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Introduccion

Mi proyecto de tesis estd basado en la serie de cuadros realizados en México (enero de
1995 a marzo de 1996) los mismos que seran exhibidos en la Division de Estudios de Pos
grado de la Escuela Nacional de Artes Plsticas, antigua Academia de San Carlos del 13
de junio al 12 de julio, este ensayo es complementario al trabajo practico. En esta serie
que denominé La diosa blanca plasmo mis vivencias en la ciudad de México y mis
experiencias en la Academia de San Carlos. El objetivo principal de esta tesis es
fundamentar el proceso de configuracion de constantes en mi proceso creativo, a partir

de la influencia del contexto socio cultural.

El trabajo consta de dos capitulos, el primero tiene dos partes y es una reflexion sobre los
aconteceres que motivaron mi produccion pléstica. Desde los aspectos que determinaron
tanto mi formacién artistica como personal, y como influyd en mi pensamiento estético-
el haber realizado mis estudios de licenciatura en la Universidad Federal de Minas
Gerais, Brasil, Como también la convivencia con un medio tan diferente como es el
brasilefio en comparacién a de mi pais de origen, Bolivia,

Este capitulo es también una valorizacién de lo que significé el regreso a mi pais,

después de haber pasado cuatro afios en el exterior y cémo me adapto al nuevo contexto.

En realidad el contexto no era tan novedoso porque es el mismo en el cual me crié, pero

mi perspectiva hacia éste es la que cambid porque quien sufrid las variaciones

sustanciales fue mi persona.



Retorno a Bolivia con la idea de continuar mi bisqueda por una superacion profesional
y personal, esta busqueda es la que me motivo a venir a México y realizar una maestria,
El resultado de mi estadia a lo largo de dos afios en la personal.

La convivencia con la cultura mexicana y con los pobladores de esta gran ciudad me
ayudaron a conciliar etapas anteriores en mi produccion pldstica que se encontraban
distanciadas.

En la segunda parte del primer capitulo realizo una definicion personal de la

significacion del objeto artistico y cual es la importancia de este en mi produccion

pldstica. Posteriormente sittio mi produccién en el &mbito artistico boliviano. En un pais
donde la variedad de tendencias y pensamientos estéticos es equivalente a la variedad de

etnias que conviven en éste.

En el segundo capitulo desarrollo un estudio formal e iconografico de la serie La diosa
Blanca , como parte de una necesidad de andlisis para profundizar en la significacién de
los elementos constantes en la propuesta. Divido el capitulo en dos partes, la priméra
parte es una descripcion general de la serie, que visualiza el conjuntd en una primera
impresion una aproximacién a un andlisis formal e iconografico, la segunda parte es una
revisién de los aspectos mas caracteristicos en mi propuesta realizando una significacion
de estos en el entorﬁo cultural latinoamericano.

La importancia de reflexionar 165 antecedentes del contexto, ayudard a consolida‘r la
concepci()h de mi obra. Con el fin de esclarecer la influencia del medio dentro del.

proceso creativo en una posible re definicién del quehacer artistico.



1, Capitulo Primero
Reflexiones en torno a lo cotidiano como fuente del discurso pictérico
1.1 El inicio en el desarrollo del quehacer artistico
En mi produccién plastica proyecto mis vivencias, tanto de los sucesos de los viajes que
he realizado, como de los recuerdos y formacién cultural de mi pais de origen. Estos
sucesos los plasmo bajo mi condicién de mujer contempordnea y latinoamericana.
Considero que los lugares en que vivi influyeron en mi proceso creativo porque me
encuentro en un proceso de maduracién artistica y personal. !

La realizacién de los estudios universitarios en Brasil marcaron el inicio de una

bisqueda en la superacién artistica y personal. Siendo la escuela brasilefia una escuela

poco académica, incentiva la experimentacion pléstica. Sin descuidar las ensefianzas de
los oficios y técnicas, la exigencia por la experimentacién es mayof que en las escuelas
académicas. Ese incentivo por la experimentacién producié la presencia del collage en
mi obra y la introduccion de elementos con diferentes tipos de informacién eﬁ mis
composiciones, permitiendo me jugar con realidad, no para alcanzar una belleza
idealizada sino por el simple placer del juego. El collage es la aceptacién de la textura
discontinua que resulta de la reunién de elementos dispares en una composicion.1

La escuela también me permitid conbcer otros medios de expresiéon como complemento
de la formacidn artistica, Dentro de ese aprendizaje esté la fotograffa en blanco y negro, la
cual considero que determina sucesivamente laé composiciones en mis frabajos.

Algunas de las composiciones son directamente tomadas de fotografias porque el ojo de

1 Norbert, lynton, Historia de Arte Moderno, Ed. Destinos, , 1990, pag.64



- El confrontarme con otra lengua latinoamericana en esencia pero con gran carga

la cdmara congela un instante en un tiempo y en un espacio especifico, el cual muchas
veces el ojo humano no lo alcanza a grabar en la memoria. La préctica de la fotografia en
blanco y negro también me ayuda a diferenciar la variedad de tonos de luces que existe
en un espacio determinado.

Conocer la calidad de vida en el Brasil seftalé un cambio impetuoso en mi discurso
pléastico porque experim‘ente vivir en un pais donde existen grandes concentraciones de
poblacién, con un sistema de organizacién basado en la produccién y consumo de bienes.
En contraste, Bolivia es un pais pequefio, en el cual no se siente en gran escala la presion
de los medios de comunicacion por un consumo desmesurado. Este encuentro |
contribuy6 para generar admiracién en un primer acercamiento por el arte Pop, el cual

es una, representacion de la sociedad de consumo. Relacionarme con otra cultura y

aprender sus costumbres e idioma influyeron en la formacién de mi apreciacién estética.

expresiva que supera a los demds, no sélo me llevd a apreciar y a valorar la poeéia yla
misica brasilefia sino también me motivé a trasmitir esa efervescencia. La .experiencia
de vivir en una ciudad tropical a diferencia de La Paz que es una ciudad altiplénica y
convivir con gente tan expresiva y efusiva como la brasilefia, determiné la m"anera de
expresarme. El en torno geografico, el clima y la luz ayudaron a adoptar una paleta de
colores brillantes. Los collages que realicé en ese periodo reflejan las vivencias que tuve
en mi condicion de mujer, al vivir en una sociedad consumista y masificada, con un
indice elevado de violencia. A pesar de esto los collages no transmiten estas vivencias

dramdticamente al contrario estdn dispuestas ritmica y alegremente, tal y como lo

aprendi en Brasil.



Retornar a Bolivia y encontrar una sociedad tradicionalista y conservadora influyé no
so6lo en un cambio técnico sino temdtico. Pintar al 6leo significé tanto el abandono del
col}age, y con él todo lo ladico, como también una confrontacién conmigo misma.
Regresar a La Paz, una ciudad geograficamente rodeada de montafias y construida sobre
los tres mil metros de altura significé una introspeccién y un momento para evaluar los
cambios que me producio la estadia en Brasil. Tornandose la obra subjetiva e intimista,
ya que en esta etapa retrato figuras solitarias en espacios escenograficos ambiguos, donde
el fondo se funde con el primer plano para crear espacios irreales. Eso demuestra cémo el
contexto puede influir en mi produccion pléstica, es decir, finalmente traduzco en mi |
obra el momento que estoy viviendo. Es por ello que el tema y la manera de expresar

mis viyencias varfan segtn la situacién y el tiempo de los acontecimientos.

Las tradiciones culturales y religiosas de mi pais estan fuertemente arraigadas en mi y
considero que, consciente o no, éstas tienen unz; participacién primordial en mi
produccién. Siendo Bolivia un pais donde conviven varias etnias, blancos, mestizos,
aimaras quechuas, guaranfes, existe diversidad cultural, pero a su vez las diferentes
costumbres estén relacionadas por una misma religion, la catélica. Para que la religién
catdlica pudiera mantenerse vigente tuvo que adaptarse a las costumbres preexistentes,
generando un sincretismo, el cual alcanzé a conciliar esta variedad. Es posible que mis
costumbres no tengan referente con las costumbres de las mujeres que conviven en el
altiplano boliviano, pero tampoco son ajenas a estas. La narraciones orales, la realizacién
de algunos ritos ancestrales y la utilizacién de palabras de los idiomas originarios en el
vocabulario que se emplea en las ciudades son apenas algunos ejemplos a través de los
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cuales se denota el sincretismo cultural y religioso existente en los bolivianos. Por eso a
pesar de que varfa la produccion segtin el entorno, la vision que tengo de los sucesos,
estd siempre relacionada con los conceptos propios de mi origen. Los valores que otorgo
a las imdgenes estdn preconcebidos por la carga de informacién cultural asimilada en mi
pais porque es alli donde recibi mi educacion bésica, en la formacién de mis facultades
fisicas, intelectuales como morales. Las cuales estan directamente relacionado con la
realidad existente en los demds paises latinoamericanos. Por eso al plasmar en mi obra

mi cotidianeidad, reflejo también mi vision como mujer latinoamericana.

Realizar una maestria en México fue parte de una bisqueda de superacién profesional,
no s6lg para un perfeccionamiento técnico sino también intelectual. Considero necesario
dentro del proceso creativo la realizacién de un andlisis y la sustentacién tedrica de este.
Estar en México significé un tercer encuentro conmigo misma el cual reconcilié dos
etapas de mi produccion, la brasilefia y la boliviana. Tiene relacién con la brasilefia
porque una vez més soy participe de ias experiencias en una ciudad cosmopolita donde
me enfrento con una gran masa de poblacion, Con la etapa boliviana pofque entre
México y Bolivia existen similitudes en idioma, cultura, tradicioﬁes y religiosidad. Esta
conciliacién se manifiesta técnica y temdticamente en la produccién artistica que he

desempefiado en México, donde me reconcilio con el collage, y asumiendo las dos

~ vertientes que he adoptado, produzco una obra que es una combinacién entre pintura y

collage, La temdtica varfa entre elucubraciones intimistas y manifestaciones de la vida en

una sociedad masificada.
Estas experiencias son desafios que me establezco para incentivar una maduracion tanto
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profesional como personal. Conocer y experimentar nuevas vivencias me estimula a

generar una mayor produccion artistica.

1.2 Definicion y una posible contextualizacién del objeto artistico.

Considero la produccién artistica como un posible documento histérico, tanto para el
productor como para él consumidor porque es un mensaje que trasciende al propio
artista ya que no es s6lo una manifestacion subjetiva de este sino también de un
momento histérico. Tomando en cuenta el productor pléstico al estar sumergido en una

sociedad y cultura especifica, su produccién es reflejo de ésta, no sélo difieren los

motivos en cada tiempo sino también la manera y el medio de expresar estos. Por ello las

técnicas y los materiales también participan como documento ya que estos varia segtin la-

época. Actualmente se utiliza materiales a base de resinas sintéticas, los cuales no se
empleaba en el Romanticismo simplemente por la falta de existencia de este.

Mi produccién pléstica es un medio para. integrarme al mundo, a partir de la relacién
entre este y mi bagaje socio cultural. Una manera de adaptarme a los lugares y a las
situaciones nuevas es afaropiéndome de imdgenes u objetos que me remitan a estos,
trasfiriéndolos a través de mi propio lenguaje al objeto artistico. Por eso mi produccién
plastica es la representacion de un espacio en un tiempo determinado porque empleo
elementos caracteristicos de una cultura con una localizacién especifica y los traduzco a
través de medios expresivos también caracteristicos de una época. Por ejemplo me
apropio de los milagritos, los cuales son elementos exclusivos de la cultura mexicana y

los relaciono con encajes y botones manufacturados industrialmente, sobre una

superficie pictorica, la cual aunque es una técnica que data desde el siglo xv, el éleo, nose
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emplea como antiguamente por la evolucion del material.
Para poder situar el objeto artistico en un espacio y un tiempo culturales es necesario
destacar: las singularidades elementales2 de los componentes de la obra, las relaciones
entre si y con el receptor segtin sus distintas significaciones o planos semiéticos, los
cuales son: El plano seméntico, el plano sintictico y el plano pragmatico.
“Como todo mensaje, la obra de arte contiene tres‘planos semiaticos :

El plano semdntico que relaciona los signos con el mundo significable;

el sintdctico que cubre las relaciones de los signos entre si; y el pragmético

que vincula los signos con los receptores”3
Dentro del plano seméntico puedo aseverar que en la serie La diosa blanca se destaca las
significaciones y el tema porque la obra se estructura con elementos simb6licos
asimilados por mi inconscienté y a partir de estas imégénes se puede hacer una
aproximacién de la visién femenina del I;umdo. El discurso gira entorno a la relacién
entre las cargas simbdlicas religiosas extraidas de mis tradiciones culturales y los

conceptos intelectuales propios de mi época.

En el plano sintactico el color, la textura y el formato funcionan como base para la carga

~ semdntica. No es que en mi propuesta renuncie al plano sintactico por el contrario le doy

mucha importancia a la calidad pictérica. Pero considero que el contenido formal cobra
mayor presencia a partir de la significacién de los elementos.

El plano pragmatico estd representado por la interaccion entre el espectador y el objeto

2 Concepto que utiliza el Maestro Juan, Acha, Acciones del texto critico, Ed Trillas, México, 1995, pag.97-110,
para definir los aspectos originales y particulares de la obra. Las relaciones entre sf son el encuentro entre los
colores, materiales, formas o figuras. Y las correspondencia del conjunto con el espectador. Las definiciones
de los planos semidticos también son tomados del Maestro Acha, del'mismo libro.

3 Acha, Juan, Acciones del texto critico Ed Trillas, México, 1995, pag, 101



artistico. El espectador es un receptor de lo que transmito en mi propuesta. En esta serie
pretendo comunicar una espiritualidad, la cual se incrementa por la disposicién de las
obras que les he otorgado en un espacio museografico. Los efectos de la serie en el
espectador nacerdn a partir de la informacion social, cultural e histérica de este. En
resumen sittio a la serie La diosa blanca como una propuesta que posee significaciones

que oscilan entre los planos semdnticos y pragmaticos.

Fue necesario resaltar cuales de los planos seménticos destacan en mi propuesta plastica
para poder situarla en el dmbito artistico boliviano. El panorama del arte boliviano del
siglo XX es muy variadot Pasada la Reforma Agraria boliviana, desde el 1952 hasta el
1978 en Bolivia se pretendié hacer un arte unificador y representativo, se intenté

redefinir el pafs con una imagen indigenista, usando modelos del arte mexicano.

- Después de 20 afios de dictaduras militares, a partir de la década de los ochenta hasta hoy

en dia se manifiesta en el arte boliviano una diversidad de técnicas y medios, |
produciendo simultineamente cambios en los temas. Ahora las temdticas .ya no intentan
comunicar una armonia unificadora, sino mas bien son reflejos de una compleja
realidad pluricultural y miltibilingtie del pais. Produciendo tendencias y manifestaciones
estéticas de gran diversidad. Una de ‘esas tendencias estd conformada por una generacién
de mujeres creadoras nacidas en los tiempos de los gobiernos militares, quienes
producen obras en la que prevalecen los témas de la vida cotidiana, sin manifestar

ninglin compromiso social, al contrario son propuestas personales que se destacan por la

revalorizacién de las técnicas sobre todo del 6leo. A pesar que tanto mi persona como mi

LY

4 Datos histdricos tomados de Pedro, Querejazu, Arte desde el corazén de los andes, La Paz, Fundacidn
Banco Hipotecario, 1996, Catdlogo de la Exposicion del Museo de Arte Contemporéneo de Santiago de Chile.
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produccién plastica es de una generacién menor que las de estas artistas, me integro en la
misma tendencia ya que también mi propuesta estd en torno a lo cotidiano femenino y
mg;mtengo una busqueda por un perfeccionamiento en el oficio de pintar, sin tener
ninguna preocupacion social o una estética nacional, mi produccién es reflejo de una

sociedad inmersa en un pais donde conviven diferentes culturas y etnias.

2. Capitulo Segundo: La necesidad de un método de andlisis

Como parte del perfeccionamiento técnico y tedrico que he realizado en la Academia de
San Carlos estd la buisqueda de una interpretacién l6gica y externa a mi produccién
plastica. Para este andlisis recurri al método de Panofsky porque lo considero apropiado
para la interpretacidn, ya que realiza una descripcién del asunto y el tema en el objeto
artistico. Panofsky divide en tres niveles de significacién el andlisis de una obra de arte:
significacion primaria o natural, significacién secundaria o convencional y sighificécién |
intrinseca o contenido. El primer nivel es una ciescripcic‘m de las formas puras,
identificando sus cualidades expresiVas; el segundo nivel es una descripcién de la
significacion de los temas o conceptos especificos manifiestos en las imagenes; por
ltimo el tercer nivel es la interpretacion de las imagenes manifestando el contexto
temporal y socio cultural en el cual fue concebida la obra. Ademds con este método se
logra un andlisis del asunto secundario5 , que es el portador del mensaje en la obra, es
decir su simbologfa, para trasponerla a su equivalente en la actualidad. Y ya que en mi

obra prevalece el plano seméntico, porque en el discurso pictérico predomina la carga.

simbdlica a la formal, considero adecuado adoptar este método. Para lograr un

5 Panofsky, Erwin, El significado en las Artes Visuales, Ed Alianza Forma, México, 1993, pag.45-71
10



acercamiento en el origen y significado de las cargas simbdlicas que empleo en mi
produccién. A pesar que Panofsky aplicaba su método para la interpretacién de obras
renacentistas y por ende figurativas, lo retomo para el estudio de la serie La diosa blanca,
Porque ésta serie aunque de apariencia abstracta es figurativa, ya que manifiesta una
referencia al mundo exterior. Debido a esta consideracién el analisis no sigue
rigurosamente el métodéw original, sino mas bien, es una aproximacion a Panofsky.
Primero realizo una descripcion general del conjunto, después un analisis formal de
cada una de la piezas con algunas comparaciones entre los elementos formales y sus
similitudes interpretativas. Para que finalmente relacione individualmente los
elementos plasticos con mi obra anterior y con su significado dentro del contexto

cultural latinoamericano.

+2.1 Aproximacién a un andlisis formal

Inicio la interpretacion de la obra con una descripcién global de la serie. La serie consiste
de diez cuadros (cinco tripticos, dos dipticos y tres individuales) al éleo sob;'e lienzo con
aplicaciones extra pictdricas. Estas son: milagritos, botones, encajes, aretes, laminilla
dorada y plateada. Los objetos bidimensionales estdn ordenados simétricamente en la
superficie de los cuadros. Los formatos de los cuadros son verticales y alargados. Cada
uno de los cuadros estd pintado con un sélo coior predominante. Menps de la mitad de
los cuadros tienen textos, que siempre aparecen en letra de molde. La firma es un sello

de forma circular que contiene un monograma formado a partir de la unién de mis

iniciales, una de ellas invertidas.

1

— . — -



A continuacion realizaré una descripcion formal de cada una de las piezas, tomando en
cuenta el formato, la técnica y la composicion.

Los formatos de los cuadros son proporcionales entre si porque decid{ tomar como
unidad de medida a un bastidor de 167 cm x 37 cmé. A partir de la repeticion de esta
unidad de medida formé los dipticos y tripticos. Por ejemplo el cuadro blanco tiene de
acuerdo a esta unidad una proporcion de 1 x 2 x 1 es decir: 167 x 37 - 167 x 74 - 167 x 37.
Estos cuadros se caracterizan por una pincelada entrecortada que genera una textura
visual y tictil, como base para los objetos extra pictoricos como el encaje y el bordado.
Los milagritos, los botones y los pedazos de aretes estan agrupados por su forma, para
destacar un equilibrio en la composicién. En algunos cuadros la aplicacién del bordado
doradp o plateado es sélo un recurso técnico para asegurar los objetos planos aplicados.
En otros, el bordado no se limita a ser un recurso técnico sino que participa

como liriea en la obra.

Las laminillas doradas y plateadas funcionan eﬁ los cuadros de dos maneras ya sea como
reflejos que dan una integracion cromatica a la obra o como superficies lisas que cubren
la tela para crear una homogeneidad.

Las palabras en espafiol y portugués juegan un papel importante en el discurso de las
obras, porque estan distribuidas en lugares estratégicos en la composicion.

Dentro del discurso la firma también participa como un elemento extra pictérico, que se

repite en todos los cuadros y participa en la composicion.

Para lograr un mayor entendimiento en la descripcién de cada una de las piezas, la

6 Todas las medidas que indicaré a continuacion a lo largo de! texto estan en centfmetros. _
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conformacién de los dipticos y tripticos los explicaré designando cada una de sus partes

con letras en orden alfabético de izquierda a derecha.

Figura 1 (triptico blanco-plateado). El cuadro A con una superficie en tonos blancos y
grises. Tiene en la parte superior una hilera horizontal de seis milagritos en forma de
pierna adheridos al lienzo con bordado de hilo dorado que dibuja lineas que se
asemejan a flechas. A continuacion de estos, once milagritos en forma de ojos
descienden hasta llegar a la parte inferior central donde aparecen tres pedazos de arete
con piezas de plastico, que se asemeja a una cerradura de una puerta. Finalmente hay
tres hileras de milagritos en forma de manos también cosidos al lienzo como los
milagritos antes descritos, dispuestos como el cédigo de barras de los productos de
consumo. Fuera del cuadro en la parte superior aparecen cinco rosas de metal plateado,
que coronan el lienzo, como las flores que se ofrecen a los muertos.

El cuadro B de tonos grises tiene como elementos extra pictéricos, palabras y laminilla
plateada. Las palabras cubren toda la superficie del lienzo con son seis frases en
portugués que se repiten a lo largo del cuadro. Las oraciones son fragmentos de musicas
populares brasilefias: sd sei viver se for por vocé ; mas saudade até que é bom, melhor
que caminhar vacio ;eu sé quero ser teu pdo, ser tua comida, todo amor que houver
nesta vida ; vida louca vida ; sé que sem vocé ndo ha caminho nem passo ; a esperanga é
um dom que eu tenho en min7.

Lalaminilla plateada esta por debajo del texto, fragmentada como si fuera un

7S6lo puedo vivir si fuera por ti, pero la nostalgia es mejor que caminar vacio; yo sélo quiero ser tu pan, tu
comida todo amor que hubiese en esta vida; vida loca, vida; sé que sin ti no hay camino ni andar, la esperanza
es un don que tengo en mi.Traduccion propia de las canciones, los autores son, Caetano Veloso, Glibert! Gll,
Djavan, Cazuza, Titas. V
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rompecabezas. El cuadro parece una carta formada a partir de la unién de fragmentos;
por el significado del texto se podria atribuir a una esquela-amorosa.

El cuadro C estd totalmente cubierto por laminilla plateada uniformemente pegada,
dando una sensacion de placa metilica, encima de la cual aparecen tres piezas de metal y
un texto: un botén de bronce en forma de rosa y dos pedazos de aretes con disefios
organicos. El texto estd en portugués y dice: Para dor sangre e sal, BH MG 8, De los tres
segmentos de esta pieza, éste es el que mas enfatiza la idea de tumba o esquela de
defuncion, por la disposicién de los elementos y por el significado del texto. Cada uno de
los cuadros es de 167 x 37, es decir la pieza consta de tres unidades de medida.

Figura,2 (triptico dorado). Las partes A y C son semejantes en tratamiento y técnica;
ambas tienen laminilla dorada que cubre toda la superficie y sobre esta un bordado que
forma una flor de lis. En la parte inferior del bordado hay medio botén en forma de rosa.
Cada botén estd colocado en direccién al centro de la pieza. Estos dos lienzos aparentan
puertas que enmarcan el lienzo central, la intencién de colocar los botones partidos
refuerzan la idea de ser parte del cuadro central porque se completa la figura del boton
con la unién de los tres lienzos.

El cuadro B, en tonos rojo violdceo intenso tiene sobre la capa pictdrica dos corazones
dorados sujetados por bordado delimitando una cinta dorada también adherida al lienzo
con hilo dorado. El bordado de los corazones dibuja cuatro lineas como dagas que
ademas de sujetar “hieren” el lienzo. |

La cinta dorada asegurada por hilos, dibuja una forma ojival, que se asocia con una

8 Para el dolor sangre y sal, traduccidn propia de un fragmento de la poes(a Paleta de Elza Beatriz, las siglas
hacen referencia a la cludad de origen de la autora, Belo Horizonte, Minas Gerais.
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vagina suturada con hilos dorados. El formato del tripico es de tres unidades, es decir

cada parte es de 167 x 37.

Figura 3 (rojo). Es una pieza que consta de botones, milagritos en forma de pierna, un
pedazo de arete e hilo dorado. Los botones con disefios de flores estdn en la parte
superior e inferior del cuadro como una ficha de dominé. Ex'isten menor cantidad de
botones o puntos en la parte superior que en la inferior para balancear el peso de estas
sobre el lienzo. Al centro aparece una linea central, punteada por los milagritos
adheridos a la tela con hilo dorado como en el primer cuadro descrito, estos refuerzan el
equilibrio porque dividen el cuadro en dos. Al medio de esta hilera de piernas est4 el
pedazg de arete dorado con el centro rojo, el mismo rojo del fondo, se asemeja a un
timbre o un pezén que invita a tocarlo porque sobresale del cuadro y tiene una superficie
lisa. La pieza es una unidad de 167x 37. j

Figura 4 (verde). Es una pieza con encaje y ldgrimas de plastico dorado. Exceptuando la
parte superior, casi todo el cuadro est4 cubierto por un sélo encaje con disefios flor:les
pintado en tonos verdes, éste no sélo recubre el cuadro sino también lo viste. Los tonos
de éste son mas calientes en la parte superior donde aparece un grupo de elementos
conformado por un encaje con un disefiode flor de lis y tres l4grimas doradas, cada una
al extremo de este. La atencion del cuadro se centra en el conjunto que forma un

tridngulo y sugiere una forma ptibica. El formato de la pieza es la unidad.

Figura 5 (diptico rojo). Cada partevdel diptico tiene encajes y letras, La superficie pictérica
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muestra el diente de las pinceladas cargadas. Cada cuadro tiene un pedazo de encaje
rectangular a manera de friso decorativo y pequeiias flores del mismo material que
remiten a estrellas y botones. En el cuadro A esta inscrito: rodaba la tarde por la calle
pendiente y en el cuadro B : una mano se alejo del zapato.9 Una vez mas la disposicién
de los elementos remiten a esquelas de defuncion pero en éstas el significado de los
textos no corroboran cor.1 la idea. Existe un equilibrio en la pieza, al colocar los puntos de
atencion que son las palabras, en la parte inferior en el lienzo izquierdo y en la parte

superior en el lienzo derecho. El formato de la pieza tiene dos unidades de medida.

Figura 6 (triptico rosa). Los segmentos A y C que son semejantes en el tratamiento de
una pincelada suelta y en el bordado que cubre casi todo el lienzo, re enmarcando el

cuadro central. El bordado insinua un disefio de rosas. El segmento B tiene como figura

. central una rosa bordada y enmarcada por laminilla dorada. La rosa “hiere” la tela y

construye una forma orgdnica, tiene una direccién ascendente. El color se remite a las

fiestas de quince afios. La pieza tiene cada una de sus partes equivalentes a la unidad.

Figura 7 (amarillo). Este cuadro estd cubierto por cintas doradas verticales sujetadas por
hilos dorados, las cintas doradas dibujan rosas de tallos largos. Mientras que el bordado
representa las espinas a la vez fija los tallos al lienzo y se integran en la cbmposicic’m
como lineas. El ritmo en la pieza est4 marcado por el grosor y por tamaio de las cintas.
El formato de la pieza es la unidad, 167 x 37.

Figura 8 (triptico blanco). La pieza tiene como elementos pictdricos hilos plateados y

9 Ambas frases son de Juan Carlos Onetti, Cuentos completo, Ed. Alianza.
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letras. La lectura de la obra estd dada por el texto que la recorre en la parte superior: Juan
que amaba a Teresa, que amaba a Raimundo, que amaba a Maria, que amaba a Joaquin,
qu‘e amaba a Lili que no amaba a nadie 10 El texto continta en la parte inferior
enfatizando el segmento central: se matd ent un banco al lado de las rosas.!t En toda la
pieza aparecen puntos grises, algunos de los cuales estin rodeados por hilo plateado a
los lados. Los puntos sugieren pellizcos, ombligos, pezones mientras que en el segmento
central las lineas insimian una forma femenina. Esta pieza se caracteriza por la sutileza
del tratamiento de la superficie y por la sensacion atmosférico El formato de la pieza es

equivalentea 1 x 2 x 1, es decir: 167 x 37 - 167 x 74 - 167 x 37.

Figura 9 (triptico negro). Esta pieza es la tinica donde existe una sola figura abarcando
todo el cuadro. La figura es una forma orgdnica que se asemeja a laveza una rosay a

una vulva, Esta figura tiene distribuidas en forma irregular botones de plata, en forma

de rosa asegurados al lienzo con hilo plateado. Los bordados intensifican la formay en

algunos lugares aparentan “suturas”.La pieza tiene un movimiento que nace de la cruz

que esté al centro de la flor. El formato de la pieza es equivalentea 3 x 1x 1.

Figura 10 (diptico plateado). Todo el cuadro esta completamente cubierto por palabras, a
la manera de una carta mal formateada: Te escribo porque hoy sentf nostalgia por
aquellos buenos tiempos en los que ingresaste en mi vida para quedarte. Cuando dotaste

de color a mi rutina. De qué color? no, de azul no, de rojo, rojo sangre, rojo pasion.

10 Traduccién propla de una poesfa de Carlos Drumond de Andrade.
11 Esun fragmento de un cuento de Juan Carlos Onetti,
17
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Cuando llegaba a estremecerme con tan solo una mirada tuya.12Me lembro bem quando
é que tua vida vai cruzar a minha naquela esquing ou qualquer uma, ¢ en vou aparecer
dizer meu nome, “old, que frio, que vento, que bom e essas coisas posso te pagar um
conhaque”?13  Tanto tempo longe mas en so consigo te imaginar assin, o de sempre,
como se as pessoas, eu, vocé ndo muddssemos e como se o tempo nio passasse.Entonces
te escribo asi, como si nunca hubiésemos dejado de hablarnos. Mi vida cambié mucho, a
pesar que a veces tengo la mala impresion que no me sucede nada.l4 Por debajo del
texto casi incomprensible aparece la laminilla plateada fundiéndose con la pintura gris.
El ritmo del cuadro se forma tanto a partir de la diferencia de espacios entre una palabra

y otra como de la variacion de tonos de letras. El formato de la pieza equivalea 1x 2.

2.2 Aproximacion a un anilisis iconogréfico de la obra

Para realizar una aproximacién a un analisis iconografico de la serie La diosa blanca, me

remiti al tercer nivel de significacion segtin el método de Panofsky, con el cual asocio los
elementos caracteristicos de esta serie: el formato vertical y alargado, la asociacién en
dipticos y tripticos, el empleo de un color predominante en Eada cuadro, la apropiacion
de elementos extra pictdricos, el bordado, el encaje, la rosa, las palabras, la laminilla
dorada y plateada, la flor de lis; con mi produccién pldstica anterior remitiendo me a las

definiciones de estos y a sus significaciones en el contexto cultural latinoamericano.

12 Propio de la autora. : ‘

13 Recuerdo cuando tu vida va cruzar con la mia, en aquelia esquina o en otra cualquiera y yo voy aparecer decir
mi nombre “hola que frio, que viento,que bueno y esas cosas puedo invitarte un coflaque"? Traduccién propla
de unfragmento de ia poesia Trés perguntas ao tempo de André Brasil.

14 Tanto tiempo lejos y yo sélo puedo imaginarte asf, el de siempre, como si las personas, yo, tt, no ‘
cambidramos y como si el tiempo no pasara. Traduccién propia de un fragmento de una carta personal de André
Brasit,
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El formato inicial me remite a puertas, la puerta ha sido un elemento constante en mi
produccion pldstica. Este elemento varfa seglin el enfoque-que le asigno. En la serie de
collages realizados en Brasil (enero de 1991 a marzo de 1992) la puerta aparece cerrada y
se repite en series; es un elemento aislado que se integra al conjunto sélo por una
asociacion narrativa (figura 11). En la serie de los retablo de madera (Bolivia, enero a
julio de 1993) la puerta participa como marco. En el interior de cada retablo se
encuentran figuras de paisajes urbanos nocturnos (figural2). La serie En busca de una
realidad indescifrable (Bolivia, septiembre de 1993 a junio de 1995) consiste de cuadros de
espacios escenogréficos donde la puerta tiene una participacion protagonica porque es a
través de esta que se denota la ambigiiedad de espacios'caracteristicos de la serie;
ambigiiedad entre el fondo y el primer plano. Este elemento adquiere importancia ya que
es por esta que ingresa el punto de luz al cuadro (figura 13).

En la serie La diosa blanca la puerta ya no es un elemento especifico, ni un marco qﬁe
entorna el cuadro, es toda la obra, el formato es al superficie de una puerta.

Segtin Mircea Eliade la puerta es un vehiculo de trénsito entre un espacio a otro.15

En esta serie quiero invitar al espectador a cruzar el umbral e ingresar a otro espacio, el

interior y subjetivo.

La verticalidad del formato no es una caracteristica exclusiva de esta serie, ya existen
antecedentes en mi produccién plastica anterior (figura 14). Es una apropiacion de la
proporcion de las iglesias goticas que visité en Alemania (octubre a diciembre de 1992)

principalmente la catedral de Colonia, donde experimenté una espiritualidad y misterio.

15 Eliade, Mircea , Lo sagrado y lo profano ,Ed. Guadarrama, Madrid, Espafia, pag.29.
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Los arquitectos del Medievo concebian las iglesias goticaslé como recintos del Reino de
Dios en la tierra. Usualmente construian las iglesias en las partes mas altas de la ciudad
tanto porque creian que asi se encontraban mas cerca del cielo como porque desde lo alto
de la ciudad o pueblo podian controlar los movimientos y actividades de los ciudadanos.
El disefio de las catedrales lo atribufan a una inspiracién divina. Inspiracion en la
interpretacion de los evangelios, donde describen la Ciudad. Celestial y el mundo
venidero. El Apocalipsis, evangelio escrito por San Juan es una descripcién metaférica
de los tiltimos tiempos y el Reino de Dios. La proporcion vertical para los arquitectos en
el Medievo era inspirar a los fieles una sensacién de ascension al Reino de los Cielos y
buscar una experiencia religiosa en todo aquel que cruzara el umbral de la iglesia.

La manera de asociar los cuadros en tripticos y dipticés fue circunstancialmente
progresiva porque en.un principio los _CL;adros fueron concebidos como unidades de

167 x 37 que en conjunto integraran una sola obra extendida horizontalmente.

La agrupacién de la unidad en tripticos surgié para dar un mayor énfasis a la obra. Decidi
dirigir la atencion a la unidad central con dos lienzos a los costados semejantes er:
tamafios y contenidos. La agrupacién en dipticos fue para crear una obra conjunta entre
dos partes. Por ejemplo el diptico rojo es la repeticién del formato inicial pero con una
sola composicion para los dos cuadros. Una vez realizado el diptico vi la posibilidad de
formar un triptico pero con el segmento central de la medida del diptico, o sea dos veces
la unidad. Asi el triptico blanco tiene a los costados dos lienzos semejantes en medida y |

contenido de 167 x 37 cada uno, los cuales realzan el cuadro central de 167 x 74.

16 Todos los datos descritos a continuacion sobre la catedral gética estdn tomados de Otto von,Simson, La.
catedral gotica,Ed. Alianza, pag.15- 42, , :
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Finalmente me propuse realizar un triptico en el cual la composicién sea una sola para
todas las partes, por eso en el triptico negro, el formato central es tres veces la unidad es
decir 167 x 110 y las dos unidades que enmarcaban el segmento central ahora se
encuentran en el extremo derecho de esta. El generar otra distribucion de las partes

ayudé a formar una sola composicién en las tres piezas.

El hecho que cada cuadro tenga un color predominante se debe a que el conjunto es una
experimentacion técnica sobre el color que realizo desde el primer semestre en el Taller
de Experimentacion Plastica del Maestro Julio Chévez Guerrero como un complemento
en una btisqueda de perfeccionamiento técnico. La investigacién parte de la teorfa del
color de Johannes Itten quien define siete tipos de contrastes que explican los efectos

generados en la comparacién entre dos colores. Mi intencién con esta experimentacion

.es lograr la mayor cantidad de contrastes con un solo color, dentro de los siete contrastes

enunciados por Itten: contraste del color en si mismo, contraste claro-oscuro, contraste

caliente-frio, contraste de los complementarios, contraste simultdneo, contraste

cualitativo, contraste cuantitativo.

El significado de los colores!? es muy amplio porque varfa su interpretacién tanto entre
las diferentes culturas como también entre las ciencias. A los siete colores del arcoirirs
(rojo, anaranjado, amarillo, verde, azul, azul celeste, violeta) se les ha atribuido varias
correspbndencias con: las siete notas musicales, los siete planetas, los siete dias de las

semana. El simbolismo de los colores varia segtin el contexto en que son presentados.

17 Todas las definiciones sobre color son de; Chevalier, Jean, Dicclonario de los simbolos, Ed. Herder,
Barcelona, 1988, pag.317-321.
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En la tradicién cristiana el color participa en funcién de la luz. Las Escrituras exaltan la
gréndeza y la belleza de la luz. Dios es la luz procedente de la luz. El color simboliza una
fl}erza ascensional, cuanto mds luz es mds la sensacion de ascensidn, por eso se atribuye
el blanco al Padre, el azul al Hijo, el rojo al Espiritu Santo, el verde a la esperanza, el
blanco a la fe, el rojo al amor y a la caridad; el negro a la penitencia y el blanco a la
castidad. Segiin Karl Jung los colores expresan las principales funciones psiquicas del
hombre: pensamiento, sentimiento, intuicion y sensacién. El azul es el color del cielo y
del espiritu y en el plano psiquico el color del pensamiento. El rojo es el color de la
sangre, de la pasion, del sentimiento. El amarillo es el color de la luz, del oro, de la
intuicign, El verde es el color de la naturaleza y del crecimiento.

Al pintar una pieza en la que predomine un color, se manifiesta la intencién de crear
espacios atmosféricos. Pretendo generar sensacién de profundidad partir de la aplicécién

variada de medios tonos y del tratamiento de la pincelada.

La ubicacidn de la Academia de San Carlos en el Centro Histérico de la ciudad, fue un
punto decisivo para la eleccién de los objetos que utilizo en esta serie, ya que el contexto
incentivé una apropiacién de lo circundante como extra picférico. La recopilacién de
objetos estd relacionada con el concepto de ready made , ya que me apropio de objetos en
serie, que él descontextualizarlos pierden su funcionalidad y sdn expuestos como parte
de la obra de arte.18 Un ejemplo son los milagritos que afectados por una

recontextualizacion, pierden su funcién original para integrar la propuesta.

18 Diccionario. The Oxford Company_Twenty Century Art,Osborne Harold, Ed. Oxford University, 1992,
pag.456. . :
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Los milagritos que integran mi propuesta son en formas de piernas, manos, 0jos y
corazon. Las piernas y ojos hacfan parte de mi lenguaje en los collages realizados en
Brasil, los recortes en formas de piernas eran una representacion de lo urbano donde a
causa de las grandes concentraciones de poblacidn, el mejor medio de locomocién son
las propias piernas. Las piernas, los pies y los zapatos son los que estdn en contacto con el
suelo, con lo mundano y también lo que mis se ve; hay que ver donde se pisa, esconder
el rostro agachdndose para pasar inadvertido para confundirse con la masa. La repeticion
de la forma era para enfatizar el concepto de serialidad que se advierte en las ciudades

cosmopolitas.

Los 0jos y los lentes representaban mi vision del mundo, algunas veces como una
simple observadora de los sucesos que acontecfan en los collages otras veces con mirada
reprobatoria pero no hacia el interior del cuadro sino ;"11 exterior enfrentando al
espectador.

Aunque la mano no era una forma que utilizaba en los collages brasilefios estas tienen la
misma connotacidn que las piernas porque tienen una relacién entre estas, es decir la
figura de la mano tiene una caracteristica con la cual puede referirse a las figuras de las
piernas,19 por ser también parte de las extremidades del cuerpo que siempre estdn en
contacto con el mundo exterior, se siente y se ve a través del tacto.

Otro elemento que participa en la serie es el corazén; es el centro vital del ser humano,
en el mundo occidental simboliza la sede de los sentimientos. Sin embargo las culturas

tradicionales localizan en el corazén la inteligencia y la intuicién.

19 Barthes, Roland,S/Z.Ed. Sigio XX, México, 1992, pag.4-6
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En la tradicién biblica el corazén simboliza el hombre interior, su vida afectivay es la
sede de la inteligencia y la sabiduria.20

El propésito de ordenar serialmente los milagritos en La diosa blanca es el mismo que en
los collages (figura 15). Representar una realidad seriada y masificada en una época
industrializada donde todos los productos estdn fabricados en serie, pero esta vez en una
representacién de la serialidad dotada de espiritualidad ya que en los collages del Brasil
las piernas y los ojos eran recortes de papel de revistas femeninas y ahora son los objetos
de devocion.

El concepto de serialidad es el mismo que utilizaron los artistas pop, al representar los
productos de los medios masivos repetidos infinitamente haciendo una parodia de la

vida cptidiana, de la promocién y manipulacién comercial de los objetos de consumo.2!

La manera de adherir los elementos también cambia entre las dos series, tanto porque el
material es diferente como porque en la segunda serie queria enfatizar la sensacién de
dolor. Los collages son papel sobre papel pegados con cola blanca y los milagritos son
piezas de metal sobre lienzo adheridos con hilo bordado como flechas sobre las piernas y
manos a la manera de EI martirio de San Sebastidn de il Sodoma (1477-1545).

El bordado tiene varias funciones en la propuesta tanto para adherir los objetos como
para dotar de luminosidad ciertos puntos. El coser los elementos sobre el lienzo
demuestra una intencién de crear sensacion de sufrimiento y martirio porque la accién
involucra a un objeto punzante que atraviesa una y otra vez el lienzo. Como en el caso

de los milagritos.

20 Chevalier, Jean, Dicgionario de los simbolos,Ed. Herder, Barcelona, 1988, pag.341-344

21 Hughes, Robent, The Shock of the New, Alfred A.Knope, New York, 1995, pag.346
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Con el bordado también dibujo formas en la superficie y enfatizo la luz en la pieza
porque los hilos al ser metalicos contrastan con la capa pictérica casi monocromatica,
El bordado es una accion femenina que se remite desde tiempos antiguos, formando
parte de la identidad de la mujer, Estd sefialado culturalmente como una funcién
femenina porque forma parte de los quehaceres femeninos.

Los pedazos de aretes que integran la serie son elementos qu'e refuerzan la idea de lo
femenino, porque son accesorios usados por las mujeres para resaltar su belleza, Una vez
mds existe relacién con mi obra anterior porque uno de los temas en los collages
anteriores a esta serie, es la moda femenina y los aretes son accesorios decorativos que
acompafian a la moda(figura 16).

Las ldgrimas de plastico que aparecen en la figura 4 son imitaciones de perlas y se
utilizan para decorar los vestidos de fiesta y disfraces, siendo también accesorios
femeninos que van a la par de la moda.‘El'. empleo de estos se debe en parte a la
circunstancia de estar diariamente en contacto con el Centro Histdrico de la Ciudad de
México, en el cual se encuentran las mercerias de ventas al mayoreo; pero también el
acercamiento por este tipo de almacenes se debe a que como mujer tengo cierta

predileccién por lo relacionado con el vestir.

El encaje también era parte de mi discursp, en los collages realizados en Bolivia (marzo

a octubre 1992). Estos collages son una etapa posterior a los hechos en Brasil. En esta la
superficie es rigida, el en‘cajey los moldes de costura ingresan como elementos en la obra
y los colores son mas empastados a peéér que es el mismo material, los recortes de
revistas y el tema de la moda todavia se xﬁantieﬁen (figura 17).
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El encaje es un tipo de ornamentacion de manufactura artesanal, lamentablemente en la
actualidad los encajes de fabrica relegaron a esa labor manual. Son variados los fines que
se dan al encaje, vestir, adornar, decorar. El encaje estd directamente relacionado con lo
femenino no sélo porque antiguamente era una actividad femenina sin porque son
ornamentos para las decoraciones de prendas de vestir. La superficie del encaje tiene una
connotacién sensual por‘que por su relieve invita a una experiencia sensorial.

Cabe destacar que la aplicacion de elementos extra pictdricos no es reciente se remite al
siglo XII cuando los caligrafos japoneses escribfan poesias sobre unas hojas las cuales
tenian papeles pegados de colores tenues, con motivos florales, pdjaros diminutos y
estrellas de papel de oro y de plata. Otro claro ejemplo son los iconos rusos, son
verdaderas representaciones de collages de materiales. Los bizantinos recubrian los

cuadros de las virgenes y santos con joyas, perlas y chapas de oro repujadas con disefios,

-revistiendo casi todo el cuadro sélo dejando al descubierto el rostro.

A partir del siglo XII en adelante en todas las épocas se ha utilizado el collage péro como
producto de un arte manual popular, como parte de la decoracién es sélo a partir del

siglo XX que el collage se transforma en un medio de expresion.22

La rosa que es otra constante en mi trabajo es representada en diferentes maneras, en
metal, en botones, en el disefio de los encajes, también en el bordado dibujo rosas.

Las rosas de la figura 1A estdn dispuestas para ser ofrecidas a los vivos y a los muertos.

Las flores son dones que se ofrecen a las virgenes y a los santos en testimonio de gratitud

y fe. En la figura 1C la intencién del botén en forma de rosa es crear un objeto

22 Wescher, H, La historla del collage, Del cubismo a la actualldad, Col. Comunicacién Visual, Ed. Gustavo 'Gili,
1976, pag.13-22, '
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bidimensional que me remita el significado original de la rosa, pero al relacionarla con
los pedazos de aretes laterales, no presento a la rosa como una ofrenda sino como una
ornamentacién. Es un adorno para un epitafio tanto la composicion de los elementos
como el significado de estos refuerzan la idea de ldpida y de dolor.

Las rosas son también dddivas en muestra de amor. Las rosa por su belleza, su forma y su
perfume es la flor que simboliza el amor.23 En la cultura latinoamericana los hombres
cortejan a las mujeres obsequiando ramos de rosas, en seflal de amor. La rosa puede caer
facilmente en la definicion de kitsch, no por su simbolismo sino por la manera de ser
empleada. Kitsch al exaltar algo que es o fue desaprobado por los standars tradicionales
del buen gusto.2¢ La rosa es un elemento frecuentemente utilizado en la actualidad
tanto gomo simbolo de amor, como objeto decorativo, en las bodas, en las fiestas de
quince afios, en los vestidos de las agasajantes, en los pasteles, en las invitaciones, en la
decoracién del recinto, etc. Rosas naturales, de pldstico, de papel, impresas o dibujadas.
La rosa estd presente en cualquier ocasion porqt;te la industria aprovecha el significado de
la rosa para comercializarlo y masificarlo. Al apropiarme de la rosa quiero retomar la

esencia de su significado y dotarla de su valor espiritual original.

En mi discurso también me apodero de fragmentos de textos y los organizo en la
composicién. Son fragmentos de; canciones de miisica popular brasilefia, de literatura
latinoamericana y de poesfas. El haberme apropiado de textos de muisicas estd

directamente relacionado con el concepto de objeto encontrado.

23 Chevalier, Jean, Diccionario de los Simbolos, Ed. Herder, Barcelona, Espar‘ia, 1988, pag.891-3

24 Diccinario, The Oxford Company to Twenty Century Art, Osborne Harold,Ed. Oxford University, 1992. pag
293-4, ’ :
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“Objeto encontrado, es una forma artistica en la que el artista encuentra o elige
un objeto y lo monta de manera que exhiba sus cualidades estéticas de forma,

contorno, textura, etc. como si fueran del artista mismo“25

Al igual que las aplicaciones de objetos extra pictéricos las palabras formaban parte de las
obras artfsticas desde tiempos remotos pero la utilizacién de estas también eran
exclusivamente decorativas para apoyar el discurso narrativo en los cuadros. En los
retablos bizantinos las palabras que se encuentran en torno a las figuras son basicamente
para exaltar la representacion de estas, el texto usualmente describe el significado de las
figuras, o de la situacién en la cual estdn inmersas estas. Es s6lo a partir del siglo XX
cuando Braque y después Picasso incorporan a sus composiciones letras con plantillas
para sustituir los espacios negros en las composiciones ‘abstractas, cuando la letra cobra
valor independiente en el lenguaje pldstico. Simultdneamente provocaban asociaciones
poéticas que no podian motivar una simple mancha de color, pretendfan hacer

resonancia de la realidad cotidiana.26

Las palabras en la figura 1y 10 representan una carta de amor que narra promesas de
vida y de amor. Los textos que aparecen en la figura 5 y 8 son fragmentos de literatura

latinoamericana. La eleccién de las frases fueron por lo visual de estas.

25 Meyer, Raph, Materiales y técnicas del arte, Ed. HB, Espafia, pag.575.
26 Waescher, H, La historia del collage Del cubismo a la actualidad, Col. Comunicacién Visual, Ed.Gustavo Gill,
Barcelona, pag.23-4 y 501.

28



La narrativa visual?? es una de las mayores aportaciones de la literatura contempordnea.
Es la capacidad de evocar imdgenes con los ojos cerrados, de pensar con imégenes, Esta
caracteristica se desarrolla desde los versos de Dante en las descripciones. Por ejemplo en
la descripcién del Purgatorio, existe una meta representacion es decir situar la visién en
la mente, sin hacerla pasar por los sentidos. La diferencia con la narracién
contemporénea es que antiguamente la literatura era un vehiculo fundamental en la

comunicacién visual porque servia para transmitir una imagen dada, propuesta por una

-autoridad o una tradicién, Actualmente no se remite a una autoridad para narrar lo

imaginario al contrario hay una exigencia por la novedad, la originalidad y la invencion.
Hoy en dfa vivimos en la “civilizacién de las imégenes” porque diariamente cantidad de
imédgenes nos bombardean a tal punto que no sabemos distinguir la experiencia directa

de los que hemos visto unos pocos segundos en la television. La aportacion estd en hacer

brotar lo fantéstico de lo cotidiano.

El incluir frases de autores latinoamericanos con este tipo de narrativa representa una
influencia de la literatura y una intencién de crear visibilidad sin imagenes. Sin el
propésito de ilustrar el texto sino mas bien el de dejar que el espectador alcance una
interpretacion mas. En todas las piezas las letras estdn casi con el mismo color del fondo
porque se estd forzando al observador a acercarse para que lea el texto y al mismo fiempo
aprecie la textura de la superficie. Para que relacione“ lo visual del texto con la textura de

la superficie y los objetos.

27 Todos los conceptos sobre narrativa visual fueron tomados de Calvino, Italo, Seis propuesta para el préximo
milenio, Ed. Siruela, 1989,pag. 97-113. '
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La poesia estd presente en la figura 8 en el texto de la linea superior, es la traduccion de
una poesia de Carlos Drumond de Andrade, quien fue uno de los mayores
representantes de la Poesia Visual brasilera.

La poesia visual se presenta como la integracién de lenguaje.s. grdficos como las artes
plasticas y expresiones graficas de nuestro siglo surge a raiz del manifiesto modernista
lanzado en San Pablo en 1922 en la Semana del Arte Moderno. El movimiento logré una
innovacién en el lenguaje poético, rompiendo con las estructuras tradicionales del siglo
XX. Desde la semana del 22, la poesia brasilefia pasa por diferentes etapas, la primera fase
de este movimiento nace en el afio 1922 y se apoyaba en el acervo cultural especifico del
Brasil, su geografia y las costumbres de cierta region cﬁya resultante fue la confirmacién
de un portugués abrasilerado. En los aﬁog 30 la segunda fase es una revigorizacién de las
formas poéticas consolidando los principios de una nueva poesia mas rigurosa y al
mismo tiempo multidimensional. Finalmente es la generacion del 45 donde la poesia
cobra funcién aparentemente contemplativa y ritmica, sin embargo con un lengucje

sorprendente tomado de las técnicas de los anuncios comerciales.

La sensacién sonora es denunciada como anticipacion a las experiencias de las poesia
concreta cuyo auge se sittia en el Brasil de los 50.28 Desde la segunda mitad de los afios
cincuenta hasta principios de 1964 el movimiento estuvo en actividad mostrando

aspectos de lo que ahora se identifica como concretismo: el ordenamiento geométrico y

28 Teran, Marcela, Carlos Drumond de Andrade, Serie Poesfa Moderna 45, Dep de Humanidades, Direccién
General de difusion Cuitural UNAM,Fondo Naclonal para Actividades Sociales, México. ' '
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permutacional de las palabras, agrupadas por su significacién sonora y sus proximidades
semdnticas. » No sélo la poesia tomd técnicas de los anuncios comerciales sino también

los anuncios se apropiaron de la poesia para enriquecer su propio lenguaje.

Al incluir poesia visual en mi discurso quiero destacar la maleabilidad del idioma
portugués para crear juégos fonéticos y semanticos, desarrollando en la produccién
pldstica la capacidad expresiva del lenguaje. El empleo del texto y la composicion de este
delata una influencia del disefio grafico en la obra. La oracién de la figura 8 que estd en la
parte inferior del cuadro, se matd en un banco al lado de las rosas,30 manifiesta un final
tragico que podria ser el encabezado de un medio de comunicacién sensacionalista.

La estructura compositiva central, simétrica y equilibrada que puede ser relacionada con

las composiciones disefio, es también una manera de ordenar y organizar los elementos.

. El ser humano ordena las cosas para apropiarse y disponer de estas a su necesidad.

Las laminillas doradas o plateadas aparecen en casi todos los cuadros ya sea la laminilla
entera o como fondo para dar luces en la superficie. Tienen también diferentes

significados segtn la pieza. Cuando la laminilla cubre todo el lienzo como es el caso de

las figuras 1C, 2A y C da una sensacién de placa metdlica. En la figura 1B la laminilla estd -

fragmentada es la manera de representar un corazén partido intensificando el
significado del texto. En la figura 6A y B la laminilla funciona como marco para la forma

central;

29 Menezes, Philadelphos, La poesla Brasileiia,Poesfa Visual, Nov.94, México.pag.21,
30 Es un fragmento de un cuento de Juan Carlos Onetti,
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Las laminillas doradas son imitaciones de laminillas de oro. El oro considerado
tradicionalmente como el metal mas precioso es el metal perfecto. Tiene el brillo de la
lqz, de la luz solar, por eso tiene cardcter igneo, solar, real incluso divino. Simboliza la
iluminacién y la perfeccién absoluta. En los iconos bizantinos el fondo dorado es reflejo
de la luz celestial.3 También en los cuadros coloniales el oro esta presente tanto en la

pintura, en los disefios de los mantos como en el enmarcado.

Las laminillas plateadas son imitaciones de laminillas de plata. En el sistema de
correspondencias de los metales y de los planetas, la plata estd relacionada con la luna.
Pertenece a la cadena simbdlica luna-agua-principio femenino. Tradicionalmente la
plata es opuesta al oro. El oro es principio activo, masculino, solar y celeste; la plata es
principio pasivo, femenino, lunar y acudtico. Blanca y luminosa es simbolo de puréza32 ;
La plata es un metal que se emple6 mucho en lé época de la colonia por los espaitoles,
debido a que en Latinoamérica se encontraban ricos yacimientos de este mineral, Uno de
los mas importantes fue el Cerro Rico de Potosi, Bolivia de donde extraian la plata en
veta. Siendo la plata un metal dctil se utilizé como material de decoracién en los
retablos de las iglesias barrécas mestizas y en los marcos de los cuadros de virgenes y
apéstoles.

Al incorporar la laminilla en mi obra quiero elevar el valor del cuadro tanto en lo

material como en lo espiritual.

31 Chevalier, Jean, Dicclonario de los Sfmbolos, Ed. Herder, Barcelona, 1988. pag.784-6,
32 Chevalier, Jean, Diccionario de los Sfmbolos, Ed. Herder, Barcelona,1988. pag. 842,
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La flor de lis es un disefio que empleo con frecuencia en esta serie. Ya sea: dibujindolo
con el bordado como es el caso de las figuras 2 0 en el disefio del encaje de la figura 4. La
flor de lis sindnimo de pureza, inocencia y virginidad33 era un emblema de la realeza
francesa. También en la Edad Media se utilizé como emblema herdldico porque lo
relacionaban con la punta de la lanza. En la arquitectura gotica era empleada como figura
ornamental en las catedrales.3 EI monograma de la firma aparenta una variacién de la
forma emblemética, La flor de lis participa en la serie como un elemento mas que

refuerza la idea de ornamentacion.

Aunque cada cuadro fue concebido con autonomia formal y compositiva propia, ni uno
de ellos tiene titulo propio, sdlo la serie, porque el conjunto comprende una unidad.
Esto difiere con respecto a mi obra anterior, donde cad‘a pieza tenia titulo propio aunque
también eran completamente independientes pero homogéneos en estilo y el conjunto
de cuadros tenia otro nombre por ejemplo en la serie En busca de una realidad

indescifrable, hay un cuadro titulado The music box,Hombres siguiendo a la luna, etc.

El titulo de la serie hace referencia al libro La Diosa Bluncn de Robert Graves. En este
libro Graves se centra en la biisqueda de la esencia del lenguaje péético - magico de la
antigua Europa mediterrdnea y septentrional, como un lengﬁaje vinculado a las
ceremonias en honor a la diosa Luna 0 Musa. Segtin Graves la diosa luna que es la diosa
Blanca estaba presente en las culturas 1nedifgrréneas y septentrionales desde la época

paleolitica. Graves designa a los cdnticos en honor a la diosa Luna como el verdadero

33 Chevalier, Jean, Diccionario de los Simbolos, Ed. Herder, Barcelona, 1988. pag.651.

34 Meyer, 1.5, Manual de ornamentacién, Ed. Gustavo Gili, México, 1994.pag.52.
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origen de la poesfa, los cuales formaban parte de las sociedades matriarcales, regidas por
los ciclos agricolas.35 Estos mismos cultos a divinidades femeninas se encuentran en las
culturas prehispénicas de Altiplano boliviano, especificamente en la cultura Aimara,
quienes adoran a la Pachamama, Madre Tierra. Los aimaras como sociedad agricola
reverencian a la tierra y antes de labrarla ofrecen sacrificios pidiendo que acuda como
buena madre al sustento de sus hijos. El culto a la Pachamama esta ligado al culto por la
Virgen Maria porque en los tiempos Virreinales se sintetiza la figura de la Virgen Marfa
con el de la Madre Tierra como parte de un proceso de cristianizar un mito pre
existente.36

Considero que en cierta forma el titulo de Graves resume el contenido de la serie ya que
el signjficado implica una oda poética a la diosa agraria, la cual en las culturas ancestrales'
de mi pafs es la Pachamama que a su vez es la Virgen Maria. Tres aspectos constantes en

mi produccién la poesia, el cardcter femenino y la religiosidad.

La propuesta bidimensional (pintura-collage) tiene un cardcter con aproximacién
instalatorio porque la serie funciona como una totalidad en un espacio museogréfico.
Considero el espacio museografico como un recinto donde el espectador es participe de
una experiencia estética, tanto por la iriteraccién con la obra como con la puesta en .
escena de esta.” Para la organizacién de este espacio me remito a la distribucién espacial
de una iglesia, donde por lo general hay una figura que preside el conjunto ubicada en el

dbside (altar principal) y sus altares secundarios estén en la nave o crucero.

35 Graves, Robert, La diosa Blanca, Ed Alianza, Madrid, 1994, pag. 9-17.
36 Gisbert, Teresa, lconograf(a, Ed Gisbert, Bolivia, 1994, pag. 11-22,

37 Martines, Ofeila “Entorno a la creacién de exposiciones” en Ares Plasticas N°17, México, 1996. :
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Al ingresar a un templo sentimos un hechizo que nos dirige directamente al centro
porque toda la estructura externa e interna irradia y converge en el centro. Ese centro es
el Altar, El altar es el objeto mas sagrado del templo, la razdn de su existencia, la esencia
misma.38 Es por ello que sittio al triptico dorado (figura 2) como altar principal e
imagen central pues resume la esencia de esta propuesta pc;rque es una abstraccion de la
diosa Blanca. En conclusion trato de abstraer la esencia de un espacio sagrado real como

es la iglesia en un espacio profano que es el museogréfico, para reproducir la experiencia

que se vive en el primero.

38 Porque el altar simboliza la mesa de sacrificio, el sacrificio de Cristo por la salvacién de la humanidad, lo cual

constituye el tnico medio de tomar contacto con Dios. Hanl, Jean, E| simbollsmo del templo Cristiang,Ed
Sophia Perennis,Barcelona, 1983, pag.93-99.
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Conclusién

Finalmente concluyo que a pesar que cada viaje y estadfa en los diferentes lugares,
determinaron cambios en mi propuesta plastica, empleo las mismas constantes. En todas
las etapas estan presentes los mismos caracteres representados bajo mi visién femenina
de los sucesos. Pero no .sélo mis vivencias cambian sino también el enfoque que doy a
éstas. Aunque las experiencias son distintas, las constantes giran entorno a lo femenino y
lo ludico. El uso de letras, de colores brillantes, la aplicacién de elementos extra pictéricos
y la repeticién de estos, estdn presentes en casi todas las serie pero representados de
diferentes maneras.

El tema femenino engloba mi produccidn pldstica tanto en la temdtica como en la

técnica. En el tema porque son mis experiencias como mujer las que plasmo en mi obra y

. estas estin acompafiadas de vivencias no sélo-individuales sino también colectivas. -

Manifestando temas como: la moda, la sensualidad, la religiosidad, el dolor y la poesia.
En la técnica porque empleo elementos extra pictéricos que estén directam.ente
relacionados con la mujer, o con acciones femeninas. Los botones, encajes, hilos, aretes,
revistas femeninas, moldes de costura y la rosa, a pesar que son imagenes universales
estdn vinculadas por la cultura latinoamericana con el género femenino. No sélo las |
imagenes sino también la manera de disponer estas en la superficie plastica lo que
refuerza el concepto de femenino.

En mi producci6n se enfrenta varios de mis puntos de vista sobre los aconteceres diarios,
en una misma obra pueden fusionar mi visién femenina sobre la religiosidad y la

sensualidad femenina intentando lograr unidad entre estas.
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La visidén lidica de las anteriores series se pierde en esta tltima para pasar a representar
una visién femenina de la religiosidad, dos aspectos diferentes pero que se
complementan en el género femenino. Y que en mi condicién de mujer
latinoamericana estas vivencias estdn nutridas por mi pasado cultural y por las
experiencias que tuve al estar en contacté con otras culturas también latinoamericanas,
Representar una visién del interior femenino el cual comunica a través de secretos sus
preocupaciones mas terrenales y su espiritualidad. Una espiritualidad regida por la
religiosidad cristiano - mestiza caracteristica en nuestros paises, en la que predomina el
sentimiento de dolor. Este sentimiento estd presente en La diosa blanca, en los bordados
y en los textos. Pero no es un dolor fisico, a pesar que los bordados representan suturas
sugieren este, mas bien es un dolor interior y sentimental. El cual se enfatiza en el
significado de las poesias y canciones. Las palabras se convierten en imagenes para '
transmitir esta nostalgia por creencias y valore§ antiguos. La nostalgia también evoca en
la revalorizacion de técnicas y oficios antiguos. La btisqueda por un perfeccionamiento
de la técnica al dleo es un ejemplo de la necesidad de la recuperacién del oficio en las
artes pldsticas. El uso de las laminillas es una revalorizacién de la tradicién artesanal del
orfebre, caracteristico en Latinoamérica como parte de un legado heredado por el
colonialismo espafiol. Con la investigacion técnica que realizo a lo largo de mi
superacién artistica, me preocupo por la calidad perenne del objeto artistico, a pesar que
no soy purista en el empleo de la técnica ya que utilizo elementos de varios materiales, si

considero a la obra como documento histérico de una época.
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En mi produccion pldstica transmito mis vivencias actuales a través de la recopilacion de
simbolos que me remiten a mi pasado histdrico y cultural, porque reciclo imdgenes y les
cambio su significado al integrarlas en un nuevo contexto. También me apropio de
conceptos de tendencias anteriores y los relaciono en una sola obra sin preocuparme si
estos se contradicen o no. Por ejemplo en el empleo de conceptos del arte Pop en el caso
de la repeticién relaciondndolos con elementos barrocos, como la laminilla
pretendiendo lograr una unidad que satisfaga a mi apreciacion estética o en la relacién
entre el puro discurso pictérico y la poesia visual. En resumen me apropio de elementos
de las culturas populares tanto de la mia como de los paises en que he vivido y los
relaciono con otros que forman parte de mi formacion académica y personal para
comunicar mis inquietudes las cuales pueden ser las mismas que las de muchas otras

mujeres latinoamericanas.
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Fig. N2 1 Serie: La diosa blanca
0leo con aplicaciones
sobre lienzo
167 x 111 an 19%

Wy MR P TR T AR




Serie: La diosa blanca

0Oleo con aplicaciones
sobre lienzo
167 x 111 ¢m 1995



Fig. Ne 3

a« b : %

Serie: La diosa blanca
0Oleo con aplicaciones
Sobre lienzo

167 x 37 am 1995



(104

..WS

25

=8 =R
88 <&
ot vt O
SE8s
mm.l_/
.nCII.3
8opx
g RS
#AS RE

Fig. Ne 4
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Fig. N2 11 Portd de la felicité
Collage
84 x h6 an 1991



Fig. Ne 12 Erase una vez
0leo sobre madera
60 x 30 an 1993



Fig. w0 13

Lluvia de estrellas
0lao sobre aglamerado
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Fig. Ne 15 pasarela del dia a dia
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Fig. Ne 16 Par{s 2121
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