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Introduccion

La ausencia de auténticas evaluaciones criticas como
la misma calidad literaria de la narrativa de Efrén Herndn
dez son, sin duda, razones mas que suficientes para justji
ficar el interés por su obra cuentistica.

Es decir, a pesar de la hemerografia que actualmente
existe de sus textos y, ante todo, de las excelentes pero
escasas opiniones que se han emitido sobre uno que otro de
los relatos, la narrativa de Hernandez en realidad todavia
no cuenta con una evaluacion que, de algiun modo, cuestione
0, en el mejor de los casos, explique el desinterés que
muestra la critica especializada por su obra.

No obstante, si se excluyen las pocas pero acertadas
observaciones de unos cuantos criticos, entonces, pues,
el balance sobre la critica literaria que se ha ocupado
de la narrativa de Herndndez confirmarfa, en definitiva,
la superficialidad con la que se han llevado a cabo €stas
y, por ende, lo mal que han sido interpretados sus textos.

Por lo tanto, de opiniones ligeras, mas que de eva
luaciones criticas, se pueden pertectamente calificar la
mayorfia de las observaciones que hasta la fecha se han
vertido sobre la narrativa de este autor.

Opiniones que a lo largo del tiempo han venido confi
gurando un tdpico de lo que supuestamente "significa" la
obra de Efrén Herndndez.

Es decir, se ha pretendido definir su narrativa en
funcidn de lo temdtico y, en ello, lo intrascendente, di
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vagador e inconsecuente que, como topico, caracterizaria
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sus textos.

Ahora bien, el formalismo con el que se ha pretendido
enjuiciar su narrativa ha sido, sin duda, el factor mds im
portante para que la obra de Herndndez no sdlo no tenga
una mejor acogida dentro del "gran" miblico lector, sino
para que €sta ocupe un segundo plaﬂo en la literatura mexi
cana.

En consecuencia, el haberse "desdefiado" el aspecto
ideoldgico de sus textos, el descéntextualiéar su narrati
va, es la causa y el motivo que justifica no tanto la max
ginalidad o el desconocimiento que actualmente pesa sobre
su obra en general, como la incomprensidn de la que ésta
ha sido objeto.

Por ello, . para una adécuada comprensidn de la cuen
tistica de Herndndez hay que tener presente las circunstan
cias socio-polfiticas en la cual el autor ha generado su
obra, ya que ésta es la causa y razdn que da pie al susten
to ideoldgico de sus cuentos.

Es decir, Herndndez ha elaborado sus textos con la
intencidn de contraponer, ideoldgicamente, su discurso 1ji
terario a una realidad muy concreta, espec{fica, como la
que se generd a partir del proyecto de modernizacidn capi
talista que sustentaba la burguesia liberal posrevolucigp
naria.

De aqui, pues, el sentido que adquiere el que el au
tor no sdlo haya construido sus textos en funcidn de
cuestionar una realidad social que irfa de 1928 a 1950,

tiempo que abarca su produccidn cuentistica, sino el que



haya fundamentado sus textos en funcidn, también, de una
ambigiedad literaria que, en definitiva, es lo que le ha
posibilitado llevar a cabo su cuestionamiento social,

Ahora bien, a partir de lo que se planted al inicio
de esta introduccidn, en cuanto a la ausencia de un trabg
jo que verse sobre el aspecto ideoldgico de sus textos, se
ha crefdo que lo mds conveniente para realizar esta tesis
sea, sin duda, el de llevar a cabo una investigacidn en la
cual se aborde la intencidn ideoldgica que sirve de susten
to a la cuentistica de Efrén Herndndez.

Por lo tanto, para dar cuenta o responder por la sig
nificacidn tanto literaria como ideoldgica de sus relatos
es indispensable, dado el fundamento critico de sus textos,
interrogar la intencidn que busca el autor con dicha prg
puesta critica.

Dada la hipétesis, la metodologia que sustentard esta
investigacidn es la siguiente: como el objetive que se per
sigue es el de responder por la intencidn ideoldgica de
los textos de Efrén Herndndez, una interpretacidn a traves
de los enfoques socioldgico y estructuralista serd la mane
ra mds adecuada de abordar este tema de su cuentistica,
puesto que el fundamento tedrico de estos enfoques permi
ten una mejor comprensicn de dicho aspecto en la literatn
ra.

Bs decir, de una parte, la sociologia literaria de
la literatura mexicana que, en lo esencial, se ha susten
tado en las lecturas de los trabajos de Sara Sefchovich,

Carlos Fuentes, Adalbert Dessau, Enrique Krauze, Uarlos



Monsivais, etc., y, de otra, en el enfoque estructuralista
de Tzvetan Todorov y, sobre todo, de Roland Barthes, donde
mis que una aplicacidn sistemdtica, se ha utilizado mds
bien como marco auxiliar en relacidén a la sociologfa litera
ria,

De este modo, la estructura de este trabajo, en cuanto
a los temas de los capftulos, es la siguiente:

El primer capftulo, "La narrativa de Efrén Herndndez
ante la critice 1iterariaﬁ, se ha realizado con la intepn
cidn de dar cuenta y de responder por las causas que han
determinado la incomprensidn de su obra por parte de la
critica y, por ende, la causa de la marginalidad de su
cuent {stica,

El segundo capftulo, que compete al marco histdrico-
cultural, tiene y adquiere su razdn de ser en tanto la
obra de este autor, de acuerdo a la intencidn ideoldgica
de sus relatos, se ha generado por y en funcidn de una de
terminada realidad social.

No obstante, lo deficiente e innecesario que pueda
resultar el aspecto socio-cultural en que se ha dividido
el marco histdrico, tiene también su razdn de ser en la
medida en que permite establecer un precedente en la cop

cepcidn literaria del autor.
Es decir, el delinear una tradicidn literaria en la

cual se inscribe la concepcidn cuent{stica de Hernandesz,
ha sido con la intencidn no sdlo de resaltar sus antecg
dentes narrativos, sino la de vincularla con otras literg

turas afines pero matizando ciertas diferencias que, al



final de cuentas, permitiré una me jor comprensidn de su
obra en cuanto su significacidn literaria como ideoldgica.

E1l tercer capftulo, "La cuentistica de Efrén Herndndez
en la narrativa mexicana"; pretende, a través de las diver
sas opiniones que se han emitido sobre sus textos, revalori
zar su obra ante la literatura mexicana,

En otras palabras, la cuent{stica de Hernandez, segin
la conclusidn que se desprende de las observaciones de que
han sido objeto sus textos, se caracterizarfa como una obra
de transicidn en lo que posteriormente vendria a ser la mg
derna narrativa en México.

En el cuarto capftulo, "Lenguaje e ideologia", se sog
tiene que el ignorar el binomio literatura y poli%ica, como
dos caras de una misma moneda, llevan a desvirtuar la autép
tica intencidn ideoldgica por la cual el autor ha escrito
su obra.

No obstante, el objetivo de este capitulo se realiza
rda a través del andlisis de varios cuentos; asi se podrd
constatar mejor la intencidn ideoldgica del autor en cusn
to al lenguaje, no en su aspecto formal, Sino en su ambi
gluedad literaria que, en definitiva, permite y sostiene
ei proyecto estético por la que ha elaborado su narrativa.

Con el quinto capftulo, "Interpretacidn de los cuen
tos de Bfrdn Herndndez", se ha intentado, aunque de manera
somera, buscar el sentido que, por contraste, implica su
ideologia.

Es decir, si Herndndez, a través de su posicidn crf
tica, manifiesta su inconformidad ante una determinada sji

. » / o
tuacidn social, por contraste, su ideologia se presenta



entonces como una alternativa para aquella sociedad u orden

que se cuestiona. _
En el sexto capftulo, "Un clavito en el aire" (andli

sis e interpretacidn), se constata la intencionalidad ideg

18gica de la cuentistica de Efrén Herndndez, en cuanto a

la posibilidad de proponer una apertura frente al discurso

oficial.



I.LA NARRATIVA DK EFREN HERNANDEZ ANTE LA CRITICA LITERARIA

Abrume el panorama que presenta la narrativa de Etrén
Hernédndez ante la ausencia de evaluaciones criticas. Su po_
breza es tal que a primera vista se podria atribuir al esca
so interés de los especialistas por cu obra. Sin embargo,
la hemerografia que existe sobre su narrativa y, cobre todo,

los excelentes juicior de unos cuantos criticos, eviden_
cian no tanto la superficialicdad critica como lo mal que ha
sido comprendida su obra. Ve comentarios, mds que de evalua
ciones criticas, se pueden calificar las diferentes observa
ciones que hasta la fecha se han vertido sobre la narrativa
de Herndndesz.

No obstante, cabe mencionar, por lo acertado de su cin
tesis, el balance que Christopher Dominguez ha realizado sg

bre la critica hernandiana:

Es comin leer o escuchar la exaltacidn de
Efrén Herndndez como figura decisiva en la
narrativa mexicana. La hemerografia sobre
Herndndes e amplia pero insustancial. Los
elogios abundan pero la ausencia de autén-
ticas evaluaciones criticas impresiona. In
tuiciones que no se transforman en certi-
dumbre. E1 recuerdo ce su pequeifla persona
y la volatilidad de su escritura parecen
haber rodeado a la isla-Herndndez de una
engafiosa pero efectiva bruma de pro-
teccidn. La expedicidn a su isla es una
aventura en tierra virgen para la critica. (1)

Ante el tdépico que se ha manejado sobre la narrativa
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de Efrén Herndndez, resulta méds gue suficiente citar unas
cuantas opiniones en este sentido.
Yavier Villaurrutia, en 1932, dijo de la cuentistica

de Bfrén Hernindez, lo siguiente:

Rompiendo un silencio de varios afios,
Efrén Herndndez publica ahora cu verda
dero libro. bLa plaguetta gue precedid
a BL SbrUR DE PALO, no eras mds que una
divagacién brevicima sobre el signifi-
cado o los significados de una palabra:
“tachas", que se prestaba a tener mu-
chos y que sirve de pretexto para diva
gar y saltar sin ruido y £in movimiento
casi, de una cosa a otra., (2)

En 1940 y en el mismo sentido, Pina Judrez rrausto,

apuntai

Pero si buscamos en qué radica su origi
nalidad, nos encontramos con gue no la
constituye caracteres que entretejan un
valor positivo, por el contrario, el
cuento cntd en la cvasidn del cuento
mismo, en el escabullir la forma tradi-

! cional, sin pretender a su vez ser oira

i cosa. bYe trata simplemente de evadir to
da forma precisa y concreta para deambu

! lar caprichosamente en la divagacidn. (3)

i Xavier Villaurrutia como Pina Juirez coinciden en
destacar el cardcter divagador de los textos de rfrén ler
ndndez. Asimismo, ambos criticos no ven sentido alguno a

dicha caracteristica, antes bien, censuran este aspecto



de Efrén Hernandez, resulta mds que cuficiente citar unas
cuantas opiniones en este sentido.
YXavier Villaurrutia, en 1932, dijo de la cuentistica

de Efrén Herndndez, lo siguiente:

Rompiendo un silencio de varios afios,
Efrén Herndndez publica alora cu verda
dero libro. La plaguetta que precedid
a EL SbiUR Dk PALO, no era mids que una
divagacidén brevisima sobre el cignifi-
cado o los significados de una palabra:
"tachas", que se prestaba a tener mu-
chos y que sirve de pretexto para diva
gar y saltar sin ruido y sin movimiento
casi, de una cosa a otra. (2)

En 1940 y en el mismo sentido, Pina Judrez rrausto,

apuntas

Pero si buscamos en qué radica su origi
nalidad, nos encontramos con que no la
constituye caracteres que entretejan un
valor positivo, por el contrario, el
cuento cutd en la evasidn del cuenlo
mismo, en el escabullir la forma tradi-
cional, sin pretender a su vez ser otra
cosa. ve trata simplemente de evadir to
da forma precisa y concreta para deambu
lar caprichosamente en la divagacidn. (3)

Xavier Villaurrutia como Pina Jusrez coinciden en
destacar el caracter divagador de los textos de &frén Her
nindez. Asimismo, ambos criticos no ven sentido alguno a

dicha caracteristica, antes bien, censuran este aspecto



de 1z cuentistica de Hernandez.

Sin embargo, por paraddjico que resulte, 16 rescatable
de estac observaciones, tanto de Xavier Villaurrutia como
de Pina Judrez, reside precisamente en el aspecto que ambos
criticos desdefian de los textos cuentisticos de Efrén Her_
nandez. ,

Como se veréd mds adelante, la observacién tanto de Xa
vier Villeurrutia, en cuanto que el relato "Tachas" no es
mds que una divagacidn sobre el significado o significados
de la palabra Tachas, como la opinidn de Pina Judrez, en
tanto que el cuento de Herndndez estd en la evasidn del
cuento mismo, en el escabullir cualquier forma tradicional,
es lo que, en definitiva, significard los textos de Herndn
dez ante la narrativa mexicana.

Aeimismo, Luis Leal, en 1973, como Maria del Carmen

Milldn, en 1974, han dicho:

En sus cuentos, la anécdota deja de cons
tituir la parte medular del relatc; con
gran pericia logra subordinarla a -otros
elementos del discurso. iste cespraza-
miento de lo anecddtico a lo ornamental,
a lo ambiental, a lo inconsecuente es
una de las caracteristicas del nuevo
cuento. (4

De Maria del Carmen hilldn son estas palabras:

Algunos escritores posteriores han decla
rado los beneficios que recibieron de es
ta novedosa forma de crear un ambiente
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de irrealidad o de intracscendencia, y es
te constante buceo en la propia intimidad
para encontrar al hombre en el camino mas
doloroso y estrecho. (5)

Luis Lesl como Maria del Carmen Lillédn se repiten. Lo
inconsecuente que observa bLuis Leal en los textos de Lfrén
Herndndez como la intrascendencia de Marfia del Carmen ii-
114n, es la misma ceracteristica que con ¢l nombre de diva

gacidén ya hebian sefialado Kavier Villaurrutia y Pina Jua~
rez Fraustro. Sin embargo, a diferencia de Zovier Villa-
urrutia y Pina Judrez, que desdefan este aspecto en 1os
relatos de Herndndesz, Luis Leal como laria del Carmeh Mi-
114n tienen presente, indistintzmente, el modo de represen
tarse la realidad, la objetividad literaria, para limitar-
ce a sefialar 1o gue singulariza los cuentos de Herndndeg
ante una tradicidn.

Abundantes pero repetitivos son los juicios que carac
terizan la narrative de Herndndez. Es decir, la critica 1li
teraria se ha dedicado a caracterizar sus textos sin haber
se preguntado por el sentido o significado que adquiere la
intrascendencia, lo inconsecuente, la divagacidn en la
obra de este escritor.

lgualmente, Emmanuel Carballo, ante lo sorprendente
de la cuentistica de Herndndez, no tiene mds adjetivos que

4 .

lo "extrafio" para describir su impresion:

El humorismo depurado, la poesia, el persg
nal{simo manejo del idioma y la representa
cidn de un mundo -Quizds el del propio au-
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tor- radicalmente distinto del mundo de to
dos los dias conceden a ufrén Herndndez el
titulo del cuentista mds extrafio y perso-
nal del siglo XX mexicano. (6)

Lo extrafio, concepto valorativo, la impresidn Qu& en
1964 le produce la cuentictica de Efrén ilernédndes a Emma~
nuel Carballo, ec la misma gue encierra el término "insdéli
to" de Maria del Carmen Millan, de 1974: "Efrén Herndndez

cuentista eés un caco insdlito porque Se aparta de los cami
1

nos transitados por otroc narradores".

En el mismo sentido, John &, Brushwood, dijo:

Ue manera altamente poética, nerndndez se
¢esplazd hacia el mundo de lo oue normal-
mente consideramos’ irrealidad, con el ob-
jeto de extender su comprensidén mds alld
de los limites de lo visible. ZFor desgra
cia, Herndndez escribié muy pocas cocas,
pero no cabe duda de que descubrid para
la novela un camino gue pocos otrog supie
ron ver en aguel tiempo. (8)

Sin embargo, no fue ¢ino cn 1891 cuendo, Christopher

Dominguez concretiza dichas caracterizaciones:

Efrén Herndndez abandona discretamente

las zonas narrativas tantd del realismo
como del lirismo. Del primero olvida el
culto a la historia. lel segundo recha-
za todo romanticismo. Su idea del texto
es la miguina gue pregunta. Contempord-
neo de Borges y de Filisberto Hernandez,
nuestro Herndndez comparte con ellos la



]
we | g -

postulacidn de la ficcidn como realidad
primordial. (...) Basta releer el Ta-
chas de Efrén Herndndez para entender
la sonrisa secreta de su autor. ;Qué
gignitica la palabra Tachas? Eg nada y
es todo. Lo innombrable y su conquista,
la literatura. (9)

La narrativa de Efrén Herndndez, de acuerdo a la ob-
servacidén de Christopher Dominguez, se define por su ambi_
guedad literaria.

A Es decir, Herndndez, al postular la ficcidn como rea_
lidad primordial, ha fundamentado su literatura en un prin
cipio gue posteriormente vendra a sustentar la modernidad
narrativa: la ambigledad literaria.

Ambigliedad litéraria gue, en definitiva, le permitirid
a Herndndez fundamentar su narrativa en cuanto el objetivo
que ge ha propuesto, esto es, llevar a cabo y a través de
su concepto de literatura, unz critica a la realidad socio
politica de su tiempo.

Ahora bien, ;por qué la narrative de Herndndez, pese
a loc juleios de gue ha sido objeto su obra por mis de un
reconocido critico, écta, sin embargo, no ha trascendido
en la literatura mexicana? Sencillamente porque los comen
tarios, mds que evaluaciones criticas, no han hecho otra
cosa que descontextualizar su obra.

En otras palabras, los comentarios que se han reali
zado sobre su narrativa estdn dados en funcidén de abstraer
sus textos del marco histdérico-politico en donde Efrén

Herniandez ha generado su abra. Sin embargo, es a partir
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de agui, de su contexto cocial, donde realmente se encuen-—
tra la significacién literaria, ideoldgica de cus cuentos.
hei, todos apuellos elementos cue le han servido a la

critica literaria para carascterizar la narraiiva de ofrén

‘Hernéndez, van a adcuirir su auténtiica signiiicacion en la

medida en que son lotE recursos literarios cue utiliza el
autor para ironizar unae realidad, un orden establecido, vi
gente. '
Si Lfrén Herndndez, a través de la ambigiedad liters-
ria, que da seritido a lo intrascendente de cus tlemas, a lo
divagador de sus cuentos, fundéamenta su discurso en fun-
cibn de ironizar una realidad social, entonces, su propuec
ta narrativa se significard por proponer una apertiura ante
esta misme realidad.

Sin embargo, frente a una critica gue ha ignorado su
propuesta literaria como descontextualizado su obra, la
narrativa de Efrén Herndndez ha sido, ante esle hecho, deg
viada de su intencidn ideoldgica oue, en dltima instancia,
origina y sustenta su concepcidn literaria.

Reintegrar el centido 'original, 1a intencidn ideold-
gica por la que Lfrén Hernandez eacribid su literatura,
serd, en definitiva, rescatar su obra de la marginalidad
donde la critica literaria la ha relegado.

No obstante, a la luz de esta perspectiva, de reconp
cer y recuperar el sustento ideoldgico de su obra, la
narrativa de Efrén Herndndez adquiere, frente al lugar co

min de la critica especializada, su auténtica significa-

cidn literaria.



~14-

0 dicho mejor, a partir de cignificar su obra en fun_
cidn ce su misma concepcidn literaria, la nerrativa de Her
nandez debe, pues, adgulirir mecesariamente otro sentido no
s6lo ante la critica, sino ante la propia literatura mexi_
cana.

Asimismo, una auténtica ev=luacidn critica de la
narrativa de Hernéndez debe tener pretente, no ignorar,
que las caracteristicas, lo formal de cualguier obra, ectd
previamente determinado por y en funcidn de lo que el au_
tor concibe como literatura.

ks decir, la obra literaria es un producto ideoldgi_
co, por lo tanto, su aspecto formal implica una posicidn
politica de lo que el propio escritor considera lo que dg
be ser su literatura: consciente o no de ello.

Por 1o tanto, esta critica literaria, por su forma_
lismo, se define como una critica oficialista, represen_
tante del orden contra el cual Hernéndez\escribid.

Esto es, exzltar un autor a partir de sus logros for
males, enaltecer su obra en funcidn de resaltar su aspec_
to temdtico pero pretendiehdo, en el mejor de log casos,
pasar por alto la intencién o el tentido ideoldgico que
los mismos implican, es, sin duda, la forma mds fdcil de
descalificar cualquier tipo de literatura.

Por eso, a través de cestacar ciertos aspectos for_
males de los textos de Herndndez, de diferenciarlos de y
ante una "tradicidn" literaria, no se ha hecho otra cosa
que extraviar y, por ende, desviar la verdadera inten_

cidn ideoldgica por la cual el autor ha elaborado su 1li



teratura.

Por ello, la marginalidad de la narraliva de Herndn_
ez, lo intrsscendete ée su obra en la literatura mexica_
na, e ceterminn por el factor ideoldgico con el que se ha
"evaluado" su obra.:

Es decir, factores extrezliterarios son los que han ju
gado un papel preponcderante a la hora de juzgar la narrati

va de Efrén Hernédndesz.
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II. MARCO HISTURICO-CULTURAL (1928-1950)

Pece a la brevedad de su produccidn cuentistica, los
relatos de rderndndez sin embargo se han generado en un con
texto gque por lo fundamental del mismo, abarca o comprende
uno de los procesos histdricos mds importantes de lo que
posteriormente vendria a ser el héxico aétual.

Es decir, para respondér por la significacidn tanto
literaria como ideoldgica de los textos de Herndndez, no
obstante la metodologia propuesta, es indispensable, previo
a emitir un juicio, ubicar su obra dentro del marco histdri
co—cultural en el cual el autor la llevé a cabo.

0 dicho mejor, =i la Revolucidn kexicana, el afio de
1910, implicd para la historia de México su arribo al siglo
XX, no es menos cierto también gue la Revolucidn ha sido,
‘dentro de una perspectiva histdrica, la concrecidén y poste
rior consolidacién de un proyecto de modernizacidn capita
licta que, desde la centuria pasada, =e ha venido desarrg
llando a lo largo de este siglo.

Lo obstante, =i se contimia este procero que va desde
1928 a 1950, en el cual Herndndez ha realizado su obra,
bien ce podrd determinar la significacién literaria de sus
textos y, cobre todo, se podrd determinar también, en sus
fundamentos ideoldgicos, el significado de t£u propuesta
pol{tica, puesto que ésta se ha generado y ce determina
por y dentro de una realidad muy concreta,

La cuentistica de Herndndez, pera se adecuada evalug

cién critica, debe, pues, ubicarse dentro de este procesco,
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en este marco histdérico-cultural gue, como proyecto de mo-
dernizacidn capitalista, ha viviao el pais.

Sin embargo, conviene especificar, previo a abordar
este marco histdrico-cultural, el cual se ha delineado en
funcidn de resaltiar aquellos aspectos que fundamentardn el
objetivo de este trabajo, que dicho proceso, para su ade-
cuada comprencidn, se ha descripto desde su aspecto socio-
politico, de una parte y, desde su aspecto cocio-cultural,

de otra.
5,1, CONTEXTO SOCIO-POLITICO

Valga caracterizar este aspecto socio-politico en fun
cion de lo gue los estudiosos de la Kevolucidn kexicana
han denominado, como recurso metodoldgico, etapas histdri
cas.

| La primera etapa, se establece y denomina etapa "des
tructora", los especialistas la ubican entre los afios de
1910 a 1920, cuando se da, el proceso armado y sSu principal
objetivo fue el de acabar con el régimen porfirista. Eta-
pa, pues, en la cual también se concretizan las ideas poli
ticas que serviran de marco tedrico a la Constitucidn de
1917.

La segunda etapa, de 1921 a 1940, se ha denominado
etapa "reformista", debido a que en ella se llevan a cabo
las reformas de la Constiitucidn.

Y la tercera etapa, gue abarca de 1941 y concluye en

la década del Setenta, ha sido llamada etapa de la "con
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solidacidn" o de "modernizacidn", en la cuzl, segln los hig
toriadores, te dan las condiciones para la modernizacign

del pais.
Ahora bien, para una pormenorizada descripcidn de este
acpecto socio-politico, previo a abordar el panorama estrig

tamente cultural, sirvan las palabres de Sara Sefchovich:

Después del asesinato de Obregdn, la con
yutura da lugar a un sistema inédito, el
Maximato, que va de 1928 a 1934 en el
gue cede el lugar al presidencialismo,
de Obregdn a Cérdenas, en el que se plas
ma la creecidn politica de la Hevolucidn,
su institucionalizacidn. El de Cardenas
fue un régimen que se diria arquetipico
de una Revolucidn: un gobierno naciona
lista, gue termind con el maximato para
restaurar el presidencialismo. (ees) AL
gunos llaman a este periodo el del Termi
dor mexicano o el de la Revolucidn in
terrumpida, pero mds bien se trata de
una nueva etapa en el mismo proyecto de
desarrollo para €l pais que se dio a payr
tir del gobierno del general Manuel Avi
la Camacho. (...) Si todo el periodo que
va de los aflos 1940 a 1954 ve censolidar
se la burguesia nacional convertida en
hija mimada del Estado, esto es particu
larmente cierto durante el régimen de i
guel Alemdn. (...) Epoca que se consi
guid el crecimiento econdmico aunado a
la estabilidad social. (...) La ansiada
modernizacidn llegaba por fin. (1)

En el afio de 1928 no sdlo se inicia el Maximato, como

lo ha indicado Sara Sefchovich, £ino que también en €1
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coinciden. acontecimientos tales como el asesinato del gene
ral Alvaro Obregdn, la culminzcidn del periodo presidencial
6e Plutarco Elfas Calles y, por cupuesto, la publica;idn de
"Tachas", el primer cuento de Efrén Herndndez.

— Sin embargo, antes de incurcionar en este proceco que
ve de 1928, cuando inicia el maximato, hasta la culminacidén
de la presidencia de Miguel Alemdn, en 1952, conviene pre_
viamente hacer una breve semblanza de lo que fue el gobier
no del entonces presidente f1varo Ubregdn, ya que este es
un antecedente inmediato de dicho proceso.

En el gobierno de flvaro Obregdén, 1920-1924, se esta
blecid lo que posteriormente vendria a ser el fundamento
politico de la Revolucién. Esto es, el periodo presiden
cial de £lvaro Obregdn se caracterizd en la medide en que
su polftica logrd no sdlo conciliar los campesinos y sobre
todo obreros con el naciente Estado, sino que a través de
su polftica conciliatoria pudo conjuntar los intereses de
los diferentes grupos en pugna por el poder.

Asi, pues, el principig rector de su politica estuvo
encaminado a la conformacién o, dicho mejor, a la consoli
"dacidén del nuevo estado revolucionario. O sea, antes de
cualquier programs. polftico de largo alcance, antes de
cualquier proyecto de desarrollo econémico o, incluso, an
tes de cualquier proyecto de modernizacidn, 1o que en reg
1lided se propuso Obregén fue la consolidacidn del Estado.

BEste objetivo y no otro ha sido lo que esencialmente

define su gobierno.
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Ahora bien, al final del periodo presidencial de 4lva
ro Obregdén fue elegido FPlutarco Elias Calles, en 1924: au
rante su gobierno se agravaron las relaciones entre la

Iglesia y el testado.

En 1928 Ubregdn cse presento de nuevo a las elecciones,

apoyado por Calles, en contra de los principios de la Cong
titucidén, que no admitian la reeleccién.

Alvaro Obregdén salid triunfante, pero no llegd a pose
cionarse del cargo, pues fue asesinado.

Tras una presidencia interina de Emilio Fortes Gil,
1928, en 1930 triunfd Pascual Ortiz Rubio. Sin embargo, a
causa de una disidencia entre Ortiz y Plutarco Blias Ca
lles, cuya influencia en el gobierno era innegable, el
primero presenté su dimisidn, eligiéndose entonces a Abg
lardo Rodriguez como presidente interino hasta las nuevas
elecciones en 1934, cuando Lazaro Cardenas ocupa la presi
dencia.

Manuel Avila Camacho fue elegido en 1940 y, finalmen
te, en 1946, Miguel Alemdn Valdés llega a la'presideﬁcia
de la Repdblica. '

Sin embargo, lo gue resulta de suma importancia de
este proceso son los fundamentos politicos con los cuales
se configurd el nuevo Ystado. Es decir, el predominio de
una clase en el poder que, de acuerdo a sus intereséds eco
némicos, estructurd politicamente el Estado.

As{, luego de la consolidacidn y una relativa paz sg
cial, el Estado salido del gobierno de £lvaro Obregdn se

convierte en el principal impulsor del desarrollo .nacig
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nal, o sea, nace un Estado profuncdamente comprometido con
el objetivo de convertirse en el vercdadero motor del de
sarrollo nacional, i

Ahora bien, si se toma en cuenta que desde 1910, cuan
do se da el conflicto armado y cu consecuencia mic inmedia
ta: la derrota de la dictadura de Porfirio Diaz, hasta la
culminacidn, en 1952, de la presidencia de Miguel Alemén:
en la cual, sepin Sara Sefchovich, se dan las condiciones
propiamente dichas de la modernizacidn del pais, entonces,
pues, a la conclucidn cue te puede llegar sobre ecte proce
gso seria la de que los grupos que acumieron el control du
rante la confrontacidn bélica de 1910 a 1917, llevaron a
cabo un programa econdmico gue, en Ultima instancia, les
pocibilitd consrolidarse como clase politica en el poder.

Ee decir, la politica oficial durante este largo
proceso giro en torno del desarrollo econdmico del pafs
y, por ence, cu modernizacidn.

Por eco, logrados sus objetivos en el sedenio de li
guel Alemdn, la burguesia liberal e congolidd entonces
como la clace rectora del joven wslaGo posrevoluciona
rio,

As{, por ejemplo, a través del cuento "Unos cuantos
tomates -en una repisita", de 1928, se percibe las cir
cunstancias socio—econd&icas que dicho proceso va geng

randos

Para acabar de arruinar, los tiempos
estdn malos, las cosas estdn carag,



el gobierno pega las quincenas con retra
g0, descuenta de lotc sueldos la contribu
cidén del Income Tex, guita un_tanto por
ciento para formar el presupuesto del
Partido Nacional Revolucionario, otro
tanto para la Direccidn de Pensiones Ci
viles de Retiro, y ahora, como si no fug
ra ya bastante, anda por zhi el rumor de
que van a descontar, todavia, un diez
por ciento del total del sueldo para evi
tar un déficit de no s€ cuantos ‘millones
en el presupuesto. (2)

Sobran, pues, las palabras ante la situacidn tan evi
dente gue nos recrea el cuento: se percibe, indudablemen
te, la crisis econdmica que ha generado el proyecto de
desarrollo oficial; el costo es demasiado alto para la ma
yoria de la poblacidn: mientras los impuestos costean el
programa de modernizacidn econdmica, el pueblo sucumbe
gradualmente en la miseria=°paradojas de la modernidad’

La situacidn patentiza el autoritarismo del gobierno:
la manipulacidén ideoldgica, la represidn, la imposicién,
son los elementos o factores que generan este tipo de si
tuaciones sociales: es decir, la ausencia de una auténti
ca democracia.

De ahf, pues, la intencidn ideoldgica de los textos
de Efrén Herndndez: razén por la cual, sin duda, se expli
ca el fundamento cr{tico gue, ante esta realidad, sostig

ne su cuentistica.
As{: Herndndez, a través de sus textos, critica,

cuestiona, la Revolucidn, la burguesia liberal, el proyeg

to de modernizacidn y, por supuesto, el monopartido: el



[

12= ﬁ"‘"‘;

e it ! i ' i )

. i

é‘-mi}-‘;‘ G i i

— Esnass - %—-:; R

i: »E «,f:,z',

—-24 -

Partido Nacionel Kevolucionario, el Partido de la Revolu
cién liexicana y, finalmente, el Partido de la Xevolucidn
Institucional.

No obstante, la cuentistica de zfrén Herndndez se ha
generado paralelamente a este proceso posrevolucionario
que, al fin y al cabo, significd para el pafs la consolida
cidn del sistema de produccidén capitalista.

Sirvan, a manera de conclusidén, las palabras que Octa

vio Paz, en el afio de 1950, plasmd en El laberinto de la

soledad y que bien pueden sintetizar no sdlo lo anterior

mente seflalado, sino que sirven también como referencia

al afio en el que Efrén Herndndez concluye su produccidn

cuentisticas

Y ahora, de pronto, hemos llegado al 1limi
te! en unos cuantos afios hemos agotado to
das las formas histdricas que posefa Burg
pa. No nos queda sino la desnudez o la
mentira. Pues tras este derrumbe general
de la Razdn y la Fe, de Dios y la Utopia,
no se levantan ya nuevos o viejos sistg
mas intelectuales, capaces de albergar
nuestra angustia y tranquilizar nuestro
desconcierto; frente a nosotros no hay na
da, Estamos al fin solos. Como todos los
hombres. Como ellos, vivimos el mundo. de
la violencia, de la simulacidén y del "nin
guneo": el de la soledad cerrada, que-ci
nos defiende nos oprime y que al ocultar
nos nos desfigura y mutila. Si nos arran
camos esas mascaras, £i nos abrimos, si,
en fin, nos afrontamos, empezaremos a vi
vir y a pensar de verdad. Nos aguarda

una desnudez y un desamparo. All{, en la



soleéad abierta, nos espera también la
trascendencia: las manos de otros solita
rios. Somos, por primera vez en nuestra
historia, contempordneos de todos los
hombres. (2)

Si el gobierno del general Manuel Avila Camacha, como
sexenio de transicidn, significd el inicio de la consolida
cidn tanto de la burguesia liberal en el poder como la ael
proyecto ée modernizacidn del pais, y si, en el régimen de
Miguel Alemdn se concretiza dicho proyecto, estonces, pues,
al coincidir este proceso politico-econdmico con la publi-

cacidn no s6lo de El laberinto de la goledad, en 1950, si-

no con el cierre de la produccién cuentistica de Efrén Her
nandez, Se puede concluir, de acuerdo a las palabras de
Octavio Paz, que el objetivo de la burguesia se ha alcan-
zado para el afio de 1950,

0 dicho mejor, ser moderno, er contempordnecs de tQ
dos los hombres ecguivale, para el afio de 1950, proclamar
la consolidacidén de un sistema que, desde el siglo pasado,

se habia trazado la burguesia liberal mexicana.
2.2, CONTEXTO SOCIO-CULITURAL (antecedentes literarios)

Dentro de este contexto importa resaltar un hecho de
sume. importancia en la cultura del pais: La Revolucidn g

xicana. Al respecto ha dicho Arnaldo Cordoba:

Los grupos que tomaron el poder durante
la Revolucidn lexicana de 1910 a 1917,
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sostuvieron, y aun siguen sostieniendo gue

el periodo nacido con la revolucidn cons-
tituye una edad histdrica en si misma,

oue ha transformado radicalmente el pais.. (3)

Es innegable que la Revolucidn Mexicana ha tenido una
importancia decisiva en la conformacidén del pais: con el
movimiento revolucionario sobrevinieron cambio: que, al
fin de cuentas, transformaron de manera definitiva la fi-
gionomia politica, econdmica, social y cultural de México.

Sin embargo, dentro del mencionado proyecto de mbder~
nizacidn del paié, como programa de los idedlogos que asu~
mieron la Revolucidn, importa destacar un aspecto gue, se
gin los estudiosos de la Revolucidn Mexicana, no =dlo ven
dria a ser el inicio de la concrecidn de dicha moderniza-
cién, sino, lo fundamental, que este proyecto incluird y
generara, dentro del programa oficial, un tipo de cultura
como parte imprescindible para lograr sus objetivos ideo-~
1dgicos.,

Es decir, =i para el afio de 1915, segin Sara Sefcho-
vich:"surge una generacidén gue se apropia de la Kevolucidn
Mexicana y la convierte en lo que es: un proyecto cienti-

fico de modernizacidn".4 0 dicho con Carlos Monsivdis:

Los representantes mds radicales de la cul
“tura de la revolucidn mexicana (durante
las décadas de los veintes y treintas) de
claran a la revolucidén el tamiz indispensa
ble para cualquier proceso cultura. (5)

Si politica y cultura se aunan, en tanto objetivos



de los dirigentes revolucionarios, para llevar a cabo su
proyecto de convertir el pais en una nacidén moderna, es ob
vio, pues, cue la cultura serd delineaca en funcidn de di-
cho programa.

Tor lo tanto, la funcidn de la cultura de la "nevolu~
cidn Mexicana" no serd sinc el sustento ideoldgico que la
é¢lite en el poder utilizard para legitimar y justificar, a
lo largo de los regimenes pocrevolucionarios, su proyecto
politico de hacer de kéxico una nacion capitalista.

Sin embargo, dentro de este contexto cocio-cultural,
importa caracterizar acuellos grupos literarios oue, al pos
tular la ficcion como realidad primordial, coinciden con
la concepcidn narrativa de Efrén Hernéndez. Es decir, aque
1los grupos de intelectuales que, de una u otra forma, han
actuado y generado cu obra independientemente de cualquier

condicionamiento oficial.

De estos gruvos, Carlos Monsivais ha dicho lo siguien

Faltos e inseguros de la existencia y aten
cién de un piblico, presionados irregular-
mente y sentimentalmente por lo que se ha
considerado las exigencias del momento his
térico, disgustados, recelosos o indiferen
tes ante (o protegidos por) la verbomania
nacionalista, intimidados o indignados o
conmovidos o admirados o vencidos ante la
fuerza del aparato estatal, desdefiados y
rechazados por el capitalismo privado, sal
vada su conciencia por la enunciacién retg
rica del compromiso, amparados de la berbg
rie circundante por las vallas del artepu-
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rismo, los artistas y los intelectuales
mexicanos han decidido o ignorado el
proyecto oficial de nacidn y su conse
cuencia directa, lo que se podria desig
nar como "Cultura de la Hevolucidn Mexi
cana. (6)

Respecto a estoc grupos de intelectuales gue a lo lar
go de este proceso politico-cultural han actuado con relg
tiva independencia del programa oficial, interesa, pues,
caracterizar el Ateneo de la Juventud, los Colonialistas
y el denominado grupo de Contempordneos.

"Herndndez -ha dicho Christopher Dominguez-, absorbe
tanto las intuiciones intelectuales del Ateneo como la
prosa lirica de los Contempdréneos".7 No obstante, siguien
do al citado critico, importa destacar una concepcidn lite
raria gque, en Ultima instancia, va a configurar la narrati
va de Efrén Herndndez y, sobre todo, que esta concepcidn 1i
teraria va a posibilitar también su propuesta en su signi
ficacidn ideoldgica.

5i una de las fuentes que han configurado la narrati
va de kfrén Herndndez, en cuanto su concepcion literaria,
han sido los ateneista y el grupo de Contemporaneos, pues
to que Herndndez -segin Christopher Dominguez- asimila
las intuiciones de estos grupos, entonces, esta concep-
cidn literaria no serfa sino la designacidén de un tipo de
literatura gue se ha venido desarrollando al margen de
cualquier programa:'del gobierno.

Por ello, este concepto de literatura, con sus ante

cedentes literarios en el Ateneo de la Juventud, que mds



que influir se prolonga en la cuentistica de Efrén Herndn
dez, coincide también, por su actitud politica, no sdlo
con el grupo de Contemporaneos, como lo ha indicado Chrig
topher Dominguesz, sino oue incluso coincide en ciertos ag
pectos con los planteamientos literarios de los Colonia-
listas.

Si Efrén Herndndez, al portular la ficecidn como rea-
lidad primordial, ha ectructurado su cuentistica en fun-
cién de una propuesta que, en definitiva, le ha permitido
contraponer su discurso, con sus valores, al proyecto de
desarrollo capitalista de la burguesia liberal, entonces,
a partir de aqui se puede responder por el vinculo de su
cuentistica con la concepcidn literaria de log prosistas
narrativos del Ateneo de la Juventud, los Colonialistas y
el grupo de los Contempordneos.

"En el terreno de la literatura -apunta Lmmanuel Car
ballo~ el siglo XX principia en México con el advenimien-
to del Ateneo de la Juventud".8 De los prosistas del Ate
neo importa caracterizar los relatos de Alfonso Heyes y
Julio Torri. ,

Tanto Emmanuel Carballo como Luis Leal coinciden en
ubicar la produccidn cuentistica de Alfonso Keyes como la
de Julio Torri dentro de lo que ambos criticos llaman ten
dencia imaginativa o fantdstica. &n este sentido escribe

Emmanuel Carballo:

Las dos corrientes en que se bifurca nuestra
prosa narrativa del siglo XX, aparecen en
las obras de algunos de los miembros del Ate
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neo de la Juventud. La corriente imaginati

va (o fantdstica) parte de dos libros de

prosas breves, deslumbrantes e innovadoras:
Ensayos y poemas (1917) de Julio Torri y

El pleno oblicuo (1920) de Alfonso Reyes. (10)

La tendencia imaginativa o fantdstica, como la ha deno
minado Carballo, ec en realidad la misma concepcion litera
ria cue, en Yltima instancia, vincula la cuentistica de
Herndndez con la prosa narrativa de Alfonso Heyes y Julio
Torri.

Eg decir, un concepto de literatura de autoreferencia
lidad. O sea, una concepcior literaria que de acuerdo a su
cardcter subjetivo y, cobre todo, que 2l postular la
ficcidn como realidad primordial, hace que la literatura
sea un referente por =i misma y en esto, pues, la autong
mia del texto autosuficiente.

Ahora bien, para sustentar lo anteriormente dicho,
en cuanto la concepcion literaria de Alfonso Keyes y Julio
Torri y en la cuval se inscribe la éuentistiCa de Herndn
dez, que mejor cue el propio Emmanuel Carballo, sustenta

do en veriog juiciocs, caracterice bl plano oblicug:

En el prdlogo a una seleccidn de relatos de
Reyes -Verdad y mentira, 1950, pp. 20-21-,
José Marfia Gonzalez de Mendoza declara: "rea
1lidad e imaginacidn en placentera mezcla,
dieron forma a los cuentos y dialogos recg
gidos en E1 plano oblicuo... El plano del
t{tulo es lo fantdstico, oblicuo respecto

2l plano de lo real, a ras de la tierra. Se
apoya en éste por uno de sus lados, y se al
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za MAS 0 menos por el opuesto, en equili
brio inesctable. Mis lo irreal no es arbitra
rio. Aceso no tea mas que una rezlidad inti
mawerte penetirada: "burcamos ahora la reali
dad eccribe el autor en Cartones de Madrid,
1917, algo mas allda de los ojos". lkariano
Picén-Salas ve los textos de El plano obli
cuo "cargados de vicda interior, de arbitra
riedzd hecha poecia, ¢e misterio romdntico"
(Revista Atenea, Santiago de Chile, febrero
de 1931) Genero Fernandez hacgregor encuen
tra en esos cuentos el humour, "esa dimen-
£idn que invenio Reyes en su florida juven
tud... El plano oblicuo es el yo critico in
troducido en la contemplacion y en la crea
cidn. El yo en su mas recdndita e intima
esencia, como la usd Proust en Busca del
tiempo perdido. Es tan importante ese elg
mento en la obra de Reyes, que pudiera de
cirse que su estética nace de este apotema:
el arte es el yo" (Revista El Hijo Prddigo,
México, noviembre de 1944)., (11)

La critica que se ha ocupado de evaluar los textos

que integran E1 plano oblicuo, concuerdan al destacar el

cardcter innovador de dichas narraciones: no obstante, los
juicios coinciden tambidn dn resaltar el texto "La cena",
de 1912, como el cuento mds representativo de la tendencia
literaria donde te insertan los relatos de Reyes.

Christopher Dominguez ha dicho de "La cena", lo si-

guiente:

Un texto como "La cena" prefigura a Bor
ges no sélo en la incomparable llaneza
de la lengua, sino en un conjunto de
preocupaciones literarias y metafisicae
que constituyen una cuerte de protohistg
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za maf o0 meno< por el opuesto, en eguili
brio inectable. hzs lo irreal no es arbitra
rio. Aceso no cea mas que una realidad Inti
mamerte peneiradai "buscamos ahora la reali
dad ercribe el autor en Gariones de Madrid,
1917, algo mas alld de los ojos". lkiariano
Picdn-Salas ve los textos de El plano obli
cuo "cargedos de vida interior, de arbitra
riedzd hecha poecia, ¢e micterio romdntico"”
(Revista Atenea, Santiago de Chile, febrero
de 1931) Genero Fernandez kacgregor encuen
tra en ecos cuentos el humour, "eca dimen-
cidn gque invento Reyes en su florida juven
tud... E1 pleno oblicuo es el yo critico in
troducido en la contemplacion y en la cregz
cidn. El yo en su mde recdndita e intima
ecencia, como la usd Proust en Busca del
tiempo perdido. Es tan importante ese ele
mernto en la obra de Reyes, que pudiera de
cirse que su estética nace de este apotema:
el arte es el yo" (Revista El Hijo Prddigo,
México, noviembre de 1944). (11)

La critica que se ha ocupado de evaluar los textos

que integran El plano oblicuo, concuerdan al destacar el

caracter innOVadof de dichas narraciones: no obstante, los
juicios coinciden tambidn dn resaltar el texto "La cena",
de 1912, como el cuento mas representativo de la tendencia
litersria donde ce insertan los relatos de Reyes.

Christopher Dominguez ha dicho de "“La cena", lo si-

guiente:

Un texto como "La cena" prefigura a Boxr
ges no sdlo en la incomparable llaneza
de la lengua, sino en un conjunto de
preocupaciones literarias y metafisicas
que constituyen una suerte de protohistg

cmkn s S ser . e e wi e
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ria del ecpacio borgeciano y cue merece

el apelativo de ficciones, como borges

habria de llamarles. A saber: la pardfre

sic decisiva de la prosa inglesa, los

juegos de apariencia frivola y sutil que
hacen removerce a la lengua de Quevedo,

la idea de que la literaiura ec un refe

rente por si mismo y la autonomia de tex

to autosuficiente, son los elementos gue

Reyes prefigura en esos primeros libros. (12)

De los miltiples comentarios gue se han vertido sobre
"La cena" de Alfonso Reyes, cue ven decde la filiacidn con
el surreélismo, donde guefio y realidad se resuelven en una
superrealidad; o la aplicacion que hace Reyes del concepto
freudiano del suefio y su correspondencia con la pintura
surrealista; pacando por la definicidn de "La cena", en
cuanto su caracter innovador, como un texto precuréor tan
to del surrealismo como del realismo mdgico, hasta un ante
cedente de Jorge Luis Borges: en fin, todo ello, pues, hg
cen de "La cena", de acuerdo a la critica, un texto que se
anticipé a su tiempo en las letras mexicanas.

Asi, de acuerdo a 1o énteriormente dicho, en cuanto
a este concepto de literatura, conviene zhora sefialar en
qué se fundamenta dicha autosuficiencia literaria. ks de
cir, en qué consiste, al fin y al cabo, este sentido de
autorreferenéialidaditextualﬁy,wporrende, la. autonom{a
del texto en cuanto su significacidn autdrguica.

El texto, segin esta concepcidn literaria, crea ima
ginariamente su propia realidad; un universo de ficcidn

que no puede identificarse con la realidad empirica, ya



gue tanto el contexto extraverbal como la situacidn a 1la
cue te refiere el mensaje dependen del lenguaje mismo.

0 sea, el texto, por su lenguaje, es semanticamente an
ténomo; es decir, la palabra literaria es verdadera por si
miema, lo que le permite Ser explicada, aunque no pueda ser
verificada en el contexto extratextual o referencial; porgue
ez un discurso contextualmente cerrado y cemanticzmente orgd
nico, gque instituye una verdad propia: en donde los vinculos
entre el mundo creado por la ficcidn y el mundo real son de
cardcter significativo.

En otras palabras, el mundo real es la matriz primor
dial y mediata de la obra literaria, pero el lenguaje de la
ficeidn no se refiere directamente a ese mundo, no lo deno_
ta; mds bien constituye una realidad propia, un heterocos_
mos, de ectructura y dimensiones concretas, especificas.

'Sin embargo, tampoco cdeforma el mundo real, s£ino que
crea una realidad nueva, en la cual se mantiene una relg
cidén de significado con el mundo objetivo.

De aqui, pues, el sentido que adquiere esa busqueda
de una realidad mds alld de los njos, como lo dice Alfonso
Reyes en la cita, y también, en esto, lo que define su con
cepcidn literaria en cuanto su significacidn.

Empero, el aspecto ideoldgico, la intencidn que se
busca a través de diche concepcidén literaria es 1o que mar
ca, en definitiva, la diferencia entre la cuentistica de
Herndndez y los textos de Alfonso Reyes.

Esto es, el sentido ideoldgico de los textos de ler

ndndez, su intencidn critica, es, en dltima instancia, lo
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oue fundsmenta su concepcidn literaria y, por ende, 1o que
la diterenciz cde la narrativa de Alfonso Reyes y del pro
vio Julio Torri.

Ensavos y vnoemas (1917) y De fusilamiento (1940) son

los textos esenciales de la prosa narrativa de Julio Torri.

Pece a la brevedad ce su obra narrativa, la prosa de
Torri se ha singularizado sin embargo por ser una litera_
tura que ha abierto tanto estilistica como tematicamente
nuvevas vias en la ficcidn mexicana.

Si con "Vieja estampa" y "Fantas{a mexicana" cimentd
la corriente Colonialista,-con."Lé conguista de la luna"
Julio Torri inagura la ciencia ficcidn en 1a literatura
mexicana,

Calificada de fina, intencionada, maliciosa, narrati
va de invencidn, rica en ironia, prosa poemitica -como la
ha llamado Anderson Imbert-, donde la sencillez de la for
ma y la palabra contrasta con 1lo narrado, la obra imegina
tiva de Torri es un antecedente tanto de los textos de
Efrén Herndndez como de los relatos de Juan José Arreola.

De los textos de Torri, en cuanto su significado, ha

dicho Christopher Domfnguez, lo que sigue:

Al singular decantamiento que lorri intro
duce en la literatura yerma de ingenio se
cuma los fugaces personajes que pueblan su
obrat los fracasados, los empleados publi
cos, los misdginos o los unicornios. La
zoologia fantdstica y la aficidn por el
circo, la piedad por la suerte humana y

el escepticismo irdnico caracterizan los
escritos de este desterrado interior. (13)
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Julio Torri, enticipador de Kafka y borges en la
ficcidn mexicana, e ironizador de las arbitrariedacec de
la Revolucidn, ec un antecedente indiccutible de la-tenden
cia imaginetiva o fanldctiica en la narrativa de México.

Ahora bien, si se acume el determinicmo gue implica
el concepto de ideologia; esto es, si se parte de la defi
nicidn de ideologia como un cistema de ideas y de represen
taciones que, condicionadas por la sociedad, el escritor,
consciente o inconscientemente, reproduce eén su aiscurso
literario y cue éstas sustentan acerca cde fu propia ubica
cidn en el mundo y de su relacidn con él, entonces, cual
guier concepcidn literaria, por muy subjetiva o fantdcti
ca gue sea, implica unza visién del mundo, una cosmovisidn,
ec decir, una posicidn politica ante la rezlidad.

As{, en este sentido, Alfonso Keyes y Julio Torri,
por sus literaturas, son abiertamente contrarios a la kg
volucidén y, por ende, lo que ella implicai el ascenso ce
1a burguesia liberal al voder y la democratizacidn del sg
ber. '

| Por ello, el anteriormente cefirlado esteticismo de
Keyes como la ironfa de Julio Torri son, en \ltima instan
cia, el producto de cus inconformidades ante la Revolu
cidn de 1910.

Sus textos resumen no tanto un pronunciamiento direc
to, como m4s bier unz cosmovisidn, un munco, su "otra reg
1lidad", que en t€rminos narrativos serfa su concepcidn 1i
teraria, lo subjetivo o fantdsiico de sus relatos.

Sin embargo, Torri es sin lugar a dudas el escritor
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més proximo 2l tipo de ficcidn que elabora Herndndez. O

1

sea, el elemento irdnico, parddico, de loc textos de Her

=
O

indez es 1o gue lo acerca a Torri y esto mismo, lo que lo
aleja de Alfonso Heyes.

No obstunte, la prosa narrativa de los atenefstas,
prosa de invencidn, ha sido calificada muchas veces como
una literatura de evasidn, como una narrativa gue ce desen
tiende de la realidad socio-politica del pafs, del contex
to histdrico de la Hevolucidn Mexicana.

En este sentido ha dicho Luis Leal:

Los jévenes que ese afio ce agruparon en tor
no a la revista Savia koderna y después for
maron el "Ateneo de la Juventud", le socie
dad literaria de mayor influencia durante
esa época, escribieron cuentos que no siep
pre reflejan la realidad mexicana. Torri,
Silva y Aceves, Heyes, se interesan en cul
tivar el cuento cosmopolita, a veces de nz
turaleza fantdstica. "La cena" de Alfonso
Reyes es un excelente ejemplo-de esa tenden
cia, (14)

Al abandonar la objetividad literzria como via de
acceder a la realidad, al no reflejar en sus obras los hg
chas polfticos que cacudian el pafs durante la Revolucidn
y, sobre todo, el desentenderse no sélo de los aconteci
mientos recientes, sino gque al preocuparse por SUCesos en
lo que lo subjetivo se destaca y triunfa sobre el compro
miso, los ateneistas, optaron por una propuesta narrativa
que, ideoldgicamente,Asé csignifica por su misma actitud

politica. Es decir, su escapismo se significa no tanto
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por su inconformidad ante los causes que ectaba tomando la
Revolucidn, sino contra la Hevolucidn micma.

As{, pues, en esta tendencia literaria que concibe y
postula la ficcidn como reelided primordial, coinciden, tan
to por su aspecto literario como ideoldgico, grupos de intec
tuales tan 2parentemente c¢ivergentes como los ateneistas,
los Colonialistas, los Contempordneos y la propuesta cuentis
tica del propio Herndndez. |

Las relaciones que se ectablecen entre los diversos
grupos literariog, directa o indirectamente, manifiestan
lzs coincidencias ideoldgicas oue, como transfondo, susten
ta dichas convergencias. Por ello, valga, pues, ceracteri
zar el grupo de los Colonialistas, en tanto coincide con
la concepcidén narrativa de Efrén Hernidndesz.

De los Colonialistas ha dicho Christopher Dominguez:

Cuando aun no =e ectablece el cuerpo de los
novelistas de la Revolucién y en los dias
del dramdtico peregrinaje de los ateneistas,
nacia 1920, aparece esa isla extrafia en el
archipiélago de nuestras letras oue es la
imaginacidn colonialista. Grupo de litera
tos a quienes urge la invencidn de una zona
literaria, los colonialistas se singulerizan
por esa necesidad y su préctica explicita no
resulta cosa comin en la historia literaria,
més adn cuando se hace =in la estridencia de
los manifiestos. Fue el colonialismo una eva
sién de la "realidad" y lo fue en el mejor
de los sentidos: viaje hacia el lenguaje y
la imaginacidn, proyecto de escritura arcai
zante cuya paradoja es su modernidad. (15)
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La tradicidn hispana fundamenta el vroyecto literario
de loc Colonialistas, es decir, si el lenguaje es un factor
ceterminante en el programa de los Colonialistas, en clianto
que con su arcaismo lingufctico buscan recrear la atmdsfera
de un pasado gue se deseé fundar; en herndndez, el lenguaje,
cu arcaiemo linglifstico, tiene y zdouiere su razdén de ser
en tanto no sdélo significa ideolégicamente una tradicidn,
¢ino gue la incorporacidén de giros arcaizantes, de exprecio
nes desusadas, tienen centido en 1la medida en gque su lengua
je forma parte fundamental de su propuesta literaria.

Es decir, el lenguaje literario de Herndndez, ante la
univocidad de un discurso oficial, y a diferencia de los
Colonialista, se significa, en tanto propuesta y como reg
curso narrativo, por su intencidn de profanar, de contami
nar esta misma univocidad.

Las coincidencias ideoldgicas, mds que una influencia
de los Colonialistas en la concepcidn narrativa de Herndn
dez, ce determina por la similitud casticista del lengua
je. Esto es, si la sctitud de los Colonialistas ante la
Revolucidn los lleva a recrear lingiiisticamente un pasado,
a Efrén Herndndez una situacidn muy'concreta, el proceso
de consolidacidn del sistema de produccidn capitalista,
lo lleva a proponer con el mismo lenguaje una apertura
ante este discurso que sustenta dicho proyecto de moderni
zacidn. /

As{, pues, frente a la univocidad de un discurso ofi
cial, no es otro el sentido a que apunta el lenguaje arcail

zante de la cuentistica de Hernandez.
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Al curgir la Generacidn de Contempordneos varias mani-
fectaciones literarias cdominan el nanorama de la narrativa
mexicenad la vanguarcia literaria de los Ectridentistas (
1921-1928), donde Arqueles Vela, su unico procistia publica
dos narraciones: El Café de Nadie, en 1926, y La Senorita

Etcétera, de 1928; los Colonialistas (1916-1926) que se sip

gularizan por su reaccidn frente a los asuntos relacionados
con el movimiento revolucionario; y la narrativa de la Hevg

¢idnt por aquellos afios, en 1925, se reconocia la importan-

cia de Los de abajo de Mariano Azuela.

No obstante, cabe hacer una breve mencidn de la narra
tiva tanto de la Revolucidn como a la de los Estridentistas.

"Mientras -nos dice Christopher Dominguez- el ciclo de
la Rrevolucidn domina cuarenta aiios de la literatura mexica
na otras letras ce escriben en la sombra de la historia".16
Es decir, mientras la narrativa de la llevolucidn adquirid
durante este periodo tanto poder de penetraccién, al lado,
se hizo otra literatura oue, como la narrativa de los ate-
neistas, los Colonialistas, Los Contempordneos y la cuentis
tica de Efrén Herndndez, paso practicamente inadvertida.

.
Carlos luentes, muy acertadamente, define la signif'i-

cacidn de la narrativa de la Revolucidn Mexicana:

Esta primitiva galeria de héroes y villa
nos sufre un primer cambio cualitativo,
significativamente, en la literatura de
la Revolucién lexicana. Por primera vez
en América batina, se asiste a una verda
dera revolucidn social que no sélo pre-
tende sustituir a uwn general por otro,



£ino transformar radicalmente lasg estructu
ras de un pafs. Los de abajo, La sombra
del caudillo y “i me han de matar mafiana
DOT encima de sus posibles delectos téc-
nicos y a pesar de su lastire documenial,
introducen una nota de originalicad en la
novela hicpanoaméricana: introducen la am
biglicdad. Porgue en la dindmica revolucio
naria, log héroes puecden ser villanos y
los villanos pueden ser héroes. (...) on
la literatura de la Revolucidn wexicana

se encuentra esta semilla novelecca: la
certeza heroica se convierte en anmbigiecad
critica, la fatalidad natural en accion
contradictoria, el icdealismo romintico en
dialéctica irdnica. Lin embargo, hay una
obligada carencia de perspectiva en la no
vela mexicana de la revolucidn. w—oe temas
inmediatos ouemaban las manos de los aulg
res y los forzaban a una técnica testimo-
nial oue, en gran medida, les impidid pene
trar en sus propios hallazgos., (17)

No obstante, pese a que la narrativa de la Kevolucidn,
vor s{ misma, significd un cambio radical en la literatura
mexicana y, Sobre todo, pese a que gran parte de estos

narradores asumieron una actitud critica respecto al de~

]
Ly

darrollo que estaba tomando la itevolucidn, sin embargo, &
literatura siguid elaborando un tipo de narrativa oue, sal
vo casos excepcionales, prolongaba los modelos literarios
del siglo pasado. Bs decir, tendia a ser una literatura od
jetiva.

El. grupo de los Estridentistas (List Arzubide, Maples
Arce, Arqueles Vela, Quintanilla) representan, como los
Contempordneos, el impulso vanguardista de aopuellos afios

en las letras mexicanas.
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Cerlos Moncivdis caracteriza el grupo de los Estriden

{istas, asi:

El movimiento dura anroximadenente, c¢e 1921
a 1928, Las influencias son numerosas: el
futurismo italiano, el unanimicsmo, el dadaig
mo, el creacionicmo y el ultraismo., La aspi
racidn innovadora: fundéir 1la vanguarcia pog
tica con la ideologia radical, ir mds alla
de la Hevolucidn Mexicana decde una perspec
tiva permanentemente revolucionaria e icong
clasta., (...) bn seguimiento de los futurig
tas, los estridentistas intentan dinamitar
la forma, anhelan la muerte de lo convencio
nal y persiguen el cambio = ultranza. (18)

No cabe duda gue la produccién narrativa de loz Eg
tridentistas hizo una contribucidén a lz ficcidn en lléxico.

Es decir, Arqueles Vela, indirectamente y a través de
su desbordante imaginacidn, contribuyd en la posterior
narrativa. De 1a contribucidn e los Estridentista en la

literatura mexicana, Christopher Dominguez, ha dicho:

Pasadas las querellac literarias de la época,
la eleccidn de Vela en La cefiorita BEtcétera
lo releciona con Salvador Novo y la atmdsfe
ra de Café de Nadie es la misma que la de

los ejercicios narrativos de Gilberto Owen
(1904-1952), Xavier Villaurrutia (1903-
1950) y Jaime Torres Bodet (1902-1974). (19)

La subjetividad de Arqueles Vela, en cuanto ayudd
al posterior despliegue imaginativo de la ficcidn, es lo

que, en definitiva, vincula su obra con la concepcidn 1i

" .
teraria en la cual se insertan los cuentos de Hernandez,
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Contra estas manifestaciones literariac, especialmente
contra la narrativa de la Revolucidn Mexicana, surge y reac
ciona €l grupo de Contempordneos (1928-1931).

Herederos del grupo dael Ateneo de la Juventud, los Con

temporéneos se han singularizado por su intencidn de incor-

porar a México tnnto literaria como culturamente al restio de

lz cultura wniversal: de ahi su interés por las tencdencias
literarias mds recientes con la intencidn de inyectar a la
literatura mexicana las caracteristicas de la literatura
europea de aquelloé afios,

Esencialmente poetas, los Contempordneos sin embargo

incursionaron en la prosa narrativa: La 1lama fria (192%5)

y Novela como nube (1928) de Gilberto Owen; Margarita de

niebla (1927) y La educacidn sentimental (1930) de Jaime

razones (1928) de Xavier Villaurrutia.

Contrariamente a los Estridentistas, los intelectua-
les del grupo de Contempordneos no £6lo se ocuparon dae pro
blemas estéticos, sino que al preferir el arte antes que a
la politica, se intereSaron por profundizar en la condi-
cidn humana para asi descubrir una realidad mas profunda
que la de su medio social. No obstante, pese a su indivi-
dualismo, la produccién narrativa de los Contempordneos,
al ser el resultado de las mismas inguietudes tanto ideo-
1légicas como artisticas, se puede caracterizar a grandes
rasgos como una literatura donde el agpecto subjetivo, 1{

rico, y sobre todo, el psicologismo son un factor determi

nante en su concepcidn literaria.



Si bien es cierto gue los Contemporaneos, a través de
cus maestros en el arte de la prosa artistica como Girau-
doux, Joyce y Marcel Proust, incorporaron nuevas técnicas
narrativas en la literatura mexicana, no es menos clerto
tarbién, que debido a su preocupacidn exclucivamentie litera
ria, como por su desinterés =nte la rezlidad y, ante todo,
dedas las circunctanciac Socio~politicas, gL propuesia pasd
priécticamente inaavertida frente al auge de la ficcidn armada.

Guillermo Sheridan, en su libro wos Contemporaneos

aver, explica en qué consiste dichas innovaciones técenicas

de la narrativa de los Contemporineos:

Junto a tales virtudes inmanantes del relato
y vecinas de su reto técnico, junto al recur
so de la metdfora como eguivalente sensible
del pensamiento y a la capacidad de disten-
der la temporalidad aparente por la real, el
grupo habrd de anotar otras peculariedades:
sustituir la necesidad dae una anécdota o
asunto gue pretende describir "objetivamente"
a un personaje, por el ejercicio subjetivo
gue permite al autor crearse a si miemo en el
relato; la practica de un ectilo en el que el
autor (como en poesia) lo es todo, por lo gque
cada palabra adquiere un valor autdénomo del
tiempo que sirve a un propésito global, lo
cual permite al autor ser él mismo su propia
escritura. (...) £l signo mds evidente, mds
externo de esta idea de prosa, es la importan
cia de la mdquina metafdrica ya no como un in
grediente sino como la energia impulsiva mis-

ma del texto, (20)

Para Ricardo Gulldn el escenario textual de la nove-

la lirica consiste en “estampas, escenas, cuadroS... e€x-



w4 ~

presiones apenas figurativas, indicadoras de vocacidn espa

cials ectatismo, temporzlidad suspendicda, figuras inmdvi
les moviéndose lentfsimas entre la metdfora y el sfmil"zl,
czracteristicas gue, de una u otra forma, ce cumplen en la
narrativa de Jaime Torres Bodet, Gilberto Owen, Zavier Vi
llaurrutia y Szlvador Novo.

La relacidén de la cuentistica de herndndez con la gro
ca narrativa de los Contempordneos se finca no sdlo en de
terminadas técnicas literarias como, por ejemplo, el mond
logo interior, las constantes iniromisiones del narrador
en el relato, las descripciones lentas como la morosidad
espacio~temporal de lo narradao, sino gue, a2l concebir 1g
ficeidn como realidad primordial, sus narrativas también
coinciden en cuanto optan por la subjetividad como la via
para acceder a la realidad.

Es decir, ambas literaturas se singularizan por prio
rizar la subjetividad como un elemento fundamental cdentro
de su concepcidn literaria.

No obstante, la actitud del individuo frente a la
realidad, su intencidn ideoldgica, es lo que merca ln ai
ferencia entre sus conceptos literarios. 0@ ceaz, el medio,
el elemento subjetivo de sus literaturas, es el mismo; el
fin, la intencidn ideoldgica, es otro.

O dicho mejor, si se tiene en cuanta que la preocupa
cién funddmenial que plantean loe textos de Herndndez ha
sido ciempre el absurdo de la mocdernidad, la dechumaniza
cidn que implica el desarrollo del capitzliemo en México,

entonces, pues, la problematica de su obra remite, por su
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su intencidn, a un dmbito estrictamente nacional. Yor lo
tanto, la cuentistica de Herndndez, dada su problemdtica,
ce ubica dentro del nacionalismo mexicano.

Ho asi los Contemporeneos que, a diferencia de la pro
puesta de Hernzndez, optan por la internacionalizzcidn de
la cultura, su modernidad, como via del progreso nacional.
Es decir, los Contemporaneos, contrariamente al nacionalig
mo de Efrén Herngndez, se identifican por su cosmopolitig
mo.

Nacionalicmo y cosmopolitismo, tradicidn y moderni
dad, coincidencias y divergencias que, en definitiva, ubi
can estas literaturas en y dentro de la narrativa mexica
na.

Ahora bien, para Carlos Monsivdis, contrariamente a

lo que piensan otros criticos sobre la narrativa de los

Contemporéneos:

Su error evidente es su decisidn narrativa. X
Villaurrutia (Dama de corazones), Torres Bg

timental, Procerpina rescatada, Frimero de
enero), Novo (Los frazmentos de Lota de 1o
co), fracasan en el intento. Esta derrota,
esta su imposibilidad de la novela, se debe
desde luego a su falta de aptitudes especi
ficas y al desdén por una tradicidn, lo que
los lleva a confundir el papel de la prosa
narrativa, aunque quizds el hecho sea atri
buible a la gana de reflejar -de manera Sg
mipo€tica—~ el modo melancolico de una bur
guesfa sentimental cuando aun no hay bur
guesfa sentimental en México. (22)




~46-

E1l reproche de Carlos Monsivais a la narrativa de
los Contemporéneos, similar al que Octavio Paz en su mo_
mento hiciera al teatro de Xavier Villaurrutia, se funda
menta en las circunstaencias nistdricas, en el proceso so
cio-politico que caracteriza dicho periodo.

Es decir, los problemas que caracterizan la década
del veinte, iniciada politicamente el 21 de mayo de 1920
con la derrota y muerte de Venustiano Carranza, y a los
que tuvieron que enfrentarse Alvaro Obregdn primero y
Plutarco Elfas Calles después, fueron varios: sin embar_
go, esencialmente, debieron establecer una posicidn hege
ménica en relacidn al resto.de lideres y fracciones del
grupo revolucionario: de ahi gue el problema politico
fuera el dominante durante todo este periodo, como lo dg
muestran las alzadas de Adolfo de la Huerta y Gonzdlez
Escobar, asi como las rebeliones de Francisco Serrano y
Arnulfo R. Gdmez,

Para acabar con esta inestabilidad social fue necg
sario institucionalizar. la actividad politica: tuvieron
oue pasar, pues, algunas décadas antes de que se estabi
lizara el pais; no fue £i no en el afio de 1940 cuando en
realidad el problema politico se resolvid y cuando las
preocupaciones del gobierno se dirigieron a los proble
mas exclusivamente econdmicos.

Sin embargo, pese a que la presidencia de Alvaro
Obregdén vio una relativa estabilidad politica que perai
tié un cierto dominio de la burguesia y pecguefla burgug

s{a revolucionaria en el poder; no obstznte, si bien es
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cierto que etta estabilidad se rompid con el enfrentaniento
entre la Iglesia y el Estado duranie log afios de 1926 y
1928, no serd entonces menoe cierto también, que la misma
creacidn, en 1929, del Partido Nacional Revolucionario, gue
curge como una coalicidn politica de todos los rectorcs re
volucionarios, y cuyo objetivo era 1z concrecidn cde los pog
tulados de la Constitucidn de 1917, confirman, pues, que la
década del veinte no =dlo no conocid, como lo ha indicado
Carlos Monsivdis, tel burguesia rentimental de la que dan
cuenta los textos narrativos de los Contempordneos, sino
que tuvo que pasar zlgin tiempo, hasta el afio de 1940, para
oue tel burguesia existiera como clace politica y econémica
consolidada en el poder.

Coherente con su tiempo, consecuente con sus ideasg
tento politicas como literzrias, la cuentistica de derndn
dez, ante la prosa narrativa de los asteneistas, anle el
arcaismo linguistico de los Colonialistas y, sobre todo,
ante la inconéruencia histdrico-politica de la narrativa
de los Contempordneos, se consolida como una obra fundamen
tal para el cabal conocimiento de la moderna narrativa en
liéxico.

As{, pues, a lo largo de este capitulo, los anteceden
tes literarios de la concepcidn narrativa de Herndndez, se
intentd caracterizar su cuentistica en funcidn de una tep
dencia de la literatura mexicana que, segun se especificd,
se ha singularizado por su pronunciamiento ante la reali
dad. Es decir, al insertar, por sus carvacterfsticeas, la

cuentistica de Herndndez dentro de esta tendencia literg
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ria, de relacionarla con una determinada concepcidn narratj
va, no ha sido otra la intencidén que la de explicitar ague
llos elementos ideoldgicos y literarios que, en ltima ins
tancia, han configurado su cuentistica y con ello, su pro
pruesta critica. '

En conclusidn, el factor politico, la intencidn criti
ca de los relatos de Hernindez, ha sido el elemento primor
dial gue finalmente ha posibilitado sin duda deslidar y
comprender la significacidn narrativa de su obra ante una
determinada tradicidn o concepcidn literaria.

No obstante, dicho elemento, el aspecto ideoldgico de
sus textos, deja abierta la via que permitird mds adelante
revalorizar y, por ende, establecer el significado de 1la

cuent{stica de este autor en cuanto su posicidn en la narra

tiva mexicana.
2.3, NOTA

El lugar no habitual de los datos biobibliogrdficos
sobre Efrén Herndndesz tienen su intencidn: la hemerogrzfia
de su cuentistica es demasiado rica en cuanto las caractg
rigaciones fisicas que se han hecho sobre el propio agtor:

como muestra, valgan, pues, lag palabras de A1{ Chumacero:

Delgado a mas no poder, bajo de estatura,
extravagante en el vestir y malicioso cg

mo pocos, Efrén Herndndez era duefio de

una inteligencia insinuante que sSe encu

br{a con la ingenuidad premeditada de

cuien ignora el entusiasmo del optimismo. (23)



-4 9~

Efrén Herndndez nacid el primero de septiembre de
1904 en la Ciudad de Ledn, Guanajuato. "Vine a México -nos
dice Herndndez- a inscribirme en 12 ¥acultad de Derecho el
afio de 1925".24 Cuando cursaba el tercer afio de jurispru

dencia, abandona de manera definitiva sus estudios:

Quise dejar esos ectudios, por haberme pa
recido vac{o y sin meollo de sustanciz
verdadera lo que ahi se aprende. De aqug
lla experiencia aun conservo la impresidn
de que los espaldarazos de los titulos
universitarios no son mas gue un fraude.
Especialmente por 1o gque respecta a licen
ciados, médicos, maestros y doctores en
derecho, artes, filosofia, letras, ya que
el don de juicio, 12 inteligencia creadg
ra, la inguietud metafisica, son dones
que se traen de nacimiento, y ni los mds
conspicuos representantes al uso de la au
toridad universitaria sabrfan distinguir
un verdadero agraciado, de un simple ang
tador de fechas de nacimiento de autores,
de lomos de libros y otras bagatelas,
acerca de fildsofos o artistas. (25)

Nuestro Hernéﬁdez ~como 10 llama Christopher Domin
guez- el afio de haber abandonado sus estudios, en 1928,
se da a conocer en las letras mexicanas con el cuento
"Tachas", publicado por la Secretaria de Educacidn Rdbli
éa y acémpaﬁado por un epilogo del entonces controvertido
Salvador Novo.

Posteriormente, la Universidad Nacional Autdnoma de

México le publicd, en 1941, Cuentos, una coleccidn de sus



relatos en los que se incluyen: "Tachas", "Santa Teresa",
"Un gran escritor muy bien agradecido", "E1 sefior de palo",
"Un clavito en el aire","Incompafiia", "Sobre causa de T{te
res", "Unos cuantos tomates en una repisita" y "Una histo
ria sin brillo". -

Ademds, muchas publicaciones aisladas de sus textos en

revistas y periddicos como Am€rica, Clarin, Cuadernos del

Valle de México, E1l Cuento, Fdbula, Fhanal, Futuro, Letras

de México, Bl 1ibro y el pueblo, Nosotres, El popular, Ro-

mance, Taller, Universidad, etc., hasta la no menos valiosa

publicacidn de su obra completa que, intitulada Obras, con
notas de Luis Mario Schneider y con prdlogo de Al{ Chumace
ro, le publicard, en el afio de 1965, el Fondo de Cultura
Econdmica,

Para finalizar: Efrén Herndndez fallecid el 28 de eng
ro de 1958 en 1z Ciudad de México. Su nombre, pese al error
en la fecha de su nacimiento, figura de este modo en el

diccionario Pegquefio Larousse Ilustrado: "Hernandez (Efrén),
26

" 13 L\
escritor mexicano (1903-1958), excelente ensayista.

-~
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III.LA CUENTYSTICA DE EFREN HERNANDEZ BN LA NARRATIVA MEXICANA

Ll modo como el escritor represente la realidad es el
criterio que, indistintamente, ha seguido la critica a la
hora de evaluar la cuentistica de Herndndez ante la narrati
va mexicana. Ee decir, tomando como teldn de fondo aguellas
literaturas que, de una u otra forma, €e han caracterizado
por su objetividad narrativa, como el realismo o la misma
narrativa de la Hevolucidn Mexicana, los criticos han valo
rado la cuentistica de Herndndez en funcidén de dicha tradi
cidn.

Luis Leal, que toma como pardmetro la narrativa de la
Revolucidn, significa la cuentistica de Hernindez ante 1la

narrativa mexicana, asi:

Los relatos de José Martinez Sotomayor,
Efrén Hernédndez y Agustin Yafiez, escri
tos en estilo refinado y en torno a te
mas intrascendentes, sin duda tienen
una influencia preponderante sobre los
jévenes de la siguiente generacidn. De
los tres, Herndndez tal vez sea el que
mayor influencia ejercié sobre ellos.
0i bien habia publicado cuentos desde
1928 ("lachas" aparece ese afio), no es
hasta 1941 cuando, con la publicacidn
de sus Cuentos por la Universidad Na-
cional Autdénoma de méxico, su influen
cia verdaderamente se deja sentir.
{...) E1 libro de Herndndez rompe defi
nitivamente con la tradicidn narrativa
mexicana. En sus cuentos, la anécdota
deja de constituir la parte medular
del relato; con gran pericia logra su
bordinarla a otros elementos del dis-



curso. Este desplazamiento de lo anecddti
co a lo ornamental, a lo ambiental, a lo
intrascendente e una de las caractericti
cas del nuevo cuento. {(.«.) EL maierial
de los cuentos de nerndndez ec inconse-
cuente, lo gue lor distingue de acuéllos
escritos por los narradores de la Revolu
cidn, que giran en torno al realismo tra
cico. (1)

La narretiva de Efrén Hernandez, frente 2l realismo
trigico de la literatura de la kevolucidn, se va a signifi
car, de acuerdo a Luis Leal, como una cuentistica que, tan
to por su caracter subjetivo como por lo intrascendente de
su temdtica en cuanto objetivo de 1o narrado, rompe con
una tradicidn realista en la narrativa Mexicana.

Similar a la observacidén de ubuis wneal, ec la que hace
J. C. Gonzdlez Boixo sobre la cuentistica de Efrén Herndn

dez, en cuanto su ruptura con la tradicidn realista de la

narrativa mexicana:

La evolucidn del cuento hispanoamericano,
en ¢l guc Juan Bulfo tiene tambidn una
posicidn destacada, eg& bastante similar
al de la novela. E. Pupo-Walker ha cefia-
lado que las tendencias mds importantes
gue influyeron en su desarrollo entre
1880 y 1940 fueron tres: la pasidén forma
lista del modernismo, la escritura visce
ral y escueta de los naturalistas y la
narrativa de la Revolucidn Mexicana. Ya
en el marco mexicano, la generacidn de
Juan Rulfo encontrard a sus maestroc mds
inmediatos en José lartinez Sotomayor,
Efrén Herndndez y Agustin Ydfiez, gue rom
pian con la tradicidn realista de autores



oue como Gregorio Ldpez y Fuentes y Francig
co Kojas Gonzdlez seguian, t©in embargo, go-
zando del éxito de la meyoria de los lecto-
res. (2) -

Cabe mencionar gue tanto Luis Leal como Gonzdlez Boi-
¥0 no £dlo coincicen en significar la obra de Hernandez co
mo una cuentistica.que rompe con la tradicidn reslista de
la narrativa mexicana, sino cue ambos criticos vinculen la
cuentistica de herndndez como un antecedente directo de la
narrativa de Juan Rulfo. ®n ecte sentido Luis Leal, ha di

cho lo siguiente:

Juan Rulfo ha confesado que fue lerndndez
quien lo ensefio a escribir cuentos.
"Efrén -dice Rulfo- me ensefio el camino y
me dijo por donde (y) con unas enormes ti
jeras podadoras me fue guitando toda la
hojarasca, hasta que me dejo como me ves,
hecho un 4rbol escueto. (3)

Pese a que en 1943 Octavio Paz establecid la diferen-
cia entre la cuentistica de tfrén Herndndez y fngel de Cam
po "licrds", sin embargo, su observacidn, aungque es ante-
rior a las'Opiniones antes citadas, concretiza y corrobora

el sentido de las mismas:

Efrén Hernidndez era conocido y estimado
como uno de los pocos cuentistas mexica
nos de valfa. Su prosa, divagatoria y

como escrita en vigilia que ya el suefio
empieza a inundar, un poco boba en apa-
riencia, rica en poesia y burlas, conti
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nda la tradicidn de algunos cuentistas mexi
canos, liicrds, mds neto y amargo, mis amigo

de la realidad y de la concisidn, es su an-
tecedente mds prdximo. Pero en la prosa de
Herndndez siempre hay un elemento lirico y
personal que la hace difusa y la aleja de

la objetividad y precisidén dramdtica de Nii
crds. La prosa de Herndndez es una prosa de
poeta, a pesar de su voluntario prosaismo. (4)

No obstante, si en funcidn de contraponer la narrativa
de Efrén Herniandez ante el realismo, ante la narrativa de
la Revolucidn Mexicana o, incluso, ante el romanticismo, ad
quiere sentido las caracteristicas que los criticos han sg
flalado de los textos de Herndndez, entonces, pues, de acuer
do a las opiniones anteriormente citadas, la cuentistica de
Efrén Herndndez se significard como una obra de transicién
en la narrativa mexicana. No otro es.el sentido al que apun
tan las palabras de Rafael Solana como las de Christopher

Dominguez. EL primero ha dicho:

Mi primer contacto con Efrén Herndndez fue
literario, c¢dmo admiréd ese su primer libro
inicial (conoci "Pachas" después) y que
abria ventanas nuevas en nuestro-ambiente
algo cerrado, en el gue imperaban por en-
tonces la prosa de don Ramén liarfa del Va
1le Incldn y la de "Azorin", ambas amaners
das; la sencillez, la intimidad y la ternu
ra del estilo de Efrén Herndndez nos con-
guistaron, y no miento si digo que muchos
llegamos a sofiar con imitar ese estilo. Se
publicd por esos dias, en la revista de lif
guel N. Lira, otro cuento de Efrén, "Unos
Cuantos Tomates en una repisita". Creiamos



estar acistiendo al nacimiento de una nueva
moda literaria. (5)

De Christopher lominguez son estas palabras:

Con lHerndndez estamos otra vez cerca de
Reyes (la médquina textiual), de Torri (
los seres desvalidos y su mirada irdni-
ca) de Silva y Aceves (la inocencia co-
mo arma de la imaginacién). Pero lo que
en HReyes es relojeria al margen de un
tratado, en Yorri perfecta conciencia
de la funcidn critica de la prosa y en
Silva y Aceves falsa absolescencia, en
Efrén Herndndez es una sola realidad
narrativa. Sintetizador secreto, Herndn
dez absorbe tanto las intuiciones inte-
lectuales del Ateneo como la prosa 1liri
ca de los Contempordneos y el resultado
es la primera obra que se acerca al me-
dio siglo de manera definitiva. {...)
Herndndez une dos mitades de siglo en
la narrativa mexicana: a Keyes y los
prosistas liricos con la leccidén magis-
tral de Juan José Arreola y el Carlos
Puentes de Los dfas enmascarados. (6)

Sintetizador secreto, lo llama Christopher Dominguez,
sin embargo, este acercarse al medio siglo de manera defi
nitiva en la narrativa mexicana, es decir, a lo que poste
riormente vendria a ger la narrativa mexicana con Juan
Rulfo, Juan José Arreola y Carlos Fuentes, tiene sentido
en la medida que se tenga presente que la cuentistica de
Efrén Herndndez, ante una tradicidn literaria, se ha sin

gularizado por haber no sdlo concebido la ficcidn como
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realidad primordial, sino por haber fundamentado su Dropues
ta narrativa en funcidn de una ambiguedad literaria.

Ee decir, por su concepcidn litéraria, la cuertistica
de Herndndez, de acuerdo a las palabras del mencionado crf
tico, ce carscterizaria por ser una obraz en lz cual convexr
géen una tradicidn y unz modernidad narretiva de la literatu
ra mexicana.,

No obstante, 1o que en el grupo del Ateneo de la J

Iz

)

venrtué como en los Contempordneos son intuicioner liter
rias, segin Christopher Donfnguesz, en =frén Herndnderz es
ya una sola realided narrativa, puesto que su discurso 1i
terario ha sido abalado en la medida en que la posterior
narrativa ge ha encaminado por la via cue propuso herndn
dez como objetivo de la ficcidn., Esto es, la elaboracidn
art{stica, el arte y el secreto de la narrastiva moderna
serd el resultado de concebir y postular la ficcidn como
realidad primordial y su producto final, la ambiguedad 1i

.

teraria.

Ambigiedad literaria, pluralidad de sentidos, que
tiene =u rézdn de ser en la narrativa mexicana en funcidén
de lo que implica su apertura: de un lado, apertiura ante
el monolenguaje del discurso oficial, por otro, ante la
univocidad narrativa de una tradicidn literaria.

Asi, respecto a la univocidad narrativa, tiene senti
do el vinculo que unos cuantos criticos establecen entre
la cuentistica de Herngndez con autores como Juan Rulfo,
Juan José Arreola y Carlos Fuentes. U dicho mejor, frente

o ante un discurso oficial, ante una cultura instituciona



‘ma T

frs ey

sioded Proaia -

= e Jataiir Y

F > 4 o j= ]

-59~

lizada, ante una objetividad narrativa, la propuesta de

Efrén Herndndez =zdouiere sentido en la medida en gue, ante
una univocidad tanto literaria como cultural, fu apertura
posibilitd a los posteriores escritores fundamentar y con
cebir su ficcidn desde otra perspectiva. Es decir, no hay

LI

cue olvidar, como se verd mds adelante, que "vachas", nor
ejemplo, se escribid en 192

iAcaso el objetivo que busca birén Herndndez, a tra-
véds de su ironia social, no ec el micsmo de lo absurdo de
la modernidad de un Juan José Arreola y el sentido que ad
cuiere en Juan Rulfo la desmitificacidén de la historia
oficial? |

Decir apertura sin embargo no significa de ninguna
manera dominio de una técnica literaria moderna, de la
cual Juan Rulfo, Juan José Arreola y Carlos ruentes son
maestros indiscutibles; apertura significa mds bien obje-
tivo de la literatura. De aqui que Lfrén Hernandez se sig
nifique como un escritor de transicidén en la narrativa me
xicana. Esto no quiere decir sin embargo que Efrén Herndn
dez tampoco no haya experimentado con los procedimientos
técnicos que en aguellos momentos estaban en voga en la
lﬁteratura mexicanat la escritura-memorial de karcel
Proust o el concepto de conciencia que maneja James Joy-
ce Yy, sobre todo, las vanguardias de principios de siglo.

Alberto Valenzuela, en cuanto al aspecto técnico de

la cuentistica de Efrén Herndndez, ha dicho lo siguiente:

Novo creyd a Tomds de Cuéllar un Proust
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mejicano. Fareceme demasiado palurdo para
cserlo. Y en pleno tciglo XX seria un verda
dero Ornithorhincus paradoxus de la lite-
ratura; no estaba para Iinuras de matiz.
El verdéadero Proust mejicano es este
Efrén Herndndez que en 1958 ha muerto. La
misma lentitud en el andlicis; la micma
eternidad en las deccrpcionec y narracio-
nec. Mientras duran, el mismo no £abe en
dénde estd el limite entre el sujeto gue
narra, y el objeto gue se observa. Diria
se que va ecperando a oque, lentamente, se
elaboren las species imprescsa de loc escpo
ldsticos, y gue esta cinta es material
filmico muy poco sensible y necesita expo
sicidén prolongada; luego, para escribir,
hace converger el entendimiento, cerrando
los ojos de la carne, a =d6lo este film in
terior, y, morosamente, va escribiendo cg
gin va interpretando sus datos. (7)

Si el fundamento de las innovaciones técnicas de la
moderna narrativa mexicana de mitad de siglo tiene su ori
gen en las vanguardias europeas (dadaismo, surrealismo,
creacionismo etc.,) y en la literatura de habla inglesa,
incluyendo al irlandés Joyce, en Efrén Herndndez, contra-
riamente, con su mondlogo interior, la anulacidn lineal
del tiempo y su continua intromisidn dentro del texto, su
narrativa se ha limitado a las lecturas de los cldsicos es
pafioles del siglo de oro y a los franceses Charle Gide y
kiarcel Proust. Es decir, la modernidad narrativa de Efrén
Herndndez no tiene tanto que ver con los experimentos téc
nicos de la vanguardia, como con el concepto moderno de
la literatura, en cuanto la idea de que la literatura es

un referente por si mismo y la autonomia del texto auto-

\
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suficiente.

Es decir, la concepcidn literaria de Herndndez, en
cuanto su modernidad narrativa, se define er tanto postula
la autorreferencialidac textual y, por ende, la zutonomia
del texto en su significecidn zutosuficiente.,

En otras palabras, la funcidn del lenguszje en la
ficcidn de Hernandez estd orientzco hacia el mensaje mismo:
el referente, aunque subsiste, se hace ambiguo como consg
cuencia de que el texto, por su lenguaje, es seminiicemente
autdnomo; o gea, ec un discurso contexturlmente cerrado Queé,
en Ultima instancia, instituye su propia verdad.

Asi, en "Tachas", por ejemplo, el lengueje ¢s la mate
ria prima que le permite fundameriar su propucsta litereria:
el maestro pregunta al alumno:";Qué cosa son Tachas?"; y el
estudiante, cuando se da cuenta de qQue €1 es el inteipelg
do, da varias respuestas, calvo la correcta.

Es decir, al significar "Tachas", la palabra, todo y
nada, el discurso narrativo de Herndndez se singulariza por
su pluralidad semdntica.

Empero, la razdn de ser de esta pluralidad de signifi
cados a la que alude la palabra Tachas, en tanto discurso
literario, reside en la confrontacidn que se establece en
tre la univocidad de un lenguaje académico, oficial y la
apertura que propone el texto mismo.

As{, pues, ante un discurso oficial, ante un lengug
je wnivoco, académico e institucionalizado, Efrén Hernsn
dez, a través de "Tachas", propone un nuevo lenguaje, un

discurso plurisignificativo y en esto, pues, reside no
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gdlo su modernidad, s£ino cue su nerrativa ce define como
una obra de transicidn en la literatura mexicana,

Ko obstante, la ficcidn de Herréndez, con "tachas",
crea un segundo lenguaje, lo plurisignificativo-del miémo,
y con ello, pues, crea al mismo tiemp6 un nuevo orden (1i
terario), sobre el cual el autor y a travéds de la ambigle
dad, puede fundamentar su apertura frente al divcurso ofi
cial,

De agui, pues, que la elszboracidn discursive de hHer
nandez sea una realizacidn irdnica ce todos aguellos valp
res que sustentan dicho orden. Es decir, el eutor, a irg
vés de su propuesia, cuestiona el lenguaje que transmite
la ideologia del poder.

Asimismo, ante la evidencia de la palebra czutiva (
ideoldgicamente, toda palabra es cautiva en cuanto ce es
td al margen del poder, o Sea, cautiva en tanto es lengug
je oficial), Herndndez, a través de sus textos, y al prg
fanar el discurso oficial (el significado univoco, propio
del lenguaje monosignificativo), no ha hecho otra cosa
que liberar el lenguaje (la apertura cue implica su pro
puesta), devolverle su rigueza semantica, su pluralidad
significativa.

Sin embargo, esta rropuesta literaria, esta reinvin
dicacidn de la pluralidad semdntica, de la pluralidad
significativa del lenguaje, exige también una diversidad
de recursos narretivos que, al final de cuentas, posibi
litan la apertura del discurso oficiali de ah{, pues, el

sentido que adquiere el humor, lo parddico, la ironia,
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en los textos de Efrén Hernandezi ac{, por ejemplo, en "E1
sefior de palo", se lee lo siguiente:"Por la ventanilla, ha
cia el Oriente, aparec{a una nubecita cimilar a2 la nieve,
similar a la seda, cimilar al algoddn Johnson & Johnson,
pero débil, como una pequefia ilusién".8 Ahora bien, ¢i en
ector pérrafos irrumpe la ironfaz, wds adelante, en el mig
mo cuento, la obviedad, lo paraddjico de lo relatado, pa
tenlize el humor en loe textos de Herndndez:"Recuerdo que
el anillo me guedaba grande. Poseen la propiédad estos eni
llos de salirse del dedo".”

Los textos de Hernéﬁdez, Irente a2l discurszo oficial,
son pues parédicos, irdnicos, se burlan, rien y con ello,
la negacidn de ecte mismo discurso.

TDesée esta perspectiva, la cuentistica de Hderndndez,
por su propuesta literaria, se precenta entonces como la
creacidn de una nueva literatura, de un nuevo lenguaje,
frente al anacronismo tradicionalieta tanto de la narrati
va como del mismo discurso oficial.

Herndndez, al optar por no justificar el orden, se
menifiesta como wn escritdr adelantado parn su lienmpo:! ya
que su narrativa no £dlo no le niega al orden la palabra,
el lenguaje, =ino gue, al contrario, le opoae el lenguaje
de la renovacidn, de la pluralidad signiticativa, funda
mento de la ambiguedad literaria.

Un balance, ﬁues, de la cuentistica de Efrén Herndn
dez ante la nerrativa mexicana, en cuanto su significa
cién literaria, bien que mal se puede establecer desde

la siguiente perspectiva: primero, al recuperar la narra
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tiva de Hernandez del tdpico tradicional con €l que se ha
bia estafo evaluando, es decir, al fundementar la signifi
cacidn de su cuentfstica en funcidn de su "desdefiado" ag
pecto ideoldgico, su obra, ante la narrati@a mexicané, ad
quiere otro sentido, una nueva significacidn no sdlo fren
te a la critica tradicionalista, sino ante la misma literg
tura mexicana.

Es decir, no es tanto su vinculo con otras literatu
ras como su obra adquiere su verdadera significacidn en la
narrativa mexicana, sino que su cuentistica, tanto por la
fecha de publicacidn de su nrimer relato; "T'achas", de
1928, como por la continuidad propositiva Que se observa
en el conjunto de sus textos y, sobre todo, que su obra,
al fwidamentarse en una ambigiedad literaria y dado su mo
mento socio~-cultural, se ha cdnsolidado como una ficcidn
importante para lo que posteriormente vendria a ser la mg
dernidad narrativa en México,

Y segundo, sustentado en lag observaciones de unos
cuantos crfticos como en la evaluacidn de un relato del
nronio Herndndesz, se pudo establecer que su cuentistica,
ante una determinada tradicidn literaria y, sobre todo,
por su propuesta, se consolida como una obra de transi
cidn en ls narrativa mexicana.

Asimismo, se destacd que a rafz de esta propuesta,
por lo inusual de la misma ﬁara su tiempo, la cuentisti
ca de Herndndez no sdlo abrid un nuevo sendero en la
ficcion literaria, sino gque su propuesta ha sido avalada

en la medida en que la posterior narrativa se ha encami



nado por esta via.

En conclusidn, la cuentistica de Efrén Herndndez, des
de la anterior perspectiva, se significa como una obra en
la cual convergen una tradicion y una modernidad narrativa

de la literatura mexicana.
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IV.LENGUAJE E IDEOLOGYA EN LOS CUENTOS DE EFREN HERNANDEZ

El concepto de literatura elaborado por Hernéndez, en
cuanto concibe la icdea de cue la literatura es un referen
te por si mismo, ha sido =in duda el factor determinante
para no £olo evaluar el aspecto tanto literario como ideg
1égico ¢e sus textos ariec una tracdicidn narrativa, sino, y
lo fundamental, para determinar también su cuentistica co
mo una obra de transicidn en la ficcidn mexicana.

No obstante, conviene especificar gue dicho concepto
literario, en tanto postula la ficcion como realidad pri
moréial, no pretende o, dicho mejor, no ignora por ello
lag circunstancias sociales y politicas en las cuales el
autor ha generado su obra.

Es decir, la autonomia del texto en su significacidn
autosuficiente, la autorreferencialidad textual, en cuan
to que el mensaje literario es sewant icamente 2utdnoro,
no debe entenderse como un aislamiento de la obra literz
ria del contexto histdérico, social y cultural, sino que
su organizacidn -tanto por su estructura verbal como por
la funcionalidad de sus elementos-, adquiere una indepen
dencia tal, que por si{ misma puede ser explicada sin necg
sidad de acudir a datos externos, pues, sdlo a través de
ella se llega a conocer, sin mencicnarlo siguiera como
antecedente, el mundo histdrico, social y cultural.

O dicho mejor, aunque el mensaje literario es semdn
ticamente auldnomo, esto £in embargo no quiere decir que

el lenguaje literario se constituya fuera de la historia
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ni fuera de la experiencia de lo real, ni anula tampoco los
valores seménticos, las dimensiones sociales que formaﬂ par .
te integral de los signos de_la lengua, de la que el texto
literario es sdlo una realizacidn particular y especifica.

El mundo real es, pues, matriz rrimordial y mediata
de la obra literaria pero el lenguaje de la ficcidn sin ep
targo no se refiere directemente a ese mundo, sino que ing
tituye'una realidad propia en donde el vinculo entre el
universo de la ficcidn y el mundo real son de caracter sig
nificativo; puesto gue la realidad de la obra literaria no
puede identificarse con la realidad empirica, ya gue tanto
el contexto extralinguistico como la situacion a la que se
refiere el mensaje deﬁenden del lenguaje mitmo.

Por ello, la obra literaria, por el simple hecho de
ser ﬁha estructura verbal, es portadora de significados
que, como se indicd en los capitulos precedentes, y auncgue
autdnomos desde el punto de vista técnico, se refieren mg
diatamente a la problemdtica del hombre.

De ahf, pues, que en la obra literaria se revele mas
allda del discurso un universo que reconocemos apoyzandonos
. ¢n nuestra propia experiencia del muncdo exterior que, y
en Ultima instancia, comprende la sociedad, la cultura,
la.historia. Sin embargo, este reconocimiento de la reali
dad objetiva resulta posible porque los fendmenos socio-
culturales solamente se manifiestan merced a la lengua, yf
se.produce cuando identificamos los datos que.corresbog
ien 2 una cultura dada y sus respectivas circunstancias.

.

En este sentido, la relacidn entre el texto litera
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rio y su contexto extraverbal consiste, en definitiva, en

que el autor establece, dentro de su ficcidn, una realidad
cué es autdnoma porque para existir como tal y conforme a

~un mundo posible se basta, textualmente, a si misma: pero

manteniendo, sin exbargo, una relacidn con la realidad del
referente, en cuanto gue utiliza los catos que proceden de
la rezlidad empirica.

Por lo tanto, y de acuerdo a lo znteriormente expueg
to, la evidencia de la referencizlidad textual permite in
dagar por el referente en la cuentistica de iernandez, ya
gue las relaciones entre la ficcidn literaria y la reali
dad empirica, aungue indirectas, no pcr ello dejan de ser
inexistentes.

Asi, pues, con la ambigiedad literaria, entendida
como una caracteristica del ienguaje rerrativo, se viene
a sefialar gue el lenguaje literario es plurisignificativo,
portador de miltiples dimensiones semZnticas. bs decir,
la ambigliedad literaria, lo plurisignificativo del lengua
je literério, es lo que permite y posibilita indegar por
la intencionalidad ideoldg;ca de los cuentos de fierndn
dez, ya que, y como se sefiald en el capitulo tercero de

ste trabajo, dicho aspecto ha sido sin duda el que ha ca
racterizado su propuesta literaria en cuanto su modernidad
y, por ende, lo que ha permitido establecer su obra como
una cuentistica en la cual convergen una tradicidn y una
modernidad narrativa de la literatura mexicana.

Ahora bien, a través de la multisigﬁificacién del

lenguaje literario se podrd percibir la funcionalidad
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cue adcuiere no sdlo el arcaismo linguistico en sus textos,
sino la razdén de ser de todos aquelloé elementos narrativos
que, cozo la divagacidn, lo paraddjico, la ironia, etc.,
caracterizan los cuentos de Hernandez.

La introduccidn, pues, en el lenguaje literario de vo
ces arcaicas, de latinismos, de angliciswos, de términos
industriales o cientificos, es ya, sobre el fondo del len
guaje nsrrativo, el medio con el cual Hernandez procura mo
dificar o transgredir el sistema convencional del lenguaje
y, en esto, su intencionalidad critica en tanto cuestiona

el orde: establecido.

Asi, en el cuento "Santa Teresa", el autor, a través
de la obviedad de lo nafrado, del suéeso, del hecho en si,
captura la atencidn del lector y, en ello, el extrafiamien

to, su objetivo:

Finalmente, llegaron al bafio dos choferes, y el

mas chico se enojo con el mds grande:

-Cono se conoce que no tienes costumbre de ba
fiarte. No sabes bafiarte., ;Todo te mojas!, (1),

De este modo, en lucha contra la "rutina", el hdbito
linguistico, Herndndez, pues, percibe los acontecimientos
de un modo insdlito, inddito y, en este sentido, de tornar
extraﬁo lo habitual, se manifiesta claramente su intencig

1
nalidad ideoldgica.

Est2 -esfuerzo, pues, por liberar la palabra del anqui
losamiento habitual y del lugar comin, es patente en la

cuentistica de Herndndez.
Asi, por ejemplo, ante los usos oficiales del lengua
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je, Hernandez crea formas lingiisticas gue, por su fuersza
expresiva, por su novedad y haéta por su extrafamiento y
resonancias insdlitas, rompe con lz monotonia y rigidez de
los usos de la lengua: en el cuento"Un escritor muy bien
agradecido", el autor, a través de barodiar la Real Acadeg
mia de la lenzua, cuestiona 1la normatividad, el fundamento

ideoldgico que sustenta dicha institucidn:

Esta palabrita 'él', se ha vuelto insustituible;
ya nos llega hacta el copete., Lz palabrita €1,

£i 1lleva acento es un pronombre., Pronombre, asiepn
ta la Real Academia de 1la Lengua, es una parte de
la oracidn gue sirve para sustituir al nombre y
evitar su repeticidn. (...) el resultado por ahgp
ra eg que me veo obligado a contravenir la fup
cidn natural de las palabras, y sus usos, y en
lugar de -usar el pronombre para sustituir al nop
bre, voy a usar el nombre para sustituir al prog
nombre y evitar su repeticidn.

ksto, francamente, no esta bien, o es que la

Real Academia de la Lengua no sabe gramdtica. (2).

Por eso, el lenguaje literario de los textos de Her
nédndez, ante el estereotipo del lenguaje oficial, tiende
y se define por la recusacidn intencionada de los habitos
lingUiisticos y por la exploracidn inhabitual de lats posibj
lidades significativas que le ofrece la lengua: asi, en el
dominio del 1éxico, Herndndez recurre a arcafsmos como‘hp
me, fermosa, sin objeto a do asirse y para bajo, es'infin;
to7 o palabras de cardcter téenico propias de la civiliza
cidn, del consumo industrial y técnoldégico para violentar

por necesidad expresiva las relaciones sintdcticas impuesg

tas por la norma.
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51 el lenguaje literario de loc textos de Hernédndeg,
en su aspecto formal, e caracteriza por la incorporacidn
de diversas voces o registros linguisticos, el sentido velz
do, la intencidn critica, es otro élemento oue se nmanifies
ta y singulariza sus relatos. En el cuento "Nl seflor de pa

lo", se lee, por ejemplo, lo siguiente:

Tiene usted una leira primorosa. &Por qué no
-se hace diputado? Trabajaria menos, ganaria

mis y, c£obre todo, podria vengarse impunenen
te de la infidelidad de su mujer. (3).

A través de este frogmento textual, el =zutor caractg
riza y defire, pues, el politico como un burdcrata que, am
parado e€n el gobierno, ejerce arbitrariesmente la autori
dad. Es decir, el diputado, como un elemento aislado, rg
presenta y encarna todo un sistema politico que, gozando
de los privilegios que le brinda el poder, puede ejercer
la ley de acuerdo a su propia voluntad.

Sin Pmbargo, el cuestlonamlento critico de los textos
de Herndndez no sdlo se suscriben al dmbito politico, si
no que tambi€n abarca las diversas manifestaciones cultura
les como, por ejemplo, el psicoanélﬁsis, el surrealismo y |
el romanticismo.

As{, en la alusidn al psicoandlisis se hace patente
Ia ironfa que, en definitiva, caracteriza los textos de

Herndndez:

‘Quisiera convertirme, en seguida, en un psicoa



nalista, para -con autoridad- poder decir:
a2hora me explico todo: a este enfermo se
le ha formado un complejo. 14)

Asinismo, en relacidn al surrealismo, Herndndez, a
’ N . . 3 . ] .
través de su alusidn, degcalifica dicho moviriento liters

“rios

+

No vaydis a pesar qgue todos éeios gon

puntos desarticulados, o de mariguano,
0 de poeta actual, o surreslirmo; fan

tasmas £in apoyo sn otro suelo gue el

de la fantasia de¢ un solitario enferni
z0 y amargado. (5)

En'cuanfo al romanticismo, €l .autor ha manifestado
lo siguiente: "Tal vez, por esto, tienen acui la idea de
que la luna es melancdlica. Zstz ee una gran mentira de
la literatura. ;Qué ha de ser melancolica la luna}"6. Her
néndez, al descalificar ia luna como simbolo de lé-melag
cdlia, ha procurado, en definitiva, desmontar este mito
del romanticismo. '

Ahora bien, para haczr mds explicita la ambigiliedad
literaria de los textos narrativos de Ferndndez, vélgan,
pues, las palabres tanto de Xavier Villaurrutia como las
de kanuel Lerin que, indistintamenie, caracterizan los
relatos de este autor, en cuantc su aspecto linguistico.,

De Yavier Villaurrutia son las siguientes palabras:

Enamorado lector de cldsicos espafioles de
3 H ’ -
los siglos de oro, Bfrén Hernzndez acomoda
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gus visiones personales en el molde de un
lenguz je que ostenta a trechos un giro ar
caico o el primor de unz expresidn tan de
susada, que ahora nog parece, DOor un nomen
to, nueva. Cerventes, Sante Teresa, y ton
bi€n Gracidn, son los maestros de esta pro
ga en la que ce asoma el estilo de otro
clécico espefiol, tzn cldsico, gque adn vive
y ©¢ pasea en carne y hueso por Espzila,

con el nombre de Azorin. (7).
n este mismo sentido, Fanuel Lerin, dice:

Como los buenos vinos, su prosa cabe afieja.
Campea por ella un aire de lecturas cldsi
cas. En ese enhelo por encontrar la me jor
forma, Efrén Herndndez, ha recorrido los
pasos forzosos y forzados de este aprendi
zaje, porque el estilo es la innata y per
sonal expresion ya no barbara sino educada.
La mejor realizacion esconde la fatiga del
. desvelo y del arrendizaje; y en este su~
puesto, Hernandez, ha bebido la linfa clg
sica, primero por propio temperamento y
después por educacidn, de donde su prosa
tiene, no se le 1lldme influencina, pero ef
contacto con el seflorial y cldsico decir,
Por eso, también, el sabor de no actuali
dad que despide su prosa, y entiéndase que
la no actualidad no significa decrepitud
en modo alguno, sino la atmdsfera de este
presente brusco, violentamente atormentado,
destructor y destrufdo. (8)

Es muy significativo que Xavier Villaurrutia, ante

el arcafsmo lingi{stico de la cuentistica de Herndndesz,



observe que la misma expresién, de tan desusada, le parezca,
por un momento, nueva.

lide elocuente es el sentido que adguiere el lenguaje
de la cuentistica de Herndndez, en cuanto su intencidn 1j
teraria, ante la extrafleza del propio Villaurrutia.

s decir, y como se¢ verd mds adelante, la observacidn
de Xavier Villaurrutia, su extrafieza, ce significa en fun
cidn del objetivo que busca Herndndez a través de su pro
puesta literaria.

Asimismo, la observacidn de Manuel Lerin, en cuento
que el arcafsmo linguistico de la prosa narrativa de Her
nandez es atribuible'a un presente brusco, destructor y
destruido, tiene también su sentido en la medida en que se
tenga presente la intencionalidad critics de la ficcidn de
Efrén Herndndez.

Es decir, ambos criticos, awnque no sea ese su objeti
vo, apuntan sin embargo el sentido por donde va la inten
cidn de la propuesta de Hernandez.

Asf, pues, para Xavier Villaurrutia el cuento "Ig

kd

chiag", por su conlenido, no eg nds que una divagaci&n 50
bre €l significado o posibles significados de la palabra
Tachas; palabra cque, de 2cuerdo al. critico, se presta a
tener muchos y sdlo sirve de pretexto para que el autor
divague sin objeto: no es, pues, tegun Villsurrutia, sino
con "El seffor de palo" cusndo en realided Efrén Herndndez
concretiza su calidad literaria, puesto que ya no divaga

ni se pierde en ningin tipo de ecpeculacidn sin sentido.
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Ho obstante, Zavier Villaurrutia, pece a lo negativo de

su juicio, estaba sin embargo intuyendo lo gue precicamen

te el critico Christopher Dominguez vendria posteriormen-

te a confirmar: "Basta releer el Tachas de Efrén‘ﬂernéndez
para entender la sonrisa cecreta de su autor. ;Qué signi-

fica la palabra Tachas? Es nada y es todo. Lo innombrable

y €u conouista, la literaiura“.g

La defincidn de "Tachec", de acuerdo a Christopner
Lominguez, nos da la clave ael sentido que accuiere el
lenguaje en la cuentistica de Efrén Herndndez. &es decir,
"Pachas", no tanto por ser su primer relato, sino por la
continuidad propositiva oue se observa en el conjunto de
su produccidn cuentistica, ferd el texto idéneo que rirve
para ejemplificar el sentido que adouiere el lenguaje en
los textos de Efrén Hernandez.

Con "Tachas" -segin Christopher Dominguez-, Efrén
Herndndez ha sustentado su cuentistica en funcidn de un
discurso gque e singulariza por su ambigiedad literaria.

cAnte qué, pues, o por qué "Tachas" ce define como
un discurso ambiguo? 0 sea, ¢Qué determina y fundamenta
la ambigiiedad literaria de "Tachas" y con ello, pues, el
resto de la produccidén cuentistica de Efrén Hernandez?

"Tachas", en tanto discurso literario, es ambiguo
en la medida en que confronta el discurso oficial.

0 dicho con el propio texto: Judrez, el alumno, la
cultura no oficial, confronta su discurso con Orteguita,

el maestro, representante de un discurso oficial, del or

den existente.
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Urteguita, maestiro en derecho, »regunta:";Qué cosa s=on
tachas?. ("l'achas", p. 277) ko obstante, Orteguita {(diminu
tivo), espera una recpuesta concreta, precisa, objetiva. zs
decir, la palabra, el lengunje con el oue opera el maestro,
se cignifica pnor su univocidad,

Sin embargo, Judrez, =2lumno ingenuo y distraido, rec-

ponde lo "primero" cue =e¢ le ocurre:

-Maestro, efta palabra tiene muchas acep
cionec... ba nrimera acepcidn, pues, ec
la siguiente! tercera percona del precen
te de indicativo del verbo tachar, que
significa: poner una lines sobre une pa
labra, un rengldén o un numero nue haya
sido mal escrito.
ba regunda er esta otra! =i una persona
tiene por nombre Anastecsia, cuien la
quiera mucho, empleard, para cesignarla,
esta palabra, Asi, el novio, le dira:
-4 eres mi vida, Tacha.

La maméd:

-¢Ya barriste, Tacha, la habitacidn de
tu papa?

k1l hermano:

-i1Anda, Yacha, céseme este botdn!

Y finalmenie, para no alargar mucho, el
marido, si la ve ¢escuidada (Tacha pue
de hacer funciones de Ramona), saldrd
poouito a poco, sin decir ninguna cosa.
La tercera es acuella en que aparece
formando parte.de una locucidén adver-
bial. Y esta significacidn, tiene que
ver Unicamente con uno de tantos modos
de preparar la calabagza.

;Quién es acuel oue no ha ofdo decir
alguna vez, calabaza en tacha? Y, por
dltimo, la acepcidn en que la toma
nuestro cddigo de procedimientos.
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Aoui entoné, de manera que ce notara bien,
un punto final. Y Orteguita, el paciente
maestro oue dicta en la catedra de proce
dimientos, con la magnanimicad de un san
to, insinud pacientemente:
-Y diganos, sefior, ¢en cué acepcidn la to
ma el cddigo de procedimientos?
Ahora, ya un poguito cohibido, coniesé:
-Esa es la dnica acepcion gue no conozco.
Ustied me perdonard, maestro, pero...
Todo el mundo se rid: Aguilar, Jiménezn
Talavera, roncianito, Elodia Cruz, Jrte
guita. Todos se rieron, menos el Tlacua
che y yo oue no somos de este munco.
("Tachas", bnp.280-1)

Al significarse la palabra Tachae, el lenguaje no ofi
cial, por su pluralidad de sentidos e, incluso, por signi
ficar lo no sabido, lo ignoraco, ante la pregunta c¢el maeg
tro, "lachas" -con Christopher lominguez-, se signirica co
mo lo que es nada y es todo. “in embargo, la confrontacidn
entre alumno y maestro, y sobre todo, la respuesta de Jud
rez, es lo gue da cuenta de la gignificacidn o sentido que
adouiere el lenguaje en los textos de hfrén Herndndez.

As{, Orteguita, el discurso oficial, se caracteriza
por su univocidad, por la racionalizacidn del discurso (
su codificacidn). La palabra, el lenguaje del maestro, se
significa por su esterilidad semidntica: su palabra ad-
guiere sentido en la medida en ¢ . prolonga una ideologia,
el discurso oficial.

Judrez, ante el discurso de Urteguita, el discurso
oficial, al significar la palabra tachas por su plurali
dad semdntica, estd recuperando para el lenguaje su valor

original, su pluralidad significativa. Es decir, libera



e e

el lenguaje de la univocidad en cue lo ha mantenido lé
ideologin oficial. (de ahi 1la estrategia literaria de 1la
inocencia del nifio).

Ante el lenguaje académico, retorico, oiicial, Efrén
Hernéndez, a iravés de su ambiglednd literariz, ectd pro
poniendo una aperturat ce ahi el centido oue adquiere la
parodiz, la ironia, lo 1uddico en sus cuenios, o sea, pro-
fanar y contaminar un lerguaje oficial, cerraco, con el
propésito de abrirlo. |

Ee éecir, el humor, la risa, parocéiar un dircurso,
ironigzar unos valores, transgredir una colemn:idad, es en
c¢efinitiva provoner una =zpertura ante un orcer ectableci-
do, vigente.

La cuentistica de Efrén Rerndndez te significé enton
ces como una narrativa gue, ideolégicamente, fundamenta
su propuesta literaria contra una cultura oficial.

Asi, pues, lenguaje e ideologia =e significa como 1la
poricidn politica del escritor HernAncez irente al proyec
to de la burguesia liberzl.

o obstante, si la cultura, como instrumento ideold-
gico, ha sido delineada en funcidn del proyecto de moder
nizacidn capitalista del pafs, entonces, ifrén herndndesz,
a través de su propuesta literaria, estd manitestando su
incontormidad ante esta t£ituacidn socio-politica que esia
ba viviendo México.

Asimismo, la observazcidn de Zavier Villaurrutia ad-
quiere sentido en cuanto oue Hernandez, ante una tradi-

cidn tanto literaria como cultural, incorpora en su len



=80~

guaje viejas voces que, por lo inusual de las mismas, reg
parecen como nuevas y en ello, la contaminacidn de esta 11
nealidad literaria o cultural que sustenta el gobierno.

No obstante, la extrafieza de Villaurrutia es la con
cretizacion del objetivo que se habia propuesto Efrén Her
néndez, es decir, cambiar, a través de su arcafemo lingiis
tico, la percepcidn del mundo, alterar la cotidianidad del
percibir, y esto es lo que intuye pero no racionaliza Xg
vier Villaurrutia.

Igualmente, Manuel Lerin, que ve la propuesta litera
ria de Efrén Herndndez, en cuanto su lenguaje, como un sin
toma del caos de una situacidn presente, es decir, la deseg
peracidn del presente, segin Lerin, es la causa del arcais
mo lingifstico de la narrativa de Herndndez; sin embargo,
mas que’significar su escritura un signo de desesperacidn,
antes bien, es el recurso narrativo con el que Efrén Hep

nandez lleva a cabo su apertura ante esta misma realidad.
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Notas

(1).-Efrén Herndndez, Obras, ¥.C.E., México, 1987,
Primera reimpresion, p. 285.

(2).~-Ibidem. pp. 298-9.
‘(3)-~lglggm. p. 322.
(4).-Ividem. p. 326.
(5).-Ibidem. p. 349.
(6).-Ibidem. p. 279.

(7).-Lavier Villzurrutia, "E1 sefior de palo", El 1ibro
v el pueblo. Nim, 10. dic. 1932; p. 14.

(8).-kianuel Lerin, "Literstura en Efrén Hernandez",
Anérica, léxico, 31 de dic. 1944, p.. 26.

(9). -Christopher Dominguesz, Antolozia de la narrativa
mexicana del siglo X%, F.C.E., Léxico,
1991, p. 563. V. L.
(10).- La edicidn gue manejo es Efrén Herndndez, Obras,
F.C.E., liéxico, 1987, Primera relmprc516n.
En las siguientes citas sdlo anotaré el titulo

del cuento y la pigina.
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V. INTERPRETACION DE LOS CUENTOS DE EFREN HERNANDEZ

La cuentistica de Efrén Herndndez se ha generado para
lelamente al proceso de desarrollo y posterior consolidg
cidon del sistema de produccidn capitalista en lidxico. A
partir de estas circunstancias socio-politicas es que la
propuesta literaria de Herndndez adquiere su auténtica sig

. . « P
nificacion,

Descontando cue la cuentistica de Herndndez es antes
gue nada una ficcidn, sin embargo, por los valores que el
autor maneja, por el significado que los mismos adquieren
en sus textos, su narrativa, por contraste, remite a un
ambito de cultura donde dstos se significan.

’ . . ? : .

Asi, por ejemplo, si Hernandes propone la iunocencia

como un valor social:d

Bs evidente, si dejaras de ser igual a un
‘nifio, si perdieras el poder de animar de
diamantes, la corona de papeles con que

juegas al rey, tampoco animards ni proyegc

tards ningin valor sobre la corona de dig
R Y (e s e S . N \
mantbes.  Vwobre Ccausa de Lilteres™, p. 301/
O dicho mejor, si Herndndez reintegra y propone la
inocencia como un elemento valioso dentro de la cultura,
entonces, esta propuesta va a tener sentido ante una sg

ciedad que se rige con valores mas objetivos. Esto es,

una sociedad en la cual se excluye cualquier tipo de ing

cencia.
. ’ .
No obstante, si Efrén Herndndez, a través de su irg
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nia a la realidad social, ha fundamentado su cuentistica
en funcidn de proponer una cosmovisidn acorde con su ideg
logfa, su propuesta se significa entonces ante una reali
dad muy concreta., Es decir, ante el orden que propone y
sustenta el proyecto ideoldgico de la burguesia liberal
posrevolucionaria.

De este modo, todos aguellos elementos narrativos
que le han servido y posibilitado, a través de la ambigie
dad literaria, ironizar una realidad social, implican, por
contraste, la cosmovisidn del autor: asi, por ejemplo, su
idédlogfa se manifiesta, por contraste, en el momento en
el cual el autor, frente a una realidad objetiva, materig
lista y totalmente racional, opta por valores espiritug
les, inmateriales que, como el alma, contrasta y presupone

su posicidn ante la sociledad:

Para el alma, lo unico cierto es lo que ella
vive. Para el sujeto seco, que se ha objeti
vizado, todo resvlta seco, y el destuetanado
que ha extravertido su caudal, siempre esta
rd mentando que todo es venidad.

("Sobre causa de titeres", p. 351)

Es decir, la apertura que propone la cuentistica de
Herndndez, ante un orden existente, lleva en s{ misma la
alternativa social por la cual el autor cuestiona la vi.
gente,

O sea, frente a la racionalizacidn del sistema de
produccidn capitalista, Herndndez opta y propone un humg

. . ’ . .
nismo que, ideologicamente, se caracteriza por su alto

contenido moral.



No son pocos los elementos narrativos que, como la ing
cencia, la imaginacidn, el amor espiritual, la amistad, la
piedad, la fidelidad, solidaridad, etc., configuran estruc
turalmente la cuentistica de Herndndez.

Sin embargo, cada elemento narrativo, por muy diferen
te que €ste sea, siempre conduce al propdsito que busca y
fundamenta la propuesta ideoldgica de Herndndez. Asimismo,
un valor, lo implfcito del elemento narrativo, por muy re
petitivo que €ste parezca, en cada texto va a significar
y a funcionar diferente pero ejemplificando siempre el odb
jetivo o intencionalidad que el autor se ha propuesto.

Asi, en "Tachas", el nifio, Judrez, posibilita, a tra
vé€s de su inoéencia,'parodiar, cuestionar, el discurso

oficialt el nada y el todo de "Tachas" serd posible en el

texto, en tanto escritura, en la medida en que la inocep
c¢ia transgreda, ignorando, el discurso que sustenta la
ideologia del orden establecido.:

En "Tofiito entire nosotros" esta misma inocencia, co
mo ejempio y realizacidn sociai de 1la propuesta de Herndn

3. S IR Y " $ v see g gan . - --' £
Geaz, deviene inslrumente pedagogicod

~Es 1la primera vez que esto me pasa -dijo-.
Todos los dias, antes de acostarme, apago
ni cigarro, y guardo la mitad para acabar
de desamodorrarme a la hora en que me lla
man a comer. Todos los dias, todos. Y tam
bién todos los dfas dejo mi copa a la mi
tad; pero hoy, quién sabe qué habrd pasg
do. Encontré la copa totalmente vacfa, y
mi medio cigarro también peld gallo.
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-fAndale, nifio, come, deja en paz esa jarra -y
le oquitd la jarra de sobre las rodillas.

-Es oue quiero verla, madrinita, de mds cerca
y por arriba, por donde no ectorba el vidrio.
-Tv lo que tienes es que hase vuelto a echarte
tus copas -le dijo Socorrito, naturalmente en
guasa. Qué iba a pensar, ni ella ni nadie,
gue un chamaco de once aflos acostumbrara 19
mar copas.,

-ile has vuelto a echar tus copas!... Si{ -di
jo Tofiito~-, tu lo ocue tienes es que te gusta
molestarme... ~"a echar tus copas"...

-Vamos, nifio, come ~insistid Lupe medio deseg
perada.

-Pero, madrina, ¢cuando has visto tu que los
borrachos perdidos tomen sopa de tallarines?
Lo que este muchacho necesita es un buen cal
do de menudo.

'ofio se volvidé a ver a Vofilto, interrogativa
mente. &s que entrd en sospecha, que por asg
ciacién de ideas =e le ocurrid de pronto que,
a 1o mejor, el muchacho habia e£ido quien le
habia robado cu medio c¢igarro ; madrugado con
su medéin cona de mezcal. Aunque bien pronto,
€l mismo se rid de su propia ocurrencia. Ln
efecto, ;cdémo era posible que hubiera hecho
tal cosa un muchacho de menos de diez afos?

-A ver, sévplame un ojo -prosiguid Socorrito
con su tema, £in goltar de la cola al mucha
cho cue ya le iba gustando para €u nuerquito.

-kiira, medrina, mira por favor a Socorrito -
ce ouejé el aludido. Y ya empezaba a ponerse
corajudo.

~-Fuee, hombre, no le hagas caso -tercid Tofio-,
séplale el ojo y ya ;Qué va a pasarte con sg
plarle el ojo?

- también, pedrino? -dijo el chamaco. Y se
puso colorado, colorado.

Y sin saber bien qué cosa fuera acguello de sg
plar el ojo, se levantd y fue a donde estaba
Socorrito y, mds bien por desguite cue por obg

decer a su vadrino, le echd sobre la cara un
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sovlidazo, cue bios guarde la hora.

Oye, oye -le dijo, pero ya en serio-: ven acd,
fe me hace gue de veras hueles.

-la déjalo -le dijo Tofio~. Pobre muchacho. Ya
lo has hecho desatinar mds de la cuenta.

-Uye, padrino -replicd la aludida-, i ya no
estoy juganco.

~sDe veras?

~-De veras, padrino. A ver, Qoflo, ven acd. ¥
el muchacho hizo vor rescistirse; pero Socorri
to lo domind, lo arrastrd hasta junto a Tofio,

y afiadid-: wira, de veras. Uile que te sople y
ya veras si tengo o no tengo razdn.
~hfectivamente -dijo Yofio, erectivamente. Con
razdn ha estado desapareciendo mi mezcal. Ande,
muchacho, vaya riéntece. Y no ande haciendo eso.

Y a pesar de todo le gand la riga, y nos la copn
tagid a todos, y nos pusimos del mejor humor del
mundo. Asi e¢ gque al rato, cuando ya esidbamos de
sobremesa, yo me cuedé mirando a Tofio, y como muy
interesado en lo que le decia, le dije:

-Oiga, cuerido Tofio, sy no =e he Iijado?” wire usted
nades mds que coca tan evtralfin; ecote Yofiito tiene
CO8 orejas,

T Yofio entrado en mi intencidn, hizo ojos de que
no lo podina creer, y comenzd a comerse de curiosi
dad, a loriito, con la vista.

-iAh chihuahua! -dijo-, c¢e veras, tiene dos orejas.

-4 ver -dijo Linda, cue e¢staba 2 un lado-, déjame
verte.

I también 2brid Llos ojos, y taumbidén dijo, tan
espantada como si hubiera viesto oue tuviera tres:

-be veras, Yoflito de veras tiene dos orejas.

-¢Y qué tiene cue ver? -dijo Tofito, todo hecho
bolas al ver tantas extrafiezas sobre una coga tan
natural, segun él creia, como la de tener dos ore
jas como todo el mundo.

~:Cdmo gue nué tiene gue ver? Nada menos gue dos
orejas. sfara qué cuieres dos orejas, =1 lo mismo
£e oye con una que con Gos orejas?

~mmm. . .

-bDéjenlo -dijo bLupe-, ééjenlo, por lavor; se lo di
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cen tantos, y tantos, y de tantos modos, que
van a acabar de hacerlo creer que de veras
tiene dos orejas.

-Pero si ésas tenemos todos, madrinita, todos,
mira, td también tienes dos orejas.

-Ya lo ven -dijo Lupe-, ya también a mi me eg
t4 viendo dos orejas. Déjenlo, por favor.

-Pero £i estamos hablando en serio, Lupe. i
ralo td misma.

-;Qué val -dijo Lupe-, ;,cdmo voy yo a creer
que las tiene? Yo, con dos orejas, nunca ne
visto mds que ollas, jarras y otros trastes;
pero, a personas, no. ;Qué Dios me libre!

-Bueno, Tofio -dije yo-, &y no tendrd remedio?

-,Como no? ~dijo Tofio-. Metiéndolo en una pig
za oscura,. a donde no llegue ningin ruido, y
poniéndolo a dieta de alpiste y agua, y a mil
leguas de la mds insignificante gota de mez
cal, o colilla de cigarro, en dos afios muy
bien puede curarse.

-E20 es.-dije yo-. Ahora gue me acuerdo, alld
por el rumbo del puente del barrio de Santiago
existe una sefiora gque en un tiempo posefa cua
tro orejas, y con ese tratamiento.que usted
dice se curd en seis afios; dos afios por oreja;
pero lo malo es que la que le quedd se le hi
zo de otro modo, parece como de burro, mas es
chica y sin pelambre como la de la gente.

("Toflito entre nosotros", pp. 405-412)

La inocencia del nifio Tofiito permite corregirle y prg
venirle, a través del engafio, de los posibles o futuros vi
cios. ‘

Igualmente, la ignorancia, gue es otra forma de ino-
cencia, puede servir de argumento para no tanto definir un
concepto, como en"Carta tal vez de mds", sino que a través
de la defincidn del concepto o la palabra cultura, nfrén

Herndndez confronta su posicidn ante la cultura o el con-
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cepto de civilizacidn gue rige su sociedad:

¢Qué es Cultura? Dentro de algunos dfias lo
sabrds. Por de pronto, conténtate con esto.
lie siento fatigado. Empieza a juntarse en
torno mio los 4rboles y las malezas de la
empafiada celva del suefio y del cansancio.
Cultivo, cultivadura, cultura. He aqui el
itinerario. Cuando le hallamos dado cima
entraremos al otro, al que te consolard de
la inquietud que sientes al pensar a cudl
rumbo se ird a volver la humanidad azhora
"que ha perdido el astro de orientacidn
que era para la humanidad la fe en Dios".
("Carta tal vez. de mas", p. 400)

En "Un clavito en el aire" lo indefinible, metamorfo
sis de la ignorancia, inocencia, deviene parodie, ironia,
frente a una literatura oficialista.

La muerte de un perro, simbolo de lo insignificante
de la vida en un determinado medio, el amor y la sexualidad
concibidos como inocencia, la imaginacidn como instrumento
que defiende de la soledad y del paso del tiempo y con ello,
de la pérdida de las ilusiones, son unos de los tantos ele-
mentos que configuran la narrativa cuentistica de Efrén Her
nindez.

Por los valores que integran sus textos, por la con-
cepcidn religiosé que propone, como por la ironia, el hu-
mor, lo lddico y lo parddico con lo que rediculiza su tiem
po, la cuentistica de Bfrén Herndndez se significa por su
propuesta espiritualista ante el racionalismo, ante el ma
terialismo gue conlleva el sistema de produccidn capitalis

ta.
La piedad, el amor, la fraternidad, la fidelidad, la



89~

unidad familiar, el "destino", la imaginacidn, la esperan
za, Dios, ejemplifican y sustentan su concepcidn cristiana,
catdlica que, en tanto volores, integran sus textos.

Efrén Herndndez, al postular la ficcidn como realidad
primordial, ha estructurado su universo cuentistico en fun
cién de una espiritualidad que, en Ultima instancia, le ha
permitido contraponer su discurso literario, con sus valo-
res, al proyecto de desarrollo capitalista de la burguesia
liberal., Por ello, los textos de Herndndesz, por sus valores,
remiten a una cosmovisidn donde el hombre adquiere su ra-
zén de ser en un orden cristiano.

Si con "Tachas" se instaura la ambiglledad literaria
en la narrativa mexicana, con "lofiito entre nosotros", el
texto que cierra su produccidn cuentistica, Efrén Hernédndez

deja un legado: la inocencia para un sistema que en el afio

de 1950 =e ha consolidado.
Para concluir: el microcosmos de Efrén Herndndez, ya

victima de las consecuencias del sistema de produccidén ca-

pitalista, prefigura el submundo urbano de José Hevueltas.
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VI. "UN CLAVITO EN EL AIRE" (andlisis e interpretacidn)

Efrén Hernindez, en el cuento "El sefior de palo", ha

dicho refiriéndose a su estructura lo siguiente:

No trato, en fin, de formar un ginple ca
idlogo Ge hechor —esto e {dcil y nada
me aligera-, £ino reflejar mi sobreangug
tia con lar cunlidaces qgue adquirido en
mi espiritu, es decir, dar a luz una or
ganizacidn, relacionando los hechos de
manera que, aun cuando cada uno pueda
ser tomado como una anécdota completz,
no aparezca en el organicmo resultante,
un aparato indtil o un aparato a faltar.

("El sehior de palo"™, p. 335)

Pese a que la cita anterior verss sobre la eftructu-
ra del cuento "El sefior de palo", esto no impide, pues,
oue écta se pueda hacer extensiva al resto de la obra
cuentistica de Efrén Herndndesz.

lio obstante, uno de los puntos en el cue mids coinci-
de la critica literaria, en cuanto a la valoracidn ce la
narrativa de derndndes, ec agucl cue destaca, como lo mas
caracteristico de su obra, la aparente desorganizaciodn
temidtica de la misma.

Sin embargo, esta aparente falta de coherencia, este
supuesto caos narrativo de tejer un tema sobre otro, es
1o cue le posibilita a Efrén Herndndez construir y estruc
rar sus textos de tal forma gue, comwo técnica literaria,
su légica resida en la estructura micsma de £us cuentos.

Un anilisis del cuento "Un clavito en el aire", por
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su estructura, permite, pues, descomponer el texto en dos
partes por y en funcidn de las anécdotas gque lo componen.
La primera anécdota, como proposicidn inicial, serd
la premisa que versa sobre el enunciado: ;Lo barato cuesta
caro., que como pretexto introductorio de lo que se va a

narrar, se origina a partir del deterioro de una puerta de

madera?

Lo Barato cuesta caro -no de pronto, sino
-andando el tiempo-. Y la puerta es de pa
lo barato. Con las lluvias se hinchaba, y
cuando pasé el tiempo de aguas, al dia si
guiente de la postrera lluvia, el calor,
cortés, estuvo a despedirse de nosotros.
La temperatura, semejante al amigo que
parte, y que al partir, con un abrazo nos
guiebra una costilla, apretd mucho y aque
brd nuestro espiritu, rajé la puerta y re
ventd el termdmetro-, ’

("Un clavito en el aire", p. 341)

En funcidn de ésto, de lo barato cuesta céro, como el
narrador va a demostrar a través de una argumentacidn me
tddica, cientifica por lo objetiva, el por qué lo barato
cuesta caro.

La segunda anécdota, pues, girard en funcidn de la
definicidn del fiempo; esta anécdota surge por la necesi-
dad que tiene el narrador de escribir un relato, una hig
toria oue, de tan buena, desmienta la opinidn que la gen

te se ha formado de sus mismos relatos:

Ya aghora llevo escrito y platicado tantos
cuentos, cue no pueden contarse; vero la



gente dice cue versen sobre naueriane, y
oue £i bien no puede negarse que S0y
eminentemente fecundo, mig producciones
no son cerias, £ino ocue les ialta la
proiundidad. Yo acseguro cue estdn en un
error, y no me culieren creer, y para
oue me crean, he venido mecitaznao a com
bra de tejados, una hirtoria cirn limi-
tes, cue no pueco expresar hasia la fe
cha £in cue atine la cz2uca. Y ilengo mu
cho miedo de morir cin naber llegado a
Gdesengafiar =l mundo de cue mi genio es,
en realiéad, de una proiuncidad extraor
dinaria. ("Un clzvito en el aire", vp. 342)

Después de una breve digresidn, el narrador deduce
que el tiempo ro lo ha nodido definir, no t=nvto porcue ru
atencion ha esiado fija en un clavito, que a manera de eg
trella, ve flozar en el aire, sino porecue la nercepncidn
del tiempo siempre ce ha tratado de deducir en funcidn
de la quietud de lae cosas:i: en cambio -reflexiona el
narrador—, £i =e tiene presente cue el tiempo, por su ecen
cia, es lo gue pasa, lo que estd en constante movimiento,
entonces, mondloga el narrador, el tiempo, independiente
mente de la quietud o movilidad de las cosas, se deiine
por su mismo movimiento.

En otras palabras, el narrador, al cerrar log ojos,
en su introversidn, siente el fluir del tiempo y, paradg
jicamente, descubre, como algo insélito, oue el tiempo,

independientemente de los objetos, se define en y por su

movimiento.
S5i el tiempo, como lo ha deducido’ el narrador, se



define por su esencia, es decir, en su movimiento, enton-
ces, pues, acui lo fundemental del relato: mientras estd
en esta parte de su indagacidn, cuando estd apunto de de-
finir el tiempo, se emociona tanto oue, al darle gracias
a Dios por tan maravillosa revelacidn, se golpea con la
palma de la mano la frente y, con ello, se le cae el som
brero.

kientras estd entre si lo recoge o continda con su
indagacidn, de repente, entra un viento por la rendija de
la puerta que, al darle en la cabeza, éste decide ir por
Su sombrero.

Después de haber recogido el sombrero, trata de vol-
verse a ensimismarse, pero se da cuenta de que por culpa
del deterioro de la puerta, se le ha perdido la idea mds
profunda que se haya podido imaginar.

De lo anterior se deduce, pues, que el final del re-
lato unifica las anécdotas en un todo! lo barato cuesta
caro -primera proposicidn-, viene dado por la mala cali-
dad de la puerta de madera y oue, al deteriorizarse, ésta
deja filtrar el viento, causa por la cual el narrador no
ha podido definir el tiempo -segunda proposicidn.

Una interpretacidn, en cuanto la significacidn del
texto, debe buscarse en la misma contraposicidn que se
establece entre las exigencias de.una critica literaria,
que pide al escritor una determinada forma de realizar
su literatura y la respuesta que éste les da.

0 sea, si la critica literaria exige una profundidad

para poder aceptar la literatura como buena, entonces,



"Un clavito en el aire" es, por paraddjico, un relato pro
fundo, puesto que se ha escrito en nombre de esta misma

profundidad.
Interpretacidn

Estoy seguro de que cuando logre definir
el tiempo, podré escribir en una sola
jornada la historia susodicha y alejar
para siempre de mi vida mi temor de pa
gar incomprendido.

("Un clavito en el aire, p. 343)

La opinidn de 1la gente, en cuanto la valoracidn que
han hecho de sus relatos, es lo que en definitiva ha moti
vado al narrador a escribir su hiétoria, un cuento que por
su miema temdtica, lograrid desmentir la falsa opinidn que
la gente se ha formado sobre sus creaciones.

5i el narrador, ante la necesidad gue siente de demog
trar su genialidad al mundo, ha escogido como tema de su
relato la pregunta por el tiempo, entonces, su historia
girard en torno de 1o que el propio narrador argumente en
favor de su tesis. "Y esta noché, es decir, hace unas
cuantas horas, hubiera definido el tiempo... 10 hubiera
définidb; pero la puerta es de palo de oyamel". ("Un cla
vito en el aire", p. 343)

Ahora bien, si se valora el cuento, la historia que
el narrador ha querido escribir, no tanto por el resultado
oue dste ha obtenido en cuanto la definicidn Gel tiempo,
sino por la resolucidn del tema mismo, entonces, pues, el

. - < 7 ~
cuento, la historia del narrador, por su resolucion, se



define por su parodia, puesto gue si éste no logré, como
objetivo de su historia, definir el tiempo, por lo menos,
la historia, el relato, si la escribid. Por ello, el cuen
to que el narrador ha escrito no es otro que "Un clavito
en el aire" y que, en definitiva, ecte se define por ser
un discurso que e ha construido sobre otro discurso: "Des
de hace tiempo queria yo sorprender al mundo con eccribir
un cuento tan extraordinario como no se eccribid nunca nin
guno". ("Un clavito en el aire", p. 342) »s decir, "Un cla
vito en el aire" es una literatura parodisndo otra litera-
tura.

"Un clavito en el aire", como el relato gue el narra
dor no ha podido escribir, se signitica por su montaje,
por haber sido’ construido sobre el modelo de otro discurso
para parodiarlo. biteratura hecha de y sobre la misma litg
ratura que se parodia.

S5i la gente, como la llama el narrador, tiene un cong
cimiento sobre lo que es y debe ger la buena literatura,
entonces, esta "gente" no seria otra cue la propia critica
literaria: de aoui que Efrén Herndndez, a través de "Un
clavito en el aire", haya parodiado esta critica que en
nombre de una supuesta profundidad descalifica otros dis-
cursos que no coinciden con lo que ellos proponen como 1i
teratura. '

Con "Un clavito en el aire" y para parodiarla, Efrén
Herndndez ha elaborado su literatura sobre esta misma 1i
teratura oue propone la critica literaria. Es decir, el
formalismo, la profundidad como exigencia critica, es el

motivo de la definicidn del tiempo, esto es, la parodia
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de este formalismo literario. Por ello Herndndez, a través
de su supuesta definicidn del tiempo, como un tema profun-
do y serio, no ha hecho otra cosa que burlarse de esta cri
tica literaria y su literatura.

"Un clavito en el aire", por su resolucidn, es el sar
casmo de Herndndez hacia una critica literaria gue en nom-
bre de una "profundidad" enmascara lo que debe ser la litge
ratura. ks decir, »frén Herndndez, ideoldgicamente, ha con
trapuesto su discurso literario a una literatura que de

profunda sdlo tiene su oficialidad.
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VII. A MANERA DE CONCLUSICN

El hombre es un lobo para el hombre, reza la médxima
plautoniana; sin embargo, e independientemente de la jus
tificacidn econémica que la misma conlleva, lo cierto es
que hay momentos o circunstancias sociales en las cuales
el hombre, ser social por naturaleza segun Rousseau, se
ve sujeto a un confinamiento interior.q

Como se podrfia pensar, no aludo a ningin poder dig
tatorialé hablo de las democracias actuales.

Democracias en donde el hombre, por los requerimien
tos econdmicos del sistema y, sobre todo, por la deshuma
nizacidn que sustenta al mismo, ha perdido nociones tan
elementales como el humor.

La suténtice risa, no a la manera de Bergson pero
exagerando la Bajiiniana, es carnaval, fiesta, alegria,
promiscuidad, alcohol, sexo, pueblo.

El humor es otra forma de concebir la vida, implica
una cosmovisidn: reir es a lo que nos invita los cuentos
de Efrén Herndndez. »

Es decir, Herndndez ha elaborado su literatura en
funcidn de una ambigiedad discursiva que, y a través de
la ironfa, le ha posibilitado llevar a cabo un cuestig
namiento a la realidad socio-polftica de su tiempo. Por
ello, pensar que Herndndez es un ser resentido, es no
haber entendido realmente su propuests literaria. Un
desencanto, tal vez; pero Herndndez, con Terencio: soy

hombre! nada de 10 que es humano me es extrafio.
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Ignorar, pues, aunque sea por un instante, la norma
tividad que exige una tesis, es el mejor homenaje que se
le puede brindar a Herndndez y, por ende, asumir su pro
puestas no transigir ante ningdn poder arbitrario. De
aquf el sentido que adquiere la ironfa, la burla, 1o pg

rddico, en los textos de Efrén Herndndez.
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