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INTRODUCCION

Entre febrero de 1993 y diciembre de 1994, un grupb de jovenes cineastas
llev a cabo un cortometraje documental, de tinte antropoldgico, sobl;elz ;‘un
aspecto ritualizado del universo simbolico maya Iaca‘ndén.l,Cabe indicar quve‘
este trabajo esta destinado al piblico en general, pero no por‘el.lo;,dcj:scuidg
una lectura simbolica de su contenido. El documento de; refefenéia. ‘titulado;
"’Lacan Tun, el rito del balché", presenta Ia preparaclon y reallzaclén de una : : E

‘ceremonia tradlclonal que gira en torno al consumo de una beblda ntual

Fue filmado in situ, con la pamcxpaclén de los mdigenas que aceptaron ser‘ -
Protagomstas de la ceremonla y de su ﬁlmaclén, cuenta con e] testlmomo de‘ SECEE
las principales autoridades tradiclonales dela comunldad Iacandona, del cual "

se desprende el estudio del s:gmﬁcado snmbéllco de dlcho rltual




Aunque ninguno de los miembros del equipo de realizacion es especialista en
etnologia maya o en antropologia simbélica, se pretendié demostrar que un
uso adecuado de la semiética del cine podia servir de soporte téciico para la
reconstruceion, transmisién y divulgacion de una forma peculiar de expresion
cultural, inserta en una prdctica festiva comunitaria. Asimisimo, se quiso hacer
de este ejercicio una demostracidn de Ia factibilidad de usar el registro flimico
para ampliar las oportunidades de vincular la comunicacion social con la
préctica etnoldgica y contribuir asf a la difusién de Ias formas de pensamiento
nativas, como parte del patrimonio cultural nacional.

La mayoria de las peliculas documentales que han sido realizadas sobre

aspectos de lradicfén verndcula, suelen- rebroducir, con un_ enfoque
occidentalista, una vision del mundo, de la sociedad y dé’lav~qultqrgvdc‘ los .-
grupos estudiados. El rénlizddor y el guionista no siempre consiéuencafptér la E
percepcion que tienen las etnias sobre ellas mlsmas, y el. resultado pocasj
veces transmite una vision mtenonzada de dlchas culturas tal y como la‘,'
expresan y traducen quienes con ellas se |dent|ﬁcan. Por lo tanto, el esfuerzo,j: '
de comunicacion que se pretende establecer enlre las cullums mmontanas y :

la cultura nacional se encuentrg medlatlzado por parémetros, declsmnes y




conceptos que traducen mas la vision que nosotros tenemos sobre "los otros",
que la qug "ellos" tienen sobre sf mismos.

)
En el documental, se intenté permear la barrera de la alteridad y dar cuenta,
por medio de un "cine de lo real", de la posibilidad de transmitir
objetivamente lo vivido en un ritual, asi como lo pensado a través del mismo,

sin caer en las trampas de la simulacién, de la especulacién y de la

reinterpretacion,

El presente estudio pretende reconstruir las etapas de dicho ejercicio y el

- , € -
andlisis de su producto, tomando como base el proceso de edicién. Durante el

trabajo de post-produccion, se intentd reconstruir, mediAnief él'!éjiddde los
significantes visuales y sonoros; la trama reai del espacio simbélicoquq fue‘:? .
invadido con la cén:ara; para -reproducir, o mas ﬁélmgntéfp,(‘y)‘sible?.fld_s‘:“

| elementos fundamepmles del sistema oon(}ep_tuﬁl maya 3léqand¢n, aplicadds a:
la reproduccién del ritual, Esos elemer;tos, expfesaads pﬁ geStos y p’alébra"s, se
volvieron signos y simbolos vnsuales y audmvos que fuelon traducldos en‘ h
codigos filmicos para hacer de ellos los 50portes objetivos de la peliculn, En: :
este esfuerzo de: reconstruccion seméntlca del mensaje trmlsmltldo por el ;_‘-'[“ ‘.‘
ritual, el trabajo-de edicion fue fundamental En efecto, el editor es qulengfﬁz o

tiene la responsablludad ultlma de. recomponer el lenguaje audlovusunl




mediante ¢l tratamiento de los iconos (visuales y sonoros) que estan inmersos
en las imigenes y los textos, La seleccidn, ordenacion y vinculacién de los
mismos en un lenguaje articulado es lo que en ultima instancia dard cuenta
del discurso simbalico que reproduce sobre sf misma la cultura estudiada, En
la realizacion documental, una de las partes inds importantes del trabajo de
produccidn filmica descansa en una edicion correcta de los significantes y en
su adecuado y riguroso manejo a través del acervo de imdgenes y de textos

grabados,

- MARCO TEORICO.
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El cortometraje "Lacan Tun: El rito del balché" y.el preselitc andlisis que de

él sekdt_:sprende, son resultado de la conjugacion de dos disciplinas: el cine y.

la antropologla, concretamente, el cortometraje documental y la antropologla

simbdlica,

- Antropologia Simbolica.

La antropologla tiene por objeto de estudio: al hﬁmbré.;y.;'isu,,.uprﬁodufcdié\,nf %
cultural. Se preocupa por hacer inteligible:las miltiples manifestaciones de.

creatividad humana en'los diversos campos de lo politico, econdmico, social, .




religioso y técnico, para lograr establecer parametros comparativos o formas
universales de pensamiento aplicadas a realizaciones especificas, enmarcadas
en una praxis cultural !,

A finales de los aiios cuarenta, bajo la influencia del antropélogo francés
Claude Lévi-Strauss, se desarrollé una corriente antropolégica de corte.
estructuralista basada en el postulado general de que los hombres.disefian sus
 formas de organizacion social, de clasificacién del mundo, de produccién:

econdmica 'y sus sistemas tecnoldgicos partiendo de modelos légicos,

estructurados por el pensamiento. Esa antropologia idealista enfatizé desde
sus principios la importancia de las forma‘sde’ repreSentégﬁiéh y: de »'los,y
sistemas conceptuales para el andlisis y comprensién de:cUalquiérfonn@“de

comportamiento social y cultural 2, Eniesa' cdrfient'efteériéa, la ‘em‘oldg'ﬁa’;: h‘;. ’
lingtiistica y la semiologfa encontraron un nuevo auge porque todas esas3

.disciplinas estudiaron a las culturas humanas y a sus formas de expmsléna-

dentro de diversos canales idiomdticos: el lenguaje, el parentesco, el mlto, el o

ritual, los sistémas técnicos, los sistemas de clasificacion de Yla“haturaleza-:y" .

s

! Pmu Fairchild, Henry; chclonarlo de soclvlogla. Fondo de Cultura Econﬁmlu, Méxlco, I9l1

France, Paris, 1991, P. 4l6-4|9




otros vinculados con la religin, la medicina, la estética y las instituciones
politicas.

La antropologia simbélica es un resultante moderno de esa corriente
estructuralista, que intenta estudiar al hombre y a su produccion cultural,
mediante el andlisis de sus acervos simbdlicos inmersos en los canales
idiomaticos gestados por cada cultura,

El mito es un canal de expresion de alto contenido simbdlico, transmite una

infinidad de informacion sobre las formas légicas mediante las que los

hombres construyen su mundo social, natural y sobrenatural. Al respecto,
Lévi-Strauss. dice que "el mito es el pensamiento Jrente a frente con si.
mismo™, por lo tanto resulta imprescindible recurrir al mito para entender esa
racionalidad - humana aplicada desdeel‘ origen de los t_ic:mpqs a ,cqn_st’rui‘:r,’uﬁ o

mundo inteligible, coherente y apto a satisfacer las aspiraciones ;d_c;cadq ;

individuo adentro desu grupo social,

Mientras que el mito estd inmerso en el inconsciente social que lo gesta, lo .~
transmite y lo protege de toda injerencia de la "modernidad", el ritual es. parte
de la accién social, de la historia contempordnea de cada sociedad, la;q‘ue‘ﬁ s

ilustra y actualiza, sin dejar de ser fuertemente impregnado por los referentes




miticos que le dan "tela de donde cortar". El ritual expresa piblicamente lo
que el mito teje en la clandestinidad de la mente. Pero ambos estdn
estrechamente vinculados por una cadena simbidtica que hace de uno el
soporte del otro y de este ultimo la actualizacién del primero sobre el
trasfondo vivencial de la cultura que los creé *.

Por ser los mitos y los ritos canales idiomdticos estrechamente vinculados por
sus redes de significantes que lps enlaza con el sistema conceptual de la

cultura portadora, nos parecié que una adecuada via de transmision y anélisis

de ambos podia ser el cine, al conformar un canal de expresion igualmente

rico en recursos semanticos.

-Cine documental.

La persxstencxa retmmna, que nos permite la llusx(m de movnmlento, fue
esludnada en los slglos XVll y XVlll por Newton y el Caballero d'Arcy. :

Postenormente, en los laboratorios de ﬂsxca se crearon aparatos 6pt|cos que '

permmeron recrear ﬂsncamente la expenencm del movnmlento. '

En 1923 el francés Nlepce traté de perfeccxonar la lltogrnﬂa, en su mtento e 3

consiguio- fijar qulmicamente‘ las imégenes reﬂe‘jadas en el mterlop d“e‘ una. i

! Marion, Marie-Odile; Identidad y‘rzimqlldqde;’l/ru lvs pmydr; INI,‘Mé_xiq’o.’,lwq; p.16-18,




camara oscura, dando origen asf a la primera fotografia, cuya exposicién fue
de catorce horas *. En 1837, Jacques Daguerre redujo 4 media hora el tiempo
de exposicion; su experimento recibio el nombre de daguerrotipo * . Para
1840 el tiempo de exposicion habfa sido reducido a 20 minutos; en 1851
exponer era cuestién de segundos, lo cual dio la posibilidad de desarrollar
fotografias en serie.

El fisiologo francés Etienne-Jules; Marey, inventd el fusil fotogréfico; aunque
no era posible captar una imagen en movimiento ininterrumpido, permitia ’
apreciar su descomposicidn. La linterna mégica hizo lo mismo animando "
formas dibujadas, En 1888, el mismno Marey presénté las primeras tomas de
vistas ante la Academia de Ciencias. |

En Inglaterra, Leprmce y Friese tamblén logmron proyectar lmagenes y alvf‘

aﬂadlr la perforac:én a sus cmtas, lograron fij jar las lmégenes. Empleando esta\ ;

misma técmcu, o francés Reynaud dlo vrda a las peliculas de dibujos‘_"'{u‘“

ammados. :

Mientras esto ocurria en Europa, en Aménca se montaba la prlmera red de e

electnc:dad bajo la dlrecclén del mventor Thomas Alva Ednson, qulenbl,i

(8%

$ Sadoul, Georges; Historla del eine mundlal desde Jos origenes hana nuestros dlas. Slglo XXI Méxiw. E e
1980, p, 6.
¢ Gortarl, Carios y Carlos Barbachano, El cine; arrc, evasldn yddlam, SI|VII, Bmclona l9l4,p 5




descubri6 la pelicula moderna de 35 mm. El celuloide fotosensible fue usado
con cuatro perforaciones por fotograma, las cuales, arrastradas por unas
ruedas dentadas conectadas a un pequefio motor eléctrico, hicieron posible la
proyeccion cinematografica. Este desarrollo téenico fue posible gracias a las
valiosas aportaciones del inglés Willianﬁ Kennedy Laurie Dickson, quien
trabajo. supervisado por Edison. Los primeros filmes realizados por ambos
descubridores tenfan un largo de 50 pies y eran hechos péra la empresa

Eastman Kodak ’. Las proyecciones de sus cintas no se. hicieron en piblico,

sino a través de aparatos personales llanados kinetoscopios, . ...,

El 28 de diciembre de 1895, después -de ‘. multiples intentos ‘hech’_os‘ por-. -
distintos realizadores, el cinematégmfé»consigtnié impactar ‘al‘ publico al ser. .
presentado por los Lumiére en el Grand qué, Boulevard des ?hpupings en
Paris, La produccién cinen;atogréﬁca pronto 'invadi',é dtra; regibn@s d§ EurébajA»> o

y Estados Unidos.

Los filmes de los: Lumlére se centraron en . Ia presentaclén de hechos e
cotidianos, de la vida laboral o familiar. La pnmera pelicula proyectada en el;‘;,“" f

mundo, muestra la salida de un grupo de obreros de una fébnca. Aunque e

filmaron algunas historias, el cine de los Lumlére se. centra en lo documental" =

? Sadoul, Georges; Op.cit., p. 8,
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descubrié la pelfcula moderna de 35 mm, El celuloide fotosensible fue usado
con cuatro perforaciones por fotograma, las cuales, arrastradas por unas
ruedas dentadas conectadas a un pequefio motor eléetrico, hicieron posible .la
proyeccion cinemnatogrifica. Este desarrollo técnico fue posible gracias a las
valiosas aportaciones del inglés Williaﬁl Kennedy Laurie Dickson, quien
trabajé supervisado por Edison. Los primeros filmes realizados ‘por ambos

descubridores tenian- un largo de 50 pies y eran hechos para la-empresa

Eastman Kodak ’, Las proyecciones de sus cintas no se hicieron en publico, -
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cotidianos, de la vida Inbdral o familiar. La primera pelicula proyectadn_enaél ] :
mundo, muestra la salida de un grupo de obre‘ros'de 'ulja‘ fét?il¢h'.~ Aqnqpe‘fg‘:;}

filmaron algunas historias, el cine de los Lumiére se centra en lo documental; -

T sadout, Georges; Op.cit., p. 8.

sino a través de aparatos personales llamados kinetoscopios.. . ..l

‘Los -filmes delos. L.umiére’ se centraron: en Iai]p‘fesgmyucziénf:gi‘eéuvhechos*'
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y no sélo ellos: en su origen, este medio sirvio a los realizadores para dar
cuenta de peleas de box, espectdculos circenses, vida animal, paisajes, oficios
y otras actividades del hombre.

Con el nacimiento del cine, hace 100 afios, nacié también el género
documental; aunque a solo afio y medio de su puesta en marcha fue

desplazado por el cine de ficcién, lanzado por el también francés Georges

Meélies. Poco tiempo despuds, el documental retomé nuevos e importantes

brios con el cine soviético,
El méas importante impulsor del cine documental, entonces; fue Dziga Vertov,

quien con su "kino glaz" (cihe-‘ojo) * puso en- prictica un cine que se negd a

duplicar la realidad en forma falsificada *. Para Vertov, el cine-ojo " se trata -
de la primera tentativa en el mundo para crear una obra cinematogréfica sinla- -

participacién de actores, decoradores, realizadores; sin utili‘za;- 'ellestu‘dio;r

decorados y vestuario,

- "Todos los personajes. contintian haciendo en la vida lo que de 6rdinar‘iq,»f e

hacen" ., -

* sadoul, Georges; £/ cine de Dziga Vertov, ERA, México, 1973,p. 121,
? Rondalino, Gianni; Storia del cinemd, Utel, Torino, 1988, p. 400,
® Vertov, Dziga; £l cine-ofo Fundamentos, Madrid, 1973, p. 43,




El cine-ojo se destind al terreno cientifico, educativo 'y de la vida cotidiana.
Sin embargo, Vertov no fue el tnico en sentar las bases del cine documental;
cn Estados Unidos, Robert Flaherty realizé un cine que se anteponia a las
producciones de Hollywood. En su filme "Nanook of the North" (1922),
Flaherty recreé las acciones humanas de un esquimal sin alterarlas, haciendo
uso rrrfnimo de recursos técnicos para no molestar a sus personajes con la
presencia de la cdmara.. Con su tratamiento crearivo de Ia realidad; este
reali’zador norteamericano llevé a cabo la filmacién de otras peliculas con este
sello ‘antropologico. Comentando -acerca ‘de 'su‘pel(cﬁla"!Mpanh",' John
‘Grierson usé por primera’ vez ‘el término “documental” ,;’)ﬁrn ‘cdliﬁéqr“‘és‘te
género cinematografico . Grierson 'fué ‘e‘l ‘riirectdr«de'”la primqra“rlr)ldad
productora de- documentales: la Empire Mrzrkering' Board »‘ Filhr t‘Unir,

patrocinada por el gobierno 'in'glés y’e’stableéida "‘e,n"l928.v

El cine documental tiene sus bases en las. metodolog(as usadas por Vertov y_,: i
Flaherty, cuyo valor sera retomado al fmal de la Segunda Guerra Mundul enf | -
Italia con el neorreali'smo-’y“en 'los' aﬂos sesenta en~~Fr'a'n'cla-por ‘Jean R‘ouchv'“ s
con e "cinéma vént " (cine verdad), yen Gran Bretaﬁa con’ el "free cinema";_ S

(cine libre), Jean Rouch fue el méxnmo representante de esta nueva comente,,_ i

' Edmonds, Robert; I’rInprlo.nleﬂne documental; CUEC, Mfkico. IV“)‘IG‘. p 9, o




su formacion de antropdlogo y etnélogo le permitié desarrollar plenamente
sus realizaciones. En 1959, cre6 el Comité Internacional del Filme
Etnogrifico y Socioldgico, con sede en el Museo del Hbmbre, en Parfs 2,

Ya en 1948, la Union Mundial de Documentalistas habla definido a las
peliculas documentales como “..todos los métodos para grabacién en
celuloide de cualquier aspecto de la realidad, interpretado por filmaciones de
los hechos o por una sincera y justificable reconstruccion de los mismos, que
interesen ya sea a la.razon o a la emocidn, één-el propésito de gstimular el

deseo y ampliar el conocimiento y la comprension ,huina_ngs,, »plan{teando

problemas verdaderos asf como las vias para resolverlos en el campo de la-

economia, la cultura y las relaciones humanas” ",

La disbiplind que estudia las \}ariadas forinas, de ‘ryelac_ionefs humnnas d'elr

hombre con su medio, con su trabajo y con otros hombres, esla antropologia' [

de ahi que el cme documental sea consnderado por algunos como una"’.i:k S

antropologia f lmnca, como es el caso de Rouch quxen consndera a .este medlo" o

como una via éptima para penetrar en la préctlca y senudo de las ceremomas ﬂj i

terapeiticas y rituales. - .. .

2. eusch, Luc de; Cine yCiencIas Sociales: CUEC UNAM México. l9ll p, I9
" Edmonds, Robert; op. ca,p U B R A
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Sin embargo, al cine documental se le han conferido muchas mds acepciones
que la antropoldgica, no obstante cualquiera de sus representaciones:
noticiarios, pelfculas educativas, promocionales turfsticos, ﬁlmes‘pol(ticos,
etcétera; el documental debe ser “capaz de penetrar la realidad, revisarla,
estudiarla y entenderla cientificamente, para que con posterioridad pueda
avocarse a explicar esa misma realidad a los piblicos, estableciendo un
proceso comunicativo coherente y vélido. ‘De esta forma se le confieren
objetivos sociologicos y planteamientos politicoé especificos" ¥,

En México, con las primeras filmaciones llevadéé a cabo e inicia téﬁlbiéh el
cine documental, donde el principal protagonista fue el bresldénié Pérﬁfiq

Diaz, quien solia acompafiarse de su gabinete yde sU fé’milia’. |

Estas ﬁlmaclones tueron reallzadas por los agentes de Ios hermanos Lumlére, .

cuya mﬂuencm fue notoria en los trabajos de los pnmeros cmefotégrafos o

mexlcanos. Las tomas hechas al General Porf rio Diaz fueron llevadas‘a cabo.‘,z:‘

al estilo de las llamadas “vistas’ temendo como ObjethO retratar Ia flgura

:

presldencnal y su entomo, sin buscar desarrollar aiin el lenguaje ﬂlmlco. Poco -

tiempo después se reahzaron reportajes acerca de los vnajes del presldente, en'l{"» R

" Meza Baca, Robérto Roy; £/ cine dacumcmal de carlomelmje comb ele:m.mo pam Iaformldny ‘

del publico clnemamgrdﬁco, fesis de Hicenciatura en Cienclu de In Comunlcnldn. UNAM. I-'CPyS. Méxieo.

1979, p. 28.
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los cuales se mostrd una estructura para narrar cada fase de las giras."® En
este renglon destaca la labor desempefiada por Sal\/qdor Toscano, primer
cinefotdgrafo mexicano en armar secuencias. Toscano fotografié el viaje a
Yucatdn del presidente Diaz y monté cronoldgicamente el trayecto,
recurriendo a filmaciones ejecutadas al margen del recorrido presidencial para
cubrir los detalles que no pudo presenciar.

Otros registros documentales del incipiente cine mexicano fueron tomas de
obreros saliendo de las fébricas, escenas de charrerfa, gente saliendo de misa,
carnavales, peleas de gallos, desfiles y muchas ptmsv situacionyes‘ qﬁe
pennitierqn levantar imdgenes de los distintqs sectores sociales‘ y de diVersos

sitios y regiones del pa(s.

Los hechos eran captados tal y como suced(an en la realidad sm embargo, el ‘
porfiriato no arrojé el levantamlemo de aconteclmlentos |mponantes como Io

fue la huelga de Rlo Blanco' tampoco se tlene registro de |mégenes que’ S

o

permmeran dar cuenta de la pobrezu exxstente durante ese réglmen. ,

Con el estallido de Revoluclén, en l9lO se- micné una nueva y muy

, |mportante etapa en la hlstona del documental mexlcano. Las pellculas'

alcanzaron duraciones mayores a las dos horas, reﬂejando el estlmulo que" :

' Reyes, Aurelio de los, Medio sigio dc cine mcx)cario { 1893-)9¢7); fl‘ri:llls;‘Mé‘)‘i]cy.( 1987. P IB "
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recibio el cine de este acontecimiento historico. No obstante, la narrativa no
tuvo grandes progresos, ya que el principal interés de los cinefotdgrafos era
captar la imagen de los caudillos “para ‘perpetuar’ sus ‘hechos troyanos y
hazafiosos’ ".'¢

En esta etaba del documental mexicano destacan dos figuras; la de Salvador
Toscano, por la riqueza y abundancia de las imégenes que obtuvo, cuyo valor
fue apreciado por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, que elevéd
ala categoria de monumento histérico- el material rescatado y compaginado
por su hija, Carmen Toscano, bajo el titulo de Memorias de un mexicano. Por
otro lado tenemos la carismética y polémica. presehci‘a,’ del_“CcntApm del
Norte”, Pancho Villa;. nico personaje~ ’que ha. i(nv‘adi‘do: el teﬁitorip
norteamericano y primer mexicano en ﬁnﬁar exclusividad con umi prédﬁcto;a

hollywoodense; la Mutual Film Corporation, -

Las imégenes de México captadas durante la Revolucnon Y proyectndas en.‘ 5
Estados Unidos y Europa, daban una “mala lmagen” del pais motlvo POr el_:
cual el cine posrevolucnonano tuvo .un. tmte propagandlsla, reﬂe,lando e‘rv-_’ .
nuevo nacnonallsmo a través de pansajes, musica, heroismo, sentlmentahsmo y ey

desde luego, con la imagen del presidente Carranza Este uso del documental_" , .

" tdem, p. 52
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a
fue aprovechado no solo por el poder central, también recurrieron a él los

gobernadores del interior de la Repiblica, evitando asf el enfrentamiento con
la realidad, tal y como sucedio en el porfiriato.

La filmografia mexicana tuvo su primera incursion al indigenismo con
Tiempos Mayas y La Voz de la Raza (1912), de Carlos Martinez de
Arredondo, en ambas producciones el realizador evoca la. cultura
precolombina; les siguieron Tabaré (1918), de Luis Lezama y Cuauhtémoc
(1919), de Manuel de la Bandéra; los dos filmes muestran la opresién de los
conquistadores contra los indigenas.'’

Como puede apreciarse, el tema de los indigenas no fue tratado con frescura,

es hasta 1932 que el cine documental se hcercé a. las- etnias actuale's'fcon

Narciso. Bassols como - Secretario de Educaclén Publnca, qu|en en su
preocupamén por rescatar la educacion: mral gesnoné que Ia Oﬁcma de
Propaganda Cultural del Departamento de Bellas Artes se convmien en la‘- g '

Seccnén de Fotograﬁa y Cmematogmﬁa, para encargarse de producn‘ : :

anualmente “doce peliculas documentales o educatwas de m|I ples" 18,

1” Gomls, Anatnarl; “El indio eni el cine naclonnl" en'INI 30 Ailo: Dupué: Ravlslnn Crlaca INI México.; E

1978, p. 320.
" Reyes, Aurcllodelos' Op. ch p 184
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En este intento destaca la participacion del austriaco Zinnemann, quien en
codireccion con Emilio Gémez Muriel llevé a cabo la filmacion de la pelicula
Redes (1935). Rodada en el puerto de Alvarado, este filme muestra no:sélo
como se efectuaba la pesca, sino también los distintos problemas y carencias
sufridos por los pescadores y protagonistas de esta historia, creandose una
critica a los explotadores y monopolistas de su trabajo asf como a la
influencia y poderio ejercidos por la iglesia.

Durante este periodo tuvieron cabida en la Secretaria de Educacién Piblica
gente como Juan Bustillo '(.)ro, Julio Bracho, Carlos Chéve}z y otros
intelectuales que mostraron una marcada inﬂuehcyla del cineasta sovig%fico~‘
Sérgei M. Eisenstein, |

Este esfuerzo por realizar un cine ddcuméntal‘crltico se Vio'_tmn’cadé““en

menos de un lustro, el indigenismo fue retomado entonces en'peliculas como

La india bonita (1938), de Antonio Held; Rosa ’defxog}iwlc‘of(i’93_§)~,\*&e-*‘.‘_';

Carlos Véjar'y La noche de los mayas (1939), de Chano Unjeta; mostrandoen

todas ellas una imagen folclérica y pintoresca del indigens; llegandoa la 1

méxima elaboracion de este prototipo con la obra de Emilio _Indinqn\t_éﬁde"z:,‘f s

quien Hlend de estética la_expresion ind‘igerii‘svt»n,“‘si‘ggie:ndd una l(nea

puramente eniotiva, alejada de cUalquier‘ah‘iliﬁsis‘ antropoléglco .




Al recurrir a actores y actrices para representar a los indfgenas, el cine
mexicano de los 40 y los 50 mostré una belleza ficticia creada para la
plasticidad cinematografica, dejando al descubierto la influencia del star
system norteamericano.

El tema del indigena ha tenido una austera presencia en el celuloide, trtese
de ficcidn o documental, como lo muestra la cifra nrr_ojnda entre 1896 y 1987,
que solo alcanza la cantidad de 180 peliculas,” tal vez por eso Ayala Blanco

dice que el cine etnogrifico en México pertenece a “una especie de cine

marginal para rastrear, A pesar de las inmensas posibilidades que ofrecen las

decenas de razas sobrevivientes de la etapa precortesiana, o la infinidad de

rituales y eventos que aun subsisten, este tipo de cine es aun conslderadof'

como un cine de segunda, inimaginable dentro del cine mdustnal ni como

esfuerzo continuado de. alguna institucién cultural" n

Con altlbajos, el cine documental en. Méxlco ha segu|do su cammo por
dlstlntas vias: noticieros y revistas de cme, producclones mdependnentes,‘ :

escuelas de cine y, por la ruta msmucnonal con el Centro de Produccn()n de s

" Romero Ugalde, Maricruz; La antropologla en el cine elnogrdfico lmlllucionul‘ lells de Ilcenclnun o ‘

Emogrlﬂl. ENAH, México, 1991, p. 25,

Aylll Blanco, Jorge; La bﬂsquedn del cine mexicano (I96l-|972) Tomol UNAM Méxlco, |974' P 262 ‘
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Cortometraje (CPC) y el Archivo Etnogrifico Audiovisual (AEA) del
Instituto Nacional Indigenista (INI).

Tanto el Centro de Capacitacién Cinematografica (CCC) como el Centro
Universitario de Estudios Cinematogréficos (CUEC), han preparado cuadros
de destacados realizadores que en su momento han hecho valiosas
aportaciones al cine documental en sus distintos géneros, Tal es el caso de
directores, fotégrafos y editores como Juan Carlos Colin, Eduardo Pardo,
Alberto Cortés, Marfa Novaro, Carl.o‘s Carrera, Salvador Diaz y muchos otros
| que junto con estudiantes de escuelas europeas de cine, particularmente de
Francia, Checoslovaquia e Inglaterra, como lo son Paul Leduc, Juan ﬁrmcigqo
Urrusti, Pedro Torres, Eduardo Maldonado y - muchos gineasfgs més,
convergieron en el Centro de Produccién de Con‘ome»traje,‘ esp,aéig ¢r§g§io en
1971 ¥tcon el objeto de promover la realizabién dev gq;tometfaj§ y documental
en México”' Esta productora del Estado reahzé ‘m,t,'yx‘ltiplesaf‘tr'abgjb;f con la
participacién no solamente de estudiantes y egresadés de l_,a‘s‘ es¢uelasde gih,e_,

también colaboraron experimentados realizadores mexicanos y extranjeros, al

igual que jévenes entusiastas formados liricamente. Entre el grueso de ’

participantes en el CPC desde sus inigios y vhast@ Med.i‘rviqos: d,e:;’lg décadadelos g

U Cantloga; Ceniro de producclén de Cortometraje, México, S/Fecha.
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80 podemos mencionar los nombres de Carlos Velo, Rubén Gémez, Arturo
Ripstein, Felipe Cazals, Luis Mandoki, Julidn Pastor, Tomomi Kamata,
Miguel Littin, Rafacl Corkidi, Angel Flores, Rafael Castanedo, Angel Goded,
Toni Kuhn, Jaime Kuri, Joaquin Osorio, Claudio Issac, Juan Antonio de la
Rivay Nicolds Echevarria.

El entusiasmo por el documental pronto se vio mermado en mucha gente por
la atrﬁccién de internarse al mercado de la publicidad. Actualmente, la
mayorfa de estas personas se dedica a la realizacion de comercfales para
television, con lo cual obtienen jugosas ganancias que dificilinente, de hecho
casi imposible, conseguirian en la produccién de documentales. Sin embargo,
hubo quienes fueron reacios a la produccién comercial y tuvieron la fom‘xrna
de dirigir largometrajes, de combinar ambas o incluso ‘de'contihpar en el
mundo del cine documental, enfrentando un lafgd*perégrinéf para donééQdir

los cada vez mds escasos recursos financieros.

Otra fuente importante para los realizaddres de dwuméntdlés fiie el -A‘rchivé* ‘
Etnografico Audiovisual del INI; ahf encontraron cabida geme de élhe ’y_’i_m,
considerablé numero de inVestigédore; especigli@dOS : enmatenas de ‘;
antropologia y soc.iologria. Cabe ‘méll‘bianur,dué Q‘rit’e\‘s‘dé ;sé‘r:’crea'd,b el‘AE'iA‘,’ el e

INI contaba ya con un acervo ﬂhﬁiéo, fruto de realizaciohevs(heghas pér ;:ine? o

N N
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antropdlogos. Algunas de las mds importantes producciones en las cuales
participo el INI son: El es Dios (1964), de Guillermo Bonfil Batalla y Alfonso
Muiioz; El dia de la boda (1968), de Alfonso Mufioz; La montafia de
Guerrero (1980), de Alberto Cortés; Brijos y curanderos (1981), de Juan
Francisco Urrusti; E/l dia en que viven los muertos (1981), de Luis Mandoki;
Purédpechas (1982), de R. Meza; Hach Winik (1984), de Juan Carlos Colin y
Xochimilco (1987), de Eduardo Maldonado.

La mayoria de los filmes realizados por el AEA del INI fueron coproducidos
con institutos y  dependencias como FONAPAS, Cl’C; IMCINE,
COPLAMAR y la SARH. i

Existen documentales etnogréificos producidos al margen del INI y del CPC,

como ejemplos tenemos Ayautla (1972), de Jos‘”é: quilfo's‘a" yEl pgyoté, en
busca de la vida (To find our life, the hulchql indians éfMé{lco)‘ (19:‘6‘9‘),; die |
Peter T. Furst. Sin embargo, la producéiénb‘aisla‘da ha ’si(‘i(’) cési"hv’ull‘i‘ 'de:l;)yido;;hl‘: :

alto costo que representa el cine, En las“l'l‘lti:rrnafsf'.'_dé‘cadas laexpansién del TS
video y su acéesibilidéd, han permitidbﬁ qué él: gém_'."ro documentaltome ik

nuevos brios; Carlos Velo, 'pibnero' e impulsor del CPCydel :CCCL.‘»p'en,s’,abaf B
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que la realizacion de documentales para television no desplazarfa al cine,
simple y sencillamente surgirla una retroalimentacién,
Las posibilidades de realizacion que trajo el video han sido aprovechadas por

productores independientes, por empresas privadas y estatales, por las

escuelas de cine, comunicacion y television; pero su uso también es explotado

por todo tipo de profesionistas que encuentran apoyo en este medio. Debido a-

la factibilidad de este recurso, el iNI llevé la iniciativa de produccién en

video a las comunidades indigenas para que los mismos miembros de las

etnias fueran capacitados en la labor de realizacién. Un primer intento de este

experimento se efectu6 en 1985, pero fue hasta 1990 cuando se llevé a cabo

el proyecto de Transferencia de Medios Audiovisuales (T'MA)'en‘_el. ‘AEA del
INI. Los resultados obtenidos hasta el momento Vsqn;‘lngles por la cobemlra |

-que ha alcanzado el proyecto, llegando ‘a‘Aestablec,el‘se incluso un Centro e

Nacional de Video Indigena en la ci udad de Oaxaca.

Por medlo de este proyecto se. ha Iogrado el nescate de tradlclones, lenguas,
balles, anesanlas mitos, ritos y 1 numerosos aspectos de la vida en las distmlas ; :
etnias de México; sin embargo, en el medio. antropoléglco se comenta que los‘ e T

videoastas- mdlgenas corren el riesgo de convemlse en’ portavoces del lNl, ya :

2 Rovirosa, Jasé; era((ar ala realidad; UNAM, CUEC, foiqo. I990;‘p’.,~“lf5.
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que algunos trabajos contienen mensajes con losscuales se justifica la politica
indigenista practicada por la administracién en turno, en lugar de reflejar la
realidad de la problemética politica, econémica y social, vivida al interior de

las comunidades.

-HleTESlS.

Si el cine y el ritual funcionan como canales idiomdticos, se considera
pertinente dar éuenta del uso del primero. para- traducir el otro,‘en,una
‘biisqueda de reproduccién fiel de su discurso simbdlico y en un intento de |
comunicar va los protagonistas del mismo con los demis miembrqsid‘e la

sociedad nacional,

- Tenemos entonces que la "linglisticidad" del filme es\u'n_a condi’c'ién‘ép_tima.

para la transmision de la "linglisticidad" el ritual. . - B N e s

-OBJETIVOS
Como objetivos gemrales, tenemos los siguie’ntés pﬁntos";,};'ﬂ;‘ ‘ e

1.- Buscat un método, a través del cine documental, que penmta vincularde

forma sensible 'y atractiva a. las culturas. minoritarias (frecuentemente . -

desconocidas), con el conjunto de la poblacion nacional, conmbuyendoas[a S
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una mejor comprension de la variedad y riqueza de nuestro patrimonio
cultural,

2.~ Demostrar que para mantener su cardcter cientifico, las técnicas y los
métodos de comunicacion social deben nutrirse de otras disciplinas sociales.
Asi tenemos que para la realizacion de cine documental, es necesario recurrir
a disciplinas tales como historia, sociologia, antropologfa y lingfiistica.

3.- Demostrar la im'portancia que tiene el proceso de edicién en. la

construccién de una pelicula, particularmente en la elaboracién de un

documental, cuya trama central descansa en el uso y mancjo de material -

simbélico,

- MARCO METODOLOGICO.

La intencién del presente trabajo es la de‘realizar_un andlisis del ‘cb:npmgt;a:je‘ =
"Lacan Tun: el rito del balché"., Previamem;a, se daré una des_cvri‘pcivbl‘i,ciile las. .
tres grandes etapas que cohipeten a la realizacion de un ﬁlmé"!’@pr °d\lcci¢n, B
produccién y post-produccion. En cada una d\éhésta's hmmosrefemnbiaa b§
distintos renglones ‘que las componen,i,thles com‘,o::rélayi:éx‘aéiép,‘ fotograﬂa, ;
edicién, guidn, postproduccion fina, elcélra. En seguldaenconummos i

una éxpoSicién del marco referencial en el cual se.enéierﬁ 3 prgg;igxi del -
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ritual filmado: organizacion social, cultura material, sistema conceptual,
mitologfa y religion,

Finalmente, llegaremos a la experiencia analltica del filme, El andlisis radica
en la descomposicion y posterior recomposicidn del objeto de estudio, con lo
cual se identifica a cada uno de los componentes, su constitucion y
funcionamiento. Se parte de y se llega al mismo punto, sin embargo, este
recorrido circular lleva implicito el conocimiento de la cohﬁgufacién que

permite "una mejor inteligibilidad del objeto estudiado" *.

Hay distintos caminos para'efectu'ar el analisis de un filme, dependiéndo de

los objetivos trazados. Puede centrarsc en el estudio del argumento, de la

técnica, del género y de otras variantes. Nosotros  nos ,avocd'rcmi)sf auna
reflexién del contenido simbolico de las imégenes, para lo cual echaremos

mano de la descripcion y de la interpretacion. Se‘glﬁé'ritdr'eimos}' el}v,ﬁvlﬁl‘é,‘ﬁés: W

decir, haremos una subdwnsnon del objeto en sus dlstmtas partes para

referlrnos a las tareas de descnpclén e mterpretaclén. De tal forma, tendremos

una prlmeru segmentucnén en tres grandes apaﬂados, los cuales tendrén a su‘i

vez una subdnvnsnén de Ios eleme‘ntos que‘ las comp‘onern.‘ :

B Caselll, Francesco y Federico di Chio; Cdmo anall:ar:un Silm; Paidds, ‘l!‘upgidn‘a,‘ 1991, p.. Vs
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El andlisis tendrd como referencia inmediata la exposicion del marco
conceptual en el cual se encierra la prictica ritual que dio origen a nuestro
filme,

La "lingtisticidad" del filme es respaldada porque el cine "expresa,
significa, comunica, y lo hace con medios que parecen sqtisfacer esas
intenciones; por ello entra en la gran drea de los lenguajes” »,

Los dos grandes significantes del filme son los significantes visuales y los
significantes sonoros, expresados respectivamente por las imdgenes, signos
escritos, voces, ruidos y masica, La relacion entre signiﬁcados y sighi_ticantes

nos conduce a encontrar los tipos de signos usados en un filme; su lectura

serd abstracta o concreta dependiendo de la asociacién entre significante,

significado y referente.

Nuestro filme tiene dos lecturas: a priori, nos dirigimos al pﬁblico,en, general;’
se le muestra a grandes rasgos cémo transcurre la vlda entre los lacandones de o

Nahg, y se centra la atenclon en la preparaclén y celebracxén del nto del |

balché La segunda Iectura, que es Ia que practlcamos cn el anélisls, vay*

encaminada a la descnpclén e mterpretaclén del contemdo sxmbéllco s

encerrado en las xmégenes y la pista sonora del documemal Para reahmr este‘ ;

u 1 Casettl, Francesco y Federico d Chio; Op.cii., p. 65,
* ldem, p. 65, 4
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estudio, es necesario contar con bases minimas de formacion en el drea de la
antropologla; siendo aln més precisos, en el estudio de la cultura maya. El
acceso a la primera lectura estd al alcance de todos los receptores; en el
segundo caso, actia la relacidn entre significados y significantes, cuya base
estd cimentada en la experiencia y en el conocimiento de quien fecibe el

mensaje.
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Capitulo 1

1.- LA REALIZACION DEL DOCUMENTAL.

Como toda produccién filmica o. de, vidéo, :jla"tegli;agién“de',j.vn‘u_gsu'o,

~ cortometraje tuvo tres etapas de tr,abaj‘qz‘_ preprod,upgiéni,; produccnénypost ‘

produccion. En cada una de ellas se. renhzé una. labor especlﬁca, surglendo“ .
una cadena que llevd desde el ongen del proyecto hasta su total acabado A L
continuacién hablaremos de los pasos ejecutados en cadn mvel, dando mayor e
. énfasis ala fase de post-produwnén, la cual comprende el proceso de monta_;e “,‘ .

yel termmado ﬁnal del producto, =
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L.1.- Preproduccion.
L.LL- Origen del proyecto.
La idea de realizar un filme sobre los lacandones surgié en noviembre de
1992, cuando Angel Flores-Torres, director del documental, vio por primera
vez a Chank'in Viejo en la ciudad de San Cristébal de las Casas. La atractiva
y enigmdtica figura de este ;mciano patriarca despertd el interés por conocer
mds acerca de su grupo éinico. Se realizd entonces una investigacion
introductoria sobre la cultura de los mayas lacandones, La atraccién fue
“mayor al enterarnos de que esta etnia fue el ﬁhiqo grupo indigena q‘ué'logré
evitar el proceso de aculturacién, al huir al iﬁte‘riot de la 'selva,”ldém‘ilA le
permiti conservar su particular forma de pénsamie‘mo,quya iepi‘dduc‘:@ién’%e
gesta en ia transmision verbal de los mitos y las préctiéas cerenj;iniales"a' las
Cualesdan lugar ", | -

Estos factores - fueron - detemlmantes en la: decnsién dc llevar a cabo un~l;]

documental acerca de las préctlcas culturales de los lacandones. Sm embargo L

no estaba claro qué o cudles aspectos pod(an ser rescatables para la ﬁlmaclén. T

"Era mdlspensable regresar a Chiapas y contactar a los lacandones. ya que sélo LV L

™ L3 informacién: sobte ¢l marco couoeptull delos luundoncs esth contenlda enel slgulenle uplmlo de eﬂe v
trabajo, S
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la cercanfa fisica con los hombres, mujeres y nifios, permitiria un juicio mds
acertado para determinar el tema central del filme,

~ Se_efectuo una rdpida visita al poblado de Nahd, donde los habitantes
preservan las tradiciones con mayor fidelidad que los lacandones de otras
zonas. Ahf se establecié contacto con Antonio Martinez, quien es una de las
personas que gustan de la celebracion de rituales, En csa primera entrevista
destaco el tema del balché; resulté ser interesante no sélo por su significado,
sino también por la posibilidad de poder ser rescatado y diﬁmdido,a través del

lenguaje cinematogréfico.

A este primer encuentro asistieron el dlrector yel fotégrafo, quienes tamblén
‘resultaron ser los productores ﬁnancleros del proyecto La autonzacn(m para‘,

ﬁlmar en la comunidad fue- conced|da pero quedaron pendlentes Ias"," i

condlclones bajo las cuales se reallzaria el rodaje. L G

11 2.- La conformncién del equlpo

De regreso a Méxlco, lo primero era conformar el eqmpo que pamclpurla enyn’_’;‘ G

la realizacién del documental. Comof se. mencloné uya se contnba__;{gon:@lﬁ' i

dlrector' Angel FIores-Torres, y el fotégrafo- Leobnndo Reynoso' pet

falta la presencm, en prlmera instancia, de un gerente de produccién. Iugar i
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que cubrié Ariel Montes. Su responsabilidad empezé inmediatamente; junto
con el director elaboré el presupuesto de la tilmacion y el plan de trabajo. Al
equipo de realizacion nos sumamos Eduardo Flores-Torres y Pablo Osorio,
para desempefiar las labores de asistente de fotografia y de editor,

respectivamente.

1,1.3.- Produciendo con bajo presupuesto,
La funcién de un'gerente de produccién es vital en cualquier pelicula ¥ en

nuestro caso particular, cabe mencionar la ausencia de asistentes en este

renglén, dada la precaria situacién econémica bajo la cual llevamos a'cabo el

trabajo. De aqui ‘en adelante olvidemos el cargo de gerente 'y | Ilamémosle

productor, ya que asf es como se le denomma comunmente en el medro;
cinematogréfico. Ante la rmposiblhdad de conformar un grupo de producclén, o

Ariel no solo elaboré el presupuesto, él mlsmo acudlé con cuda uno de Ios :

proveedores para conseguir descuentos en la renta del equnpo, 0 bren, para

5

108“" que aceptaran el pago posterior del mrsmo. | ey

El bajo presupuesto existente para la produccrén sigmf caba mayores Lo

dificultades en el desarrollo dela reahzacrén, sin embargo, trabajar con pocos

" para mnyores refcrcnclls sobré 1a fase de prtproducclon y el rol del produclor. consulm s Llums, Paul N .

El productor filmica; CUBC-UNAM‘ Méxlco, |987
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recursos no implica necesariamente carencia de calidad en los resultados; si
bien es cierto que lo ideal es contar con apoyos financieros sélidos, también
lo es que una buena labor de preproduccion es sumamente apreciable en las
etapas posteriores. Muchos productores consideran que "la preproduccién es
la etapa mds impdrlante de una pelicula. Una pelfcula que ha sido preparada
adecuadamente, ahorrara tiempo y dinero. La preproduccidn se inicia desde el
momento mismo en que llega a las manos el dinero necesario para rodar la

pelicula".”

Para nosotros no llegd el dinero, no contamos con el respaldo de ninguna

institucidn de la industria cinematogréfica; razén por la,'cual decidimos llevar

a cabo una produccién independiente.z': El director y el fotdgrafo @ﬁgcicmn’ -

poner el dinero para cubrir los gastos de prepaméién y fodaje.> el .lfestb del

equipo nos comprometlmos a trabajar sm cobmr sueldos. Una vez reahzados - '
el presupucsto y el plan de trabajo, se procedlé a la elaboracién de una .
sinopsis, tomando como base:la breve investlgacién 'hecha‘ o un,lnicm., Los

datos recabados hasta ese momento no eran suﬁcientes para dlseﬁar un gulén,}

pero si para tener un referente que sirviera como gula defi lmaclén. R

El equipo técnico requerido para el rddaje fue el siguiente;.

 Feldman, Simon; La réalizacion cinenamnt/ica, GEDISA. éxico. 1983, P 259

'S¢ puede obiener informaclén sobire cdmo Mimar con bajo presupuesto de manpn lndependleme con -

Lenny, Lipton; Independent filmmaking; Slmon and Schultcr. New Votk. 1972,

AR A e R s L R £ R BT A g B G
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- Cdmara ARRI CL de 16 mm.

- Baterias.

- Lente zoom.

- Triple.

- 3 Rollos de 400 pies de material negativo 7247 de Kodak.

- 7 Rollos de 400 pies de material negativo 7446 de Kodak. (Este material
tenfa cerca de tres afios en una bodega y fue obéeqﬁfado' por lé‘ casa
productora Cine por Acto en apoyo a nuestra produccién. Esta apbﬂacién fue
de invaluable utilidad no obstante que el ﬁegatiVO ést“aba \l'éincid‘o:’ cbhiq - |
consecuencia de su antigliedad). | | |

- Grabadora Nagra 4.2 de~l/4‘d¢ pulgada, :

“-'Caflay Boom,’

-6 Cingas magnéticés de 1/4 de pulgada. S
- Audifonos. | ' '

Este fue el equipo basico con el cual se rodd en la comunidad lacandona de

Nahd, aunque hay accesorios periféicos que no mencionamos por no fener <~

relevancia mayor.
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1.2.- Produccion.

1.2.1.- Traslado a Naha.

Aunque el equipo técnico era reducido y el presupuesto muy bajo, la mejor
opcidn paré trasladarse a la selva lacandona fue abordar un avién de la
Ciudad de México a Tuxtla Gutiérrez, para después viajar en autobis al
municipio de Ocosingo, donde se pernoctd, y seguir el recorrido en éamién
por el camino de terraceria que conduce al poblado lacandén de, Nahd.

‘Viajar por aire resulté‘proveChoso no sélo por la comodidad dcl‘ttdhsporte,
sino también por la economia de tiempo , sobre todo por la segundad de Iab ‘

cdmara y el resto de los recursos técmcos de filmacion. Slempre es mpontante

cuidar del equipo, sobre todo enun caso como el nuestro en el que no exnst(a« L : 4 -

un fondo de contingencia para resolver cualquner mprevisto. il

1.2.2.- Acuerdos preliminlres al rodaje. o

Al llegar a Nahg, el grupo de reahzaclén fue reclbldo por el pintor Ilclndén"“ ,

C'ayum Maax Garcla, quien ofrecié albergue en su cm Postenormente las‘ | ii;b,"’] i

autoridades de la aldea acudleron‘ a pllauca“rlcon Ios v;;ntqntes pamacordarlas
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condiciones de filmacion. No se tratd de una negociacion; los lacandones
quisieron saber, por principio de cuentas, cual serfa el manejo final para el
documental; esto es, si se explotaria comercialmente, con fines culturales,
para un noticiero; en el pais o en el extranjero, etcétera. Este sondeo fue
aplicado debido a experiencias vividas anteriormente con documentalistas y
reporteros nacionales y del exterior, quienes han sacado provecho de este
grupo étnico, prometiéndoles regalos o dinero a cambio sin cumplir con este

compromiso. La forma mds vil de engaflo para estos indigenas es la mentira,

el decirles "volveremos" y nunca nds pisar sus tierras.. Por esta-razon, las

autoridades resolvieron que -se .permitiria la filmacion, siempre y cuahgio s

tuvieran por adelantado el ofrecimiento que hicieran los cineastas.

* Los miembros financieros del gmpo realiiador ‘acordaron aportar‘; 10 millones,

de pesos (10 mil‘vpesos actuales) a la comunjdad,;lpsyiéualgsffugr‘oq repamdos

entre las cerca de cincuenta familias que ha\iitan Nahé‘, .

Cerrado el trato, las autondades envnaron a sus huéspedes con el més

respetado miembro de su grupo, considerado como sablo por su. conocnmlenmf

B =

sobre el acervo mitologico y su prolongada edad Chank'm Vlej’

recomendd a Don Antonio para preparar la oeremonm del ntual del balché, = S :

{

i

.

%
Ries
i
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por ser uno de los pocos en realizarlo de acuerdo con las ancestrales
costumbres,

El plan de trabajo establecido previamente, contemplabh una semana para
realizar esta labor de acercamiento y de convivio con la poblacién; se inicid el
21 de enero de 1993 y se extendid cerca de nueve dias; durante los cuales se
gand la confianza de los habitantes y se pudo establecer el plnn final de

filmacién, después de pléticas tenidas con Chank'in Viejo y Don Antonio.

1.2.3.- La filmacién,

En el calendario de filmacion quedaron registrados cinco dias. para levantar

las imidgenes y realizar las entrevistas necesarias para el documental. El orden

de trabajo fue el siguiente:

Dia No, 1.- Entrevistas con Chank'in Viejo y Don Antonio. En §sita‘s¢§i‘6nno '

hubo' presencia de cdmara, la infOnﬁacién fue ‘reic;a_quai unicamente por la

‘grabadora Nagra y se usaria en off como parte el guién, siendo iltistrada co,n v

imdgenes que no necesariamente deberian ser la de los testimomantes. :, :
Dia No. 2.- Filmacién de la preparaclén de copal y del proceso de balché

Dia No. 3.- Filmacién de la ceremonia.

RS

Dia No. 4.- Filmacién dela entrevista con Don Antonio,j,ﬁlmﬂéiéﬂ delunas i
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Dia No. 5.- Filmacion de la entrevista con Chank'in Viejo y filmacién del

acontecer cotidiano en Nahd, incluyendo tomas de establecimiento del lugar,

1.2i4.- El trabajo de los realizadores,

1.2.4.1.- El director,

La intencion del director, al realizarse la filmacion, fue la de rescatar parajes y
acontecimicntos de la vida tal y como suceden ein Nahd, sin«perturbaf el
acontecer de los mismos. Durante ¢l rodaje de la ceremonia, era vital rescatar
todos y cada uno de los elementos que fqrman parte del proceso, empezando
desde el cayuco del balché y su acondicionamiento para un uso posierior,
hasta el fin mismo del fuego ceremdnial; con lo cual éoﬁcluyc lh‘,cevlebrac_irén
del rito. | |
Aqui surgié una combinacion entre las metodologias empleadas por dos de:

los fundadores y més grandes reahzadores del cme documental Dzlga Vertovy*

y Robert Flaherty. Del pnmero se re‘s‘cat’a el uso de la cémara'comolsustltuto e

del ajo humano, captando fos hechos con la reahdad que este medio permnte -

En cuanto al reahzador inglés, se sngmé como: ejemplo su Inbor desan'ollada‘i el

“en Nanook, empezando por el convivio previo a la ﬁlmacmn y el plan de"). i

trabajo desprendido del m|smo. Sm embargo, Flaheny recreé las actlvidldes, i “
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de los esquimales, redncté un guién después de observar sus labores
cotidianas y puso a actuar a sus anfitriones, A diferencia de este estilo,
nuestro director optd por filmar la ceremonia ritual sin ponerla en escena,
para lo cual elabord, junto con el resto del grupo, una guia de filmacién que
les permitiera trabajar sin interrumpir ni distraer al celebrante y sus invitados.
Este plan pudo obtenerse gracias a la colaboracién de Don Antonio, quien en
su papel de celebrante, explicé detalladamente, con anterioridad al rodaje,
cada uno de los pasos seguidos en la prepar,écién de la bebida y la practica

ceremonial,

1,2.4.2.-El productor y sonidista,
Realizar un buen trabajo de preproducclén dlsmmuye Ia carga durante el
rodaje para el productor, quien solamente culdaré Ia correcta marpha de losv'»

gastos y la cobertura de todas las necesndades emanadas mlentras se efectua laf g

filmacion. Asi fue como el productor del conometraje estuvo atento para e

trasladarse a Ocosmgo cuando fuem necesano, en busca de v(veres y dlnero""‘ :
ademas de cubnr la funcnén dei mgemero de somdo, tomando el mando para la' =

operaci6n de la grabadom ylos mlcrofonos.
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La Nagra no levanto Gnicamente la voz de los entrevistados, también fueron
grabados sonidos ambientales de la selva, sonidos incidentales de la
preparacion del balché, canticos rituales y voces y risas de los invitados a la
celebracion de la ceremonia, La recoleccion de estas pistas sonoras se hizo en
ocasiones a la par de la filmacidn, o de manera independiente, para obtener

mayor limpieza y nitidez en su grabacion,

1.2.4.3.- El fotografo,

La fotografin se caracterizd por su naturalidad; no fueron usadas luces

attificiales para ninguna de las tomas hechas sin importar que fueran‘
exteriores o interiores, la Gnica’ fuente de luz provino de los rayos ‘sc‘)‘lar\e',s. :
Tampoco se recurrio al uso de ﬁltr'o‘s;vlé pel(cu]a registrd. laé-i‘még;ene»si‘simblg. ;
"y sencillamente en funcion de la exposicién,esco‘giyda; no;bbsﬁnte;,bs“efb‘usc‘é‘

intencionalmente un contraSte"de claros y oscuros, sobre todo al filmarse las

: entrevnstas dentro del espacio doméstlco.

Asi podemos apreciar como Jugé la penumbra con'el baﬁo lummoso recnbldof -
por la cara de Antomo, en el caso de’ Chank'm, la escasa fi ente de luz acentué i
la interesante personahdad de este lider y los rasgos longevos de sus manos, R

“pies y rostro, En cuanto al templo, las. lmégenes de los pamclpantes soni"i,

i
!
v
i
i
i
i
i
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completamente nitidas, en contraste con el exterior, donde se buscd reventar
la luz (es decir, fue sobreexpuesto a tal grado que la imagen en esas 4reas es
casi blanca en su totalidad) para establecer una diferencia entre el espacio
sacralizado y el terreno profano,

Respecto al empleo- de encuadres y  movimientos, fueron aplicados
respondiendo al objetivo de ofrecer la mayor claridad posible en cada imagen;
esto, sin descuidar la posibilidad de dar un realce estético a la fotografia. De
esta manera podemos contemplar tomas llenas de plasticidad como las de las
lunas y los rostros infantiles, asi como la-atencién e intgtés'plasmados en losk
rostros de- los pobladorés al presenciar: cémo’ destazan ;u,n,d vaca; ola
intervencién de los incensarios, . hojas de paima‘ xate, ihciensd, ,fj(car‘a“é,‘
etcétera) durante la celebracién rellglosa. | "

La cantldad de tomas filmadas dependlé de la evaluaclén hecha: prevnamentei b
y. confirmada durante el rodaje, sobre la lmportancla de Ios hechos y Ia

necesidad de contar con- elementos suﬁolemes para entabllr un dlscurso“

cinematogrifico a la hora del montaje. Obvmmente, tamblén fue conslderada. v :

“la canndad de pietaje dlspomble en la producclén, Ia cual deber(a serj,'f“_ 3

distribuida de tal forma que permmera cubnr la totahdad de las fases traudas.y‘, .

en el plan de trabajo.
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Como ya hablamos dicho, para la filmacién se conté con una camara Arri CL
de 16 mm. y material Kodak; se corrié a 24 cuadros por segundo y se recurrié
al uso del lente 25mm; que capta la imagen sin deformarla por poseer un
bcampo de vision similar al ojo humano; también se requirio del zoom, para
tener tomas de objetos pequefios o detalles de planos abiertos. La
funcionalidad del formato 16 mum, data de la década delos velnte, cuando
Kodak 1a lanzé para uso de ‘los aficionados, pero su utilidéd fue . explotada
mayormente durante la Segunda Guerra Mundial, aprovechando su ligereza.
A partir de entonces, el 16mm. fue rescatadoqu Ios;reélizédore]s de

documentales y de series de~t¢.:levisi«')n.2;2 Este formato no sélo aligera la

carga, sino que resulta mucho ,més ‘econémica‘su renta ye material' rinde 3 |

mds, ya que mientras cada rollo de 400. pnes de 35 mm. dura_ s
aproximadamente cuatro mmutos y medlo' en l6 mm. t(.nemos cerca de once . -
minutos por rollo. Otra cualldad de este formnto €5 su relacmn proporclonal S
de tres partes de altura por cuatro de ancho, resullando slmllar a ln usada para i

television, lo cual signific ca una ventaja al pasar de:cine a vndeo sin perder m" o

distorsionar. la imagen. Fsta proporcion es conoclda como Academy

Standar "dimension proporcional usualmente valorada en l 33 a. l" 23

* Foldman, Simon; Op. Ci. p-50. :
¥ Bemstein, Steven; Técnicas de praduceidn cmemalagrdﬁm, LIMUSA Méxlco 1993 p 23
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Para fotografiar las entrevistas, las actividades del poblado, las tomas
panordmicas y la preparacidn del copal y el balché, no hubo complicaciones,
era ficil resolver qué lincamientos seguir para filmarlos; no asl para etectuar
el rodaje de la ceremonia ritual, donde sucederfan distintas acciones
simultdneamente, Previendo las dificultades que representa filmar una
celebracion de este tipo con una sola cimara, se procedié a la elaboracidn de
un plano donde quedarfan establecidas las posiciones de! fotografo ﬁ l.o largo
del ritual, La noche previa al festejo réligioso, el‘celebrantc indicé. cémo
desarrollaba el ritual, especificando las zonas donde coloca los sahumenos la

olla sagrada con balché, el xikal“

y cada elemento det templo' asf como los
movimientos que efectuaria déntro y fuera‘del recinto sagrado; Los planos

elaborados a pamr de esta’ conversaclén resultaron ser semejnntes a Ias, e

pairillas usadas para las grabaclones de programas televnswos, donde se ff S

establece la colocaclon de las dxstmtas cémaras por medto de coordenadas. En TR

este caso, se hizo una numeracién progreswa de los pumos claves para elq e

fotégrafo .desde los cuales podrin captar el desarrollo mmten'umpndo del -

ritual, cubnendo los éngulos necesarios, -

Los planos de cimara son Ios-sigulentcs:

¥ Tabla de caoba sobre Ja cuui ] deposllm los nodulos de copll prcpmdos dunnle In cemnonh lT h
mfomwcldn sabre los objclos sacros se enconlrard en el sigulente clpltulo G




43

- CAYUCO DE
D]\ 8 lw e e .,*.,.v‘”““"'"-““' BALCHE

13 e A R
G- U - 65

_ 15 \/

" /N o - TEMPLO

cmucooe
' y w.cué s




44

La planeacién de estos puntos estratégicos para la cdmara permitio,
efectivamente, dar cuenta de todos los nomentos claves del ceremonial,
cumpliendo con los objetivos de no interrumpir ni distraer a los participantes
del mismo, lo cual impregnd de naturalidad su desarrollo y evitd la repeticién

de su proceso.

1.2.4.4.- El asistente de fotografia,

La tarea del asistente de fotografia consistié, como es cos;um_bre_, en cargar
con la cdmara y todos sus accesorios; cargar el magazine, »cambiar de rollo,
guardar el material expuesto espemﬁcundo en su_lata la emulsuSn, fecha,_
nimero de rollo y nombre de la producclén. Sm embargo, hay que tomar en'
cuenta la agilidad con la cunl fue desplazada la cémara-de- un,lugar a‘otro,‘, '

sobre todo en la secuencia del ritual, donde el aswtente debia cargar no sélo,

conel equlpo, smo tamblén con la plesion de tener listo el zoom cuando fuera P
requerido, de cambiar el r’ollo. a tiempo par,a no perder m_qme,ntoq importantes; - [

3 de llevar el foco correcto y dei lr adelantando la colocaclén de la cémara una

vez que el dlrector hublem marcado el pumo_‘ acto consultando el plano?‘v i

claborado la noche antenor contra su ubicaclén en el lugar y en el momento“ :

precisos de la celebracion.
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Por otro lado, el asistente de fotografia elabord un reporte indicando las
caracteristicas particulares de las tomas hechas, donde especificé a qué rollo
correspondian, qué lente se habla usado, si se habfa filmado en interior o

exterior y otros detalles,

1.3.- La post-produccién,

1.3.1.- Revelado y fransfer.

El proceso de post-produccién ‘inicia una vez ‘que terminn el rodnje y-es
entregado ¢l material expuesto, el cual es Ilevndo al Iaboratono para ser‘
revelado, Nuestro negntiVo fue trabajado’ en el IaboratonoOnmco 35; donde ; o
se siguid el proceso quimico a través del cual se cons:gue mvelar Ia |magen i

contenida en el celuloide. Cuando nos fue dcvuelto el matenal sm reportarse e

anomalfas a p'esar"de haber ﬁlmaddpaﬂescot‘l, pelicul'a Ve‘ncida; Io lle’v‘am‘os;‘ '
al Centro de Ptodubc on Qualli, donde transfenmos de cme n video.
Cadarollo de negatlvo fue montado enel telecme, una méquina que proyecta P i

la pelicula por medlo de un Iente que manda una seﬂal electrémca, Ia cual es ‘ '

recnbnda por una computadora Ilamada rank por medlo de ésta se manejan'los ,’ 2

rnngos de 'dolor obtenidos ‘en 'cine“,‘co’n las“cd‘ra;i‘t‘erjs'tljc‘ps‘;_'eil‘eém’; ,c‘as"

proporcionadas al video, lo cual - permite jugar con ‘un .
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posibilidades cromdticas. Nuestra intencién en la "correccion de color", fue la
de rescatar los tonos naturales de la fotograﬂé. haciendo pequefias variaciones
conseguidas con los recursos digitales del rank, Por ejemplo, tanto a los
niveles de blancos como de negros les dimos mayor presencia al subir su
nivel de video, obteniendo un contraste mds marcado que el original; también
se le dio mayor intensidad a algunos colores, como el verde de la vegetacion

y los tonos rojizos de la piel. Esta computadora nos dio la posibilidad de

hacer monocrométicas las escenas de los lagos montados al inicio de la

edicion,” ddndoles un tono -azul que permitié emular la idea del génesis

maya, entendido como un mundo acuético y nebuloso, .

Una vez corregido el color de cada,rollo,se proc‘ediéavtlranst‘cr‘irlg él{_fqrmgt‘o :
* deseado en video tape. La seﬁal reclblda del telecme, ahora es mandadu .

electrénicamente por el rank auna méquma de vndeo, ésta la reclbe Y. la gmba -

con las modificaciones hechas a los rangos de croma, v1deo Y, pedesta

Otra propiedad que tienc ¢l corrector de color es la de esclavmr al telecine e

es declr, desde la computadora se programan las funclones del segundo- razén R

por la cual ésta le puede ordenar correr I pel(cula a dlstmtas velocidades y no :

~+® La explicacion simbdlica, contenida en lu imﬂgenes esth mnlluda o el lercer capnulo del puunle' 7:(

trabajo.

* Croma, video y pedeslal son propiedades del vldeo ¢l cuidado de sus nlveles usegum ln calidad dc la“,‘:w :
imagen, evitando “ruidos", saturacitn de-color y cualquler olrn anomnun dcmro dc los pardmclms;* :

clecln‘mlcos

l26‘.~
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solamente a 24 cuadros por segundo, como lo requiere el cine para conseguir
la persistencia retiniana; o a 30 cuadros por segundo, proporcion con la que se
graba en video para percibir la accién natural de los ‘sujetos. y objetos
captados.

Ante la posibilidad de variar la velocidad de la pelfcula, decidimos correrla a
16 cuadros por segundo, obtenlcndo dos ventajas: por un lado, rindié mds el
material al pasar menos fotogramas por segundo, ya que cada rollo extendié
su duracion de 11 a casi 5 minutos; reduciéndose la posibilidad de no contar
con suficiente material para cubrir los treihtg minutos en el armado del
cortometraje. Si bien resulté provechosa en ese sentido la apliéacién' de esta
técnica, mds contundente lo fue por la inténcién y la textura que nos permitié
darle a la |magen. Como se puede observar, todas las mégenes delv
documental se ven més lentas que €n la vida real, lo cual nos da Ia sensacién “

de un espacio atemporal, legitimando el misticiSmo' de losf l,a‘can'doﬁnes y sus -

précticas rituales. Pero no sélo eso,'la imagen t,amh‘i‘é"h ‘g‘qna‘lp:laéticf(_l‘ad‘}y S

montaje adquiere un-elemento ritmico a partir de la naturaleza'de su materia:

prima,

La aplicacion de esta técnica enrlquece al Ienguajc audlovnsual denotatlva y" L

connotativamente, al lograr una mteresante confrontaclén en. el Juego de los :
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distintos tiempos contenidos en las imdgenes a través del montaje, donde no
solo se aprecia el espacio-tiempo tangible, sino también la lectura del
producto de los {conos,

Hablando técnicamente, no es lo mismo correr-a menos velocidad cuando se
filma que reducir la velocidad de un rollo expuesto al transferirse a video. Si
se quicre obtener la sensacion de suavidad o lentitud en una imagen al

momento de ser fotografiads, la cimara debe correr a 40, 60, 200 6 mas

cuadros por segundo, empleandose incluso, equipo disefiado espgcialmente‘

para tal efecto, En nuestro caso, reducir de 24 a 16 cuadros por segundo la

velocidad, significa que algunos de los fdtogramus _sevrepetirénf para_dar_ |1! |
cobertura necesaria a los 30 cuadros de video, ya que la variacién se hpge én E
el telecine y noen la ‘méquina grabadora, cuyo ,cuirm ‘sigvu_eb' ﬁoﬁnalmenﬁe. '
Tampaco se consngue Ia mlsmn textura si. el proceso de vnnacién se realiza e
-alentando la velocndad de la cmta de video, debldo a Ias dlslmtas propledades L
de la técnica cmematogréﬂca y el complejo mundo electromco del vldeo tape._ 1 ] o
- Sin embargo, la combmacnén de ambos sistemas. permlte desarrollari‘ ’
interesantes experimentos, cuyo result’ado puede ;r ,dcsde;nugstrq.‘lggggnllo;

ejemplo hasta la produccién de efeé;os especiales realizados paralas grandes

producciones hollywoodenses, -

G B S R D ALy s TR S G A S 4 bt
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1.3.2.- Los formatos de video tape.

Asf como en el cine existen distintos formatos y tipos de pelicula, en el video
se cuenta con una amplia gama de sistemas y formatos de cintas. Como es
sabido, en nuestro pals opera el sistema americano llamado NTSC (National
Television Systems Committee)*’; con la utilizacién de formatos "caseros"
como Beta, VHS y Video-8; semiprofesionales como Stper VHS y Hi 8; y la
linea - profesional, donde se cuenta con sistemas andlogos “y: digitales®
Nuestro material cinematogréfico fue "vaciado" a do; fdrinatos,'uno anélégo:
U-matic SP' (también conocido como.3/4 SP, por‘ el‘_iinc.ho de ""Ia clnta
magnética), y otro digital: Dlgltal D-2. El pnmero fue utihzado para elaborarf B

la "copia de trabajo", es decir, la edlclén aun mvel "borrador",'sin la :

« aplicacion de transiciones y efectos’ agregados en la post-producclén f nal n,i’ .. i

* los niveles de video requendos para salir al mre. La wla de edlcufm de 3/4 fue. o

facilitada por Pro_ducciOnes Kitch, vempresa;para la: cual'=‘¢olaboram0s en ln’v' i

realizacién de video clips y comercmles, condlclén que nos permitlé destmar

nuestro tiempo libre a la compagmaclén del conometraje. g

" Este fue el prinier sistema de decodlﬁcnci(m inventado én el mundo. e ‘1953, Los otros dos slmfnm, S

cxlslcntes son ¢l PAL, (Phase Allernation Line), usado en Europa, exceplo en Francia y la ex Unlén Sovléllcn :

dondc se establecid el sistema SECAM (Séquentiel Couleur A Mémolre); .. :
* La diferencia entre el video digital y el andlogo radlca en las pmpicdndes de cumposiclén que cnda un

tiene, resultando muy superlor la cafldad del sisterna dignlal Dl
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El material digital fue empleado para el ensamblado final del documental; en
este proceso también se utilizd un videocasete D-2 para editar el master,”

garantizdndose asf la conservacion de calidad dptima para el mercado.

1.3.3.- La edicién,
Empecemos este punto haciendo una aclaracion. Se ha hecho una distincién
euttre la compaginacion de cine y la de-video, llamando a la primera montaje y

¢ v

a la otra; edicidn, Este tipo de precisiones nos parecen vélidas para dlferencmr

- acciones tales como filmar o -grabar, -pero en cuanto al proceso«de

construccion del discurso. visual, no afecta en nada: llamarlo de.una’ u-otra

Y]

forma, incluso podemos encontrar el crédito .de edwnonhntoz en los salas -

cinematograficas como en la pantalla televjsiva.* i

Sobre todo, tomeémos en cuenta el desplazamlento de Ios realmdores de cmeg.' i
al video, dadas las facllldades y la facubllxdud econémlca que ofrece este‘;‘
medlo. Practicamente realizan ln mlsma tarea en dlstmtos tormatos uunque;": ‘
nunca’o por lo menos en mucho uempo seré |gualada lu mugmﬁcen':a del" S

celuloide por la frialdad de la. electromcu. Es cneno que u:du medio[ cubre* g4 i

¥ £ master es la cinta donde quu!a editada la version aprob.lda de unn produccion. regularmcnle se smn
una o varias coplas para cvitar Lunlquicr dato ol pérdlda deesle oviginnl :
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distintos géneros de realizacion; como el de los documentales, series de
ficcidn y otros. De hecho, se mezclan ambas técnicas como lo comentamos en .
puntos anteriores,

El juicio de valor para calificar una edicién depende del tipo de trabajo
realizado, no vamos a comparar la labor de un compaginador con la de un
unidor de imdgenes, como suele suceder en:los noticieros, donde ehlazan
imagenes con la intencion de ilustrar los mensajes sin cuidar el ritmo ni la
calidad' de los cortes. Hay- muchos programas, es cierto, que conservan esta

linea acritica del montaje, aun traténdose de documentales; pero esta falta de

sensibilidad no es ajena a la industria cinematogréfica, donde podenb‘ios‘ , |

sefialar un largo listado de producciones "de pena ajena”.
La aclaracion anterior se debe al uso mdlstmto que haremos de los térmmos.
edicion, montnje y compagmaclén, para refenmos ala labor de estructurar el

sentido lingifstico e laimagen y el sonido. - S e

'1,3.3.1.- La callficacién.
Después de haber visto por primera vez: el materlal durante el rransfer, se
procede a una nueva revns:én detallada de cada una de Ias tomas exlstentes,

cuyas caracter(stlcas son anotadas y evaluadas en un- hstado. En esta Ilsta de
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"calificacion" se especifican los encuadres, dngulos y movimientos de
cdmara; duracion de la toma, descripcion de la imagen, nimero de tomas
hechas sobre una misma escena y todas las sefias particulares con las que el
editor identifica sus rushes (material en bruto), Cada compaginador tiene su
estilo para ordenar y clasificar su material, de hecho, en el listado de
calificacién no sicmpre aparecen todas las variantes para identificar una
escena; el editor puede hacer descripciones muy gencrales tales como: "c.u.

nifio" o "contrapicada museo"; quedando claramente identificado el material

para iniciar el montaje, sin embargo, anotar mds de una caracteristica de la

toma ayuda a evitar posibles dudas surgidas - durante el ‘procesd‘de‘

compaginacion,

‘EI mancjo de planos-cs vital para 1estru¢t11vra;,"el {lenguaje ‘ﬂ’lm'ico‘,-,  ch0~ i
desarrollo se inicia desde su: planeaéién«‘previav'f'a la ﬁfoduéciéﬁ,:q‘_ én ‘efl‘ E .
momento mismo de la filmacién, cuando se declde si lo mejor es hacer tomus - : L
abiertas, cerradas o ambas. El Ienguuje técmco pam dehmr encuadres yi ’? e
movimientos es similar en cine y video, sufre Ieves vunaclones lgualmente'k;t T
| existentes entre Ias distintas reglones nncionales_.y extranjervqs.:‘;-A',pesar;d_g ‘ .
contar.con nombres en nuestro idioma pura cada descnpcl(m, lo comun es Bk

usar-los términos anglosajones por Ia umversal:dad que poseen. Asi tcnemos‘, o ff,‘
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que los principales movimientos de cdmara son: dolly in, desplazamiento de
la cmara acercdndose a su sujeto u objeto de interés; dolly back, alejamiento
del punto fotografiado; fravelling, desplazamiento en paralelo de la cdmara
contra su sujeto de interés; panning, movimiento de la cdmara sobre su propio
eje de derecha a izquierda o viceversa y filt, movimiento de la cdmara sobre
su propio eje de arriba hacia abajo o viceversa; Estos son los movimientos -
bisicos posibles sin recurrir al empleo de equipo periféﬁc’o, como las grias y
los mecanismos mancjados a control remoto para manipular la cémara y
conseguir.complejos y atractiVOS‘reconidos en lé fotografia.

La angulncién de cdmara puede ser picada, cuando el objeto fotograﬁadd #e
encuentra en un nivel il1férior al de:la lenté; contrapic’ada",‘ chandqv‘la ég&ma’r’a
apunta inclinada hacia arriba. Un ejempldsgncill‘lq de estos ér‘)“ghpl‘os’\, "p.uecyife“éér
el punto de vista de un nifio mirando a'Su:[‘VJa‘pé o de este ,ﬁltilﬁd observandonl l g
pequeiio, Cuando la cémaf'a‘ se coiocacombletam{éﬁte eh‘éinid‘de:,s"irysu_i.e;‘t‘q de s
interés, se le denominatapo tqlné ceniml; e G ’

En nuestro documental se cuenta con todo tipo-de planos, empleados segin

las necesidades de cada escena.y de la articulacion entré una y otra. Los = -

planos nds comunes son: bigfclbse?dp _(BiC.U,), granpnmerplano,elcual i

permite destacar caracteristicas. poco per'c‘ebtiblcs\:fdely_.ij etoo: sujeto de
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interés, como las ufias, los ojos, las pestafias, las cicatrices, etcétera. El close
up (C.U.), primer plano; puede tratarse de la cabeza de un individuo; medium
close up (M.C,U.), primer plano medio; puede ser una toma que abarque
desde los hombros hasta la cabeza, medium shot (M.S.), plano medio;
cubriendo desde la éintura del sujeto; full shot (F.8.), plano distante; aparece
completamente nuestro sujeto; long shot (L.S.), plano panordmico; toma
donde se aprecia un,paisaje.o el contexto de nuestro sujeto u objeto de interés.
Se puede decir que los planos bdsicos son el close up, el medium shbry el ﬁdl
shot; con los cuales se determina completaniente la lectura del sujeto u objefo

captado por la cdmara; sin embargo, se cuenta con el resto de los planos para

enriquecer la estética y el lenguaje filmico. Quedaal libre arbitrio del '

director, fotografo, productor, editor y ,cualquierag.de las pcrsoha‘s ;q‘ue

intervienen en la realxzacion asi - como :del receptor, lseﬁalar los puntos.; i

intermedios de las tomas cncuadradus entre los planos bésicos. -

Por ultinio, en la hsta: de callﬁcac ion se anota cl codlgo correspondiente“a* S

cuda toma; este fime code se establece duranle el proceso de transfer y o

consiste en asignarle a cgda ro,llg de peliculpf el-. m’n‘mgr‘ojfdg}uqa"hpm,‘ e

regulnrmente a partir de la hora uno, para ldenuﬁcarlo una vez que ha sldo

fpasado avideo, Para el matenal filmico, ¢ esta anotac:on se hace en Ia lata,qel‘ :
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negativo; en el material de video, este dato queda grabado en la cinta
magnética a manera de cddigo, y se lee no solamente la hora asignada sino los
minutos, segundos y cuadros de video recorridos. Este codigo puede ser
grabado de manera interna a la cinta en un canal destinado especificamente
para ello, o a manera de frecuencia en uno de los canales de audio. Para
realizar la copia de trabajo lo dptimo es contar con el time code grabado en
imagen, con lo cual se agiliza su lectura y se elimina la posibilidad de sufrir
una variacion o la pérdida del mismo a través de los distyintospasostécnicos
dados en el desarrollo de la post-produccion. - |

Mencionamos anteriormente haber- contado con 10 rollos pani“la- ﬁlmaci(m,

sin embargo, sélo 7 de ellos contaban con lbs 400 pies de drigen, el resto eran

sobrantes (short ends) de filmaciones pasadas, lo cual nos dio un total deld.

cédigos equivalentes a 14 rollos de distintas \dutaciolies, -

Dejemos claro el 'tema‘del'tim'e code, ldentiﬁéa’fcbn"uhh‘ hofa-a‘ f:card‘a?i;o"o :
transferido no significa que en video lengamos una hora de materml se trala‘:t
sélo de una medida ndoptada umversalmente para Ilevar un onden consecutivo :
del negativo trnnsfendo Nosotros tuvnmos alrededor de qumce mmutos pot;:[‘ ;
rollo completo transfendo a video. En 1magen el codlgo puede Ieerse asl’ -

(ejemplo rollo 1): 01:00:13:27; grabado sobre lmégenes de arboles y Iagunas,

i
1
g
[
L
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esto significa que la imagen mencionada se encuentra al principio del rollo 1,

como lo indica la hora, los siguientes digitos nos sefialan el tiempo recorrido

- en video con material grabado, esto es 0 minutos, 13 segundos y 27 cuadros;

recordemos que el video corre a 30 cuadros por segundo, cuando los Gltimos
digitos llegan a 29, inicia nuevamente su cuenta a partir de 00. El punto
inicial de conteo de cualquier rollo; 07;00:00:00; 13:00:00:00; etcétera,
arranca en el primer cuadro de imagen fotogmﬁada, no se contabiliza la
pelicula corrida como proteccién, conocida con el nombre de "cqla".

Consultando la lista de calificacién sabemos con: qué material contamos,

cudles son las tomas buenas y dénde podemos ,cncohtr‘érlas,‘ pudiendo realizar '
esta tarea répidaméntc gracias al cédigb, que nbs indica el nﬁhigr_q dé casetey .
nos permite saber si la-toma buscada se encuentfa al lmcm py‘ﬁﬁal‘deja@i:iua; -
Durante la edicién es vital contar con. el nme céde,' As\o’bre;f todo cuando |
tcﬁemos la intencién de; modiﬁcar un corte ,alarg\éx:idojlo‘,;..o; °ambléndolg de .

orden en el montaje; la ficil vlocalizaci‘é‘n,delp,ma,térial{permite*r&:@!i,z'a:r las

modificaciones deseadas en corto tiempo; Gt i

1
.
t
i
{




57

1.3.3.2.- El primer corte.

Basados en la sinopsis, la guia de filmacion y la informacion obtenida de la
investigacion previa a la filmacion; iniciamos la edicién del documental, Para
realizar ¢l montaje tuvimos una interaccibn constante entre el director, el
fotografo y el compaginador, viéndose favorecido el discurso visual con las
acotaciones emanadas de esa retroalimentacion, Fue aqul, en'la edicion, que

decidimos dividir la estructura del filme en fres grandes apartados,

Primeramente establecimos nuestro escenario de rodaje, dando referencias

geograficas y de la vida cotidiana acontecida en Nahd, pudiéndose observar la

indumentaria lacandong, la edificacién de sus casas, sus rasgos fsicos y su_

medio ambiente.

Este montaje estd separado v unido al siguiente segmento con la:imagen de
una luna; El astro nos da una transicién natural marcando el cambio de dfay
de fase, encamindndonos a la celebracién ﬁtuﬁl. lnicihmbs, la" preparat:ién:dé;

la pracucu ceremonial - con la presencia de Don Antomo. qulen nos da

referencias  miticas quc sustentan’ el rito . del balché Postenormente,
comienzan ‘los preparativos para la elaboraclén de estu beblda sagrada,' 5

podemos observar las dlstmtns etapas de su producclén y. la Lombmnclén de .

tccnologius ancestrales y modemas.
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La segunda parte termina con el reposo del balché en espera de su
fermentacion; nuevamente recurrimos a la imagen lunar para marcar la
transicion al Gltimo apartado. Ahora es Chank'in Viejo quien nos da cuenta de
otra acotacion mitoldgica, su presencia en la apertura del segmento final
marca la jerarquia de este personaje en el acervo cultural de los lacandones.
Volvemos con el celebrante, quien termina los arreglos previos al ritual y
empieza a modelar figuras de copal, representando a los hombres y la sangre i

. ' : . !
vegetal que se ofrece a los dioses, Después d‘e_lanzar canticos religiosog ¢ |
invitar simbélicaméute alos seres dela naturalezu, a lds puntos éardinales. a : ‘
los dioses y a los cuatro vneutos, Don Antomo Ilama a sus amlgos y famlhares o e
con un caracol para paruclpar en la ceremoma. Comlenza el convnvm entre‘

deidades y humanos medmnte el balché tenemos. una larga seouencla que da' g

cuenta del desarrollo fesuvo y ntual en torno a la beblda de cortezn, podemos ;

observar los elementos del templo rescatados por la fotogmtu' la presencm dei e

los sahumenos, dela olla sagrada del fuego y demés utensnllos requendos en
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agonizante contenido en los sahumerios nos marca el final de la celebracion

ritual y del cortometraje,

1.3.3.3.- Copin afinnda y guidn final,

El primer corte del documental tuvo una duracion aproximada de 45 minutos;
este armado sirvid para efectuar una nueva evaluacién y deﬁnir las escenas,
los cortes, el ritmo y el orden final de. las secuencias, Aunado a este proceso
se continué con la ihvestigacién sobre la cultura luéﬁn&ona, estableciéndose
una exquisita e invaluable relacién kc‘on dos mujeres del vlln\edi(; unfr@pblégico:

en primera instancia se integré al equipo de realizacion la fotografa Mariana

Yampolsky, quien ya habla tenido una iﬁcursién’prévid cuaﬁdb estabal' en

proyecto el cortometraje. A su vez, Manana COI‘ISIgUlO contactar a a

especialista con mayor reconocimiento a mvel mundlal sobre el estudm de Ia_
cultura maya Jacandona: la doctora Murle-Odlle Manon, qulen ha combmado |

los métodos estructuralistas planteados por,Claudé Lévi-,Stranss ;co'nvla;

placthB de campo, en un constante ll‘, vemr y vnvu en Ia Selva Lacaudonn.

Contando con mme_|orubles colaborudoras, redujlmus la duraclén del"f
documental a 27 minutos, tlempo requendo para su comeluahzacnon en los‘ o

diferentes canales culturales 'y mercados de Europa y Ammcn" ademés de S
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conciliar el guion definitivo, quedando dividido éste en dos partes, la primera
de éstas a manera de texto, en la cual encontramos el mito de creacién y una
explicacion breve sobre la bebida de balché, La decision de presentar
graficamente esta introduccion tiene una doble razon: ahorra tiempo, ya que
solo se le ’des(im’n lo necesario para ser lefdo con tranquilidéd y evita entrar
con In locucién inmediatamente sobre el video, manteniéndose limpia Ja
imagen en el montaje inicial, lo cual permite gozar la fotografia ademds de
evitar la saturacion de locucidn, detalle cuidado de principio a »ﬁn” del
cortometraje,

El guién fue disefiado buscando que audio y video se j,complémentar,an,
ennquecwndo con la locucion el contemdo de Ias imdgenes y no expllcando
didacticamente las- acciones; con lo cual se evuar[a la possblhdad de

aburrimiento o distraccion del espectador; 'objetivo,prjqcipa_l de lva_"pavneﬁ

emisora. La intencion fue introducir al piblico como parﬁcipe,y;ﬁo como :

simple'espectador. :

Las distintas intervenciones para. la locuclon quedaron repamdas alo largo de
{os 182 cortes del documental El guidn, sin. ser abundante en texto, cubrié Ia'
informacion necesaria para transmmr los datos de mayor lmportancla en tomo B

a la cultura lacandona y su marco conceptual Se- dlce que mlentras més,_,_,‘;,, :
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informacion se tenga, mayores serdn las posibilidades de comunicacién; por

lo cual "la investigacion es de primordial interés al escribir un guion".*®

Recortar el documental de 45 a 27 minutos no fue facil; el primer armado de
la edicion se trabajé sabiendo que posteriormente serfa pulido, sin embargo,
desde el inicio de la compaginacion se definen los criterios para la estructura
del filme, ya que como dice Eisenstein, el montaje esuna regla elemental de
ortografia filmica y su calidad depende de la sintaxis del lenghuje filmico.”!

Mediante el montaje se fue tejiendo progresivamente el camino del mundo

terrenal al espacio sacralizado, como se puede observar entre los tres

apartados del documental; estableciéndose a la vez las contradicciones entre

la cultura lacandona y la penetracion del mundo occidentalizadb{‘ Este andlisis
es vital en el presente trabajo y por ello le dedicambos el tercér, capitulo, donde

se hace referencia al encuentro de dos culturas y las,cbnSeCuenciaS‘del\mlsmo.’ “

Esa es la verdadera tarea del montaje, lograr que el cumulo de nnagenes d«. un

filme no sea igual a su suma, sino a la reflexnén emanada de su yux(aposxcxén.

En ese sentido, Kulechov planted Ias bases de esta lectura, pero fue Elsenstem e
quien conceptualizé la yuxtaposnclén de dos lmagenes No’como una. unlénf,j '

*cuyo resultado sca una suma, sino como un "enfrentamnento" entre dos! o

O sydfield; ¢Qud es el gulon cineimatogrdfica?; CUEC- UNAM Méxlco, 1986: p-l()

Eisenstein, Sergei M: "1 linguoggio cinematografico" en La forma cmcmalug:ajha. Glullo Eluaudl e v

Ldnorespn Torino, 1986. pp.- IIB 119,
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encuadres, que al funcionar como factores dan por resultado un producto,
entendiéndose éste como un concepto.”

El lenguaje filmico no es sélo la unién de las diversas tomas, escenas y
secuencias que constituyen al filme; su esencia descansa en la eleccion de las
miltiples posibilidadeé expresivas de conjpgar. los planos, llevando un hilo
conductor del desarrollo de las ideas ‘y el concepto kqu‘c sostieheﬁ‘ al
documental. Al afinar nuestra copia de trabajo buscamos la elecci&h déllos
momentos més significativos, eliminando las‘ escenas con menor péso dentro

del discurso, cuidando mantener la plastlcldad dela i lmagen y el rltmo del

montaje. El movimiento al interior de la ed|c|6n es resultado de un proceso‘ S

crmco-dlaléctlco" 2 dela aplicacion de los cédigos seménticos del lenguaje

cmematogréﬁco y sus significados; “el montaje es. pues, la verdadera lengua_ .

del dlrector. Otro tanto acontece en la lengua hablada o escrlta, en la cual Ins -

palabras juegan aquel papel que en el ﬁlm Juega el trozo de pel(cul a” U

El guion final tomé la sngunente forma:

Fade in de negros a texto con el mito de creaci(m' :

Hach Ak Yum

™ Eisensiein, Sergel M, "E) principlo cinemuogrlﬂco y o ideoguml en Cine sovlillca e vmuanlla, Lo

Aiberto Editor-Corazn; Madrid, 1971, pp.-162y 171,

W Martinez, Ratil y Francisco A, Gomezjara; Prdxis clnmamxrdﬁcu. Univmldad Aulonomn de Qllelﬂlo;;’i e

Ceryo de jas Campanas, Querétaro, 1988, p-105,
% pudavkin, Vsevolod I; La Técnica del cine y el acloren cl ﬂlm, CUE C-UNAM' México. l9l7 p-43
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"Nuestro Dios Verdadero”,

“Antes de Hach Ak Yum no habia nada.
K'akoch hizo el mundo de arcilla,

pero eva imposible vivir entonces,

Cuando Héch Ak Yun vino, sqco’ la c;l;cilla
y entoices se volvio ll‘L’l‘)‘é...

Despl.lés hizo el b‘alché. "

Mito Lacandon. |

Fade out y Jade ina titdlp del documental :'
LACANTUN | k

El rito del balché

Fade out y fade in a texto introductorio:

Los indios lacandones Itdn,celebfado eI'riiudl_del Balché desdeamesde ’lay ‘

conquista espafiola.

o
At

La ceremonia toma su nombre de la bebida fe‘rméntddquel:bﬁlqhé.”

preparada por la comunidad lacq(idond, en elcorazon de v_la,v;s‘elﬁd :‘dé‘

Chiapas, México

Estaes -




64

Fade out y fade in a secuencia No. 1.-Montaje con tomas de la laguna de
Nahd. Enlazar las escenas con largas disolvencias. Vemos un poco de fauna y
flora, |

Corte a:

Secuencia No. 2.- P.O.V. (Point of View) desde el interior del camién que
lleva a Nahd por el camino de terraceria. Iniciar sonido del camién en over
desde la dltima escena de lagunas; subiendo el volumen gradualmente hasta
alcanzar su méximo nivel al cortar al autobiis. | |
Corte a:

F2. del camino de terraceria vacio, Dejar solamente el sonido"ambientaly. -

Corte a:

Montaje de casas lacandonas, Vemos una antena parabdlica entre las

construcciones riisticas. Acompatiar las imagenes con misica muy suave, con

la quietud misma de Ia imagen.
Disolvencia a

Panning pnnorémlco del valle de Nahi Entra Iocutor en oﬂ’

Después de seis horas de un cammo de rerracerla selvdnca, se. lleg" a la_ R :

comunidad lacandona de Nahd, Ah! en medio de la selva lropacal : viven los . :[_
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iiltimos indios lacandanes que aiin preservan sus antiguos ritos mayas y su
particular modo de entender la vida.

Sale locutor y disolvenciaa:

Secuencia No., 3.- Montaje de gente del poblado. Observambs rostros
infantiles. Acompafiar con msica melédica.

Corte a:

Montaje de nifios y adultos presenciando a un tzeltal des't‘a;zando«, una vaca,

Aprovechar la expresion de asombro e interés marcado en los ‘rostros

g

lacandones, para descubrir hasta el final qué llama su atencion.

Cortea:

' F.S. Exterior de una casa donde vemos las partes de la res colgando en

' gancﬁos. Entra locutor en Q]}"z A
En Nahd, las cosas son .&irhplémer;fe lo que son; fk," i

Fade out 'y fade in a escena lunar, Apdyar lii“t”rdﬁsi;“i“évn‘f conmusica y/o
: ahlbiente. | - E

AT R

Disolvencia a:

Secuencia No, 4.- Montaje de la entrevista con an'f:’Al_ityonid: Enfim'dio‘: b

tenemos una parte de su testimonio sin que sincronice con la imagen: ‘

" Estd rezando, estd rezando, estd hablando conél 7
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Qué cual cosas, como yo, le voy a pedir (proteccion de)

para culebra, para trabajar la milpa,

no voy a cortar mi pie, para que esté contento,

Yy no tiene palo.

Ba(ché, no muere nadie, todos estdn comemés, '

pero antes no habia nada, sdlo montafias,

la enfermedad de calentura, puro monte, m‘ medic;'nas,

solo Dios va arezar".

Disolvencia a:

Secuencia No, 5.- Montaje de Don Antonio ac}o‘r‘_i(_li'c’:ionahdo‘ elcayucode
balché. Su hijo le auxilia. Cortaf con ,Jiéﬁntas | t'q“mavs’ el proceso de |
resanamnemo con resma. Entra locutor. B

u
i

El viejo Don Antonio es uno de Ioa ultimos en pracﬂcar con regu.'arldad e -

rito del‘ balché.

Su hijo Bor le asiste.

Esta celebracion ancestral estd en peligro“derdésapar‘ecer debldo

a quek la i

gente joven ha perdzdo mterés en las rradiclones

5

El ritual toma su nombre de un drbol que crece en la selva. El m)mbre de este' &

drbol es balché.
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El tronco hueco de caoba es resanado con resina.
Corte a:
Secuencia No. 6.-Montaje de Don Antonio vaciando agua en el interior del
cayuco, Agrega los ingredientes. Acompafiar con el sonido directo el vaciado
de cada elemento, manteniendo una base musical de apoyo. Entra locutor:
Agua del rio que atraviesa su aldea, es vertida en su interior.
La vida de los lacandones estd intirfta»gente Iigada a la naturaleza, ellos la

respetan, la protegen y la integran a sus creencias. El mundo occidental se

percibe como una pdlida sombra que, cada vez mds cerca, ronda por su

espacio, consumiendo su riqueza natural y destruyendo todo a su paso.

Corte a:

Don Antonio agjtando el agua para mezclar los‘ingredi'e‘h‘tésv; Entra locfutdf:i' ‘
Aguay azdcaf son mezclados. pacientemente. :

Corte a:

M.S. del agua en reposo.

Disolvencia a:

Secuencia No. 7.-Montaje de Don Antonio mldlendo elendulumlentodel o

agua con un densimetro,

Disolvencia a:

|
i
i
]
]
|
i
i
i




e G R R

68

Secuencia No. 8.- Montaje de Don Antonio y su hijo cortando ramas frescas
de balché, y aporredndolas para quitarles la corteza. Continuar con indsica de
fondo, apoyar los golpes de machete y del aporreador con el sonido original.
Entra locutor:

La corteza fresca del drbol de balché se deja secar. Serd empleada en
ceremonias futuras. |

Corte a:

Secuencia No. 9.- Montaje de Don Antonio y Bor colocando las coﬁ:zaé de
arbol de balché sobre el agua contenida en el cayuco, Entra locutor:

La corteza seca es colocada en la mezcla.

Corte a secuencia No. 10.- Montaje de Don Antonio y Bor ‘q_u,e, termman de.

hundir las hojas de balché y cubren el tronco con hojes de palma, Entra

locutor:

La ceremonia del balché, -transmitida verbalmente de generacion en
generacion, es usada por diversas razones: pqra_ qué‘claf gente-&ére;iria' y o
“converse amzsmsamente, para darle Ia bienvemda a un amugo que regresa o’?

bien, para castigar. aun inﬁactor. Cuando é.ue e el caso el cquabIe es‘ o

obl:gado a beber commuameme sin derecho a vormrar. e

Disolvencia a:

t
[
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F.S. del tronco de balché dejado en reposo esperando la fermentacion de la
bebida. Entra locutor:

Por dos dias, el cayuco es dejado en reposo y expuesto al cuidado de K'in, el
sol, para que la mezcla fermente,

Disolvencin a:

Escena lunar. Apoyar en audio la transicion con misica, Busicar un matiz
mitico apoyado con cénticos.

Disolvenciaa: -

Secuencia No, 11.-Exterior casa Chank'in Viejo, Entra locutor; * »

Chank'in, elmés viejoy respetadé mierhbrode su cbhmnid(zd,: tt‘ené v1’06 aﬁos; e B ',: “ S
Aprendio de su padré’ el ritual del balché y»"lo”h(.z prééficado Sin cesar a ’]o

largo de su vida

Corte a; Montaje de Chank’ih VIEJO en el mterlor de su casa contando el mlto Vi i
del balché Realizar edncxén sin’ smcromzar audlo 25 vndeo Fondea muslcai{‘;'ﬁ’

mlsteriosa Entra locutor'

~“Hach Ak Yum fue el primer,oven hacek balché, El ﬁife’;‘e?i[‘i‘r‘imgrp“en‘,‘(Q.r:iiérlo;."‘:;

Pero no sabemqs. Dice mi‘abuelho que Hach Ak Yumhzzoel balchéylm

dioses lo bebieron. Pero éra otro balché: el ‘baléhé de la selvaEl balché ue. f‘




plétano. Entra locutor:
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Hach Ak Yum tomo es diferente. Puso la corteza del balché en agua con
aziicar de cafia. Dijo; ‘Mafiana vay a tomarlo’,

Pero Hach Ak Yum no toma, él espera, con su gente.

Dijo a dos de sus compafieros: ’ta'malo; a ver, jestd buena?

(SI? entonces voy a tomarlo. Yo si vay a tomarlo. Cuatro (jlcaras). vay a
tomar’,

Bueno, lo toma, duerme como media hora y se levanta atra vez.

Ya estd bolo, ya estd cantento”,

Disolvencia a:

Secuencia No. 12.- Montaje de Don Antonio trabajando el copal para -

amasarlo hasta formar una bola de resina, Sale musica misteriosa y entra ofro

tema fondeando, Entra locutor:

Por la maﬁana‘,' Don Antonio mng'ele,‘otfo‘l‘tbo de(‘rg.sina‘ llamhdq,'vcppdl:'y la: S

amasa en un recipiente.

Corte a;
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Al principio del mundo; Hach Ak Yum hizo a los hombres de barro y los
colocé en las ramas de un cedro para que secaran, La sabia del drbol subid
por el cuerpo de los hombres y se convirtio en sangre humana.

Disolvencia a:

Secuencia No. 13.- Montaje de Don Antonio modelando figuras de copal.
Entra musica de tipo ritual, con cénticos, Entra locutor:

Al modelar figuras humanas con copal, Don Antonio recrea el mito de origen
de la raza humana,

Corte a:

Montaje de Don Antonio sembrando los nédulos de copal en el x;‘kal..Agregar

ala pista sonora frases dichas por el celebrante mientras planta a los hombrgs :

de copal, tales como:
"Ahora voy a poner la cabeza... La caracomo gente", ..

Corte a:

F.S. de Don Antonio pasando un ocote encendido sobre las figuras de copal.

* Entra locutor:

'

El copal es plantado para los dioses, al igual que el malz 'es;ﬁlahlék{b“_izqiq"‘ o o

obtener comida y el semen es plantado para asegurar la reproduccion. .~ -

Disolvencia a:
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Secuencia No. 14.- Montaje de Don Antonio bajando los sahumerios de las
repisas para ponerlas sobre palmas en el piso del templo,

Los incensarios que contienen a los Dioses son colocados sobre palmas de
xate.

Corte a:

F.S. De Don Antonio colocando copal sobre los sahumerios, al fondo aparece
Mateo Viejo. Apoyar en audio con la voz de Mateo Viejo, Entra locutor:
Mateo Viejo se suma a la ceremonia con un saludo. |

Corte a:

C.U. De Mateo Viejo encendiendo el copal de los sahumerios: Entra locutor
Prende fuego (Mateo) a las figuras de copal, uniendo asi a los homb‘rgs’ con
los dioses. | |
Corte a: , :

M.S. de un niflo lacandén lavando las jlcaras que usitih parabeberbalché o

Continda fondeando misica y sonidos incidentales de agua. Ot

Corte a:

Secuencia No, 15.- Montaje de Don Amoni’é rezando frenie alosgahumenos o

y el xikal. En audio tenemos los cénticos del Celle.brante;

Corte a:
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C.U. del incensario de Zukunkyum, Antonio le da de comer.

Disolvencia a:

M.S. de Don Antonio cargando el xikal en direccién de los cuatro vientos.

Entra locutor:

Los cuatro vientos son invitados a participar en la ceremonia.

Disolvencia a:

Secuencia No, 16,- Montaje de Don ‘Antonio colocando a lqs hombres de ,
copal sobre los sai\umerios. Contin'uar myisica y cdnticos rituales. Entra
locutor: o SR i
Hach Ak Yum, el creador, sostiene a los hombres; es su conciencia, él da y : '
quita la vida. : [ ! o 'k Lo b
Disolvencia a: - f

Panning sobre los calabazos,

Disolvenciaa: - . s
Secuencia No. 17.- F.S. de Don Antonio si‘rvic_h‘_c_loubalghév del_\ca‘yucp en una " :“i

olla.

Don Antonio cuelay sirve el balché en unaollausadaynay ofravez -~ -

Disolvencia a:
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C.U. de Don Antonio en el interior del templo sirviendo balché en un
calabazo, Montaje de servidas en varios calabazos.

Corte a:

Secuencia 18.- M.S, de Don Antonio ddndole de comer a los dioses de los
incensarios.

Disolvencia a;

M.S. de Don Antonio salpicando balché al aire, Entra locumr:

Por medio de los rezos; los dioses, los vientos, los esplrilqs de la naturaleza y
los hombré;, son invitados a compartir balché, a estar juntos, a sgntirse
~ contentos L

Disolvencia a:

Secuencia No. 19.- C.U. de Don Antonio {lamando a la ceremoma con un.

caracol. En audio escuchamos el sonido del caracol.

Disolvenciaa;:

L.S. del templo. Inicia montaje de convivio entre el celebrante y sus invitados,

Entra misica festiva, alegre; aﬁcgmpqﬁhdarg:ogi el mumung,pg fem‘m‘s o

Entra locutor:
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Los lacandones son los herederos de la cultura de los antiguos mayas; en sus

mitos y rituales han preservado los conceptos més relevantes de la filosofia
maya.

Disolvencia a:

F.S. de Don Antonio llenando nuevamente la olla con balché. Contintia
montaje del convivio,

Corte a:

Panning de las jicaras ya vacias.

Disolvencia a;

Secuencia 20,-F.S, de los hijos de Mateo Viejo ilevando asu ;’mdfe _en“ eﬁtﬁdp
de cbriedad. Entra locutor: |

Ser olvidado es el destino de toda la vgénfé.’.'.‘

Hace siglos, los lacandones se refugraron a la orxlla del lago de Naha para1 o

evitar ser conquistados por los espaﬁoles. Ahora, deberdn encomrar nuevas b

formas para superar sus precarlas formas de subesl’ncla y trarar der"""k i

expanderse, nutridos por su cultura milgnarla S

Disolvencia a:"

Secuencia No. 21.- Montaje de los festejantes ‘rez@ndb" 'frexi_té a iklés“:y el

incensarios. Cambio de ritmo musical.
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Corte a:
M.S. de Don Antonio dando las (ltimas gotas de balché a los dioses. Entra
locutor:
El ritual ?iel balché tiene a la vez un objetivo religioso y social. Es
consideradao tanto sagrado como profano. Esta celcbracio’n ha existido desde
los origenes del tiempo. El balché desaparecerd con el iiltimo de los

lacandones.

Disolvencia a:
Secuencia No. 22.- Montaje del fuego ardiente de los incensarios apagéndose
progresivamente. La misica crece en ritmo y alcanza su puhm més alto para

detenerse y dar paso al locutor:

Finalmente nada se pierde, todo renace. : ‘ e

Disolvencia a:
C.U. del tltimo sahumerio encendido,réonfonnq se.va apl_;'gal,ivd(')1 hai@gn‘, fade
out laimagen y el sonido del fuego. -

Fade in a créditos fmaies. SR
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1.3.3.4.- La miisica.

A diferencia de la cultura musical desarrollada por otras etnias del sureste
mexicano, los lacandones no cuentan con un repertorio abundante, La mdsica
interpretada por ellos sélo se hace presente en las practicas ceremoniales; por
lo regular solo se trata de cdnticos rituales, aunque ocasionalmente suelen
acompaiiarlos con breves intervenciones de flauta y tambores.

A pesar de lo abstracto que resulta ser esta manifestacion musical, posee
caracterfsticas muy particulares ¢ intcresantes; no obstante, resultd ser
Insuficiente para musicalizar el documental, por lo cual decidimos usar los
cénticos de Don Antonio como una pista que enriqueciera la imagen dandole
mayor realidad, con un valor similar al de sonidos extraidos de la Selva
Lacandona,

Teniendo conocimiento del austero bagaje musical de ‘los:zklacghdmie’s,
optamos por la produccion de misica original p@ra lel;coytor’r'net'r,ajé. En el
guién se procurd no saturar el audio co‘n,la“ ime‘rvenc’ién‘vdel,‘llo‘cu{t,o’r‘,“Iio ¢u§l
dej6 amplio margen para trabajar la hﬁsiqa;‘yéig'niﬁca‘nd"oie:st’o lahgéésidgd ‘cie |
una pista sonora realmente rica, Se‘tuvieron"tres .opcioﬁes d¢ muslcallzaclén,
todas con instrumentos autéctonos, resultando ser .e!;egida .la: hro?;iesté de

Carlos Torres; cuya integracion cerré el grupo de realizadores,
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La copia de trabajo afinada fue enviada en formato VHS a Los Angeles,
California; donde se encuentra la casa de Carlos Torres, Ahi, contando con un

minimo de equipo y mucho talento, Carlos compuso los diversos temas del

documental, explotando preponderantemente las percusiones. La libertad para

expresar abiertamente sus emociones ante la imagen condujeron al musico a

emplear tracks de compositores como Airto Moreira y Jim Mc Carth; -

déndoles un tratamiento para integrarlos de forma efectiva a su obra musical.
Sin duda alguna la musica resultd ser atinada; cumple su funcion de apoyar a

la imagen y enriquecer el lenguaje audiovisual, independi’ememgntev del valor

que tiene por si misma. Dos de los detalles mds destacables son él tema de
guitarra que acompafia la primera secuencia donde aparecen los nifios de -

Nahd; y una peculiar percusién, presente en los temasﬂvdjé,‘ p(gpgmci()h‘ del v

copal y formacién de los hombres _d,eb rgsinh. Para conseguir este ,sonido",“ el

misico colgé una olla de barro Ilena de agua; posteriormente agitd el liquido -

¢ introdujo un micréfono cubierto con pléstico, co:n[:lo cua:l“cvq‘nsi‘guib'g(pibar '

el sonido intemo de las ondas y suchoque con las paredé;s del recipiente.
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1.3.3.5.- Post-produccién final de la imagen.

Al terminﬁr la copia de trabajo afinada, se prosiguié con un listado de los 182
cortes que conforman el documental, donde quedziron registrados el orden que
ocupan dentro de la edicidn, el time code, una descripcién general de cada
imagen y-la transicidn entre cada una de los escenas. Este listadé recibe el
nombre de cue sheet y se usa como gufa para el ‘ensamiblado final ‘e‘n video
digital. Como mencionamos al inicio de este apartado, ¢l n‘egmi‘v‘,o’ se

' transfirié a 3/4 U-matic SP y Digital D-2, conservando cl mismo cédigo en
ambos formatos. El fime code de cada escena se'vacia a una cpmpumdot@‘que
registra cada uno de los “évén’fos’",’ pdétefi;iﬁnéntg,'éSios Son énﬁiadbs al
sistema de edicion iniciéndose cl énsémbihje' automdtlcodelasdlstmtas
tomas, mcluyendo el tipo- de transmén mdncado en el cue sheel & u

Por To general el dnrector y el post-productor estén presentes en este;;'

i
i
H
i
i
1
:
{
'
1
i

_ ensamblado tmal sin embargo nosotros acudnmos a Ia presentaclén de esta; o

'edlcnon una vez que fue reallzada, pndlendo algunas modntncaciones m‘mmas,f s

al rcsultado obtemdo. Nuestra ausencna en dlcho proceso fue consecuencla del el

acuerdo temdo con el hcenclado Frunclsco Outén, dlrector general de Ia casa

post-productora Talento Post' qunen se comprometxé a post-produclr el

corfometraje en “tnempos muenos es decnr, durante las horus que su empresa
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no tuviera servicios vendidos a otros clientes. Una de sus condiciones fue que
le entregdramos el cue sheet especificando claramente las indicaciones para
poder editar en nuestra ausencia. Este procedimiento es similar al empleado
en la produccidn cinematogréfica, donde la copia de trabajo, en 35 6 16 mm;

¢s entregada coﬁ marcas de ldpiz graso indicando las transiciones; ademds del
cue sheet, para cortar el negativo de las escenas incluidas en el montaje.

En otra sesién nos avocamos a escribir los textos de introduccién y los

créditos de final, para los cuales escogimos tipdgraﬁa helvética en blanco -

sobre fondo negro, por considerarla con mejor presen;:ia y mayor facilidad de-

- lectura,

Para el titulo del documental seleccionamos tres rostros de lacandones; un

nifio, un adultd y un anciano; cubriendo‘ y enlazando asi;a vl‘aé actua'leér

generacidnes. Dichas imégenes fueron manipuladas a través de una : ,"“" “

computadora llnmada Hal, mediante la cual se: realm unl ed|c|6n no Imeal,:‘fi

esto es, una edicion completamente electrénlca, cuyo proceso sdlo requlere la b
intervencién del video tape pm vaciar lmdgenes de la cmta a ln computldora”’}“": oy
y viceversa, La npograﬂa del mulo fue proporclonada por el bnnco de‘k, :

caracteres del mismo’ ‘Hal, y adqmrié una textura sim|lat ala del mlpn quef_* S
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sitve de fondo a los rostros lacandones, Este trabajo fue ejecutado por el
disefiador grifico Rail Gdmez, en el centro de post-produccion Telerey.
Una vez listos los textos, créditos y titulo del documental, fueron insertados al

master previamente editado en D-2.

1.3.3,6.- Post-produccion final de audio.
" La post-produccién de audio se hizo contra la imagen final del documental,
asegurando los detalles necesarios en el armado de las pistas sqnbras. Ademis

de la musica fueron utilizadas partes de las entrevistas_ con Don_ Antonio y

Chank’in viejo, ambientes de la sélva. cantos de péjapOS, ,ladridds‘dp_pei-,‘ro, .

sonidos incidentales del~cami6n, los machetes, el aporrendor, ,el agua y el

azvcar vertidos en el cayuco de balché el caracol de mar, los céntlcos ntuales ‘

de Don’ Antonio, voces de mateo VleO y de Ios mvltados a lu ceremoma.

Cada una de las pistas‘sonoras,tuvo la xmpommcxa requernda ‘apamr‘. de,la‘ '

imagen, cuidando no. exagerar la. presencia de los somdos amblentales e

|nc1dentales ni restarles la fuerza de’ apoyo necesarm. S

La locucnén corrid a: cargo de Geraldme Zmat' la partncxpuclén de una voz": s

femenma le da un matlz particular a la narratwa. Ilevéndola suavementey en; i

cada fragmento del guién Las mdlcaclones para la mtenuon de Ia locutora"'f
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fueron las de dejar fluir el sentimiento provocado por las imagenes, teniendo
como resultado un tono que se integra al misticismo de la selva, de los
lacandones y del ritual.

Finalmente, se efectué la “regrabacién”, “mezcla” o mix, de los elementos
sonoros, dandole una textura mediante la ecualizacién a la voz, con lo cual
adquiri6 mejor matiz en el contexto de la imagen y del sonido. Todo el
proceso de post-produccién de audio se hizo en sistema digital; tanto la
musica como las cintas de 1/4 grabadgs en la selva fueron vaciadas al formato

DAT y manipuladas en consolas digitales. Este trabajo fue realizado en los

estudios de grabacién de Talento Post y Mucho Ruido,;bajo Ia.super\'li\sién de

los ingenieros Enrique Ndjera y Francisco Pérez, respectiValhente.’ 8

1.3.3.7.- Dos versiones: inglés y espiﬁol; a

Existen dos versiones del documemal “una en mglés y otra en espafiol La

imagen no sufre modificaciones salvo en los textos de miuo, escritos en/el;'" o
- idioma correspondnente, y en los testimomos de Don Antomo y Chank’.n" i
Viejo, cuyas imégenes van submuladas.‘ L‘a ?locmén fue hechn" ene’a‘mbOs : ‘
idiomas y solamente estd termmada la versién en mglés' Ia razén de dejar“

‘inconcluso eI documental en espafiol fue la t‘.lta de presupuato. Se opté por B
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concluir con la version en inglés porque el documental habia sido vendido en
primera instancia, al British Museum de Londres, sin que surgiera otro
comprador hasta el momento. La venta garantizada para los londinenses
determind cudl cra la version a concluir.

Tal vez parezca absurdo estar tan cerca de concluir la realizacion en espafiol y
no poder hacerlo, pero el escaso mercado que hemos encontrado no reditud
las ganancias necesarias para cubrir las deudas contraidas a lo largo de In
realizacion, existiendo una deuda de 30,mil_pesos aproximadamente; sin

contar los cerca de 20 mil pesos gastados en la preproduccion y el rodaje. -

1.3.3.8.- Ficha técnica,
Realizacién: Angel Flores Torres, Leobardo Reynoso, Eduardo Flores, Ariel

Montes, Pablo OSOI"IO‘ y Carlos Torres. -~ o

Direccion: Angel Flores Torres..

. Fotografia: Leobardo Reynoso. B

Asistente de Fotografia; Eduardo Flores.
Produccion y Sonido Directo: .A’riglMdhte‘s.”

Edicin y Post-producein: Pablo Osorio. -

Musiculizaciéhé Carlos Torres,‘Sn's,vha‘Pani\ck,f{Air,t,q;Moréir,é, y JlmMc Carth : . v
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Guidn: Marie-Odile Marion, Mariana Yampolsky, Angel Flores Torres y

Leobardo Reynoso.
Post-produccién Audio: Francisco Pérez y Luis Enrique Najera,
Locucidn: Geraldine Zinat, ‘ |
-Disefio Grafico: Raill Gomez,
Post-produccion: Talento Post.

Telecine: Centro de Produccién Qualli.

Hal: Telerey. | B e
Laboratorio: Ormaco 35.
Formato: Digital D-2,

Duracién: 27 mn.

Filmado en Arriflex, 16mm,
Copyrighf: Flores, Reynoso, Flores, Molitcl, Osorio, Torre,

México, MCMXCIV.
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Capitulo 2
2.- EL RITUAL COMO LENGUAJE SIMBOLICO
2.1.- Los lacandones de¢ Nahd,

2.1.1.- Antecedentes histéricos **

Los lacandones son el Gltino reductd de mayas selvéticos. Durante la

colonia, cuando los espaﬂoles i'ntentabmi‘ sbm'etef‘él’Criét‘iahis‘md\’fa,todés‘_
las etnias mayences que poblaban la selva tl’OplCBl grupos de famnhas‘ e
provementes de la penlnsula yucateca y dél sureste mexlcano buscaron e
refugio en las zonaé'inhéspitas ‘del alto bo'Sdue‘,pérehifoli‘d.’-Miéntrés ‘loslr
ch’oles, tzeltales y chontales fueron concentrados y cnstlamzados, los ; ‘

lacandones, en las profundndades de la: jungla. estructuraron una nueva»"‘_(‘u,_ L

“Iéglca de orgamzaclon en la cual mantuweron formas‘antenores de',.ff-]”l

¥’ L.os autores consultados pam reullmr ¢stn slmcsu histdricu fueron' Jan de Vos. Lu puz do Dim » du T
}Rcy Luwuqui.smde {a Selva Lacandona, 1525-1821., FONAPAS- Chilpas, Méxlw.

Leon Pinclo; Relaclon sobre’ o pacif cacldn de la: provinclas dcl Manch_# L
Tervazss, Madrid, 1958, dd4p. o

1980y Anlonio de
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A mitad del siglo XVI, buscando reducir a los ultimos indios rcbcldgs
(también conocidos como los “lacandones historicos™), las columnas de
conquista entraron en contacto con una aldea insumisa, cuyos pobladores
se habian refugiado en la isla del Lago de Miramar, En medio de esa isla se
alzaba una estructura de piedra (vestigio de un sitio religioso maya) que
los indios llamaban Lacan Tun (Piedra Alzada), Esos indémitéﬁ indigenas
fueron inmediatamente identificados como “los del Lacaﬁ Tun” que, por
efecto de deformacién lingfiistica, devino en “lacandones”, lo cual
significaba “los indémitos”,

Con el paso del tiempo, a medida que ﬁacrm) reapareciendo grupos de

indios selvaticos, los cronistas coloniales los registraron en sus textos
como los “lacandones”, en referencia a.su férrea voluntad de no idejarse '

cristianizar, sedentaﬁw y aculturar, Lacandén se vol\iié un gér’;niho par'n‘

aludir al proceso de resnstencia cultural desplegado por dlcho grupo

Se usa tamblén el término de “canbe" para nombrar a los lacandones.‘
“Caribe” significa “gentil" (es decir, nd ,¢onv',ersd a, la fe,¢ristiana);o.hien,v

“salvaje”, por provenir de zonas hmitrofes con el mundo cwnhudo maya,f -

que se suponia eran las lejanas costas orientales, donde vwian los salvmjes

“caribes",»de lengua y cultura Arawak_ *, Dichq ltyénn‘lng.fq,e(q’c&qﬂgdo:‘pqr_ .

% Familia lingUislica no mayence, lmemdl por mﬂmplu gmpm étnicos ubludas o Ia /
costas del Caribe y del Océano Al“ntico desde Hondumhuu las Ouylnu i

SN
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los tzeltales en épocas remotas, cuando integraban las partidas militares
espaiiolas que intentaban reducir las aldeas de lacandones insumisos de la
selva tropical . Con el paso del tiempo, todos los demds indigenas
chiapanccos (tojolabales, tzotziles y ch'oles) acdsmmbmron llamar

“caribes” a los lacandones *% .,

2.1.2.- Caracteristicas demogrificas.
En la actualidad, esta etnia la conforman aproximadnmenie 650 individuos,
reparﬁdos en dos grupos qde se " diferencian’ por lév‘ésn : Viiﬁébionéé

lingtiisticas, Se trata del ; grupo merldlonal cuya sede princrpnl es Lacamd

Chansayab y del grupo septentnonnl asentado en las comunldades de :

Nahay Metzabok

Los Lacandones del sur, ubncndos en el valle aluvml del rio Usumacmta (a :
orillas del rio Lacanjé), han sido evnngellzados por Ios mnsnoneros deI

Instituto Linglistico de Verano * desde Ia década de los uncuentn hasta'{ > o

nuestros dius, convnméndose asl la- mayor pane de la poblaclén La}f

relacién mnntenidn con estbs‘misioncms néneamc‘ricanos ha ,dé\’reﬁido' en S

" Del término “caribe” provienc “caribal” que fue usndo para idemlf' iear a.un cenlro de mn”" )
lrudlcinn.ll Incnndbn. lnles del proceso de concenlmcibn y sedenwimi, X

fer. Congreso Intcmnclonal de Filosoffay. Cullllm del Canbe. Bnrranqullln. Colomhlv
- looa. s
¥ panticularmente por Philllp Baer, qulen escribld varlos textos sobrc la cultum lncundonn ’
.Bucr Phillip y Wil!inm Mcrryf' ield, Los lacandones de Mu’/ca. INI. México, l972
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la pérdida del acervo ritual y ha propiciado un acercnm'iento acelerado al
modus vivend; occidental,

Las comunidades del grupo norte, que abarcan aproximadamente el 40%
del universo poblacional de esta etnia, se encuentran asentadas a la orilla
de los lagos Nahd y Metzabok, de los cuales toman su nomb_re.'y Ambas
comunidades han sido reacias a la introducci611 del mensaje biblico,
conservando asf sus afiejas tradiciones .y formas de pensamiento.
 Alrededor ‘dev250 habitantes distribuidos en 50 fqmilins, Integran |a

- comunidad de Nahd, donde se realiz la ﬁlchién del documenfal “Lacan

tun el rito del balché”, Este poblado se ubica en el camino de temipe:h que

conecta a Ocosingo con Palenque, especificamente a mitad del tramo

comprendido entre Monte Libano y Chancald,

2 1.3. Aspectos econémlcos.

Tanto el grupo lacandon del none como el del sur forman pane del.

,Comlsanado de Bnenes Comunnles de la Selva Lacandona, y comparten su

dotacnén territonal con Ias comumdades mltal de Nueva Palestma y‘ch'ol G

de Frontera Corozal segun el decreto presldenclnl del 26 de novnembre de ‘ o
l97| que les reconoclé 614 321 hect&reas de tlerras selvéticas, de éstas A

332 100 pasaron 3 formar pane de lu Reserva lntegral dela Blésfera L
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“Montes Azules”, la cual fue creada el 8 de diciembre de 1977, con el fin
de evitar un desastre ecoldgico propiciado por la tala inmoderada del
bosque.

La principal actividad de los lacandones es la agricultura y su producto
mas importante cs el mafz; secundado por la siembra de cultigenos
(hortalizas, frutas, tubéreulos, etc.), labores combinadas con la pesca, la
caza y la recoleccién. Estas tareas son-ejecutadas sin atentar contra el
equilibrio del medio s‘elvéticb, ya que ios lacandones extraen de la
naturaleza sélo. lo requeridd para satisfacer sus necesidades bésicas,
reﬂejéndo asi la {ntima relacién que ha mantenido con éu medio entonio a
través de los siglos. Las principales actividades de subsistencin se repar‘t“en

de forma equitativa entre hombres y mujeres. Los varones se relacionan

especiﬂcnmente} con el 't'rabajor agricola y la pro'duccién, ‘ del: ma(z, ‘
considerado como una planta solar y celeste **; en tanto que sus esposas se .

encargan de plantar tubéreulos, en razéh del v(ncu,lo sinibéliCo que:las une’

con dmhos cultigenos, conmderados como plantas Iunnres y: terrestres

Los hombres se encargan de la caza y: partlcularmente de la que 56 lleva a

cabo en los espncios de selva alta, més alejados de’la 'al‘de,a.y‘l,'as mUjéres 8

~* En razén de su crecimiento haci arriba, en direccién del sol durante su recorrido por eI cenlt S

~ 4 porque los wbérculos (yuca, camote); son raices que crecen en’ direccion del inframuido, mundo de .-
sombras noctunas y universo- fentenino, Las mujeres lacandonas plunum los tubérculos en época ‘de luna o
nscendente y nunca durante [a-fase de juna llena, para evitar que los tubéreillos: erezcan; rtdondos yo
“Itenos de agua",-Esas analogias forman' pante del sistema de. clasnﬁcncl(m sintbolica: de lo: mnyns,~

nsociando estrechamente las mujeus con la fuma y con ciénas cnlegorlus de plnmas y nmmnles g

1
{
!
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por su parte, son responsables de las diversas actividades de recoleccion
realizadas durante los meses de sequia. En esa época, recolectan frutas,
bayas, tallos y nueces, huevos de tortuga o de lagarto, miel de abejas
silvestres y otros productos selvdticos para el consumo doméstico.
Acompaiiadas por sus hijos pequefios, colocan trampas en la selva cercana
para conseguir pequefios mamiferos, o nazas en los recodos de los arroyos
esperando que caigan peces y anfibios, sin realizar largos recorridos. En
cuanto a los hombres, son expertos pescadores que recorren- lagos y
Jagunas en sus cayucos de caoba. para capturar peceé grandes, tortugas
acudticas y anteriormente ‘saurios; ayuddndose con .arpones, redes y
anzuelos; | -

Los lacandones extraen de la selva la totalidad de las proteinas animales

necesarias para su diets, Consumen mayormente mam!fercisf(\'(gngdo, v
pécari, jabali, tepezcuintli, armadillo. y eventualmente mono "qraﬂé 0.

sarahuato y- tapir); y aves de distintas espegies (féiﬁﬁh, "pa\]o»‘d‘el“r“l‘\onk‘c,‘

tucan, perdiz, codorniz y dnstmtos txpos de palomas)

Adlferencna de los  grupos vecmos, no pracucan la ganadenay por ende l'ID’"‘V : ‘
consumen came de cerdo 'y de vaca con frecuencla. Por otro lado,{» L

consideran que esta actividad va en detnmento del bosque troplcal “Layv' o

selva es el émbnto de reproduccnén dcl gmpo lacandén. Su

" Baer, Op.cit. 1972,pp. 237-238. S
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explica e inscribe mediante ella y su porvenif estd estrechamente
relacionado y condicionado por su misma existencia”, * Por desgracia, la
selva lacandona se encuentra actualmente en proceso acelerado ¢
irreversible de destruccion, lo que pone en peligro las condiciones de

reproduccion social y cultural de la etnia,

2.1.4.- Datos etnogrificos.
Los lacandones construyen actualmente sus casas con postes y tablas de

madera, ensambladas con lazos de bejuco. Los techos son de palma o de

léminas de zinc. Esas estructuras se dividen entre el cuarto-dormitorio y la
cocina, en donde se preparan los alimentos y las mujeres pzisani'la; mayor

parte de su tlempo. Los mdigenas duennen en camastros de madera, o

platones de madera ) de barro, todos hechos por ellos. MR

" Morion, Marie-Odile; Los hombres de la selva, INAH, Méxlcd, l‘99l.'pp. 81-82. Sk .

cubiertos con cobuas y protegldos con mosqulteros hechos con retazos de .‘i o
1 , tela, Dlsponen de pocos muebles, fabncados por ellos mlsmos con’ la’
madera obtenida del bosque; banco's, ‘mesas, fogones, repisas.y camas. En”i
| el c.spacno doméstlco usan trastes de pléstlco, peltre y alummm' utlllzan o
también mohnos mecémcos para procesar el mxtamal Los demés‘

utensilios son canastos de bejuco, bolsas de ﬁbras de corteza, cucharas yi o
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Para descansar, los lacandones se acuestan en hamacas hechas con
cordeles trenzados y anudados, que procesan con fibras vegetales y
particularmente de corteza. En tiempos pasados, usaban las hamacas a
manera de redes para cargar a los niffos y trasladar sus pertenencias
materiales cuando cambiaban de zona de asentamiento, o bien, en sus
huidas por el bosque para evitar ser alcanzados por las partidas de
prospectores y chicleros que surcaban la selva,

En estas regiones podemo; encontrar a los hombres vestidos con su
sencillo traje tradicional, el cual consiste en una tinica hecha con manta de
algodén, La diferencia entre ambos grupos covnsisteven’ que los hombres

del sur llevan la tinica més larga que los del norte. La’mayoda" de Ios

- varones llevan el cabello largO' en el sur lo dejan crecer parejo, mientras
que en el norte cortan el fleco. El calzado domésuco consnste en huaraches

o chanclaS' para acudlr ala mnlpa 0 mtemarse en la selva, uullzan botas de

hule.

Lns mujeres de ambos grupos se Alferenclm por su tra’je.’ en el sur ﬁsnnz
,tumcas largas hechas con popelma ﬂorcada, y las del norte se V|sten conn 2
una falda de algodon adornada con cintas de colores y una blusa corta dezy
manta. Las mujeres jovenes hnn adoptado el uso de la ropa de coxtef -

occldental xmllando a las mujeres lultnles de Ios pueblos vecmos, por Io”‘ ey




.como Jorge:de la Vega Dominguez, Y. bajo la mﬂuencm de Ios mlsmneros,f "

‘nombres biblicos .como lsaias, Baltazar, Sara, Mana, lsmael etc., Io -

4 Senal de que son casadas,
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cual es comun verlas con vestidos de popelina estampada, Las mujereé del
sur dejan su cabello suelto, al igual que los hombres; en el norte suelen
amarrarlo en la nuca y adornarlo con un pecho de tucén “

Los lacandones disponen de pocos nombres de origen maya para
identificarse. Los hombres se llaman K'in (sol), C 'ayum (dios del canto) y
Bor (dios de la ebriedad), eventualmente acompafiados del diminutivo
Chan (pequeiio: - Chank'in, Chanbbr, Chanc 'ayum). Para llamar a las
mujeres se usa el prefijo feminizante Na’ (luna/madre) y asi se forman: o

Na’ K'in 'y Na' Bor (o Chan Na’ K'in.y Chan Na' Bor) **. Debido a la

i
|
f
[
i
}

intensificacion de los contactos con el mundo occidental, los lacandones

.

han introducido a su listado de nombres los de personajes historicos tales

como Pancho Villa y Obregén, el de .gobemﬂ‘dores, del éstédb ,de Chiépa‘s .

v

cuales usan antepuestos al nombre maya; :

Aparte de la - influencia . evangélica e ‘educ,ativ_ai ,oc_i;id,éhztbl, ‘l‘gf \i

transformacion de las costumbres y de las normas de mteraccion‘social ha

sxdo proplcmda por la Ilegada de las carreterns quc conectan actualmente a_’ i

los pueblos lacandones con- las cabecems mumclpales reglonale de

" bt. usiun tapmbién Nue y Coj, p.\m mujcrgs y leb y Amlmr. para homhus
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’ule'nque y Ocosingo. Poco tiempo después de la construccion de estas
vias, los servicios publicos estatales planearon toda una serie de mejorias ,
infraestructurales que aseguraron el ingreso irreversible de los lacandones !
en la vida moderna, , |
Recientemente se introdujeron el agua pdtable y la red de electrificacion en ;
las comunidades; lo cual explica la presencia en Naha de cinco televisores,
dos videacaseteras e incluso una antena parabdlica %, signos t@ngibles del - ‘
i
proceso de acercamiento constante con el mundo occidemal, pbr el que : f ‘
R x
i

estan pasando’los residentes de dichos pueblos, : T ‘ o

2.1.5.- Rasgos socio-culturales,

Al lgual que las demds etnias mayences, Ios lacandones preserVan su

idioma original (maya lacandon), hablado por la totahdad de la poblaclén. : B

La mayoria de los hombres adultos 'y parte de Ios mﬁos en edad escolar;'», i

hablan el espafiol que es el canal ldnoménco usado en sus relaclonesvcon:

los demas pobladores mdigenas y Ios mestlzos de la reglén. S ﬂ

En septiembre de 1995 se abno la’ pnmera escuela pnmana de Ia,f "
 comunidad de Nahi, ' hasta entonces el proceso educatwo se d|o‘

completamente en 1 el seno familiar;' Las mujeres 'se gn'car'ggi‘n ‘dqp‘repa_r‘gr,a'

“ propiedad de C'ayum Masx Garcla, hljo del viejo Chank‘m y pinlor de m:onoci
dcspués de una exposicion dc sus cuadros en Madrld - g
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las nifias y los hombres u los pequefios varones, Mientras que la educacion
de las nifias se lleva a cabo mayormente en el espacio doméstico, la de los
nifios se realiza en la milpa, en la selva y eventualmente en el recinto del
templo. Este proceso- de retroalimentacion educativa ha permitido la
permanencia de la cultura lacandona, la cual se traduce por el apego de sus
miembros al acervo de normas y valores‘lrasmitido de ‘generacién en

generacion,

Los lacandones de Naha reproducen un sistema socio-parental genuino,

caracterizado por sus formas mat'rimoniales, de filiacion yde asentamiemo

familiar’. En esta sociedad, Ios hombres - pueden - contraer nupcms ) |

multiples, es decir, domina un modelo de tipo poligimco. Por otra parte, Ia

filiacion, o bien, el modo de reconocimiento y de identidad 'de |03;hlj05;‘*se .

da de forma patnlmeal por lo cual un mdlv:duo reconoceré como .

consanguineos suyos, dnicamente a quienes provnenen dlrectamente del

lado paterno. El modo de residencia esprincipalméhte p’hti‘ilo'ca‘l.-"vlq'{cu‘alj e

determina que cuando se casan, los hombres establecen su. casa en

8

proximidad del hogar paterno **; conformando asi amplios niicleos ‘de . =

ST

" Marion, Marie-Odite; Le pouvoir des filles - de -Lune. - La dnncmlun symlmllquc tles fomuu
d'organisation sociale des lacandons du flewve Lacaryjd (Chlapm) Thése de Docmml d'Eint, EHESS.
Paris; 1992, ) i
%A diferencin de. los lacandonies de Nuhﬂ los. hnbltanles dc I..scnnm erI'OdI o LR
asentamiento de fipo matrilocal. Esto es, establecen su resldencm poslnupclal en Jo"unit
padre de Ja esposa. Marion; ()p cit, I‘)92. pp 240 249, R

;
{
i
!
i
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asentamiento multifamiliar, los que dan a la comunidad su peculiar
configuracion espacial,

Como consecuencia de ¢stas tres caracter(sticas del sistema de parentesco
Jacandon, las familias son muy extensas y se aglutinan en torno al poder
del jefe del grupo doméstico, cuya autoridad resalta particularmente dentro
del espacio sacralizado del templo. El hombre de mayor prestigio dentro
de una alden lacandona se conoce como el tohil ** El tohil es un hombre
sabio, de mucho prestigio, al cual se consulta para interpretar los suefios

premonitorios, decidir sobre un matrimonio, lograr curar. un enfermo o

seleccionar una medida adecuada para resolver cualquier problema grave.

El tohil de Nahé es el viejo Chank'in, considerado como el “patriarca” del |

pueblo, en ra‘zén’de su_ gran sabidurfa en aspeétos,ml;ic,oé y de shs

numerosas cualidades que le permitieron tener una familia ektepsn,_sann_iy

exitosa.

En esta sociedad, el jefe de familia tigné la obllgaméndc construir un
templo para podet entablar cémunicéciép gqh ,155 ‘dibs‘é:sv'y asegurar asi el S
bienestar de todos los nliémbros_ de s@ umdad dqué‘stiéa;i Enlamedida en :
que logre-mantener‘vinculés éptimoé _ent‘re"él‘ y lOSf‘v.dio;S‘e'é yconsnga ‘

beneficios para sus depend.ientésv familigreé, vapaﬂéqddbs de los peligros

* De tah que significa "derécho’, “recto”, enfulizando Ia§ k:ililidadgs de:ho'r:\e'slmad [ ig\iésildjd‘mﬁﬁi de !

un jefe, Marion; Op.cir. 1992, pp. 610. -
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que los amenazan, obtendrd mayor reconocimicnto y prestigio de parte de
los integrantes de su grupo. Por [o tanto, el templo resulta ser el espacio en
donde se afirma y ejerce la autoridad masculina, a través de la capacidad

que tienen los hombres de dialogar con los dioses.

20106.“ LB rE|igi6nl
La religion de los lacandones de Naha es de tipo politefsta, -Todos sus
dioses estan vineulados por medio del parentesco, y cada ﬁno de ellos tiene

una responsabilidad particular dentro de los érdenes social, natural,

meteoroldgico y cosmico del universo nativo. Por lo taito; se les venera de - -

forma especifica, seg(in si trata de restablecer la salud de un enfermo,
"~ asegurar un nacimiento, favorecer la liegada’ de las lluvias, evitar ‘la

prolongacién de uneclipse o bie’n, lograr "lin'a buena“dbysebha."’o

[

K’akoch fue el primero de los dioses, pero no por ello es el més o
lmportante. Su mayor aponaclén fue el haber creado la tuberosa ﬂor de 7

‘.Ios origenes, de dondu, nacieron los’ ttes dloses hermanos que los"“

lacandones eonsnderan como-sus prmcnpales deldades. :

El menor y més lmportante de los tres €s Hach Ak Yum

umverso. Primero ereé ¢l sol y luego el ma(z, antes de crea alos

o

 Marion, Op.cit. 1992; pp; 35-137, . = B
" Bruce, Robert; £/ libro de Chaik'in, INAH, México, |974 o
" Lit. Nuestro Verdadero Sefior, R

. el creador delr i i
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y de ubicarlos en la selva, Hach Ak Yum tiene poder de vida y muerte, tres
veces cred y destruyd el mundo, y los lacandones viven actualmente en la
cuarta y Gltima era solar **, a la espera de un cataclismo que pondrd
eventualmente fin a su actual generacién, Los lacandones consideran que
Yaxchilan es la residencia terrenal de Hach Ak Yum, y solfan acudir a
dicho sitio para entregar ofrendas al creador de su mundo. Hach Ak Yum
dio a los lacandones todos los bienes de los que disfrutan, a través de su
emisario (Ah K'in Chab) les ensefié a respetar la naturaleza y a los seres
que en ella viven; les-explicd también ‘éémb preparar y consunﬁr el balché,
la ambrosia divina por excelencia.

Ah Kyantho, otro de los hermanos, cred a los ‘blancos,‘ a sﬁs egfenncdadeé

y a sus medicinas‘“. También es el creador de las armas, de thggo,“:qé los

caballos y del ganado, y en general de todo lo que se vincul_a con el mundo

'occidental. ;

El mayor de los hermanos se Ilama Zukunkyum < Esel dueﬁo delv
mframundo, y su responsabilidad princnpal es asegurar el regreso del sol al

este del mundo cada maﬁana, después de ,su:vrggorr;lido,y‘d,‘escaqso ‘ngqt;qmyo‘_ ‘ L

" Como lodas las. culturas mesonmericlnn (Grnullch Mlchcl Mytlu: el Rituelr u: Maxlque Anclen{_ ;
_Préhispannique Académic Royale. de Belglquc. Biuelles, 1987), los- mayas- conclben. una historia”
Después de gue el
creador destruye el mundo, vuelve a colocar un sol en'el firmaniento, crea uria hueva selva y.relnstalauna’ -
sociedad humana cn la tierra, Segdn 1a mitologla Iacandona, In primer generncidn de seres humanos fue s
rido hi M:o del e

construlda &n 1a allemancla de'ciclos solares, que acompalian una era de hummidad

creada durante la segunda era solar, La tercer y actual ers humlnn ncompllll cl rec
cuarto sol. Marion, Op.cit. 1992, Pp86-91. . i
* Bruce, Op.cit, 1974,
- % Lit, Et heomano mayor de Nuestro Seﬁor

i
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en ¢l mundo de los muertos. Zukunkyum tiene también la tarea de
controlar a Kisin, el temible sefior de la muerte, para que no provoque
temblores que pongan fin al orden universal,

Todos esos dioses tienen esposas ¢ hijos, y cada uno de ellos tiene una

responsabilidad particular *, La esposa de Hach Ak Yum, por ejemplo, es

asimilada a la Luna ¥, se encarga de asegurar la fertilidad de las mujeres y

de que lleguen a buen término los partos. El yemno del creador se llama Ah

Kin Chob **, es considerado como ‘el mensajero ‘de ‘los ‘dioses‘ y su

intermediario con los hombres de la selva, ‘Elyhijo me’nor‘ 'de-Nue‘s‘tro"
Verdadero Sefior, Tuub, se encarga de vngllar el recomdo del sol en el "

firmamento, por lo tanto se le venera particularmente en caso ‘de ecltpse s

solar. © co : S e L T T

2.2.- El sistema simbéllco ritual y el marco conccptunl m [T

Los lacandones saben que el universo en que habltan los rebasa, por eso se '
encomlendnn y ofréndan a sus dloses, qunencs tlencn a su cargo cl culdado_f S

de tareas especificas, como lo comentamos antenormente, conduméndolas £l

por el camino adecuado para Iograr un ﬁn 6ptlmo.

INAH I967.

" Brucc. Rober; “Jerarquia maya entre Ios dioses lncandoncs" A’vales. XVIII,
*7 Se {lamn Ak Nu’lo cual signmcn 8 fn; vez "Lunn y_"Mndneffv

Lt Bl sof bizco. :
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Cuenta la mitologia que los ancestros de los “Verdaderos Hombres”, como
se autodenominan los lacandones, perdigron el respeto hacia sus deidades,
se comportaron con prepotencia y se rehusaron a alimentarlas. Se desaté
entonces la ira de los dioses; los irreverentes fueron sacrificados,
destrozados y devorados, su sangre fue tomada por aquellos que habian
sido victimas del ultrajo. Quedaron solos los Hach Winik 5 sin la luz de
sus protectores, al alcance de las bestias, solos en .]a oscuridad de la
impenetrable noche selvitica, llénos de miedo y enfermedades, impotentes
ante las plagas y las sequias en sus milpas; fueron inundados no sélo por
los torrenciales destructores de sus. huertos, tambijén por su‘imerminable
llanto, llanto del dolor presente hasta en sus suefios, .. ‘

Un lejano dia los dioses tuvieron piedad de estos hombres, -Ah ' in Cﬂob,
en su papel de mtermedmno, les enseild cémo modelar mc.cnsanos, a panlr‘f_
de ese momento los lacandones guardaron una acmud de sumnsnon alos - ¥
dioses. Esta es la tercerahumanidgd de‘,‘lfo;‘ ffVen‘,dadqros’ﬂomb’res’-,‘,, ,lav , :
permanencia de su culmra,.y su, exist‘cncvih__migm#,' solo seranposnbles a‘.\,v
través de las ofrendas yydl_'a’c,i‘ones? hqqhg'é B sus deldades“Eldlaenque : |

dejaran de creer en sus dioses y de manifestdrselo, esa dltima Beneracion

‘ s : p 3 T 60
llegarin a su términoy el sol se desvaneceria para nunca ‘rc‘nacer”

% LiL, Verdaderos Hombres. Témino usado r.omunmente por fos Imndoncs pas idcnliﬁcme
“ Marion, Marie-Odile; Idcnlldmly rllualldadcnlre los Ma)w NI, México. |994. P Mo

L
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Is en el templo, por medio de la préctica ritual, que los lacandones llevan a
cabo una reﬂéxién sobre su existencia, sobre su historia pasada y el
vinculo con las fuerzas sagradas que fes ofrecieron una nueva Qp(mUnidad
de vida, La mitologfa es el instrumento que nos pemite la comprension de
esas pricticas religiosas; el consumo de platillos, bebidas y tabaco,
acompafiados de la cremacién de incienso y cénticos litirgicos, son
elementos de un ejercicio ritual con un trasfondo de gran envergadura
como lo es un sistema conceptual; regulador y .reproductor de las
actividades humanas, a través de las cuales, de manera reé(proqa, se
vincula la accion con el pensamiento.

El acervo mitico se ha transmitidé por via oral, de gen(efaciégi en

generacion, tejiendo la trama conceptual mediante la cual los Jacandones

se identifican, memorizan su historia y legitiman su religion. Los adultos . -
se encargan de reproducir el conocimiento mitico entre los megio;resf'y" ‘pa‘;rav
ello se reinen diariamente al anochecer en la cocina y conversan de las -

“palabras de los antiguos”. El templo es ’ogrg‘.espéc'io ptiyilggiggg de

retroalimentacién simbolica, particularmente cuando se retnen los .
hombres para realizar las grandes ceremonias de restauracion césmica, En-

el espacio doméstico, la toialidad de los lnigmbr_qé qt?lf grupo (hombres, o

mujeres y. nifios) parti'cipan“cqtidianamgnte eh'los ejgri;iqios de narr

P
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memorizacion de mitos, que hacen revivir las aventuras de los héroes, la
creacién de los astros, de la selva y de los hombres, la vida de los dioses y
las grandes etapas de [a historia indigena.

El templo, en tanto recinto ceremonial, es el espacio en donde se realizan y
gjercen los esfuerzos desplegados por los hombres para asegurar la
perennidad de su existencia. Es el lugar del encuentro por excelencia entre
los hombres de distintas generaciones (los mayores ensefian a los menores
los secretos de la préctica ritual), pero también entre hombres vinculados

por lazos de parentesco que reafirman ahf su participacion en un mismo

campo simbdlico; y sobre todo entre los hombres y sus deidades en'el afdn
de los primeros de contrarrestar los peligros enviados por los ot‘ro:s‘,'oy bien .

con ¢l objeto de propiciar el mantenimiento"de relaciones 'y vinculos de . -

calidad optima entre el unlverso social yﬁe‘l de Insobrenétumlezd‘;: o

Es un Iugar de reﬂexlén, de educaclén, y de cultura, donde se asegura Iu',
reproduccnén cichca del cuerpo humano (propncnacnén del nacnmlento. mos .
terapéuticos), la del cuerpo socnal (mlcnacnén de los Jévenes, celebraclén‘
de un compromiso mammomal), lade Ia naturaleza (ntos de femlluclén : e
de Ia milpa, de proplcmclén de Iluvms) vy sobre todo Ia del cosmos,'i”
medlante la restauraclén penédica de Ios mocnsanos de arcnlla, cuelpos

virtuales de las dlvmldades mayas, medlante Ios cuales se mantendré Iar B i

i
f
¥
o
{
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comunicacién con los dioses para asegurar la perennidad del universo

cosmico.

2.2.1.- El espacio ritual.

El templo (u na’ i ku') 61 es una estructura de madera, de dimensiones
variables, segin el tamaiio de la familiu4y la cantidad de hombres y
adolescentes que en clla se reinen. Se compone de un solo cuarto

generalmente rectangular, sin - paredes, cubierto con un techo muy

inclinado, y en el que reina una semi oscuridad. Tiene poco mobiliario:
solamente algunos banquitos de madera y unas repisas-donde se ordenan

los incensarios de arcilla y los tambores rituales' que se usaran durante las

ceremonias.

Los demés objetos requeridos para las prééticas religiosas (calabmsj,f‘tiras

de cortezas, machetes, etc...')’se’junt’ah en nazasy fedé‘é ?de‘éoﬁeza; las qug .

s

cuelgan de las vigas del templo, en espera de ser usadas.

De manera equlvalente ala tradlcnén maya clésnca, de levantar estelas-f ’
glifos cuando tenfa lugar la celebrac:on de un evemo politlco-rellgloso de e 8
|mportancm, los Iacandones mscnben en los postes de sus templos las

fechas més relevantes: de sus ciclos ntuales, snmbohzadas por cfrculos s

“ Lit. “Su casa de los dioses”, N ll;nlﬁca Inmblén “mndm" y “lunn' lo cuyll in
femincldad enesa estruclura ceremoninl consldemda como dcl it} excluslvo de Ios Iwmbm.
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trazados con achiote. Los postes no son sélo un sostén material del templo,
también descansa en ellos la representacién del tiempo y el espacio, al
referir a cada uno de los cuatro puntos cardinales del universo, delimitando
asi un microcosmos trazado por su cosmovision, ©

“Los mayas antiguos crefan que ¢l mundo estaba soportado por. cuatro
ceibas gigantes que se alzaban en los cuatro horizontes de! mundo; una
quinta crecfa en el centro del universo y vinculaba los espacios celestes
con la tierra y el inframundo. Lg iconografia antigua represyent‘a‘
eventualmente a esos arboles bajo-la apariencia de unos bacab, qui‘en‘es
eran unos prestigiosos gobemantes, y cuya responsabilidad  era
precisamente de sostener el orden universal. Los cuatfo postes del tgmplc}
lacanddn, que al igual que los érbbles _cdsmicos  se | diccn c,hé A3

simbolizan el poder y la fuerza masculina apllcadn desde lmce mglos a

asegurar la estabilidad del cosmos y. la r‘ep‘roduc‘cién‘de_ la _cq,lt’uyr,a‘ a ;ravés

del ritual”%

El ejercicio del poder . masculmo se expresa tamblén medlante ln S

‘restriccic'm de acceso al templo para las mujeres. Es eI umco espaclo donde o’

-'sedala separaclén de sexos, El ejemplo més claro de este alejﬂmnemo se -

1. Marion, Op cit, 1992, .
% Che' slgnifica tamblén “peéne”, y se asoci.o-la fuerza genéllcu y repmduclom e’ lol hombm.’
Analé.,lcmnenle se reficre as) al poder masculino en-tanto sostén del cosmos (mitos comogbnicos‘f
mayas), de la casa (de la familia) y del espacio ritual (de Ia religion). o

“Entrevista, realjzada a [a Dra, Marion. e la Escueln Nncioml de Amropologla € Hislofin
noviembre de 1995 =

mde”' 3
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encuentra en Ia ceremonia de renovacién de incensarios, cuando los
hotnbres deben tomar sus alimentos y dormir en el templo para evitar de
esa manera todo contacto fisico con sus esposas.

Existe sélo una ocasion permisible para que la mujer tenga presencia en el

templo, durante la celebracién del rito de su iniciacion, siempre y cuando

mantenga su condicion de imptber. En cambio, los nifios podrén participar

de las varias ceremonias que en ¢l se realizan, a partir del dfa de su

Mek chahar, es decir de su iniciacién. Esta celebracién se lleva a cabo

regularmente cuando los niflos tienen alrededor de 10 afios, marca su

entrada a la actividad de corte simblico realizada no sélo en el templo,

sino también enla milpa y la selva
La expuision de las mujeres del recinto ritual tiene dos, explica‘ciones. Por

un lado, se dice que la deblhdad femenma puede provocar el fracaso de las

précticas. ceremoniales, ante la ommpotencla de los dloscs venerados en;‘
este eSpacm. La segunda version se. reﬁere a la cahdad de lmpureza o
femenina, propiciada por la 4menstrluagiép.b Eg: pogtt@gogivcl;ép a efst,ta_s‘,f“ ;
 posturas, Marion demostro en. trabajos 'reciel{te(sk 65 que } ‘;Ia .vs‘a’mg:re'

menstrual es mis un, simbolo del poder de Ias mujeres, el de dar Ia Vldﬂ,"_fx.f .

que una seﬂal de su lmpureza Es. por €s0,. que a la hora de mtentar o

- Marion, “Le pouvoir des filles de Lune", Op.cir, 1992 ¢ “lconugmﬂa lunar en ln cosnmlogla ley &

Iacaudmm“ en Anlmpolaq,la Simbilica; Coord; Mam-odlle Marion. INAH Méxlco; l995~p 33-43
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reproducir la vida - la de los seres humanas, de la naturaleza o bien la de
los dioses - los hombres expulsan a las mujeres del umbral del templo, con
¢l fin de apoderarse de sus poderes y volverse asf los genitores tinicos de la
socicdad. El ejemplo quizds mds contundente de esta voluntad masculina
de sustituir a las mujeres se da cuando el celebrante del ‘culto disefia con
achiote en su tinica ceremonial tres circulos, a la altura de cada uno de los

senos, antes de iniciar el ritual de renovacién de los incensarios, que se

“consideran como el cuerpo de las deidades. Al hacerlo, este hombre

femeniza su cuerpo, volviéndose asi a la vez el parturiente y el partero de

los dioses que ¢! engendra.”*®

2.2.2.- Los objetos rituales’.

Los objetos rituales se encuentran snempre guardndos en Ias repxsas deltl o

' templo, nunca salen deéste y cada uno tiene un uso espec!ﬁco en razén de

la carga s:mbollca que se le atnbuye ‘Estos elementos se hayan presentes, s /’
en la mayoria de las ceremomas. A contmuaclén encontraremos una &

descnpclén de cada uno de ellos, mcluyendo el cayuco, la corteza del drbol. ‘

T

: mual que fue el tema del documental

“ Entrevista con Marie-Odile Marién, 1995,

- de balché yla beblda sustra(da de la mlsma, bﬂslcos pm la realiuclén del a
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2.2.2.1.- Los incensarios,

Modelados a mano por los hombres, durante los largos perfodos de
reclusion a las que se someten en el recinto ritual, los incensarios resultan
ser el objeto de mayor valfa dentro del templo. Son el receptdculo de los
dioses, su envoltura carnal, su cuerpo; poseen incluso una cara con la cual
se identifica a la deidad que representan 67, Esa deidad se encuentra
materializada en forma de una piedra, que es dgposimda dentro- del
sahumerio y funge como la esencia, o,bien el espiritu de la divinidad.
Cuando los lacandones realizan el ritval de renoyacién clclica de los
incensarios, sepultando a-los viejos “cuerpos” de arcilla y sustit_uyéndolos

por los nuevos incensarios que acaban de modelar, la ‘‘piedra del dios” es

trasladada hacia su nuevo receptéculo, subrayando asi la desaparicién de

los cuerpos y la perennidad del espfritu yvde los dibses., ‘

En la cara de los sahumerios resaltan los lablos por donde se ahmentaré 8
los dioses. Con cucharas de madera, los ahmentos y bebldas consumldos" :

por los hombres durante el ritual son depositados enla ‘bo‘ca dg_los dl_oses," o

haciendo 'efectiv'a su coiaarticipacién.

La pamclpam(m de los’ sahumenos es varlable segun el tlpo de rltual que -

se celebra y la deldad que se pretende |mplorar. Solo cuando se trata de law'”; -

o Snustclle, Jacques; La culnira malerial de Im Iacandnne.s. Documento Inéduo. traduc Jum Comas,‘ S e
1iA-UNAM, 1937; y -Soustelle Georgettc, “Observations sur la religion des Incundons du Mexlque SRR

Meridional”, Journal de la Suciété des Am:.’ncanmle\, Tomo XLVIlI 1959,
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ceremonia de renovacidn , la cual tiene lugar cada ocho o nueve afios, la
totalidad de los cremadores de copal se encuentran reunidos en el piso del
templo.

Después de seleccionar los incensarios que participardn en un ritual, los
lacandones los bajan de su repisa y los colocan en el piso, sobre unas
grandes hojas de palma o bien de platano. Posteriormente, los llenan de
copal y los recubren de brasas incandescentes-que inflaman el incienso. A
partir de este momento se inicia la ceremonia, .y a lo largo de ella, los
pnrtiéipames dirigirdn sus cantos y plegarias hacfa ‘los sahumerios, sin
dejar de alimentarlos con las ofrendas preparadas para tal efecto, .

Una vez terminado el convivio con los dioses; los sahumerios; ufm
ardientes son apagados con agua virgen (zuhuy hd’) traida de un aﬁéyo L
selvatico, Representa el éncuemro‘ defdos "elemenibs-»_opués_t‘ds;;.‘ yi“’

complementarios en el pensamiento simbélico-maya: ‘cl, agu‘;a_iy‘ el ﬁiégo.
En este sistema conceptuﬁl, el‘fu'ego estd »vi‘ncu‘lat‘!o con ,Ios’:elemé:ntbs‘“

celestes, solares'y masculinos. En tanto que el.dgua. se ,a‘!sl_imila.p\‘lqs‘ :

elementos ctonicos, selénicos y femeninos del universo. La unién deestos

elementos simboliza el desenlace final de lﬁ précgigq rehgiosa,asegurando :

el reposo de los dioses.




_El copa

produccién y difusion de la goma de copal, g,{to ye"x'p,lii;,icai el importante ol -
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2.2.2.2.- Los instrumentos de musica.

La renovacion de los incensarios vicne acompaiiada de la fabricacion de
los tambores rituales, Su nombre en maya es‘ K'ayum, retomado de una
deidad llamada Sefor del Canto ®. Al igual que los incensarios, son
hechos de barro y tienen una protuberancia facial de estilo antropomorfo
que asemeja el rostro del dios del canto. La parte superior del tambor es la
apertura de lka caja de resonancia y se tapa con un trozo de piel de venado,
amarrado con un lazo de bejuco.

Los lacandones usan también una flauta de cmizo (kur) que ﬁgl’lyra“en‘tré
las ofrendas que se depositan ante lo; sahumerios, |

La sonaja (soof) se fabrica con una calabaza rellgna»d:e’ arena de yrfo,‘ bﬁgﬁda
a un mango de maaera. con goma de copal. | | |
Para ilamar a los dioses y a. los pammpantes del ntual los Iacandones,

utilizan un gran caracol marmo (Hach hup)

70
I

para fines rituales. \La‘;yz‘ona; maya h‘a~s‘ido; un_centro |mponantede

“ De Ky, cantar o rezar y. Yim: Sefor.,
* Toazer, Alfred, Mayas y Laéandones; INI, Méxlco, 1982, p 67-94
Y Bursera slmuruba.yl’ron‘um copal, Mlyl I’mn L

es el incienso americano, Esta resina se coagula y se cristaliza




110

desempedado por dicha resina en las ceremonias religiosas. En las
sociedades mayas antiguas y contemporaneas, el copal ha estado asociado
con |a sangre humana, Se parte de la similitud existente entre los drboles y
el cuerpo humano, de la savia que circubla por los canales internos del
drbol, y la sangre que fluye en las venas de los seres humanos, En el Popol
Vuh, se narra como los antiguos mayas utilizaron sangre vegetal como
suceddneo de sangre humana para ofrecerla a los dioses y calmar aéf su
ira,”!

El juego de pelota practicado por los mayas prehispdnicos tenia un. S¢ntido
simbdlico, En este ritual de‘ vida y muette, existia una relacion éntré la

sangre de los jugadores y la pelota procesada mediante resina de hule

coagulada ™. La bisqueda de lu superviv’énqiaﬁ‘déhi‘d‘stréda”p()‘i?'l\o‘s -
 jugadores de pelota es similar a los intentos hechos por los lacandones para o

asegurar la reproduccion de Ia vida, de su sociedad, de |nnatura|ezn ydel

cosmos, expresados mediante la celebracion de rituales, en los que el copal

ocupa un lugar preponderante. -

" Después de preparar Ia goma de copal, que répreSEh@ﬁ'lﬁ‘ pulpadevlda i

vegetal, el celebrante del culto modela con sus dedos unos pequefios

personajes de resina que va colocando sobre una tabla’ de caoba llnmada i

I’»pul Vuh, (raducclén de Reclnos. Adrlun. FCE, Mexlco, l97l p I29-I30
n Ambos. lasangre y la mslnn de hulc, se dlcen k’lk en maya. - :




xikal.™ Al hacerlo recrea el antiguo mito de origen de la raza humana,
segun el cual Hach Ak Yum model6 a los hombres con pasta de arcilla y
los coloco en el cedro (Ku che'; drbol de Dios), antes de insuflarles vida.
la savia del cedro fluyé entonces en las venas de los lacandones y se
volvieron inmediatemente seres humanos. Luego, el celebrante “siembra”
los nddulos de copal en el xikal, empezando por los pies, afiadiendo el
cuerpo y terminando por la cabeza, Todos los individuos que componen el
grupo social se encuentran de esta forma reunidosv,e‘n la tabla saqriﬁcial
Purificados por el fuego ritual, hombres y mujeres serén ofrendados de
esta manera a los dioses que esperan en los sahunlerios! |
A lo largo del convivio religioso, los nédulos d,e‘cqp‘arl sefén enﬂigﬁgdos y
“algunos echddos al interior de los’ sahu'mAe‘rios.‘/ Al qﬁ_éﬁ;atsé; :"'SE‘
transformarén en volutas de humo odorifero que ‘éﬁip‘rénfyie‘rén‘;su‘ cfa’x;hinov él’ |
ciélo, portando los mensajes dirigido‘s a Iqs‘d.iviznvidgdgsppr, el §°nj¢“‘9'd¢ | S
la poblacidn. - ‘ i ’ :

La quema del incienso simboliza también el. trabajo compartido entre

hombres y mujeres: Los nédulos llevan un adomoen h’part'e‘ Sué'er:i‘dr;e:‘s‘;ve S

atributo marca la diferencia entre figuras masculinas'y femeninas; en

ambos casos hace alusion al maiz.,\:alimeﬁ’to‘ basé de ]ﬁ‘aieié mdigenaA los G

varones corresponde la tarea de siembra y cosecha, por lo ¢“¢',“¢h¢n’uhq

™ Tozzer, Alfred; Mapas y Lacandones; INI, México, 1982, pp. 143-144, - -
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relacién directa con la imagen del grano; las mujeres contintian el proceso
con la preparacion del maiz para obtener productos como el pozol y las .
tortillas, Estas tltimas simbolizan la participacion femenina en los nédulos

de copal, (

2,2.2.4.- El fuego ritual. ‘ i

Al inicio de cada ritual los lacandones encienden un “fuego nuevo ", éste

debe ser producto de la friccion de dos trozos de bejuco; una vez q‘ue se

logra la incandescencio, las chispas son. avivadas. con suaves soplidos,

{
!
g
!
i
i

colocando los bejucos sobre un mechén de algodon, que a su vez descansa
sobre un manojo de viruta.
El fuego ritual debe ser obligatoriamente fuego nuevo, su origen no puede

- deberse al uso de cerillos o encendedores, tampoco se permite extraerlo de

" las brasas del fuego hogarefio. La razén por la ‘c“u,yal“se réghm, |§‘ apllcaclén

de la tecnologia y se mantienen los 'recAh'r,sosf r‘\yidi;’y}ep@ribs‘,f;gs “
precisamente la reproduccién &e unﬁ prédtiéa ‘a’@iguﬂ,»qybfbrli‘ge”n‘ remoma X
al mito de creacion, cqand‘o I&s dlosesobsequmronelfuegoalosHach

" Maya: zuhuy Kuk lit, Fuego virgen -
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Entre los mayas antiguos el fuego nuevo representa la renovacion solar,
Esta escrito en el Popol Vuh que los quichés ™ pidieron el fuego al dios
Tohil ™, quien sintié compasidn por ellos al ver cémo morfan de frio al
alba, esperando la llegada del sol. Las tribus vecinas acudieron con éstos
buscando les fuera compartido el calor; los quichés hablaron entonces con
un mensajero de los dioses, preguntindole si deberian pedir algo a cainbio
de brindarles fuego; el enviado del Xibalbd " les dijo que 1o émn cllos los
indicados para pedir algin tributo, sino Tohil, quien les habia otorgado el
clemento para protegerse de morir helados, Com,o,resultado,;csta‘ d¢idad
pidi6 ser erendada con sacrificios humanos; manitésténdose una vezmés
la relacion de la sangre con el don divjno7" |
El fuego da inicio a la ceremonia y se maﬁti‘eng e'ncepdi/dq a ip largo de la‘
misma; con éste se incendian los ‘nédul.os, ‘de cdbal ‘y,';los‘ sah'l,l.merio,s.“; -
* poseedores de un amplio contemdo s1mb6|ico, como, ya vnmos; Su ocaso sose
da cuando se apagan los mcensanos, antes de dar por conclulda la

entrevista con los dioses.‘

SHonElLER -

El fuego s un elemento fundamemal en el proceso de comunicaclon con LA

Ios dioses; es medxanle la quema del copal cuyo humo s vuelve mensa_]e e

® Los qulchés son un grupo maya de Gualemnla g : o
™ Tohil es un iémmino que usan también los lacandones y que reficre al jcfe principal dc una unﬁdad de
residencia amplia, y por ende al celebmnle principal de un lemplo RIS
7 LI El inframundo .
™ popol Vich, ()p cit; 1971, pp I |2 1 |s
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humano, que los hombres pueden establecer contacto con sus deidades y
asi transmitirles sus plegarias. Y es doblemente importante si se subraya la
funcion primordial del encendido del “fuege virgen”, que es de simbolizar
la renovacidn ciclica y periodica del universo c6smico que gira en torno al

sol.

2.2.2.5.- El tabaco
Sentados alrededor del fuego o frente a los incensarios, los lacandones
suclen acompafiar el consumo de brebajes con largos puros de tabaco que

fuman mientras se desarrolla la ceremonia, Al igual que los alimentos, el

tabaco es compartido con los dioses contenidos en los sahumerios; los .

puros encendidos son colocados en sus labios y el aroma del copal se
funde con el olor del tabaco, se elevan juntos vueltos humo; medio de
comunicacion entre los hombres y los dioses.

La presencia del tabaco en las pricticas rituales se remonta a los mayas

antiguos y se encuentra réprésentado en varias estelas Siiuadés én'Clii'che'n -

i

Itza, Palenque y otras zonas arqueologlcas, asi como en el Codlce de“ ey

Madr:d ia través de nconograﬁas donde se muestran hombres con puros e

y pipas.”?

™ Uno de fos tres codices mayas de ia época poslclhlca que subclncn todlvll y se encucntn en Mldrld
™ Thompson, John Eric; Historia y Rellgldn da los mayas, Slglo XX, México, 1975, pp. IJI |39
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Al igual que los nifios eran invitados a inhalar algunas bocanadas de humo
durante el ritual de caputzihil *'; los menores lacandones fuman su primer
puro durante la ceremonia de su iniciacion, sin importar el sexo, El tabaco
representa un simbolo de alianza; se puede obsequiar no sélo a los dioses,
también a los amigos, a un futuro suegro, a un visitante o al celebrante de
un ritual, También se fuma tabaco para festejar el nacimiento de un nifio o
acompafiar la narracion de un mito,

“Entre los lacandones ¢l uso del tabaco rgsponde a dos principios: uno
propiciatorio, ya que facilita la comunicacié_n y asegura o atrae la
benevolencia; otro exorcista, ya que parecer[a que sus efluvios son
terapéuticos, analgésicos y anti- mﬂamatonos 2

Los lacandones asocian al tabaco con el jagua‘r de dos distintas maneras;

por un lado le llaman “pedo de jaguér” y p‘dr otro, ‘acosthmbran fumarlo ~

después de manchar su cuerpo y sus tumcas con achlote, asemejando al‘

felino. En las culturas nativas amerlcanas, el Jaguar esté rolaclonado con

los poderes chaman(sucos, con el mundo de la adlvmaclén Y con los -
conoclmlentos esotéricos. Por lo tanto, no es extraﬂo encontrar este upo de T

asociacion entre el joguar y el tabaco, puesto que el segundo se halla asu

vez estrechamente vmculado con Ios momentos y lugares de adlvlnaclén yi !

" Lit, “Nacer de nuevo”, el ritual de segundo nacimicnto representaba enlre los mayas yucatecos

colonlales, el rito de iniciacion (meek ‘chahar) de los Iacandongs de Nahd Lnnda. Dicgode Relacldn da" o

las cosas de Yucaldn, Porrda, México, 1973.pp. 44:47.
¥ Marion, Maric Odiie; Idcmldadyrllualldademre los mayu' IN] México. 1994,p. |94 /
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de reflexion, para encontrar respuestas a los mensajes transmitidos por los
dioses (mediante sefiales, vectores de enfermedades transmisibles a los

hombres o bien suefios).

2.3. La ceremonia del balché,

A partic de la fermentacion de la corteza del drbol de balché
(Lonchocarpus longistylus) se obtiene la bebida ritual por excelencia,

Para su pmpamcién se requiere de una canoa de caoba, a la que los
lacandones llaman “cayuco de balché”; éste se encuentra de forma
permanente cerca del templo, cubierto con grahdés hojas de palma y nunca

se usa para recorrer un rio. Tiene alrededor de cinco metros de longitud por

50 centimetros de ancho. En la parte concava del tronco, se vierte agua
virgen™ traida de los arroyos de la selva, Posteriormente se procede a
endulzarla con aziicar refinada o pedazos de cafla de azicar; en épocas

remotas se usaban grandes cantidades de miel silvestre para lograr el

mismo efecto. Las cortezas secas del balché se "s"_(i‘rﬁérgéyn en ééﬁé liddﬁdb y
se dejan en reposo por un minimo de 24 horas. Sé procede a k:ﬁl’)'rii"'dg \
nueva cuenta el cayuco con las hojas de palma pm evitar. qu:_ef animaleso ;

“insectos ensucien su p'répaiacyién."l,a quietud y la esperapemutlrén la s

" Lit. Zuhuy ha', es decir agua virgen,
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fermentacion del brebaje, ddndole un mediano grado alcohélico, entonces
el balché estard listo para ser presentado en la ceremonia ritual,

El balché es preparado por el celebrante del templo, los motivos por los
cuales se lleva a cabo ¢l ritual pueden ser varios y de distinta {ndole, por
cjemplo: el festejo de la iniciacion de un menor, el regreso de un amigo o
pariente, la peti_cién de una mujer para esposa, la imploracion de cura para
un enfermo, como cjercicio de castigo para un mentiroso o alguien que, a
consideracion del grupo, ha actuado de mancra indebida.

El consumo de‘balché estd intimamente ligado con el marco COncethal de
los mayas lacandones, dado que esta bebida les fue dada por los dioses y es
en presencia de cllos que la ingieren, El mito de‘ofi'gen del balché iﬁdiCa

que Hach Ak Yum ensefi6 a los dioses a preparar y consumir esa bebida.

Reunidos en tomo al creador, las divinidades se emborracharon y sintieron

placer. Para asegurarse que los hombres a su vez tuvieran un pretexto para
reunirse y festejarlos, Hach Ak Yum mandé a su yemo Ah“‘Kfﬁ Chob hacia

la 'selva de los lacandones y éste les ensefi6 como- preparar el balché y

ofrecerlo a sus deidades.

El convivio entre hombres y deidades en torno al vino Sagrnfdo;’hée“gme,}" el
equilibrio del universo y la satisfaccién de las divinidades teliricas 'y

celestes, Por lo tanto, cadn vez que. los lacandones organizan una
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ceremonia de consumo de balché (la mayoria de las veces para festejar el
regreso de un amigo), bajan los incensarios de la repisa donde descansan,
para integrarlos al convivio, durante el espacio de algunas horas.

En el Libro de los libros de Chilam Balam™ , un texto alegérico de
contenido esotérico, menciona la asociacion existente entre el balché y el
nimero trece® , Este nimero esta yinculudo con los trece niveles celestes
del universo y con los trece dioses que en ellos viven, lo cual asocia
estrechamente el balché al festejo de los espacios cosmogdnicos de su
unjverso mental.

Los mayas de Yucatdn, quienes también consumen bélc“héudur‘ame sus
rituales, disponen trece calabazas de digha beﬁida en el a’l‘tajr‘ cprémphial.
Al igual que los lacandones, ofrecen balghé a Iqs: guatroV p‘umoslga;fdinqles
para invitar a la celebracion a ‘l,os]espfritus ‘d,e\l mo,ﬁté, é‘los v,iélfnos y ‘i‘l'lps“

demés elementos utmosféncos que usegurarén la contmuldad de los ciclosl

de la naturaleza. Al verter gotas de balché en el suelo, frente al altar (en

Yucatén) y enel templo (los lacandones), los mdlgenns ofrecen parte de la’f, %) ‘

bebida a los nueve dioses del inframundo que ocupan Ios nueve plsos'del.'b &

alianza con tddas las dcidadcs de su ‘esupggio»;eogémc;o._; 5

¥ ibro de encantamientos miticos’y rilunles de Jus mlyn yucmcos, o : G
Y Kl libro de los libros de Chilam Balam, mduccién de Alfredo Barrera Vlzquez y Sllvll chddn FCE,
México, 1948, pp. 138-139 *La preciosa sungrc de Ia hija que pide cs que: trece.veces Io puse (el vlno- S
ceremonial), y trece veces Ilore acostldo afuera..." : i S
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Aparte de facilitar y reproducir los lazos de interdependencia entre el
mundo de los hombres y el de los dioses, el balché asegura el
mantenimiento de vinculos de solidaridad entre los hombres a la vez que
promueve la estabilidad de las instituciones sociales, En consecuencia
tiene un rol altamente socializante, Una funcién importante del ritual del
balché es la de castigar a un culpable (de méntira o de robo) obligdndolo a
beber grandes cantidades del etilico sin tener la posibilidad de vomitar; en

caso de hacerlo, estard negdndose la oportunidad de reivindicarse, De lo

contrario, serd reinstalado en el orden social y su infraccion le serd

perdonada,

Cuando los lacandones vivian en pequefios centros de ?residencia 'famil‘i’dr '
alslados en la selva, no se encontmban mas que para acordar un -
'matnmomo, y pactar asf un mtercamblo de mujeres entre grupos ahados.' '
Para dichos encuentros, se reahzaban festejos acompaﬁados del consumo . :
de balché En ocaslones, los vnsntantes aprovechaban el estado de o
embnaguez de sus anﬁtnones, pam robarles sus. mujeres y eventualmente"‘;"

matarlos. Esas anécdoms han sndo reglstradas en el acervo de tradicnén oraly L

aut()ctona en forma de mitos ‘

[

"Los hombres estaban reunidos en la casa de -

los: dioses para,béber balché, El dppél‘ardiq‘ ; =
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en los incensarios, todos los hombres bebian
balché y fumaban tabaco. Entonces llegd un
visitante y pidic entrar. Nadie lo conocia. Era
un Hombre Verdadero, pero nadie lo habia
visto jamds. Sus cabellos e;taban cortados“

El dueﬁo de los incensarios le dijo que entrara
Y que se sentara en el banco de madera, El
hombre se sentd, le diemn balché y fumo
tabaco. Cominuarbn bebiéhdo, bebieron
mucho.

De repente, uno de los (qubrgs se emyo, le_.t
,reclan‘lé al visitante el por qué Ilegdb? a beber,

si hadie lo conocz'a Le pr‘eg"yn{é s: habia ido a -

robar aalguna mujer

Ui

EI otro no respondw. cominud ﬁtmando su' :

ccgarro de tabaco El hombre se em)jé mas S

todavia, estaba encolerizado a causa del balch

y entonces 1oma s machele que estaba amdo a - ;

'una wga del techo y se lo emerré al hombre, dod

5 wxati u hor* es decis que tenfa ln franja de cabcllm cirtada cnclmn de sus l)jOS Bm un hombn, \M num:y no un
. Iucanddn provenivnie del grupo meridional, Cltado pur xl m.llur Murion, Op ul l‘)‘)'.'. p 4i l Gl i
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pero no lo maté, solo perforé el banco de
madera (Kanché), lo corté en dos pedazos.

El otro se levanto y se fie; era un dio&, un dios
poderoso, pudo haber sido Ah Kin Chob; nadie
lo habia reconocido porque sélo habia fumado
su tabaco sin decir nada, Al dia siguiente, el i
hombre que lo habia intentado matar murié. EI §
dios quiso que asi sucediera, Por eso, cuando
no se conoce a alguien, es necesario actuar con
precaucion, porque puede suceder que se trate
de un dios que solicite asilo, para,v b‘(‘ebek‘bqlché. f

Mi padre me contd que a partir de ese_dia, no ha

querido jamas dejar sl machete enel templo A

En su tradicidn oral, los lacandones asocian estrechamente el'balgéh'é"goh, el
don de esperma **. Por otro lado, la calabaza * de balché e incluso el -

cayuco en donde fermenta estén alegricamente asociados con las mujeres, ~

por ser espacios concavos, que se asemejan al recinto doméstico, al vientre - -

femenino y eventualmente al titero, en donde se gestan los hijos, Toda esa *

" Liwrevista realizada a Nunc, Lacanja, thnslynb. nbtil dé 1990; Marion: ()/n.ll l992 N8 2
Balahé significa tamblén “cosa del pene” es decir "esperma”, de Bul: cosa y.chd’s pene:
* Reclpiente vegetal, en el cual se lomn el bnlché En mayn Lak, que slgnlﬂca lnmblén “esposa
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profunda carga simbélica y sexual que rodea al balché estd presente en los
cantos rituales que acompafian el proceso de preparacion, fermentacion y
consumo de la bebida ritual,

“iMujercita! ;Oh nuyjercita!

Aqui mismo te deseo

Tus senos estdn bien formados.

He mentido por 1i, oh myjercita...

.. Te digo que eres muy bella mi bequeﬁa mujer

Te abrazaré sobre él campo. No te cazaré,

No te dejaré

Tii sola me llamas. Yo te tengo ﬂrnje‘men(e

‘entre mis brazos... |

.. Siento que bailo, éqﬁ(d,‘ can(b; o

Mi corazon esvt.d“c;mte‘mb. 9’0‘ "
Cuando canta ’n la mujer, el hémbre s lféﬁe‘pé_’né solamentea 'l;e‘l’l‘,é" smoal S

)

recipiente de Balché,", recordando ' la »“an»ti’guau“ u»adlclén del\{\éohﬁi\rig‘ ‘

masculino, para asegurar ‘el matrimonio d'e":"Si;éflhijgs""‘y"fh;e'rvf‘ti@hé’s;y

propiciar asi la reproduccion del grupo.

™ Bruce, Op.cit. 1974: 292-294,
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Capitulo 3

3.- EL CINE COMO CANAL IDIOMATICO.

3.1.- Anélisis del proceso de edicion docqm_enial. e

Teniendo como antecedente: €] marco conceptual del pensamiento maya -
lacandon, yfln importancia que la celebracién de los ritualés"tienen“denfro d‘e'l"»;;

mismo, la linea a seguir para la fi Imaclén del documental "LACAN TUN El S

Rito del Bnlché“ tue la de. retratar la renhdad susntuyendo al ojo humano por.j ’

que componen‘el‘rltual y.su contextq;:’g A
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Este estilo cinematogrdfico, usado desde los inicios mismos del cine, es
bdsico para no cuer en especulaciones e interpretaciones ajenas a las razones
por las cut_lles tienen lugar las ceremonias indigenas,

Los resultados obtenidos de la filmacion permitieron configurar un guién
final dividido en tres segmentos; cada una de esas partes contiene
informacion que se enlaza de forma progresiva al tema central .del

documental: el contenido simbdlico del rito del balché.

En primer lugar, se hace un esbozo a grandes rasgos del marco geografico y

social en el cual se ubica la comunidad lacandona de Nahd, destacando el

universo espacio temporal de esta pequefia sociedx’idiselvéti‘ca.
En la segunda parte, tenemos las fases prepamtivas del ritual, acomp@ﬁ&d;@s de
testimonios y comentarios de dos presti’g‘lado‘s' miembros ‘d‘eyla'a‘ld‘ea. '

‘En el tercer y ultimo segmento .5¢ muestra el Ilamado a la celebraclén del

ritual y la realizacién del mismo, con Ia presencia de los hombres y Ios dloses. r

Considerando la importancia de Ia |magen y del audlo como elementos

‘ mdependlemes buscamos una conjugaclén que mostrara la relevancna de cada -
uno de ellos dentro del contexto cmematogréﬁco. Para obtcner eI resultado S
deseado, aplicamos el efecto Kulechov. EI teénco y reallzador de Ia escuela»

de cine soviético y su colega, Vsevolod Hirionovich Pudovkm, usaron tres’,_f, o
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distintas tomas del actor Mosjoukine, los tres momentos mostraban su rostro
inexpresivo en planos muy parecidos que fueron unidos a escenas totalmente
distintas entre si. El primer rostro del actor cortaba a una toma donde se tenfa
un plato con sopa puesto sobre una mesn; corte a Masjoukine y- corte a la
imagen de una mujer muerta en un divan; de nuevo corte a la cara del actor y
por 1ltimo, corte a una nifia con un osito. Al ser mostrado este montaje al

publico, la actuacién del actor fue calificada de extraordinaria, al considerar

que cada uno de sus rostros correspondfa plenamente a la escena que le -
sucedfa; sin embargo, la expresion era la misﬁa en ias tresf‘situnciqneq‘.f.Estlaz
apreciacion hecha pbr los receptores es. resultado de" la. aéqciucién"quef :
hiqieron de las irhégenes; su lectura es funv ‘ejemvplo deglh i,re‘lﬁo‘:iéyh'! entre;.
significantes, significado y referente. De ahi concluimos'qu'e;‘la'sﬁmﬁ:‘déj‘(;iqs“ :
imdgenes es igual-a tres; es decir que 1+1=73: Enr,‘nhéstf_o c@sc‘_;, tamblén lésf ‘

imagenes y la pista sonora se complementan, y el resultado.de su ;suﬁa“,cé,"{

igualmente, producto del trabajb de ésoci‘aciéh‘h,éqho,pcir 'el{'ré‘cebtdar,,

Esto no significa un ejercicio intelectual'mayor; puesto,que‘ la yu)‘(tapo,si’ciéhrj -

de la |magen y el somdo nos permlte tener una lectura completa a mvel' ey

audiovisual. El contemdo graﬁco de las escenas es entendible por sn mlsm ;!

la presencia de los cédlgos sonoros transmlten parte de la carga snmbéllca ahi S
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inmersa a través de la narracion, y la musica refuerza la labor estética
contenida en la plasticidad de las imdgenes. Sin embargo, la musica no sélo
cumple un papel de simple acompafiamiento, complementa las ilustraciones
visuales y proyecta, cuando es preciso, un papel preponderante que permite
destacar su riqueza artistica sin desligarse de la imagen.

El trabajo de compaginacion realizado busca transmitir dos niveles de lectura:
en primera instancia, intentamos que el mensaje sea entendido por cualquier
tipo de publico que vea el documental; en‘segundo térmi'n‘o,\’pero no por ello
menos lmportante, tratamos. de rescatar la carga simbéhca inmersa en las
précticas ceremomales de los mayas. lacandones, sablendo de antemano que la: ’
comprension. de esta lectura requnere de referentes prevnos on Ia partc ,
receptora, Este descifiar connptativo,-f es:precisamenteel{mqti'y‘o;qUe‘da lugal; ‘

a la escritura del presente capimlo.

El montaje o edicion, es el recurso: que nos permlte estructurar Ia calldad e

lingiiistica del ﬁlme, su funcl(m consnste en darle una expreswndad estétlca,f G S

ewnocional y - racional” al documental’ de esta manera, el pubhco. "al‘ S

descodificar el mensaje obtlene un slgmﬁcado expreswo en tre: mveles.;'?‘ o

emocnonal estético, mformanvoyformauvo"“ S

" Meza Baca, Roberto Roy; Op. cil. p. 28
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Dentro de la historia del cine, el dinamismo dado a la accién mediante el
montaje, por parte del norteamericano D, W. Griffith, resulté determinante;
pero Kulechov fue mds alld, aplico la compaginacién en un sentido critico,
desarrolld una estructura lingfiistica en la cual el resultado final del filme
refleja el correcto empleo de ésta. Por esta razdn, Gianni Rondolino considera
que "el discurso filmico estructurado por Kulechov puede definirse como
estructuralista 2", En este mismo sentido, tratamos de llevar ‘a cabo el
montaje de nuestro documental,

La sola presencia de los Hach Winik le transmite una fuerza imprgsioﬁ;inte a
la imagen, resulta atfactiva y Hena del encanto:que todasvlaks‘e'ttiiu's\,indfigéhas
inculcan al ser fotografiades. A esta riqueza contenida en los rostros 'y sus
sonrisas, en las manos y los pies dé‘ids 's‘_e‘rqsf'qu‘e' \(iven y trabhj}gih en la
inmensa intimidad de la selva, llena de-'vi’da,“\llgna de Vm'uei"té“ ydemlsterlos
sacros, le agregérﬁoé ‘un po‘c"é de :’l‘iias;ticidﬁd.“'f'vh,riva'ndq‘ \Ii'g‘ygv“réiheiikt:‘e‘: ‘ilh],‘“
velocidad del video, lo cual nos permitio m‘ahejér' ﬁniiigmpa |rrealunt|empo ‘
ajeno a nuestrdi'itmo’y"per‘cepc‘iéxn%bt:cid‘e,‘ntz‘a:lés; un “emquueemulael

espacio césmico y magico del bér'\‘s'dinieﬁtofmdyja "in,séhb "eﬁ‘,la"iﬁitOIdngi‘,,

% Rondolino, Glanni; Op, cil; p. 336,
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unﬁvcrso reproducido cotidianamente por los lacandones a través de su
particular manera de entender la vida,

Recordemos que la filmacidn de cada uno de los sucesos acontecidos en la
comunidad lacandona de Nah4, se realiz6 en tiempo real; la continuidad del
mismo se respeta dentro del lenguaje cinematogrifico, en el cual hacemos uso
de elipsis; pero el tiempo del rito, el del contexto histdrico que refiere, estd
interpretado con esta manipulacion del tiempo. Al prolongar la duracién de
cada tona se legitima la condicion atemporal encerrada en la intangibilidad
del pensamien‘to mitico.

Este rompimiento con el tiempo real nos aproxima a la intimidad del ritual,

introduce al espectador y lo hace complice de la celebracion; con esta practica

intentamos que el receptor no sea un simple observador, buscamos

involucrarfo y hacerlo sentirse copartictpe del festejo.

El montaje cmematogréﬁco es el "ane de movnmlento" £ aunque exnsten :
‘reglas para alcanzar los mejores resultados posnbles al claborar una
compagmacnén, ésta siempre seré resultado no sélo del proceso de post“ N
produccién, sino del conjunto de quehaceres lmphcados a lo Iargo de toda la

realizapién, empezando por la idea y ‘el concepto que’ dan ‘o;igen n. Un i

% Sanchez, Rafael C.; El moniaje cmemalagrdjlca. arte de’ mavlmtcnlu. Pomnlre Unlvetsidad Clmllu de

Chile; Santiago de Chile, 1970, p. 32,
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proyecto. En nuestro cnso, los objetivos del montaje fueron los de rescatar los
valores culturales de una comunidad, tanto en el orden social como en el
marco conceptual contenido en una practica ritual, y transmitirlos de la mejor
manera entendible sin deformar las bases que los sostienen, Obviamente, la

posibilidad de hacer fructiferos estos objetivos se desprende del concepto de

direccion y fotografia, en los cuales se busco retratar la realidad, evitando

incluso, el uso de luces artificiales.

En la edicion de un documental se refleja la metodologia empleada en las

fasés anteriores de la realizacion y, si bien existen recomendaciones para el

proceso de montaje, su concepcion depende del estilo propiq del editor, quien

debe aportar sin abandonar la continuidad al trabajo brindado por el directo_f, o

el fotdgrafo, el productor y cada uno-de los participantes..

El montaje cinematogrifico es el arte de movimiento; no sélo del que
producen los desplazamientos hechos por la cimara, también por el que
realizan los humanos, los animales y los objetos mostrados en las escenas y,

todavia mas all4, por el movimiento filosofico, generado en la esencia misma

de laimagen, en su capacidad de tranismitir lec'tUr,a‘s'cOnnotétivas.r -

A continuacion tenemos un desglose de los tres segmentos componentes del. -

documental en anlisis, haciendo referencia a cada uno de los elementos -
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seminticos que componen el canal comunicativo audiovisual en el cual fue

realizado.

3.2.- Anilisis secuencial,

3.2.1.- Mito de creacion y establecimiento de Nah.

3.2.1.1.- Mito de creacidn.

Fade in de negros al mito de creacidn. Este estd escrito con letra helvética
blanca sobre fondo negro.

Hach Ak Yum

"Nuestro Dios Verdadero"

"Antes de Hach Ak Yum no habia nada

K'akoch hizo el mundo de arcilla, '

pero era imposible vivir entonces.

Cuando Hach Ak Yum vino, secd la arcilla
y entonces se vofvid tierra..
yDespués hizo el balché,”

Mito Lacanddn.

El documental, al igual que : é‘u‘alic’\]u’iei- .fohﬁi “ gie expresléncul ‘

lacandones, tiene ,su';o_rigé'h en elmlto de creaclénLaseIecclén de co




131

los codigos graficos se hizo tomando como referencia el mito del génesis,
donde se dice que K'akoch formd el primer mundo con un sol débil, sin la
capacidad suficiente de irradiar luz. Como consecuencia, el mundo vivia en
las tinieblas y sus elementos no lograban diferenciarse. La letra blanca‘sobre
fondo negro, independientemente de tener una lectura inmediata en el
contexto de disefio grifico, nos remite a ese mundo de tinieblas vivido en la

génesis de los mayas,

3.2.1.2.- Titulo,

Para la entrada del titulo se hizo un diseﬁo gréﬁc‘o ‘dOndejéphrecen, en;kprimevra

mstnncla, tres lacnndones pertenecientes a dlstmtas generacnones’ sus rostros ¢

se sobreimponen a un mapamundl, la presencm de los dlstintos contmentes 8¢
debe al valor universal de las pmcticas rituales; Rt
Se selecclonaron los rostros de un nifio, un hombre maduro y un anclano, para

representar el paso secular de esta etma y aludxr la forma de transmlslén

‘ mtergeneraclonal de los acervos snmbéhcos. |nmedwto a’ la sahda de los
rostros, aparece el titulo de "LACAN TUN El Rilo del Bllché”
‘Estas |mégenes vienen acompaﬂadas con el somdo de un caracol de mar

(Hach Hup), con el cual son llamados los mvnados a la celebraclén de un
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ritual. La colocacion de este sonido al inicio del documental, tiene la

intencidn de invitar al publico a observar el desenvolvimiento del mismo.

3.2,1.3.- Texto introductorio,

" Los indios lacandones han celebrado el ritual del balché desde antes de la

conquista espaiola.

La ceremonia toma su nombre de la bebida fermentada del balché. Estaes

preparada por la comunidad lacandona, en el corazén de la selva de -

Chiapas, México",

Este texto nos delimita el marco Ve‘spaqio-t’e.mporal e‘n('ev!,,cual~los_liaqudones a

Los graficos son los mismos que se usaron al pl‘ll’lClplO del documental con la: ‘

intencién de mantener una unidad, ;

3.2.14.- Agul. origen deln vida

R

de sombras; poco a poco la. tlerra fue emerglendo y separandose del agua,“ ,; e

i
i .
i
I
|
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después, se fue poblando con la aparicién de los arboles y plantas, de los
animales y por tltimo de los hombres™

Las primeras imagenes del documental nos muestran miltiples tomas del lago
de Naha enlazadas por largss disolvencias, Estas transiciones cumplen una
doble funcién: por un lado resaltan la plasticidad estética de las imdgenes,
suavizando el paso de una a otra y logrando interesantes fundidos entre los
distintos encuadres y movimientos de cdmara, Por otra parte, representan el

enlace entre los distintos estadios que conforinaron la génesis.

La correccion de color dada a esta secuencia, con untono predominautemente
azul, refiere a la acuosidad del mundo en sus origenes; aparecen también los:

primeros pobladores representados por péjaros y. flora, entre los que destaca,

una ceiba, drbol sostén del mundo cldsico maya.

Los lacandones usan el termino "yaax" para indicar los colores azul y verde,

no hay mas distincion que la de su contexto:y genera,l,memkeiﬁse ,us;&phra‘_,é
seflalar la existencia de vida. Tanto el jade como la ceiba (vaax ché), -

simbolizan la vida en el marco conceptual lacandén. Estas razores nos

motivaron a abrir con imdgenes de agua y naturaleza azuladas,

" Marion, Op.cit., 1992,pp.
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La musica tiene una carga tan importante como la imagen. Tanto el gong que
arranca justo al inicio del fade in, arrebatando la atencién del espectador,
como los coros cavernosos combinados con las percusiones, nos transportan a
un mundo mdgico y remoto, en donde mito y rito se mezclan, en un marco de

naturaleza idealizada por el hombre.

302.‘-5.’ CaMino a Nahé
Sobre la tltima escena de lagos comienza a escucharse en cross fade el
sonido de un camion; a corte entra una toma del vehiculo hecha desde su

interior, vemos la stlueta del conductor y el camino de terracerfa insertoen la

Selva Lacandona. En corte’ pasamos al camino- que condupe'a'lv,boblado' de

Nahd,

El autobiis representa el elemento vinculador entre la cludad yla selva, entre‘* ‘
Ocosingo y Nahd. Su sonido, mlcnado en off. sobre una escena acuosa, nos"l" :
anuncia la transicién entre ese mundo del génesis?y’lq‘era‘actup,l. En lmag‘e_n,g
esa ruptura con el pasado’ remoto se. hace @ través de un cone s un B
rompnmxemo abmp‘o en el tlempo yel espacm. Del autobus haccmos otro, il
corte, tanto en audno como en vndeo, al cammo de terraceria que nos lntroduce« 3 i ,

a Nahd. Abandonamos el turbulcmo ruido del mo’,tor yel ajeqégdq,,mdar ”d’glf '_ :
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autobls para encontrar un apacible ambiente selvitico, preambulo del

encuentro con el mundo de los lacandones.

3.2.1.6.- Naha.

Sobre la escena del camino de terracerfn, se mezclan los ruidos de la selva con
los ladridos de un perro, anunciando la cercanfa de un poblado. Cortamos a
una serie de tomas de casas lacandonas, en su ‘construcvci()n sobrgsalen los
tablones de madera provenientes de los érboles dg la selva, con la cual los
indigenas han guardado una estrecha relacién no sélo material, sino ta‘mb;ié‘_n"
ideal dentro de su marco cosmogénico.

Esa fidelidad al modelo tradicional de su reproduccion social, ,n,o  impide la

introduccién de formas materiales ajenas a su cultura, Asi vemos que los

.

techos de iémina de zinc han sustituido al techo de hoja_s dé palnia y, y_gndo .

mas lejos todavia, tenemos la presencia de una antena parabolica, signo

inequivoco de su acelerado acercamiento al mundo occidental,

Esta modema via de comunicacién, al igual que, la pres’éncia;,de té,levi‘sores,y‘ SO

wdcocaseteras ponen a los lm.andones en contacto .con. formas deii"

pensamiento totalmente dlstmtas al suyo,. lo cual mgmﬁca una latente’-" X

amenaza a la conservacion de su acervo cultural La preocupaclén no se d be
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al hecho de que los indigenas se integren al uso de nuevas tecnologas, sino al
contenido de los mensajes captados a través de ellas. Si bien es cierta la
posibilidad de recibir programas de corte deportivo, cultural, de
entretenimiento y de todos los géneros existentes; la condicion bilingile de los
lacandones, sustentada en su manejo del maya lacandon y del espaiiol,
influye en su preferencia hacia la programacion ofrecida por Televisa y
Television Azteca, resultando ser las telenovelas y las adaptaciones de
programas norteamericanos como "Las tortugas ninja", los‘mas favorecidos.
Dela ﬁltima.imagén de casas lacandonas pasamos a un panning pya‘l’lorémico
del valle lacustre de Nah. Entra la locutora en off con el sfguieiite texto:

“Después de scis horas de un camino de terraceria selvitica, se llega a la-

conmnidad lacandona de Nahd. Ahi, en medio de la selva ti-bp}'cd{, viven los

iltimos indios. lacandones que aiin preservan sus antiguos ritos mayas y sy

particular modo de entender la vida".

El texto desaparece junto con la toma panordmica, el ambiente natural del

sonido permancce y damos paso a un montaje de habitantes de la comunidad,

en el que destacan los rostros infantiles llenos de parsiinonia. La calidez y

tranquilidad transmitidas por estas caras son acompafiadas con wna melodia

campirana sustentada por la guitarra. Comenzamos un paneo en close-up que




"nuevamente el tc)(to y dice:

* “En Nahd, las cosas son simplemente lo que son”, >+~ i
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muestra asombro e interés en los rostros de hombres, mujeres y nifios
lacandones, ciuienes mantienen su mirada fija sin permitirhos saber cudl es el
objeto de su atencion; al final del recorrido la cdmara abre y descubrimosa un
hombre destazando una res. Mientras los lacandones visten con sus
tradicionales tinicas, el destazador lleva indumentaria occidental; se trata de
un habitante del. vecino poblado tzeltal de Villa de las Rosas. El interés
mostrado por los observadores se debe a lo poco comun de esta actividad;
como los lacandones no practican la ganaderia, resulta atractivopresent;iar el
sacrificio del ganado,

A pesar de su lejanfa y de su apego a modos de vida tradicional, Ios‘residentes
de Nah4 no son ajenos a la intrdduccién de cOst'umbre‘s'ti'gidés""dél'gxtériér;’ gl
asombro contenido en sus miradas nos traduce 's.u“ubi‘c‘a’cién en unpuntode 3
interséccién entre dos mundos, el suyo pmpio y el de la soéi‘e‘d:tyl‘d‘:meétizh‘f;

occidentalizada.

Continuamos con la secuela'de rostros y cortamos o un full shp":’dohde’.‘vsgl" [

" muestran las partes de la res bdés'tmdak colgando ‘en gaﬁchgsg “Entra.
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A pesar de la penetracion de elementos fordneos que pueden desestabilizar
sus formas de vida colectiva, los lacandones resguardan la armonia que los
enlaza entre sf y con su medio entorno. Decir que " las cosas son simplemente
lo que son ", refiere a la naturalidad misma de los aconteciinientos vividos
cotidianamente en Nahd, donde la sencillez de la vida atin no ha sido afectada
por la intrusion de la alteridad. |
Con esta frase termina el primer segmento del documental, quedando |
establecido a grandes rasgos, el acontecer en esta pequefta comunidad ihs¢;1a

entre la tradicion y la modernidad. R g

3.2.2.-Los preparativos de la fiesta.
3.2.2.1.- Ak Na": NuestraMadre;Luna. v | e . s b
Fade out del full shot con la yaca desta;zadza._ Fademde qu‘_u-:e? lg niebla ylos Nt  } L
arboles emerge la luna lena iluminando el éieio nocturhb.v E ;

La luna es la sefiora de la noche, su presencia marca el tiempo y el espacio

propicios para la. promulgacién del mito. Cuando laluzdel d(aseha

esfumado, las familias lacandonas se reinen en el espacio doméstico para

escuchar el acervo mitico en voz del jefe. de gmpp. La imagen lunar, al igual

que la del sol, ha representado desde los tiémbos de los‘mayds‘c‘vlési;cps,‘ una i
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mojonera temporal, un ciclo astral donde la noche sustituye al dfa y donde los
meses, al enlazarse, aseguran la reproduccién del calendario ritual,

Dentro del montaje, el contenido simbélico guardado en la imagen de la luna
cumple su funcién ciclica al ser utilizada como transicion no sélo entre dos
dfas, sino también entre dos espacios culturales; el occidental, representado
por la imagen de la vaca y, el de los inayas, estelarizado por el celebrante del
culto en la siguiente escenn.

Cinematograficamente, la imagen de la luna nos resuelve de manera natural el

cambio de un dia a otro. Esta transicién que pudo establecerse de manera
sencilla con el enlace de un fade out y un ‘fadé‘i'n. se ve enriquecida en B
contenido y plasticidad por la presencia del astro selénico. : :

3.2.2.2.- Antonio Chank'in, el celebrante.

Disolvemos. de la'luna al interior de una casa donde s¢ encuentra Antonio =~

Chank'in, el celebrante del rito del balché. Acomi;quadb porlamusicaVemda

0

desde la escena anterior y cuyos. soportes son sonajas, tambores y coros,

 escuchamos un mon6|ogo_ referente alslgmﬁcado que tlene ;élibhlcﬁ@“- en

cultura,
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Los rayos del sol atraviesm; los huecos dejados por las vigas para iluminar el
rostro de Antonijo, quien, desde la intimidad de su cociné, espacio doméstico
y femenino simbdlicamente vinculado con la luna, nos explica las razones por
las cuales los lacandones celebran esta ceremonia,

La entrevista de la cual se tomd el testimonio se realizo en espaiiol, El parco
dominio de Antonio con este idioma nos hace pensar que, si hubiera sido.
posible grabar la narracién en maya, el contenido encerrarfa mayor ’riqueza
conceptual; sin embargo, las ideas expresadas por el cntrcyistédo no pierden
la esencia del sig‘niﬁcado transmiﬁd_o pdr el pgpsamiento,mitiqo. | .

El subtitulaje en inglé§ es una traduccion litgrg? dgl cspgﬂql y dice és(:v;

" Bstd rezando, et rezando, estd hablando con é |

Qué cudl cosas, como yo, le voy a pedfr (Wotéc’cidﬁ de)

para culebra, para trabajar lamilpa,

no voy a cortar mi pie, para que esté contento, - L - ST e

s

¥ ho tiene palo.

Balché, no muere nadie, todos estcn contentos, .

pero antes no habia nada, sélo montafias,

la enfermedad de calentura, puro monte, ni medicinas,

sélo Dios va a rezar "
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A través de sus rezos los lacandones se comunican con los dioses, la lectura
de este texto da cuenta de como y porqué se establecio dicho canal de
comunicacion, Segln las palabras de Antonio, hubo un tiempo en que
solamente los dioses tenian el balché y rezaban al dios primigenio (K'akoch):
"solo Dios va a rezar". Los hombres por su parte padecian de enfermedades
como el paludismo ("la enfermedad de calentura"), no existian las medicinas
ni los hombres podian entrar en contacto con los dioses para solicitar y recibir
su ayudn. Entonces Hach Ak Yum se apiadd de sus criaturas y les mnandé el
balché, elemento fundamental de las practicas rituales, para establecer el
canal de intercambio que les Hacia falta, A partir de entonces, el celebrante
estd rezando, estd rezando, -estd hablando con & 'v'n(D-ios), :_soli(:itando
proteccién y curacién, por medio de ofrendqs, entre las que.el‘bhlché_péupa

un lugar central,

Con este corto testimonio, Antonio enfatiza ln‘imborvtan’ci,a»d:elfri;ui‘alze',nu"la ‘
instauracion de {a cultura, subrayando 1a.re1aci6n de de‘pevn‘g'i‘enci'a: é‘xi“s;t;e‘n!e:‘ ;

entre los hombres y las deidades; la cu@l se ex?r’esé« y‘fmater‘igi;’l:ifz:ﬁi medlanteel e

canal idiomético establecido-en “s(usl ritos. A travésdelntual,loshombres
realizan actos propiciatorios al “pe’dir que no Igé mue_r_dai unaserplente("le voy ;

dpedir para culebra"), o bien que no se lastimen con’el machetedumnteel
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trabajo de roza en el campo ("para trabajar en la milpa, no voy a cortar mi
pie"); y actos expiatorios 0 exorcistas con el objeto de curar a un enfernio,

En cuanto a la estructura cinematogréfica, la voz de Antonio no corre en
sincronia con el movimiento de sus labios en imagen; esta combinacion
desfasada entre audio y video es un recurso para aludir a la atemporalidad del

mito y de la cosmovision lacandona,

3.2,2.3.- El balché.

- El cayuco. , ‘ ..
Disolvencia del close up de Don Antonio en el interior de la cocina, aﬁll‘shot
de ¢l mismo en el patio del templo quitando las hojas de palma que cubren el
cayuco ritual, Iniciamos asi: una secuencia a t_mvés.devla;cu;ll‘;"ol‘m',rvm‘og
como se acondiciona el tronco de caébé donde se prepararésr yfemlcmaréla
bebidacepericninl ¢

Inicialmente, el cayuco se encuentra volteado hacna la tlerra. en seﬁal del i

desuso. Al girarlo hacia arnba, adquiere la poslclén requenda plra que el sol : sl

pueda coadyuvar a los hombres en sus esfuerzos de: fem\emaclm del bllché_

Este sencillo’ movnmlento sngmﬁca el comienzo de los prepmuvos. En este :

proceso Don ‘Antonio ‘es ayudndo por su hljo Bor, reﬂejéndm asi la;‘; .
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transmisidn generacional del conocimiento que circula de padre a hijo, tanto
en el espacio familiar como en el recinto ritual,

El primer paso consiste en la restauracién del cayuco, Recurriendo a técnicas
prehispdnicas, Don Antonio resana las hendiduras del tronco aplicando una
pasta negra preparada con cera de colmenas silvestres mezclada con hollin;
dicha pasta se extiende con una espétula, posteriormente se calienta y derrite

con la llama de un pedazo de ocote, cuya resina sirve de barniz.:

Mientras vemos estas imdgenes, una -base ritmica de percusiones. fondea ‘

acompaiiando la voz de la locutora en off que dice:

" EI viefo Don Antonio es uno de los dltimos en practicar con regulafldad el

rito del balché,

Su hijo Bor le asiste.

Esta celebracion ancestral estd en peligro de'desdquecef,’ debido a que la_ 3

gente joven ha perdido interés en las ‘_tradiciohés.

El vitual toma su nombre de un drbol que crece en la selva. El nombre de este

drbol es balché.

El tronco hueco de caoba es resanado con resina.

Agua del rio que atraviesa su aldea, es vertida en su interior. . i
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La vida de los lacandones estd intimamente ligada a la naturaleza, ellos la
respetan, la protegen y la integran a sus creencias. El mundo occidental se
percibe como wna pilida sombra que, cada vez mds cerca, ronda por su
espacio, consumiendo su riqueza natural y destruyendo todo a su pasoe ¥,

La pérdida de interés en las practicas tradicionales por parte de los jovenes no
se debe a una pérdida de legitimidad del sistema de creencias; sino a la

penetracion de distintas formas de vida proyectadas a través de los medios

~ electrénicos. Los adolescentes lacandones no escapan a la jdealizacion de ;

personajes y artistas de la radio y la televisién, también suefian con llegar a
ser musicos famosos como Los Bukis o Bronco, El enfrentamiento entre g
ambos marcos de referencia produce incertidumbre en el pensamiento de los R "
jovenes, su confusién les hace creef que es necc;sario rechazar lo tradigignt;lj‘

para afirmarse en la modernidad, No es extrafio éntonces ethnttar jdvenes ,de :

Nahd en las discotecas y los bares. de Palenque, qulenes abandonani -

provisionalmente su tunica de algoddn, para vesnrse con jeam y camxsas de :

moda occidental, tratandode imitar el esnlode vndade lacmdad ,_‘ SR L e

Los adultos conservan las préctlcas ceremomales exlstentes desde épocas" :

remotas, su sistema de pensamnemo no ha sufndo alteraclones po' ‘ la‘

introduccion de las modernas tecnolog[asjde' cyomumcac_'lén,v pero‘\{e,n. con‘ o
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tristeza la enajenacién que amenaza a las nuevas generaciones. En el templo,
a través de las précticas rituales, reafirman el sistema de valores en ¢l cual se
han estructurado mentalmente e intentan inducir a los jovenes a seguir
identificdndose con base en las normas. desprendidas de éste. Por ello, el
templo representa el espacio dptimo para asegurar la reproduccion ideol6gica
del grupo lacandén, sin el cual la cultura careceria de vigor y legitimidad. Un
ejemplo de esa carencia puede encontrarse entre los Iécandones meridionales,
" quienes renunciaron a su religion nativa a raiz‘ de la penetracion de los
misioneros evangelistas y‘adventistas. perdiendo pa;cialmehlc su sistema de
referencias simbdlicas al no retroalimentarlo de formya;-rit‘uval‘ entre: los

miembros jovenes de su grupo.

3.2.2.4.- Los ingredientes.

- El agua,

Del fuego candente contenido en la rama de. ocote, coxtamos a un close up de L

la olla: ceremonial  en la que Antonio vacia agua con una manguer EL

recipiente estd |dentlﬁcado con el rostro en relleve de uno de sus dioses, y se'

llama en maya "u lak i ku"'. hteralmente " su olla del dlos" De esta escena, ‘;
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cortamos a un full shot donde observamos como vierten el liquido en el
interior del cayuco ceremonial,

La"olla de Dios" es uno de los elementos mds tradicionales de la parafernalia
ritual lacandona. Tanto la tecnologia usada en el proceso de manufactura,
como las figuras que adornan las piezas, demuestran la existencia de un
vinculo estrecho entre éstas y objetos muy antiguos de cerdmica maya
postcldsica.

El uso de estos recipientes es exclusivo del recinto sagrado, nunca son
utilizados en el espacio doméstico y, por ende, séld lqs hombres, tienen

contacto con ellos.

Tradiciohalmente, ¢l agua empleada en la preparacion del bél'ché era traida dé 2

los arroyos selvaticos, por su calidad de tptal pureza (zulmy ha'; agua' virgén);. :

Sin embargo, en la actualidad los lacandones han apmirgchadb la mtroducclén

del agua entubada para ahorrarse el trabajo de ac‘ar»r‘g';a‘rla'én pesadasollnsde e . e
barro. Resulta paradéjico encontrar en una mis‘ma:‘ i"lﬁlgch.?lav combmaclénde

un recipiente de tan remoto origen, con una infraestructura; hbyedpys(pﬁ;ﬁlg g

'

distribucion delagia, o o T
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- El edulcorante,

Después de verter el agua, Antonio vuelve a llenar la olla. Al momento de
inclinarse para vaciarla nuevamente, ya no vemos caer lfquidé sino. azticar
saliendo de una bolsa. Este recurso técnico del montaje fue posible porque
pasamos de una toma cerrada en la cual vemos las manos de) anfitrion

cargando la olla con agua, a una escena donde aparecen el cayuco en

perspectiva y Antonio en medium shof avanzando hacia éste, sin descubrir de ‘

inmediato el cambio deingrediente en sus manos.
Originalmente, los lacandones usaban miel de colmena silvestre para endulzar

el balché, pero Ia dificultad pata conseguir las cantidades requeridﬁé en dicho

proceso los llevaron a sustituirla por azicar de cafla ‘o azlicar refinada. El -

edulcorante resulta ser producto ya no del act_:tvdf_tééhicbhatii;d,"‘sitioilde'"un :

proceso teénolégico ihdu'stridl.

En la misma escena en que es vemda el azucar, observamos sobre el cayuco L
de balché una ho;a ancha como las que usan los lacandones para envolver y o

conservar mgredlentes de consumo doméstnco, pamcularmente los psnes de~_‘ N

panela proccsados para endulzar sus allmentos. Este elemento sustraldo de la g ‘

naturaleza, yace mene ante Ia bolsa de pléstnco que contlen el"' nuevo_' L
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endulzante del balché; simbolizando el desplazamiento de afiejas costumbres

por el empleo de productos distribuidos en el mercado regional.

Una vez vertidos ambos ingredientes, Antonio procede a mezclarlos, En el
audio tenemos un fondo musical de tambores y coros que acompafia el
siguiente texto;

"Agua y aziicar son mezclados pacientemente".

De Antonio endulzando el liquido, cortamos a una escena del agua en reposo,
donde se refleja un paisaje frondoso, Esta imagen alude a los encantamientos
esotéricos y rituales que salmodian los lacandones durante la fase de
preparacion del balché, Segtin estos cantos, numerosos animales y plantas del

universo selvitico participan actlvamente en el proceso de fermentaclén.

sumergiéndose de forma simblica en el brebaje ceremonial Esa lmagen, :

reflejo del pensamlento mitico, subraya la estrecha compllcldad exlstenteb =

-entre los hombres y la naluraleza. la cual s expresa semloléglcamente a

través del mual

B

Disolvemos del agua y su reﬂejo dela selva a una toma cerrada de las manos\

de Anlomo conteniendo un densimetro Ya vnmos cémo el agua enlubada ha* g

sustituido al agua vnrgen de la selvu, cémo el azucar refmadu ha reemplmdo i

** Boremanse, Didier; *Una forms de clasificacion simbética: los enclnumlemos ll blch enm los i

Imndones en Journal of Lutin American Lon, 12, UCLA 1981.
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el uso de la miél, ahora vemos la introduceidn de un aparato que sirve para
medir la concentracidn de glucosa en el liquido; su funcion cumple la tarea
antes realizada por el conocimiento empfirico. Una vez mds, por medio de una
disolvencia, pasamos de una imagen que connota al universo mitico, a otra
con un referente totalmente insélito dentro del contexto. En los dos primeros
casos, no deja de ser un cambio de forma y de objetos, mientras que en éste

ultimo, el densimetro sustituye un elemento intangible: la capacidad

{
H
A
!

intelectual del hombre para relacionarse directamente con un proceso natural.

- La corteza.

De lé imagen del densimetro, disolvemos a un full shot de Antonio partiendo

trozos de balché con un machete. De ahi cortamos a uné secuencia donde. ‘
nuestro personaje esté acompafiado de ‘su hijo Bor y ambos aporrean:la
madera para aflojar la corteza.

El uso del machete se introdujo desde la década de los. tremta por Ia mfluencla G

que tuvieron los chicleros y Ios talabosques sobre Ios Iacandon' H

no por ello Lo

deja de ser una herramlenta modema frente al aporreador, utensllio hecho con 3

madera de chlcozapote que usan los lacandones para confeccnonar sus tumcas7 e i

de corteza,
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La misica que nos ha acompafiado desde la presentacién del cayuco.continia;
sobre las imdgenes donde vemos en accién el machete y el aporreador,
escuchamos también el choque del metal contra la madera y los golpes
asestados por el trozo de chicozapote, La presencia de‘estos sonidos nos
sirven para adentramos més en el ambiente donde se desarrolla la preparacion
del balché,

La secuencia del aporreo estd estructurada de la siguiente manera: inicia con

el full shot de Bor y su padre, cortamos a un close up de Bor, corte a sus

manos con el aporreador golpeando la madera, nuevo close up al rostro de

Antonio, corte a close up de sus manos desprendiendo la corteza del tronco y

corte final a medium shot del mismo acto, Este ir y. venir de rostros 3 manos E

nos permitié una interesante elipsis para pasar d@l_,golpet@arwgl

desprendimiento. de la corteza, aprovechpndo el rostro ;dg,,,Anthio( 9,‘0,!1‘“@]

sonido del aporreamiento para cortar repentinamente asus manos ﬁml‘izfandq:

.

.l proceso técnico,

Sobre las tiltimas imagenes, escuchamas al locutor diciendo: S

"La corteza fresca.del drbol de balché se deja secar. Serdempleadaen '

ceremonias futuras".
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Pasamos a una secuencia donde vemos al celebrante colocando la corteza seca
del drbol de balché dentro del cayuco con el agua endulzada. El texto de
apoyo dice:

"La corteza seca es colocada en la mezcla®,

Sobre imdgenes de Antonio y Bor sumergiendo la corteza y cubriendo
nuevamente el cayuco con las hojas de palma, seguimos escuchando la
locucién;

"La ceremonia del balché, transmitida vefbalmenre de generacion en
generacion, es usada por diversas razones: para que:-la gente se retina'y

converse amistosamente, para darle la bienvenida a un amigo que regresa o

bien para castigar a un infractor. Cuando éste es el caso, el ».c‘lrllpable,‘es

obligado a beber continuamente sin derecho a vomitar'.

El tronco queda cubierto- totalmente con las hojas de guatepil;‘ier son

amarradas con- tiras de corteza envolviendo al cayuco, Posteriormente ‘el

cayuco queda expuesto a los rayos solares, cuyo calor activard el proceso de - |

fermentacién, La narracidn contintia:

"Por dos dias, €l cayuco es dgjado en reposo y expuiesto bl ,guld’ddo deK 'in, el =

sol, para que la mezcla fermente.”
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Disolvemos de un paneo cerrado del cayuco a otro paneo mds abierto,
después de recorrerlo a lo largo, la cAmara hace un tilt up en direccion del sol,
en cuanto llega al cielo reventado inicia una disolvencia larga con una nueva
escena de la luna, provacando un efecto en el que parecen fuﬁdirse»ambos
astros.

El viaje hecho por la cimara del tronco al cielo, enlaza visualmente a los
actores del ltimo escafio en la preparacion del balché, La doble exposicion
de los cielos diurno y nocturno, con la alternancia de sus respectivos astros,
también sugiere el transcurrir del tiempo.

En la imagen de la luna, ésta tiene un desplazamiento hacia la izquierda del

cuadro; conforme avanza la toma, el movimiento parece acelerarse por la

sensacion de palpitar producida por la luz lunar, ESteVefect‘o doptico es

reforzado por los cénticos femeninos y las expiraciones que los hcon)p'n‘ljim’}.‘ -
Con la suma de estos elementos, la escenaresulté pogeedor'g,,‘,de} caracterlsncas ‘
que le dan un tinte mégico y miste_rio‘so,/ pm@nﬁulo gig_nueptra,ll”eg@dp AI |

segmento final y a la celebracion de la fiesta ritual. De nueva cuenta, ja luna ‘

separa y enlaza las partes del docﬁmént@l, cumplien'dd:el rol ‘I"i:niirjgl-qqc se le

atribuye en la mitologia maya.
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3.2.3.- La fiesta del balché,

3.2.3.1.- Chank'in Vicjo, narrador de mitos,

Con una disolvencia, pasamos de la luna a un panning de casas, nuevamente

disolvemos a un fil shot de Chank'in Viejo sentado a la puerta de su hogar,

Una tercera disolvencia nos lleva a un close up del mismo personaje fumando

tabaco. Con el ritmo de tamborileo nos introducimios a-esta secuencia,
mientras la voz de la locutora prosigue con el texto:

"Chank'in, el mds vigjo y respe!ddo miembro de su comunidad, tiene 106

aflos. Aprendi de su padre el ritual del balché y lo ha practicado sin césar a

lo largo de su vida",

Este longevo jefe de familia es la persona que goza de mayor prestigio entre
los lacaﬁdones, en razén de su amplio cohoéimie"ntd'deflil;tfaiHECi&n.“de‘l&s o
costumbres y del acervo mitico. Es considerado como un 'hbtﬁbiﬁé;lsﬁbidiyv_ ‘

honrado, a quien se le piden consejos. para r’ejS‘qu‘(ér. problemasytomar s

decisiones en los dmbitos familiar y comunitario,

"Chank'in es el patriarca de Nahd; su eipferiéncixi, st c'apécidad ‘Hgifxn‘”ehjbrﬁinfy{ '12

la calidad dé su namativa lo " seialan como- fuente imprescindible 'de = -

informacién, tanto en aspectos histéricos como miticos, -~
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Al aceptar la entrevista, Chank'in encendié un puro y lo fumd en el umbral de
su casa, sellando asi con nosotros dicho acuerdo de intercambio. El puro es
signo de convivencia social, de encuentro amistoso con visitantes y
familiares. Al fumarlo, Chank'in también expresaba su il\telfcién de penetrar
en el universo del mito, ya que para Ios,lacandohes el tabaco facilita el acceso
a una conciencia clara, al pensamiento mitico expandido en espacios y
tiempos reservados para tal efecto, la penumbra nocturna del hogar y del
templo.

De la imagen de Chank'in fumando, cortamos a uﬁa secuencia_donde nos
narra el mito de creacién del balché. En las tomas cerradas de su ;gs'tro;. sus
manos y sus pies, podemos observar interesantes dg’;allg‘s‘ ('i_'e‘,e;;tke1 Iggendgrié
personaje, iluminados porkten,ues rayos de luz que invaden"!g»‘_‘p‘cﬁm‘pbra‘ ‘
hogarefia. o | . R -
El tamborileo cesa para dar baso‘ a una misica de ti‘ht:e,:‘m_is:t‘erirqs,b quefondea

mientras Chank'in nos relata el mito de origen, Resulta untantoabsu'acw la

interpretacién hecha por el narrador en espafiol, ,ij\qti“vlo‘por:f ielrj‘;':ual e i

subtitl buscando dar mayor claridad al contenido del mismo, La versidn del

subtitulaje es la siguiente; -
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"Hach Ak Yum fue el primero en hacer balché. El fue el primero en tomarlo,
Pero no sabemos. Dice mi abuelito que Hach Ak Yum hizo el balché y los
dioses lo bebieron. Pero era otro balché, el balché de la selva. El balché que
Hach Ak Yum tomé es diferente. Puso la corteza del balché en agua con
aziicar de cafia. Dijo: 'Mafiana voy a tomarlo',

Pero Hach Ak Yum no toma, él espera, con su gente.

Dijo a dos de sus compafieros: 'témalo, a ver estd bueno?'

'Si? entonces voy a tomarlo, Yo st voy a tomarlo, Cuatro 0‘1',caras)' voy a
tomar'.

Bueno, lo toma, duerme como media hora y se levanta otra vez. ’

Ya estd bolo, ya estd contento",

‘Hach Ak Yum, el dios creador, también did'tjrige'n‘a"lai'bebi‘d;d‘r‘it‘\izi‘l_' y la
ofecié a los hombres a fravés de ‘Ah‘"K'iiny Chob, su mtermednanbante los .
lacandones, En todas las 'cultufés ‘u"a‘dicitli‘nnle‘s mesoamencanas,losritualcs  : ‘
tienen al mito como ‘so’pérté cdﬁ‘c“epktﬁél". Encxenos casoslarelaclénentre »
mito y rito es ambigua, tenue y de diffcil acbc;eso;‘ enotros esclara, nltida y

 deriva frecuentemente dc un mito de origen dedlchapréctlca ZE's"_'e’l casode la _  Gl

“ceremonia del balché por lo cual se acordd exponer €l imito ‘antes ‘de la -
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realizacion del ritual, y que fuera el mejor portavoz del acervo mitico quien se

encargara de esa narracion.

3.2.3,2.- La creacién de los hombres,

Disolvencia de close up del rostro de Chank'in a full shot de Don Amonio
amasando resina de copal en un calabazo. Corte a una ;omé cerrada del
recipiente. La inusica misteriosa que acompafié la secuencia de Chank'in sale
al mismo tiempo que termina la disolvencia, con la cugl entra otra nﬁlodln
para fondear durante la preparacién del copal. El texto correspondiente dice; |
"Por la maftana, Don Antonio muele otro tipo de fesiha llwnada cqpa( yla
amasa en un'recipienm"

Disolvencia a close up de las manos de Antonio formando una bola de copal

‘ Dlsolvemos al bola de copal sobre una ho;a de plétano colocadn en una :
-ventana; se expone la resina a los rayos del sol para que termme de secar o

‘antes de ser cremadn encl templo Este proceso es anélogo al que se evoca en - e

el mlto de creacién previamente mcluldo en Ia locuclbn' L

"l principio del mundo Hach Ak Yum hizo a los hombres de barro y losr, o

colocd en las ramas de un cedro para que secaran La savia del drbol sub:‘é o _ ‘

por el cuerpo de los hombres yse conwmé en sangre humana v
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Este mito de origen de la raza humana justifica la importancia del copal en los
rituales mayas, en tanto sangre vegetal, sfmbolo sucedineo de la sangre
humana, El ejemplo mds comin del valor de la sangre en la tradicion maya se
encuentra en el juego de pelota, como lo mencionamos en ¢l 'cap(tulo anterior,
donde la relacion entre la pelota de hule y la sangre se da analégicamente en
el término maya usado para ambos: "k'iik", que significa sangre. El origen de
este juego ritual y la relacion entre la sangre y el hule, se encuentran ‘e‘n el
mito quiché del Popol Vuh; Al igual que en el mito de creacién de los

lacandones, la sangre referida es simbolo de vida; en uno representa su origen

y en el otro su permanencia. La prictica de los rituales }:\eﬂcha: por los |

lacandones tiene precisamente como funcion asegurar la permanencia de los -

seres humanos y la perennidad de su cuyltura." _
En ambos casos, s¢ puede observar claramente cémo se desprende una

practica ritual a partir de un mito de origen, o

Disolvemos de la_bola de copal a;c;{'os‘g” up. de Iasmanos deAntonio i

 amasindolo para empezar a formar nodulos, La misica es enriquecida por

V

cénticos de tipo ritual y ,Ia»int‘é‘-g,'ﬂQién}de‘: pglndgms_:y"caﬁcabevlgsf; E,‘,?t«'?‘:vlﬂ,;‘ e S

- locucién nuevamente: -
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"Al modelar figuras humanas con copal, Don Antonio recrea el mito de
origen de la raza humana".

Inicia una secuencia en la que Don Antonio modela nddulos de copal y los
“planta" sobre el xikal, la tabla de ofrendas. En audio, apoyamos con la
insercién de algunas frases hechas por el celebrante mientras realiza la
"plantacién”, las cuales acentdan ain més la representacion humana asumida
por la resina:

"4hora voy a poner la cabeza... La cara como gente".
J g

Al "plantar" los nédulos de copal sobre el'xvz'kal,*Doanntonio simboliza a .

cada uno de los miembros de su comunidad que se ofrecen en sacrificio a sus

deidades,

También la locucién hace referencla al proceso de "planlacmn"- T

"El copal es plantado para los dioses. al lgual que el malz es plamaa'o para g L

obtener comida y el semen es plamado para asegurar la reproducctén

Tenemos entorices una analog(a expresada en tres mveles.

-El nivel teogémco, regenerado enel templo 8 través de Ios ntuales con el -

empleo del copal como ofrenda y aliméntd pafa lgs'dlbses. o :

- El nivel social, represéxitado_ por una.prdctica ecoaémi.cn« paruaseg rar :laah'

alimentacién del grupo doméstico.
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- E! nivel humano, propiciado por la inyeccion de semen entendido como
alimento para el embridm:

A cada nivel corresponde una especie alimenticia encargada de asegurar la
reproduccion.

Para finalizar el proceso de creacion, el celebrante pasa un trozo de ocote
encendido encima de los nodulos insufiindoles vida al igual que lo hizo Hach
Ak Yum cuando creé a los hombres, a quienes despertd agitando encima de
ellos una rama de xate (Palma camedor), después de haberlos dejado duraﬁte

la noche en las ramas del cedro.

3.2.3.3.- El recepticulo de los dioses.

De Antonio insuflando vida a los nédulos, dlsolvemos a él mlsmo en full shot o

bajando los incensarios de las repisas del templo. La ritmlca de las,}

percusiones acompaiia el siguiente texto:

"Los incensarios que contienen a los Dioses son colocados sobre palmas de i

xate",

El celebrante escoge 1inicamente los incensarios de los leSBS con los cuales, :
desea entrar en comunicacion; los baja delas replsas donde fueron dejndos en

reposo desde Ia dltima céremonia en que pamclparon, y los alinea en un o
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tendido de hojas con la cara volteadn hacia el oriente, punto donde a diario
renace el sol. Los incensarios son el receptdculo de los dioses, en su interior
albergan la csencia de una divinidad representada por una piedra. La cara
colocada sobre el relieve de estas figuras, identifica al dios contenido en cada
una de ellas; el matiz tiznado de sus cuerpos se debe a residuos de copal
remanentes de cerem(;nias anteriores, l

Las hojas de palma xate ocupadas en el templo tienen una carga simbélica

multifacética; los lacandones les otorgan propiedades - ‘curativas . y

propiciatorias, como ocurrié cuando Hach Ak Yum dio vida a las estatuillas

de barro rozandolos con la palma de xate. En la' practica ritual, el hecho de k

colocar los incensarios sobre el xate, alude al momento en que los dioses

saldran de su reposo y, de piedra inmersa en las cenizas; retomaran su ,cglidadj ,

y forma divina,

Pasamos de medium shot de Antonio sentado en cuclillas, ‘tcnpi_nxindo' de
- alinear los sahumerios, a un full shot dondg.yolttea'a;\'!e‘r‘;i Mateo Viejo, su-
suegro, quien se ha integrado como asistente en‘ lg prepqra'cvi’(m»s.def?la o

ceremonia, Entra un nuevo texto y a la misica le son agregados cénticos de

. corte ritual:

"Mateo Viejo se suma a la ceremonia con un sa"ludlo”,_ SRR
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Escuchamos la voz de Mateo en maya, al igual que los testimonios y mitos
expresados por Don Antonio-y Chank'in Viejo, no estd en sincronia con la
imagen para no perder la intencion de atemporalidad mitica contenida en el
filme.

Corte a close up de los incensarios, Mateo Viejo enciende los remanentes del
copal utilizado por Antonio. Entra locutor:

"Prende fuego (Mateo) a las figuras de copal, uniendo asi a los hombres con
los dioses". ‘

El primer sahumerio encendido, ubicado al oeste del templo, y por ende

apartado de los demds incensarios, es el del dios Zukunkyum. Esa deidad,

Hermano Mayor de Nuestro Seiior, fue castigada en remdms dpocas y se

encuentra exiliada en el inframundo. Sin einbargo, participa en las ceremonias -

mayas, en-su rincon del poniente, recordandovasi_ su ubicacion yfuncxén ,

cosmogdnicas en el universo simbélico lacandén: ¢l de guiar y 'p‘r‘oteger'alg sol

durante su viaje nocturno en el inframundo,

La unién entre hombres y deidades no se ;da,\'micam,ehtq ,_por:su encuentro '
fisico simbolizado en el receptaculo; se establece una ckomqnicac:iidhfdi‘rgc;@;"a]

través de las volutas de humo- desp,rendidas:~,dé3 las : \ﬁgufq_s» ardientes,

significandose en mensajes enviados a los dioses." -
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Corte a over shoulder de un joven lacandén lavando las jicaras o "calabazos"
donde se servira balché a los invitados. Cortamos nuevamente al interior del
templo a un close up de Don Antonio cantando, continda en cuclillas y carga
el xikal repleto de nddulos de copal. Al fondo, Mateo perinanece frente al
sahumerio de Zukunkyum,

Los cénticos rituales son rezos a los dioses, plegarias de invitacion para que
las deidades reciban las ofrendas y acepten participar en la ceremonia, Al
cargar el xikal frente a los sahumerios, Antonio presenta ante los‘dioses alos
miembros de la comunidad figurados por los nédulos de. copal ahi

"plantados", en seftal de una peticion colectiva.

Close up del incensario de Zukunkyum recibiendo més alimento o més resina

de parte de Mateo Viejo, Disolvencia a medium shot-de Don Antonioici]ue -

carga el xikal en direccion de los cuatro horizontes. Entra locvut‘o_r:k .

"Los cuatro vientos son invitados a participar en la ceremonia”, '

Al dirigirse a los cuatro horizontes, con el xikal en los brazbs,,qutonio, inv‘ita"k i

a participar a los seres y elementos de la naturaleza que estin vinsiul@dﬁs “c':pvn

cada uno de los cuatro puntos cosmogénicos. De esa munera,mtegraensus o
plegarias a los vientos. (ff(os,- cdlidos, de- tdnnentd; i etc..‘.‘),v‘, lg,fluy‘s‘ lluviu (e

invierno y de verano, carg;ada's' de fertilidad 0 de amenaus de destmcclén),y e
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a los demds elementos atmosféricos y deidades vinculadas con ellos, para
asegurar asf su benevolencia a futuro,

Disolvencia a close up de Antonio colocando los nédulos de copal sobre los
salumerios, Continttan la misma musica y los cénticos rituales de Antonio; la
narracion dice:

"Hach Ak Yum, el creador, sostiene a los hombres; es su conciencia, él da y
quita la vida".

Al igual que en todas las culturas mesoamericanas, los-dioses mayas tienen

una personalidad ambivalente que se traduce por su dicotomfa. Una deidad -

vinculada con la fertilidad de la naturaleza puede prdvoc‘ar altématiVamente

tormentas o vientos cargados de lluvia fecundante. Una diVillidéd‘ligada‘a los
sistemas terapéuticos puede transmitir enfermedades o-asegurar la curacién.
Hach Ak Yum, en su 'papelv de crcador,'e's'a,lba vez gé’n&iéb y "tahqté‘ggnd.fEni

caso de que un hombre infrinja las instituciones, puede-enviarle vectores de -

enfermedad o de mhend Por eso se ‘dice‘dé él qlie "da y'q.‘:im lz‘iny'vida!-". AL

"En la umgen en ‘que Antomo deposnta los nédulos dc copal podemos e

observar como estdn cublenos los sahumenos con resma quemada, vestlglo

de ceremonias celebradas antenormcnte. La pledra con'la cual se snmbovnza al,‘v o

dios que mora en el incensirio es la que reclbe el baﬂo de copal derretldo,; e
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recordando asf el autosacrificio hecho por los hombres al ofrecer su sangre a
los dioses. Este acto tiene particular importancia en la celebracion de los
rituales mayenses, por ser la Unica fase ceremonial realizada de la misma

manera en que se llevaba a cabo antes de la conquista.

3.2.3.4.- Balché para los dioses.

Con una disolvencia pasamos de los sashumerios a un panning que recorre las
_jicaras y las ollas halladas dentro del templo en espera de ser usadas en la
ceremonia. Nueva disolvencia a full shot de Antonio parado frente al cayuco
de balché; prosigue la locucién:

"Don Antonio cuela y sirve el balché en una olla usada una y otra vez".

Corte a close up de Antonio sacando balché del t‘ronco‘ para sqrvir_lo enuna

olla de barro. Continia la misma musica sin los rezos de Antonio,

Disolvemos de la servida de balch‘é‘en.el exterior, a una S.c'rji'idhven; e_l ih;ctiot e
del templo. El celebrante sirve balché en varios calabazos y los coloca sobre i
hojas de palma xate frente a los sahumenos. No hay ningun elementovf'

ceremonial que tenga contacto dm.cto con el suelo, siempre se- acomodan; e

sobre palmas y los hombres, se snentan en bmcos de madera. S ‘
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Disolvencia a Antonio depositando la olla ceremonial llena de balché sobre
hojas de xate. En esta escena, al igual que en las anteriores, podemos observar
la consistencia del balché y su color blanco, parecido al pulque y al semen, al
cual representa simbolicamente no sélo por su textura, sinb también por el rol
que juega al encontrarse fermentando en la hendidura del tronco, que alude

alegoricamente al sexo femenino al ser vaciado en la olla de barro y en los

calabazos, cuya redondez asemeja el vientre de la mujer,

Corte a Antonio que, con una hoja de palina xate enrollada, sirve balché en la
boca deilos dioses de cada incensario; disolvemos a medium shot de é1 mismo
salpicando balché al aire. Entra locutor: -

"Por medio de los rezos, los dioses, los vigntos,_ los espiritus de'la hatuiraleza S
y los hombre.f son invitados a compartir balché, a estar';_/"umos,' a";s"en‘tir‘se' '
contentos",

Por orden de jerarquia, el celebrante: esté obligadb a_ﬁcon\iidarﬂbalché alas =

~divinidades y a los seres de la naturaleza, antes. de compamrlo con Ios

hombres. El balché es _preparado para honrar a los dloses. ellos -son. los

prlmeros en disfrutarlo; aunque ﬁsncamente sélo se destman unas gotas para,‘ :‘ :
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balché bebido por ellos son las sobras dejadas por las deidades para el

convivio humano.

3.2.3.5.- La fiesta.

Close up de Don Antonio llamando a los hombres al convivio por medio de
un hach hup (caracol marino), La misma toma disuelve sobre un panning en
el que vemos los calabazos y los pies de-los invitados. El sonido natural del
caracol acompafia a ambas imdgenes y sale para dar paso a una alegre
melodia basada en percusiones.

Disolvencia a long shot del templo, -vembsa los invitados c_(mgregados al
interior del mismo. Iniciamos asf una secuencia de convnvno entre Jos -

hombres; observamos varios detalles de los comensales entre Ios que destacaf \,

la mcorporaclén de distintas generacnoncs, desde preadolescenles hasta :

ancianos. No hay mujeresen la- celebracnén del ntual 96

Todos los ah{ reunldos son mnembros de la famlha de Antomo, por via de L o

filiacion o por relaclén de ahanza matnmomal Se encuentran en el templor :

'aparte de Antomo, el padre del celebrante (Mateo), sus huos.(metos de

(Matw), sus cuﬂados (yemos de Mateo) y sus’ hermanos (h'-'°’f~,d°xM¢l¢0);f e

% Lo molivos de su excluslon fueron expuéstos en el capitulo 2.
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reafirmando la légica de reunirse en torno a un tohil para hablar con los
dioses y subrayando la textura social de las practicas rituales,

A diferencia de las jicaras que se usan ¢n el espacio doméstico, las del templo

. suelen ser esgrafiadas en su parte exterior e incluso en su interior, Los dibujos

simbolicos refieren a astros'y a representaciones antropomorfas o zoomorfas
muy estilizadas *’ . En esta parte del montaje, podemos observar los adornos
mencionados en lajfcara utilizada por el celebrante,

La exposicién hecha para la filmacion de esta secuencia, sobreexponiendo el
exterior, nos da en la imagen una separacién muy atfactiva chtre el ésprgcib
plblico y el espacio sacro, Al reventarse la_luii del exte‘rior,”'pé‘fécg‘ que se

separa al templo de todo lo que le rodea,

Mientras transcurre el convivio entre los hombres, seguimos escuchando la

alegre base ritmica acompafiada del sonido ambiente de la celebracion. La

Ll

locucion dice:

"Los lacandones son los herederos de la cultura de los dﬁ‘liguolvfi‘najidk,*"eh‘ - ;

sus mitos y rituales han preservado los ‘conceptos mds ' releva

Jilosofta rriaya".

ntes de la
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El sistema conceptual de los lacandones descansa en la relacién que tejen
mitos y ritos, como ya io hemos mencionado, guardan rasgos y similitudes
cori las practicas de los mayas cldsicos por compartir formas estructurales; la
perenne celebracion y propagacion del complejo mitico-ritual, ha permitido la
continuidad de este ancestral modelo filoséfico.

Pasamos con una disolvencia de un full shot en el que vemos a Antonio
llevando la olla ceremonial nuevamente llena de balché, a un panning pér
varios calabazos ya vacios; esia transicion nos ayuda a evocar el tiempo

transcurrido consumiendo balché, para disolver ahora a un full shot :donde

vemos salir a Mateo Viejo del templo ayudado por sus hijos, en.estado de

total ebriedad.
- Actualmente, el exceso cn el consumo de balché no acarrea conﬂictos

violentos como antafio, cuando los lacandones solian embriagar a sus

invitados o-a sus anﬁtriones, con el ﬁn de susci‘t’ar el mdinénto prec{so pa;a Ly
ejecutar un plan de rapto de muJeres en Ia umdad famlhar que los hublera‘

~ recibido. Sin embargo, suele suceder que, en Ios momentos de consumo,k. :
etilico, las vnejas renclllas resurjan ongmando plenos que no llegan a tener‘ i
mayores consecuencias. A pesar de habgr}(desterrado’; lqs ﬁpales}tr\égicqls’ qUe S

se tenian en las ceremonias donde se consumia n balché, los lacandones -
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mantienen en su pensamiento la asociacion entre el exceso de balché y la
muerte.

Sobre la imagen de Mateo Viejo cargado por su hijo, escuchamos el siguiente
texto:

"Ser olvidado es el destino de toda la gente...

Hace siglos, los lacandones se refugiaron a la orilla del lago de Naha para
evitar ser conquistados por los espafioles. Ahora, deberdn encontrar nuevas
formas para superar sus precarias formas de subsistencia y tratar de

expanderse, nutridos por su cultura milenaria".

Disolvencia al interior del templo, donde vemos en: ﬁdl .shat a todos losf
participantes de la ceremonia de ple, excepto Mateo V|ejo sostcmendo un
calabazo en cada mano. Posteriormente las deposnan frente a Ios mccnsanos

&
ardientes, para ofrecer a sus dloses Ias ultlmas jicams de balché De la mlsma :

manera en que se inicid el consumo de balché Antomo vuelve a verter
algunas gotas en la boca de Ios dloses con su cuLharu de palma, cerrando asiy .

el eirculo de convivio entre los hombres y sus deldades. ¥

Sobre las imégenes del dltimo contacto entre dioses y humanos, escuchamos

la siguiente locucién :
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"El ritual del balché tiene a la vez un objetivo religioso y social. Es
considerado tanto sagrado como profano. Esta celebracion ha existido desde
los origenes del tiempo. El balché desaparecera con el tltimo de los
lacandones”.

Como se menciond con anterioridad, la celebracion de rituales pone en
contacto a los lacandones con sus deidades y también entre ellos mismos, ya
que para su realizacién se reunen los miembros de una familia extensa,
teniendo ocasionalmente invitados locales y fordneos,

Al reproducir durante este ritual el mito de origen del hombre y toda una serie
de cddigos inmersos en su sistema conceptual, los lacgmdones‘vno s6lo recrean
el marco ideal en el que se da la relacié‘n hoﬁlbre-aivillidad y Honﬁb’ré-
naturaleza, sino que tamblén reactivan la adhesu’m de cuda mlembro del grupo

alaredde solldandad socnal que asegura la reproduccnén de la etma.

A la retirada de Antonio, comenzamos una secuencm donde se suceden varias -
imagenes fundldus con dlsolvencms cortas en las cuales vemos eI ocaso del )

fuego ritual aln ardleme en Ios mcensanos. La misica acelera 'su mmo_ o

‘S\."

conforme transcurren las 1mégenes yel copal se consume. Antes de llegar a Ia Bt '

{ltima escena la masica se detlene, sélo queda eI sonido del fuego agomzante e

sobre la imagen del unico sahumeno seml-encendldo, humeame.




7

El fuego ritual, creado en el espacio mismo del templo, se mantiene desde e}
arranque de la ceremonia, cuando se origina para incendiar el copal ofrécido
en los sahumerios, y llega a su fin al encontrarse con zuhuy ha', el agua virgen
utilizada para procesar el balché.

Junto con esta escena ﬁnal, escuchamos la voz de la locutora decir;
"Finalmente nada se pierde, todo renace”,

Tanto en el pensamiento maya cldsico como en ei maya lacandon, la historia
se concibe de forma ciclica, La vida devfenc en muerte y viceversa,

La imagen hace fade out a negros y fade in a créditos finales.
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CONCLUSIONES. .

Una vez revisado el documental en su totalidad, podemos apreciar que su
compaginacion esta realizada en forma progresiva; yendo de lo.piblico a lo
privado, de lo modemo a lo t;adicional y de lo profanoa l(i)lsacro. L ,

Pasamos de un éspucio permitido para hombres,, ’mujere"s y niﬁos;- a’uh‘: !ugar

de dominio plenamente masculino, donde el enlace generaclonal permue Ia

reproduccién y -preservacion de Ias préctlcas tradlclonales, snrvnendo asi‘j T

como soporte del pensamiento y la cultura Iacandona.

En el primer segmento, pudlmos observar la. presencla de. costumbres y‘f R

tecnologia de origen occldental -e) nutobus, Ia antena parabohcn, Ios techos:‘ "

de l4mina de zinc, la mdumentarm no ttadlclonal de Ias mujeres lacandonas' e

el destazamlento deuna vaca y la; presencm del camnceto tzeltal

Contemplamos el encuentro emm el mundo de Ia modemldad ’ representudo

por los elementos amba descrltos, y el de la cultura autéctona, v:sualiudox
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mediante las tinicas y las largas cabelleras de los hombres lacandones. Este
contraste nos deja ver que la etnia mayense no es ajena al proceso de
globalizacion,

En la segunda parte, iniciamos la introduccion al acervo mitico y a la
preparacion del ritual. Las intervenciones de Don Antonio y Chank'in Viejo,
son el primer enlace entre los hombres y sus dioses, al comentar éstos el
génesis de su mundo y sus razones de ser, a través de la mitologfa,

Al desarrollarse la preparacion del balché, surge un nivel intermedio entre la

praxis y el pensamiento; al ser sustituidos los ingredientes de dicha bebida,

considerados como elementos sagrados, - por productos indusuializddos. '

También son utilizadas herramientas totalmente ajenas a - la tecnblog(a

lacandona, tales como los machetes y el densimetro, los cuales: resultgn

contrastantes frente-al cayuco de-balché, ‘lasi‘ollgs, de barro y el «aporréado;f St

cuyo origen remonta al paleolitico ‘snpei'ior. 4

Este segmento es el v(nculo lntermedlo de los tres contemdos en el'y"f :

cortometraje, y tamblén entre el espacio publlco y el recmto sagrado.

El tercer y ultimo apartado del documental nos adentra en la oscurldad del : |
templo, al mundo de las representaclones m(ticas, al espaclo de la rellglén y:' : : a

la reflexion. Este universo sacrallzado del mual mnrgina cualquier mdlcio del‘j A -
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mundo occidental; en el templo, todos los elementos son de manufactura
autdctona y su uso es de remota tradicion,

A través del montaje, pudimos dar cuenta del proceso mediante el cual los
lacandones construyen sil.nbélicamente su tiempo y espacio social, pasando
de lo piblico a lo privado, de lo profano a lo sagrado, del tiempo social al
tiempo ritual y de la internccién cultural con el - occidente, a .la
retroalimentacion de su marco conceptual por medio de la prictica ritual.

De las observaciones anteriores, desprehdidas de un andlisis del contenido
simibdlico de la préctica ritual y de la estructura del lenguaje cinemubgréﬁcb, .
podemos deducir como acertada nuestra hipétesis de que: "1a lingﬁistiéﬁdad
del filme es una condicion optima para la trdnsmisiéh de la lingdlisticidad del
ritual", | ’
En cuanto al papel del docum'enthl en México;‘ podemos deci‘r' que ’sig'u"e. .
siendo un rubro poco aprovechado en la ingiustria'cinéhia(ogréﬁéa y de vki‘deo’;‘ i
sobre todo en lo referente al documental efnbgréﬁco, cuya “‘riquérz;fa'bie'n,"
podria servir para acercarnos a las cultufas indﬁgen}uédel pa[s yv’l‘ograr"u‘na
m-ejor comprension de nuestras realidades(conio nacién. - :

Con el documental etnogréfico podemos ‘réscattinr cq‘stumbrqs,’" ‘ide’ﬁtida‘des; :2 s

lenguajes y una infinidad més de elementos cul;u;alés,,pérb también se puede

plantear a través de este tipo de pfoqucién‘Ia probl‘em'\ébt’ica;qué aquejg alas ~
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comunidades y las posibles salidas a las situaciones adversas. Es vilido y
motivo de orgullo reconocer nuestra riqueza cultural, pero no en una forma
folclorista, como sucede a menudo, sino con la intencién de darle el valor
merecido a la preservacion de estos particulares modos de entender la vida
sin descontextualizarlos, En la medida en que aceptelﬁos nuestras
deficiencias y nuestras posibilidades reales de desarrollo, serd posible ganar

terreno en el intento por consolidar nuestra nacion:
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