>
(1 Lob,

' ‘a by A
“Labevinto” y “_Lortuna’ .

como elementos de aproximacion
al  [oberinto de _Ffortuna

de Suan de YVeva

TESIS
que para obtener el titulo de
Licenciado en Lengua y Literaturas Hispanicas
presenta

Julia Santibafiez Escobar
México D.F., mayo de 1996

Asesor de tesis:
Dr. Aurelio Gonzalez Pérez

TESIS Coy

ALLA DE QRigey



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



\
\\'," Ls tregtenad qee {ﬂ}o clmny noble
\ortuofd et (ohan o mena

QT J‘\llmm prepotente don @‘m el Rdunso
_Jaqud mnden Jupuez it ml 3¢l
§ tanta. % pazte lefo del munds
e Sfayfino Geflzo %l Stcto
al ‘91’39 ‘tﬁ;(v S cé)a‘m?x, alm’?u noueb
alq mn.fv‘utmm e benfoztunado
agl en GenabeNofrtms effegmaso
acl lafpalla fscad wzQuelo

«"I;"—d;w ape filaces foruna mnmmes
<6906 S et @ Jfrue e rocme
tue_grand® Nfivrdiae eflemesas pocs
cloe@ mfwtﬁw&r@ucme ﬁf&\me
e fecos paQuie 8Buia oy hmer

&°
IO s‘rﬂmmﬁon% fis oge

vonb3er @ e - o F ot
e.“m““ e“ﬂ%“-ﬁmwﬂé%:c@uw
Fre@lo-feedos @ oom VL prcGimte



[...] siempre jugamos un juego.

Una rueda presurosa volvemos al derredor.
Abatimos lo subido, subimos lo
desechado. Sube en ella, si quisieres;

mas con esta condicion: que si las
ordenaciones de nuestro juego mandaren
que desciendas, no te afrentes.

¢No sabias mis costumbres?

-Fortuna
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La génesis de un proyecto de investigacion siempre estd empapada de sugerencias,
dudas, caminos inciertos. Este trabajo confirma la regla. En las siguientes pdginas se
encuentra el resultado de horas de estudio e imaginacion, motivadas por el deseo de
explorar los pasadizos del laberinto que constituye una obra literaria. En este caso, tal
vez se trate de un laberinto mds intricado, puesto que se trata de un poema que en su
mismo titulo plantes el equivoco y sugiere la confusion.

La experiencia no resulto ficil. Desde el principio se supo que el viaje al interior
del texto podia resultar peligroso pues se apostarian ideas propias, las cuales son, en
algunos casos, poco menos que la vida; se tuvo conciencia de que quien decide
internarse en las cAmaras mas ocultas de un escrito, corre el riesgo de extraviarse,
toparse con callejones sin salida y, al final, paralizarse ante la mirada penetrante de un
monstruo que tiene muchos nombres: inconsistencia, falta de rigor académico,
ignorancia. Sin embargo, las advertencias de un guia experimentado y los estudios
eruditos sobre el itinerario a seguir, se convirtieron en hilo de Ariadna que dirigio los
pasos,

Quien vive una prueba de este tipo suele haflarse tan involucrado en elfa, que
carece de la imprescindible distancia critica, Incluso puede pensar que Juchd contra el
misterio que s¢ aloja en el centro del laberintoy vencio, No obstante, y por sobre todo,
existe el deseo de compartir los hallazgos. En este punto me encuentro: las siguientes
lineas dan cuenta de una aventura en {os intricados pasillos del Laberinto de Fortuna,
aventﬁra cuya puerta de acceso estd dada por ¢f titulo mismo del poema. A partir de ella

me atrevo a proponer una ruta para el viajero, con la confianza de que el recuento de mi
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deambular por los corredores del Laberinto, servira para iluminar resquicios poco
conocidos del mismo. Si, adicionalmente, mi intento por descifrar los recovecos de fa
obra arroja luz sobre su grandeza, y si mi acercamiento invita a otros a acercarse al
texto, este trabajo habra cumplido uno de sus objetivos principales: comunicar el
asombro y et deleite de perderse por un rato y luego pensar que se ha hallado la salida

del Laberinto de Fortuna,

Cémo nace, pues, la inquictud que pgenera esta propuesta: en los primeros
contactos con el poema surgieron miltiples cuestionamientos, relacionados. en primera
instancia, con las incontables referencias a la situacion castellana. Resulté evidente que a
una obra como ésta, empapada de su momento historico, soto puede accederse con un
pleno conocimiento del contexto en que se inserta, Luego, las inquietudes derivaron
hacia ¢l interior del discurso: ¢por qué en el Laberinto de Fortna nunca aparece un
laberinto? ;Por qué Fortuna no parece figurar como personaje activo? ;Cual es,

entonces, el sentido del titulo? (Por qué Mena combina dos simbolos clasicos en él?

- {Cual es la intencion del autor al dirigir tan reiterados exhortos al rey Juan I para que

actie de tal o cual manera? jHasta donde alcanza Ia intencion politica del poema? Tras
algunos meses de estudio y a partir de las interrogantes en torno al titulo, se establecio
el esquema principal a seguir, ¢l cual sufrié modificaciones conforme se planteaban
dudas nuevas y se iban dando descubrimientos,

El universo de material bibliografico sobre Juan de Mena y su Laberinto de
Fortuna era suficientemente rico para iniciar la investigacion. Sin embargo, se encontro
que entre todos los trabajos criticos sobre el poema, no existia ningune que hubiese

intentado un acercamiento como el que aqui interesaba exptlorar: a partir det “laberinto”
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y de “Fortuna”. La labor se enfoco, entonces, en la revision historica, semiotica ¢
iconogrifica de ambos, desde la Antigiiedad y hasta el siglo XV castellano. Se busco
comprender el contexto original en que surgicron, como evolucionaron y se
transformaron, para finalmente llegar a manos del autor cordobés. Con base en ello, se
ensayo el anélisis de los rasgos principales que Mena retomo de la tradicion y de aquéllos
reelaborados por él. Asi, se llegd al estudio de la funcionalidad de los simbolos en el
texto, con especial énfasis en la fusion de ambos para crear nuevos contextos ¢
implicaciones.

De esta manera, el trabzjo quedo integrado por cuatro partes: un panorama
general de la vida y obra del poeta, con el fin de facilitar al lector del Laberinto la
comprension del lugar que ocupan autor y poema en su momento historico; una revision
de los trabajos criticos més importantes que hasta hoy se conocen sobre el texto; un
andlisis del "laberinto” tanto en el campo historico como ideologico y un estudio de su
funcionalidad en el poema; un acercamiento a “Fortuna”, también a partir de la historia y

la semidtica, pasando por la tradicion literaria. Ademds, el papel que juega la matrona en

el Laberinto. Finalmente, se ofrece una interpretacion del poema a partir de la carga

significativa de los dos simbolos del titulo. También se incluyd un apéndice iconogréfico
de ambos, en el que se muestran: algunas maneras en las que fueron concebidos desde
tiempos clasicos hasta el Renacimiento temprano; la intencion de este brevisimo vistazo
es que contribuya a ilustrar la vitalidad del laberinto y de Fortuna en la historia del arte.
Cabe hacer dos aclnracidnes. A riesgo de que el anlisis de los trabajos criticos
sobre Ia-obra de Juan de Mena fuera demasiado extenso, se decidio incluirlo. por
considerarlo valioso para la comprension del lugar exacto en que se encuentran los

estudios sobre el Laberinto de Fortuna. Adicionalmente, este recuento pormenerizado
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forma parte esencial del entramado sobre ¢l que se construye Ja hipdtesis central det
trabajo, lo que justifica su amplitud. Por otro lado, si bien no se estudia la relacion
directa entre ef momento historico castellano y ef poems, se juzgd imprescindible incluis
una vision panosimica de la situacion del reino, a fin de que ef lector pueda aprehender
dos conceptos: por un lado la alegorizacion de Castilla como un faberinto al centro def
cual acecha Fortuna; por otro, la importancia de que Mena presente al condestable
Alvaro de Luna como un maderna Tesea.

Resta apuntas que la hipdtesis central del trabajo se sustenta en §a consideracion
del titulo de una obra como parte integral de la misma. EI nombre que un autor da a un
texto literario encierra, en practicamente todos los casos, una vision global del discurso
narrativo o poético, Incluso en Jas obras de vanguardia, donde, en apariencia, los titulos
son incoherentes y estin descontextualizados, el fendmeno mismo habla de una podtica
de creacion, la del nonsense. Piénsese, por ¢jemplo, en el caso de L5/ porvenir estd en los
huevos de Eugéne lonesco. El nombre parece superpuesto y. no guarda una relacion
intrinseca con la accidn dramética, pero es que, justamente, refleja la esencia misma de
la obra: el absurdo.

En el caso que nos ocupa, se parte de fa conviccion de que Juan de Mena no
actud con ligereza al flamar a su poema Laberinto de Fortuna; tuvo razones de pesa
para hacerJo asi, puesto que, en efecto, se trata de una intespretacion del momento
castellano alegorizado en un laberinto en cuyo centro acecha Fortuna. Si no se valora fa
importancia del titulo como priniera y mds inmediata pauta para acercarse al texto de
Mena, muy dificilmente s¢ podré compsender su grandeza y originalidad. De hecho,
quienes desde el siglo XVI se refiieron a ¢l simplemente como Las trezienias,

demostraron - con elio su escaso entendimiento de las implicaciones politicas que le
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subyacen. Ya lo apuntaba Foulché-Delbosc a principios de este siglo: el dnico y
verdadero nombre del poema de Juan de Mena es Laberinto de Fortuna, asi o llamo el
sutor y con ese encabezado lo dedicd a Juan IL Es importante destacar que los
numerosos criticos que han estudiado ¢l poema lo han abordado a partir de claves
internas y/o externas a €l, sin que ninguno haya ofrecido una interpretacion que parta del
titulo de la obra. En las paginas que siguen, intento demostrar de qué manera Mena di en
la formula Laberinto de Fortuna una vision global del texto y cémo dicha vision

corresponde punto por punto con el discurso del poema.

Antes de iniciar el viaje por Ja intricada arquitectura de la obra, conviene
reflexionar un poco sobre la importancia del laberinto y de Fortuna en nuestros dias. Si
bien es cierto que nos adentraremos en un poema paradigmatico del siglo XV, los dos
simbolos que nos ocuparan siguen siendo funcionales a fines del siglo XX. Considero
que resulta pertinente revisar la historia de ambos desde el Renacimiento hasta hoy, esto
con el fin de que, habiendo valorado sus usos contemporéneos, seamos capaces de
brincar hasta ¢l siglo XV y aprehender la originalidad de Mena al abordar tanto al
laberinto como a Fortuna.

En cuanto al primero, es un simbolo arquetipico que asi como fue significativo
para las sociedades prehistoricas ~tanto que lo grabaron en las paredes de las cavernas-,
ha sido adaptado en las distintas épocas de la humanidad. Desde el Renacimiento y hasta
nuestro siglo, ¢l laberinto ha fungido como elemento decorativo, como simbolo
inicidtico y, a veces, como verdadero maleficio. Aparece en pavimentos, miniaturas,
lienzos, relieves, jardines y sellos, sea en su sola representacion de “perdedero”, o bien

combinado con imagenes de Teseo y/o del Minotauro. Es decir, en cada periodo
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historico, el laberinto ha adquirido giros nuevos, matices diversos que le han permitido
sobrevivir pleno de fuerza,

En nuestros dias, pervive como emblema de la inseguridad, del equivoco, del

misterio tanto material como cosmoldgico. Su conexion con el mito clasico se ha ido

perdiendo; sin embargo, el laberinto sigue siendo portador de ricas connotaciones
metafisicas y estélicas enla cultura occidental del siglo XX. James Joyce acude aélyen
su Ulysses presenta a la ciudad como un laberinto inextricable. Asimismo, en Portrait of
the Artist as a Young Man, sugiere que e artista es, en realidad, hacedor de laberintos,
de ahi el nombre de Stephen Dedalus, en clara alusion at constructor griego.

Cercano a Joyce en su interpretacion de! laberinto, en las letras hispanicas
aparece uno de sus amantes mas asiduos y uno de los pocos que no ha dejado de lado los
origenes clasicos del mismo: Jorge Luis Borges. Segin Emir Rodriguez Monegal, ¢!
laberinto es ''quizd el mas borgiano de todos los simbolos”, el que aparece con més
insistencia y que da pic a mﬁiliples reflexiones en la narrativa y la poesia del argentino. '
El propio Borges aludio, en 1971, al deslumbramiento que produjo una ilustracian sobre
su mente infantil: recordd “haber visto un grabado del laberinto en un libro francés [...]
lo mostraba como un edificio circular sin puertas pero con muchas ventanas. [...] Yo
solia contemplar el grabado y pensé que si usaba una lupa podria ver al Minotauro”, Esa
imagen quedo grabada de forma indeleble en la mente del autor y, a la vuelta de los
afios, generaria “La casa de Asterion”, uno de sus cuentos mas sugerentes. En ¢, el

monstruo biforme espera su liberacion mientras merodea por los pasillos del laberinto; al

!¢ Emir Rodriguez Moucgal, Borges, una biografla literaria, México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1987, p. 42. Recuérdese que algunas traducciones inglesas y francesas de la obra del
argentino incluyen ¢l laberinto en sus ttulos, aun cuando no sca éstc su nombre original en
espaiiol. Ello muestra. que este simbolo resulta pertinente para dar una idea general de 1a obra de
Borges.
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final, Tesco aparece como el esperado redentor y se refiere a la muerte del Minotauro
mencionando que éste apenas se defendio cuando fue atacado. El cuento mantiene el
suspenso y, a parir de sutiles indicaciones, alude al mito ovidiano y lo reinterpreta,
insistiendo en la soledad del Minotauro; también presenta la narracion desde el punto de
vista del monstruo. En El libro de los seres imaginarios, Borges comenta sobre el mito
original: “La idea de una casa hecha para que la gente se pierda es tal vez mds rara que la
de un hombre con cabeza de toro, pero las dos se ayudan y la imagen del laberinto
conviene a la imagen del Minotauro. Queda bien que en el centro de una casa
monstruosa haya un habitante monstruoso."

Ademas de “La casa de Asterion”, otros cuentos borgianos incluyen laberintos o
cuasi-laberintos. Por ejemplo, *Las ruinas circulares” y “El jardin de los senderos que se
bifurcan” en Ficciones, “Et inmortal”, *Abenjacén el Bojari, muerto en su laberinta” y
“Los dos reyes y los dos laberintos”, incluidos en EIf Aleph. En su poesia, figura por
primera vez en “Del infierno y del cielo” (1942), luego aparece con frecuencia,
explicitamente en “Laberinto” y "El laberinto™ de Elogio de la sombra y en el “Poema
conjetural” de £l otro, el mismo, e implicitamente en otros poemas.

Por otro lado, si se considera la infinidad de titulos contemporancos que lo
nombran, el iaberinto muestra ser un simbolo vivo: El laberinto de las sirenas de Pio
Baroja, Ll laberinto de la soledad de Octavio Paz, El laberinto del mundo de
Marguerite Yourcenar, La prueba del laberinto  de Mircea Eliade, El general en su
laberinto de Gabriel Garcia Marquez y £1 laberinto mdgico de Max Aub son algunos
ejemplos, ademas del Laberinto de Fortuna de José Manuel Caballero Bonald, librito de

dificil definicion que reproduce el titulo del poema de Mena. También existen

2 Ihid, p. 43,
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colecciones de libros que incluyen al laberinto, por ejemplo, “El laberinto magica”, serie
de la editorial mexicana Tezontle, “El laberinto”, de la editorial Nuevo Arte Thor, de
Barcelona; y “El laberinto del mundo”, coleccion del sello madrilefio Literatura
Alfaguara.

De igual forma, en nuestros dias es comin la expresion “laberinto” para referirse
a situaciones en extremo enredadas (“el laberinto de las leyes™) o sin sentido (“tramite
laberintics™), y es curioso recordar que en la denominacion def propio cuerpo humano
aparece nuestro simbolo: a Ia cavidad interna del oido se le nombra asi, “laberinto”.

En otro orden de ideas, Fortuna fue simbolo de gran fuerza durante el
Renacimiento europeo. Conio figura flexible, se acomodo a la nueva vision del mundo y
a las condiciones culturales que predominaron a partir del siglo XV1. En nuestro trabajo,
veremos que la matrona pasé de ser una diosa cabal en la Antigiledad, a convertirse en
ministra benigna de Dios en la plena Edad Media y enemiga del hombre, pero sujeta a
Dios en In baja Edad Media. De igual modo, en ¢l Renacimiento vuelve a cambiar sus
rasgos: adquiere carta de independencia y recupera caracteristicas de deidad pagana.
Como se apreciara, el manejo que Mena hace de Fortuna en su poema, mostrindola
hostil 'y adversa, aunque nominalmente sometida a Dios, prefigura esta autonomia,

La explicacion a esta mudanza de Fortuna puede hallarse en los profundos
reacomodos ideologicos que trajo consigo ¢! humanismo. Una vez que el sistema
medieval de creencias se ve rebasado como explicacion del mundo, el individuo se halla
solo ante las fuerzas'que gobiernan el universo, sin el recurso consolador de un Dios
bondadoso que administra bienes y males. Por eso, al minimizarse la restriccion doctrinal
y radicalizarse la indefension del hombre ante su destino, Fortuna gana fuerza propia 'y

recupera su autonomia de! Creador cristiano.
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Es wuy significativo que en 1512, cuando Massimiliano Sforza entra en Milan, es
recibido por un arco alegdrico en el que Fortuna es el personaje central y aparece
rodeada de Fama, Esperanza, Audacia y Penitencia. * Tomese en cuenta que Fortuna,
ceacarnacion del azar y de la falta de sistema, ha robado el lugar principal a personajes
alegdricos en otro momento mis importantes, como Esperanza y Prudencia. Ello
demugstra que, a diferencia del tratamiento medieval, ala diosa alada ya no se le inserta
en un esquema divino; su existencia tiene justificacion propia, incluso de mas peso que fa
de las figuras que encarnan los valores cristianos.

Esta independencia puede también apreciarse en las reflexiones que hace Nicolas
Maquiavelo (1469-1527) en EI principe. Ahi, el autor no puede aceptar que Fortuna
esté en completo control de los destinos humanos, pues ello invalidaria el propésito
central de |a obra que es, justamente, instruir en el arte de ganar dicho control sobre los
hombres. Sin embargo, Maquiavelo encuentra una solucién acorde: en el capitulo
veinticuatro, afirma que si bien muchos han considerado que el mundo esta gobernado
por los caprichos de Fortuna y por tanto el hombre no tiene iibré albedrio, en realidad
ella tiene control sobre la mitad de las acciones humanas, con lo que la otra mitad o tal
vez “un poco menos” depende de cada persona. En realidad solo sufre sus embates
quien no le opone resistencia o quien carece de valor para enfrentarla, Para explicar esto
Gitimo se vale de una imagen chocante; dado que Fortuna es mujer, le agrada ser tenida
en sujecion y tratada con mano dura, y, como resultade, favorece a los jovenes
agresivos por sobre los débiles.' Estainos, pues, ante un personaje fuerte al cual es

posible doblegar bajo la voluntad humana.

*Vid Howard Rollin Patch, “The Tradition of the Goddess Fortuna in Medicval Philosophy and
Literature”, Smith College Studies in Modern Languages, 1114 (1922), p. 229, )

 “perche la fortuna ¢ donna, ed ¢ necessario volendola tener soito, batterla ed urtarla; ¢ si vede
che la si lascia pilt vincere da questi, che da quelli che freddamente procedono. E perd sempre,
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Ademas de [/ principe, otras obras de Maquiavelo demueslran la vitalidad del
tema de Fortuna en ¢l Renacimiento italiano. La personifica en la comedia satirica Clizia
y también en Dell’ Asino d’Oro, ademds del extenso tratamiento que le concede en el
Capitolio di Fortuna, donde la presenta de acuerdo con la concepcion pagana de un
poder autonomo e implacable:

She sways all; she is ever violent unless unusual virtue extinguish her
power. Consider these verses, and let the cruel goddess also read what I
write of her. [...] Often she holds the good under her feet and exalts the
wicked. She gives the unworthy a throne, subjects Time to her will, and
does not continue her favor to any one. [sic] [...] Fortune changes the
course of the world. Few have been happy in the past, and those died
before their wheel turned back or, whirling, bore them tow. *

Otro autor renacentista que dedica espacio a Fortuna es Francesco Guicciardini
(1483-1540). En sus obras Ricordi Politici ¢ Civili y Discorsi Politici, el también
italiano sigue a Maquiavelo en su recuperacion de la deidad pagana, insistiendo en que
para vencerla es necesaria la fuerza.

Como se puede observar, en el Renacimiento ef remedio contra Fortuna no esla
devocion o la virtud espiritual, antes bien, se apunta a la capacidad intrinsecamente
humana. En ello puede apreciarse la independencia alcanzada por la diosa, quien en el
medievo aparecia supeditada a un poder superior y, por tanto, era vencida con la virlud.
Tampoco se menciona ya la idea dantesca de que Fortuna obre de acuerdo con la
voluntad del Creador y, por tanto, su actuacion busque la purificacion de los hombres.
Aqui estamos frente a un personaje autonomo que procede por capricho. Tras el

Renacimiento, Forluna comienza a perder fuerza y solo con el auge del movimiento

roméntico recobrard algo de su popularidad original.

comc donna, ¢ amica de’giovani, perché sono meno rispettivi, pi feroci, ¢ con pit audacia la
comandano.™ Citado por Patch, “The Tradition of the Goddess...”, /hid.. p. 226.
*Traduccion de Patch, Ibid., p. 227.
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En nuestro tiempo, Fortuna ya no posee la rica carga significativa que por tantos
siglos fue suya. Sin embargo, su presencia sigue viva en expresiones aisladas como
“tener una fortuna”, sindnimo de capital, “afortunadamente” o “por fortuna™, usadas
como adverbios que significan buena suerte; “probar fortuna” para decir que se intenta
algo dificil o dudoso y “ser jugucte de la fortuna”, significando que la suerte caprichosa
gobierna sobre una persona. También se le menciona en los proverbios “La fortuna de
la fea, la bonita la desea”, implicando que las mujeres poco agraciadas suelen tener
mucho éxito en.el amor, lo cual, ¢n sus origenes, tal vez aluda a que la Fortuna concede
bienes ciegamente; “Fortuna te dé Dios, hijo, que el saber poco te vale”, que reitera el
control que un poder veleidoso tiene sobre el mundo; “La fortuna es de vidrio, cuando
luce se rompe™, lo que alude a la fragilidad de los bienes materiales y “Fortuna y
ﬁceimna, a veces mucha, a veces ninguna”, que da a entender la inconstancia de los
favores de ambas. Asimisino, en cada feria y centro de diversiones contemporineos
puede hallarse una “rueda de la fortuna”, en la que, como en la iconografia medieval,

personas suben y bajan sin cesar.

Es evidente, pues, que ambos simbolos son aiin vitales en nuestro tiempo. Muy
probablemente esto se explique por el enorme peso que han tenido durante muchos
siglos. De cualquigr modo, habiendo atisbado en su presencia desde el Renacimiento y
hasta nuestros dias, podemos proyectarnos hasta ef siglo XV. Asi, demos comienzo al

viaje por el Laberinto de Fortuna de Juan de Mena.






1. PANORAMA GENERAL DE LA VIDA Y TIEMPOS DE JUAN DE
MENA

1. 1. Juan de Mena, su vida

En realidad se sabe poco sobre la vida de Juan de Mena. Tal vez una de las referencias
mds conocidas sobre nuestro poeta se deba a su contemporango Juan de Lucena, quien
escribio:
De grand animo te muestras mi Joan de Mena, que las armas tanto
exaltas. Trahes magrescidas las carnes por las grandes vigilias tras el
libro, mas no durescidas ni callosas de dormir en el campo; el vulto
palido, gastado del estudio, mas no roto ni descosido por encuentros
de langa.®
Ademas de esta vision con tintes roméanticos, hay poca informacion sobre el vate.
La mas confiable proviene de tres fuentes basicas: Ja semblanza biografica que publico
Hernén Nuifiez en la edicion que hizo del Laberineo en 1499, el material autobiografico
en las propias obras de Mens, y los documentos oficiales de Cordoba,”
Sabemos de Juan de Mena que nace en 1411 en Cordoba. Américo Castro y
Maria Rosa Lida de Malkiel han sugerido que proviene de familia de conversos, pero

Street apunta al respecto:

{..] ninguna de las fuentes que he examinado [..] ofrece Ia
menor evidencia de que hubiera sangre judia en la famitia, [...] Por ello,
mientras no aparezcan nuevas pruchas, la teoria de que el linaje de
Mena es judio puede considerarse {..] solo como una hipotesis
interesante.”

® Juan de Lucena, Fita Beata, en Juan de Mena, Laberinto de Fortna, ¢d. de John G. Cummins,
Madrid; Catedra, 1984, (Letras Hispanicas 110), p. 11

TCon base en cllos, Florence Strect publics un cxceclente articulo en of que resume fa vida dol
pocta. Vid “La vida de Juan dec Mena™, Bulletin Hispanique, 55 (1973), pp. 149-173.

- Ibid, pp. 151-152.
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De igual manera, Eugenio Asensio, en su estudio sobre fas particularidades literarias de
los conversos, ha descartado [a posibilidad de que la familia de Mena sea de sangre
judia, ®

El poeta estudia en Cordaba, Salamanca y Roma, pero no se sabe a ciencia cierta
cuando, ni a expensas de quién. Para 1435, ya de represo en Espaila, se le menciona
como Veinticuatro de Cdrdoba en documentos oficiales. Gracias a su erudicion clasica,
probablemente adquirida en Salamanca, es nombrado sceretario de cartas latinas del rey
JuanIl.

En general, su vida transcurre entre la corte de Juan I y su casa de Cordoba,
donde llega 8 ser un personaje importante. En febrero de 1444, Mena presenta al rey su
Laberinto de Fortuna y es nombrado c;onistn oficial del reino. Hacia 1446, intercambia
poemas con Pedro, regente de Portugal y duque de Coimbra, lo que da idea del
renombre que ya tenia como poeta cortesano. Se cree que permanece en la Corte lias!a
1454, desde donde dirige versos al marqués de Santillana, sobre Ia ehfemxedad de Juan
IL. En 1455, Mena est4 ya al servicio del nuevo soberano, Enrique IV, pero reside en
Cordoba, donde recibe rentas por sus servicios. Muere en 1456 en Torrelaguna, donde

Santillana le erige un monumento.

1. 2. Juan de Mena, poeta de la corte de Juan Il
Antes de abordar la produccién del cordobés, considero necesario dar un breve
panorama de la atmosfera cultural en la que se desenvolvio: la corte de don Juan 11 de

Castilla, cuyo reinado se extiende de 1419 a 1454,

°Vid Eugenio Ascnsio, “La peculiaridad literaria de los conversos”, Anuario de Esmdios

Medievales, IV (1967), pp. 327-351.
1 Cabe anotar, segiin se verd mAs adelante, que en 1406 Juan {1 hereda el trono a ia edad de dos

aflos; por ser demasiado pequedto, no gobierna personalmente sino hasta {419,
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Mas adelante se abordara la situacion historica del reino castellano en el periodo
que nos ocupa; baste por el momento mencionar que se encontraba en profunda crisis
interna, agobiado por conspiraciones y venganzas cotidianas, Asimismo, el fervor
religioso se encontraba debilitado, en parte como consecuencia de los estragos
provocados por el Cismay, por otro lado, a los mltiples excesos de los prelados, ' lo
cual llevo a un ambiente de relajacion moral, Conto en muchos olros momentos, a esta
época desordenada corresponde un auge artistico excepcional. En ella se desarrolla el
gotico florido,? y se da la iniciacion de Ia pintura espafiola, siguiendo modelos italianos
o flamencos. Adicionalmente, el siglo XV marca el esplendor de las artes santuarias, una
exquisitez nueva en la decoracion de hogares y mesas,” y un gran refinamiento en la
elaboraci6n de trajes, armas y afeites femeninos, como bien deja ver el Corbacho.

En cuanto ala literatura, en el siglo XV, Francia ha dejado de ser e} paradigma a
seguir, desde ¢l XIV, cuando Micer Imperial introduce a Dante, empicza el lento
proceso en el que los italianos desplazarin del gusto espafiol a los trovadores
provenzales. Después Petrarca y Boccaccio, y en el siglo XV también los humanistas
itafianos, se imponen como modelos para los creadores de Ia peninsula. De hecho, vatios

autores de fa corte de Juan 11, entre ellos el propio Mena, cursan parte de su educacion

""Menéndez y Pelayo menciona cjemplos de obras literarias que demuestran esta decadencia del
cspiritu religioso: en los siglos XIV y XV abundan - obras parédicas de Ia Liturgia cristiana,
tales como Misa de Amor, Lecciones de Job aplicadas al amor profano, y Los Siete Gozos del
Amor. Menéndez y Pelayo da su punto de vista al respecto: - “la profanacién habitual de fas
cosas sanlas ¢s ya por si sola un stntoma de relajacion espiritual, de todo punto incompatible coit
los periodos de fe profunda, scan barbaros o cultos.” Mareciino Mcnéndez y Pelayo, Poctas de la
corte de don Juan [I, Bucnos Aires; Espasa-Calpe, 1943, p. 14,

"La copla 142 del Laberinto se refierc al trono de Juan I como “wna silla fan fica labrada/
como si Dédalo bien 1a fiziera®, en 1a cual cstan grabadas las hazafias de sus antecesores. En esto
tal vez pucda lecrse una alusion a los delicados trabajos en madera del gético florido. Vid Juan
de Mena, Laberinto de Fortuna, ed. de Maxim P.AM. Kerkhof, Madrid: Castalia, 1995, (Nucva
Biblioteca de Erudicion y Critica 9). De aqui en adelante citaré de esta edician, solo indicando el
namero de copla,

B De esta época data ¢t Arre Cisoria de Entique de Villena, manual de mesa para gournels
delicados.
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en ltalia, asimilando las nuevas tendencias e ideas. Ademas, una gran parte de los libros
que circulan en Castilla en la época de nuestro pocta, proceden de Italia.

En‘tre las traducciones al castellano de que se dispone, figuran Tito Livio, Ovidio,
Lucano, Séneca, San Agustin, San Gregorio Magno, San Isidoro, Dante, Petrarca y
Boccaccio, estos dos Gltimos con multiples ediciones. Con la abundante presencia de
nuevos textos y traducciones, se abandonan muchos de los géneros tradicionales
cultivados hasta entonces en Castilla, como los cantares de gesta y los romances."
Ademis, por influencia italiana, la diccion latinizada cobra vigor, lo que lleva a un
abundante uso del hipérbaton, los neologismos y los latinismos.

En opinién de Menéndez y Pelayo, la produccion en prosa muestra las verdaderas
capacidades de los autores del XV espaiiol. Entre las obras mas sobresalientes destacan
la Crénica de don Alvaro de Luna, as Generaciones y semblanzas de Feman Pérez de
Guzman, ¢l Corbacho del Arcipreste de Talavera y la Fision delectable de Alfonso de
la Torre, Pero la corte de Juan Il es csencialmente poética, llegando a sumar la enorme
cantidad de doscientos dieciocho poe‘tas cortesanos;"® entre los autores mas
aventajados despuntan Juan de Mena y el marqués de Santillana. Tal vez la produccion
mas representativa de este conjunto de escritores, sea la poesia de corte, fuertemente
influida por Ja tradicion de los cancioneros gallegos y caracterizada por innumerables
combinaciones de metros de arte menor. Junto a ella existen composiciones bastante mas
ambiciosas, tales como visiones alegoricas o poemas diddcticos. Para cllas sucle

utilizarse el verso de arte mayor, en ¢} que, en general, abundan alusiones eruditas.

“Cf la opinién de Menéndez y Pelayo sobre ¢l hiecho de que al divorciarse el arte popular y ¢l
erudito debido al deslumbramiento de los modelos italianos, en Espaiia los géneros cultivados
hasta entonces cacn ¢h  decadencia, pucs “lo popular degenera en vulgar'y lo crudito en
Pcdamcsco.“ Menéndez y Pelayo, Poetas.... Op. cit., pp. 23-24.

*Ihid., p. 30.
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Con lo visto hasta aqui, es pertinente enfatizar los aspectos que nuestro poeta
comparte con sus contempordneos. Juan de Mena se nos muestra como un poeta
representativo de su tiempo en cuanto a influencias y educacion italianizante: en ¢l
encontramos, como era de esperarse en alguien educado en un ambiente que builia con el
humanismo italiano, una especial predileccion por autores latinos e italianos, ademds de
un lenguaje latinizante, Un segundo aspecto es la combinacién que hace Mena, como
otros poetas cortesanos, de los metros de arte menor para poemas de tipo cancioneril, y
de arte mayor, para producciones de mas envergadura. Es necesario afladir un aspecto
que caracteriza a nuestro autor, distinguiéndolo de los demds. Teniendo como ideal la
gramatica y estilo latinos, Mena aspira a dignificar el castellano, por lo que inicia unn
verdadera revolucion lingtistica a partir de latinismos, neologismos, arcaismos,
abundante hipérbatony todo recurso que le ayude a crear un dialecto “literario”, alejado
por completo de la lengua comiin, y al mismo tiempo, cercano al latin. Si bien muchos de
sus contemporineos hacen uso de estos mismos artificios estilisticos, en ninguno se

aprecia la intencion de renovacion linggistica presente en Mena.

1. 3. Juan de Mena, su obra menor

1. 3. 1. Prosa

La fama de Mena se debe, sobre todo, a su poesia, pero conviene recordar que también
escribio obras en prosa que reflejan sus intereses y lo insertan en un determinado marco
cultural. El Tratado de amor, cuya autoria suele atribuirse a Mena, podria ser su primera
cbra en prosa. En clla, el autor analiza las causas del enamoramiento; luego, ofrece

algunos consejos para el mal de amor. El estilo es relativamente sencillo y se pueden
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encontrar varias similitudes entre este texto y las coplas del Laberinto dedicadas al cerco
de Venus.'"

El Comentario a la Coronacion, glosa al poema compuesto en 1438 como
homenaje al marqués de Santillana, explica nurerosos pasajes y ofrece el sentido moral
de los versos. En este texto Mena muestra sus preferencias por Ovidio, Virgilio, Boecio
y Séneca; asimismo, presenta la teoria de los tres estilos poéticos, tan en boga en ¢! XV
espafiol.'” A diferencia de la propia Coronacicn, en exceso dificil por la abundancia de
latinismos y neologismos, el Comenfario tiene un estilo lano, de frases breves y con
escasas oraciones subordinadas.

La {liada en romance (o Homero romangado), es una traduccion compendiada
del texto homérico, realizada a partir de una version latina. Aqui, Mena hace uso de un
estilo algo mas elevado que el del Comentario, pues incluye cultismos, hipérbaton y
latinismos sintdcticos, ésta traduccion fue concluida en 1442.

El Tratado del Duque, atribuido a Mena, es un escrito panegirico de 1445, en
honor de don Juan de Guzman. El estilo, bastante ornamental, es uno de los clementos
de mas peso que refuerzan la hipotesis de la probable autoria del cordobés.

También se le atribuyen las Memorias de algunos linages antiguos ¢ nobdles de

Castilia, obra en prosa fechada en 1448."*

"Para mayor informacién sobre ¢l Traiado de amor, Vid Florence Street, “La paternidad del
Tratado de amor”, Bulletin Hispanigue, LIV (1952), pp. 15-32,

7 La tragedia narra “altos fechos por bravo ¢ sobervio ¢l alto estilo” para lo cual “comienga en
altos principios”.y termina con “tristes ¢ desastrados fines™; por su parte, la satira “reprehende
los vicios” mientras la comedia “tracta de cosas baxas e pequedias por baxo ¢ omilde estilo™ que
“comienga cn tristes pringipios ¢ fencsge en alegres fines”. Esta division de cstilos poéticos cs
compartida por su amigo, el marqués de Santillna. Vid Juan de Mena, Laberinio de Fortuna y
otros poemas, ed. de Carla de Nigris, Barcelona; Critica, 1994 (Bibliotcca Clasica 14), p. XL/

" Tanto ¢} Decir gue fizo Juan de Mena sobre la justigia e plefios e de la gran vanidad d'este
mundo como ¢} Razonamiento que face Juan de Mena con la muerte son de atribucion dudosa.
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1. 3. 2. Poesia

Mena cuenta en su produccién con poemas menores de tipo amoroso o satirico, propios

de la lirica de cancionero. Ademds, es autor de tres obras mayores: dos poemas .

alegorico-narrativos —la Coronacién del marqués de Santillana y el Laberinto de
Fortuna- y un poema de tipo doctrinal ~las Coplas de los pecados mortales. En cuanto
a la poesia menor, puede decirse que es conceptual, plagada de motivos filosdficos, poco
dada a sentimentalismos y con multiples alusiones mitoldgicas, En general, en esta
poesia menor el autor utiliza formas octosilibicas. Como todo poeta de corte, escribe
algunos poemas de circunstancias, y otros laudatorios de personajes importantes. Entre
éstos wltimos encontramos tres poemas dedicados a Alvaro de Luna, exaltando su
fidelidad al rey y su enorme capacidad como gobernante. En ellos, y en el resto de su
produccion, se aprecia la gran estima que Mena sentia por el condestable, a quien luego
haré personaje importantisimo del Laberinto.

En cuanto a sus abras mayores, {a Coronacicn o Calamicleos (combinacion. del
latin calamitas y el griego kleos= ;Tra(ado de miseria y de gloria'), es la primera en
orden cronologico, pues data de 1438. - Dentro del esquema medieval de visibn
alegorica, Mena estructura un decir narrativo en el que ve al Marqués siendo coronado
en el monte Parnaso por sus virtudes como hombre de letras y caballero. Si por medio
de la alegoria, el autor condena a la nobleza y al clero castellanos, exalta a Santillana
como caballero, en fo que puede verse una clara intencidn politica. El estilo del poema
es muy recargado, con abundantes latinismos léxicos y sinticticas, hipérbaton recurrente
y una gran oscuridad. Segiin Carla de Nigris, 1a Coronacidn anticipa af Laberinlq en

tres aspeclos importantes: “el uso de una estructura narrativa de vena alegorica, el
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propdsito de incidir en la realidad moral contemporinea y el recurso a los ¢jemplos
mitologicos y también al latinismo.""

Dejando de lado por un momento el Laberinto, dediquemos unas lineas a
comentar el tercer texto mayor: las Coplas de los pecados mortales, poema de tipo
moral, inacabado a la muerte de Mena.™ En ciento scis coplas de arte menor, y dentro
del esquema medieval del debate, el poeta personifica a los siete pecados capitales y los
derrota gracias a la Razén. A diferencia del resto de su produccién, aqui Mena adopta un
tono moralizante en ¢l que expone la doctrina cristiana y exhorta & sus lectores a luchar
contra el pecado. Ya no aparece la grandilocuencia tipica de nuestro autor, no se utifizan
cultismos ni rebuscados értilicios de estilo; los versos son sencillos, alejados del resto de
la produccion poética del cordobés. De Nigris ha visto en elflo una “especie de replicgue
del autor hacia una interiorizacion mis profunda.” ' Tal vez esta voz desengafiada de
Mena obedezca a los acontecimientos de que fue testigo en sus fltimos afios. La
cjecucion de Alvaro de Luna por orden del rey (1453) v, al afo siguiente, la muerte def
propio Juan II, ambos personajes importantes en la labor poélica del cordobés, pueden
haber incidido negativamente en su estado de animo y en su produccion fiteraria.

Sean. cuales fueren las causas por las que Mena se aparta de su estilo
grandilocuente, debe notarse la evolucién de su pensamiento. La primera clapa de su

obra es francamente elitista, consagrada a lectores cultos; por el contrario, al final, las

Y bid., p. XLIX. :

" Esta obra fue continuada por varios autores, entre cllos Jeronimo de Olivares y Pero Guilléu de
Segovia. La versién mis conocida es la de Gomez Manrique,

" Laberinto..., ed. de Do Nigris, Op. cit, p. XLLX. En contraste con De Nigris, Blecua upina
que “al final de su vida sobre todo, Juan de Mena se di6 [sic] clara cuenta de que las formas
cultas, los latinismos y las preocupaciones estilisticas 1o irfan bien en pocmas de tipo doctrinal
{..1", por lo que decidié adoptar un estilo “sin violencias simaclicas™ para fas Coplas. Vid Juan
de Mena, Il Laberinto de Fortuna o las Trescientas, ed. de Jos¢ Manuel Blecna, Madrid:
Espasa-Calpe, 1951, [la. cd. 1943}, p. XLI
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Coplas van dirigidas a legos. El Laberinto se encuentra en la cima de su momento
clitista; él mismo s¢ encarga de especificar para quién escribe su poema:

Si coplas, o partes, o largas dicgiones

non bien sonaren d'aquello que fablo,

miremos al seso, mas non al vocablo,

st sobran los dichos segund las razones,

las quales inclino so las correcgiones

de los entendidos, a quien s6lo teman,

mas non de grosseros que siempre blasfeman
segund la rudeza de sus opiniones. (33)

También tomese en cuenta que los sucesos y personajes de su época influyen sobre la
obra de Mena, siendo mdvil inspirador de algunos de sus textos. Como se verd, en el

Laberinto ¢l autor refleja mis que nunca esa preocupacion por su momento histérico.

1. 3. 3. Su obra menor ante la critica
Sobre la prosa y poesia menor del cordobés, poco se ha escrito; el Laberinto de Fortna,
su obra cuinbre, ha relegado en importancia al resto de su produccion. Uno de los
primeros trabajos en abordar la Coronacion es ¢l de Bemardo Sanvisenti, publicado en
19022 Después, en 1939, Inez MacDonald publica un articulo en el que analiza la
Coronacion de Mena en sus fuentes, estilo y significado, ® En 1948, Charles Aubum
ofrece por primera vez el texto del Tratado de amor atribuido a Mena, acompaitindolo

de un muy breve comentario.** En 1972, José Antonio Pascual estudia la posible relacion

2 Bemardo Sanvisenti, I primi influssi di Dante, del Petrarca ¢ del Boccaccio sulla Letteratura
Spagnuola, Milano: Libraio della Real Casa, 1902,

Blnez MacDonald, “The Coronagion of Juan de Mena: Poem and Commentary”, Hispanic
Review, VII (1939), pp. 125-144,

¥ Charles Aubum, “Untraité de "amour attribué a Juan de Mena”, Bulletin Hispanigue, L
(1948), pp. 332-344.
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entre Los doce trabajos de Hércules de Enrique de Villena y la Coronacion.®
Asimismo, en 1981, Julian Weiss da a la Juz un articulo en que estudia la Coronacion®
Finalmente, en 1989, Guillermo Serés publica un trabajo sobre la Hliada en romance de
Mena.?’ Practicamente & estos pocos titulos se reduce la bibliografia sobre la prosa y
poesla menor de nuestro autor. En contraste, segin se verd despuds, existe un muy

abundante acervo de estudios criticos sobre el Laberinto de Fortuna.

®Jos¢ Antonio Pascual, “Los doce frabajos de Heércules, fuente de algunas glosas a la
Coronacidn de Juan de Mena”, Filologla Moderna, XLVI-XLVII (1972-1973), pp. 89-103. Vid
también R, G. Keightley, “Bocthius, Villena and Juan d¢ Mena”, Bulletin of Hispanic: Siudtes,
LV:1 (1978), pp. 189-202, donde sc contrasta ¢l mancjo de Hércules que hacen los tres autores,
y se sugicre que Mena abrevé directamente de Boecio, no de la reclaboracion que de ¢! hace
Villena, como propone Pascual, Resulta intercsante 1a lectura comparativa de ambos articulos.
*Julian Weiss, “Juan dc Mena’s “Coronacidn: Satire or Sanira?”, Journal of Hispanic
Philology, VI (1981-1982), pp. 113-138.

TGuillermo Serés, “La Mllada y Juan de Mena: de la ‘breve suma’  a la ‘plenaria
interpretacion'”, Nueva Revista de Filologta Hispanica, 37:1-(1989), pp. 119-141.

w






2. ESTADO DE LA CUESTION: EL LABERINTO DE FORTUNA

ANTE LA CRITICA

Antes de profundizar en el andlisis de lo que los principales tedricos han escrito sobre el
texto de Mena, considero pertinente recordar el argumento del mismo. Poema alegorico
de 297 octavas de arte mayor, el Laberinto comienza con una dedicatoria; “Al muy
prepotente don Juan el segundo” y en seguida caracteriza al soberano como  “[el} que
con Fortuna es bien fortunado [...]". Ya dentro del poema y tras quejarse contra Fortuna
por sus mudanzas, el autor se dirige a ella pidiéndole: “la casa me muestra do anda tu
rueda.” Inmediatamente, la voz poética es arrebatada por el carro de Belona hacia una
llanura en la que se encuentra un palacio “cercado de nitido muro”. Ahi le envuelve una
nube, de la que surge una doncella hermosisima: Providencia. Ella serd su guia en el
palacio. Dirigido por ella, contempla con detalle “el orbe universo” y, mis alla, tres
ruedas, dos de las cuales estan inmoviles. Providencia explica que las ruedas estaticas son
el pasado y el futuro; la que se vuelve es el presente. En el interior de cada una de las
ruedas hay siete circulos, o “cercos” concéntricos, influidos por los siete planetas;® en
cada circulo se hallan personajes mitologicos, legendarios o historicos. La voz poética
pasa revision a personajes que simbolizan ejemplos positivos y negativos en las ruedas

del pasado y el presente. Hacia el final, cuando desea descubrir las figuras ocultas en la

*La ordcnacion de Mena sigue ¢l sistema ptolemaico, ¢l cual predoming en buena parte de la
Edad Mcdia:  Luna, Mcreurio, Venus, Febo (Sol), Marte, Jipiter y Satumo. Cada plancta
propicia virtudes especificas, cuya practica (o falta de clla) sc cantard a lo largo de cada cerco: la
Luna representa la castidad; Mercurio, la paz en tiempo de guerra; Venus, ¢l amor virtuoso;
Febo, la sabiduria v la prudencia; Marte. las virtudes militares: Jupiter, la justicia v ¢l buen
gobiemo; Saturno, Ia capacidad de gobernar. En esto, Mena sigue la tradicion clasica que
atribuia a los planetas podercs sobre determinadas esferas de la actividad y de ta moral humanas.
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rueda del futuro, Providencia se esfuma. Con el fin de la visién, el poeta exhorta a su rey

para que cumpla las sonrientes profecias que a lo largo del poema se han hecho de él.

Entremos ahora a la revision de los trabajos criticos sobre el Laberinto. Con el
fin de sistematizar mi andlisis, he dividido los principales estudios en tres grandes
grupos;
1.-Los centrados en una aproxiinacion global al texto.

2. Los que se han ocupado de aspectos especificos del poema (titulo, fuentes y aspectos
formales).

3. Aquellos que han aventurado una interpretacion del significado del poema, en la
mayor parte de los casos enfatizando la relacion forma-significado,

Por supuesto, esta division es artificial y los estudios no siempre permiten el corte
dréstico; algunos trabajos comparten caracteristicas de dos grupos. En esos casos, indico
las coincidencias con uno y otro. Dentro de cada grupo, mencionaré a los autores por el
orden cronolégico de sus textos; sin embargo, la cronologia general se vera sacrificada

en beneficio de la division en apartados,

2. 1. Estudios globales

El primer grupo, de quienes han abordado €l Laberinto de manera global, ‘se compone
de tres subgrupos: el de los criticos que se acercan al poema desde que éste aparece a
mediados del siglo XV, y hasta el siglo XIX; el de los estudiosos contemporéneos que
han preparado ediciones criticas del poema, muchas veces incluyendo extensos trabajos
introductorios y, por otro lado, el subgrupo dedicado al importantisimo trabajo de

Maria Rosa Lida de Malkiel.
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2. 1. 1. Opiniones criticas desde el siglo XV hasia el XIX

En cuanto a las reacciones que despertd el Laberinto en el siglo XV,” puede decirse
que, en general, solo se le dirigicron encomios y loas. Practicamente todas las voces
estan acordes en seftalar a Mena como poeta genial, y a su poema como excelsa muestra
literaria del periodo. En la generacion siguiente, Antonio de Nebrija y Juan det Encina
sostienen la opinién de que Mena representa una culminacion de la poesia castellana;
recuérdese que la gran mayoria de los ejemplos de la Gramdtica de la lengua de Nebrija
y el Arte de poesia castellana de Encina estin tomados del Laberinto. En 1499, Hernén
Nufez, e Comendador Griego, ofrece por primera vez una edicion comentada del
poema, en la que intenta explicarlo e identificar sus fuentes principales, todo enmarcado
por una actitud de reverencia y admiracion hacia su autor.

Ya en los Siglos de Oro, la reputacion de Mena comienza a deslustrarse, lo que

se aprecia en la condena de Juan de Valdés a la excesiva latinizacion del Laberinio,”

¥ John G. Cummins hace un resumen del trabajo de Lida sobre las reacciones criticas ante el
pocma, y, en general, ante la figura y obra de Mena. Aqui retomo el compendio de Cummins. Vid
Laberinio..., ed. de 1. G, Cummins, Op. cit. Cf Maria Rosa Lida de Malkicl, Juan de Mena,
poela del prerrenacimienio espafiol, México: El Colegio de México, 1984, [la. cd. 1950), pp.
323-398,

¥ Juan de Valdds en su Didlogo de la lengua, proclama que el castellano, igual que las demas
lenguas vulgares, ¢s cn si mismo tan bello y digno como el griego o ¢l latin, y que sélo desmerece
ante ellas por falta de cultivo o estudio. Valdés escribe esta obra ¢n 1535, como partc de la
tendencia renacentista de exaltar las lenguas vulgares; recuérdese que cn el resto de Europa se
publicaban obras similares, entre ellas, la Prose della volgar lingua de Bembo, la Défence et
illustration de la langue frangoise de 1. Du Bellay (1549) y cl Didlogo em louvor da nossa
linguagem de Joao de Barsos (1540). En su didlogo, Valdés censura a quienes “quicren imitas a
los que scriven mal latin” (sc reficre al hipérbaton latino) y declara que “cuando cscrivo
castellano no curo de mirar como escrive cl latin.” Asi, cs de comprenderse  que cmita juicios
poco amables sobre Mena, quicn tenia una concepeion menor del castellano, y buscaba
dignificarlo, haciéndolo semejante al latin. Valdés dice sobre ¢! autor del Laberinio; *[...] de los
que han escrito en metro, dan todos comunmente Ja palma a Juan d¢ Mena, y a mi parecer,
aunque la merezca quanto a la dotrina y alto estilo, yo no se la daria quanto al dezir propiamente
ni quanto al usar propios y naturales vocablos, porque, si no m'engaiio, se des¢uidd mucho en
csta parte, a lo menos en aquellas sus Trecientas, en donde, quiriendo mostrarse doto, escrivio
tan ¢scuro, que no es entendido, y puso ciertos vocablos, unos que por grosscros s¢ devrian
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Por otro lado, Fernando de Herrera da muestras de conocer la obra de Mena y
reconocerle como antecedente de Garcilaso en su estilo latinizante. Al lado de ellos,
Francisco Sanchez de las Brozas, “el Brocense”, publica en 1582 una edicion comentada
del poema, en la que reprende @ quienes lo han tachado de cxcesivamente oscuro,
Asimismo, parece que Gongora y los demds sucesores de Herrera conocian a Mena y
habian abrevado de é1™" Sin embargo, a partir del siglo XVII la critica hacia Mena se
vuelve cada vez mis hostil, desembocando en la reprobacion generalizada de que es
objeto el estilo y vocabulario latinizantes del Laberinto en el siglo XV

En el XIX, los criticos moderan un poco su animadversion hacia el poema,
aunque no dejan de reprender los intentos renovadores de Mena. George Ticknor, a
mediados de siglo, es el primero en afirmar que ¢l poema  se basa en la Comedia de
Dante, trazando las similitudes entre ambos textos y llegando a conclusiones exageradas

de imitacion absoluta.™  Ya cerca del cambio de centuria, Marcelino Menéndez y

descchar y otros que por muy fatinos no se dexan entender de todos [...] To cual a mi ver ¢s mis
serivir mal latin que buen castellano.” Juan de Valdés, Didlogo de la lengua, ed. de José F.
Montesinos, Madrid: Espasa-Calpe, 1953, (Clasicos castcllanos), pp. 163-164.
3 pid Dimaso Alonso, La lengua podlica de Gongora, Madrid: Silverio Aguirre, 1950, [la. ed.
1935], pp. 183-185.
%¥ray Martin Sarmicnto, colaborador del padre Feijoo, s refiere a nuestro autor en sus
Memorias para la Historia de la poesta y poetas espaitoles, de 1775: ¥(...] el estilo de Mena ni
se parece al antiguo ni al que sucedio [y] ¢s notable de haber alterado el estilo castellano con
demasiada libertad.” (Citado por Lida, Juan de Mena..., Op. cit., p. 380). Asimismo, en 1779,
Tomis Antonio Sanchez cstudia la historia de la literatura castellana cn su obra Cooleccion de
poeslas castellanas anteriores al siglo XV. En clla se refiere a Mena eon juicio duro:
[...] hombre de gran talento, sin duda, para la poesia, fixd nueva ¢poea a la
castellna, y levantd el estilo mas que cuantos fehabian precedido: pero la afed
con metaforas impropias, con colocaciones violentas, con palabras latinas o
inventadas, y finalmente con un estilo hinchado y pomposo de que usé no solo cn
verso sino también cn prosa,
(Citado por Lida, Jbid, p. 381).
B@. Ticknor publica su Historia de la literatura espafiola en 1849. Ahi, expresa su opinion
sobre la supuesta influencin avasalladora de Dante sobre ¢l cordobés:
[...] st Juan de Mcha tuvo intencion de imitar al Dante en su Coronagidn, no
cabe duda sino que en la principat y mas larga de todas sus obras, que ¢s el
Laberinio, no solo s¢ propuso tomar a aque! célebre pocta por modelo. sino que
le bmitd completamente ... Su asunto se reduce a mostrar, por vision v alegoria,
todo lo relativo a los deberes y destino del hombre: v las reglis que cl autor
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Pelayo dedica parte de su trabajo Antologia de poetas liricos castellanos™ a estudiar la
obra del cordobés, y algunos afios mas tarde también lo aborda en su Poetas de la corte
de don Juan 11 Probablemente retomando a Ticknor, aunque de manera matizada, a
partir de coincidencias en el marco narrativo de la Comedia y el Laberinto, Menéndez
y Pelayo seftala un parentesco entre ambos paemas, **  aunque enfatiza que el cordobés
no logro asir la profundidad alegorica del italiano. Adicionalmente, estudia la erudicion
clasica de Mena y la influencia de Virgilio y Lucano en el poema. También censura el
estilo rebuscado y el uso de vocablos latinizantes, diciendo que debido al predominio de
la cultura clasica, en el siglo XV castellano la diccion se volvio “artificiosamente
latinizada”, sobre todo en los casos de Enrique de Aragon y Juan de Mena, en quienes
legd a extremos “casi risibles”, ¥’

Asi, el acercamiento al Laberinto ha ido de la adulacion incuestionada def siglo

XV a la condena casi generalizada del XVII-XVIII, para dar paso a la critica textual y

sigui6 en su composicion no son otras que las propuestas por Dante en su
tractacion De wulgari  eloquentia, 'y pucstas en practica en su Divina
Commedia.

(Citado por Lida, Juan de Mena..., Op. cit., p. 390) Ademds, Ticknor juzga que la intencion

renovadora de Mena en cuanto a la lingiiistica fue atinada; sin embargo, se frustré debido a la

torpeza del pocta, Sobre el vocabulario del vate apunta:
[...) su eleccion no fué sieinpre atinada: algunos de los vocablos que adopté son
bajos y triviales, y por consiguiente su autoridad como escritor no fué bastante
para hacerlos dignos; otros no valian mds, ni eran mas expresivos que aquellos
que reemplazaban, y por lo tanto cayeron en desuso, al paso que otros,
demasiado extranjeros en su estructura y sonido, no arraigaron nunca en un suclo
a que no debieron de ser trasplantados.

(thid., p. 391).

“Marcelino Menéndez y Pelayo, Amologia de poetas livicos castellanos, 11, Madrid: CSIC,

1944-45, [1a. cd. 1890-1900).

% Menéndez y Pelayo, Poetas..., Op. cit,

*La controversia sobre la influencia de Dante sobre ¢l Laberinto se basa en que al igual que la

Comedia, ¢l poema del cordobés se cstructura en torno a un viaje alegorico por diversos circulos

influidos por los planctas.

"Menéndez y Pelayo, Poetas.... Op. cit., p. 25.
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de fuentes del XIX. Su contraparte del XX busca ser mas objetiva, y se ha concentrado

en el andlisis especializado del poema.**

2. 1. 2. Ediciones criticas del poema

En el segundo subgrupo de este apartado se revisaran las ediciones criticas del
Laberinto. Es necesario indicar que éstas son muy numerosas, * y por elfo me limito a
dar una perspectiva general sobre las mas importantes,

La edicion princeps del texto fue publicada probablemente en Salamanca en
1481, Tras algunas ediciones no comentadas, én 1499 apareci6 en Sevilla el Laberinto
con notas de Hernan Nufiez, el cual adicionalmente incluia una semblanza biografica del
autor, la primera en salir de la imprenta. El texto de Niilez se reprodujo en mas de diez
ediciones en los siglos XV y XVI. En 1582, Francisco Sanchez de las Brozas, “El
Brocense”, publica en Salamanca su edicién anotada det poema. Los comentarios de
estos dos autores son, hasta fa fechs, fuente obligada de referencia de las ediciones
contemporéneas, pues intentaron desentraflar el significado e poema y ubicar sus fuentes
principales..

Durante el presente siglo han aparecido las siguientes ediciones:

Micon 1904, ed. de R. Foulché-Delbosc®

Madrid 1912, ed. de R. Fouiché-Delbosc, incluida en su Cancionero castellano del siglo
XV

Madrid 1943, ed. de J. M. Biecua (Clsicos Castetianos 119)

*Los estudios sobre aspectos especificos del poema se abordan en ¢l apartado 2. 2

¥ En total, as cdiciones sobrepasan Ia treintena.

*La cdicion de Foulché-Delbosc, sin introduccion ni aparato critico, esta basada en la del
Brocense, cotejada con algunas ediciones primitivas y algunos manuscritos. Esta edicion consto
de solo 100 ejemplares.
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Burdeos 1951, ed. de C. V. Aubum, incluida en su Cancionero de Herberay

Madrid 1956, ed. de J. M. Azaceta, incluida en su Cancionero de Ixar

Salamanca 1968, ed. de J. G. Cummins (Biblioteca Anaya)

Madrid 1976, ed. de L. Vasvari Fainberg (Clasicos Alhambra)

Madrid 1976, ed. de M. A. Pérez Priego (Editora Nacional)

Madrid 1979, ed. de J. G. Cummins (Ediciones Catedra)™

Barcelona 1983, ed. de R. D. Astiz (Ediciones Orbis)"

Barcelona 1986, ed. de J. M. Azaceta en Juan de Mena. Antologia de su obra poética,
(Clasicos Plaza y Janés)

Madrid 1989, ed. de M. A. Pérez Priego (Coleccion Austral)®

Barcelona 1989, ed. de M.A. Pérez Priego en Juan de Mena, Obras completas,
(Planeta/Autores Hispanicos)*

Barcelona 1994, ed. de C. De Nigris (Ediciones Critica)

Madrid‘ 1995, ed. de. M. P.A M. Kerkhof (Ediciones Castalia)

‘La mayor parte de los estudios preliminares de estas ediciones son visiones
panoramicas, que resumen suscintamente lo bien sabido sobre Mena, glosan trabajos
criticos sobre su obra y arriesgan pocas opiniones propias. Considero que la excepcidn
esta dada por las ediciones de José Manuel Blecua, Louise Vasvari Fainberg, John G,
Cummins, Carla de Nigris y Maxim P.AM. Kerkhof.

Blecua toma fa mayor parte de sus notas al texto directamente de las ediciones
clasicas de Hernan | Nﬂﬂez y del Brocense, y dedica- buena parte de su estudio

introductorio a rastrear las fuentes del poema. Asimismo, analiza los puntos de contacto

' Revisién de su edicion de Salamanca, 1968,
* Reproduce la de Foulehé-Delbosc.
Edicion de 1976, corregida.

*“Reproduce su edicion de Austral...
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entre Mena y Gongora, sobre todo en lo relativo al lenguaje y bisqueda estética, y
estudia los recursos estilisticos en el Laberinto. Finalmente, comenta sobre la admiracion
que diversos autores, contemporancos y posteriores, profesaron por Mena. »

En cuanto a la edicion de Vasvari Fainberg, tal vez una de sus aportaciones mas
originales sea la adaptacion de lo dicho por Lida de Malkiel respecto a que la prosa de

1. Vasvari parte de

Mena se divide en tres categorias: didactica, narrativa y ornamenta
aqui para afirmar que estos tres niveles de la prosa del cordobés se muestran también en
el Laberinto; aunque en su totalidad la obra pretende alcanzar un estilo épico-narrativo,
se entremezclan digresiones didacticas (por ejemplo, la vision del mundo de las coplas
34-53) y ornamentales (los apostrofes al rey al final de cada circulo). Vasvari también
resume el estudio de Lida sobre el lenguaje del poema, organizando algunos de los
ejemplos, de manera que ilustren la utilizacion de cultismos semanticos en Mena.
Ademas, a diferencia. de las ediciones de Foulché-Delbosc y Blecua, las cuales no
especifican qué manuscrito siguieron, la de Vasvari se basa en el manuscrito Esp. 229 de

la Bibliothéque Nationale de Paris, considerado por algunos criticos como el mas

fidedigno,”’

*Como luego -se apreciara, el posterior trabajo cxhaustivo de Lida (1950) sienta sus bases ¢n
este cstudio de Blecua, ¢f cual ofrece no sélo ideas y cjemplos, sino también la cstructura
clemental que Lida adoptara.

*La prosa didactica, tipicamentc medicval, se caracteriza por la escasa presencia de fatinismos
sintdcticos y léxicos, ademis de que los cultismos aparecen explicados; en la narrativa, s¢
incluyen mas clementos decorativos y alusiones cultas, sin conceder tanta importancia al enfoque
didactico; la omamental contiene largas enumeraciones, una estructura menos cuidada, asi como
abundanics alusiones clasicas, latinismos y arcalsmos. Ejemplo de la prosa diddetica es ¢l
Comeritario a la Coronacidn;, de 1a narrativa, 1a Jllada en romance y de la omanental, los
proemios a la Coronacion, a la lilada en romance y al Libro de las viriosos y claras mujeres
de don Alvaro de Luna. Vid Lida, Juan de Mena.., Op. ci, pp. 125-157.

T st manuscrito, cuya fecha de composicién Florence Strect sitia entre 1444 y 1450, contienc
comentarios al margen, probablemente hechos por el propio autor. Ademas, su cercania temporal
con la fecha de terminacion del poema, hace pensar a Street que derive dircctamente de un
manuscrito original de Mena, También Cummins, Pérez Pricgo y De Nigris siguen cste
manuserito, Vid Florence Street, “The Text of Mena’s Laberinto in the Cancionero de Ixar and
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Una aportacidn importante que ofrece la edicion de Cummins, es un breve
capitulo en el que resume lo expuesto por Lida sobre las opiniones criticas que se han
vertido a lo largo de los siglos sobre Juan de Mena y su obra.*® Por primera vez, las
ideas principales de Lida al respecto son condensadas y presentadas en una edicion
critica, como  base para comprender el poema. El texto, como el de casi todas Ias
ediciones contempordneas, estd basado en ¢} manuscrito Esp. 229, pero éste ofrece,
ademds, notas de las ediciones de Nufiez, Foulché, Blecua, Lida, Vasvari, y Pérez
Priego. Como apéndice, Cummins incluye algunos pasajes originales de las filentes mas
importantes del Laberinto y los contrasta con fas estrofas correspondientes en el poema
de Mena. Esto resulta interesante, pues permite descubrir fa manera como nuestro autor
se vale de sus fuentes, a veces siguiéndolas muy de cerca, otras modificindolas con fines
poéticos, otras entremezclando dos fuentes para crear un pasaje nuevo.

Por su parte, la edicion critica de Carla de Nigris presenta un estudio preliminar a
cargo de Guillermo Serds en el que se analizan las razones que pudieron haber impulsado
a Mena a utilizar el verso de arte mayor en el Laberinto. En primera instancia, la
métrica, el ritmo y fa lengua de dicha poética se alejan conscientemente de la lengua
comimn, lo que corresponde con la intencion de nuestro autor de dar a sus obras una
dignidad estética que no desmereciera ante la poesia latina. Es decir, Mena se valio del
arte mayor para distanciarse de la lengua usual, incorporando’ muchos . latinismos,
arcaismos y enumeraciones de la Antigliedad, esto con e} fin de dignificar al castellano.
En segundo término, el verso de arle mayor es anisosilabico (aunque tiende a

regularizarse en doce silabas, suele Quctuar entre diez y catorce), dividido en dos

its Relationship to Some Other Fifteenth-Century MSS™, Bulletin of Hispanic Studies. XXXV v
XXXVI (1958-1959), pp. 63-71. Cf, opinion d¢ Kerkhof sobre dicho manuscrito.
*Vid Lida, Juan de Mena ..., Op. cit., pp. 323-398.
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hemistiquios cada uno de los cuales tiene dos acentos marcados, separados entre si por
dos silabas dtonas. Dado que el icfus puede recaer en silaba atona, se desplaza el orden
gramatical y se impone la convencion del arte mayor." Si Mena utilizo dicho verso fue
porque obedecia a su propia poética; por ello, su empleo no debe calificarse de
“humanista”, pues se aleja tanto de la norma romance como de la pureza latina. En
resumen, los principales propdsitos del arte mayor, “demostrar erudicion, admirar al
lector y elevar el tono general incorporando, alternas o yuxtapuestas [...] sublimes
palabras”, funcionan perfectamente pata la intencién de Mena, de ahi que se valga de
dicha forma.

En cuanto a Mena como traductor y comentarista,”® Serés sefala que su labor,
junto con la del marqués de Santillana y Gémez Manrique, fue central para que se diera
un clima favorable al humanismo italiano en la Espaiia del siglo XV. Mena y sus
contempordneos “fungieron como intermediarios culturales entre Italia y Espaiia,
promdviehdo los modos del humanismo italiano. Por otro lado, Serés estudia la
predileccion de Mena por los clasicos: en una primera etapa, muestra un
deslumbramiento por Ovidio, Lucano y Virgilio, principalmente; después incorpora sus
conocimientos eruditos en la Coronacidn y el Laberinto, finalmente, en las Coplas de los
pecados mortales, muestra un claro rechazo. de las fuentes clasicas, al no utilizar
cultismos ni el verso de arte mayor.

Serés sigue a Lida de Malkiel al considerar a nuestro autor “poeta del

prerrenacimiento”,”! pues afirma que lo mas representativo de su retorica es la

*Por ¢jemplo, ocurre que una misma palabra tiene dos acentuacioncs, segin lo demanden las
reglas del arte mayor: puede ser inmdrtal o inmortdl. A estas convencioncs se somete Mena cn su
intento de elevar la dignidad del verso castellano.

*En especial, sc refiere a la Jiada en romance, traduccion que hace Mena de una version latina,
" Vid lo dicho por Lida en ¢l apartado 2. /. 3.



ESTADO DE 1A CUESTION: EL LABERINTO DE FORTUNA ANTE 1A CRITICA 37

hendiadis, donde alterna dos modelos lingilisticos (latin y romance) o dos materias
(clasicista y tradicional). En otras palabras, Mena maneja simultineamente das modelos
culturales, por lo que puede hablarse de que, como autor, representa una verdadera
“hendiadis cultural”, la del Prerrenacimiento espaitol.

El trabajo introductorio de De Nigris tiene como aportacin original un apartado
en el que revisa la tradicion manuscrita del Laberimto, agrupa en familias los
manuscritos que se conservan del poema y establece relaciones entre ellos. También
oftece la localizacion fisica de cada uno de los textos. A diferencia de las demas
ediciones contemporneas -~basadas, como hemos visto, casi exclusivamente en Esp.
229- De Nigris coteja el manuscrito parising con otros siete textos: representativos de
las familias en que se divide la tradicion manuscrita del poema, Tanto en notas al pie
como en el Aparato critico que se incluye al final, la editora contrasta las principales
variantes entre los manuscritos, Asimismo, las numerosas notas al pie y notas
complementarias con que cuenta esta edicion, enriquecen considerablemente la lectura
del poema pues explican el sentido original de algunas voces, dan el contexto historico
especifico, subrayan caracteristicas formales peculiares o refieren lo dicho por alguno de
los editores anteriores, sobre todo Hernan Nuftez y el Brocense. Finalmente, esta edicién
del Laberinto incluye una antologia breve de Ja obra poética de Mena. Como todas las
antologias, la vision que ésta ofrece es apenas parcial, pero es un atisbo valido a la poesia
de circunstancias del autor, y da una idea del estilo de Mena en la Coronacidn y, en
contraste, en las Coplas de los pecados mortales. La edicién de De Nigris también
ofrece una amplia bibliografia sobre la obra de Mena,

Finalmente, el trabajo critico de Kerkhof conforma no solo la edicion mas

reciente de} Laberinto (publicada en noviembre de 1995), sino también la mas completa
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de cuantas existen. Con sorprendente erudicion y cuidado, Kerkhof pone especial énfasis
en aspectos filologicos y de establecimiento del texto. Por primera vez en una edicion s¢
toman en cuenta los diecisiete codices existentes del Laberinto,  enriqueciendo
sustancialimente el acercamiento al poema. Ademas, el aparato critico se vale de las
anotaciones del Brocense, Fouiché-Delbosc, Blecua, Cummins, Vasvari y Pérez
Priego,’2 asi como del trabajo de Lida.

Ef estudio introductorio ofrece una semblanza de la obra de Mena y un anilisis
general del Laberinio, en of que destaca fa revision de Ia lengua y estifo del poema .** Sin
embargo, el aporte central de Kerkhof ¢s una descripcion pormenorizada de los diccisiete
codices en que se conserva el poema, El estudio es exhaustivo, pues puntualiza detalles
como ubicacion (biblioteca, nimero de folio), caracteristicas fisicas (dimensiones,
anotaciones marginales, nimero de copistas y comentaristas, estrofas faltantes, etc.), asi
como ¢l probable lugar de procedencia de la copia a partir de rasgos lingiisticos propios
de una zona geogrifica, datacion de la letra, y demas datos que permiten establecer la
genealogia de cada manuscrito. En especial, estudia las peculiaridades del Esp. 229, base
de lus ediciones modernas. A continuacion, analiza las tradiciones a través de las que sc
ha’ transmitido el texto del poema y establece la fifiacion entre los manuscritos
(ascendencia, contaminaciones, subtradiciones). También hace una revision de fas
ediciones del Laberinio existentes hasta hoy y destaca el hecho de que “en ninguna de las
ediciones publicadas [...] se ha tenido en cuenta todo el material manuscrito. Uno de los

objetivos mds importantes de fa presente edicion ha sido, precisamente, subsanar en lo

3 Las cdiciones de De Nigris' y Kerkhof son tan cercanas cronologicamente, que Kerkhof sdlo
apunta: “Cuando corregia las primeras prucbas de este libro, flegd a mis manos ¢l Laberinto de
Fortmia y otros poemas, de Juan de Mena, cdicion de Carla de Nigris [...]” pero no comenta en
absoluto la edicion.

S En el cstudio preliminar de-su edicion, Vasvari menciona 186 cultismos caracteristicos def
Laberinto; ~ Kerkhof precisa: 29 de cllos figuran en la Comedieta de Ponga (1433-1436) del
marqués de Santittana, por lo que no deben considerarse como caracteristicos de Meua.
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posible esa laguna [...]" .** Por tltimo, Kerkhof presenta sus argumentos para no seguir
un solo manuscrito, en especifico el Esp. 229: los comentarios marginales de éste
proceden de dos autores distintos, cada uno de los cuales amplié y corrigio las glosas e
incluse el texto. Dichos comentarios tampoco son exclusivos de este codice, como
sostuvieronr Cummins, Street y Vasvari, pues otros cuatro manuscritos los incluyen. De
ahi que las principales razones aducidas por los editores modernos a favor del Esp. 229,
no sean sostenibles. La solucién propuesta por Kerkhof es tomar como base este codice,
representante de una de las tradiciones manuscritas, y subsanar sus maltiples errores con
cddices pertenecientes a la otra tradicién.

Ya en el cuerpo del poema, las notas criticas, historicas y lingiiisticas son muy
abundantes, ademés de que se especifican los casos principales de diferencias entre los
codices. Al final, dos apéndices ofrecen el cuerpo total de variantes en cada estrofa y en
los encabezados del poema. Un tercer apéndice recoge las variantes de las ediciones
primitivas (1481, 1489, 1496, 1499, 1505, 1582) y el cuarto es un inventario de aquellos
versos, en los distintos manuscritos, que “son parcialmente o casi totalmente ilegibles” y

por tanto no han sido considerados en el cuerpo de variantes.

2. 1. 3. Trabajo de Maria Rosa Lida de Malkiel
En el tercer subgrupo de quienes han estudiado el poema desde una perspectiva global,
aparece la investigacion de Maria Rosa Lida de Malkiel** De hecho, este libro publicado

en 1950, puede considerarse un parteaguas en la critica literaria sobre el Laberinto en

* Laberinto..., ed. de Kerkhof, p. 76.
% Lida, Juan de Mena..., Op. ci,
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particular, y en general, sobre la obra de Juan de Mena.*® El extenso volumen analiza
toda la produccion del cordobés en sus aspectos formales (estilo, lenguaje) y de
contenido. También ofrece una amplia seccion con las opiniones criticas mas importantes
sobre la obra y persona de Mena, provenientes desde autores de la época del propio
poeta, hasta historiadores de la literatura del siglo XIX, asi como un andlisis de la
influencia de Mena en la literatura bajomedieval y de los Siglos de Oro.

A riesgo de simplificar demasiado el exhaustivo trabajo de Lida, recupero las
ideas que considero més importantes sobre el Laberinto. En primer lugar, se enfoca en
comentar la estructura del poema, sobre todo su discutida semejanza con la Comedia de
Dante. Afirma que es una falacia clasificarlo como poema dantesco,” siendo que mas
bien estd emparentado con la novela oriental en tanto engarce de una serie indefinida de
casos ejemplares. El Laberinto pertenece a un género de poema medieval cuya muestra
mis conocida hoy es la Comedia, de ahi que se le identifique con ella. Sin embargo, los
elementos narrativos de que se compone (“el poeta llevado al Palacio de Fortuna, desde
donde pasa revista a las grandes figuras del pasado y del presente, rigurosamente

clasificadas conforme al sistema ético en uso™®

) son compartidos por numerosas obras
medievales que van desde el Anticlandiano de Alain de Lille (siglo XII) hasta el
Somninm de Forfuna de Eneas Silvio (siglo XV). Se asume que Mena puede haber
admirado en Dante la utilizacion de elementos asequibles, pero no debe concluirse, a

partir de la semejanza general de marco narrativo, que el Laberinto “dependa” de la

Comedia.

% Practicamente todos los estudios contemporancos sobre Mena citan a Lida, bien para disentir
de ella, bien para reforzar sus tesis. Su trabajo se ha convertido en punto obligado de referencia
para quicn sc acerca al Laberinto o, en general, a Juan de Mena,

""Mis adclante comentaré como Lida sigue en estoa C. R. Post, primer critico en  negar
categoricamente toda filiacion dantesca del Laberinto. Vid apartado 2. 2.

®Lida, Juan de Mena.... Op. cit,, p. 15.
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En otro punto, Lida analiza la utilizacion de fuentes en Mena, y demuestra con

ejemplos que suele combinar
dos motivos de autores que le son familiares sin reproducir el uno ni
¢l otro [...]. Tal procedimiento de fusion de imdgenes es  mucho mis
frecuente 'en Mena que la imitacion directa de una sola. [...]
Muy lejos de la simple inclusion de venerados textos antiguos [..]
s¢ halla la técnica compleja de fusiony recreacion en el Laberinto. »

Sobre las aparentes traducciones de fuentes clésicas incluidas en el poema
anota:

lo que le importa al poeta 10 es la traduccion fiel de su modelo. ...} Los
modelos son [..] puntos -de partida, y el poeta se deja llevar
despreocupadamente por las asociaciones que mas mueven su fantasia.

Las fuentes que maés influyeron en Mena al escribir el Laberinfo son, segin
Lida, la Encida de Virgilio, 1a Farsalia de Lucano y las obras de Ovidio, mientras que
Boecio, Eusebio, San Jerénimo y San Isidoro también aparecen con frecuencia. El
cordobés adorna a todos ellos con recursos lingdlsticos y formales que puedan darles
“aires” de antigiiedad, pues de esta manera les otorga prestigio.

En cuanto al tratamiento de Fortuna, Lida ubica el poema dentro de la tradicion
de literatura clisica y medieval en tomo al personaje, pero con la aportacion original de
Mena de presentarla como un poder hostil al cual, finalmente, es posible someter.

Lida dedica varias péginas a comentar las coplas 34-53 del poema, muchas veces

tachadas de digresion, pero en realidad, vision panordmica del mundo en consonancia

con el afan didhctico de la baja Edad Media. A diferencia de Post,”" quien relaciona este

% Ibid., pp. 18, 74. Este punto sera muy importante para la_elaboracion de 1a hipotesis central de
este trabajo.

“Ibid,, p. 1.

®'C. R. Post, “The Sources of Juan de Mena”, Romanic Review, 11 (1912), pp. 223-279.
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pasaje con el Speculun naturale de Vicente de Beauvais, Lida sigue a los comentadores
antiguos y afirma que esta inspirado en el De imagine mundi atribuido a San Anselmo.*?

Sobre la jerarquizacion de los personajes en los circulos, dice que se trata de
“una arquitectura ordenada y clara [...] pero superficial, a la que se le pasa por alto el
estricto primor, prefiado de sentido, con que esta labrada la Divina commedia ®

Lida es la primera en catalogar a Mena como “poeta del prerrenacimiento”. Para
sustentar e} apelativo, afirma que el cordobés encarna la época de transicion que le toco
vivir, pues su obra se dividc entre la herencia medieval que ya no le satisface del todo y
de la que se aleja conscientemente, y los ideales renacentistas, no plenamente afirmados.
Por ello, su produccion se encuadra en géneros medievales (lirica de cancionero; la
Coronacidn, poema alegorico, el Laberimo, poema en forma de vision indefinida;
Coplas de los pecados mortales, -debate ascético) pero, al mismo tiempo, su erudicion
humanista y su intento de renovacién lingiiistica lo inscriben en el Renacimiento.

El hibridismo de Mena se¢ manifiesta, segin Lida, en cuatro aspectos
fundamentales:
1. Posicion ante- la Antigiiedad. en su obra aparece, junto a la enumeracion
caracteristica del didactismo medieval, la alusion mitologica con sentido ornamental que
es comun en !a literatura renacentista. Es decir, en Mena se manifiestan  dos actitudes

hacia las fuentes clasicas: “la didctica, utilitaria, propia de la Edad Media, y la

desinteresada, estélica, propia de la Edad Moderna [...] bien que la {actitud] ‘modemna

*Lida, Juan de Mena.., Op. cit., pp. 32-35.

% Por cjemiplo, Mena s tamado “frivolo” al designar a Tomas de Aquino bajo la referencia de
que el dia en que se celcbraba la ficsta del Doctor, coincidia con et cumpleaios del rey: “e vimos
¢} santo doctor cuya fiesta/ nucstro buen ¢ésar jamds solemniza {..1" {117ef) (amds ticne en
Mena el sentido de “siempre™). En contraste, dice Lida, Dante tiene un “pensamicnto mis hondo
y amplio” en' Ia jerarquizacion y presentacion de sus personajes. fbid., pp. 48-30,
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predomina sobre la medieval "® También su manejo del canon clisico es peculiar de un
autor escindido entre dos épocas: junto a su predileccion por los autores muy socorridos
en el medievo, aparecen aquellos que se convertirdn en refercncia obligada durante el
Renacimiento. Para Lida, Mena es “tardiamente medieval visto desde e humanismo
italiano [...y] prematuramente moderno, considerado dentro de la historia de Espafia.”®*
2. Sentido de la forma. Mena toma como modelo para su obra la estructura medieval
heredada de la Comedia, del Conde Lucanor y de los Trionfi de Petrarca, Dicha
estructura consiste en una “serie indefinida de situaciones fijas (vision, ejemplo, episodio)
sin mas enlace entre si que el engarzarse todas como experiencias de un mismo yo
impersonal”. Sin embargo, el poeta le da una forma concentrada que se muestra en la
reduccion de argumentos y efectos. Esta sobriedad, apunta Lida, se acerca a la forma
renacentista, aunque todavia le falta concrecion para llegar a ella.
3. Individnalismo ¢ idea de fama: E) pensamiento critico de Mena, su confianza en la
razén, el individualismo que expresa su obra y el goce vital que Ia caracteriza, son
actitudes primordialmente asociadas con el Renacimiento, aunque también debe
recordarse que dichas actitudes habian aparecido siglos antes en Provenza. Lida resume
su postura en pocas lineas:
[..]1 el individualismo y el afin de la fama presentes enlaobra de
Mena y precipitadamente  subrayados como indices - de novedad
renacentista, son en rigor aspectos secundarios de la cultura de la
Edad Media, - puestos en prominencia en el Renacimiento, pero no

creados de la nada, Su presencia en la obra de Mena subraya su caricter
de producto de transicion *

® Ihid., p. 532,
 Ibid., p. 549.
% Jbid,, p. 537 .
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4. Idea nacional: En el siglo XV castellano, la expresion “Espafa” funciona como un
ideal que se considera realizable a partir de dos elementos fundamentales: el predominio
de Castilla en la Peninsula permite aspirar a un tnico soberano; ese monarca podra llevar
a su fin la Reconquista, logrando asi la unificacion nacionnl. Si para otros poetas de la
¢época bastaba desplegar aque! ideal en menciones aisladas y poco claras, el Laberinto
muestra su supremacia en este sentido, por cuanto Mena toma esta aspiracion como
aspecto esencial de su poema, Desde la primera copla, donde llama a Juan Il “grand rey
de Espafia”,*” Mena sobrepone su aspiracion de unidad, a una Castilla fragmentada por
disputas internas y a las continuas guerras entre Aragon, Navarra y Castilla. De ahi que
la exaltacion que dirige al rey no sea un mero cumplido palaciego, sino un recordatorio
de su responsabilidad de cumplir el idea! de unificacion. A esto obedece, también, la
cruda condena del autor hacia quienes se enfrascan en guerras intestinas en Castilla,
mientras dispensa elogios hiperbélicos a todo hecho de armas contra los moros; Mena
insiste en plantear su idea de unidad nacional, fiundada en la guerra de Reconquista, Este
deseo “nacional” se inscribe, para Lida, en el Renacimiento, aunque los métodos apunten
mas bien hacia el medievo.
Lida concluye que la obra de Mena constituye

el esfuerzo mas representativo de la poesia docta cultivada entre el

siglo que ticne por nota esencial la influencia arabe -el de Juan

Ruiz y don Juan Manuel-y elsiglo en que Espafia ~la Espafia de

Garcilaso- comparte con toda Europa la sumision estética a Italiay a la
antigiiedad grecorromana. *

*"Lida comenta, en nota al pic, que Mena no es ¢l primero ni ¢l dnico en Hamar rey de Espaiia al
rey de Castilla; se encuentran ¢jemplos de ello en ¢ Paema de Alfonso Onceno. v et ¢l
Cancionero de Baena. 1bid., p. 542.

% fhid., p. 529.
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2. 2. Estudios sobre aspectos formales y temdticos especificos
Dentro del segundo grupo se encuentran los trabajos que abordan aspectos especificos
del poema,

Una de las primeras, y hasta la fecha una de las mas completas revisiones sobre
los aspectos formales del texto, se debe a Raymond Foulché-Delbose.  En la primera
parte de su extenso articulo publicado en 1902,%? ¢f erudito aborda la controversia sobre
el titulo del poema: afirma que algunos de los primeras copistas y luego su primer editor,
Hernan Nufiez, lo lamaron incorrectamente Las trezientas, siendo su Unico y verdadero
nombre £l laberinto de Fortuna. Foulché insiste: el poema tennina en la copla 297, por
fo que las tres Ultimas estrofas, que en algunas ediciones completan las 300, son
apocrifas. Asimismo, no pertenecen al manuscrito original las 24 coplas posteriores que
ciertos editores incluyeron con la advertencia de que Mena las habia aftadido por orden
del rey: En esto Oltimo se adhiere al Brocense, quien ya en el siglo XVI habia afirmado
que las 24 coplas en cuestion ni son de Mena “ni s le parecen”. La controversia es mas
compleja: el Brocense aseguré que el poema originalmente se componia de 300 coplas,
pero que en algin momento dos estrofas se habian perdido tras la nimero 240, donde
Mena incluye el episodio de la maga de Valladolid, “segun claro consta del lib. [sic]
sexto de Lucano, a quien alli e poeta sigue”.”  Foulché-Delbosc disiente del

Brocense y sostiene: "De quelque maniére que 1'on envisage la question, il est

“R, Foulché-Delbose, “Etude sur le Laberinto de Juan de Mena”, Revue Hispanique, 1X (1902),
pp. 75-138.

"Para ¢l Brocense, la copla 298 es auténtica.

" Citado por Foulché-Delbose, bid., p. 77.
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certain que le Laberinto n’avait pas trois cents strophes quand it fut présenté au roi.” "

Aln més: el erudito francés asegura que las coplas 298-300, més las siguientes
24 que aparecen en algunas ediciones, conforman un solo poema, dificilmente atribuible
a Mena, que aparece en el Cancionero de Ramon de Liabia bajo ¢l encabezado
“Comienga 1a muy excellente obra llamada La flaca barquilla”.

Tras el andlisis detallado de porqué no debe llamarse Las trezientas al poema del
cordobés, Foulché-Delbosc dedica un amplio espacio al estudio del verso de arte mayor
en general, y al uso que haée Mena de él. Basicamente se dedica a analizar sus
caracteristicas principales: verso que varia de nueve a trece silabas, dividido en dos
hemistiquios. Cada hemistiquio suele tener dos acentos, en Ia segunda y en la quinta
silaba, aunque, apunta Foulché, en el Laberinto aparecen algunos hemistiquios de un
solo acento. También estudia exhaustivamente las distintas comhinaciones acentuales
utilizadas por Mena. El trabajo de Foulché cuenta con un apéndice en que incluye la
bibliografia conocida hiasta ese momento sobre la obra de Juan de Mena,

Chandler R. Post es tal vez el primero en estudiar con detenimiento las fuentes
del poema, esto en 1912.™ Negando toda filiacion dantesea, Post relaciona el Laberinto
con la tradicion francesa ¢ italiana de literatura alegorica sobre Fortuna, ™ Entre otras
obras, Post sefiala como antecedentes del poema de Mena, el Amiclaudiamrs de Alain de
Lille, el Roman de la Rose de Jean de Meun (siglo X1II), la Panthére d'amours de

Nicole de Margival, la Prison de Amors de Baudoin d e Conde, el Eschabote de

2 1bid., p. 8.

"post, “The Sources...”, Op. cit.

" Cabe anotar que ¢l intento de Post por negar la filiacion dantesca del Laberinto, fue bien
acogido cn su momento, pero hoy, la mayor parte de Jos criticos lo consideran demasiado visceral
y casi todos coinciden ¢n que ¢s poco sostenible su teoria de que la tradicion francesa sobre
Fortuna hubiese influido en Mena.



.

ESTADO DE 1A CUESTION: EL LABERINTO DE FORTUNA ANTE LA CRITICA 47

Watriquet de Couvin (siglo XIV) y el Regime de Fortune de Taillevent (siglo XV).
Apunta que Mena habria sido también influido por la Amorosa visione de Boceaccio y
por Petrarca.

En 1955, Florence Street” hace dos aportaciones importantes sobre las fuentes
del Laberinto: en primera instancia, afirma que son latinas en lo general, y no acepta la
hipotesis de Post de que Mena hubiera sido influido por Petrarca, Boccaccio y  la
tradicion medieval francesa. La literatura sobre Fortuna es tan extensa en Europa desde
la antigiiedad clasica hasta la baja Edad Media, que es tarea por demds arriesgada
establecer fuentes determinadas para el poema: “Fortune and her wheel were [...] the
creation, not of one poet alone, but of hundreds [...] it is useless, then, to seck precise
antecedents for the Laberinto,” ™

Su segunda y principal tesis se relaciona con la influencia de Dante sobre ¢l
cordobés: para Street, Mena conocia la Comedia y tomd de ella elementos para su
propia obra. Menciona algunos ¢jemplos: siete circulos concéntricos, un gufa femenino
de extraordinaria belleza y que recibe inspiracion divina, el hecho de que las culpas de
algunos condenados estén escritas sobre sus frentes, y el intento final del poeta por
abrazar a su guia, quien se desvanece en el aire. Con todo, afirma Street, es evidente que
Mena no deseaba imitar a Dante, a quien no consideraba su modelo, Esto puede

explicarse a partir dela extrema valoracion que los escritores de! siglo XV espafiol

™ Florence Strect, “The Allcgory of Fortunc and the Tmitation of Dante in the Laberinto and
Coronagion of Juan de Mena”, Hispanic Review, XXIL (1935), pp. t-11.
" Ibid., p. 4.
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tenian hacia el latin: el marqués de Santillana lo expreso claramente al decir que cualquier
autor que escribiera en latin o griego era “sublime”, mientras que quienes escribian en
lenguas verniculas eran “mediocres”, Mena, al igual que ¢l Marqués, no consideraba
dignas de imitacion las obras escritas en lenguas romances, por lo que la Comedia
quedaba automaticamente excluida de su lista de preferencias. Sin embargo, Dante es el
Gnico autor de obras no-latinas por el que Mena muestra reverencia, llaméandolo
“serdfico”, y de quien tora préstamos para sus obras.

Street concluye su trabajo resumiendo:

Reminiscences of the Comedy creep into his work but when he
wishes his imitation to be obvious, it is always to the classics that he turns
[...] Borrowings from Dante are incidental and never intended for public
display.”

Sobre los aspectos filologicos y de establecimiento del texto del poema, Maxim
Kerkhof ha aportado una cantidad considerable de estudios. Entre ellos destacan
trabajos dedicados al analisis de ciertos codices y de la tradicion manuscrita en general,
y propuestas para la elaboracion de ediciones criticas considerando los cadices
existentes.” Por supuesto, sus principales teorias se ven concretadas en la edicion que

prepard el propio especialista.

7 1bid, p. 11.

" Vid “Hacia una nueva edicion critica de! Laberinto de Formna de Juan de Mena”, Journal of
Hispanic Philology, 7 (1983), pp. 179-189; “Sobre las ediciones del Laberinto de Forima
publicadas de 1481 a 1943, y Ia tradicion manuscrita”, Forum Litterarum. Misceldnea de
estudos literarios, lingnisticos e histdricos oferecida a J.J. van den Beeselaar, Amsterdam,
1984, pp. 269-282 y “El Ms, 229 (PN7) dc Ia ‘Bibliothéque Nationale' de Paris; basc de las
edicioncs modemnas de! Laberimo de Formna de Juan de Mena”, Medievalia, 14 (1993),
pp. 1-12.



ESTADO DE 1.A CUESTION: EL LABERINTO DE FORTUNA ANTE LA CRITICA 49

2. 3. Estudios que ofrecen una interpretacion del significado del poema

2. 3. 1. Rafael Lapesa
En ¢l tercer grupo, el de los autores dedicados a interpretar el significado de! poema,
tenemos en primera instancia a Rafacl Lapesa. En 1959, publica un trabajo,” donde
anota que el movil ético “condiciona ¢l modo de tratar el tema de la Fortuna, justifica la
exaltacion de los personajes castellanos [...] y constituye uno de los ejes en que se apoya

Ia estructura del poenia.*®

Con ¢l fin de sustentar 1a primera parte de su hipotesis, analiza la caracterizacion
que Mena hace de Fortuna: en un principio (coplas 24-25), explicitamente la subordina a
los designios de Providencia, quien administra los bienes y controla los destinos

humanos. No obstante, en los numerosos ejemplos adverses que incluye el cerco de

- Marte, Fortuna aparece como un poder implacable, injusto, contra ef cual hay que

prevenirse. Lapesa lo expresa con claridad: “{...] aunque en teorla la actuacian de
Fortuna sea sccundaria y limitada, no deja por eso de ser la actuacion mas
vivamente sentida: Mena cree advertirla, aciaga o favorable, en la mayoria de los casos

concretos."!

Es decir, de manera expresa el poeta somete a Fortuna bajo el designio divino,
dejandola en posicion limitada. Sin embargo, los numerosos ejemplos trigicos muestran
que el autor concibe la suerte de los hombres como sujeta a los caprichos de un poder

poco piadoso, ante el cual 1a (nica salida es el desapego de la vida.

" Rafacl Lapesa, “El elemento moral en el Laberinto de Mena; su influjo en la disposicion de la
obra”, Hispanic Review, XXVIL:3 (1959), pp. 257-266.

¥ Ibid,, p. 258.

" Ibid., p. 260.
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Lapesa apunta también que la leccién moral del poema, evidente en la exaltacion
o repulsa de los personajes que se encuentran en las ruedas de pasado y presente, no va
dirigida a la sociedad castellana en su conjunto, sino en especifico al soberano y los
nobles, De ahi que Mena  enfatice ks cualidades movales necesarias para dicho
estamento: fa capacidad de puerrear y de gobernar. Segn Lapesa, “la organizacion
interna del Laberinto responde a tales preferencias”. Para explicur este punto, divide el
poema en siete partes:

a) Dedicatoria a Juan 11 (1)

b) Exposicion, invocacién, invectiva contra Fortuna, rapto del poeta y encuentro con
Providencia (2-31)

€) Descipeion del orbe universo (32-54) y de las tres ruedas  (55-62)

d) Descipcion de los siete circulos  (63-236)

€) Episodio de I hechicera de Valladolid, consultada por los enemigos de don Alvaro de
Luna (237-267)

f) Profecias sobre Juan 1I; recorrido por la historia de Espafia; desvanecimiento de la
vision (268-295)

g) Exhortacion final a Juan 1T (296-297)

Como se observa, la descripeion de los cireulos es Ia paste medular del poema; la
seccidn anterior, conformada por tres incisos, se compane de 62 estrofas, mientras la
seccion final, también organizada en tres, consta de 61, Lapesa hace notar que, dentro de
esta casi absoluta simetria general, el nimero de estrofas en cada circulo varia. Ademas,
si en algunos planetas Mena trata de las ruedas del pasado y del presente, en otfos,
como en Saturno, faltan cjemplos del pasado. De igual manera, tampoco enumera

siempre ejemplos positives y negativos, a veces aparecen los primeros, otras los
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segundos, en ocasiones ambos. (Como explicar que en un poema tan cuidado se den
estas omisiones? La explicacion de Lapesa es que el poeta reparte tanto el nimero de
estrofas como los ejemplos de virtud y vicio en las ruedas del pasado y presente “con
arreglo a la jerarquia de sus estimaciones morales”* Por ello, considerando que el
poema iba dirigido a nobles, uno de los principales intereses de Mena radica en exaltar
las virtudes relacionadas con el gjercicio de las armas. Esa es la razon, establece Lapesa,
por la que al cerco de Marte se le dedican 76 coplas, siendo 17 el promedio de los demas
circulos. La estructura del poema esté, asi, al servicio de Mena, y éste la utiliza segun sus
intereses, afladiéndole o suprimiéndole a fin de que contribuya a reforzar su intencion
moral. En resumen, Lapesa considera que la estructura y el significado del poema estan

intrinsecanente relacionados con la intencion moral del autor.

2. 3. 2. Joaquin Gimeno Casalduero

Por su parte, en 1964, Joaquin Gimeno Casalduero da a la luz un articulo que aporta
ideas bastante originales® El autor divide ¢l poema en tres partes: la primera (1-60)
expone los propositos de Mena, aclara la alegoria, inicia la accién y, desarrollando el
tema de Fortuna, muestra el aparente desorden de los sucesos; la segunda (61-267)
comprende los siete circulos, alegoriza el presente, construye el catdlogo moral y
‘aconseja a Juan II; la tercera (268-297) recuerda el pasado y adelanta el futuro, guiando
al monarca hacia “la meta salvadora” * Después, Gimeno subdivide la alegorizacion del

presente (los cercos de los planctas) en tres episodios y dos profecias, Los episodios son:

historia del rey (141-158), en donde se compara el pasado con el presente; muerte de los

® Ibid., p. 263.

® Joaquin Gimeno Casalducro, “Notes on the Laberinto de Formna”,  Modern Langnage
Notes, LXXIX (1964), pp. 125-139.

B Ibid, p. 127.



52 ESTADO DE 1A CUESTION: EL LABERINTO DE FORTUNA ANTE LA CRITICA

ocho caballeros (159-209), donde se describen las tragedias del presente; episodio de
Alvaro de Luna (233-267), que advierte sobre los riesgos del futuro, Las profecias son
complementarias: Ia primera predice la muerte de Castilla (253-256) y la segunda anuncia
su gloria futura (271-291).

La parte central del poema, que se ocupa de los circulos, analiza la realidad
castellana. Los tres primeros ordenes muestran fas causas de fa decadencia del reino:
injusticia, inmoralidad y codicia. E! cuarto cerco contrapone a personajes de la
antigiiedad clésica con actores de la historia contemporanea. El quinto, cerco de Marte,
define ef destino de Castilla al comparar su pasado glorioso (esculpido en el trono de
Juan I1) con su presente, compuesto de dos expresiones: fa guerra de Reconquista (147-
158) y las contiendas intestinas (159-204). El sexto presenta como ejemplos de virtud a
los gobernantes grecorromanos que mantuvieron la paz y la honestidad en sus reinos,
oponiéndolos a la corrupcion imperante en Castilla. Finalmente, la orden de Saturno
exalta a Alvaro de Luna como paradigma de buen gobernante. Es decir, utilizando el
método de contraste entre ¢l pzisado glorioso, ¢l presente sumido en confusién y fa
esperanza de un futuro de luz, Mena Jogra su objetivo de marcar un movimiento intemo
del poema. Asl, fa primera seccion muestra el desorden del reino de Fortuna: el poema
se mueve con lentitud dirigiéndose hacia el “alegorico laberinto”. En la segunda, Juan II
se encuentra preso dentro del laberinto, por fo que Ia narracion se dilata y marcha
trabajosamente; en la tercera, al presentar la profecia de la fama venidera, se ofrece al

monarca Ia salida del laberinto, con lo que el poema se acelera hacia su meta,

Cabe anotar que Gimeno Casalduero es de los pocos estudiosos que han ofrecido

una interpretacion sobre la aparente paradoja de que aparezca un “laberinto” en el titulo
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ocho caballeros (159-209), donde se describen las tragedias del presente; episodio de
Alvaro de Luna (233-267), que advierte sobre los riesgos del futuro. Las profecias son
complementarias; la primera predice la muerte de Castilla (253-256) y la segunda anuncia
su gloria futura (271-291).

La parte central del poema, que se ocupa de los circulos, analiza la realidad
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injusticia, inmoralidad y codicia. El cuarto cerco contrapone a personajes de la
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define el destino de Castilla al comparar su pasado glorioso (esculpido en el trono de
Juan I1) con su presente, compuesto de dos expresiones: la guerra de Reconquista (147-
158) y las contiendas intestinas (159-204). El sexto presenta como ejemplos de virtgd a
los gobernantes grecorromanos que mantuvieron la paz y la honestidad en sus reinos,
oponiéndolos a la corrupcion imperante en Castilla. Finalmente, la orden de Saturno
exalta a Alvaro de Luna como paradigma de buen gobernante. Es decir, utilizando el
método de contraste entre ¢l pasado glorioso, ¢l presente sumido en confusion y la
esperanza de un futuro de luz, Mena logra su objetivo de marcar un movimiento interno
del poema. Asi, }a primera seccion muestra el desorden del reino de Fortuna: el poema
se mueve con lentitud dirigiéndose hacia el “alegdrico laberinto”. En la segunda, Juan 11
se encuentra preso dentro del laberinto, por lo que la narracion se dilata y marcha
trabajosamente; en Ja tercera, al presentar la profecia de la fama venidera, se ofrece al

monarca la salida del laberinto, con lo que ¢l poema se acelera hacia su meta.

Cabe anotar que Gimeno Casalduero es de los pocos estudiosos que han ofrecido

una interpretacion sobre la aparente paradoja de que aparezca un “laberinto” en el titulo
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y luego no v}uelva a ser mencionado en ¢l poema. Afirma que, en ello, Mena se inspira en
una de sus fuentes predilectas, la Eneida de Virgilio, donde Eneas indaga sobre el
porvenir latino; en el poema del cordobés, Ia bisqueda cs [a del porvenir castellano bajo
Juan 11, Es decir, el laberinto del titulo se estaria refiriendo a a Castilla de Mena: se
encuentra en una situacion por demds confuisa, bajo el gobierno arbitrario de Fortuna,
pero con la esperanza de un futuro en que Providencia retome el control y establezca la
paz. La alegoria funciona bien, p'ues en las estrofas 7-12 del Laberinio Mena describe a
Fortuna como “un nuevo minotauro, de contrarias naturalezas”,”® que tifie todo de
confusion,

2. 3. 3. Philip O. Gericke
En 1968, Philip O. Gericke® publica un estudio exhaustivo del significado y estructura
del poema, donde toma como base los conceptos vertidos por Casalduero. Si bien éste
habia contemplado los siete circulos como una unidad, Gericke hace una distincion entre
las primeras cuatro 6rdenes y las ultimas tres, puntualizando que son antitéticas, pues en
ellas se yuxtapone pasado-presente, Providencia-Fortuna, ética-realidad practica. Para él,
el poema se divide como sigue:

(a) EXORDIUM: dedication, statement of purpose, first characterization

of Fortune, vision, encounter with Providence (stanzas 1-33).

(b) AMBIENTATION: physical background of timeless macrocosm

{mapamundi, stanzas 34-55); allegorical framework (three wheels, seven

circles, stanzas 56-60).

(c) JOURNEY THROUGH DOMAIN OF PROVIDENCE: larger

historical context, emphasis on past, virtue and wisdom, Providential
order {Circles I-IV, stanzas 61-137).

¥ Ibid., p. 129. Es interesante notar que Casalducro fio Heva hasta sus ltimas consecuencias la
explicacion de fa alegorfa: tras mencionar que Castilla, bajo el dominio de Fortuna, cs e
laberinto donde deambula Juan 11, Juego de sugerir que Fortuna cs un “nucvo minotauro”, no
aventura ninguna hipdtesis sobre cudl puede ser ¢l “hilo de Ariadna” ni busca puntos de contacto
entre el Tesco ovidiano y Juan 11 -En los apartados 3.7 y 4.3 aportaré_mis propias ideas al
respecto.

%phitip O. Gericke, “The Narrative Structure of the Laberinto de Fortuna™.  Romance
Philalogy, XX1:4 (1968), pp. 512-522.
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{d) DOMAIN OF FORTUNE: Mena's Spain, Emphasis on disordered
present; Fortune triumphant (Circle V), irrefevant (Circle VI), subjugated
(Circle VII). (Stanzas 138-268).

(e) CONCLUSION: vision of future. Restoration of order, Juan II’s
glory, his task (Stanzas 269-297) ¥

Es decir, para Gericke, el poema

is more than a loose agglomeration of unrelated  episodes held

together by the aflegorical system and conditioned by the moral

standards which  the poet  wishes to exalt. It conceals an

argument  based on the depiction of an order, the temporary

suspension of that order, and the prediction of its subsequent
restoration.*®

Puede decirse que los trabajos de Casalduero y Gericke representan un acierto

innegable en cuanto al analisis estructural del poema: no dejan de lado ninguna parte del

mismo, integran su razonamiento con miltiples argumentos y en general, su hipotesis

adolece de muy pocas debilidades.”®  Ademas, en su estudio de la estructura del

Laberinto, ambos dan gran importancia a la situacion historica, tan cara a Mena,

haciéndola elemento unificador de la obra.

2. 3. 4. Luis Beltran
En su trabajo, publicado en 1971, Luis Beltran establece que el poema se desarrolta en
dos niveles: en el momento en que la diosa Belona arrebata al poeta (13), Mena se
convierte en personaje de su propia ficcion, viviendo la experiencia del viaje alegérico.

Sin embargo, el Mena historico no desaparece del todo: a ratos el avance narrativo del

¥ 1bid., p. 521.

% Ibid., p. 520.

®Tal vez una de las flaquezas mas notables sea, justamente, que se olvidan de dar importancia a
la interpretacion del titulo, quiza por no considerarlo parte integral de la obra.

*Luis Beltran, “The Poet, the King and the Cardinal Virtues in Juan de Mema’s Laberinto”,

Speculum, 46 (1971), pp. 318-322.
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poema se ve interrumpido por la voz del autor, quien desde la perspectiva de la Castilla
contemporanea, aconseja a su rey premiar virtudes o castigar vicios.
Beltran resume asi este concepto:
Two Menas then co-exist in the Laberinto: a historical one (the author)
and a fictional one  (the visionary), and to this double Mena there

- -« -correspond two levels of truth within the poem which, kept on

separate course, will come together in the closing lincs, *!

Ademds, Beltran recupera una idea interesante expresada antes por ¢l Brocense:
afirma que e! palacio donde se encuentran las tres ruedas no es “de Fortuna”, es decir, no
es de su propiedad, puesto que ella s6lo opera en la rueda del presente, no asi en las del
pasado y el futuro. Esto se sustentaria en la copla 12, donde el poeta pide a Fortuna: “la
casa me muestra do anda tu rueda”, sobre la que Francisco Sanchez de las Brozas
escribid: “Estas tres ruedas declara adelante ¢l poeta que son tres edades passada,
presente y por venir. En la passada y por venir no obra la Fortunz en In de medio si, por
tanto, las dos no andavan."” Esto implica que solo micntras el hombre estd en el
presente tiene que luchar contra Fortuna. Existe correspondencia entre la importancia de
este concepto de lucha contra Fortuna y e sitio destacado que se le otorga en la
estructura del poema: desde la copla 55 hasta la 268, Mena aborda los distintos recursos
con los que el hombre se enfrenta a la matrona.

Ya Lapesa habia apuntado en su estudio, que los siete circulos muestran
diferencias notables en su organizacion interna. Para explicar la estructura de cada uno,
Beltran ofrece un esquema en el que los contrasta. Lo incluyo aqui por considerarlo

importante para la comprension de las diferencias estructurales que presentan;

" Ibid., p. N8,
" Citado por Beltrin, /bid., p. 318,
® Ibid,, pp. 321-322,
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Luna
(61-80)

Mercurio
(85-97)

Venus
(100-113)

Febo (Sol)
(116-131)

/N 2 NV ANEEAN

cerco del pasado
(63-66)

cerco del presente
(70-80)

cerco del pasado
(86-91)

cerco del presente
(92-97)

cerco del pasado
(102-108)

cerco del presente

cerco del pasado
(116-124
y 129-131)

cerco del presente
(125-128)

N

N
N

N
N

ejemplos positivos
(63-66)

ejemplos negativos
(ninguno)
¢jemplos positivos
(71-80)

ejemplos negativos
(ninguno)

ejemplos positivos
(86)

ejemplos negativos
(87-91)

ejemplos positivos
(ninguno)
¢jemplos negativos
(92-97)

¢jemplos positivos
(ninguno)
ejemplos negativos
(102-108)
ejemplos positivos
(ninguno)
ejemplos negativos
(ninguno)

ejemplos positivos
(116-124)
ejemplos negativos
(129-131)
ejemplos positivos
(125-128)
ejemplos negativos
(ninguno)
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cerco del pasado ejemplos positivos
(139-140) < (139-140)
Marte ejemplos negativos
(138-211) (ninguno)
cerco del presente ejemplos positivos
(141-209) : (142-209)
ejemplos negativos
(ninguna)
cerco del pasade gjemplos positivos
(215-218 : (215-218)
Jupiter y 228-229) ejemplos negativos
(214-229) (228-229)
cerco del presente . ejemplos positivos
(220-222) : (220-222)
ejemplos negativos
(ninguno)
cerco del pasado ejemplos positivos
: (ninguno)
Saturno ejemplos negativos
(232-267) (ninguno)
cerco del presente ejemplos positivos
(232-267) : (233-267)
ejemplos negativos
(ninguno)

LAY

Sobre esta ‘evidencia de que los cercos son muy distintos entre si en cuanto a
extension y tratamiento, Beltrin ofrece una hipotesis. Para él, la definicion de las
distintas virtudes en los seis primeros cercos se limitan, en realidad, a distintas maneras
de presentar las cuatro virtudes cardinales: Templanza, Prudencia, Fortaleza y Justicia.

El cerco de Saturno, que no conticne definicion de virtud alguna, estaria conteniéndolas
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todas en la persona de Alvaro de Luna. Esto se confirma con el hecho de que ahi no se
incluyen ejemplos del pasado ni cjemplos negativos del presente; solo se presenta un
cjemplo positivo, y éste es contemporaneo: ¢l del condestable. Con esto, ¢l autor del
Laberinto exalta al valido del rey, erigiéndolo como ejemplo a seguir, atin para el propio
monarea.

Es bien sabido que el cordobés profesaba una profunda admiracion por Luna
como hombre politico, de ahi que viera en €l la encarnacion de las virtudes que habian
unificado y engrandecido al Imperio Romano. Mena deseaba que 1a Castilla del siglo XV
emulara la hazafia romana; por eso, nada mis natural que enaltecer a quien puede llevarla
a cabo.

No wonder, then, that Mena chose the four virtues as the basic structural
device in hig presentation of the wheels. It should be added that Mena did
not only try to help his king by reminding him of the four virtues,
but he also tried tostimulate him by presenting the king's most

trusted adviser as the living embodiment of the qualities by which
he wanted the king to govern.”

En definitiva, concluye Beltran, Luna es el gran héroe del poeina, pero queda
subordinado a la figura de Juan 11, pues éste se mueve en los dos niveles de la narracion
de los que se hablaba at principio del articulo: mientras el condestable solo aparece en el
mundo ficcional del Laberimo, el rey lo hace en el ficcional y en el histarico, pues adl se
dirije la voz poética con frecuencia para aconsejarle. Es decir, Mena ensalza 4 Luna sin
temor a lastimar la vanidad de Juan 1, pues sélo a éste Oltimo concede el “privilegio” de

conipartir con la voz poética el doble mundo del poema.

® tbid., p. 329.
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2. 3. 5. Marie G. Turek

Uno de los estudios més sorprendentes sobre la estructura y el significado def poema se
debe a Marie G, Turek.”® Para clla, la division del mismo refleja la preferencia de Mena
por las formulas latinas, quedando como sigue:

L. Introduccion;

Insinuatio: 2-33

Expeditio; 34-55
11, Argumentacion; 61-23}

1. Conclusion; 232-297.%

Cabe anotar que la primera parte de su.divisic'm (hasta fa copla 60), sigue el
modelo propuesto por Gericke, mientras que el resto es producto de su propia
interpretacion. Enfatizando el caracter discursivo del poema, Turek oftece una hipotesis
que contrasta radicalmente con todos los demds estudios sobre el Laberinto. Partiendo
de elementos dispersos (entre ellos, el andlisis semantico de palabras * y lo dicho por
Foulché-Delbosc sobre que la primera copla es postiza), la autora construye un discurso
que pretende demostrar fa paradoja de! poema: fingiendo ser un elogio a Juan Il y-a
Alvaro de Luna, en realidad es un satira velada de ambos personajes. Si en - fos primeros

circulos Mena enfoca vicios aisladamente, en los dos Gltimos la indignacion del poeta ha

*Maric G. Turek, “El Laberinto de Formna: imagen atificiosa de la época de Juan 117,
Cuadernos Americanos, 183:4 (1972), pp. 99-123.

% 1bid., p. 104,

9" Par ejemplo, Turck s refiere a la copla 142, que presenta a Juan I vestido con sus armas
reales. Los versos dicen: “f...] rey se mostrava, segund su manera:/ de armas flagrantes Ia su
delantera,/ guamida la diestra de filimina espada [...]". Si en general la critica ha visto estas
lineas como laudatorias del rey, Turck acude al significado de las voces y halla que “flagrante”
tiene dos acepciones: “delito que s¢ cjecuta actualinente; ardiente, llamcante” micntras que
“filmina” -significa a la vez “amenazante; brillante”, Asi, apunta Turck, al obscrvar “los
vocablos subrayados con el scntido sobreentendido, se lee que Juan 11 tiene armas culpables de
delitos, con espada amenzante en su diestra.” Jbid,, p. 113.
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crecido de tono y la condena adquiere relieves acusados; la critica que empieza a ser
clara en el circulo de Marte, se va acentuando hasta llegar a ser abierta denuncia en los
de Jupiter y Saturno, donde Juan I y Luna tienen papeles destacados.*® A pesar de su
esfuerzo por sustentar su hipotesis, Turek no convence: ¢l resto de la obra de Mena,
mucha de ella dedicada a loar al condestable, denuestra que el autor del Laberinto
profesaba una admiracion auténtica por dicho personaje, sin que en ningtin momento
pueda identificarse algiin elemento de satira hacia €l. Ademds, se requiere de verdaderas
acrobacias para encontrar la pretendida doble intencion del autor, siendo que la
expresada por €l mismo en las primeras coplas es evidente: busca recordar los “casos
falaces” de Fortuna, exaltar las hazafias de personajes castellanos y narrar *virtudes e
vigios de potentes”.

Es importante anotar que Turek es la primera en destacar la relacion silla
real-faberinto castellano en la copla 142,” implicando que el reino de Juan II es un
laberinto y que a dicha alegoria se refiere el titulo del poema. Por otro lado, también
sostiene que la funcion de la voz poética, “simboliza” el hilo de Ariadna, esto
principalmente en relacion con las criticas a Juan I y las advertencias hechas al
condestable.

Como este hilo, el poeta va seflalando a lo largo del poema el camino
que se ha de seguir como forma de salida. jAvisa Juan de Mena

al  Condestable mediante advertencias, o apunta a Juan II a que actue?
Quiza ambas cosas, ntasla necesidad de advertir al Condestable del

*Por cjemplo, ¢l objetivo de Mena en la copla 221, cuando presenta a Juan I sentado en su
trono, lujosamente ataviado y con un ledn a sus pies, seria ¢l de mostrarlo en un alarde ostentoso,
como ¢jemplo negativo en este cerco que representa una “diatriba contra la codicia y la
acumulacion de biencs materiales” Jbid, p. 114 Asimismo, el cerco de Satumo,
tradicionalmente entendido como un panegirico del condestable, seria una advertencia muy clara
para que Luna corrigiera el camino politico que podia llevarlo a la desventura. Turek ve dicha
advertencia simbolizada en el hecho historico de que ¢l Infante Enrique de Aragon ordend que se
decapitara la cstatua de bronce del condestable que sc encontraba en la catedral de Toledo. Vid
referencia a estoen coplas 256-265.

% «r ]y ¢l de una silla tan rica labrada/ como si Dédalo bien la fiziera.” (142gh)
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inevitable e inminente peligro tenin mas preeminencia que avisar a Juan
"‘lw ,

A pesar de que podia haber explotado esta relacion entre la voz poética y el hilo

de Ariadna, Turek no lo hace y termina su estudio sin convencer con su esis central,

2. 3. 6. Ralph di Franco
Cabe mencionar un trabajo que, aunque no versa directamente sobre el Laberinto,
analiza los textos de este grupo de autores que se han ocupado de estudiar el significado
del poema de Mena. Ralph di Franco publica en 1985 su articulo “Formalist Critics and
the Laberinto de Fortuna”, ' en el que agrupa a Lapesa, Gimeno Casalduero,
Gericke, Beltrany Turek bajo la categorfa “criticos formalistas™, en tanto los cinco han
buscado desentrafiar la relacion entre forma y significado del poema, implicita o
explicitamente partiendo del presupuesto formalista que dicta:

[..}in a successful ~ work, form and content cannot be separated [...]

form is meaning [...] The formalist critic, because he wants to criticize

the wosk itself, makes two assumptions: he assumes that the relevant

part of the author’s intention is what he got actually into his works, [and

- attempts] 1o find a central point of reference from which he can focus
upon the structure of the poem or novel.'”

Di Franco revisa los postulados centrales de los cinco autores, y tlega a dos
conclusiones: por un lado, la-estructura del Laberinto ofrece miltiples interpretaciones,
resistiéndose a los moldes precisos. Prueba de ello es el diagrama en el que contrasta las

divisiones estructurales que cada uno de los cinco autores hace del poema; '

" Turck, thid, p. 119,

"' Ralph di Franco, “Formalist Critics and the Laberinto de Fortuna”, Hispanic Journal, 6:2
(1985), pp. 165-172.

. "*Cleanth Brooks, citado por Di Franco, Iid., p. 165,

i, p. V1.
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Lapesa Gimeno Gericke Beltran Turek

a) I 1-60 a)1-33 55-268 I 2-33

b) 2-31 I 61-267  b)34-55 , 34-55

¢) 32-54 I 268-297 56-60 I 61-231
55-62 episodes ¢) 61-137 1 232-297

d) 63-236 141-158 d) 138-268

e) 237-267 159-209 €) 269-297

f) 268-295 233-267
g) 296-297 prophecies
253-256
271-291
Por ofro lado, el “punto central de referencia” que el formalismo busca en la obra
literaria ciertamente aparece, pero para cada uno de los cinco criticos éste es distinto:
para Lapesa, el elemento moral es la clave del Laberinto; para Gimeno Casalduero, el
contraste; para Gericke, los pares yuxtapuestos, para Beltrdn, las anormalidades en la
presentacion de cada circulo.™ Lo cierto es que, dada la dificultad del poema, los
estudiosos que se han acercado a ¢l apenas han llegado a algunos acuerdos. Como
“critico de los criticos”, Di Franco termina su articulo proponiendo:
I would suggestthata study of imagery patterns in the Laberinto
from a formalist perspective, along  with an involved and careful
analysis- of verse structure, sound, and meaning = (especially
important in early Spanish poetry of arfe mayor) beyond what has
already been done should be written, '
A partir de todo lo expuesto en este apartado, puede decirse que los criticos
coinciden en algunos puntos sobre el Laberinto:

1. Con- distintos epitetos, ya sca llaméndole “poeta del prerrenacimiento” o bien

“representanie de una ‘hendiadis cultural’”, todos encuentran en Mena caracteristicas de

"™ Di Franco no menciona cudl serfa el elemento central para Turck, pero, con base it el andlisis
de su hipotesis, puede concluirse que éste seria la critica velada a Juan 11 v al condestable.
(DA

ibid,, pp. 171-172,
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hibridismo cultural. Es decir, en é y en su obra coexisten elementos plenamente
identificados con la cultura medieval al lado de otros que apuntan ya hacia cl
Renacimiento. Mena se constituye en cima poética de su momento histdrico, llegando a
ser uno de los autores mas reconocidos del siglo XV, junto con el marqués de Santillana,
y su obra deja honda huella en los demas poetas de la corte de Juan 11,

2. La “oscuridad” del Laberinto no se debe a falta de oficio del autor, sino a un intento
expreso de elevar el castellano al nivel de distincion de que gozaban el latin y el griego.
En palabras de Cummins, “¢l ideal de grandeza nacional de Mena no se limita a una
preocupacion por la unidad politica, sino que va acompafiado por una concepcion mas
original de la grandeza lingiiistica.”'®

3. El uso que Mena hace del verso de arte mayor cs resultado de su poética personal de
distanciar la lengua literaria de la comin. Es decir, su utilizacion de esta forma debe
explicarse a partir de su propia concepcion artistica.

4. Aunque no hay acuerdo entre los criticos sobre la division estructural del poema, la
mayor parte reconoce la intencidn politica de Mena, pues a partir de una alegoria
denuncia vicios y reconoce virtudes en la Castilla del siglo XV. Ademis, sobre todo,
exalta al condestable Alvaro de Luna, erigiéndolo como modelo de caballero y hombre
politico."”” Sobre todo, lo coloca en una posicion incluso mds ventajosa que la del

propio rey,

" Laberimo.... ed. de Cummins, Op. cit.,, p. 38. En este punto pucde verse 2 Mcena como
precursor de Nebrija, quien casi 50 aflos después hablaria de que "la lengua cs compaiicra del
imperio”, enfatizando la relacion entre la grandeza nacional v la grandeza lingitistica.

" Recuérdese que solo Turek disiente en este punto, pucs sostiene que  Mena critica v satiriza
tanto a Juan Il como al condestable, aunque de manera velada.
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5. Finalmente, el Laberinfo busca mover a Juan I1 a la accion, impulsandolo a apoyar al
condestable y retomar el ideal de la Reconquista como una manera de reynificar a la
convulsa Castilla.

Del universo de ediciones, opiniones y teorias sobre el Laberinto, en el presente
trabajo retomo -las que me parecen mis sustentables. En el caso de las varias ediciones
existentes sobre el poema, acudo principalmente a la de Maxim P.AM. Kerkhof, por
considerar que es la mas completa y con mayor apoyo en la tradicion manuscrita del
Laberinto. En cuanto a los estudios especializados, retomo lo dicho por Foulché-
Delbosc sobre que el tinico titulo del poema es Laberinto de Fortuna. Si bien el interés
de! erudito galo se enfoca a aspectos formales, me valgo de su hipotesis sobre que el
poema original no contenia 300 coplas, por lo que el titulo Las trezientas es apocrifo.

Por otro lado, sobre la imeri)retacién del poema me adhiero fundamentalinente a
lo- expresado por Gimeno Casalduero y Gericke, ya que su argumentacion sobre el
contraste entre el pasado, el presente y el futuro castellano, e parece muy atinada. Si en
la mayor parte de su obra Juan de Mena concede una gran importancia a su momento
histérico, es consecuente pensar que en el Laberinfo, su magmus opum, haya dado un
lugar preeminente a la problematica de Castilla, Asimismo, considero sumamente
interesante lo dicho por Gericke al sefialar los pares yuxtapuestos pasado-presente,
Providencia-Fortuna, como elementos unificadores del poema. Recuérdese que insiste
en la importancia de Fortuna como personaje antitético de Providencia, asi como en el
movimiento interno del poema, que va del pasado glorioso, a la confusion de! presente
laberinto castellano y de ahi a la promesa de un futuro de luz; estos conceptos son
centrales en la elaboracion de la hipotesis de mi trabajo. Por otro lado, coincido con

Lapesa en que existe una paradoja en el manejo de Fortuna, pues si bien de manera
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explicita Mena la subordina a Providencia, en la practica, la matrona juega un papel
relevante en los destinos humanos, papel incluso mas importante del que desempefa
Providencia, Esto es evidente: la mayor parte del poema trata sobre c6mo obra Fortuna
y las maneras en que distintos personajes buscan combatirla, sin éxito. Es decir, su
actuacion estd mas presente y es mas decisiva que la de Providencia. Mas abajo daré mi
interpretacion respecto de esta paradoja en la caracterizacion de Fortuna,

Finalmente, acudo constantemente a Lida de Malkiel pues, como dije arriba, su
estudio sobre Juan de Mena es fuente indispensable de referencia para acercarse a la
obra del poeta cordobés. En especifico retomo su andlisis de algunas de las fuentes
decisivas en la obra de Mena (Boecio, Dante), y su énfasis en cuanto a que el Laberinto
seinserta en la tradicion literaria sobre Fortuna, a la cual Mena hace aportes originales.

Me resta afadir una ultima consideracion. Como se ve en todo lo anterior, muy
poco se ha dicho sobre el significado del titulo en relacion con el poema, y aquellos
estudiosos que han aventurado la hipotesis de que Castilla es el laberinto alegérico, no la
han llevado hasta sus ltimas consecuencias. Debe tomarse en cuenta que de todos los
criticos analizados, solo tres mencionan una posible interpretacion del titulo: Lida de
Malkiel, Gimeno Casalduero y Turek. Lida comenta, dentro de un apartado sobre
romnnteamiento, que la voz “laberinto” viene del latin clasico, siempre en referencia a
un edificio “como el de Creta o de Egipto”; més tarde, adquirid la acepcion de “trabajo,
miseria”, por lo que Mena debe haberla utilizado para designar “la confusion de la vida

humana, sometida a la Fortuna."'®

Gimeno apunta, casi de pasada, que Castilla seria el
faberinto confuso y Fortuna, una especie  de “nuevo minotauro™. Por su parte, Turek

retoma la idea de que el reino de Juan 11 es como un laberinto, y afiade que la voz del

¥ Lida, Juan de Mena..., Op. cit., p. 262.
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poeta “simboliza” el hilo de Ariadna, aunque no deja claro si el hilo debe conducir a la
salida a Juan 11, a Alvaro de Luna, o bien a ambos.

Llama la atencion que los estudiosos del Laberinto hayan dedicado sus esfuerzos
a elucidar el sentido del poema a partir de claves internas del texto o, en ocasiones,
externas a €I, pero no hayan partido de un analisis del titulo, elemento integral de la
obra y su printera pauta de acercamiento. Siendo Mena un paeta tan cuidadoso, es dificit
peasar que hubiera utilizado un simbolo tan complejo, el laberinto, sdlo contemplando
algunos de los aspectos que evoca: la confusion y el aparente desorden. (Y qué de
Teseo, el Minotauro, el hilo de Ariadna? Ademas, ja qué obedece la combinacion de
ambos simbolos, Fortuna y ¢t aberinto, distintos y con cargas propias?

No se ha intentado desentranar ef significado del poema a partir de la conjuncion
de los dos elementos: el laberinto y Fortuna. Considero que un estudio atento de ambos,
aunado & un acercamiento a la situacidn historica de Ia Castilla del siglo XV, puede flevar
a una interpretacion vilida ~y no explorada hasta alora- del significado del puemd. Es

esta lo que intentaré llevar a cabo en este trabajo.






3. ANALISIS DEL TITULO (1a. parte): EL LABERINTO

1444. Juan de Mena pone punto final a su Laberinto de Fortuna. La edicion princeps
del texto se publica, probablemente en Salanmanca, en 1481; en la siguiente treintena de
afios el poema conocerd nueve ediciones mas: 1489, 1496, 1499 (dos en el mismo afio),
1501, 1505, 1506, 1509 y 1512, Si consideramos el interés de los editores como sefial
del éxito del poerna, llegaremos a la conclusion de que la obra de Mena hallé un nicho
en ¢l panorama literario de su época. Es decir, una parte considerable del piblico lector
se interesd por lo que el cordobés decia en sus coplas, y aceptd el estilo que empleaba
para ello.'” Evidentemente, para los lectores de los siglos XV y XVI, el poema era
comprensible y oportuno.

Hoy, la situacién de un lector del Laberinto es distinta. Si bien su soneridad es
innegable, el poema resulta poco asible, cargado de latinismos, neologismos y alusiones

extraliterarias. El titulo es, en st mismo, un escollo: jpor qué llamar Laberinto de

Fortuna a un poema en el cual nunca aparece un laberinto?; jen el que Fortuna no habla

ni se ve? La cuestion se complica si afadimos a esto que Providencia es la figura
personificada que responde a las preguntas del narrador y lo guia en su viaje alegérico.
Esta “donzella tan mucho fermosa” aparece en la copla 20 y desaparece en la 294, con
lo que esta presente en mas del noventa por ciento del poema. ;Por qué no, entonces,
llamarle Laberinto de Providencia? Y mas ain, jpor qué “laberinto”, si la alegoria
parcce desarrollarse dentro de un palacio? Considero que Mena sigue en ello su

costumbre de no desvelar de inicio su intencion. Dado que escribe fundamentalmente

' Como va se vio, las criticas que tildan al pocta de oscuro y pesado aparceerian poco después,
cuando la retérica dominante se hubicse decidido en contra del léxico y la sintaxis empapados de
latin,
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para un publico culto, confia en que éste tendrd la lucidez necesaria para descitrar la
significacion del nombre del poema.

En las siguientes lineas, como ya dije, parto del presupuesto de que es posible
lograr una comprension del texto de Mena tomando como base interpretativa su titulo.
Daré principio, pues, a este intento, analizando la primera parte del nombre; el
“laberinto”. Para ello serd necesario examinar la etimologia de la voz y la tradicion
literaria e ideoldgica del sinbolo. En seguida, se ofecerd una interpretacion de su

funcionalidad en el poema,

3. 1. El laberinto en la Antigiedad

La etimologia de la palabra puede ayudarnos a comprender mejor las implicaciones
semioticas del laberinto. Maria Rosa Lida de Malkiel asegura que en latin clasico,
laberinto “se refiere siempre, estrictamente, a un edificio como el de Creta o de
Egipto”.!"®  Mas adelante, “partiendo de una acepcion figurada de ‘confusion’, se
desarrolld la de ‘trabajo, miseria’ [...] trabajo penoso o intricado [...]". Joan Corominas
apunia que la voz viene del latin labyrinthus' y su significado primigenio es:

“Construccion llena de rodeos y encrucijadas, donde era muy dificil orientarse."'"?

En cuanto a los matices que adquiere en el medievo, Martin Alonso anota en su

1191 ida, Juan de Menia.... Op. cit., p. 262.

" Existen ofras posibles ctimologias de la voz: el nombre cgipcio del teniplo-laberinto de
Amenenthet 11 era Lapi-ro-hint, que significa “templo a la entada del lago”, pues, en cfecto,
cstaba situado junto al lago Meris. Dc aqui vendria Ia palabra gricga labyrinthos, Vid
Enciclopedia Britannica.... Op. cit.. Por otro lado, es probable que la voz derive del licio LaBra
y del cario Jabrys, témino que significa “doble hacha”, pues parcce ser que los iconos
laberinticos fueron llevados a Occidente por trabajadores orientales del cobre. Estos laberintos
primigenios habrian reproducido tos hipogeos en que los pucblos metaltisgicos rendfan culto a sus
dioses. Finalmente, sc ha sugerido que la voz deriva del lidio lap(i)risa, que significa piedra o
gruta, Vid Rivera, Laberintos..., Op. cit., p. 24,

"2 Joan Corominas, Diccionario critico eimoldgico castellano e hispanico. Madrid: Gredos,
1980, s.v. “laberinto”.
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Diccionario medieval espaiiol  que en dicha época el laberinto es un “lugar
artificiosamente formado de calles para que, confundiéndose el que esta dentro, no pueda
acertar con la salida™"™ Me llama la atencion que, existiendo la posibilidad de definir al
laberinto desde un punto de vista exterior, o sea, desde fuera del mismo, en el medievo
el rasgo principal parta de la vision que tiene quien esté adentro. Es decir, el laberinto es
definido desde la perspectiva de quien busca salir de los confusos corredores. Como
luego veremos, Mena no se preocupa mucho por explicar como el Minotauro de su
poema llego ahi, ni tampoco apunta como su Teseo entro al laberinto; se enfoca mis
bien a la visién que se tiene desde dentro del mismo: la necesidad de descifrarlo para
poder salir de ¢l.

En cuanto a los origenes del simbolo, cabe comentar que el inventario de los
laberintos es muy extenso, por lo que no se pretende recopilartos o clasificarlos; de
hecho, sdlo revisaremos las principales menciones sobre ellos,

Se cree que en la Antigiledad existieron varias edificaciones que encajan en la

definicion de “laberinto™."* Entre ellas: Herodoto visitd y describié un monumento

" Martin Alonso, Diccionario medieval espaol. Desde las glosas emilianenses y silenyes
(siglo X) hasia el siglo XV, Salamanca: Universidad Pontificia de Salamanca, 1986, s.v.
“laberinto”,
™ Aunque Ia refercncia literaria mas conocida de un laberinto Ia encontramos hasta Ovidio, la
idea de un lugar confuso, incxtricable y que oculta un misterio parece remontarse a varios siglos
atrds. En los origenes de la historia, las cuevas fucron consideradas sitios migicos, pucrtas de
acceso a otra “dimension”, y por lo mismo, de importancia capital. El hombre del Palcolitico
plasmo en las parcdes himedas dibujos de animales, tal parece que con una funcion pragmatica.
Segin Amold Hauser, ¢l artista pensaba que con la pintura poscia la cosa misma, que al dibujar
a un bifalo sicndo cazado, “el animal de la realidad sufria la- misma suerte que se cjecutaba
sobre ¢l animal retratado”. (Vid Amold Hauser, Historia social de la literatura y el arte, Vol 1,
Madrid: Guadarrama, 1976, pp. 16-18). Por cllo, con ¢! fin de ascgurar ¢l alimento y la
supervivencia, era imperativo vencer toda dificultad ¢ internarse en lo desconocido. Sc cuenta
con indicios de que ¢l ingreso a las cavernas cra una especie de viaje inicidtico, destinado a los
clegidos de la tribu, aquellos que después ocuparian lugares de privilegio (sacerdocio u
organizacion guerrera),

En muchas ocasiones estas cuevas sc ramificaban ¢n tineles oscuros donde los dibujantes
podian encontrarse con algin animal salvaje. El interior era, pues, peligroso, tanto por el ricsgo
de perturbar a una bestia como porque la oscuridad v las multiples bifurcaciones podian volver
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egipeio, a orillas del lago Meris, que contaba con miles de habitaciones comunicadas por

] 16

estrechos corredores;'™ el cretense, circular prision del Minotauro;,'  otro laberinto

muy dificil hallar ta salida. Podemos, entonces, pensar que desde tiempos ancestrales se arraigé
en la mente del hombre un micdo reverente a las cavemas y a su condicion “laberintica™ De
hecho, s¢ sabe que las cuevas cretenses, de galerias tan complicadas que podrian remitir a
laberintos, fucron usadas como lugares de culto y enterramiento, funciones hierticas  que
despugs serian trasladadas a laberintos construidos ex profeso. Llama fa atencién que en algunas
de estas cavidades naturales, se hayan cncontrado grabados prehistoricos con representaciones
de laberintos circulares o clipticos (por cjemplo, en la Pea de Mogor, Barcclona). Una
interpretacion del fenomeno afirma que se trata de diagramas det ciclo, es decir, “imdgencs del
movimicnto aparente de los astros™. (Vid Juan Eduvardo Cirlot, Diccionario de simbolos,
Barcclona: Labor, 1982, p. 265). Otra explicacion sugiere que los artistas encarnaban asi c
cardeter inicidtico y casi incxpugnable de las cavernas. De cualquicr modo, es significativo que
desde tan temprano aparczea el laberinto como simbolo eficaz para representar aquello cuya
logica cs muy dificil de descifrar y/o que alberga una bestia, encarnacion de podet, en su interior.

YSEn cf libro 11 de su Historia, Herodoto narrd haber visto, al sur del lago egipcio Meris, un
grandioso templo funerario: “[..] yo lo he visto personalmente y, desde Juego, excede toda
ponderacion. En cfecto, si se sacara la cucnta de las construcciones y obras de arte realizadas por
los griegos, claramente se verla que han supuesto menos esfuerzo y costo que este faberinto [..]
la verdad es que ¢l laberinto supera, incluso, a las piramides [..]" A continuacion, cf historiador
describe ¢l cdificio: doce patios cubiertos y tres mil estancias, unas subterrineas y otras en un
primer piso. Ademds: *[...] los accesos de sala a sala y cl intricado dédalo de pasadizos por los
patios despertaban un desmedido asombro micntras sc pasaba de un patio a las cstancias, de las
cstancias a unos porticos, de los pérticos a otras salas y de las cstancias a otros patios.” La
construceion deserita por Herodoto cra de piedra y las paredes estaban decoradas tanto con
jeroglificos como con  bajorrelicves; sc calcula que los cimientos de la misma tenian una
dimension aproximada de 300 metros de largo por 250 de ancho. Recuérdese que Herodoto vivio
en el siglo V a, C., pero el faberinto egipicio fue construido por Amencmbet 1, faradn que reino
en los aftos 1842-1797 a. C. (Vid Herodoto, Historia, ed. de Carlos Schrader, Madrid: Gredos,
1984, 11:147-148). Miguel Rivera Dorado afiade: el edificio a que hace alusion Herodoto cs, en
reatidad, un templo de tan vasto y enmaraiiado discfio que merecid ef apelativo de laberinto. La
construccion fuc descubierta en 1888 por el egiptélogo sir Flinders Petrie, quicn dijo que con la
locatizacion de las ruinas, las descripeiones de Herodoto quedaban confirmadas, Tambicn Plinio
escribié sobre cl laberinto egipcio, y ¢s interesante su comentario respecto de que en las enormes
galerias, “sc ven columnas de pérfido, estatuas de divinidades y de reyes, y figuras de monstruos.
Algunas estancias estin organizadas de todo tal que, cuando se abre fa puerta, surge del interior
un bramido terrible, y, cuando se atravicsan, la mayor parte del recorrido se hace entre tinicblas,”
{Citado por Miguel Rivera Dorado, Laberintos de la Antighedad, Madrid: Atianza, 1995, p. 54),
Nétese 1a relacion laberinto-monstruo, que despuds serd ampliamente desarrollada ¢n el mito
gricgo; esta formula serd importante para nuestra hipdtesis de trabajo, cuando abordemos la
caracterizacion de Fortuna como monstruo al centro def faberinto.

8 Rivera Dorado escribe sobre el faberinto cretense: “Para la inmensa mayoria de los estudiosos,
¢l laberinto de la leyenda existié realmente y no fuc otro que ¢l palacio de Cnosos, sitio
arqueolégico de fa costa norte de Creta [en el que) hacia ol afio 2000 antes. de Jesucristo {se
construyd] una gran estructura cuadrangular que flegd a tener casi 150 metros de lado,
organizada en torno a un patio central de 25 por 33 metros aproximadamente. El conjunto estuvo
en uso durantc unos siete siglos [...]"(Rivera, Laberintos.... Op. cit.. p. 35). Al igual que los
palacios de numerosas ciudades-cstado de la Antigiiedad, el de Cnosos albergaba en su interior
los aposentos reales, las habitacioncs dedicadas a la corte, la administracion, la justicia, lns
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griego, de localizacion imprecisa, pudo existir en las islas de Lemnos o Samos;' el
“perdedero” maya de Oxkintok, en Yucatan, México.""®  Casi siempre, éstos eran

construidos en relacion directa con lo sagrado: por ejemplo, ¢l egipcio fue palacio y

bibliotecas y archivos, los almacencs y depésitos ast como ¢l santuario, constituyéndose en
punto focal de Ia ciudad que se alzaba a su alrededor. Se dice que el “palacio-laberinto” gricgo
fue construido por Dédalo siguiendo ¢l modelo egipceio, lo cual es probable pues el reinado de
Amenemhat T se distinguié por un rico intercambio comercial con Creta,  (Vid también
Enciclopedia Britannica, Micropaedia, VI, Chicago: Britannica, 1987, s.v. “labyrinth”). En
cuanto al probable origen del mito del laberinto en el palacio de Cnosos, Rivera toma en cuenta
dos factores principales: “cl nimero y complicacion de fas habitaciones” y 1a posibilidad de que
los patios interiores de los palacios minoicos “albergasen los ritos taurinos™ tan populares en la
isla. Adicionalmente, en la iconografia de Ia época, el rey Minos sucle estar simbolizado por un
toro. Estos elementos conjugados pueden haber dado origen al mito primigenio, con lo que cl
Minotauro, alter ego del rey, habita al centro de un palacio donde es muy facil extraviarse. Otra
interpretacion del origen det mito s¢ basa en la probabilidad de que, a la manera de los sacrificios
cartagincses a Moloc (dios con cabeza de carncro), los erctenses ofrendaran a jovencs
quemandolos vivos dentro de un toro de bronee, “con el objeto de renovar la fortaleza del rey y
del sol, astro al que el propio rey encamaba”, (Rivera, /bid,, p. 44). De ser cierta esta hipotesis,
el laberinto cretense fungiria como verdadera metifora del poder, en tanto en su interior morian
jovenes extranjeros que contribuian al sostenimiento del poder real.

"7 plinio meneiona a Teodoro, “quien es ¢l autor del laberinto de Samos”. Sabemos de Teodoro
que fue arquitecto y escultor al mismo tiempo que ingeniero, alcanzd una gran reputacion al
realizar cl grandioso templo d¢ Hera, “al que su bosque de columnas hacia que se le Hamase ¢l
‘laberinto de Samos™. (Citado por Jean Charbonneaux y Roland Martin, Grecia arcaica (620-
480 a.C.}, trad. de José Antonio Miguez, Madrid: Aguilar, 1971, p. 169). Por su lado, Sebastiin
de Cobarruvias Orozeo, en su Tesoro de la lengua castellana (1611), menciona que Plinio y
Pomponio Mela describen cuatro “destas grutas™ la de Creta, la de Egipto, la de Lemnio y la de
Italia. (Citado por Rivera, Laberintos...,Op. cit, p. 22) Como s¢ aprecia, parcce haber
confusion entre la localizacion de uno de estos laberintos en Lemnos o en Samos.

" Fray Antonio de Ciudad Real, ¢n ct siglo X VI, describié asi la construccion maya de Yucatan:
“[... vi muchos edificios antiguos] que en aquella lengua se Haman Zatunzat, y en Ia castellana se
podrian Hamar Laberinto [...]". En el siglo XIX, ¢l explorador John L. Stephens dejo otra
descripeion del edificio, identificindolo con una caverna; “Llimanla los indios Safun Sat, que
significa cn espafol el perdedero, el Laberinto, o el lugar en que pucde uno perderse |[...]" Este
laberinto, en ¢l centro monumental de Oxkintok (a unos 50 kilometros al sur de Mérida), debio
tener una dimension exterior de 20 metros de tongitud por 10 nictros de anchura; s¢ componta de
tres pisos, cada uno de planta laberintica, que se comunicaban entre si. Curiosamente, un mito
maya que ubica el origen de la humanidad cn Oxkintok, hace alusion a un monstruo (el Itzam
Cab Ain) encerrado en ¢l Satunsat, edificio construido por una raza de sacerdotes gigantes. El
monstruo, que se alimentaba de seres humanos, cstaba puesto para resgnardar “la mesa de oro,
tres sitlones y el libro”, ¢s deeir, los simbolos de conocintiento y poder en  que los gigantes
tiranos sustcntaban su gobicmo, Finalmente, 1a bestia fue muerta por un “hombre mediano™ que,
al descifrar Jas complicaciones del cdificio, libro a los hombres de la opresion de los
descomunales reyes al quitarles los libros y demas simbolos de poder. Es importante destacar
tres aspectos de este mito: Ja relacion monstruo-aberinto, en la que se destaca que al centro de los
corredores habita un ser fantastico; las implicaciones religiosas del laberinto maya, que funciona
como templo y lugar de manifestacion divina; ¢! laberinto como metafora del poder, cn tanto
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tumba de Amenemhet 111, faraon de la XII dinastia (por tanto, para los egipcios, en la
camara mas interna del edificio habitaba la presencia divina en la tierra); adicionalmente,
se cree que ¢l templo egipcio contenia tan gran nimero de estancias, porque en ¢l solian
reunirse delegaciones de todos los nomes egipeios, cada una con sus sacerdotes y
sacerdotisas, para ofrecer sacrificios. En otras ocasiones, los laberintos se dibujaban en
las puertas de los templos, se cree que para engaiiar a los espiritus malignos, haciendo

@

que entraran en cllos y quedaran presos en su interior,"

Asi, resulta evidente que desde
la Antigiledad se dio una intrinseca conexion entre ¢l laberinto y la manifestacion de lo
sagrado. Como luego se verd, Juan de Mena se valg de esta relacion, en su manejo del
monstruo que habita el laberinto de su poema.

Alrededor de! siglo 1 a.C., Publio Ovidio Nason alude al primer laberinto
“literario” en el libro VIII de las Metamorfosis '™ Pero asi como todo el poema es una
constante remembranza de autores gricgos y latinos a los que Ovidio glosa, recrea y
disfraza, el mito de Asterion también procede de fuentes externas al poceta: fa asociacion
Minotauro-laberinto es anterior a él, De hecho, en objetos de cerémica' dtica de los siglos
Vly V a.C, aparecen representaciones de Teseo luchando con el Minotauro dentro de

i

un edificio de complicado diseiio.”™" Asi, el laberinto como morada-prision del

quicn tenga el control del misino, gozard del derecho de gobernar, Estos tres matices, presentes
también cn ¢l laberinto ovidiano, aparccerdn en la alegoria de Mena.

" Cirtot , Diccionario.... Op. cit., p. 265,

1 Aunque Herodoto haya cscrito antes sobre el laberinto egipcio, sc trata de una construccion
historica, fisica, micntras que en Ovidio nos encontramios con un laberinto puramente “literario”.
1Yy desde la primera generaeion de pintores aticos (siglo V1 a.C.) aparece ¢l motivo de Teseo
venciendo al Minotauro: en cf Hamado “vaso Frangois”, de esta época, se representa a Tesco
liberando a los jovenes atenienses del monstruo, y a todos los mancebos ejecutando una ronda
danzante. Mas adclante; alrededor del aflo 500 a.C., Epictetos dibuja a Tesco luchando con ¢}
Minotauro, Ya para ¢l afto 400, Aison, pintor gricgo, dibuja en la lamada “copa de Madrid”, a
Teseo arfastrando al monstruo hacia cl exterior de una construceion en cuyo porton estin
dibujados laberintos. Con csto se comprucba que ¢l mito de Teseo v el hibrido formaba parte de
la mitologia griega desde varios siglos antes de Ovidio. Vid Charbonneaus, Grecia arcaica....
Op. cit. pp. 61, 315318y Grecia clasica (480-330 a.C), trad. de José Antonio Miguez.
Madrid: Aguilar, 1971, pp. 269-270. Para ilustraciones de laberintos, Vid Apéndice.



EL LABERINTO 75

Minotauro habia estado presente en la imaginacion colectiva desde muchos siglos antes
del vate griego.

El mito reclaborado por Qvidio es célebre y conviene recordarlo puntualinente,
pues Juan de Mena acudird a ¢l como la referencia mas inmediata de un laberinto. Al
reclamar el trono de Creta, Minos se enfrenta a la oposicion de sus hermanos, por lo que
pide a los dioses un signo que ponga de manifiesto su derecho al mismo. Ofrece entonces
un sacrificio a Poscidon, rogandole que, como sefial, “haga salir un toro del mar; en
gratitud, el aspirante al trono se compromele a sacrificar al animal. El dios concede la
peticion, con lo que el trono cretense le es otorgado a Minos, pero éste falta a su
promesa argumentando que el toro es un ejemplar magnifico. Como castigo, Poseidon
vuelve furiosa a la bestia ¢ inspira en Pasifae, esposa de Minos, una pasion irrefrenable
por el animal. Desesperada por satisfacer sus deseos, la amante pide consejo a Dédalo. El
artista fabrica en madera una ternera tan exacta en sus proporciones que el toro es
engaftado. Pasifae se oculta en ol interior del simulacro y se realiza el acto sexual en el
que es concebido el Minotauro, ser medio hombre-medio toro. Al enterarse de lo
ocurrido, Minos prohibe a Dédalo salir de Creta y le encarga la construccion de una

“casa maltiple de techos tenebrosos™!?

para ocultar al monstruo. E! arquitecto cumple el
cometido con creces: “enredd las seftales e indujo a error a 1os ojos con la sinuosidad de
las vueltas de los diversos caminos [...] asi Dédalo llena de confusion a los [sic]

innumerables caminos y apenas puede él mismo volver a la salida. Tan grande es el

engafio de la estancia.” '® El Minotauro es encerrado ahi.

"2 Ovidio, Las mefamorfosis, México: Porri, 1987 (“Scpan cuantos...” 316), pp. 108-109.

" En 1a versién ritmica de Rubén Bonifaz Nuilo se lee: “Dédalo [...] turba las marcas, y con
revuclta los ojos/ gufa al error, con ambage de vias variadas [...] colma de crror las innimeras
vias, rctomar apenas ¢l mismo/ pudo al umbral; tanta ¢s la falacia del techo.” Ovidio,
Metamorfosis, Vol. |l, ed. y trad. de Rubén Bonifaz Nuilo, México: Universidad Nacional
Auténoma de México, libros VII-XV, pp. 5-6.
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Al paso del tiempo, Minos exige de los atenienses un tributo, pagadero cada
nueve afios, de siete jovenesy siete doncellas. Las victimas deben luchar desarmadas
contra el monstruo biforme en el interior del laberinta; i alguna de ellas consigue
matarlo, recibira ef perdén de la vida. Cuando Minos requiere el tributo por tercera vez,
el joven Teseo se encuentra entre los atenienses que son Hlevados a Creta. Antes de ser
recluido con sus compafieros en el laberinto, “palacie” del Minotauro, Teseo es visto por
Ariadna, una de las hijas de Minos, ln cual se enamora de él, Segin la version ovidiana
del mito, In muchacha regala a Teseo un ovillo de hilo, que le ayuda a encontrar la salida.
Otras versiones afirman que el obsequio de Ariadna consiste en una corona luminosa

gracias a la cual el joven no se pierde en los oscuros corredores, Lo cierto es que una

-vez que Teseo mata al monstruo, sale del laberinto y escapa de Creta. Cuando el joven

se acerca triunfante a las costas aticas, un tragico error hace que Egeo, su padre, se
precipite al mar. Entonces, Teseo asume ef poder en Atenas. Un detalle adicional: al huir
de Creta, cf ateniense hace una escala en Dclos, donde baila junto con otros mancebos
“una complicada danza circular que representaba las sinuosidades def laberinto.”"

Esta primera. mencion literaria del laberinto apunta a una construccién ideada
para desorientar, tanto en el acceso al centro, como hacia I3 salida; en su cdmara mas
oculta esconde un monstruo, por tanto, un misterio. El laberint se caracteriza por ser
précticamente incomprensible, verdadero reto a la razén que no obstante conserva una
logica interna. Ingresar al faberinto se convierte, asi, en una especie de rito inicidtico: si
el iniciado logra desembrollar el secreto, podré salir transfigurado del edificio. Ademas,

el laberinto aparece como una dable metafora det poder: el Minotauro es producto de fa

copula de la esposa del rey, con ¢l tore enviado por Poseidon y, por tanto, estd

1 Grimal, Diccionario..., Op. cit., p. 508.
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relacionado con el otorgamiento del trono a Minos; al mismo tiempo, una vez que Teseo
vence al monstruo, “estd listo” para asumir el gobierno de Atenas, es decir, obtiene la
legitimidad para ejercer ¢l poder. Luego se verd como Juan de Mena se vale de esta
socorricla formula  del laberinto como metdfora del poder, y 1a convierte en elemento

focal de interpretacion de su poema.

3. 2. Ellaberinto en la Edad Media

En la Edad Media, este simbolo sigue siendo funcional y recurrente, aunque con la
introduccion del cristianismo se vea reelaborado. Conociendo la enorme carga simbdlica
que desde la Antigiiedad unin al laberinto con lo sagrado, no es de sorprender que en el
medievo, nuestro simbolo mantenga vinculos con la manifestacién de lo divino. Por
ejemplo, unos laberintos en forma de cruz que se¢ conocen en Italia como “nudos de
Salomén”, aparecen frecuentemente en la decoracion céltica, germéanica y roméanica. En
ellos se integra el doble simbolismo de la cruz y el laberinto, ambos emblemas de la
inescrutabilidad divina. Por otro lado, en el piso de varias iglesias medievales se pueden
apreciar laberintos de multiples formas: por medio de losas blancas y negras o de otro
color, se lograba el trazado de complicadas sinuosidades. Son notables los disefios en el
piso dec las naves de las catedrales de Amiens, Chartres, Reims, Luca 'y Notre-
Dame. '

Parece ser que estos laberintos eran la firma de gremios y cofradias

inicidticas de constructores.'  Tenian como fin, ademas de la evidente ribrica

" por desgracia, algunos de estos laberintos cstan ahora parcialmente tapados por. bancas o
sillas. Vid Apéndice.

"% Sobre este punto de las cofradias iniciaticas, cs interesante notar que en la tradicion cabalista y
alquimica, el laberinto ocupa una funcidn méagica: serin uno de los sccrctos atribuidos al nombre
dc Salomon. Consiste en varios circulos concéntricos rotos por algunos puntos de modo que
formen un camino intricado que es emblema de la vida, con sus vueltas y sus decepeiones por las
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colectiva, sustituir simbolicamente los peregringjes a Tierra  Santa. Los fieles
recorrian de rodillas las bifircaciones y circunvoluciones hasta llegar al centro,
donde se hallaba una representacion del templo de Jerusalén. Con esto, el peregrino se
hallaba en el corazén del mundo sin haberse desplazado fisicamente hasta los Santos
Lugares. En este caso, el diseio intricado puede haber recordado dos aspectos:
1. Los indescifrables caminos de Dios.
2. La idea de que al centro de la catedral, que es a su vez centro del mundo,'” se
encuentra un- laberinto. En el corazdéu del disefio esta e templo sagrado, punto de
contacto con lo divino. Es decir, tendriamos al laberinto en el centro del centro- del
mundo. Otra vez, se aprecia la nocion del laberinto como camino de iniciacion en las
esferas hieraticas.

En la literatura de la Edad Media también estd presente el simbolo que nos ocupa.
Entre -otras obras, el arte retorica de Everardus Alemannus (siglo XIII) se titula
Laborintus, Recuérdese asimismo que Boccaccio titula Labirinto d'amore una de sus

™ Es interesante anotar que la primera

obras, también conocida como Corbaccio.
documentacion del término en la literatura castellana se tiene, justamente, en el titulo del

poema de Mena, Laberinto de Fortuna, en 1444, ' En estos tres titulos de obras

que ha de scguir el hombre hasta la muerte.” Enciclopedia Universal llustrada  Europeo-
Americana, XX1V, Madrid: Espasa-Calpe, 198), s.v. “laberinto™.

" Mircea Eliade llama a fas iglesias Axis Mundi por su condicién de verdadero eje; espacial y
temporal para el creyente. Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, Bogotd: Labor, 1992, pp.
37-42.

1 | idn, Juan de Mena.... Op. cit., p. 262.

1 Corominas, Diccionario.... Idem. No debe menospreciarse el hecho de que Mena sea el primer
autor castellano ¢n incorporar la voz. Las implicaciones de cllo son interesantes: el simbolo det
laberinto, si bicn funcional en la Edad Media curopea, no habia arraigado en la literatura
peninsular, por lo que ¢s de destacarse la originalidad del cordobés al titular su magnus opum
incluyéndolo. Tal vez cllo sca una manifestacion mas del afin de Mcna por los vocablos
“exoticos”, poco comunes, extrailos a la lengua vulgar. Ademis, el autor no solo titula su
pocma con un laberinto, sino que retoma en ¢l un simbolo cargado de multiples sentidos, mismos
que funcionan en la obra. Es decir, Mena decide valerse de la voz y conserva su decision hasta el
final, haciendo del laberinto un clemento unificador del pocma.
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literarias medievales, el término “laberinto” alude a multiples encrucijadas y a la
dificultad para hallar la salida de un enigma.

En cuanto a la tradicion ideologica del laberinto, Jean Chevalier precisa que del
mito clisico suele retenerse “la complicacion de su plano y la dificultad del
recorrido.”"™ Se trata de un cruce de caminos, algunos sin salida, y donde se busca
descubrir el sendero que Heva al centro; su esencia misma es la de “circunscribir en el

» 3 Adicionalmente,

espacio mas pequeilo posible el enredo mas complejo de senderos”.
el laberinto anuncia la existencia de algo precioso. En algunas ocasiones ticne una
funcion religiosa: la de defender lo sagrado de los asaltos del mal (tanto del mal
encarnado como de los intrusos que deseen violar los secretos sublimes). Por ello, los
rodeos del laberinto son pruebas iniciticas que evitan llegar al centro. Segin Chevalier,
la experiencia de Teseo tiene este valor en la medida en que el personaje penetra en un
espacio dificilmente accesible, en cuyo nicleo se halla el simbolo de la potencia, de la

sacralidad y de la inmortalidad, Por supuesto, Teseo muestra su cardcter de elegido al

resolver el enigma: llega al centro, vence al Minotauro y sale indemne del edificio. '

Con base en lo anterior, podemos afirmar que desde las sociedades mas

primitivas el laberinto funciona en forma plurivalente, casi siempre en relacion con lo

1% yoan Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos, Barcclona: Herder, 1988,
620, s.v. “laberinto™,

1! Chevalicr enfatiza la bitsqueda del centro de laberinto, pero no olvidemos que es igualmente
importante hallar la salida del mismo. Tanto llegar al corazén como salir de ¢l parccen tener cf
mismo grado de dificultad.

"2 por otro Jado, Ja carga idcologica del Jaberinto occidental guarda similitudes con ¢l mandala de
la India y ¢) Tibet, ¢n tanto ambos sc elaboran a partir de un punto central que s¢ busca
alcanzar, pero para llegar al mismo sc requiere de una iniciacion. En el centro de ambos discilos,
cl laberinto y ¢l mandala, se halla ¢l asicnto de la divinidad, del poder y ¢l saber. En ¢l caso del
mandala, la persona que. medita pone toda su atencidn en ¢l diagrama geométrico (normalmente
una figura de gran complejidad pintada sobre tela) y va recorriendo mentalmente los vericuctos
hasta ¢l punto central, donde ticne acceso a la revelacion mistica. Como ¢s evidente, existen
varios puntos de contacto con el laberinto occidental,
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desconacido o lo divine, y muchas veces como metéfora del poder. Implica un énfasis
importante en lo inextricable de su estructura, pero conservando fa idea de que ef

iniciado puede tanto Hegar al centro (enfrentarse con el misterio), como salir de él,

3. 3. Ellaberinto, de mito a simbolo
Es importante destacar que para el siglo XV, lo que en la Antigliedad habia cmpezado
siendo un mito, se habin convertido en un simbolo de gran carga significativa, Jean
Chevalier define el mito como una “narracion que se refiere a un orden del mundo
anterior al qrdcn'actual, y destinada no a explicar una particularidad local y limitada {..}
sino una ley organica de la naturaleza de las cosas [...]”. '* En efecto, ¢l mito del
Minotauro era la éxplicacién por traslado de la necesidad colectiva de ocultar los
misterios; al mismo tiempo, representaba el cardcter insondable de la vida. Ademds,
seglin se via, el faberinto funcionaba también como centro de confacto con los niveles

superiores y. como metifora del poder. Con el tiempo, el mito inicial se fue

transformando en un simbolo que representaba, por convencion, multiples conceptos.
Basicamente se reducen a tres sus posibilidades de referencia:

1. confunde a quien penetra en &, poniéndole en peligro de muerte

2. aprisiona y se convierte en tumba de quien no logra descifrarlo

3. esconde en su centro un misterio del que solo pueden participar los verdaderos

iniciados; dicho misterio encama la esencia del poder y/o del conacirniento.

En cuanto al laberinto como simbolo, cabe hacer dos anotaciones: afirma Helena

Beristain que “el objeto designado por el simbolo es siempre general, es un tipo de

" Chevalier, Diccionario.., Op. cit., pp. XV-XVI.
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objeto y no un objeto individual."™ Esto ocurre en el medievo con el simbolo que nos
ocupa: ya ha dejado de referirse al edificio de Creta y ahora alude a un “objeto” general.
Por ello, para Juan de Mena no resulta importante justificar la existencia “fisica” del
laberinto griego; de lo que se valdrd es de la idea general del mismo. Beristdin afiade:
“el simbolo perderia su estatuto de signo si careciera de interpretante, es decir, si dejara
de producir un efecto en la mente del intérprete.” De aqui inferimos que cuanto mds
amplio sea el abanico de evocaciones que pueda producir un simbolo en la mente del
receptor, serd més funcional y rico. Si, como vimos, en la Edad Media el laberinto es
capaz de representar al menos tres conceptos, cada uno de los cuales puede desdoblarse
y poseer diversos matices, no es de extrailar que los artistas con frecuencia echen mano
de €l. Mena, valiéndose de la enormie carga significativa del laberinto, es el primero que
lo utiliza en el medievo castellano, tanto en el titulo de su poema como en el cuerpo

mismo de la obra.

3. 4. Contexto histérico en el que se inserta el poema

Para comprender el verdadero sentido det poema y la significacion alegorica que tiene el
laberinto en el mismo, es necesario contar con un conocimiento general sobre los
antecedentes histéricos y la situacion politica castellana en el siglo XV. ' Solo de este

modo se podra iniciar el estudio profundo del texto.

'™ Helena Beristdin, Diccionario de retdrica y poética, México: Porrua, 1992, s.v. “‘signo”,

" Como referencia general Vid Joseph O°Callaghan, A History of Medieval Spain, New
York: Corneil University, 1990, pp. 549-653; Ramon Menéndez Pidal, Los Trastdmaras de
Castilla y Aragon en el siglo XV en Historia de Espaia, 11, Madrid: Espasa Calpe, 1970, pp.
30-217.
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A fines del siglo XIV, Juan 1 de Castilla llevaba a cabo estuerzos diversos por
fortalecer la debilitada monarquia y se enfrentaba a unas Cortes castellanas agresivas que
pedian, entre otras cosas, el cese de los abusos y el derecho de revisar las cuentas
privadas del rey. La nobleza, por otro lado, habia adquirido gran poder y el monarca
encontraba cada vez mas dificil controlarla.  Ademds, el antisemitismo latente que se
desbordo tras la Muerte Nepra empezaba a dar signos alarmantes, contribuyendo a la
inestabilidad social. En ¢l contexto internacional, el Gran Cisma de Aviiton generaba
incertidumbre politica "en los reinos peninsulares; la corona castellana, tras algunos
titubeos, se adhirid al Papa de Avifion en un gesto de apoyo a Francia, reino al que le
unian nexos politicos y comerciales. Al'mismo tiempo, el duque Juan de Gaunt, hijo del
rey Eduardo 111 de Inglaterra y yerno de Pedro de Castilla, no cejaba en sus aspiraciones
al trono castellano, motivado, entre otras cosas, por el apoyo que dicho reino daba a

% Castilla y Portugal, por su lado, no

Francia durante la Guerra de los Cien Afios.

resolvian sus disputas fronterizas y comerciales, por lo que constantemente se daban cita
137

en el campo de batalla.

A la muerte de Juan I de Castilla (1390), subio al trono su hijo, Enrique 11, que

contaba a la sazon con doce aflos de edad. Su gobierno se vio ensombrecido por la

1 por jemplo, reeuérdese que a rafz de un Hamado francés de auxilio, en 1372 ¢f rey castellano
Enrique Il envid una flota a La Rochelle, puerto galo tomado por los ingleses. El refuerzo
castetfano obligd a los ingleses a rendirse, con lo que, ademds, ¢l gobierno de Enrique Il se
asegurd una conwnicacion més directa con los mercados flamencos, Este tipo de acciones
cnfatizaron la rivalidad de Castifta con Inglaterra, por lo que ¢! Duque de Gaunt encontrd apoyo
inglés en su intento por tomar ¢l trono castellano.

¥ Castilla y Portugal tuvicron numerosos enfrentamicntos. Por ejemplo, mientras Fernando de
Portugal fingia {levar bucna relacion con Juan I de Castilla, ¢ incluso plancaba casar a su hija
con el heredero al trono casteltano, subrepticiamente hacia una alianza con Juan de Gaunt para
tomar cl resto de la peninsula. Cuando en 1381 esto Hegd a oidos de Juan I, decidié invadir
Portugal. La disputa duré poco, pues la tregua sc establecio al aflo siguiente. Dos aflos después, a
la muerte del rey portugués, Juan I bused tomar ¢l control del reino, lo que consiguié tras el sitio
a Lisboa en 1384, Varias refricgas siguicron a cllo, hasta que en 1389 se cstablecio una tregua
entre Francia, Inglaterra, Castilla y Portugal,
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creciente rivalidad entre prelados y nobles, la cual estuvo cerca de desembocar en una
guerra civil. Al aito de haber sido nombrado rey, se enfrentd a la masacre de miles de
judios en Castilla y Aragon, evento baftado en sangre que se afladio a la turbulencia
preexistente.'”® La flaca salud de Enrique Il no fure estorbo para que lograra fortalecer
el régimen monarquico y contener a la nobleza cuyo poder, sin embargo, no dejoé de

aumentar.

A comienzos del siglo XV, los dos reinos principales en la Peninsula son Castilla
y Aragon, el primero con tres veces més territorio que el segundo y en estado
floreciente. La ténica del siglo estard dada, en Castilla, por una oligarquia nobiliaria
cada vez mas fuerte cuya zona de influencia abarcara la economia, la sociedad y la
cultura." En términos generales puede decirse que el argumento central en la historia
castellana del siglo XV es 1a lucha entre “dos grupos antagonicos: por un lado, menos de
veinte familias nobles (deseosas de aumentar sus ya de por si extensos dominios €
influencia) y por el otro, el rey y los partidarios de 1a monarquia. Ambos grupos tienen

su proyecto politico, sus ambiciones y su propia concepcion del poder. En el siglo XV, al

"8En 1391 se dio, ¢cn ambos reinos peninsulares, una masacre de judios que cobrd varios
millares de vidas, Histéricamente existia una marcada animadversién contra los descendicntes de
Abraham, dada su actuacién como prestamistas y cobradores de impuestos. Tras la desolacion
causada por la Peste Negra y las gucrras de fines del siglo XIV, las masas encontraron en los
judios, los chivos expiatorios que necesitaban. El disparadero de la matanza fue Ia predicacion de
Femando Martinez, archididcono de Ecija, quien insto al populacho a tomar venganza de los
“ascsinos de Cristo™; los sevillanos asaltaron ¢l gheito y mataron a mas de 4000 personas. En los
meses siguientes, los judios de Camona, Ecija, Cordoba, Jaén, Ubeda, Cuenca, Burgos, Madrid,
Logroito y otras ciudades sufrieron la misma persecucion. Asimismo, en Aragon cientos do judios
fucron asesinados y sus sinagogas convertidas en iglesias. La poblacion judia en Espaia se vio
seriamente mermada; serfa un siglo después euando los nictos de los sobrevivientes de esta
camiceria fueran definitivamente expulsados de Espaiia.

1% para explicar csto, Ramon Menéndez Pidal anota que en of siglo XV sc produce en Castitla
“un fenomeno de aristocratizacion”, Menéndez Pidal, Los Trastdmaras.... Op. cit., p. 22,
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debilitarse la contrapartida de una burguesia fuerte, el proyecto nobiliario no encuentra
rival y se enfrenta directamente con la monarquia.

Por eso cuando Enrique Il muere en diciembre de 1406, deja claro en su
testamento que su hijo Juan, de solo dos aiios de edad, es el legitimo heredero al
trono de Castilla. De  hecho, adelantindose a las pretensiones de muchos, Enrique
llamado ¢l Doliente establece que durante la minoria de edad de Juan 1 (los trece
primeros ailos), el gobierno del reino se dividira entre Catalina de Lancaster, madre del
pequefio rey, y Fernando, tio del niflo, quienes contardn cou la asistencia de un Consejo
de nobles y prefados.

" Fernando, de la rama menor de la dinastia TrastAmara, gobernante en Castilla,
aprovecha ‘los aftos de poder para colocar a su familia en una posicion mas que
aventajada. Menéndez Pidal lo expresa asi: “Se habia propuesto [...] hacer imposible
gobernar Castilla sin. contar con'su linaje”. Como consecuencia dé su proyecto
politico, “se intensifica el retroceso del poder de las Cortes en beneficio de la nobleza y
la oligarquin urbana. Mientras él gobierna, el reino castellano goza de relativa

tranquilidad: Fernando. reconquista Antequera, punto clave del reino moro,'"!

y logra
una tregua con Grnnada.’ Asimismo, Catalina de Lancaster impulsa un acercamiento
muy provechoso en términos econdmicos con la corona inglesa, lo que también
representa paz para Castilla y una mejora en las relaciones con Portugal.

| A la muerte del rey de Aragén y tras multliples conflictos, en 1412 Fernando de

Antequera es nombrado nuevo soberano de ese reino. Muere en 1416, dejando a sus

hijos en posiciones de mucho poder tanto en Aragén como en Castilla: Alfonso, el

Youbid. p. 31,
" La conquista de este bastion fue tan decisiva para su carrera politica, que en lo sucesivo se le
conocid como Fernando de Antequera.
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primogeénito, herederd la corona aragonesa, Juan recibird tos enormes dominios de su
padre en tierras castellanas, ademds del ducado de Peiiafiel y la mano de Blanca de
Navarra, princesa heredera de cse reino; Enrique, el tercer hijo, serd depositario del
maestrazgo de Santiago, una de las Ordenes Militares méas poderosas y también se le
concederdn  vastisimos dominios. La idea de! padre era que sus hijos se mantuvieran
unidos ya que asf tendrian en sus manos précticamente todo e} poder politico de Castilla.
Sin embargo, los Infantes Juan y Enrique pronto comienzan a distanciarse por
ambiciones diversas;, aprovechando esta situacion, entra en escena Alvaro de Luna,
personaje central en la historia castellana del siglo XV, quien habilmente aprovecha los
vientos a su favor para establecer su dominio.

Aun desde la minorla de edad de Juan I}, Luna se gana su confianza y empieza a
eiercer una fuerte influencia personal sobre él. Cuando el joven monarca asume
personalmente el poder en Castilla, en Aragon su primo Alfonso V, Mamado el
Magnénimo, hijo de Fernando de Antequera, estd haciendo to propio. Esto significa que
por primera vez en la historia Ja dinastia Trastdmara estd en control de los principales
reinos peninsulares, Pero mientras Alfonso V de Aragon demuestra ser un rey vigoroso
y experto en la diplomacia (entre otros logros, consigue el trono de Nipoles), Juan I
es un monarca débil, a quien aparentemente nunca le interesa el gobiemno y que carece

de aptitudes politicas."? La constante de su reinado estard dada por su ineficacia en el

"2 Ademds de hablar y entender latin, ¢l rcy cantaba y baitaba muy bicn, afirma Ferndn Pérez de

Guzman en sus Generaciones y semblanzas, y luego afade: “Pero como quicr que de todas cstas
gracias hobiese razonable parte, de aquellas que verdaderamente son virtudes ¢ que a todo home,
¢ principalmente a los reycs, son nescesarias, fug muy defectuose. Ca la principal virtud del rey,
después de la fee, es ser industrioso ¢ diligente cn fa gobernacién ¢ rigimientos de su reyno [...]
De aquesta virtud fue ansi privado ¢ menguado cste rey, que habiendo todas las gracias suso
dichas, nunca una hora sola quiso entender nin trabajar en ¢l rigimiento del reyno, aunque en su
tiempo fueron en Castilla tantas revueltas ¢ movimicntos ¢ males ¢ peligros cuantos non hobo cn
tiempo de reyes pasados por espacio de dozientos afios [...) aunque ¢} mismo veia la poca
abidiencia que le era guardada ¢ con cudn poca reverencia era iratado ¢ la poca mencion que de
sus cartas e mandamicntos se fazia, con todo csto, nunca un dia quiso volver ¢l rostro nin trabajar
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gobierno el cual fue, por cierto, el mas largo en la historia de la dinastia Trastamara
(1406-1454).

Apenas Juan II toma el poder, los Infantes Juan y Enrique de Aragon comienzan
a verse envueltos en rivalidades: ambos desean derrocar al rey de Castilla y apoderarse
del trono. Cuando en 1419 las familias reales se reanen en Navarra para la celebracion
del matrimonio_del Infante Juan con la princesa heredera Blanca, Enrique decide
emplear la fuerza y en un acto sin precedentes de afrenta a la majestad real, irrumpe en el
palacio de Tordesillas, tomando preso al joven Juan I1. Este hecho marca el comienzo
de las guerras civiles castellanas. Entra entonces en escena Alvaro de Luna, quien libera
al monarca y logra asi dos objetivos: la destruccion del Infante Enrique y el
estnblecimignto de un gobierno del que él seria clave, basado en la tedrica autoridad

personal def rey."?

Este evento constituye el primero de miltiples choques entre Luna y
los Infantes de Aragén.
Merecen especial mencion fos distintos objetivos politicos de los Infantes y del

valido del rey. Mientras aquellos creen que la Gnica manera de conservar sus privilegios

es controlando el poder del gobierno, Luna tiene como meta el predominio de la

¢l spiritu en la ordenanga de su casa nin en el rigimicnto de su reyno, mas dexaba ¢l cargo de
todo ello al su condestable[..]”. Femin Pérez de Guamin, Generaciones y semblanzas,
Zaragoza: Ebro, 1970 (Clasicos Ebro 14), pp. 43-44.

" Es interesante lo que Pérez de Guzman anota sobre ¢f poder de Luna sobre Juan 1: “Tanta ¢
tan singular fue la fianga que el rey fizo del condestable e tan grande ¢ tan exgesiva su potencia
que [...] non solamente los ofigios ¢ estados ¢ niercedes de que el rey podia prover, mas las
dignidades ¢ benefigios cclesidsticos non cran en el reyno quien osase suplicar al papa ni aun
acebtar su provision si proprio motu lo fazla sin consentiniiento del condestable, ansi que lo
temporal ¢ spiritual todo cra en su niana. Toda abtoridad del rey era firmar las cartas, mas la
ordenanga ¢ esccugion dellas en ¢l condestable cra. A tanto se estendio su poder ¢ tanto se
encogio la virtud del rey, que del mayor ofigio del reyno fasta la mis pequeila merced muy pocos
llegaban ‘a la demandar al rey nin le fazian gracia della, mas al condestable s¢ demandaba ¢ a ¢l
sc regragiaba[...] yo non sé cual destas dos cosas es de mayor admiragion: o fa condigion del rey
o ¢l poder del condestable [...] Ansi que €l [Juan I1] tovo titulo ¢ nombrce real, no digo abtos nin
obras de rey, cerca de cuarenta ¢ siete ados [...) que nunca tovo color nin sabor de rey sino
siempre de rigido ¢ gobemado.” /bid., pp. 44, 47.
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monarquia; sabe que para lograr esto es necesario libesarla de toda limitacion impuesta
por los nobles o por el pueblo representado en las Cortes."*! Como ya se dijo, Luna
queria lograr la absoluta hegemonia del monarca pues confiaba en ejercer, ¢l mismo,
suficiente control sobre ¢l rey para lograr sus propios objetivos. La debilidad de Juan 1I
hizo que el plan de Alvaro de Luna funcionara, De hecho, hasta muy poco antes de su
muerte, el poder de la monarquia castellana estuvo casi por complelo en sus manos.

En 1422, Luna ordena ¢l arresto del Infante Enrique por supuestas alianzas
sediciosas con Granada; confisca todos sus bienes y asumne ¢l cargo de Condestable de
Castilla, posicion que pone bajo su mando todas las fuerzas militares del reino. En 1427,
¢l Infante Juan logra persuadir a Juan II de que destierre al Condestable, pero al afio
siguiente, Luna regresa fortalecido al lado del rey. Como consecuencia, la corte se ve
mis y més asfixiada por innumerables intrigas y rivalidades politicas.

En 1430 se establece una tregua entre Aragon y Castilla, tras lo cual Alvaro de
Luna goza de un poder ilimitado por un periodo de aproximadamente ocho afios.
Durante este tiempo,  Juan I no muestra ninguna intencion de refrenar al Condestable,
las Cortes son déciles ante €y los Infantes de Aragon se mantienen fuera del panorama
politico, con lo que la inica hostilidad que enfrenta Luna proviene de los nobles, celosos
de sus riquezas e influencia asi como de su nepotismo,

En 1439, los Infantes y su grupo de seguidores convencen al rey de la
necesidad de expulsar al Condestable de la corte, pero tras seis meses de ausencia, éste
regresa por segunda vez, Dos afios mis tarde, en 1441, Luna se ve obligado a retirarse

de nuevo del gobierno de Castilla, abora por un periodo de tres afios. Durante este

.0’ Callaghan anota que a raiz de la injerencia de Luna cn el gobiemo, “the importance of the
cortes and the number of towns summoned to its mectings began to diminish,™ O'Callaghan, A
History..., Op. cit., p. 554.
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tiempo, una oligarquia de nobles comandados por el Infante Juan, ya convertido en
Juan de Navarra, detenta el control det gobierno, dejando a Juan IT en total humillacion,
Por otro lado, como consecuencia de la urgencia del rey por ganar y retener el apoyo
del estamento nobiliario, enormes extensiones de tierra habian sido poce a poco
otorgadas a prelados, magnates y miembros de las drdenes militares. ' Esto resulta en
detrimento del poder de la corona, pues no solo se pierden terrenos reales, sino incluso
poblados que antes dependian directamente del monarca. De este modo, los nobles
refuterzan sus oportunidades de resistir Ja autoridad de Juan I1.

En 1444, aflo del regreso de Alvaro de Luna al lade del rey, Juan de Mena
termina de escribir el Laberinto de Fortuna. Como es evidente, la corte castellana se
encuentra hundida en una marafia de traiciones, alianzas oportunistas y enfrentamientos
armados entre dos partidos rivales: uno comandado por los enemigos del Condestable
(principalmente los Infantes) y otro por Luna y sus fieles. Ademds, la autoridad y el
prestigio reales se han visto severamente dafiados y lo que hasta entonces habia sido una
bandera de unién castellana, 1a Reconquista, se halla relegada casi por completo. En
resumen, la situacion politica de Castilla es verdaderamente compleja, pues se conforma
de una monarquia fortalecida en apariencia pero que en realidad descansa en la direccion
del Condestable, quien solo parece interesarse por su poder personal y cada vez cuenta
con mas enemigos; ¢l otro actor importante en el escenario castellano ‘es una nobleza
inconforme, en pugni con Luna y descosa de imponer su propio proyecte politico. Por
otro lado, Castilla se enfrenta a querellas constantes con los ofros reinos peninsulares,

Aragon, Navarra y Portugal, y la injusticia y corrupcion asfixian su vida publica. No es

4 por cjemplo, en 1422, con la victoria de Alvaro de Luna sobre Enrique, el Condestable
repartié a manos llenas las villas, fortalezas v tierras de¢ los secuaces del Infante. La situacion
llegé a tal extremo que se caleula que a fines del siglo XV cerca de dos terceras partes del reino
eran sedorios. bid., p. 592.
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dificil parangonar este panorama con el de un arduo laberinto. Juan de Mena lo vio
claro y lo plasma en su poema, alegorizandolo.

Si bien los eventos posteriores a 1444 no son relevantes para la  comprension
literal del poema, es interesante conocer el desenlace de la historia. Asi, resta anotar que
Luna se gané nuevas enemistades cuando a la muerte de la reina Maria, esposa de Juan
II, arreglo un nuevo matrimonio para el rey (esta vez con Isabel de Portugal) sin
consultarle. Pronto la nueva reina persuadio al soberano de ordenar et retiro definitivo
del Condestable; Luna no prestd importancia a la orden del rey, por lo que fue
arrestado, Un cuerpo de legistas juzgd su caso y determind que por haber “usurpado la
corona real” merecia ser decapitado. Juan II aprobd la sentencia, afirmando que la
ejecucion debia servir de ejemplo a otros, recordandoles que el rey “tiene el lugar de

» 46 Alvaro de Luna fue decapitado en junio de 1453." La muerte de

Dios en la tierra.
quien habia guiado sus pasos y decisiones por tantos afios afecto sobremanera al rey,
quicn se mostrd incapaz de gobernar por si mismo y murid al ailo siguiente. Lo sucedio
su hijo, Enrique IV, a cuyo lado estaba Juan Pacheco, marqués de Villena, deseoso de

controlar al nuevo rey como Luna habia hecho con el padre, Recuérdese que Juan 11 fue

padre de la reina Isabel, lamada la Catdlica.

Y Cronica de Juan 1, citada por O’Callaghan, /bid., p. 565.

“TUn detalle curioso: en el pocma de Mena, cicrtos encmigos del condestable acuden a una
hechicera de Vatladolid a fin de que les vaticine el futuro de Luna. La hechicera revive a un
muerto quien profetiza: *'sera detraldo del sublimo trono/ ¢ aun a la fin del todo desfecho.” (256).
En ¢l pocma, la profecla de la maga sc cumple parcialmente: los adversarios del condestable
destruyen una cfigic suya, construida para su seplucro en la catedral de Toledo. De esta mancra
queda satisfecha “la fambre™ que Fortuna tenia de ¢l y, a partir de entonces, s¢ le mostrara
favorable. Sin embargo, la profecia que Mena imagind en su poema sc hizo realidad nueve ailos
mas tarde con ¢l ajusticiamicnto de Luna. En cfecto, el condestable fuc “retraido del trono™ y
“desfecho”. Tal parece que Fortuna no habia satisfecho su hambre de él.
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Contando con las herramientas extratextuales imprescindibles para comprender
el texto de Mena, pasemos a abordar el contexto literario del poema, y con él, al poema

mismo.

3. 5. La situacion historica, disparadero de la alegoria
Si bien el autor del Laberinto de FForfuna abreva de fuentes clasicas (principalmente
Virgilio, Lucano y Ovidio) y medievales no-espaiiolas (Boecio, Dante y Petrarca entre
otros), el poema hunde sus raices en suelo castellano, pues Mena adapta su
conocimiento de la tradicion europea para la situacién especifica de Castilla. Valiéndose
de elementos muy socorridos en la literatura medieval, como el palacio y la rueda de
Fortuna,"® los hados, el sistema planetario ptolemaico, una comitiva de personajes
ejemplares que contrasta con los indignos y una guia en el mundo ultraterreno
(Providencia), el poeta busca incidir en la realidad moral de su momento.

Segin el marqués de Santillana, gran amigo de Mena, el estilo de éste es
“tragédico” porque “fabla ‘de altos hechos, y por bravo y sobervio y alto estilo” y
también es satirico pues no omite “el reprehender los vicios™.!*? En efecto, quien fuera
secretario de cartas latinas de Juan 11, aborda en el Laberinto momentos luminosos de la
historia castellana (victorias contra los moros, episodios que cubrieron de gloria los
gobiernos de los Alfonsos y Sanchos, etc.). Pero, al mismo tiempo, muestra los diversos
problemas que agobian no solo a Castilla, sino practicamente a la Peninsula entera:
violencia, conspiraciones, codicia, odios personales, deshonestidad, ostentacion. En cada

uno de los siete circulos de que se componen las ruedas del pasado y el presente, Mena

“!En Mena no aparece una, sino tres riedas de Fortuna. Mas adelante comentaré sobre esta
aportacion interesante del cordobés.
"9 Citado por Turek, “El Laberinto de Fortuna: imagen artificiosa...” , Op. cit.. p. 99
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presenta ejemplos paradigmaticos tanto de conductas intachables como de formas
deshonrosas de proceder en relacion con la justicia, los ideales caballerescos, la
moralidad. Con e¢llo expone los vicios de la sociedad en su conjunto e implicitamente
advierte sobre el riesgo que este desorden conlleva: la destruccion total. Amador de los

Rios resume la perspectiva de Mena en el poema: “Castilla aparece a sus ojos

despedazada por la desenfrenada ambicion y codicia”, '*°

Una censura a veces franca, a ratos velada, permea por completo el Laberinto.
Mena asegura que si su denuncia no es tan directa que incluya los nombres de los
principales actores de la descomposicion castellana, es el temor lo que le impide hablar,

no el desconocimiento, Lo afirma en la copla 92, dentro del cerco de Mercurio:

Vet si queredes la gente que queda
darme ligencia que vos la sefiale,
mas al presente fablar non me cale:
verdat lo permite, temor lo devieda.

jO miedo mundanol, que ti nos compeles
grandes plazeres fingir por pesares,

buenos nos fazes llamar los viciosos,

notar los crileles por muy piadosos

e los piadosos por mucho crieles

semblantes temores la lengua nos lieva

a la mendagia de la adulacion,

asi que qualquiera fara conclusion

que diga lo falso, mas non lo que deva. (92-94)

Si bien en este caso Mena no s¢ atrcve a poner nombres, es certero en apuntar los

errores generales. Véase, por ejemplo, la copla 82, perteneciente al cerco de la Luna,

¥ Citado por Turck, Ibid., p. 105.
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donde el poeta se queja de la deshonestidad politica y de lo acomodaticio de fas leyes en
el reinado de Juan II:

Como las telas que dan las arafias

las leyes presentes no sean atales:

que prenden los flacos viles animales

e muestran en eflos sus languidas safias;

las bestias mayores que son mds estrafias

passan por ellas rompiendo la tela,

asi que non obra vigor la cautela

sino contra flacas e pobres compafias. (82)

Esta s la tonica de todo el poema: sin caer en actitudes moralizantes, por medio
de la alegoria Mena pretende reformar a Castilla (o, cuando menos, apuntar hacia vias
que fleven-a su reforma). Ya Carla de Nigris apunta que el piblico a quien van dirigidas
las criticas de Mena es la nobleza; “Las virtudes celebradas en los siete circulos se
corresponden con los valores necesarios para la clase nobiliaria y ef espacio mas amplio
es el destinado a los circulos en que se exaltan las cualidades més apreciadas para esta
clase: ¢l valor durante Ia batalla y la capacidad para gobemar.”"" De esta manera, los
primeros receptores de las invectivas del cordobés son los nobles castelianos. De hecho,
puede decirse que ellos se convierten en la “victima™ principal de Mena, quien, ai
adherirse incondicionalmente a la politica de Luna, condena el proyecto nobiliario. Por

otro lado, Juan I, en su calidad de rcy castellano, también es objeto de las criticas del

poeta, aunque Ia fuerza de las invectivas deba ir matizada.

3. 6. Castilla, el laberinto en el poema

A partir de lo expuesto arriba sobre Ia carga ideoldgica del faberinto, y de lo dicho sobre

que los principales destinatarios de Mena son el rey Juan Il y los nobles castellanos,

" Laberinto..., ed. de De Nigris, Op. cit.. p. LIV,
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analicemos una de las criticas mds significativas de todo el poema, la cual arrojard luz
sobre el titulo del mismo. El pasaje al que me refiero se encuentra en el circulo de
Marte, consagrado a la exaltacion de las virtudes militares. Junto con el de Satumo, este
cerco es uno de los dos mas importantes del Laberinto, de hecho, es el mis extenso (de
la copla 138 a ta 213) y el primero en que se dedica un amplio espacio a los personajes
del presente. Por si mismos, estos elementos nos hablan de que, formalmente, Mena le
dio mucho peso a este circulo. Adicionalmente, como ya se vio, para Philip O. Gericke,
¢l cerco de Marte marca un cambio estructural importante dentro de la organizacion del
poema; representa el dominio de Fortuna, en el que Mena enfatiza la situacion
desordenada del presente casteflano, contrastindola con el dominio de Providencia,
descrito en las coplas 61 a 137 (cercos de la Luna, Mercurio, Venus y Febo). Coincido
con Gericke en que el orden establecido por Providencia en la primera parte del viaje
alegorico se ve interrumpido al flegar a Marte, donde Fortuna parcce gobernar. No es
casual que sea precisamente aqui. Dijimos antes QUe es 8 los nobles a quienes Mena se
dirije en principio y vimos que en el siglo XV Castilla se ve desgajada por las revucltas
intestinas, protagonizadas por la nobleza. De esta manera, en el cerco de Marte los
conflictos de armas entre las distintas facciones castellanas son presentados como vicios,
en tanto que las luchas que se enmarcan en los ideales de la Reconquista son elevadas a
la categoria de enfrcﬁ(amientos heroicos. En ambos ex(rémos de! ejercicio guerrero, los
actores centrales son los nobles castellanos.
Desde la primera copla del cerco de Marte, el autor anticipa lo que va a abordar a

continuacion:

Ya reguardamos al gerco de Mares,

do vimos los reyes en la justa guerra

¢ los que quisieron morir por su tierra

e los enemigos sobraron a pares;
¢ vimos debaxo, sufriendo pesares,



94 EL LABERINTO

los bellicosos en causas indignas,

e los que murieron en ondas marinas,

¢ d'otros sobervios muy muchos mitlares. (138)
Es decir, Mena va a hablar tanto de los héroes que participaron en las batallas gloriosas
de Castilla (episodios relacionados con la Reconquista), como de quienes se vieron
envueltos en guerras civiles, El poeta caracteriza 1a actuacion de los segundos como una
verdadera "mancilla” del reino:

Beligero Mares, t sufre que cante

las guerras que vimos de nuestra Castilla,

los muertos en ellas, la mucha manzilla

que el tiempo presente nos muestra delante [...] (141)

Inmediatamente después de haber hecho referencia a las disputas de poder, Mena

presenta a Juan I de manera un tanto enigmatica:
Alli sobre todos Fortuna pusiera
al muy prepotente don Juan el segundo;
d’Espaita no sola, mas de todo e! mundo,
rey s¢ mostrava, segund su manera;
de armas flagrantes 1a su delantera,
guarnida la diestra de filmina espada,
y él de una silla tan rica labrada
como si Dédalo bien la fiziera.  (142)

Esta es una de las escasisimas alusiones al laberinto ovidiano, y, por tanto,
merece especial atencion, Recordamos que Dédalo, constructor del laberinto cretense, es
también conocido por su talento en trabajos de madera (la ternera que hace a peticion de
Pasifae es tan exacta que confunde al toro). En este caso, Mena sugiere que el grabado
de la silla del rey es tan hermoso y/o complejo que parece obra-del artista clasico.
Analicemos este fragmento en detalle,

Desde la tradician biblica, el trono es simbolo de poder. Asi, leemos en Salmosx

47:8: “Reind Dios sobre las naciones; se sentd Dios sobre su santo trono.” En el
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medievo, el trono o silla real representa al reino; en el Decir de Juan de Bacena, largo
poema contemporanco del Laberinto y también dedicado a Juan II, aparece el reino
simbolizado como “rica silla”: “Alto Rey muy soberano/ de los reynos de Castilla/
asentado en rica silla/ como noble palengiano.""** Ademas, considérese que en ¢l
Laberinto, ¢l trono en que Juan II esta sentado tiene talladas las imagenes de los reyes
castellanos, fundamento del reino.

Esta es la acepcion que Mena da al trono: lo presenta como simbolo del reino. Si
dicho simbolo es una silla “ricamente labrada” por Dédalo, se sigue que ¢l reino a que se

1 Obviamente, la

-refiere, guarda relacion con las demas creaciones del mismo personaje.
obra mis famosa del artista griego es el artificioso laberinto cretense. Tomando en
cuenta esto, y el titulo mismo del poema, podemos pensar que Mena esta marcando una
conexion entre el reino de Castilla y el laberinto de Creta: ambos son (o parecen ser)
hechos por Dédalo y de igual forma ambos estan ricamente “trabajados”. Ast, la mencion
de Dédalo no debe menospreciarse, pues aporta un elemento importante de
interpretacion; el reino de Juan I remite al complicado y confuso laberinto. De hecho,
Castilla misma seria el laberinto del poema de Mena. En efecto, como luego se verd, el
abandono de los ideales de la Reconquista y las ininterrumpidas refriegas civiles
constituyen, para nuestro autor, los confusos pasillos de la situacion castellana.

Otros pasajes del poema confirman esta hipotesis: en la copla 27, cuando el poeta

y Providencia van a entrar al palacio de Fortuna, [a mensajera divina advierte que

"X Citado por Turek, “El Laberinio de Fortuna: imagen artificiosa ...," Op. cit., p. 113,

" Taj vez en csto pueda verse una alusion a la Enelda, libro VI, donde Virgilio apunta que a tas
puertas del templo de {a sibila de Cumas, Dédalo grabé la historia de Pasifac, y al Minotauro en
su laberinto. Es decir, en Virgilio, uno de los autores mas constantemente aludidos por Mena,
aparece Dédao grabando un faberinto. ¢Podria ser que Mena tuviera esta referencia en mente, al
mencionar que la silla reat de Juan Il parece hecha por Dédalo? En ese caso, jpodriamos suponcr
que Dédalo también hubiera grabado laberintos en ella? Vid Virgilio, Eneida, cd. v trad. de
Rafael Fontin Barreiro, Madrid: Altanza, 1986, Libro VI, v. 24-27.
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“todos los que entran en esta grand casa/ han la salida dubdosa e non cierta”, lo que
puede leerse como una referencia a la dificultad para salir de un laberinto."*

Si en el poema, Mena pone en evidencia que la situacion de Castilla es
“laberintica™, si presenta a Juan II sentado en una silla (simbolo del reino) que parece
haber sido hecha por Dédalo, si, en fin, todo apunta a que la propia Castilla es un
verdadero laberinto, cabria esperar la aparicidn de los tres elementos propios del
laberinto clasico: el personaje que debe mostrar su cardicter de elegido al descifrar el
enigma; el monstruo ( y/o el misterio) que habita al centro de los corredores y al cual hay
que vencer, y ¢l hilo de Ariadna que facilita la salida. Mas adelante me ocuparé de
establecer la correspondencia Fortuna-monstruo-misterio. Ahora paso a explicar quién es

el moderno Teseo y cudl es el hilo de Ariadna en el poema.

3. 7. El modermo Teseo y el hilo de Ariadna
En la primera estrofa, Mena dedica el poema a Juan Il, enmarcando las loas al rey

dentro del esquema panegfrico bajo-medieval:

Al muy prepotente don Juan el segundo,
aquél con quien Japiter tuvo tal zelo
quetanta de parte le fizo del mundo
quanta a si mesmo se fizo del gielo,

al gran rey d’Espafia, al César novelo,
al que con Fortuna es bien fortunado,
aquél en quien caben virtud e reinado,

a ¢, larodilla fincada por suclo. (1)

El poeta sigue la retdrica de la época, tan cara a los poetas de la corte de Juan 11

equipara al soberano con dioses mitoldgicos (el reinado del hijo de Enrigue 111 es similar

' También se ha querido ver aqui - una referencia a los versos en que Dante alude a la puerta del
infiemo (Inflerno, 111, 9; Vv, 19-20).
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al de Japiter en el ciclo) y lo compara con figuras clasicas (Juan I se asemeja a César,
paradigma de monarca). Foulché-Delbosc sostiene que esta primera copla es postiza y
fue afiadida cuando el poema estuvo concluido:
[La] premidre - strophe du poéme est une simple dédicace qui
paraphrase ces deux mots: ‘Auroi’. Elle est composée en partie
d’elements pris au poéme lui-méme [..]. Le poéme proprement dit
commence avec la deuxiéme strophe; il semble que la premiére fut écrite
postérieurement, et non sans quelque hate, '**
Esto de ninguna manera contradice el hecho de que la obra estd dedicada al rey en cuya
corte Mena trabajaba como secretario de cartas Jatinas."*® Adicionalmente, el soberano
de Castilla aparece referido en multiples ocasiones (especialmente al final de cada cerco)
y en el circulo de Marte el poeta lo presenta sentado en el trono real. Por si fuera poco,
dela copla 271 hasta el final det poema (copla 297), Providencia hace un recuento de los
reyes que han gobernado sobre Castilla, y afirma que la gloria de Juan II superard en
esplendor a la de todos los monarcas anteriores. La peticion final del poeta al soberano
es: “fazed verdaderas, seflor rey, por Dios,/ las profegias que son non perfetas”'*’ (copla
296). Es decir, Juan II es no sdlo el receptor primero del poema, sino también uno de

sus personajes principales, El otro actor central, incluso de mayor peso que el propio rey,

es quien ejerce el verdadero gobierno de Castilla: Alvaro de Luna. Por ¢l momento, baste

% Foulché-Detbosc, “Etude sur ...", Op. cit., p. 80.

1% Maric Turck mancja esta hipétesis: dado que la primera copla fue afadida @ posteriori, sc
enticnde que cl pocma no ¢sta realmente dedicado a Juan 11, En su division estructural del pocma,
Turck no incluye la primera cstrofa y dice: *[queda excluida] por las razones convincentes
expuestas por Foulché-Delbosc, quien también scilala que mientras que la rima de las 296
estrofas sigue ¢l orden abbaacca, el dc-la primera copla cambia a ababbech, de la cual
habilmente compara la similitud de cada uno de sus versos con otros de difercntes estrofas del
pocma, -Estas observaciones anulan las conjeturas que sc han formado de que el poema esté
dedicado a Juan 11, La intencion del pocta, por razones que mds adelante sc expondran cn detalle,
¢s que todos oigan su denuncia”, Turck, “El Laberinto de Fortuna: imagen artificiosa...”, Op.
cit, p. 105. Sin embargo, ni Foulché-Delbosc apunta a semejante hipotesis, ni Turck logra
sustentarla de manera convincente. Todo indica que, en efecto, el poema estd dedicado con toda
intencion a Juan I1.

197 Perfetas tiene aqui ¢l sentido de “cumplidas, acabadas”.
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comentar la importancia de la pareja antitética que conforman estos dos personajes, lo

que cobrard toda su dimension cuando se aborde la caracterizacion de  Fortuna como
: 158

nuevo Minotauro.

Si consideramos que al final de cada circulo (excepto el de Saturno), el autor
dirige una exhortacion a Juan II para que fomente la conducta virtuosa y castigue el vicio
en su reino, y si, ademds, tomamos en cuenta que las ultimas coplas del poema predicen
la gloria futura del rey una vez que éste haya “arreglado” los conflictos internos de
Castilla, vemos que el poema parece tener como primera intencion mover al rey para
que tome las ricndas del gobierno. Es decir, en apariencia, Mena invita al soberano a que
asuma su papel guiador y enderece la desordenada situacion del reino. Digo que esto es
aparente, pues en realidad el consejo de Mena es paraddjico. Aunque con palabras y
retérica lo impulsa a actuar, entre lineas le insta para que siga aplicando el proyecto
politico de Alvaro de Luna. En otras palabras, en teoria el poema exalta al monarca,
pero la figura mas destacada es ¢l condestable, unico personaje a quien se dedica un
circulo entero (el séptimo) y a quien se presenta como triunfador sobre Fortuna. Juan I1
no goza de ninguno de estos privilegios y adems, los vaticinios sobre la futura gloria
real dependen de que se pongan en préictica las directrices apuntadas por Luna: fortalecer
la figura monarquica y retomar el ideal de la Reconquista. Esto es claro en las tltimas
lineas, pues el poema cierra diciendo:

Fazed verdadera la grand Providencia,
mi guiadora en aqueste camino,

la qual vos ministra por mando divino
fuerga, corage, valor e prudencia,

por que la vuestra real excellencia

aya de moros puxante victoria,

¢ de los vuestros ansi dulge gloria
que todos vos fagan, sefior, reverencia. (297)

" Vid apartado 4.3,
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En estos versos, Mena pide al rey que cumpla las profecias que Providencia hizo de él,
que “haga verdaderas” sus palabras y logre la victoria sobre los moros, ya que asi “todos
le harén reverencia.”

El poeta concibe como Ja solucién para Castilla, el que la autoridad real se vea
vigorizada, pues esto podria traer la tan anhelada pacificacion social. Asimismo, el
retomar los ideales de la Reconquista llevaria a enfocar los odios castellanos contra los
moros, desviandolos asi del interior del reino y provocando el cese de las disputas
intestinas. Dado que, como ya se vio, para efectos practicos toda la autoridad del reino
descansaba en manos del habil condestable y no en las de Juan II, es explicable que
Mena pretenda conseguir dos objetivos con su poema: retoricamente alaba al rey, en
cuya corte sirve, y ensalza la figura real. Al mismo tiempo, apunta hacia el medio mis
viable para el fortalecimiento de la autoridad: que se sigan las directrices de Luna.

Por eso, Mena también aborda los errores y flaquezas del soberano. Mientras

AL

que abiertamente le llama “César novelo”, “magnifico principe”, “muy grande seflor” y

“rey escogido”, por mencionar algunos apelativos, en otros momentos le recuerda sus
fallos. Véase, por ejemplo, lacopla 212:

Muy claro principe, rey escogido

de los que son fuertes por esta manera,

la vuestra corona magnifica quiera

tener con los tales el reino regido [...] (212)

donde se implica que el reino no esta “regido”. O la copla 230:

Sanad vos los reinos de aqueste regelo,

jo pringipe bueno, o novel Agusto,

o lumbre d’Espaila, o0 Rey mucho justo,
pues rey de la tierra vos fizo el del gielot;

e los que vos sirven con malvado zelo,

con fambre tirana, con non buena ley,
fazed que deprendan temer a su rey,

por que justigia non ande por suelo. (230)
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en que advierte sobre la necesidad de que los sibditos teman a su rey, esto con el fin de
que Ia justicia deje de “andar por el suelo”, cese de estar humillada en ¢l reino de un
soberano irdnicamente Hamado “Rey mucho justo”.

Considero que con lo dicho, teneimos fos elementos necesarios para afinnar que
Mena simula esperar de Juan 1T que juegue el papel de Teseo en el laberinto que es
Castilla. El poeta exhorta a su rey para que muestre su caricter de elegido elucidando
los complejos recovecos y saliendo al exterior, es decir, desembroflando el arduo
Jaberinto de la politica castellana, dentro del cual esta perdido a riesgo de ser presa del
monstruo-Fortuna. Sin embargo, en una salida paradojica y sorprendente, es Alvaro de
Luna quien finalmente se mostrarh como el verdadero héroe, como el moderno Teseo, al
vencer a Fortuna y reestablecer el orden en Castilla. Este giro de Mena no debe extrafar,
si s¢ toma en cuenta la relevancia de] Condestable en el gobierno del reino y la franea
simpatia que nuestro autor mostré siempre hacia el valido del rey. Mena reclabora asi el
mito clasico, donde Teseo es un solo personaje. En el Laberinto, Juan 11 aparece como
un “seudo Teseo”, pues aunque como soberano.le corresponderia desempedar el papel
del elegido, sus miltiples fallos y carencias Ie impiden representario. En cambio, Alvaro
de Luna se nos muestra como el “verdadero Teseo", aquel que descifra los complicados |
corredores y el (inico capaz de vencer al monstruo (Fortuna) que habita en el centro. La
paradoja radica en que Luna, héroe del poema, no vence en su propio nombre, sino
como representante de la autoridad real, por lo que la figura del rey no se ve disminuida,
En ello encontramos que el laberinto finciona como una metafora del poder, pues se
constituye en el dmbito donde ¢l Teseo castellano ha de mostrar su capacidad para

gobernar y vencer los impredecibles giros de Fortuna.
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Esta hipotesis se ve reforzada al analizar cual es el elemento que funciona como
hilo de Ariadna. Segin vimos, cada una de las ruedas dentro del palacio de Fortuna
contiene siete circulos concéntricos. Todos, salvo el de Saturno, incluyen al final una
invocacion al rey, en la que el poeta lo exhorta a corregir la vida politica y civil. Dice
Hernan Nuilez que con estas invocaciones, Juan de Mena  “enderega la obra al rey,
dandole utiles y provechosos conscjos para que tenga bien governado su reyno”."*’
Carla de Nigris interpreta la funcion de estos apostrofes al soberano diciendo que ellos
“prueban la voluntad de que la obra sirva de incitacion al Rey para que se ponga al frente
de las suertes de Castilla.”™ Considero que es méas que ¢so; en realidad, se trata de una
incitacion para que continie dejando al Condestable al frente de las suertes del reino.

Este e, justamente, el hilo de Ariadna: la Reconquista y el fortalecimiento de la
monarquia son la- guia imprescindible para salir del laberinto castellano. Y,
“casualmente”, son las banderas politicas de Luna. Por ello, una vez que el condestable
muestra su caracter de Teseo y logra que los castellanos dirijan sus esfuerzos hacia la
Reconquista, ha vencido sobre la inestable Fortuna, y ha hallado el hilo que podréa sacar
del embrollo al reino de Castilla. De hecho, asi sucede, pues la profecias finales apuntan
a la futura gloria del reino.'' Y todo este logro de Luna s¢ da en representacion de!
“pretendido” Teseo, Juan-I1, quien por si mismo no pelea ninguna batalla, pero en cuyo

nombre se ganan todas al interior del laberinto que metaforiza el peder del reino.

1 Citado en Laberinto..., ed. de De Nigris, Op. cit., nota 81, p. 99,

" roid, p. LV,

16! Ge entiende que el condestable, quicn vencié sobre Fortuna, salio indemne del laberinto; con €l
toda Castilla esta felizmente fuera de peligro.
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3. 8 El laberinto como simbolo funcional en el Laberinto de Fortuna

Por lo dicho anteriormente, el laberinto es, para Juan de Mena, una figura no gastada
pero suficientemente reconocible y cargada de sentido, con la cual representar el
desorden social y politico del reino de Juan 11, asi como su posible solucion.

En el poema de Mena, Castilla aparece sumida en una situacion por dends
confusa y complicadn. En otras palabras, el reino casiellano es el laberinto indescifrable a
que se refiere el titulo, tanto que parece construido por el propio Dédalo. Como el
“pretendido” Teseo encontramos a Juan II, quien se encuentra preso y desorientado en
los cadticos corredores de la politica de Castilla, sin una idea de qué rumbo tomar. Por
tratarse de un viaje iniciatico, el elegido se enfrenta al reto de vencer al misterio que
habita en el corazon del laberinto metaforico; después debe descifrar el enigma que lo
lleve a la salida, que en este caso es la solucion de los conflictos que desgajan a su reino.
El hilo que le puede conducir al exterior es el hecho de que tome como bandera la
Reconquista y el fortalecimiento de la monarquia, ambos concebidos como medios que
produciran la paz social. Sin embargo, quien se presenta como el “verdadero” Teseo es
el condestable Alvaro de Luna, quien es capaz de vencer sobre ¢l monstruo y guiar tanto
a Juan 11, como a Castilla entera, hacia la salida de los intricados pasitios.

El tnico elemento del laberinto cuyo correspondiente en el poema hace fatta
analizar, es el monstruo que habita en el centro. En el siguiente capitulo abordaré a
Fortuna en su calidad de monstruo = que se esconde en el centro de la confusion
castellana y explicaré como, ademas de lo dicho, el laberinto del poema funciona como
resguardo del misterio sagrado encarnado en Fortuna, ministra de Dios. Ademas,

recordemos que segun Lida de Malkicl, a partir de la idea inicial de confusion, et término
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“laberinto” adopta la connotacién de “trabajo, miseria”.' Juan de Mena, poeta ante
todo y por tanto plenamente consciente de fa fuerza expresiva de las palabras, pudo
haber tenido en mente todos los significados de “laberinto”, pues en la época del
cordobés, ia sola voz evoca de golpe la triple idea de confusion, logica incomprensible y
trabajo o miseria. Estas acepciones hallardn su explicacion en Fortuna entendida como
nuevo Minotauro: la légica incomprensible del laberinto es un simil exacto de los
inextricables caminos con que la “ministra de Dios™ dirige los destinos humanos, bajo
licencia divina. Ello, por supuesto, provoca una enornie confusion entre los hombres y
mujeres que se covnierten en sus “victimas™. Y la acepcion de “miseria” puede referirse
a la condicion desventajosa en la que se encuentran los hombres sometidos al arbitrio de
Fortung,

Para concluir con el manejo de! laberinto en el poema de Mena, baste resumir que
el autor acude a fa carga ideologica ancestral del mito, se vale de la tradicion que

respalda al simbolo y lo reelabora adaptandolo a su momento historico.

"2 Con esto en mente, dice Lida, se comprende que en Juan de Mena el vocablo "surgicse sin
esfuerzo para designar la confusion de fa vida humana, sonietida a la Fortuna.” Lida, Juan de
Mena..., Op. cit., p. 262.






4. ANALISIS DEL TITULO (2a. parte): FORTUNA

4. 1. Fortuna en la Antigiiedad

Habiendo analizado la primera parte de! titulo, el faberinto, y habiendo encontrado en ella
elementos suficientes para aventurar una interpretacion del sentido del poema, el
siguiente paso consiste en estudiar el segundo simbolo: Fortuna. Siguiendo el esquema
del capitulo anterior, en éste se impone examinar la carga ideoldgica de Fortuna, los
distintos matices que va cobrando desde tiempos clasicos y hasta el siglo XV, y su
presencia en la literatura medieval. Con base en ello, se propondré una interpretacion del

papel que desempefia en la alegoria de Mena.

Desde la Antigiiedad, el hombre se preocupo por aprehender lo que rebasaba su
comprension, Dado que el destino humano es intrinsecamente mudable, cambiante, y que
la prosperidad no siempre se corresponde con el comportamiento aceptado por la
colectividad, es comprensible que desde tiempos remotos existiera ¢l concepto cultural
de un poder arbitrario que gobiema la vida.  Ante la necesidad de buscar explicaciones
satisfactorias sobre el mundo, el hombre griego y mas tarde el romano, personificaron fos
fenomenos naturales, las virtudes y los defectos humanos asi como los sucesos relevantes
de su mundo. A esto se le conoce, cominmente, como mito. Los personajes de la
mitologia grecorromana manifiestan ¢l intento consciente de “nombrar”, traera la
realidad lo que de otro modo permaneceria en ¢l dominio de lo abstracto; asi, la

mitologia confiere al universo mental un orden que se estructura de acuerdo con

categorias y parentescos. En el caso que nos ocupa, el concepto cultural de la fuerza
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caprichosa en control de los destinos humanos se encarna, en la Antigiiedad, en la figura
de Fortuna.

La matrona fue una diosa italica de los ordculos, consultada originariamente en
relacion con el futuro; después, al ganar fuerza, se le equiparé con Tyche, deidad griega
de la casualidad y/o la suerte. Si bien Tyche no figura en los poemas homéricos, por lo
que se supone no era ain conocida, més tarde adquirid gran importancia. Los griegos
creian que esta diosa “trabajaba en la oscuridad, ensalzando a unos hombres y hundiendo

a otros [y era una] personiticacion det azar”'®

y se sabe que contaba con templos en casi
todas las ciudades helénicas.

También desde muy temprano se le rindid homenaje en la peninsula italica, En
Roma, Fortuna es primero diosa de los ordculos, propiciadora de la fertilidad, la riqueza
y las buenas cosechas, Con el tiempo, gana representatividad y, al identificarla con
Tyche, se convierte en figura central en la época helenistica. La ihtrodﬁccién de su
culto en Htalia se atribuye a Servio Tulio, rey del que se decia que habia tenido amores
con [a-diosa, 'y al que ésta visitaba en su casa, ¢! erigio el primer templo consagrado a
Fortuna en el 295 a.C. Se sabe que en Roma llegaron a existir 26 templos para su

164

culto.”™ Uno de sus principales recintos se encontraba en Ancio, ciudad del Lacio. Sobre

la deidad ahi reverenciada, Horacio escribe:

iOh diosa que imperas en la amena Ancio, capaz de levantar a la
persona humana desde ¢l mds infimo escalafon y convertir en
funerales los triunfos soberbios!, a ti te acosa con insistente plegaria el
pobre colono que trabaja en el campo, - a ti, sefiora del ponto, et que en
bajel bitinio remueve el mar delos Carpatos. A ti el bronco dacio, a ti
los profugos escitas, las ciudades y naciones y el Lacio feroz, las madres
de los reyezuelos barbaros y los tiranos que visten de parpura te tienen

16 Arthur Cotterell, Diccionario de mitologia universal, Barcelona: Aricl, 1992, 5.v. “Fortuna”,
'“Entre los templos mds conocidos figura ¢l de Pracneste, en el cual también se asentaba un
conocido ordculo frecuentado por mujeres. Enciclopedia Britannica. Micropaedia, 1V, Chicago:
Britannica, 1987, s.v. “Fortuna™ y  Enciclopedia Universal lustrada Europeo-Americana,
XXI1X, Madrid: Espasa-Calpe, 1981, s.v. “Fortuna”.
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miedo, no vayas a derribar con tu injusto pie la columna que se yergue
hacia lo alto [...] '

En estas lineas se pueden observar tres aspectos interesantes: por un lado, llama
la atencion el hecho que desde el “pobre colono™ hasta “las ciudades y naciones™ asi
como el “Lacio feroz”, todos le rinden culto temeroso a esta poseedora de un “pie
injusto” y fuerte, Ademds, la caracteristica central de Fortuna es Ia de"levantar” a unos y
“convertir en funerales” los triunfos de otros. Es decir, la deidad gobierna por completo
sobre los destinos humanos y hace de cllos segin su capricho. Finalmente, notese que
Horacio maneja la imagen de “levantar” a unos en contraposicion a otros, lo que remite
ya ala rueda de Fortuna que més abajo discutiremos.

De aqui deriva otro detalle relevante con respecto de Fortuna y es que, a
diferencia de otras deidades, en Roma su culto no se restringe a ciertos sectores sociales.

Arthur Cotterell apunta sobre el festival romano de Fortuna que

se celebraba en junio [y] era uno de los pocos al que los esclavos podian
asistir sin ninguna restriccion, cuando lo habitual era que tanto ellos
como los prisioneros de guerra fueran considerados una presencia capaz
de contaminar y mancillar cualquicr ceremonia religiosa en la que
estuvieran presentes, y se tomaban complicadas precauciones para
excluirlos antes de que comenzara ef ritual,'®
Probablemente debido a esto, Fortuna se convirtio en una deidad sumamente popular que
sentd sus raices en el pensamiento romano tanto para explicar las desgracias del
populacho (v.g. malas cosechas) como la caida de un rey o la decapitacion de algan
general derrotado.

Con ¢l paso del tiempo y debido al creciente poderio de Roma, Fortuna fue

absorbiendo caracteristicas y funciones de otras deidades. Explica Howard R. Patch que

16 Horacio, Kpodos y odas, trad. de Vicente Cristébal Lopez, Madrid: Alianza, 1990 (Libro dc
bolsiflo 1121), p. 97.
1 Cotterell, Diccionario..., Op. cit.
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en su origen Fortuna y los hados (o destino) eran claramente diterentes: si la marca
distintiva de aquélla era su arbitrariedad y falta de sistema, éstos personificaban un orden
inalterable, aunque no por ello comprensible para la mente humana. Pero para los dias en
que el imperio romano conocia su esplendor, el vulgo llego a confundir a Fortuna con

los hados,'”

atribuyendo a ¢éstos la falta de sistema de aquélla. Me parece que este
equivoco prefigura la contradictoria relacion que con el cristianismo se estableceria entre
Dios, que ordena todo de manera absoluta, y Fortuna, subordinada a ¢l pero
intrinsecamente arbitraria.

Es importante anotar que en la Antigiedad romana, Fortuna tiene su
complemento en Fors, principio masculino del azar, con el que forma pareja, aunque
aquella gozo siempre de mayor popularidad. Sobre esta union de dos principios dice
Pierre Grimal: “Sus dos nombres se alian en la formula Fors Fortuna, que acaba por
designar una sola divinidad, considerada globalmente en sus dos aspectos.”'®

En cuanto a la manera de representarla, entre los griegos no existia una figura
definida, pero los romanos fijaron su iconografia en una matrona rodeada de varios
simbolos. En las imégenes clasicas de la diosa, ésta aparece de distintas maneras:
sosteniendo . una cormiicopia o con espigas en la mano (simbolo de los bienes que
otorga), guiando un timén (seflal de que marca el derrotero de las vidas humanas), de

pie sobre una rueda o esfera, alada o simplemente en movimiento (indicio de su

inconstancia). '* De esta manera se sintetizan las cualidades de esta diosa que gobierna

1SH. R. Patch citado por Ema Ruth Berndt, “El tema de la Fortuna”, Amor, muerie p foruna
en "La Celestina ", Madrid: Gredos, 1963, p. 118.

1% Grimal, Diccionario..., Op. cit., s.v. “Fors™. Este doblc aspecto - de Fortuna sera central en
nuestra tesis, como luego se vera.

1% Para ilustraciones de Fortuna, Vid Apéndice. Son especialmente significativas las palabras de
Horacio respecto de la Fortuna alada: “La Fortuna ladrona ha arrancado la corona de una cabeza
con estridente batir de alas, 'y sc alegra de haberla colocado cn otra.” Horacio, Epodos..., Op.
it p. 96.
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sobre tribunos, patricios, plebeyos, esclavos, hombres, mujeres, sabios y legos. Ademas,
muchas veces tiene tapados los ojos, pues, segin Apuleyo, Fortuna es “ciega y hasta sin
ojos, porque ayuda siempre a los malvados y a los indignos, pero nunca elige a nadie de
buenas intenciones.”'™  Se representa asi el cardcter cambiante de la vida encarnado en
una diosa imprevisible, caprichosa. Cabe destacar que en el pensamiento clasico, la
inconstancia hace pensar en el vicio, por lo que si Fortuna aparece sobre una esfera o
globo,! Ia Virtud, en contraste, descansa en un bloque o cubo s6lido, simbolo de
estabilidad.'?

También desde muy temprano se establecié una asociacion entre Fortuna y una
rueda gobemnada por ella. La “rueda de [la] Fortuna” representa Ia vida de los hontbres,
a quienes Ja diosa levanta y hace descender en un constante sube-y-baja. Refiriéndose a
las vicisitudes del destino, Anacreonte escribia en el siglo V a. C.; “La vida del hombre
ruédﬁ inconstante como los rayos de la rueda de carro.”'™ Con todo, es hasta la Edad
Media que se desarrolla plenamente la figura de Fortuna haciendo girar su rueda como
simbolo del mundo.

Segin Pierre Grimal, Fortuna no posee mito, sino que es sdlo una abstraccion; la
abundancia de elementos que la caracterizan son “puro juego de simbolos”'”  Sin
embargo, para Heslodo, es hija de Océano y Tetis; Pindaro, por su lado, la creyo hija de
Jupiter y de una de las Parcas. Sca como fuere, en la Antigiiedad grecorromana Fortuna

es Ja personificacion de Ja arbitrariedad y el capricho de la vida, y es ella quien reparte

™ Apuleyo, £1 asno de oro, od. y trad. de José Maria Royo, Madrid: Catedra, 1990, 7:2.

' Con ¢l tiempo cambio of sentido de algunos de Jos simbolos que acompadiaban a Fortuna, por
fo que en el Renacimicnto, ¢! globo llega a representar ¢} mundo sobre ef que extiende su
dominio.

"M yames Hall, Diccionario de. temas y simbolos artisticos, Madrid: Afianza, 1987, s.v.
“Fortuna”.

"Citado por Hans Biedermann, Diccfonario de simbolos, Barcelona: Paidds, 1989, s.v.
l&RumT|. .

™ Grimal, Diccionario....Op. cit, s.v. “Tique”. Vid también s.v. “Fortuna”,
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los bienes y los males, Sus principales atributos se relacionan con la prosperidad, la

fecundidad y la abundancia, asi como con sus opuestos, la desgracia y la pobreza,

4. 2. Fortuna en la Fdad Media'™
§i bien en sus origenes Fortuna fue considerada una diosa verdadera, con el auge del
cristianismo sy situacion cambio. Ante la fuerza del monoteismo cristiano y la
consiguiente anatemizacion de las deidades paganas, se podia anticipar la desaparicion de
Fortuna. Sin embargo, fue de las pocas deidades que sobrevivieron en el imaginario
colectivo medieval, tal vez debido a que su existencia era Gtil para explicar las vicisitudes
de fa vida humana, ante las cuales la teologia y la Iglesia ofrecian pocas respuestas. Por
tanto, de manera oficial se convirtio en un concepto intelectual, en una abstraccion a
partir de 1a cual se ofrecfan interpretaciones sobre los destinos humanos, aunque,
soterradamente, muchos siguieron considerandola una diosa.

Frente a la idea de un Dios soberano, imparcial, Fortuna sirvio para justificar lo
incomprensible y arbitrario de la vida; siempre seria mads permisible protestar contra ’Ia
ciega matrona, que contra el Creador mismo. Adicionalmente, para quienes deseaban
apartar los ojos ‘de los bienes temporales, colocando toda su atencion en fa vida
espiritual, Fortuna se constituia en personificacion de fo despreciable, de ahj que incluso
para dénostmln, fuera un simbolo funcionat. Tanto fue el interés que este personaje
despertd en-la Edad Media, que multiples filosofos cristianos profundizaron en su
estudio, unos buscando seriamente integrarla al sistema de creencias, mientras otros
crefan prudente eliminarla por completo.

De manera esquemética, Patch menciona tres reacciones distintas hacta Fortuna

' para un cstudio completo sobre Fortuna en Ia iteratura medicval, Vid Patch, “The Tradition of
the Goddess...”, Op. cit., pp. 179-235 'y, del mismo autor, “Fortuna in Old French Literature”,
Smith College Studies in Modern Languages, 1V:4 (1922), pp. 1-45.



FORTUNA 13

en la Edad Media,
Three great methods, then, of settling the problem of Fortuna are
presented to us in the early part of the Middle Ages: 1) Fortuna is
completely annihilated; 2) she is retained with a supreme God above her -
their relations are not exactly definite, but obviously she must be in par
fulfilling His will; 3) she is retained as a minister of His will, directly
appointed to manage casual affairs, '™
Como ejemplos de la primera actitud, menciona a Lactancio, San Agustin, San Jeronimo
y Santo Tomas de Aquino, quienes Ia eliminan por completo partiendo de argumentos
teologicos —existe un Dios Gnico~ o racionales ~la existencia de Fortuna implica que
“nada tiene causa”, Jo cual 2s inadmisible para una mente racional. Es decir, en general
Y
los Padres de la Iplesia tienen una idea en mente: Fortuna debe ser suprimida pues no
encaje con la doctrina cristiana. Dado que este punto de vista no es relevante para
nuestro estudio sobre Fortuna, no lo abordaré. En cuanto a la segunda actitud, Paich
incluye a Boecin, Henricus Septimellensis y Alberto Magno. Boecio serd ampliamente
abordado en su oportunidad y, en efecto, se hallara que si bien subordina a Fortuna bajo

el control de Dios, su lugar en el organigrama divino no queda bien definido. Para

ejemplificar fa tercera actitud, Patch menciona a Dante, Petrarca y Boccaccio,

“principalmente. Considero importante analizar las aportaciones de Dante y Petrarca, por

ser autores a los que acude Mena. Los abordaré, pues, tanto en los puntos en que
coinciden, como también en las sutiles pero no por ello poco significativas
diferencias que presentan, y que Patch pasa por alto. Mis abajo ofreceré mi
interpretacion de todo ello.

Por otro lado, en la iconografia medicval sobre Fortuna se conservaron los

principales simbolos de las representaciones clasicas, es decir, la comucopia, el timon, a

16 pach, “The Tradition of the Goddess...”, Up. cir., p. 203,
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esfera, y las alas, por lo que es posible identificarla a partir de las caracteristicas con que
los romanos la concibieron. Tal vez existan solo dos aportaciones medievales a la
iconografia sobre Fortuna: mostrarla de un tamafio mayor al de la figura humana, esto
con el fin de subrayar su supremacia sobre los hombres; presentarla con dos rostros, sea
uno junto al otro o mirando en direcciones opuestas, bien con una de las caras blanca y
la otra negra, o una sonriendo y la otra triste.'” Por supuesto, lo que se buscaba

simbolizar con esto era la inestabilidad y la dualidad que caracterizan a la matrona.

En relacion con la rueda como elemento de identificacion de Fortuna, Boecio
recupera la imagen clisica y, segln se verd, la convierte en simbolo principal del
personaje. A lo largo del medievo, la rueda de Fortuna adoptara numerosas formas,
desde la delicada miniatura que decoraba manuscritos, hasta las enormes ruedas en los
ventanales de las catedrales de Amiens o Basel. En muchas ocasiones, tanto en la
literatura como en la iconografia, la rueda de Fortuna representa cuatro “estados”. Asi,
en uno de los lados de la rueda, alguien asciende esperanzado; en la parte mas alta, otra
figura luce una corona, mientras que en cl'otro lado, un tercer personaje va en descenso
y un cuarto yace en el suelo. Cada figura suele ir acompafiada de una inscripcion:
“Regnabo®, “Regno”, "Regnavi”, "Sum sine regno” ~"Reinaré, reino, he reinado,
estoy sin reino”.'™  La rueda de la fortuna representa, también, la décima carta de los

“Arcanos mayores” del Tarot, y se relaciona con el sentido simbolico de los altibajos de

la vida.

"7 Dictionary of the Middle Ages, V. ed. de Joseph Strayer, New York: Charles Scribner's
Sons, 1983, 5.v. “Fortune”.
18 tdem.
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El papel que jugd Fortuna en ¢l pensamiento popular medieval se muestra en los
proverbios que de ella se hicieron. Por ejemplo: Audaces Fortuna iuvat (Fortuna ayuda a
los audaces), lema presente en fa herdldica, aunque a veces se le afladia ¢l paraddjico
complemento non in omnibus horis (no siempre). Otros proverbios sobre Fortuna son:
Fortuna coetera mando (Dejo lo-demas a la Fortuna),  Fortuna rerum humanarum
domina (Fortuna gobierna los asuntos humanos), Forunae status est non stare, sed
usque moveri (Fortuna no permanece quicta, sino se mueve continuamente), y Fortuna
in homine plus quam consilium valet (Entre los hombres, Fortuna es mas valiosa que un

plan)."”

4. 2. 1. Boecio

Dejando de lado la aceptacién popular de que gozo Fortuna, importantes filosofos
medievales dedicaron - textos relevantes ‘al estudio y reflexién sobre el papel
deéempeﬁado por nuestro personaje en los asuntos humanos. Anicio Manlio Severino
Boecio es el primer pensador en tratar de conciliar a la Fortuna pagana con el mundo
alegorico cristiano.'™ En la Consolacidn de la Filosofia, siglo VI, la describe como
un poder voluble, impredecible e incontrolable, solo parcialmente sometido a la razon y
la virtud humanas, pero, en (ltima instancia, subordinado al arbitrio divino. Considero
importante comentar pasajes especlficos de la Consolacion, por ser el primer texto que

busca insertar a la Fortuna pagana dentro de la cosmovision cristiana, Ademas, el poema

'® Citado en Dictionary of the Middle Ages, Idem.

% Antes de él, San Agustin ya habia abordado el tema de Fortuna, pero lcjos de intentar hallarle
un lugar cn la jerarquia divina, la climina por completo, de ahi que no interese su estudio para los
fines de este trabajo.
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de Boecio serd referencia obligada sobre Fortuna en la literatura medieval'®' y sus ecos
estan presentes en el Laberinto de Mena.

El contexto de la Consolacion de la Filosofia, -es el cargo de traicion y
sortilegio que cae sobre Boecio, derrumbindole de los altos puestos romanos y
confinandole durante més de un afio 2 la celda de una prision. = Es precisamente durante
su encarcelamiento que escribe el poena, en el que él mismo se convierte en personaje
de ficcion que obtiene consuelo de la filosofia personificada. Es interesante notar que los
argumentos con que la Filosofia buscara alentar al narrador, no se basan en dogmas de
fe, sino en recursos que suministra la razon. En esto, algunos criticos han visto poca
ortodoxia cristiana en Boecio, considerandolo mas bien como un pensador asido de las
ideas paganas,

El poema comienza con el lamento del poeta preso que recuerda;

Yo que en el tiempo pasado

canté muy favorecido

& mi sabor, ;

agora lloro penado [...] (I, metra 1) '*2

para de inmediato culpar a Fortuna por sus mudanzas:

Mientra me di6 la Fortuna
infiel con que tuviese

gran estado,

no me acuerdo hora ninguna
que la Muerte no me diese
gran cuidado.

Agora que la engaiiosa
Fortuna hizo mudanza,

y es partida,

pone la Muerte, rabiosa,
muy espaciosa tardanza
en su venida, (I, met.1)

¥ No pucde menospreciarse I influencia de Boccio sobre Petrarca, quicn, a su vez, influiria
sobre Mena.

182 Severino Boccio, La consolacidn de la filosofla, trad. de Alberto de Aguayo, México: Porria,
1986 (“Sepan cudntos...” 487), [version del siglo XVI]. De aqui en adclante citaré de esta
edicion, unicamente refiriendo el libro y ¢l fragmento.
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De pronto la Filosofia, hermosa doncella, s¢ le aparece y dialoga con él,
intentando convencerle de que la tranquilidad y la sabiduria radican en no preocuparse
por las cosas temporales. La voz poética responde quejandose de la severidad con que

Fortuna lo ha tratado, pues, siendo justo ¢ inocente, le despojo de todos sus bienes y le

183

puso en manos de implos que le acusan falsamente, ~ condendndolo a muerte:

(Merecieron esto mis obras, o justifico a mis acusadores su propia
condenacion? jOh fortuna desvergonzadal si no hobiste confusion de
dafiar al inocente, recibiérasla siquiera de acusadores tan viles [...] mas
poder los criminosos cumplir en los inocentes cuantos males descaren,
estando presente Dios, cosa monstrua me parece. E asi, no sin gran razon
dijo uno de tus hijos: ‘¢D0 procede el mal, si hay Dios? Si no, ¢db
procede el bien?'” (1, prosa 4)

Ante la inquietud de que Dios no parece prestar atencion a-la injusticia del
mundo, y, mis atn, considerando la sugerencia de que el mundo es gobernado por algun
poder desordenado, la Filosofia pregunta: “;Quién piensas que rige el inundo: los casos
afortunados o algn entendimiento?”  Boecio, dejando de ladq sus cuestionamientos,
responde acorde con la doctrina cristiana:

En ningﬁn caso pensé que la f'onuha rigiese, siendo tan desordenada, una
cosa que se mueve con tan singular concierto. Antes 3é que Dios, que lo

“hizo con infinito poder, con su presencia lo rige, y jamis me ‘apartaré
deste parecer que tengo. (1, pr. 6)

™ Confrontese csta autoapologia con los lamentos de Job, personaje biblico quicn también
proclama su justicia frente a la cadena de adversidades que le sobrevienen. Picnso quic ¢l pocma
de Boccio esta fuertemente influido por los primeros 31 capitulos de! libro de Job, pues éste es,
tal vez, el texto cscritural que mds desafios presenta en relacion con la dispensacion de justicia.
En el cucrpo del pocma del Antiguo Testamento, s¢ sugicre que Dios es indiferente ante Ia
maldad y concede bicnaventuranza a los impios, en tanto que permite que a los justos lcs ocurran
desgracias. Como se sabe, en los tiltimos capitulos del poema s reivindica la justicia de Dios y
su sabiduria en el gobicmo del mundo. Con'todo, no dejan de ser inquictantes los razonamicntos
del Job dolicnte, tanto que incontables tedlogos y filésofos, desde los Padres de la Iglesia hasta
Kicrkegaard, han tratado de esclarecerlos. Vid Job 6-7, 13-14, 16-20 vy, sobre todo, 29-31, La
Biblia.
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A esto la Filosofia aflade: “Dime, pues no tienes dubda el nuindo ser gobernado por la
suma Providencia: jsabes con qué gobernalle o vara o riendas lo guia?” Ante la
incapacidad de Boecio de responder, la Filosofia cierra el Libro Primero de la
Consolacion enfatizando cual es la fuente del sufrimiento del vate:
[...] como olvidaste con qué gobemalle o riendas se gobierna todo el
mundo, estimas que las mudanzas de las fortunas humanas andan acaso
nadando sin puerto y gobernador [...] (I, pr. 6)
por lo cual se impone aclarar esa confusion.

En efecto, en el Libro Segundo, se aborda la naturaleza de Fortuna, poder
subordinado a Dios, encargado de repartir a los hombres bienes y calamidades. La
Filosofia asegura que las “causas y czlidad” de la enfermedad de Boecio “afeccion es y
deseo de la primera Fortuna”, y por eso, en este apartado del poema se dedica a
persuadirle de que con ella “ni tuviste ni pudiste cosa que fuese preciosa”. (11, pr. 1)

En primera instancia, sefiala:

Engafiado estés si piensas que se mudo la Fortuna. Este es su natural; esto
tiene por costumbre. Y en mudarse a ti guardo la constancia de que usa
[...] Dejote la que, de tenella, nadie puede estar seguro, ;e ticnes tu por
preciosa la felicidad que huye, y estds muy enamorado de la Fortuna
presente, que en el estar es infiel y en el partir muy amarga? Pues si
cuando la queremos no podemos detenclla, y s penosa en la partida, jes
la Fortuna mudable, sino muy cierta sefal de la pena venidera? [...] Mas

querrias detener el impetu de su rueda, y no miras (joh ¢l mayor loco que
en el mundo vivel) que si deja de mudarse, ya pierde de ser Fortuna. (I,

pr. 1)

Natese que aqui se introduce por primera vez la imagen de la rueda de Fortuna,
simbolo del mundo, que la Filosofia desarrolla, haciendo especial - hincapié ‘en la
condicion mudable de quien la gobierna:

[...] jamis demuestra firmeza,
tiene por mucha lindeza
burlar al asegurado;

quiere parecer sefiora
entre los de su valia,
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porque en una mesma hora
hace reir al que llora,
y al que llora da alegria. (11, met. 1)

A continuacion encontramos uno de los pasajes mas ilustrativos sobre nuestro
personaje: en su intento por hacer entrar en razon a Boecio, la Filosofia le reprende en
nombre de Fortuna, Los argumentos de ésta son, basicamente, que Boccio no debe
quejarse de ella pues no le quitd cosa suya, antes debe agradecerle que, por un tiempo, le
permitio disfrutar de los bienes de que ahora lo priva:

(Por qué me culpas, Boecio? (Por qué te quejas de mi? ;Qué te tomé de
lo tuyo? {...] yo te recibl desnudo y pobre de todas las cosas. Amparéte
con mis bienes, y (lo que agora te mueve a no quererme soffir), tivete
mucha afeccidn, e criéte regalado, y dite de cuanto tengo debajo de mi
mandar [..] Agora determiné de apretar algo la mano; no hay por qué te
quejes ser perdido de lo tuyo, mas de ser agradecido, pues gozaste de lo
ajeno [...] siempre jugamos un juego. Una rueda presurosa volvemos al
derredor, Abatimos lo subido, subimos lo desechado. Sube en ella, si
quisieres, mas con esta condicion: que si las ordenaciones de nuestro
juego mandaren que desciendas, no te afrentes. ;No sabias mis
costumbres? [...] (11, pr. 2)

Es decir, como dispensadora de bienes, Fortuna no sélo no debe ser reprochada
por sus mudanzas, sino se le debe reconocer su bondad intrinseca al "prestar” por un
tiempo sus dones, sobre los que fos hombres no poseen ningiin derecho,

La Filosofia, ya hablando a nombre suyo, exhorta al poeta a no lamentarse de la
prosperidad perdida, pues en realidad ningin bien de los que reparte Fortuna vale ser
atesorado. Por ejemplo, las riquezas carecen de alma, miembros y movimiento, por lo
que quien tiene entendimiento no debe considerarlas hermosas. Ademis, aunque los
bienes materiales le fueron quitados, ain le quedan “tan claros suegros, tan casta y noble
mujer y tales hijos varones”, que en eflos debe cifrar su felicidad presente. Mds an, la

Filosofia le ensefia el “fundamento de la suma aventuranza”; “Entre fos bienes que tienes,

¢estimas alguno dellos por més preciosos que a ti? Responderdsme que no. Luego si te
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poseyeres temas lo que la Fortuna nunca te podra tirar ni 10 lo querras perder.” (11, pr.
4) Es decir, siguiendo el precepto estoico, si el hombre se posee a si mismo en vez de
buscar ta posesion de los bienes pasajeros, tendra ganada Ia batalla contra Fortuna, quien
no puede despojatle del bien més preciado, su propio yo.

Por otro lado, afirma, es claro que los dones de Fortuna no tienen en si nada
descable, pues ni poseen cualidades buenas ni hacen buenos a los hombres que las
reciben, ya que “si el poder y dignidades poseyesen algin bien suyo proprio o natural,
por jamas s¢ juntarian con personas criminosas, porque las cosas contrarias nunca se
suelenyjuntar, ni sufre naturaleza mezclarse lo repugnante”, de ahi que se concluya que
“de cuanto da ta Fortuna, con mayor abundancia viene a los que son peores.” (11, pr, 6)

Como es evidente, la intencion de la Filosofia es disminuir hasta el extremo la
importancia de Fortuna, y persuadir al doliente de que no vale la pena preocuparse por el
proceder de tan baja matrona. Por eso resulta interesante, al final del Libro Segundo,
que la Filosofia aclare no tener perpetua enemistad contra Fortuna. Esta afirmacion se
ve demostrada cuando Filosofia loa a la Fortuna adversa, pues ésta es provechosa a los
hombres, en tanto sirve de recordatorio de la frigil condicion de la dicha humana:

La prospera, siempre con especie de felicidad, pareciendo blanda, miente;
la adversa es verdadera, mostrando con su mudanza cudn poca constancia
tiene. Aquélia engafia; ésta avisa. Enlaza aquélla las almas de los hombres
que se gozan-con los bienes mentirosos; ésta suele desatallas, dandoles a
conocer la gran flaqueza que tienc [a felicidad mundana. - (11, prosa 8)

En el Libro Tercero, ta Filosofia lleva a Boecio a concluir que la bienaventuranza
del hombre solo se encuentra en Dios, por lo que todos deben procurarla, olvidandose de

los bienes temporales que no son mas que falsas imagenes del Bien verdadero. En

respuesta a la incapacidad del poeta de contestar “con qué gobernalle o rienda” gobierna



.

FORTUNA 121

Dios al mundo (vid 1, pr. 6), 1a doncella afirma que Dios, todopoderoso, gobierna las
cosas por si mismo y con el bien como su Gnico fin.

Después distingue entre Providencia y hados, sefialando que la determinacion
“simple y quieta” de la voluntad divina es a lo que se lama Providencia, mientras a la
¢jecucion que da “movimicntos, formas, tiempos y lugares” a las cosas se lama Jado.
De esta manera, todo queda sujeto a Dios quien, con mando infalible, gobierna, Como el
hombre no puede entender ¢! concierto de lo ordenado por el Soberano, juzga que los
eventos se suceden sin ninguna ley, “pero si vieres que acontece algo como no
esperabas, las cosas guardan su orden, y tu pensamiento yerra”. (IV, pr. 6).
Adicionalmente, y he aqul su intento mds evidente por reconciliar a Fortuna con el
cristianismo, la Filosofia afirma que cualquier fortuna que venga a una persona s
favorable, pues si ef bueno recibe bienes es porque fos merece; si males, es para enseflarle
cosas provechosas; si al malo se le conceden bienes, e3 para que enmiende su camino,
mientras que si suffe males, es para castigarlo. Tras un largo intento por conciliar la
libertad humana con la presciencia de Dios, Ia obra concluye abruptamente con una
exhortacion a la virtud.

Como es evidente, en esta obra de Boecio se establecen aspectos de suma
importancia sobre Fortuna y Providencia. Podemos relomar, cuando menos, cinco
puntos:

1. En printera instancia, Boecio culpa a Fortuna de su desgracia, llamindola “infiel”,
“engaitosa”, “‘desvergonzada”.
2. 'Sin embargo, casi de inmediato la Filosofia establece que fa condicion natural de

Fortuna es la mudanza, pues “si deja de mudarse ya pierde de ser Fortuna”, "™ de donde

"™ Despuds se vera como Juan de Mena sigue este mismo csquema en ¢} Laberinta; primero
denosta a Fortuna afirmando que sus casos son “falages”, y pidicndo licencia para “blasmar” de
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se sigue que no puede ser ella quien gobierna al mundo que con “1anto concierto” se
mueve. A lo largo de la obra se reiterara la condicion mudable de Fortuna,

3. Se afirma que es Dios quien gobierna todas las cosas por si mismo. Aunque seria
logicamente correcto inferir que Fortuna esté subordinada a Dios, Boecio no lo establece
asi, por lo que su verdadero lugar en la complicada jerarquia divina no queda claro. De
cualquier modo, la labor de Fortuna en ¢! mundo es otorgar bienes temporales a los
hombres.

4. Tras larga argumentacion sobre el nulo valor de los bienes temporales, se concluye
que tanto 1a fortuna'® adversa como la favorable son provechosas, pues el fin de ambas
es el bien del hombre. Es decir, Boecio rechaza Ja idea de que Fortuna sea “mala”; en
realidad, todo lo que hace es, en dltimas cuentas, “bueno”. De esta manera, él poeta
logra un doble objetivo: establece que el mal, en cuanto tal, no existe, lo que resta
relevancia a Fortuna, ademés de que ya se dijo que los bicnes otorgados por ella no son
en absoluto valiosos ni deseables. Sin embargo, en contraste con ello, Boecio plantea la
dificultad de que no parece haber diferencia entre Dios y Fortuna, en tanto ambos
reparten los bienes y males ciegamente, La respuesta radica en la naturaleza de la
Providencia, que planea los acontecimientos buscando la purificacion de los hombres.
Si, en apariencia, la felicidad y la desgracia parecen ser otorgadas sin sentido, es porque
el hombre no conoce los designios de {a Providencia. De aqui se infiere que si Fortuna

ejecuta la voluntad de Dios, sus acciones no deben ser cuestionadas ni lamentadas, sino

clla; sin embargo, casi immediatamente reconoce que su haturaleza s esencialmente mudable:

““Mas, bien acatada tu varia mudanga,/ por ley te goviernas, maguer discrepante,/ ca tu firmeza

es non ser canstante [...] *(10¢). Vid apartado 4.3.

" Notese que aqui, y en otros lugares, “fortuna” s¢ escribe con miniscula, pucs no se le
personifica sino se alude a la condicidn general de una persona “afortunada” o “desafortunada”,
¢s decir, dotada de los biencs materiales que otorga Fortura. En muchas ocasiones, ¢l personaje
llega a ser equivalente a los dones que reparte, de mancra que se vuelve comin la ecuacién
Fortuna=bienes econdmicos. Esta equivalencia llega hasta nuestros dias, cuando se dice de
alguien con mucho dincro, que posee “una fortuna”.
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aceptadas humildemente. Asi se “resuelve” la cuestion, aunque sin haber llegado a una
conchusion logica ni, tampoco, satisfactoria que acatle las inquictudes humanas sobre los
acontecimientos caprichosos y dafinos.

5. Se introduce la imagen de la rueda de Fortuna, que levanta al caido y abate al
orgulloso, y aunque Fortuna misma afirma que quien decida “jugar su juego” debe estar
dispuesto tanto a subir cono a descender, queda implicito que naturalmente el hombre se
ve sométido a ella. Salo quien con plena consciencia y “esfucrzo” decide librarse de sus
manos, puede logrario a través de la virtud,

En cuanto a la Providencia y los hados, queda establecido que el hado no es mas
que el encadenamiento de causas que dan como resultado un fin distinto al pensado. A
pesar de ello, el hado es acorde con el plan dispuesto por Providencia. En otras palabras,
el destino de los hombres esta, en todos los casos, gobernado por la mente divina.

Debe tomarse en cuenta que la Consolacion fue una de las obras mas leidas
durante la Edad Media, influyendo de manera considerable en la literafura y la filosofia
cristiana hasta el Renacimiento. Tal vez esto explique, aunque sea en parte, la enbmle
difusion de fa concepcién cristiana de Fortuna como un poder subordinado a Dios,
concepcibn que llegard, casi diez siglos después, a Juan de Mena, segin se vera en su

oportunidad.

4. 2. 2. Siglos XlI-XIV
En el siglo XIY, ¢l Anticlandianus de Alain de Lille retoma a Fortuna como personaje y
desarrolla numerosos topicos medievales alrededor de ella. El octavo libro de la obra

inicia con una descripcion detallada de la Casa de Fortuna: a partir de clementos
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contrastantes, De Lille simboliza tanto la benevolencia de que Fortuna es capaz, como la
desgracia que puede inflingir. Por ejemplo:
la roca se adorna de mucha tierra llena de césped, mientras Céfiro sopla
en ella con gentil aliento. Pero pronto el cruel Boreas la despoja de sus
flores ... Aqul brotan una arboleda y un arbol inconsistente. Aquélla
permanece estéril, éste da frutos ... Uno florece, los muchos se marchitan
. Aqui corren dos rios ...'**
de los cuales uno es dulce ¢ invita a zambullirse en €l y el otro, fétido, ahoga a muchos.
Ademis, mientras  “una parte [de la mansion de Fortuna] estd cuajada de joyas, la otra
se cae a pedazos.” La morada se encuentra en un elevado risco en mitad del mar, con lo
que, a veces, se ve sumergida en el agua y a veces se cleva sobre ella, simbolo de los
cambios de la adversa a la prospera fortuna y viceversa.'™ Se pueden apreciar, en estos
pocos fragmentos del texto, los motivos tipicamente medievales de ia isla, la montaiia,
los mannntiales, el palacio y las flores, los cuales suelen aparecer en la literatura sobre “el
otro munda”, es decir, situada en un contexto de suefio o vision alegérica. Como se ve,
aqui también estan relacionados con un viaje alegorico, el que hace la voz poética al
reino de Fortuna, por lo que la intencién de De Lille es evidente: tratar el tema clasico de
Fortuna a partir de elementos enraizados en la simbologfa medieval. '**
En la literatura medieval francesa de los siglos XIII y X1V, el Roman de la Rose

(sobre todo la parte escrita por Jean de Meun), el Régime de Fortuna de Taillevent y el

Remede de Fortune de Guillaume de Machaut, presentan a Fortuna como personaje

"% Citado por Howard Roltin Patch, £/ otro mundo en la literatura medteval, México: Fondo de
Cultura Econémica, 1956, p. 187.

¥ Recudrdese que en . la iconografia medieval, Fortuna aparece a veces con dos rostros
contrarios, uno feliz y otro triste, uno mirando ¢n un sentido y ef otro hacia la dircceion opucsta,
ctc. Probablemente, De Lille clabore su simbologia a partir de esas imagencs.

'™ Mena también abordara el tema clésico de Fortuna, enmarcandola en un entramado alegérico
tipicamente medieval, pero con la aportacion original de nuevos clementos como el laberinto y
las tres ruedas (en vez de una).
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importante, en especial relacionado con la frustracion de intentos amorosos. Los
contrastes marcados por De Lille son retomados en las tres obras, por ¢jemplo, en el
Régime donde se dice sobre la casa de Fortuna que

D’une parte clere & d'autre tenebreuse

Est la maison aux doulor¢ux meschans,

D’une part riche & d’autre souffreteuse:

C’est du costé ot les chamips son prochains,

Et d’autre part a assez fruictz & grains.'™’

En la misma tradicion francesa encontramos otras tres obras importantes que

incluyen a Fortuna como personaje: la Prison de Amonrs de Baudoin de Conde (X11I)
ademés del Eschabote y la Li Mireoirs as Dames de Watriquet de Couvin (X1V), En las

tres obras, la caracterizacion de la matrona dista de ser profunda, por lo que no la

abordaremos aqui; la mencion de ellas sélo pretende mostrar la vitalidad del tema.

4. 2. 3. Dante

A principios del siglo XIV, Dante Alighieri lleva a cabo ¢ segundo intento importante
por reconciliar la concepcién pagana de Fortuna con el cristianismo. En el canto VII del
“Infierno”, el poeta pregunta a Virgilio:

“Maestro -dije yo-, dime yquién es

esta Fortuna a la que te refieres

que ¢l bien del mundo tiene entre sus garras?” '™

a lo que el mantuano contesta;
Aquel cuyo saber trasciende todo,
los cielos hizo y les dio quien los- mueve
tal que unas partes a otras se iluminan,

distribuyendo igualmente la luz;

' Citado por Patch, *“The Tradition of the Goddess...”, Op. cit., p. 230.
" Dante Alighicri, Divina comedia, trad. de Luis Martinez de Metlo, México: REI, 1992 (Letras
universales 100).
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de igual modo en las glorias mundanales
dispuso una ministra que cambiase

los bienes vanos cada cierto tiempo

de gente en gente y de una a la otra sangre,
aunque ¢l seso del hombre no lo entienda,
por lo que imperan unos y otros caen,

siguiendo los dictaimenes de aquella
que estd oculta en la yerba tal serpiente.

No tienen tregua nunca sus mudanzas,
necesidad la obliga a ser ligera;

y aun hay algunos que el triunfo consiguen.
Esta es aquella a la que ultrajan tanto,
aquellos que debieran alabarla,

y sin razon fa vejan y maldicen.

mas ella en su alegria nada escucha;

feliz con las primeras criaturas

mueve su esfera y alegre se goza.

Nétese que Dante concibe a Fortuna como “ministra™ de Dios, insertandola, a
diferencia de Boecio, de manera muy clara en el universo jerrquico divino."” Es con
esta breve mencidn de Fortuna, que Dante ubica armonicamente a la diosa pagana dentro
de la doctrina cristiana. En contraste con la Consolacion, no le resta importancia ni
pretende convencer de que los bicnes que da Fortuna son vanos, de hecho, la presenta
como personaje necesario que equilibra cada cierto tiempo las “glorias mundanales”
entre los hombres. Siguiendo a Boecio, insiste en su naturaleza cambiante y afiade un
clemento a la caracterizacion: Fortuna se muestra firme e incluso “fefiz” a pesar de las

maldiciones de que los hombres la hacen objeto. Con esto, Dante refuerza la condicion

angélica del personaje. En otras palabras, fa matrona no se inmuta por los denuestos

"UEs por ésto que Patch Hlama a Dante “the creator of the complete Christian Fortuna”, Patch,
*“The Tradition of the Goddess...”, Op. cit.. p. 200.
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humasos pues conoce (y leva a cabo) el plan divino. Es cvidente que si Fortuna cs mera
ejecutora de los designios divinos, el hombre esta obligado a aceptarlos. De esta manera,
Dante estructura a una Fortuna plenamente cristianizada.
Otras menciones de Fortuna en la Comedia la muestran con su rueda:

la Fortuna hace girar su rueda

como gusta [...] Inf. XV, 95
y también Paraiso XVI, 82-87, donde se comparan las circunvoluciones de la rueda con
el ciclo dela Luna:

Y cual girando ef ciclo de la Luna

las playas sin cesar cubre y descubre,

asi hace la Fortuna con Florencia:

por lo cual lo que diga de los grandes

florentinos no debe sorprenderte,

que ya su fama en el tiempo se esconde.
Esta derrumba la altivez de naciones y reyes:

1a fortuna eché por tierra

la soberbia de Troya tan altiva,

tal que e! rey junto al reino fue abatido [...] /nf. XXX, 13
y abate a los soberbios:

jCuan altos vi a los que ahora estan deshechos

por su soberbia! Paralso XVI1, 109-110
Con éstas referencias, Dante demuestra como su concepcion de Fortuna es acorde con la

doctrina cristiana, pucs la ministra de Dios cumple el propésito de castigar uno de los

pecados capitales: la soberbia.'”

"2Cf otras mencioncs de Fortuna en la Comedia: Infierno X11, 98, donde se ve que tiene
gobicrno sobre las almas; Infierno XV, 46, en que se muestra que tiene  poder para matar;
Infierno XV, 70, en que reparte honor a los hombres.
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4. 2. 4. Petrarca

Con Francisco Petrarca se muestra un avance en la concepcion de la matrona. Entre
1354 y 1366 Petrarca escribe el De remediis utriusque fortunae (De los remedios contra
prospera y adversa fortuna), obra en la que pone de manifiesto su inconformidad contra
nuestro personaje, y su poca resignacion a que ella gobicrne los destinos humanos, pues
es “enemiga” del hombre. Es de notarse que el italiano se halla lejos de la queda
conflanza, expresada por Boecio y, especialmente, por Dante, de que Fortuna actia en
estricto apego a la voluntad divina y buscando el “bien” de los hombres. Aqui ya no hay
aquella calma. A fin de defenderse de Fortuna, enemiga acérrima, Petrarca 1o
recontienda la resignacion cristiana, sino el conocimiento y a virtud.
De remediis se compone de dos libros, el primero dedicado a la fortuna prdspera,
y el segundo,  la adversa, cada uno precedido de un prologo en el que el autor abunda
cn la naturaleza de Fortuna. En el prologo al Libro Primero, Petrarca habla del trabajo y
pesar de la vida de los hombres, y aflade:
Y puestas aparte todas las otras cosas que de cada parte nos cercan, jcudn
grand guerra y cufin continua es fa que con la fortuna tenemos, de la cual
nos pudiera sola la virtud hacer vencedores, de quien a sabiendas nos
hemos apartado! Y agora solos, flacos, desarniados y con enemiga que no
sabe qué cosa es paz, entramos en campo y ella, como a cosa liviana,
algunas veces nos sube, otras nos baja y, trayéndonos al retortero, de
nosotros se burla.'”
Fortuna, caracterizada como un adversario altamente agresivo y caprichoso, tiene

tres cabezas, “como el Cancerbero”, por lo que la lucha contra ella no tiene tregua. Pero

ademds de sus caracteristicas intrinsecas, su mejor arma es la propia naturaleza humana,

¥ Francisco Petrarca, De los remedios comra prospera y adversa fortma (De remediis
utriusque fortunac), Obras I Prosa, trad. de Francisco de Madrid, Madrid: Alfaguara, 1978,
pp- 411-412.
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la cual, af apartarse de la virtud y no prestar atencion a la filosofia, suele ponerse del
lado de la enemiga.

Petrarca afirma que tenemos una “cotidiana” lucha con la Fortuna, ucha que, de
hecho, es doble: “Dos contiendas tenemos con la fortuna y entramas en alguna manera
de igual peligro: de las cuales aquella sola conosce la wulgar gente que se llama
adversidad: los filosofos, aunque las conoscen ambas, ésta tienen por mas dificil.” En
otras palabras, si bien tanto la fortuna prospera como la adversa impfican riesgo, es mds
dificil saber regirsé en aquélla, por lo que “es algo mas temerosa, y segin parece claro,
mas insidiosa la blanda que la airada fortuna” La explicacion a ésto es que muchos
pueden tolerar con buen dnimo los daflos, la pobreza, la carcel, etc., mientras muy pocos
conservan la virtud frente a las riquezas y la gloria terrenal. La conclusion a la que lega
Petrarca es poco halagiiefia: contra ambas hay que luchar, aunque siguiendo distintas
estrategias. Apunta: “ambas caras de la fortuna se han de temer y entrambas de tolerar,
pero la una ha menester freno y la otra recreacion; en la una se ha de reprimir la soberbia
del dnimo y en la otra recrear y sobrellevar la fatiga.™**

El autor afirma que la finalidad de su texto es que el lector aprenda a
menospreciar tanto a Ja buena como a la mala fortuna:

[busco] que ni con las mafias acostumbradas ni con otras nuevas, de que
la fortuna que hasta aqui diversamente te ha revuelto tiene infinitas, de
ninguna parte te turbe, mas, aparejado para todas las cosas y sobreaviso
para cada una, igualmente lo dulce y lo amargo menosprecies [...] '”*

Una vez terminado el préloge, Petraca da paso al Libro Primero, conformado por

los didlogos entre el Gozo y la Razon, en los que ésta persuade a aquél de la vanidad de

" bid., p. 415.
 thid., pp. 416-417,
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la juventud, la belleza, la posesion de muchos libros, la fama, el amor y la gloria,
mostrando su fragilidad y poco provecho.

El prologo a la segunda parte, dedicada a la fortuna adversa, e¢s un largo
discurso plagado de ejemplos sobre la discordia en lodas las esferas del mundo natural.
Cerca del fin, Petrarca establece que todas las cosas y especialinente la vida de los
hombres "no es otra cosa sino una contienda”, sobre todo interior, pues ef hombre no
solo tiene guesra contra otros seres, sino también contra si mismo. Esto se explica
porque al carecer de virtud, se pone en desventaja total frente a su enemiga que gira la
rueda del mundo, Petrarca inserta entonces un comentario interesante: si repetidamente
utiliza el nombre de Fortuna en su obra, ello obedece a su deseo de identificarse con
“aquellos que carescen de dotrina”, pero no ignora lo que San Jeronimo, entre otros,
dice: “Ni hado ni fortuna™. Por ello, el “vulgar renombre” de fortuna no debe hacer creer
que el autor la invoque directamente; solo la menciona a fin de simplificar la comprension
del texto a sus lectores poco instruidos.

Llama la atencion que Petrarca, tras incluir a Fortuna en el titulo y cuerpo de su
obra, niegue aludir directamente a ella. Tal vez el autor se exculpe asi ante aquellos que
pudieran tacharle de poco ortodoxo en el mancjo del personaje, pues, en efecto, en De
remediis se aparta de la ordenada y “resignada” posicion cristiana expresada por sus
antecesores Boecio y Dante. Ademas, el vate ialiano da a Fortupa un lugar
preponderante en la direccion de ta vida humana, sin mencionar nunca su sujecion a Dios
ni su “bitsqueda del bien" de los hombres. Todo lo contrario: Fortuna aparece aqui como
una enemiga poderosa y destructiva contra fa que siempre hay que estar en guardia, Y,
por si fuera poco, las armas para luchar contra ella son, basicamente, dos: el

conocimiento, pues las breves sentencias filosoficas son como “armas [...] manuales y
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continas contra todos sus sobresaltos y contra todo su subito impeto™ y, por otro lado,
el gjercicio de la virtud. Notese que los recursos cristianos tradicionales no asoman aqui.
Ciertamente, Petrarca va mucho mas lejos en su presentacion del problema de Fortuna,
que cuantos hasta entonces lo habian abordado. Asi, puede explicarse su cautela. '*
Laidea de que tema ser visto como anti-ortodoxo, se confirmaria con un ejemplo
real: a partir de 1360, maltiples desgracias caen sobre el rey Juan de Francia'’y Petrarca
expresa su conviccion de que Fortuna es la causante de todas ellas. Segun el propio
autor después escribio, a algunos no les parecio correcta dicha postura, hasta el punto de
que tres doctori se reunieron con él para cuesttonarle sobre su opinion acerca del papel y
la importancia de Fortuna en los destinos humanos. En 1366, Petrarca se justifica en una
carta a Tommaso del Garbo, diciendo:
lo miserabile peccatore, inteso peraltro a cure secolaresche, udendolo
sulla bocea di tutti [el nombre de fortuna] e scritto trovandolo in ogni
libr, lo ripetel mille. volte nelle mie opericcivole: e tanto fui lungi dal
pentirmene che scrissi non ha guari un libro avente per titolo: / rimedi
dell'una e dell'altra fortuna, ove non gid di due fortune, ma di una sola a
due faccie tenni lungo discorso.'™
Luego aflade: “Ed io (i rispondo che la fortuna veramente ho sempre stimato esser
nulla.”'” Sin embargo, en su testamento Petrarca muestra que Fortuna sigue estando en

su mente, si bien no con un papel claro: “E prego a tutli i sunnominati amici miei che

non a me, ma solo a la Fortuna, se la Fortuna é pur qualche cosa, pongan cagion della

" La version original de cste pasaje ¢s muy reveladora: “Non voglio, ancora, ch'e’ 'affenda il
nome della fortuna... Ora, perch’io ‘ho a - favellare a persone massimamente, che sono poco
litterati; viddi che di necessind mi conviene usare il suo noto ¢ comune vocabulo”. (Citado por
Patch, *“The Tradition of the Goddess...”, Op. cit. p. 208). Nélese la fuerza de la expresion
“t'offenda” y la insistencia de haber utilizado ¢l nombre de Fortuna “por necesidad”. Es decir,
Petrarca pretende no tener ninglin interés personal cn Fortuna como personaje, pero su obra
desmiente estas palabras.  De ahi que me atreva a afirmar que se- vio obligado por las
circunstancias y 1a presion de la ortodoxia, a disfrazar su prefereneia por la matrona,

"“"Entre otras, ¢l encarcclamiento en una prision inglesa.

"% Citado por Berndt, Amor, mucrte y formna..., Op. cit., p. 126.

* 1dom,
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meschinit di questi legati.”™ De cualquier modo, lo principal de esta hipotesis sobre la
negativa de Petrarca por reconocer su interés en Fortuna, estriba en el hecho de que él
mismo haya sido consciente, y sus contemporaneos también, de que en su obra, Fortuna
adquiere nuevos matices y una cierta independencia.  Aunque nominalmente la matrona

sigue sujeta a Dios, el énfasis ya no recac en este aspecto.

4. 2. 5. Fortuna en la literatura medieval espafiola

Fortuna figura en numerosas obras de la literatura medieval espafiola, en especial, en los
siglos XIV y XV. Lida de Malkiel sugiere que este marcado interés por Fortuna en la
baja Edad Media puede deberse a las vicisitudes politicas que implicaba una transicion
entre dos modelos de organizacion: el feudalismo y el absolutismo monarquica. ™'
Opino que otras circunstancias pueden haber contribuido a este auge de Fortuna en las
letras castellanas, Las revueltas intestinas ya abordadas en el capitulo anterior,
generaban un clima de incertidumbre general, en el que los “castigos” y “recompensas”
parecian otorgados por una mano caprichosa, mas que por un poder justo. Asimismo, la
debilidad de Juan H y Ia fortaleza de Alvaro de Luna, asi como las varias ocasiones en
que ¢l condestable tue obligado a ausentarse de la corte, podian hacer presuponer que
cualquier viraje brusco haria afiicos la fragil estabilidad det reino, como de hecho sucedio
en 1453 con la decapitacion de Luna. Es natural que la figura nudable de Fortuna se
convirtiera en encarnacion de un ambiente tan poco firme, amenazado por mudanzas
impredecibles. De igual modo, el reciente cisma religioso dejo huellas imponantés en

Espaiia, debilitando la confianza en las instituciones. Esto, aunado a la relajacion

 Idem.

X 3 . » .

O Lida, Juan de Mena..., Op. cit, p. 20. Lida ve un ejemplo claro de esto en las numerosas
ilustraciones del periodo en las que sc ve a  Fortuna girando su rueda v - haciendo cacr a

principes.
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doctrinal que caracterizd al siglo XV, ®2 pudo fortalecer la abstraccion en que se habia
convertido Fortuna, incorporada al sistema de creencias, pero muy viva por sf misma. Es
decir, la total inestabilidad de la baja Edad Media castellana, ¢l adelgazamicento de las
certidumbres, el debilitamiento del sistema de creencias y la consiguiente perplejidad ante
el futuro, propiciaron que Fortuna recuperara caracteristicas de personaje, sin abandonar
- su luerza como concepto cultural, y se mostrara como un simbolo acorde con los
tiempos.

En esencia, la actitud que los autores castellanos tomaron frente a ella se mueve
entre dos exiremos: la afirmacion pesimista y a veces, querellosa, de que los hombres se
encuentran sin remedio sometidos a los caprichos de Fortuna o, en contraste, la
optimista de que Dios esta en absoluto control y Fortuna no puede afectar al cristiano de
libre albedrio, protegido por el Creador,

Como ejemplo del primer caso podemos citar la poesia del Rabbi Sem Tob de
Carrion (siglo X1V). Ahi, Fortuna es llamada Ventura, y se le acusa de elevar a los viles

hasta alturas insospechadas:

[...] ventura quier’ guisar
sobirle tal sobida

qual no s’trevié osar
cobdiar en su vida[...]

mientras se muestra injusta con los virtuosos:

faz’bien a menudo
al torpe, e al sabio
mal e al entendudo [...}

2 Esta relajacion sc manifestd, entre otras cosas, en brotes hercticos y en ef escaso rigor con que
s resguardaba la doctrina catolica.

*Don Sem Tob de Carrion, Glosas de sabiduria o Proverbios moraies y otras rimas, ed. de
Agustin Garcia Calvo, Madrid: Alianza, 1983 (Libro de bolsillo 516), p. 84.
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En el segundo inciso podria incluirse a Fray Alfonso de la Monja, que en un par
de versos manifiesta una confianza cercana a la de Dante: “Dios es Fortuna ¢ ¢l tiene e}
pesso/ El da 4 cada uno lo que la meresce.”"

Por supuesto, existen casos menos concretos, como el Poema de Ferndn
Gonzdlez (siglo XIil), et Libro de Alexandre (X1} y El caballero Cifar (X1V), donde
se menciona a Fortuna, aunque sin caracterizarla con detalle.

Tal vez una de las actitudes mis curiosas sobre Fortuna en el siglo XV espaitol,
sea la expresada por Fernin Pérez de Guzman. En carta a Miger Francisco Imperial,
Pérez de Guzman se queja de que Fortuna ha dejado de ser mudable, se ha olvidado de
girar su rueda, y por consiguiente, los hombres carecen de 1a esperanza del cambio:

Tyren el clavo é ande la rrueda,

Que ya su fyrmesa no es rrasonable;

E sane con bueltas la llaga incurable,
Alegre los tristes con sus mudamientos.
El rrodar no gese jamas del espera

E mude los tiempos en quezisa sucrte;

Non se faga estable lo que de ante non era,

Que mudar costumbre serya a par de muerte,

La respuesta de Imperial es contundente: nadie, salvo Dios, puede controlar el
movimiento de la rueda de Fortuna:

No ay brago tan luengo que pueda

Alcangar tan alto, nin mano bastable

A tirar el clavo por que ande la rrueda

Sy non el que la fliso que non es palpable.
A pesar de esto, en realidad, Fortuna jamas detiene su rueda. De hecho, afirma Imperial,

seria muy deseable que lo hiciera, y que siguiera el orden que reina en la naturaleza:

[...] sy tu curso volviesses

M Citado por Bemdt, Amar. muerte y fortuna ..., Op. cit., p. 140,
** Ibid., pp. 137-138.
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en Pos curso de natura

E syenpre tus dones diesses

Segunt es la criatura,

Rrodarias con mesura

E farias ser fiientes,

Todas las diversas gentes

Cada cual en su fechura, ™

Otro aspecto que destaca en la literatura medieval castellana es aquel que
Petrarca ya habia apuntado; el hombre es responsable de su propia “fortuna”, es decir, de
su relacion con Fortuna y la importancia que otorgue a ella en su vida, pues la virtud (o
falta de clla) determinan e! grado en que un hombre entra en juego con la matrona. La
responsabilidad del individuo en este sentido es ilustrada por Pero Lopez de Ayala en su
traduccion del De casibus virorum ilustrinm de Boccaccio, en la que muestra a Fortuna
atada a un poste; solo quienes deciden desatarla quedan sujetos a su poder ™
Dejando de lado por un momento a Juan de Mena, tal vez sea en la obra del

marqués de Santillana donde Fortuna es abordada con mas profundidad en el siglo XV
espaitol. En su Comedieta de Ponga, don ifiigo Lopez de Mendoza la presenta como un
poder positivo y se sirve de ella para animar a otros, asegurdndoles un futuro risuciio
cuando Fortuna haga girar su rueda. Con el fin de entender el poema, es necesario
conocer el contexto en el que fue escrito: en agosto de 1435, el rey Alfonso V de
Aragon sufre una aparatosa derrota frente a una escuadra genovesa en la batalla naval
de Ponza. El rey aragonés es puesto en prision junto con sus hermanos, don Juan, rey de
Navarra y don Enrique, maestre de Santiago.

Santiltana escribe su Comedieta inspirado por estos acontecimientos. E! fin que

persigue con ella es consolar a lag esposas de los presos, por lo que presenta 4 una

™ Ibid,, pp. 147y 148,
*Citado en Dictionary of the Middle Ages..., Op. cit., s.v. “Fortunc , Old Spanish”.
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Fortuna que actlia ordenadamente y por tanto restaurara la prosperidad y gloria a los
vencidos en batalla. Para ilustrar lo dicho, transcribo algunos versos que Santillana pone
en labios de la propia Fortuna:

Mas bien commo buelva los grandes calores

por tienpos en aguas e nieves e fiios,

assi mudo estados ¢ los sefiorios,
e presto por tienpo mis dulges favores.  (CXI11)™

Es decir, Fortuna gobierna no sélo sobre el munda humano, animado, sino también sobre
las estaciones del afio y las variaciones climaticas, fas cuales se suceden con orden
inalterable. Es esa Fortuna a que promete a las esposas angustiadas liberar a los
cautivos;

[...} non vos temades de larga prision,

commo d'El que puede sea denegado.

Aved esperanga, fuit el cuydado

que assi vos fatiga, tormenta ¢ molesta;

cantad allelluya, que ya vos es presta,

¢ non memoredes el tiempo pasado. (CXVI)

En contraste con ese personaje ordenado, hasta cierto punto predecible, en el

Laberinto, Juan de Mena exalta el concurso de las estaciones del afo, increpando a

Fortuna a tomar ejemplo de ellas: Dice:

La orden del giclo exemplo te sea:
guarda la mucha costancia del norte;

con ley absofuta, sin orden te plaze?
(T non farfas lo qu'el gielo faze,
¢ fazen los tempos, las plantas e rosas? (7, 8)
Es decir, Mena da por hecho que Fortuna es inconstante y no sigue ningin

patron, por lo que la reconviene a tomar ejemplo de las estaciones del aflo, ordenadas y

™ Marqués de Santillana, Comedicta de Ponga, vd. de Maxim P. Kerkof, Maudrid: Espasa-
Calpe, 1987, (Clasicos castellanos 4).
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predecibles. Llama la atencion que el Marqués y Mena presenten a Fortuna de manera
opuesta: el primero afirma su constancia en las mudanzas, incluso comparandola con los
fenomenos naturales, mientras el segundo le recomienda que imite Ia regularidad de la
naturaleza. Lo interesante es que, tedricamente al menos, ambos ofrecen la visién
cristianizada de Fortuna, es decir, la subordinan a Dios.

Dado que la cultura literaria y erudicidn clasica de Santillana y Mena iban
practicamente a la par, la explicacion a esta discrepancia no debe buscarse en carencias
interpretativas de los autores, sino en funcidn del objetivo que cada uno persigue al
escribir sus textos, Santillana busca confortar en medio del dolor, presentar un asidero
contra la incertidumbre; asi, elige una salida acorde. Sugiere que si la ministra de Dios
actiia segin reglas en su gobierno de las estaciones, de tal manera que al invierno
siempre sucede la primavera, actuard igual en los asuntos humanos: la bienaventuranza
necesariamente seguird a la desventura. Por su parte, Juan de Mena persigue un fin
distinto: en su -poema pretendera demostrar que Fortuna actla sin. concierto,
inconstantemente, robando a “los mas vertuosos” y perdonande a “la gente peor”.
(198) Aqui, Fortuna dista de ser simbolo que conforte, por el contrario, es 'la “cruel
tribulante” de los hombres, la “pérfida” enemiga de la especie humana. Es éste un
personaje monstruose, cono ya se vera,

Esta Fortuna metodica no permanece igual en Santillana, sino parece acercarse
al personaje de Mena: en el didlogo Bias contra Fortuna, escrito dace aitos después, el
Marqués busca confortar al Conde de Alba, familiar suyo preso por orden real. En esta
obra, Fortuna aparece como un peder ciego, caprichoso, incluso necio, en contraste con
Bias, sabio y mesurado, que intenta vencer en la contienda con la razon como linica

arma. A diferencia de la Fortuna claramente subordinada a Dios, mostrada en la
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Comedieta, aqui parece proceder sin ningln orden, inexplicablemente y de manera
independiente. Rafacl Lapesa advierte que esta evolucion en el pensamiento de
Santillana, obedece a la influencia del humanismo italiano sobre el Marqués®® Mas
abajo demostraré como esta caracterizacion es muy similar a la que ofrece Mena en el
Laberinto, si bien la de Santillana carece de la profundidad, riqueza y originalidad de la

del cordobés.

4. 3. FFortuna, nuevo Minotaure

Habiendo revisado los principales rasgos histéricos y semidticos de Fortuna desde la
Antigiiedad hasta el siglo XV castcﬂano, es pertinente recapitular los elementos centrales
para nuestro andlisis,

‘Bien con una cornucopia en la mano, guiando un timon, alada, de pic sobre una
esfera o haciendo girar su rueda, Fortuna conserva.en la Edad Media los rasgos que la
definen como un poder conlrolador de los destinos humanos. Ademds; tanto Boecio
como Dante y Petrarca enfatizan su condicion mudable, heredada de la concepeion
clasica, si'(bien con una diferencia de matiz: Horacio apuntaba que Fortuna solia levantar
a alguhos “desde el mis inf:mo escalafon”, en el medievo, se insiste en que la matrona
dirige sus mudanzas principalmente contra los nobles y virtuosos.

En cuanto a las particularidades de la caracterizacion que hace Boecio, destacan

dos aspectos: la introduccién de la rueda de Fortuna como simbolo del mundo, y la

ambigiledad no resuelta entre las acusaciones iniciales contra Fortuna y la vindicacton

* gy Ia *Comedicta’ {cl marqués) adopta la doctrina cristianizada que convierte a la Fortuna en
instrumento de Dios. No scrd ésta 1a dnica postura que s¢ le ofrezca, y la concepeion estoica del
poder arbitrario en lucha con ¢f vardn fuerte prevalecerd doce affos mas tarde, al componer ‘Bias
contra Fortuna’. El cambio obedecera a la creciente penetracion del humanismo en su espiritu,”

Rafact Lapesa, La obra literaria dei Marqués de Santitlana, Madrid: Insula, 1957, p. 175
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final que de ella hace la Filosofia. Danle, por su parte, le da categoria angélica, la
subordina ciaramente a Dios, y la presenta sonsiente. Las aportaciones centrales de
Petrarca son enfatizar la “interminable guerra” que el hombre sosticne con Fortuna,
guien, aunque nominalmente subordinada a Dios, en realidad se presenta como un poder
hostil y destructivo. Petrarca menciona en su texto un detalle que no debe pasarse por
alto: Fortuna tiene tres cabezas “como el Cancerbero™.

Guardense estos aspectos en mente. Por otro lado, retémese el hilo del capitulo
anterior, donde se discutio el papel de la Castilla del siglo XV como el laberinto del
poema, el de Juan I como el “pretendido” Teseo, el de Alvaro de Luna como
“verdadero Teseo™ y el de la voz poética cormo el hilo de Ariadna. Con todo ello,
pasemos ahora a abordar et papel de Fortuna en la alegorfa. Dada la complejidad del
asunto, primero revisaré o que Mena “dice” de ella en el poema, las pocas ocasiones en
que directamente la alude y el papel que le otorga. Después, a la luz de la tradicion
literaria sobre Fortuna, se estudiaran los rasgos que Mena hereda de la Fortuna clésica y
medieval, asi como sus propias aportaciones originales. Finalmente, con base en un
andlisis de la actuacion implicita de Fortuna y del contexto general de la obra, ofreceré
mi interpretacion sobre la segunda parte del titulo del poema.

Como ya se dijo, Fortuna nunca aparece como personaje en el Laberinto,* pero
desde la primera copla se le menciona en relacién con Juan Il, quien “con Fortuna es

bien fortunado”. Ya en la segunda estrofa, la matrona es sujeto de las invectivas del

" Para Street, csta ausencia es un defecto en ¢l aparato alegdrico del pocma (Vid Street, * The
Allegory of Fortune...”, Op. cit., p. 1). Mi hipétesis es que no constituye ningin defecto, sino que
su no-aparicion ¢s congruente con la caracterizacion de Fortuna como monstruo oculto cn ¢l
centro del laberinto.
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autor, y desde ese momento se esbozan sus caracteristicas principales: es hostil, mudable

y hace girar a los hombres en su rueda. .

Tus casos fallages, Fortuna, cantamos,

estados de gentes que giras e trocas,

tus grandes discordias, tus firmezds pocas,

y los qu'en tu rueda quexosos fallamos [.. } (2)

La caracterizacion de la Fortuna ausente, continia en la copla 7 y siguientes. Notese la

fuerza con que Mena le reprocha:

Pues, dame ligengia, mudable Fortuna,
por tal que yo blagme de ti como devo.
Lo que a los sabios non deve ser nuevo
inoto a persona podré ser alguna,

e pues que tu fecho asi contrapuna,

faz & tus casos como se concorden,

ca todas las cosas regidas por orden
son amigables de forma mas una.

| La orden de! cielo exemplo te sea:

| guarda la mucha constancia del Norte,
mita e} Tridn que ha por deporte

ser inconstante, que siempre rodea [...]

(Pues, como, Fortuna, regir todas cosas

con ley absoluta, sin orden, te plaze?

g 4T non farfas lo qu’el cielo faze, ;

e fazen los tiempos, las plantas e rosas? i

, Muestra tus obras ser siempre dafiosas,
} o prosperas, buenas, durables, eternas;
i non nos fatigues con vezes alternas,

! alegres agora e agora enojosas.

{

Mas, bien acatada tu varia mudanga,

i por ley te goviernas, maguer discrepante,

| ca tu firmeza es non ser constante, .
‘ tu temperamento es distemperanga, o
tu més cierta orden es desordenanga,

es Ja tu regla ser muy enorme,

tu conformidat es non ser conforme,

tu desesperas a toda esperanga. :

tus casos ingierios semejan atales
que corren por ondas de bienes ¢ males,
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faziendo non gierta ninguna corrida.

Pues ya por que vea la tu sinmedida,

1a casa me muestra do anda tu rueda,

por que de vista dezir gierto pueda

el modo en que tratas alld nuestra vida. (7-12)

He transcrito el pasaje completo porque considero interesante observar la linea de
pensamiento de Mena: primero condena a Fortuna por su cardcter inestable, deseando
blasfemar contra su falla de orden, y la exhorta a que “tome ejemplo” de los tiempos,
plantas y rosas que se conducen siguicndo un patrén regular. Después reconoce que, de
hecho, Fortuna se gobiema “por ley”, y que ésta es, justamente, la mutabilidad, pues su
dnica firmeza “es non ser constante”. En esto Mena sigue a Boecio quien, como se
recordard, sigue este mismo esquema en el primer capitulo de la Consolacidn de la
Jlosofia: abriendo la obra, acusa a Fortuna de “infiel”, “engaftosa” y “desvergonzada”,
quejdndose de que “hizo mudanza,/ y es partida”. Después la Filosofia establece que la
verdadera naturaleza de Fortuna es el cambio: “Engafiado estds si piensas que se mudo la
Fortuna. Este es su natural; esto tiene por costumbre. Y en mudarse a ti guardé la
constancia de que usa [... pues] si deja de mudarse, ya pierde de ser Fortuna.” Ambos
pasajes guardan similitudes innegables, las cuales, aunadas a otros elementos que se
verdn en ‘su oportunidad, confirman que Mena acudio a Boecio como fuente importante
del Laberinto. La importancia de la identificacion de esta fuente se apreciard cuando se
discuta la dicotomia Fortuna pagana-Fortuna cristiana en el poema.
Las coplas citadas contienen mucha informacion y, dado que son la referencia

directa mas extensa sobre Fortuna en el Laberinfo, conviene.comentarlas. Lo primero
que destaca es el doble comportamiento del personaje; a veces ejecuta obras dafiosas,

mientras en otras ocasiones, obras buenas y durables. Después se insiste en cllo: Fortuna

fatiga a fos hombres con “vezes alternas”, es decir, no solo es mudable sino también de
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caricter doble, alegre y enojosa, prospera y daflosa, templada y destemplada. Esta
matrona de naturaleza doble es la duefia o seflora del “laberinto” del titulo, con lo que
un ser que integra en si mismo dos esencias aparece relacionado con un laberinto.
Analizado asi, empiezan a encontrarse ecos del mito ovidiano en el titulo del poema.

Otro detalle def pasaje sobre Fortuna es la peticion del poeta: “la casa ine muestra
do anda tu rueda”. Mena quiere conocer donde habita quien mueve la rueda del mundo,
pues desea ver la manera en que ahi trata con la vida humana. Inmediatamente prosigue
el discurso:

Non bien formadas mis bozes serian

quando robada senti mi persona,

e llena de furia la madre Belona

me tomd en su carro que dragos trajan [...} (13)
Justo aqui- se inicia la parte narrativa y se introduce la vision alegérica que compone e}
corazon del poema. El narrador es conducido por Belona, diosa romana de la guerra, a
un desierto en el que encuentra un palacio rodeado “de nitido muro”. Con la ayuda de
Providencia, entra en él y contempla ‘“el orbe universo/-con toda la otra mundana
machina”, es decir, la tierra y el universo entero. También encuentra las tres ruedas'due
simbolizan el mundo. Todo parece indicar, entonces, que el deseo del poetq;’;e hace
realidad: antes de que termine de solicitar a- la invisible Fortuna que le Mmuestre su casa,
es transportado a un lugar, presumiblemente ¢l palacio de la matrona, donde contempla
tanto los dominios naturales sobre Jos que ella gobierna, como las desgracias y venturas
de quienes suben y bajan en las ruedas alegoricas.

Si esto es comecto, entonces lo que sucede en los circulos que componen las
ruedas del presente estarian bajo el control de Fortuna, En efecto, el énfasis de la parte

medular del poema es el desorden que impera en Castilla la cual, como vimos, se halla

convertida en un verdadero laberinto. Entonces el titulo Laberinto de Fortuna estaria
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refiriéndose a que Fortuna gobierna sobre la intricada situacion castellana.  Esto es
exaclo: en estricto apego al mito retomado por Ovidio, Mena completa el esquema al
asignar a Fortuna ¢! papel de nuevo Minotauro.

Es pertinente recordar ahora elementos que han quedado dispersos en ¢l texto del
trabajo: se dijo que en la Antigtiedad, Fortuna tenia como complemento a su contraparte
masculino, Fory, y que la formula Fors Fortuna “acabo por desginar una sola divinidad,
considerada globalmente en sus dos aspectos”. También se comentd que en la
iconografia medieval sobre Fortuna, a veces ésta aparece con dos rostros gue miran en

LR

direcciones opuestas, o con un rostro alegre y otro, triste. Asimismo, ‘se vio como Alain
de Lille alegoriza a Fortuna, mostrando su casa derruida de una parte, y en la otra
lujosamente arreglada; por un lado crece un érbol lleno de frutos mientras junto se
levanta uno estéril; alrededor de la construccion corren dos rios, uno fétido y otro dulce.
Finalmente, Petrarca comenta, casi de pasada, que Fortuna es un enemigo cruel,
incansable, y que ticne tres cabezas, "como el Cancerbero”, En estos cuatro ejemplos, se
ve a Fortuna compartiendo dos naturalezas, donde una es claraniente distinta de la otra,
incluso opuesta. Es decir, estamos ante un ser fantdstico, monstruoso, y al que rodea un
aura de misterio por cuanto pertenece a lo desconocido: Fortuna participa de dos
esencias. Por otro lado, se recordara el mito clasico: concebido por Pasifae tras amores
con un toro, nace un ser mitad hombre-mitad toro, el Minotauro, que sera encerrado en
el laberinto. Considero que con lo dicho hasta aqui existen elementos suficientes para
afirmar que Fortuna juega el papel del Minotauro en ef poema de Mena. Sin embargo,
otros puntos no explorados todavia confirman nuestra hipotesis y aun la enriquecen.

Arriba se analizaron Jos distintos intentos por armonizar fa concepcion pagana de

Fortuna con su caracterizacion como ministra de Dios. Desde la tradicion clasica y hasta
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la baja Edad Media, la Fortuna pagana es casi siempre mostrada como arbitraria, hostil y
contraria al ser humano; la Fortuna cristianizada, dado que ejecuta ¢l plan divino, es
intrinsccamente buena, aunque no siempre agradable. En la primera parte del Laberinio,
Juan de Mena ofrece dos concepciones contrarias sobre Fortuna: en las primeras coplas
la denosta y luego pretende apegarse a la caracterizacion cristimin, haciendo de ella una
especie de dngel que obedece los preceptos de Dios. Tras las coplas narrativas donde se
describe fa aparicidn de Providencia como “una doncella mucho fermosa” que invita al
poeta a visitar el palacio, ésta se prescnta a si misma mencionando las tres “artes” que
Ia caracterizan, Providencia es, en sus propias palabras, quien ordena la existencia de las
cosas presentes, dispone las por venir, y revela las fechas de todas. Entonces el poeta se
dirige a ella en estos términos:

“10 pringipessa e disponedora

de gerarchias ¢ todos estados,

de pazes e guerras, e suertes e fados,

sobre seflores muy grande sefiora,

asi que t eres la governadora

e la medianera de aqueste gran mundo! [...]
suplico tu seas la mi guiadora

en ¢sta gran casa que aqui nos paresge,

Ia qual toda creo que mas obedesce

a ti, cuyo santo nombre convoco,

que non a Fortuna, que tiene alli poco,
usando de nombre que nol’ pertenesge. (24-25)

Segun Lida de Malkiel, en cstas coplas se revela fa verdadera concepcion de

Mena: “en rigor, la Fortuna no es sciora sino sierva de fa Providencia, el verdadero

n2ll

drbitro de bienes y males. Ademis, acota Lida, ya cerca del final del Laberinto, “el

' Lida, Juan de Mena.., Op. cit., p. 23. Cf Ia opinion de Kerkhof sobre que tanto ¢l titulo conto
las primeras estrofas “sugicren que el pocta se habia propuesto tratar del problema de la Fortuna.
Sin embargo, la crltica reciente ha mostrado de un modo convincente que el Laberinto ¢s un
pocma moral y politico.” Y en nota al pic aflade: “La ‘governadora/ ¢ la medianera de aqueste
grand mundo’ es la Providencia, la delegada de Dios. Mena no logra hacer una sintesis entre ¢l
concepto pagano de la Fortuna y el cristiano de la Providencia; las presenta como dos poderes
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poeta asienta idéntica concepcion al recordar la muerte accidental de Enrique I”. La

copla de referencia dice:

(...]del primero Enrique, que en adolesgengia

Ia teja, o Fortuna, maté en Palencia,

¢ sobre todo divina ordenanga. (280/gh)
Para Lida, esta-concepcion gobierna toda la obra, y las demas menciones que en el
poema se hacen de Fortuna solo reflejan 1a “actualidad del tema”. Considero que en
esto, su imerpremcibn es parcial y no contempla la totalidad de las coplas, las
referencias implicitas a Fortuna ni tampoco la relevancia que Mena le otorga en el titulo
mismo. Ahondemos en el asuntb. '

Si nos atenemos a las citadas coplas 24-25 y a partir de ellas construimos la
teoria de que Meﬁa mantiene a Fortuna subordinada a Providencia, encontraremos poco
sentido a las marcadas diferencias entre los primeros circulos y los dltimos. Como  se
comentd arriba,'? los primeros cﬁatro cercos muestran el pasado virtuoso y recto de
Castilla, comparéndolo con la decadencia actual reflejada en la injusticia, codicia e
inmoralidad. En el quinto cerco se contrasta el pasado glorioso, principalmente en
términos de conquistas guerreras contra los moros, con su presente caracterizado por
las constantes guerras internas. En el sexto se nos ofrecen ejemplos de gobemantes
virtuosos de la Antigiiedad y finalmente, en el séptimo, Alvaro de Luna aparece

victorioso sobre Fortuna y se muestra como la_encarnacion de las virtudes de un buen

indcpendicntes y rivales.” (Laberinto..., ed. de Kerkhof, p. 23). Mi hipdtesis disiente de Kerkhof:
el Laberinto aborda el problema dc Fortuna y ¢s, al mismo ticmpo, un pocma moral y politico,
pucs a partir de este nucvo Minotauro, Mena estructura su planteamicnto para cf soberano y ¢l
reino de Castilla, Por otro lado, ¢l cordobés no busca “hacer una sintesis” entre la Fortuna
pagana y la Providencia cristiana, sino las opone con toda intencion.

“UWid apantados 2. 3. 2.y 2 3.3,
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gobernante. El poema concluye con las profecias de 1a futura gloria de Castilla bajo Juan
1. En otras palabras, Mena establece un contraste entre el pasado de Castilla
caracterizado por el orden; su presente, confuso y desordenado, y la esperanza de que,
en el futuro, prevalezcan el espiritu de la Reconquista ast como la armonia interna.

Arriba vimos que este juego de contrastes obedece al movimiento interno del
poema: la primera parte estaria recordando las virtudes que hicieron luminoso el pasado
castellano, la segunda, corresponderia al laberinto, desordenado y peligroso, en que se
halla convertido el reino; en la tercera, se profetiza la futura gloria del mismo, apuntando
asi a a salida del laberinto. Considerando esto, cabe preguntarse qué papel desempeiia
Fortuna en este movimiento del poema. ;jAcaso permancce estdtica, sometida a
Providencia, como se nos dijo en las coplas 24-25? La respuesta es: no. Fortuna, hostil y
;rbitrarin, lucha contra el hombre al interior del laberinto y parece perturbar el orden
divino que se apunta al inicio del poema.

Recuérdese Ia tesis expuesta por Philip Gericke:*"”

las coplas 61-137 (cercos de
fa Luna, Mercurio, Venus, Febo) representan “the Domain of Providence”, en el que
abundan los ejemplos del pasado y el énfasis recac en la virtud y el orden
providencial. Por su parte, lus coplas 138-268 (cercos de Marte, Jupiter, Saturno)
simbolizan “the Domain of Fortune”, revelan el desorden del presente y marcan un
cambio en la caracterizacion de Fortuna: en el cerco de Marte, se muestra victoriosa
sobre los hombres; en el de Jupiter, su actuacion tiende a ser irrelevante, mientras en el
de Saturno, Alvaro de Luna la subyuga. Las coplas finales, 269-297, ofrecen la vision del

futuro, en que el orden inicial establecido por Providencia se ve restaurado. Considero

oporttino recordar como Gericke entiende el movimiento del poema:

M tdem,
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It conceals an argument based on the depiction of an order [el orden
providencial], the temporary suspension of that order [bajo el dominio de
Fortuna], and the prediction of its subsequent restoration [una vez que
Fortuna ha sido vencida por Luna, Providencia vuelve a retomar el control
de Castilla}.

Es decir, en contraste con lo dicho por Lida, si se analiza la totalidad del poema y
las variaciones en la manera de presentar a Fortuna, se hallard que su participacion es

mucho mas importante de la que Mena le concede al principio. En el cuerpo del texto,

Fortuna aparece en varias ocasiones como un poder hostil que causa daflos diversos a
‘ los hombres; ciertamente no es la figura sometida a Providencia. Como lo ha demostrado
!

Gericke, Fortuna se opone a Providencia y le arrebata e} mando durante tres circulos,
:1, una de ellos, Marte, el mis extenso del poema y tal vez el mis importante por cuanto
; aborda varios casos de nobles vencidos por Fortuna. Es hasta la copla 235 cuando se
| sugiere la solucion al problema: Alvaro de Luna es quien ha de poner fin al conflicto.

Refiriéndose a é} dice la Providencia:

; "“Este cavalga sobre la Fortuna

X ¢ doma su cuello con asperas riendas;
aunque d’é! tenga tan muchas de prendas,
ella no le osa tocar a ninguna[...]”

a la que la voz narrativa contesta;

“Agora”, respuse, "conosco mejor

aquél cuyo animo, virtud e nombre

, tantas de partes le fazen de ombre

‘ quantas estado le da de sefior,

las quales le fazen ser meresgedor

| de fruto de mano de nuestro grand rey,

" e clara esperiengia de su firme ley,

¢ de la Fortuna jamas™ vengedor.” (235-236)

14 Mena utiliza jamds con ef sentido de “siempre”.
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En efecto, Luna subyuga a Fortuna, con lo que Providencia retoma el control y anuncia
un futuro vpréspcro para Juan I y el reino castellano. Esto es evidente en la copla 280,
donde Mena revela que el orden inicial ha sido restablecido:

del primero Enrique, que en adolesgengia

la teja, o Fortuna, mat6 en Palengia,

¢ sobre todo divina ordenanga, (280fgh)™"*

Aunque Fortuna tenga cierta participacion, es “sobre todo” la divina ordenanza quicn
decide los eventos que han de suceder.

Mena pretende, pues, asignar a nucstro personaje un papel pequeito; desde el
inicio, Providencia es presentada como la “verdadera sefiora” y Fortuna, como su sierva.
Hasta aqui estamos frente a la concepcion cristiana de Fortuna, es decir, el autor parece
seguir el modelo de Dante quien ubica a la matrona en el organigrama divino, haciéndola
ministra de Dios. Sin embargo, conforine avanza la narracién, se hace evidente que
Fortuna, caprichosa y enemiga del hombre, tigne bajo su arbitrio los destinos humanos y,
en especial, el del reino castellano, al cual ha convertido en un laberinto. Este conflicto
representa la parte medular del poema. Por eso, seglin mi interpretacion, en el titulo
aparece Fortuna, no Providencia, aunque es esta Oltima quien aparece personificada en
la mayor parte del texto. Un detalle adicional: si asumimos que Fortuna es el monstruo al
centro del laberinto, es perfectamente comprensible que no “se le vea” en el poema. Este
nuevo Minatauro deambula por los intricados corredores, hace de las suyas pero no se

deja ver con claridad.

M5Notese la distinta interpretacian que puede darse al mismo texto si se considera la totalidad del
poema, Lida afirma que cn esta copla, Mena asicnta “idéntica concepeion™ a la de las ya citadas
24-25. Si, en efecto es idéntica, pero entre una y otra, Fortuna ha tomado el control. -Este
segundo pasaje a que se refiere Lida como repeticion del primero, en realidad constituye el
reestablecimiento del orden inicial.
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Si recordamos lo visto arriba, encontraremos que la concepcion de Mena se
asemeja mucho a la de Petrarca: Providencia es el pensamiento divino, el designio directo
de Dios, mientras Fortuna es un poder disruptor, enemigo y hostil, contra el cual el
hombre tiene que luchar sin descanso. Al final del poema, Fortuna vuelve a quedar
sometida, por lo que puede decirse que se le vuelve a ubicar en su condicion
subordinada al plan divino,

En resumen: la concepcion de Fortuna sufre cambios importantes a lo largo del
poema, cambios que obedecen al desarrollo de las acciones. En esta evolucion del
personaje es posible rastrear las fuentes del autor, y, con ello, entender su manejo de los
disﬁntos conceptos sobre Fortuna. Veamos: en la primera parte del poema, cuando
aparece Providencia, Mena recuerda a Dante y presenta a la Fortuna “cristiana” que se
inscribe en el plan divino; este personaje es, como en Boecio, Dante y Petrarca,
controlador de los destinos humanos. Ya desde aqui Mena introduce la rueda simbélica
del mundo, que mas adelante se multiplicara en tres. Al avanzar la accién, nuestro
personaje se muestra como la Fortuna "pagana™ de Boecio y Petrarca, contraria al
hombre, enemiga contra la cual se lucha sin descanso; al terminar la obra, el orden
providencial se reestablece y Fortuna queda, como al principio, en posicion subordinada,
En ello se hace evidente que estamos ante otro aspecto de las dos naturalezas integradas
en una: el personaje del poema de Mena no es, ni plenamente la Fortuna cristiana de
Dante, ni por completo la Fortuna pagana de Boecio y Petrarca. Esta tiene rasgos de
ambas: por momentos parece la ministra de Dios que obra sometida al designio divino,
en otros, la mayor parte, es la mudable y adversa enemiga de la especie humana, De
nuevo parece confirmarse nuestra hipotesis sobre Ja similitud de Fortuna, poseedora de

dos naturalezas, con el Minotauro clasico. Ademis, recuérdese que la monstruosidad es
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a veces atributo divino, con lo que incluso en la representacion iconogrifica del
Minotauro encontramos la esencia doble: Fortuna es monstruosa (en su caracterizacion
pagana) y, al mismo tiempo, divina (como ministra del Dios cristiano).

Al respecto conviene recordar dos puntos antes mencionados: cuando se discutio

la significacion semidtica del laberinto,*'®

se dijo que desde la Antigiiedad, estas
construcciones estuvieron en relacion directa con lo sagrado. Por ejemplo, el laberinto
egipcio fue palacio y. tumba de un Faradn, ser divino en aquel contexto; en muchas
ocasiones se dibujaban laberintos en las puertas de los templos y, sobre todo, en los pisos
de varias iglesias medievales, complicados laberintos simbolizaban ¢l peregrinaje a los
Santos Lugares. En el caso del poema de Mena, Fortuna misma se convierte en el
'
monstruo-misterio sagrado que se aloja en el interior de los pasillos castellanos. Debido a
sus dos naturalezas, Fortuna posee caracteristicas sagradas por cuanto es ministra de
Dios y, al mismo tiempo, es el monstruo pagano depositario de cierta reverencia por su
condicion fantdstica. En ambos casos, Fortuna ejerce fascinacion sobre los mortales,
quienes en ocasiones le rinden culto, otras le aborrecen, pero siempre le temen, Es decir,
aun en este aspecto que relaciona con lo sagrado al laberinto y al personaje que se aloja
en sus camaras, la alegoria de Fortuna como nuevo Minotauro funciona a la perfeccion.
Dentro de este mismo punto de Iz caracterizacion Fortuna-Minotauro, la
segunda consideracion que es pertinente apuntar, es el manejo que Mena hace de sus
fuentes. Se vio antes, que nuestro autor -acostumbra combinar_*“dos motivos de autores
que le son familiares sin reproducir ef uno ni el otro";?'7 es decir, partiendo de dos o mas

modelos, el cordobés elabora su propio discurso. En efecto, esto es exactamente lo que

sucede con Fortuna en ¢l Laberinto: ya vimos que no se trata de una imitacion directa ni

2 Pid apartados 3. 1. y 3. 3.
*Vid apartado 2. /. 3.
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de Dante ni de Boecio o Petrarca, sino de una fusion y recreacion de los conceptos
expresados por ellos. Aunado a esto, tenemos también fas aportaciones personales de
Mena, quien al incorporar el simbolo del laberinto, hacer de Fortuna el nuevo Minotauro
castellano y conferirle tres ruedas que gobiernan sobre el tiempo, elabora su
interpretacidn muy personal, la cual recuerda a sus fuentes pero es por completo distinta
de ellas. De esta manera, mi hipotesis se ve 5ustemada en ¢l proceder habitual de Mena:
si suele combinar imgenes y nociones de sus autores preferidos para crear una vision
personal, hay suficientes motivos para pensar que pueda haber procedido de igual
manera en la caracterizacidn de los personajes dél Laberinto. La fusion Fortuna-
Minotauro cuadra perfectamente con esta combinacion de fuentes para crear un discurso
nuevo. Ademas, la mayor parte de los criticos coinciden en afirmar que Boecio, Dante y
Petrarca constituyen fuentes importantes de Mena, no solo en el Laberinto, sino en su

abra en general.

4. 4. Fortuna como simbolo funcional en el Laberinto de Fortuna

Uniendo todes los puntos anteriores, veamos como la alegoria del poema funciona en
todos sus niveles: el Laherinio de Fortuna inicia con la primera caracterizacion de
Fortuna como adversa, inestable y caprichosa, para inmediatamente introducir la vision y,
con élia. a Providencia. Aqui se establece la subordinacién de Fortuna bajo el mando de
¢sta. Después se presenta el marco alegorico en que se desarrollard fa accion: las tres
ruedas compuestas de siete circulos concéntricos. Entonces, en una recapitulacion que
comprende los cercos de la Luna, Mercurio, Venus y Febo, se abunda en ejemplos del

pasado y se enfatiza el orden que Providencia impuso en Castilla. En cuanto abre el
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circulo de Marte, el autor incluye en una sola copla los dos elementos del titulo, ambos
en relacion con Juan I1. Se dice de él:

Alli sobre todos Fortuna pusiera

al muy prepotente don Juan el segundo,

d’Espaiia no sola, mas de todo el mundo,

rey se mostrava, segund su manera:

de armas flagrantes la su delantera,

guarnida la diestra de filmina espada,

y él de una silla tan rica labrada

como si Dédalo bien la fiziera. (142) [subrayado mio]

Despuds se desarrollara la alegoria: Castilla, representada por el trono de Juan 11,

parece ser obra de Dédalo, constructor del laberinto micénico. Y es que la situacion
castellana estd tan desordenada, que parece un peligroso e intricado laberinto, En el
mismo cerco de Marte se nos presenta al monstruo-misterio sagrado que habita -al
corazon del laberinto castellano: se trata de un ser de doble naturaleza, cruel y que
devora a los “jovenes atenienses” que se le ponen delante. *'® Estas victimas son, en la
mayor parte de los casos, nobles castellanos.”'” Entre sus victimas se cuentan el Conde

de Niebla, "non bien fortunado” (160), quien se atreve a retar a su enemiga diciendo a

sus compaiieros de empresa:

8 Como se vio, en las primeras coplas ¢l poeta ¢s arrebatado por Belona, diosa romana de la
guerra, la cual simboliza uno de los intereses principales de Mena a lo largo del peema.
Principalmente cn el cerco de Marte, plancta que remite al dios romano de la guerra, el autor
cxalta la virtud guerrera como caracteristica ideal de la nobleza, Justamente en ¢ste mismo
cerco, Fortuna se nos mucstra como controladora absoluta de los destinos humanos. Por cso ¢s
importante la mencién de Belona cn las primeras coplas: prefigura el lugar preponderante que
tendrd su contraparte masculino en ¢l pocma. Ambas deidades son destacadas en -funcion de los
nobles-guerreros que aparecen ¢n los cercos, quicncs funcionan como los “jdvencs atenienses”
del mito ovidiano, devorados por ¢l monstruo-Fortuna,

9 puede decirse que [a nobleza también ¢s la vietima principal del propio Mena, quien al apoyar
¢l proyecto politico de Alvaro de Luna, implicitamente desacredita ¢l de los nobles castellanos.
Asi, s encuentra un punito de contacto insélito entre ¢l autor y Fortuna como personaje; ambos
se perfilan como encmigos de los nobles. Mena expresa de esta manera su animadversion hacia
un grupo poderoso con tres caracteristicas centrales; oposicion al condestable y al rey, abandono
de los idealcs de la- Reconquista asi como desinterés por la union del reino. Es decir, los nobles
van en contra de todo lo que Mena exalta en su poema, por eso no s de extraiiar que mucstre a
Fortuna cnsafada con ellos.
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[...] pues una enpresa tan santa levamos

que més non podria ser otra ninguna,

presuma de vos e de mi la Fortuna,

non que nos fuerga, mas que la forgammos. (173)
Su fin, “segund la Fortuna lo ya desponia” (174), es desastroso: debido a una confusion,
no solo muere él, sino todo su ejército, pues "avia Fortuna dispuesto la ora” (184). Otro
de los osados que mueren a sus manos es Lorenzo Davalos, de quien se dice que fue
*mal fortunado”. Al narrar la muerte de este ultimo, el pocta se lamenta contra su
victimaria; “;O dura Fortuna, crilel tribulante!” (202).

Mena hace pensar que Juan Il, principal destinatario del poema y uno de sus
personajes principales, representard el papel del moderno Teseo que se encargard de
descifrar el laberinto y acabar con el Minotauro de su interior. Sin embargo, no es él
quien lleva a cabo la magna tarea: en el cerco de Saturno, Alvaro de Luna “cabalga”
sobre ella, “domando” su cuello y mostrandose como el absoluto vencedor del monstruo.
Tanto asi, que al final de ese Gltimo circulo, enteramente consagrado a relatar la victoria
del condestable sobre Fortuna, el poeta apunta:

Por ende, magnifico grand condestable,

la ciega Fortuna, que havia de vos fambre,

farta la dexa la forma de alanbre:

de aqui en adelante vos es favorable [...] (267)
Luna es el héroe del poema: es el Gnico personaje que “doma” a Fortuna, resolviendo
asi el conflicto entre ésta y Providencia, y reestableciendo el orden en Castilla, Ademas, a

él se le coloca solo en el circulo de Saturno, el cual, segun Beltran, engloba todas las

virtudes representadas en los otros seis cercos: Asi, el condestable es exaltado hasta lo

0 Recuérdese que la profecia de la hechicera de Valladolid sobre [a destruccion de Luna, no se
efectia sobre ¢él, sino sobre su efigie de cobre. La estatua recibe la colera de Fortuna, con lo que
¢l condestable queda indemne,
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sumo, si bien se le recuerda su papel como emanacion de la autoridad real y como
sustentador del ideal monarquico. Por su lado, Juan II recibe honor especial al aparecer
en los dos niveles de la narracion, como apuntaba Beltran: solamente el rey comparte
un papel con Mena tanto en la vision alegorica (siendo personaje de ella) como cn el
nivel historico (es destinatario de sus consejos y exhortos). Con este recurso, el autor
habria conseguido dos objetivos: presentar a Luna como encarnacion de las virtudes de
un buen gobernante y como elegido para grandes empresas, tales como vencer al
Minotauro castellano, y, por otro lado, no herir la vanidad del rey en cuya corte
trabajaba, pues el condestable funciona como representante del poder real. Todo ello es
posible porque el laberinto funciona como metafora del poder, pues legitima la capacidad
de Luna para gqbernar Castilla a nombre del rey.

Las exhortaciones a juan II para que retome el ideal de la Reconquista y busque
la paz interior de Castilla constituyen el hilo de Ariadna que puede llevar a la
consumacion del triunfo- del condestable sobre Fortuna. El rey, cuyas carencias
repetidamente anotadas por Mena lo alejan del héroe mitoldgico, tiene cono verdadero
papel el de ayudar a que se concrete la victoria del elegido, Alvaro de Luna,

Si se recuerda el apartado donde se abordd la carga ideoldgica del laberinto, se
verd que esta caracterizacion de Fortuna como nuevo Minotauro satisface plenamente las
implicaciones de aquélla. Se dijo que el laberinto esconde en su centro a un
monstruo-misterio sagrado; se ha demostrado que Fortuna posee y combina ambas
naturalezas. A este misterio solo pueden acercarse los elegidos, en este caso, Alvaro de
Luna. El laberinto confunde a quien penetra en €l y aprisiona a quien no logra descifrarlo,
haciéndolo victima del mosntruo que habita en su centro. Juan II, hallandose en los

corredores de la situacion castellana, se encuentra perdido, confuso y en riesgo de ser
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vencido por Fortuna, quien se complace en derribar reyes y reinos. Pero el condestable,
Teseo moderno, es quien ha de liberar a Juan Il y, con él, al reino de Castilla. También
se dijo que “laberinto™ tuvo, en la Edad Media, la acepcion de trabajo o miseria:
considero que es evidente la interpretacion de que la vida de los hombres, en especial la
de los castellanos, se encuenlra sometida a los caprichos de Fortuna, quien reparte bienes
y desgracias ciegamente.

De esta manera se demuestra que los dos elementos de! titulo, el laberinto y
Fortuna, contienen la clave de interpretacion del poema: Mena titula su obra Laberinto

de Fortuna, pues representa a_Castilla, laberinto que se halla a expensas de Fortuna.
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A modo de recapitulacion, notese que la originalidad de Mena estriba en varios
elementos: se vale de dos simbolos clasicos, el laberinto y Fortuna, acudiendo a la carga
ideologica de ambos y valiéndose de la tradicion que los respalda. Los enmarca en un
ambiente tipicamente medieval, fes afade clementos nuevos (v.g. tres ruedas) y los
corﬁbina, reelabordndolos para conformar un poema castellano con importantes
implicaciones politicas.

Considero que la finalidad primera del poema es la de cxaltar el ideal monarquico
en un momento en que la corona pasa por época de gran turbulencia. Pero, dada la
complejidad de la situacion castellana, ef ideal no es enaftecido en la figura misma del
rey, sino en la de quien funge como una emanacion del poder real. Mena recuerda a
Juan 11 que el condestable s el iinico capaz de desentrafiar las complicaciones en que se
ve envuelta Castilla, Luna, verdadero héroe, es presentado como el personaje en torno al
cual puede reuniﬁcarse a Castilla, retomando el ideal de la Reconquista y ofvidando las
insidias 'y revueltas. En ello se aprecia la “preocupacion nacional” de Mena, quien
propone una via para rescatar de fa destruccion total al “rey de Espafia” y, con él, al
reino entero. En su caricter de noble y miembro de la corte, Mena también expresa su
propia postura ante el caos politico y social de Castilla, erigiendo como paradigma a un
varon noble que logra vencer sobre Fortuna.

Como poeta, Mena encontrd 1a formula feliz para estructurar una obra de
enormes dimensiones alrededor de dos simbolos ficilmente identificables en la baja Edad
Media. Es natural que Mena haya acudido a la Antigtiedad clasica con la que tanta

familiaridad tenia y por la que guardaba verdadera reverencia, ademas de que el utilizar
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referencias clisicas formaba parte de su poética de elevar la lengua castellana al nivel del
latin. Su seleccidn es por demis atinada: ambos simbolos encarnan lo impredecible, lo
indescifrable pero a lo que incesantemente se le busca sentido, orden.

Si se compara al Laberinto con otras obras de su momento, se verd que el genio
de Mena supera al de sus contempordneos en el manejo de fuentes, adaptandolas a su
gusto para alcanzar fines propios. Adicionalmente, ¢l intento de renovacion lingiiistica de
nuestro autor no tiene igual en la literatura castellana del XV, y prefigura los logros del

también cordobés, Gongora.

-He mostrado la importancia de considerar al titulo de una obra no solo como
clave de lectura cargada de significado, sino, més adn, como hecho puntual que permite
desentraiiar el sentido mas profundo de un texto. Cabe destacar que estos hechos
puntuales que abren la puerta al interior de un escrito pueden encontrarse en el cuerpo
del mismo, por ejemplo, bajo la figura de un personaje, un Leit motiv, o un hecho
simbolico. En el caso del poema de Mena, las dos pautas de interpretacion que se
siguieron estdn en el titulo. Se ensayd un acercamiento a partir de los dos elementos,
“laberinto” y. “Fortuna”, - pero de igual -modo podria haberse intentado otra via de
acceso, tal vez explorando el papel de Alvaro de Luna en la accion narrativa y en su
momento historico, o estudiando los dos niveles en que se desarrolla el poema, el de la
realidad castellana del siglo XV y el nivel dela ficcion.

Por otro lado, Mena se ubica en el convulsionado siglo XV castellano,
tradicionalmente catalogado como siglo de transicion entre la baja Edad Media y el
surgiente Renacimiento. Nuestro poeta no sélo pertenece a su tiempo por haber ejercido

diversos cargos en la corte de Juan Il y de Enrique IV, ni exclusivamente por haber
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participado en la politica de su ciudad natal al fungir como Veinticuatro de Cérdoba.
Tampoco por mantener relaciones amistosas con personajes destacados de su momento,
como el propio Juan I1, el condestable, el marqués de Santillana o el regente de Portugal,
ni por hacer uso de las formas métricas convencionales del siglo XV, como el arte mayor
o ¢l octosilabo. Mena, en efecto, posce estas caracteristicas, algunas las comparte con
sus contemporaneos, pero su caricter de “poeta de transicion” no se basa tinicamente en
aspectos extraliterarios, sino en cuestiones que son apreciables directamente en su obra.
El tratamiento que se dio en este trabajo a la tradicion ideoldgica y literaria del
laberinto, desde la antigliedad grecorromana hasta el siglo XV, y el estudio que se hizo
de Fortuna como personaje tanto del pensamiento clasico como medieval, sirven de
marco tedrico para valorar la originalidad de Mena en su uso de ambos simbolos. De
manera evidente, e} cordobés no se identifica enteramente con el didactismo tipico del
medievo (tGmese en cuenta la gran importancia que concede a artificios retoricos) ni
tampoco con e} esteticismo que se desarrollard en el Renacimiento (en el Laberinto
incluye “digresiones” didacticas como la de las coplas 34-55), si bien da muestras de
valorar ambos recursos, Asimismo, su manejo de las fuentes no puede enmarcarse ni
dentro de la pura erudicion medieval (en su caracterizacion de Fortuna, acude a Boecio y
Alain de Lille, poco populares en el Renacimiento, aunque también se vale de Virgilio y
Ovidio, lecturas obligadas entre los humanistas) ni, por otro lado, es acorde con el
sentido de respeto casi reverencial que el hombre renacentista suele mostrar hacia los
clasicos (su reclaboracion de pasajes y voces muestra que el poeta no teme adaptar a los
auctores para sus propios fines). De igual modo, el tratamiento de los dos simbolos
principales no imita la concepcion medieval (Fortuna no aparece como la “ministra” que

menciona Dante) ni es idéntica a la que habran de adquirir a partir del siglo XVI (la
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Fortuna de Mena esti todavia lejos del personaje pagano e independiente. de
Maquiavelo). Adicionalmente, a pesar de que los dos simbolos ¢n torno a los cuales
estructura su entramado alegorico provienen de la tradicion clasica, no se limita a
copiarlos sino los combina y reinterpreta, haciéndolos reconocibles aunque distintos.
También en el personaje central del poema, Alvaro de Luna, encontramos
elementos que pertenecen a una y otra ideologia. El condestable aparece como el tinico
capaz de forjar su propio destino, idea que remite al pensamiento humanista, pero
p p p

recuérdese la manera como lo hace: mostrandose fiel servidor de su rey. En efecto, Luna
vence a Fortuna y se erige como nuevo Teseo, pero no lucha bajo su propia bandera sino
gana la batalla.en nombre de su seffor. En ello encontramos ecos del Cid, cuya gloria
descansa en ser un buen vasallo. Recuérdense las palabras que Alvar Fadez dirige al rey
Alfonso VI sobre el Campeador:™

“iMerged, sefior Alfonso,  por amor del Criadorl

“Besdvavos las manos ‘Mio Cid lidiador,

“los pies € las manos, . commo a tan buen sefior,

“quel’ayades merged,  jsi vos vala el Criador!

“Echéstesle de tierra, - nonhala vuestra amor,

“maguer en tierra agena €l bien faze lo so;

“priso a Almenar . e a Murviedro que es miyor,

“assf fizo Cebolla e adelant Casteion
“e Pefla Cadiella  que es una pefta fuert;

“rrazonas’ por vuestro vassallo . e a vos tiene por
fsefior.”
El Cid ha conquistado reinos, pero los pone a los pies de su seffor y le reitera sy
condicion de buen vasallo. En esto actia conforme con la ideologia estamentaria de la
época. Algo similar propone Mena ¢n el Laberinto: ¢l condestable lucha contra Fortuna

y, al vencer, fortalece la monarquia de Juan 1. Sin embargo, he aqui la paradoja: Luna

2 poema de Mio Cid, ed. de Tan Michael, Madrid: Castalia, 1984, (Clasicos Castalia 75),
Cantar scgundo, 1321-1339,
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levanta al rey para levantarse a si mismo, o sea, adopta una actitud medieval pero con un
fin que puede considerarse renacentista: la exaltacion del yo.

En cuanto a su intento de renovacion lingiiistica, nuestro autor también se ubica
en la época de cambio entre ambos periodos historicos. Mena ya no escribe en latin, pues
tiene la conviccion de que el castellano puede alcanzar las mismas alturas de la lengua
clasica, sin embargo, no valora a cabalidad la lengua romance, sino que, a fin de clevarla,
la acerca al latin, poblandola de expresiones latinizantes,

En resumen, Juan de Mena no puede ser catalogado ni como poeta puramente
medieval ni tampoco como humanista representativo del Renacimiento. Su lugar en el
campo de las letras castellanas se silia justo en medio, entre los dos mundos, con un pie
en ambas orillas pero sin dar el paso definitivo. Ya Lida habla llegado a esta conclusion,
y aunque la ruta que he seguido es distinta a la recorrida por ella, arribo al mismo punto:
bien sea que se le llame “poeta del prerrenacimiento”, “poeta de una hendiadis cultural”
o, por evitar tado extremo, simplemente “poeta de transicion”, lo cierto es que Mena se
corona, por méritos praopios, como representante paradigmdtico de !a literatura castellana
del siglo XV. Es su Laberinto de Fortuna, obra cumbre que encarna ¢l equilibrio de su
¢épaca, y lo hace con originalidad’ y maestria ejemplares. Por ello, estudiar ¢l poema de
Mena no solo ilumina sus peculiaridades y riquezas intrinsecas sino también permite
comprender el momento de conflicto que enfrenta la corona de Juan II, las paradojas
cotidianas en que se desgarra la sociedad castellana de la baja Edad Media y, de este

modo, hace aprehensible e! transito paulatino entre medieva y Renacimiento.

Resta afladir unas ltimas cansideraciones. Al sumergirme en el Laberinto de

Mena, fui coleccionando ideas que apuntan hacia otras lineas de investigacion, las cuales,
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por diferir de los propositos de este trabajo, no son exploradas en €. Sin embargo, me
parece pertinente incluir dos de ellas a odo de conclusion. En primera instancia,
considero que seria muy ilustrativo estudiar el manejo que algin autor contemporaneo
hace de uno o ambos simbolos (laberinto y Fortuna), esto con ¢l fin de profundizar en la
ideologia de una época a partir de sus representaciones semioticas, y Juego marcar un
contraste con la concepeion bajomedieval de Mena. Por ejemplo, se antoja interesante y
productivo un estudio de literatura comparada entre el Jaberinto en Mena y, acaso, en
Borges,

En segundo término, resultaria iluminador shondar en la influencia que tuvo el
Laberinto en 1a literatura renacentista, buscar posibles ecos del mismo y profundizar en
las probables razones por las que ambos simbolos, el laberinto y Fortuna, se transforman
después del Renacimiento. Al respecto, conviene resaltar un detalle. En el Capitofio di
Formna, bbra comentada suscintamente en la introduccion de este trabajo, Maquiavelo
describe el palacio donde mora la diosa. La descripcion esta compuesta de elementos
tradicionales (v.g. vive en un palacio y todos los hombres estan bajo su dominio). Sin
embargo, se incluye uno en cierta medida novedoso; Fortuna gobierna sobre varias
ruedas. Hasta donde sé, si bien Federigo Frezzi, a principios del siglo XV, mencionaba
ya sicte ruedas de Fortuna,” Juan de Mena es el primer autor que desarrolia plenamente
este concepto de que la matrong mueve méis-de-una-rueda. Como se pudo apreciar, el
cordobés coloca numerosos personajes del pasado y presente en las tres ruedas que

incluye en su poema v asi enfatiza el gobierno que ella tiene sobre el tiempo y el espacio.

2 Frezzi describe el palAcio de Fortuna y dice: “J then saw how tall the fady was, taller than any
column, She tumed seven large wheels with her hand (like spheres in his world).” Citado por
Patch, “The Tradition of the Goddess...”, Op. cit., p. 213.
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Dada la cercania temporal entre Mena y Maqlniavclo (menos de sesenta aflos los
separan), la proximidad espacial e intelectual entre Espafia e Italia (intercambiaban
fibros e ideas), y 1a reputacién que adquirié el Laberinto de Fortuna en el siglo XVI,
puede suponerse que Maquiavelo haya conocido la obra de Mena y tomado de ella esta
peculiaridad. De comprobarse, esta hipotesis demostraria que el cordobés influyo en Ia
caracterizacidn renacentista de Fortuna, presentdndola como. claramente adversa y
opuesta a Providencia y con ¢l elemento adicional de que gobicrna sobre varias ruedas.
Con esto, su caracter de poeta de fransicion no sélo entre la Edad Media y ¢l
Renacimiento castellano sino incluso europeo, se verfa reforzado, Por limitaciones
evidentes, no es posible esclarecer ahora el punto, por lo que debe quedar como mera

posibilidad interesante,

Unas Gitimas palabras: al elaborar este trabajo me encontré representando el
papel de iniciada que se interna en los pasillos mdgicos del poema de Mena; otro tanto,
espero, habra experimentado el lector al seguirme en el itinerario. Es natural que luego
de panticipar en el rito inicidtico, se salga del laberinto “transfigurado”, “exaltado”,
“crecido”. Queda al lector juzgar su propia vivencia. Por mi parte, no cabria mejor
descripcion de mi experiencia al emerger del Laberinto de Fortuna. Gracias a Juan de

Mena por hacer posible esta aventura,
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LABERINTO

wndmirabn ntdnito y confuso sus pasos y salidas, y
vodeos tan vavios de aquellns salas...
-Aevodoto

las vueltns y
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Laberinto en la casa de Lucrecio (Pompeya).
La inscripeion dice:  “Laberinto, aqui habita ¢! Minotauro.”

A la maneva del YMeandeo de _Frigia, que fluge y vefluge y miva su
propin covriente iv a su encuentro, y bien se vuelve al mav, hien a las
fuentes do donde nace, hace Didalo ol Labevinto, tan lleno de
innumevables engaiios, que él mismo estuvo a punto de no poder llegar
a su puerta de salida. ‘

 Laberinto en un pavimento somano.



Yo hahva nunca una puerta. £stis adentvo
Vel alcaxar abarea el universo

V no tiene ni anverso ni revevso

JVi externo muro ni secreto centro,

Yo esperes que el vigor de tu eamino

ue teveamente se hifurcn en otro,

ue tevcamente se bifurca en otro,

Zendva fin [...]

; -JBorgen

Detalle de la copa Madrid, obra del artista griego Aison, afio 400 a.C.



Laberintos en los pisos
de algunas catedrales medievales.

« apindado del gvan amov de In prineosa,

el propio Dédalo le descubre las trampns del edificio y
sus revuelins,

guiando con el hilo sus ciegos pasos.

-Yivgilio
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FORTUNA

YNuchos habemos visto en los tormentos de la fortunn, muchos en
deleites, muchos con gran impeto dervibados. 17 ni de los que suben
faltan cjemplos, ni de los que caen, ni me es nuevo algunos de alta
majestad ser descendidos. ;Cuantos tomanos cmpevadores, cufntos
veyes de otras tiervas por Ins monos de sus enemigos y aun de sus
familinves, de sus altas sillas dervocados. Juntamente el imperio y (o
vida pecdicvon?

~Ietvavca
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JLortune est par dessus les dvois;
See estatus fait ot ses lois

Seur empereurs, papes ¢ rois [...]
~Guillaume de YDachaut

Escultura clasica de Fortuna
sosteniendo la cornucopia.

Q) Fortuna, velut luna
statu vaviabilis,
semper cvescis
aut decvescis [...]

JLortune vota volvituv:
descendo minoratus,

altex in altum tollitur
nimis exaltatus [...]

~Cavmina Juvana

La Rueda de la Fortuna.
Tarot de Marsella.
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Fortuna en un grabado de 1647.

* e unos en otros los huelvo é teaspaso,
e linage en linage, de gentes en gentes,

&En up solo puerto & muy passo 4 paso

A buenos & 4 malos, sabios, neglisientes;
J3ien son mis amigos los muy diligentes,

; pero contea mi non val fuergn ¢ sesso:

3 Z'odos vestros hienes puestos 2n un peso
mas pessan los mios, maguer son movisntes.”

-Lrancisco Jmpevial

Fortuna en una edicion de 1450 de La consolacion de la Filosofia de Boecio.
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[..] om todos lugaves con hones de todos
{n fortuna sola es invocada,

sola culpada, sola pensada, soln alabada,
sola veprehendida ¢ honrradn

con denusstos ¢ oprohrios,

y tenida de munchos por ciegn,
vagabunda, inconstante, intisxta,

varin ¢ favoreesdora delos indignos.

~Bemidn  Niides
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