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Nota

En el presente trabajo, se utilizéd un modelo al que recurren los
eriticos literarios que han tratado la obra de Isak Dinesen al
hablar sobre sus libros, De este modo, cada vez que se menclona un
cuento de la autora se hace referencla a la coleccidn en la cual

aparece usando las sigulentes abreviaturas:

SGT : Seven Gothlc Tales
WT ¢ Winter Tales

LT ¢ Last Tales.




Introduccidn

En sus obras, Igak Dinesen (Karen Blixen, 1885-1962) plasmé una
sarie de ideag y teorlas relaciocnadas con el ser humano y el arte
que en si mismas forman una filosofla de la vida muy personal, A
través de sus libroe de cuentos y de Qut of Afrlcs, la autora nos
pregenta historias, personajes y asituacliones que se desarrollan
para dar forma a un complejo sistema de pensamiento qQue se podria
resumir en tres conceptos bisicos: la méscara, la imaginacidn y el
artista.

En el presente trsbsjo, se verA cdmo estos trez temag se
relacionan entre sl para determinar ¥ conatruir la base de la
teoria de Isak Dinesen gobre el arte y su posicldn ante el ger
humano, Al mismoc tiempo, se verd edmo, a pesar de las criticas a
su obra, dicha filosofia resulta importante por su actualidaed. La
mégcara, el elemento del eual se parte, es un concepto & la vez
teatral y psicoldgico. Estd relacionado con la adopeidn de un
papel diferente al de la vida real. La mdscara representa una
nueva vids que el ser humano elige psra slejarse de la realided y
conocerse a 81 miamo, Le da la posibilided de hacer uso de eu
libre albedrio paras escoger gu propia vida y su destino y de ezta
ménera crear nuevas realidades para si,

La utilizacidn de una mascara sélo es posible por medlo de la
imaginacidn, elemento indigpensable parva cevear. Un sger humano, al
tener imaginacidn y usarla zin limite, puede ser capaz de crear
vida tanto para 41 como para los ofrcs. 51 ademds traslada las

vidas que crea a una obra, se convierte en un artista, el personaje



mas importante en la filogofla de Igak Dinesen por ser el més
cercano a Dios,

De este modo, se ha dividido el presente trabajo en tres
capltulos en los cuales se tocan cada uno de log conceptos
anteriormente mencionados para ver cdmo ge entrelazan entre sl para
dar forma a la filosofia que Isak Dinesen crea sobre el ser humano
y el artista. El primer capltulo, pues, se centra en la idea de la
magcara. Se tomard en cuenta 1o Que ésta significa, cédmo ee le
considera ¥ su relacidn con la capacidad imaginativa del individuo.

En el segundo capltulo se tratan los conceptos de la imaginacidn
y el artigta, Se hablard sobre la importancia que la escritora le
da a la imaginacién y el papel que &sta tiene en el individuo, La
manera en que los dos primeros conceptos se Unan para dar forma al
tercero deriva en un sistema filosdfico sobre lo que el artista es,
0 debe ser, y sobre la creacidn artistica en general,

Por dltimo, se ve cdmo esta fillosoflia, personal y compleda,
expresada sobre todo en el libro Seven Gothic Talea, a pesar de las
eriticas que en un principlo se le hicievon; puede ser importante
en la actualidad ya que pone especlal énfasgis en el individuo, sus
capacidades, su lugar y su funeldn en el mundo. De ezta manera, el
objetivo del presente trabajo es plantear los conceptos de mdgcara,
imaginacidn y artista bajo la perapectiva de Isak Dinesen agi cowmo
la relacién entre estos elementos para la elaboracidn de un modo

particular de pensar.



La_filegofla de la mAscara

£1 mundo teatral era parte muy importante en la vida de Isak
Dinesen (1), Como reflejo de esto, en sus cuentos podemos
encontrar, en mayor o menor grado, elementos relacionados con él,
En primera instancia, podemos mencionar que una gran parte de sus
cuentos se desarrolla en lugares cerrados y fijos. Una vez ahi,
los personajes sblo se limitan a 'actuar', a moverse, pero sobre
todo, a hablar. Asl, tenemos que en "The Monkey" (SGT), se ven
prineipalmente el despacho de la priora ¥y la casa de Athena, en
"The Supper at Elsinore"™ (SGT), un cuarto en la casa de las
hermanas De Conlek y en "The Deluge at Norderney" (SGT), es un
henil el que se convierte en "the backdrop for the stage in whiceh
the characters move" (2). Este es uno de los elementos teatrales
que se dan en los cuentos de Isak Dinesen pues en muchas ocasiones,
los personajes parecen estar sobre un escenario y, como en la
mayorla de lag obras de teatro, es mésg importante lo que dicen ¥ no
10 que hacen, es decir, sus dildlogor y 8gus narpraciones gon mhs
relevantes que sus acciones flsicas,

Por otra parte, una gran mayoria de los personajes en los
cuentos de Isak Dinesen son artistas o estdn, de alguna forma,
relacionados con el arte: Pellegrina Leoni y Emmanuele ('"The
Dreamers" (SGT) y "Echoes" (LT)) y Jonathan Maersk ("The Deluge at
Norderney" (SGT)) son cantantes; Leénidas y Angelo ("The Cloak"
(LT)) son escultores; Mira Jama ("The Dreamers'" (SGT)), Count
Seraphina ("The Deluge at Norderney (SGT)) y Charlie Despard ("The
Young Man with the Carnation" y "A Consolatory Tale" (WT)) son

escritores o poetas; Kespsrson ("The Deluge at Norderney" (8d4T)) es
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actor. Encontramos también sctrices, bajilarinas y directores de
teatro, entre otros. Ademds, muchas de las figuras que aparecen
son personas, artistas que realmente exlstieron como por ejenmplo,
Henrik Ibsen en "The Pearls" (WT) o Johannes Ewald {(poeta dands) en
"Converse at Night in Copenhagen" (LT). Este tipo de elementos se
entrelazan en sus cuentos para dar al teatr;. al arte y al artigta
una gran importancla dentro de su obra,

En Seven Gothic Talea, dos de los personajes mAs relacionados
conh el teatro son Boris en "The Monkey” (SGT) de gquien su "deepest
and trueat thing(.Jis his love for the stage" (3) vy Kasparson en
"The Deluge at Norderney" (SGT) quien "is by profession an actor
and plays his vrole to the hilt" (4). Aunque, de hecho, se puede
decir que todos sus personajes son un poco actores ya que "they act
as 1f they were on stage, plucking quotations out of the aip in
order to define their roles" (5).

Por otro 1ad6. los personajes de gus cuentos casl siempre
terminan por conocer, o reconccer, que, en realidad, sblo han eido
actores enbuna comedia, o tragedia, escrita.por Dios, por ejemplo,
en "The Roads around Pisa" (SGT), "Sorrow-Acre' (WT), "Alkmene"
(WT) ¥ "The Invincible Slave-Owners' (WT). En ellos por lo menos
un bersonade ha llegado a saber, a veces como una repentina
revelacidn, que "they are playing in some kind of story or drama,"
(6).

En algunas ocasiones, la descripeldn de 1a fisonomia de losg
personajes de Isak Dinesen no parece muy alejada de 1a de un
disfraz o una mAscara puesto gue en todo momento se exagersn aus

rasgos y sus gestos, como an "The Monkey" (8GT) donde Athena le



hace pensar a Boris en la Yglant's daughter" (7) o en "The Deluge
at Norderney" (SGT) donde se menciona varias veces la "proud big
nose" (8) de Miss Malin, Ademds, los peraonajes de sus cuentos se
van transformando de acuerdo con lo que su papel les exige. Asi,
encontramos cambios de clase soclal (en "A Consolato;y Tale" (WT),
un principe oriental se diafraza de limosnero y en "The Invincible
Slave-Owhers" (WT), Mizzi y Lottl se turnan actuando una de
sirvienta y la otra de aristderata): cambloe de sexo (en "The
Deluge at Norderney" (SGT), Celypso es tratada como hombre y en
"The Roads Round Pisa" (SGT). Augustus confunde a la vieja sefora
con un hombhre); e incluso sereg humanos se transforman en animalea
(la priora en "The Monkey"(SGT)).

Sin embargo, no sdlo se da un cambio de '"mAscara" en el aspecto
fisico, pueato que los personajes de sus cuentos, sobre todo los de
"The Dreamers"™ (SGT) y '"The Deluge at Norderney" (SGT), tambilén
camblan de mAscara en el aspecto psicoldglco. En pelcologla, se
llama mAseara al "papel que desempefia una persona Lyl que usa no ;
8dlo para los demds sino también para ai miéma" (9). Ea decir, la
mAscara es la conducta que algulen adopta al asumir un rol,

entendlendo por rol una actitud determineda adoptada socialmente.

Isak Dinesen es, como muchos lo dicen, "an artist of the mask"
(10). Esto se ve reflejado tanto en sus cuentoa donde sus
personajes estdn constantemente "playing roles, donning and doffing
maska" (11) como en gu obra Out of Africa donde los habitantes del

pals aparecen siendo como ella "artists of the mask':

they (the natives) used a grotesque

humorous fantasy to lead us on the wrong ?
trackl. Jthe natives were great in the

art of mimiery (12)
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De ests manera, en varios de los cuentos de Isak Dinesen podemoa
ver el desarrollo de una especie de 'filosofia' relaclonada con
este aspecto de la mAscara, La llamo filosofia porque implica una
sarie de ideas muy ligadas entre si y que, al final, forman una
manera particular de ver la vida, A través de esta 'filosoila de
la méscara', Isak Dinesen nos habla de la posibillidad que tiene el
individuo de 1mprovisar "the detalls of his individual life, of
playing hia part" (13) en el mundo.

En "The Dreamers" (SGT). por ejemplo, la cantante de épera
Pellegrina Leonl pierde la voz después de un incendio en el teatro
donde actuaba., Por ello, se ve obligada a dejar de cantar y

actuar, actividades que le permitian ser un personaje distinto cada

dia en su imaginacién y la de los espectadores. Se ve asl
enfrentada a una vida poco satisfactoria, una realidad en la que é
ella ya no podlia ser mAds que una sola peraona. En ese momento ‘
decide liberarse de esa existencia y su vida se convierte en un i
cambio constante de mAscaras, sin un destino definitive. Asi, tres
hombres la ¢chocen con tres 'inAscaras' difefenteaz la de una

prostituta, la de una revolucionaria y la de una casi-santa.

Cambiando de mAscara y de persona, evitard pensar demasiado en una
sola identidad. Su vida se llenard de diversidn y experiencilas
excitantes:.

1 feel C...] that all people in the world

ought to be, each of them, more than one

L.. (a0) they would have a little fun (14)
Al ser mds de una persona, al adoptar diferentes personalidades, el

sey humano puede cambilar de una a otra cuando esté insatiafecho con

1a primera. De este modo, evitarA aburrirse, caer en la rutina y



entonces la vida serd mejor y mAs divertida.

Pellegrina muere en el momento en que se descubre qQue detras
de las tres distintasg madscaras estd una sola persona y por eso se
ve obligada a quitArselas y volver a ser ia misma para ella y los
demAg, es decir, volver a la realidad de la cual habla escapado.
De este modo, se ve que la mdacara es, junto con loa auefios y la
1lusidn, un producto de la imaginacién para ocultar una realidad
inaipida y dolorosa, es declr, una existencia sin emocionas ni
cambios, Al usar una mdgcara, la vida adquiere su verdadero
gignificado, Por eso es, Jjunto con la imaginacién, 1o que hace que
uno verdadevamente exlsta: "Probably it was, altogether, his lack
of imagination whieh prevented him CFredevik Hohenemser, el
personaje prineipal] from existing" (15), Sélo con imaginacidn y
una mdscara, la vida puede torhnarse emocionante y, por lo tanto,
satisfactoria al transformar la existencia en algo real,

Sin embargo, es en "The Deluge at Norderney" (SGT) donde se
puede ver con mayor detalle el desarrollo de esta 'filosofia de la
mascara', Todoa los personajes de este oueﬁto ""have had a persohae
imposed upaon them by others™ (16). La socledad que los rodea les
impuso un rol, un papel que ellos rechazaron al no dédrsgeles la
libertad de escoger la vida que quarian llevar, <Calypso ha sido
educada como hombre por su padrino Counht Seraphina y Jonathan se ve
convertido, contra su voluntad, en un personaje de moda, Kasparson
se ve obligado a desempefiar el papel del ‘valet' del Cardenal y
Miss Malin es forzada a presentarse ante los demAs como una mujer
virtuosa, Todos ellos se nlegan por slguna razdn a cumplir con su
papel y »or eso deciden, de una manera u otra, cambiarlo. Calypso

y Jonathan lo haten huyendo de la socledad que les impuso ese rol.



Kaspareon y Miss Malin van még alld y prefleren adoptar otro., Asi,
el primero aparece ante la socledad como el cardenal Von Sehegtedt
y la gegunda, en su imaginacldn, se convierte en una gran pecadora:

her mind had for some years been confused
for she, who was a lady of the gtrictest
virtue, belleved hersgelf to be one of the
great female sginners of her time, (17)

Utilizar una mdscara, adoptar un rol en la vida y ‘actuarlo!
hasta sus Gltimas consecuencias le permite al individuo "to play
out your unrealized potentialities'" (18). Por medio de la mdscara
uno gse ve en la posibilidad de descubrir 1o que en verdad es capaz

de realizar:
you do not find out who you are by
introspection, by looking into a mirror
but by putting on a mask and engaging in
an action with intensity. (19)

La mAdscara ge convierte en el "motor" gque impulsa a actuar y asi

gacar lo que cada uno tiene en su interior.

La médscara, el rol qQue gse asuma, es también una manera de
conocerse a si mismo pues de alguna manera representa esga parte
que hagta el momento se encontraba en el inconsciente. Por eso, en
Gltima instancla, la imaginacidn nos permite a través de la mascara
descubrir 1a verdad dltima, ayuda a "revelar la realidad enmascara-
da' (20), . A esto se refiere el personaje de Kasparson cuando dice:
"By thy mask I shall know thee" (21).

Otro aepecto importante de la filosofila de la mascara es el
nivel de conclencia del individuo al asumir un rol, "the
relationship between a character's'consciousness of his magk and
the mask, or vole, itself" (22). Por una parte tenemos a Miss
Malin, que asume su mAscara de pecadora de manera un tanto

inconsciente, como producto de una supuesta locura. Agul cabrla



preguntarse hasta qué punto fue inconsciente la adopecidn de ese rol
yva que "it sometimea seemed open to doubt whether she was not mad
by her own choilce"(23). Kasparson, por otro lado, toma el papel
del cardenal de manera totalmente consclente, después de matarlo.
El escoge ese papel y lo representa hasta el dltimo momento.

De este modo, la fllosofia de la mAscara implica que cada uno es
libre de escoger el papel que unoc va a tener en su vida y, una vez
hecha la eleccidn, actuarlo o no con imaginacidn, Uno eascoge la
mAgcara que usard a partir de un momento determinado basdndose én
sus proplios deseos, anhelos o intereses, inconscientes o no. Este
hecho trae como éonsecueneia que la vida y el destino cambilen. Al
depender el futuro de 1a mAscara elegida, uno se convierte en el
regponsable de 1o gque suceda a partir de ese momento, El futuro y
el deastino son cuestiones que unho mismo decide cambiar, Asi, al
elegir su mdscara, cada uno elige lo que serd su vida: "the mask 1is
the destiny which man chooaes for himself" (24).

El hombre que escoge unha mAscara ¥ la asume en su vida se acerca
de alguna manera a Dios, puede llegar a encéntpar la salvaciédn
divina "by becoming the self-appointed master of his own
destiny"(25). Graclas a la mAdscara se logran entonces dos cosas:
por una parte seguir los mds grandes deseocg (e instintos), y por
otra, acatar el destino que Dios ha dado a cada uno: "all fulfill
their destiny by fulfilling their deepest desire™ (26). Si la
mAscara es reflejo de su verdadero ser, de su interior, entonces al
usarla el ser humano estard finalmente actuando con honestidad pues
de clerta manera estard mostrando a los demds sus instintos y

deseos originales., 8Si Dios lo que buscd al crear al ser humano es

-0~



Qque actuara con la verdad, 1la mejor manera que é&gte tiene de
hacerlo es utilizando una mAscara que le permita sacar lo que tiene
en su interior.

Escoger una mAscara es, pues, segulr los designios de Dios. E1
prefliere que cada uno 'juegue' asumiendo un rol y un destino:

where in all the world did you get the
idea that the Lord wants truth from us?i..)
he knows it alreadyl..I, on the contrary,
have always held that the Lord has a
penchant for masqueradesf.]Jof all the
monarchs of whom I have heard the one who
came nearest to the true spirit of God was
the Caliph Haroun of Baghdad who, as you
know, had a taste for disgulae. (27)

Diog lo que desea es Que uno use la imagilnacién y trate de
ocultarle (aunque también, como hemos visto, en Wltima inatancia, :
revelarle) la verdad ugando una mAacara, Lo que es mhsg, Diocs miemo

ha usado una mdscara ante los hombreas "the Lord himself has been i
masquerading pretty freely at the time when he took on flesh and i
dwelt among us" (28). Kaaparson va incluso mAs allAd cuando dice ;
que el dia del juicio final no serA "the moment of unveiling of our
own poor little attempts at deceitf..) but, on the contrary, that it

ahall be the hour in which the Almighty God himself lets fall the

mask"(29),

Dentro de la filosofia de la mlAscara Dios es presentado como el i
mAg grande ‘'artista de la mAscara', alguien que ama el diafraz, el
Juego y las bromas. El dios que Isak Dinesen preasenta cred al ser

humano para que é&ste llevara una vida entretenida y tuviera un

"destino satisfactorio. Uno lo logra al utilizar una o varias

mAscaras que le permitan tener divergiédn y llevar, al mismo tiempo,

una existencia real, verdadera, FEgta idea gsobre Dios se ve

~i-



resumida cuando el personaje de Mira Jama en "The Dreamers"(SGT)

dice:

I have been trying for a long time to
understand God, Now I have made friends
with him. To love him truly you must love
change and you must love a Joke, These
being the true inclinations of His own
heart, (30)

En 1a obra de Isak Dinesen, la mAgscara no es 8410 un racurso
flaico, psicoldgico o literario del cual echar mano sino que, como
hemoa visto, representa una manera de concebir la vida, una
filogofla que, ademds, estd intimamente ligada con su opinién asobve
el artista en general y el cuentista en particular. En esta
escritora, el término mAscara se entrelaza con los de imaginaeiédn,

artiata y cuentista para complementarse.
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La imaginecién y el artiata

Como hemos visto en el primer capitulo, la mAscara y la imagina-
cildn son doas conceptos que se relacionan de manera estrecha para
formar la concepcidn sobre la vida que Isak Dinesen refleja en sus
obras,

Dentro de esta 'filosofia', la imaginacidn es un elemento bAsico.
En relacidn con la mAscara, se puede decir qQue la Que se escoge
depende dnicamente de la capacidad imaginativa de cada uno. Mlentras
mda grande sea é&sta, mds importante serA la mdscara qQue elija uti-
lizar en la vida y, por lo tanto, mds importante serd su destino y
mds cerca de Dioas estarA, Una persona sin imaginacidn no sabrd elegir
una miAgecara para si, dejando su destino en manos de otro. Dios quiere
Qque se use la imaginacidn por medio, sobre todo, de la mdscara y por
ego, al final, "one shall be judged by his mask, that is, by the
range of his imagination" (1).

Tener imaginacidn es usar una mdsecara y hacer eato es ocultar una
verdad, La imaginacién, pues, nos permite alejarnos de una realidad
que tal vez nos parezca insipida., Cuando lo que & uno lo rodea nho lo
llena lo suficiente, cuando uno slente qQue su vida estd vacia y/0 lo
restringe tiene dos opciones: aceptar esa exlstencla o liberarse de
ella por medio de la imaginacidn. Asl, ésta sirve para enmaacarar
(ocultar) una realidad vacla y alejarse de ella.

Para esto, la imaginacidn ge vale de los suefios, como Johannegsson
dice en su libro asobre Isak Dineaen: "our ideals, our dreams are only
vells of 1lluaion making life bearéble because they mask the essen-

tial nothingness of existence" (2). La vida sin imaginacidn puede
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resultar insoportable ya que es éata la que le da valor, acabando con
la ingatiafaccidn quevla realidad conlleva.

Sin embargo, como ya mencionamos anteriormente, la imaginacidn
(Qque se ve reflejada en el uso de la mAscara) tiene un doble papel,
por una papte oculta y por la otra revela ("Not by the face shall the
man be known but by the mask'(3)). Gracias a ella, se enmascara una
vida insipida pero se descubre la verdad dltima sobre ¢l individuo:

...Tenemog atisbos de verdad por medio de
1a imaginacidn. Pero log atisbos que
tenemos no son vevrdades acerca del mundo,
81 puede decirse qQue son acerca de algo,
debe ser acerca de ncsotros mismos...(4)

La imaginacidn oculta 1la realidad del mundo y revela al miamo
tiempo la verdad de cada persona en particular. De este modo, 1la vida
se convierte en un engaific y en una revelacidn, en mentira gl se
refiere al mundo en general ¥ en verdad sobre nosotros mismos,
Kasparson, el peraonaje de "“The Deluge at Norderney", lo resume
diciendo: "There 1s always something underneath: truth-~decelt; truth-~
deceit!" (5). Con el usoc de la imaginacidn y la mAdscara surge un
constante juego gque nos lleva de la verdad a la mentira y viceverasa,

Si la imaginacién airve para ocultar una realidad vacla, ofrece a
cambio una exlstencia plena, un mundo con diversidn, suefios.,.una
nueva realidad. En este sentido, se puede hablar de dos 'mundos',
aquél que la imaginacidn oculta y aquél que crea., S1 el mundo ge
1lens de personas imaglnativas (el 1deal de Isak Dinesen), sl nadle
tiene miedo de su propilo poder para imaginar y crear mdscaras nuevaas,
vidas nuevas, éntonces la realidad primera se esfuma para dar pasoc a

otra, la que es crescidn de la imaginacidn.
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Asl pues, aquellas peraonas con imaginacidn erean su propia reali-
dad. Su vida ya no es squella que libremente guisieron dejar atrés
sino una nueva que es producto de su propia capacidad imaginativa.
Esto es lo que sucede, por ejemplo, con el personaje de Miss Malin en
"The Deluge at Norderney", En ellp&aado. ella habla vivide una reali-
dad que llegd a parecerle insatisfactoria, Entonces, consclentemente
o no, decide vivir una nueva dentro de su imaginacién., Gracias a
ésta toma una mAdscara y nace a una nueva vida, Ella tenia "an opulent
power of imagination" (6) ¥y por ello re-crea su realidad, es decir,
vuelve a crear un presente y un pasado para si miema. La imaginacién
permite al mismo tiempo la creacidn y la re-creacidn de una realidad,
hasta llegar al punto en que todo lo que hay sge lleva a cabo en la
imaginacidn.

En su estudio sobre Isak Dineasen, Langbaum dice: “The main
question in an Isak Dinesen story is not what will happen next but
what is happening or what is the meaning of what is happening now"
(7). De manera paralela, 1o mismo podria decirse en relacién con el
poder creativo de la imaginacidn. S1 bien, como ya mencionamos, &sta
vuelve a crear un pasado, 1o hace 8nicanmente para dar algnificado al
presente, La imaginacidn actta para modificar el hoy, él ahora y el
en un momento dado modifica o re-crea tambidn un pasado (como en el
caso de Misa Malin) es sdlo como un medio para explicar el pregente.
El futuro no existe pues el mariana no influye en el hoy. Esto se
puede ver, por ejemplo, en el personaje de Pellegrina Leonil en "The
Dresmers' (SGT).

Con ayuda de su imaginacidn, Pellegrina trata de borrar una reali-

dad qQue no tiene el suficiente significado para ella pues "the phe-
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nomena of life were not great enough for her"(8) y asl se dedica a
crear nuevas personalidades y realidades para sil., Plensa y actda en
relacidn con la persona que es en unh momento determinado (sea cual-
quiera de sus tres mdgcaras dlferentes: Olalla, Madame Lola o Madame
Rosalba), se imagina un pasado que le sirva para explicar cada pre-
gente pero en ningdn momento piensa en lo que serd despuds. Es decip,
cada vez que empieza a involucrarse demasiado con un personaje, a
pensar en 41 y en su futuro, vuelve a usar su imaginacién para
erearse otro presente y, por supuesto, un pasado adecuado a éste.

La importancia de la imaginacién radica en que gracias a ella se
puaeden lograr sobre todo tres cosas: revelar una verdad acerca de
nosotroe, crear (pues "puede construilr lo que guste a ﬁartir de los
elementos de que dispone" (9)) y penetrar en el verdadero significado
de las cosas. Gracias a la imaginacidén podemos ver nuestra verdadera
naturaleza, es "un poder que crea y revela o que revela a través de
la creacidn' (10). Revela porque es capaz de dilucidar el significado
dltimo de las cosas, Si bien en primera instancia la imaginacidn era
un medio para eacapar de una realidad 1nsatisfactoria, poco a poeo va
tomando una importancia mayor al ser la cualidad que le permite al
ser humano llevar a cabo cosas y no s8dlo contemplar la realidad sgin
cambiarla,

En "The Deluge at Norderney' (SGT), podemos encontrar dos tipos de
personajes que sobresalen, Por una parte, estdn Miss Malin 9 Kaspar- ;
son, quienes no sédlo rechazan una vida anterior gque les fue impuesta
sino que ademds, utilizan su capacidad imaginativa para cerearse una
nueva realidad, Por otra, estdn los que, adn sin sentirse plenamente

satigfechos con su vida no tienen la suficiente imaginacidn para
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camblar su existencia, Estos son, por ejemplo, los personajeg de
Jonathan y Calypso. En los dos cascs, ellos se sienten insatisfechos
con sus vidas, no aceptan la realidad y a pesar de eso tampoco son
capaces de cambisrla. Debildo a esto, Jonathan se va convirtiendo en
un ser meldncolico. Al final, ambos deciden huilr pero necesitan que
alguien (en este caso Miss Malin y Kasparson) haga algo por ellos.
Malin y Kasparson, con su imaginacién, los ayudan a eprear una nueva
realidad, una nueva persona para ellos. Las personas sin imaginacidn
noc son capaces de crear una nueva realidad para sl, se quedan atrapa-
dos en lo que para ellos es la vida real, la verdad, aunque no los
satisfaga, esperando, sl este es el caso, que algo (el destino) o
alguien haga algo por ellos. Sl esto sucede, terminan por aceptar el
poder de la imaginaciédn,

Isak Dinesen no se limita sélo a hablar en sus obras sobre lo
importante que es la imaginacién en la vida y en la creaciédn sino que
ademAs lo demuegtra, Sus obras son un constante despllegue de recurp-
sos imaginativos en todos aspectos, Sus cuentos reflejan un constante
"desire to liberate the imagination' (11), fodos elloe se desarrollan
en el pasado y en lugares alejados o 'exdticos'. Esto es un recurso
que le da una mayor posibllidad de dejarse llevar por hechos alejados
a la realidad de su tiempo, permitiendo asi que la imaginacidn corra
con mAs libertad todavia. Si hacemos un recuento de los lugares donde
se desarrollan sus historias podemos ver que tanto éstas como el
ambiente descrito sirven para crear una atmésfera fantAdstica. Tene-
moa, por ejemplo, conventoe ldgubres (Cloister Seven en "The Monkey"

(SGT)), castillos medievales {Angelshorn en "The Deluge at Nonrderney"
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(SGT)). montafias abruptas (en "The Pearls" (WT)), boaques y molinos
antiguos (en "The Caryatids"™ (LT)), entre otros.

En estos lugares se llevan a cabo historias todavia mds fantlati-
cas; los argumentos de los cuentos son por lo general "contrived and
improbable" (12). Sus personajes se encuentran en situaciones increl-
bles, suceden cosas inexplicables. La imaginacién no sdlo se da en
estos aspectos slino que ademds aumenta a cada momento, podemos ser
testigos de cémo sug cuentos "move upward to new levels of imagina-
tive intenaity" (13). En "The Deluge at Norderney'" (SGT), por ejem-
plo, las historias contadas dentro de la historia reflejan el progre-
s0 de la imaginacién , cada hiestoria es mAs imaginativa y audaz que
la anterior y el granerc se convierte en el "stage of the free play
of the imagination™ (14). Asl, la historia contada por Jonathan no
posee elementos irreales, De hecho, se limita a narrar en detalle su
propia historia. La segunda, contada por Miss Malin, contiene va
clertos elementos que la hacen parecer mds fantdstica e irreal. La
d1tima historia, narrada por Kaépavson. narra un episodio completa-
mente imaginario. .

Isak Dinesen pues, refleja en sus obras, tedrica y prActicamente,
la extrema importancla que para ella tlene la imaginacidn.. La méscara
es producto de 1la imaginacidn e Isak Dinesen establece con ello que
cada individuo debe hacer uso de su capacldad imaginativa. Por esta
razén, aquellas personas que usan una mAscara y hacen que 8u
imaginacidn produzca algo son las que mds se acercan al ldeal de
Dios. Estas personas son los artistas.

El concepto de Isak Dinesen sobre el artista estA muy relacionado

con el de la mAscara y el de la imaginacidn., Cuando una persona usa
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gu poder imaginativo para crear, en ese momento se convierte en un
nuevo sgser, en un artista. Algulen que no crea por medio de su imagi-
nacién no ea artista, Un ser humano con imaginaclén es capaz de, en
cualquier momento, ponerse la mdscara de artiata para crear, Easto
8e puede ver con claridad en la utilizacidn de pseuddnimos. De esta
manera, se da un proceso en el cual un ser humano con imaginaciédn
puede llegar a convertirse en artista si, ademds de crear una nueva
vida para si miemc. es capaz de crear nuevos mundoa que plasmar en
una obra de arte. Asl tenemos, por ejemplo, que Isak Dineaen, 1l1a
artista, es sdélo una de las mAscaras de Karen Blixen. Ella, a lo
largo de su carrera, utilizé un gran nimero de pseuddnimos: Isak
Dinesen, Plerre Andrezel, Osceola, Estos nombrea son las distintas
midscaras de Karen Blixen (15).

El artista es el gser que madg ge acerca a 1o que Dlos pide a laa
peraonas puea @8 el gue con mdag pureza usa su imaginacidn para crear.
Dios la usd al crear este mundo, el artista la usa para crear
pequefios nuevos mundos en sgus obras., Dics es "the greatest mask
artist" y los artistas sus '"representatives on earth' (16).

Como ya mencionanos anteriormente, al usar la imaginacidn uno
crea, o re-c¢rea, au realidad, La primera 'vida' se oculta o desvanece
al momento de empezar a 'vivir' en la imaginacién. Se nace asl a una
nueva vida, a8 una nueva realidad, producto de la imaginacidn y eso es
lo que hace el artista, vivir en y de ella, Se trata de crear la rea-
lidad ¥y no reflejarla como algunos piensan, Por eso, para aquellos
que plensan que el artista debe reflejar la realidad de su tiempo,
date resulta ser "a confldence man because he does not mirror real-

ity: he transforms it, or re-~createa 1%, in his imagination" (17).
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Sin embargo, pava Isak Dinesen es precisamente ega la funcidn del
artista, transformar la realidad volviéndola divertida, audaz, llena
de 1imaginacidn y no reflejar una realldad vacla que, por otra parte,
la mAacara trata de ocultar, De hecho, aquellos que no soh capaces de
usar su imaginacidn para volver a crear no son dignos de ser llamados
artistas, solamente imitadores. El artista no debe temer a lo que sus |
fantasfas le dicten, al contrario, debe ser audaz y no poner limites
a su imaginacidn, como dice Kasparson en "The Deluge at Norderney"
(SGT) cuando reflexiona sobre la obra c¢reada por Dios:

What an overwhelming lesson to all artista!
Be not afraild of absurdity; do not shrink
from the fantastic., Within a dilemma,

choose the most unheard-of, the most
dangerous, solution. Be brave! Be brave! (18)

Dios utilizéd todo su poder imaginativo al crear el mundo. Como f1 10 |
hizo, el artista debe tamblién arrieagarse a hacer uso pleno de toda
8u capacidad para crear sin tener miedo de parecer poco realista

puesto que, mientras mAs imaginacidn demuestre, mejor artista sera,
S1 pios ha usado su imaginacidn al madximo, los artistas deben hacer

lo mismo; el artista es artista porque no teme a sus fantaslas. Ea

por esto que "the greatness of his art depends on the courage and

‘range of his imagination" (19).

El évtiata vive en su imaginacidn, Esta le permite crear, dar vide

a otras personas y cosas., Algulen sin imaginacidn en realidad no

_ tiene vida, es hasta clerto punto estéril. La imaginacidn es lo que

hace a las perasonas vivir. Sin ella no se puede crear un mundo pro-
plio, una realidad nueva en la cual el artista ejerce el mAximo poder.

Asl como Dios reina sobre el mundo que cred, el artista reina

sobre su obra, dentro de ella es capaz de hacer y deshacer. En ells,



su imaginacién corre libremente y, gracias a esto, todag sus fanta-

slas pueden ser posibles:

The artist projects a world in which all
ig possibla and over which he has unlimited
power to transform it... (20)

Es esgte el poder del artista, cambiar el mundo, crear una realidad en
1a que todo es posible, donde lo légico (lo racional) desaparece pars
dar paso a situaciones en las que rige una léglca propla, la de la
imaginacién del artista., Eg esa capacidad creativa e imaginativa, esa
poder fabricar mundos, personas, situsciones, paisajes, sonidos...lo
que hace que el artista y Dios sean figuras andlogas dentro de la
concepeidn de Isak Dinesen, El avtiasta, con su obra, eg capaz de ager
un dios en pequeno, un ser creador al gervieclo de su propio cereador,
Dios. E1 es el que, al final, rige, pues "In Isak Dinesen's world,
God 18 the greatest artist because He has the greatest imagindtion"
(21). En sus cuentos, todos los personajes, artistas o no, aaaban
por darse cuenta de que el poder imaginativo de Dios es mAs guyande
que el suyo,

Para Isak Dinesen "life is art and art iz life' (22) y &sto lo
ﬁefleda en sus obras. Cada persona y siltuaciédn, cada instante ge
puaede volver a crear a pavtir de la imaginacién y de eate modo cada
momento de la vida se convierte en obra de arte. Al miasmo tiempo la
imaginacidn hace que cada obra de arte cobre vida, Por ejemplo, en
Qut of Africa, Isak Dinesen hace de cadé andedota, personaje o paisa-
Je una pequeia obra de apte maprcada por au imaginacidn. Tal vez sea
aqul donde Isgk Dinesen demuestra lo que dice en su obra ya que Qut

of Africa no es un recuento de los afos que vivid ahil sino una re~
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creacidn de esa realidad vivida en un pasado prdximo, A partir de sus
experiencias volvid a crear su vida en Afvrica.

Sin embargo, es en "The Deluge at Norderney" (SGT) donde sinte-
tiza, con uno de sus personajes, su concepto del artista, gse trata de
Kasparson, el actor, el artista, Para empezar, Kasparson, en su ima-
ginacién fabricd una nusva vida para &1, una nueva mAscarat la del
cardenal von Sehestedt, es decir, de todas las mAscavas posibles
escogld la mAs audaz, la del hombre a cuyo gervicio eataba., Logra que
ese proyecto se vuelva una realidad al eliminar al cardenal y asumir
gu personalidad. Asi, crea una nueva vida de acuerdo con lo que su
imaginacidn le dieta. Luego, una vez en el graneroy los otros tres
personajes se convierten un poco en el péblico que todo actor necesi-
ta para hacer de su representacidn una obra de arté. Su imaginacidn y
gu capacidad lo convierten en un gran artista, algo que Miss Malin
reconoce al final, Kasparson es "an artist of his own perasonality in
that he knows what powers he draws upon" (23). Conoke la responsabil-
11dad qQue lleva hacerse pasay por el cardenal y asume sug consecuen-
cias, es decir, acepta el destino que &1 migmo eligld, Actuar el
papel del cardenal fue su obra maestra, el punto culminante de su

poder imaginativo,
Si bien Kasparson mata al cardenal para tomar su papel, lo hace
sabiendo que al momento de hacer esto dejJard de sey un asegino para

convertirse, en espiritu, en un santo y como tal serd recordado.
Kasparson, © mAs bien el cardenal, sigue viviendo por mucho tiempo en
la mente de las personas, Si el cardenal sigue vivo es gracias a que

Kasparson asumidé su personalidad y lo recred. De este modo, si bien
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sacrifica al verdaderc von Sehestedt, logra que su nombre, la cres-
eidn del artista (Kasparson) viva para sienpre.

La creacidn artistica depende de la imaginacidn., Uno es artista
precisamente porque hace uso de su poder imaginativovpara cerear, Asi
pues, dentro de la concepcidn de Isak Dinesen estos tres términos,
imaginacidn, artistas y creacidn artietica eastdn sumamente 1igados
‘entre 81, dependen uno de otro para poder definirse. El1 arte debe
apelar a la imaginacidn de quienes la reciben. Se da asil un Juego
entre el artista y el receptor (espectador, lector) en el que tanto
uno como otro hacen uso de su imaginaciédn para pavtieipar en la erea-
eidn. Para que una creacldn sea arte, debe troner como elemento
indispensable la fantasia. Al ser producto de la imaginacidn del
artista, la obra de arte estd tefilda por ésta v. por lo tanto, es
capaz de degpertar la imaginacldn de quien la recibe.

Para Isak Dinesen la creacidn artistica y, especificamente, la
ereacldn literaria tiene como mayor exponente al cuentista. Este es,
tal vez, el ¥nico artista capaz de usar su imagihacidn con la mayor
libertad para crear en su mente situaciones, historiss, personajes,
lugares, mundos, El/la cuentista tiene la capacidad de mover a susg ) ;
personajes de la misma manera en que Dios mueve a lo8 seres humanos, ‘
El cuento es el medio mAs irdilcado para que el artists pueda Jugar
libremente con su imaginacidn, su ndeleo es la historia que se cuenta
¥ alrededor de la cual se tejen los demds elementos. Si el cuento es
tan importante para Isak Dinesen es porque en él giempre hay una
historia que la imaginacidn produjo y que ge puede contar, "something

that can be told rather than an idea or mood" (24).
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Asl, para Igak Dinesen, la creacidpn artlistica, el cuento y la
historia son prdcticamente inseparsbleg. Dentro de lag obras de Isak
Dinesen, el cuento que toca muy de cerca todos estos elementos -y que
ge refiere en egpecial 8 ls creacidn literaris femenina~ es "The
Blank Page".
.Este cuento, que trata de la problemdtica de la creatividad y la
creacldn femenina, se refiere a cémo la mujer-artista ase ve envuelta
en una serie de cuestiones determinadas soclalmente, Se sabe ya que
la mujer a lo largo de la historia se ha visto limitada a hacer lo
que las costumbres sociales le han dictado., La socledad masculina ha
disminuido y casi anulado las opciones que la mujer ha tenido; confi-
ndndola a una esfera privada, De esta manera, aquellas mujeres que de §
alghn modo han tenido la necesidad de crear o, segln Isak Dinesen, de
utilizar sin miedo su poder imaginstivo para hacer nuevos mundos,
nuevas historiag v convertirse en artistas-creadoras, han tenido que
hacer uso de lo que tienen a la mano (dentro de su limitacidn a 1o
privado) para asl crear algo nuevo, diastinto al "mundo real", o bien,
recrearse a si mismas (25). E
En "The Blank Page", la creacldn femenina toma la forma de cuadros, 1
Se trata de las sdbanas utilizadas por diferentes princesas en sus
noches de boda, Estas 84banas gon enmarcadas ¥ exhibldes, cada uns }
forma una figura que es como un cuento en el que lo mds importante es
la historia que ahl ge narra y sobre cada cuadro-cuento se ubilea »l
nombre de la autora., Sin embarge, en el fondo, todas narran 1o mismo
"the framed stained sheets imply, then, that all the royal princesses
have been framed into telling the same atory" (26), una historia

determinada por la sociedad y las costumbres.



A pesar de esto, dicha historia resulta nueva porque, en el con-
vento, al ger mostrada, se transforma en una nueva realidad. Las
espectadoras ven en cada uno de ellas el simbolo de una historia dis-
tinta: "Within the faded markings of the canvases people of some ima-
gination and sensibility may read all the asigns of the zodiac (...)
or they may there find pilectures from their own world of ideas" (27).
Cada sdbana es al mismo tiempo igual y diferente, Son iguales pues
narran la misma historia bdsica. Son distintas porque dependiendo de
la imaginacién, adquieren significados digtintoa. Lag sdbanag navvan,
hacen olr voces antes calladasa, El hecho de que el medio para esori-
bir estas historias haya sido la sangre (y no la timta) nos habla de
lag limitaciones que han obligado a la mujer a utilizar su proplo
cuerpo para crear,

Sin embargo, en la galeria del convento hay una sAbana especial,
completamente blanca, sin autora, en la cual se reunen todas las
historias., Esta sAbana en blanco se presta a innumerables interpre- E
taciones y asl estimula la imaginacidn de los espectadores, convip- ,
tidndose en un rompimiento: o

the snow white sheet of the nameless princess .
seems to promise a breaktrough into new ;
beginnings for new stories. (28) i

La mujer, para ser uha verdadera artista, debe ugar su imaginacién
para llenar esas sdbanas (pAginas) blahces con sus proplas historias.

El hecho de que sea la sAdbana en blanco la que produzea mayor ex-
pactaeidn nos habla de las innumerables posibilidades que la imagi- L
nacidn provoeca en el espectador y el artista, Las que 1a ven pueden §
imaginar ¥ asl crear una cantidad ilimitada de historias e interpre-

taciones posiblea. De este modo, cada una se convierte en artigta
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pues estd usando su propla imaginacidn ereativamente, La cuentista de
""The Blank Page' dice: "Where does one read a deeper tale than upon
the most perfectly printed page of the most precious book? Upon the
blank page" (29), Es le pAgina en blanco la que encierra en si misma
la creacidn artistica pues ante ella cada ser humano con imaginacidn
puede ser capaz de crear su propia obra de arte,

Ante la shbana-pdgina en blanco, la cuentista dice "look at this
page and recognize the wisdom of my grandmother and of all the
storyteller women'" (30), Ellas, las cuentistas, son las que han
permitido con su imaginacién que la hiastoria asiga viva., Ellas han ‘
s8ido capaces de crear a partir de esa pAgina y al final sus crea-
clones, sua obras, al ser transmitidas traen consigo nuevas his-
torias, nuevas obras de arte,

A lo largo de sus cuentos, Isak Dinesen nos habla de la impor-
tancia del poder imaginativo, Para ella, la cualidad mds importante
del ser humano es precisamente la capacldad ilimitada para imaginar
porque graciass a ella puede conocer el verdadero significado de las
cosas ¥, lo principal, con ella puede crear. La imaginacidn hace al {
artista, Un ser humano con imaginacidn es capaz de crear no gélo una ;
nueva realidad para si bajo la forma de una mAsecara 'sino tambien ;
nuevos mundos que traduce en sus obras. Para Isak Dinesen, el nicleo
de toda creacidn es una historia, algo qQue se puede contar, narrar,
La imaginacidn es la que abre nuevas expectativas de creacidn, sobre
todo literaria, El artista, pues, debe contar con la suficiente

imaginacidn para poder crear nuevas alternativas, para ser diferente.
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Seven Gothic Taleg v _gu dpogca

Cuanda Saeven Gothic Taleg fue publicada en Dinamarca, la
reacclédn de la aritica literaria del pals fue en gran medida
negativa, Aunque el libro venia precedido por el gran éxito que
significd su publicacidn en los Eztadosg Unldos (donde fue muy bien
recibido tanto por la critica como por el pablico), fue muy
eriticado en Dinamarca., Fue pecibldo como algo extrano y lejanc a
1o gue en ese momento se daba en el pals, una literatura marcada
por el realismo y la critica social, algo que, evideantemente, Seven
Gothic Tales no posgeia. En eae momento, ge cueagtionaron un gran -
ndmera de elementos, por ejemplo, el eastilo de la autora, los temas
que ge trataban en el libro, los medios de que dispanis ¥y, por
supuesto, el tipo de libro que resultaba. Extrafiamente,. muchas de
estas ceriticas siguen vigentes en la actualldad y han provocadgo que
la obra de Isak Dinesen se vea relegada en la literaturh del
presente siglo.

Como ya dijimos, una de lag cosas que mas se le criticavon se
refieren al estilo de la autora, a la manera como trata los temas,
81 hacemos unh recuento de los adjetivos que los criticos mds duros
de Isak Dinesen utilizan para referirse a su estilo, encontramos de
manera recurrente palabrasg como '"pastiche", "affected", "atylized
speech", o blen, "over~vefined" (1), Si se compara esta obra coh
el tipo de lenguaje directo y contundente utilizado por la mayorla
de los escritores daneses de la dpoca, estas maneras de describir
el eatilo de Isak Dinesenh podrian tener una clerta base aunque gu

cargs negativa resulte exagerada.
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El critico danés Frederik Schybeprg llamé al libro Sewen Gothic
Talas "a brilliant piece of pastiche by a talented but wildly
affected authoress" (2). Si bien es clerto que Isak Dinesen
utiliza elementos que son caracteristicos de obras de diferentes
corrientes literarias (como el romanticismo y la literatura
gética), también es claro que todos estos elementos estdn ligados
entre si formando una légica que responde a 1as necesldades de
expresién de la artista, Es decir, la autora no toma elementos de
aqul y alld para unirlos sin un motive claro sino que los que
adopta son elementos complementarios que unifican una idea y dan
forma y base para el deaarrollo del tema. Si ge afirma que la
manera de escribipr de Isak Dinesen se acerca mdes ‘'a 1a de periodos
anteriores, esto se debe a que forma parte de un rtodo del qQue la %
escritora hace uso como medio para expresar su vieién, su fillosofia
de la vida.

Los tehas que Isak Dinesen trata en sus librosicubren una amplia
gama, Sin embargo, sl conslderamos'la totalidad de sus obras,
podremos darnos cuenta de que todos y cada uno de estos temas no se
encuentran de forma ailslada sino que forman parte de una fllosofla
sobre el ser humano extremadamente compleja., Como hemés visto,
temas como los aqui tratados, la mAscara, la imaginaeién y el
artista, aunque separados, se relaclonan entre si de manera muy
estrecha formando una concepcién personal sobre la creacidn
artistica. A Bu vez, se podrla afirmar que el tema de la creacién
artistica es sdlo parte de una filosoflia que abarca al sepy humano

en su totalidad ¥y su relaciédn con Dios.
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Otro de los motivos por los que la obra de Isak Dinesen se ha
visto relegada por la critica literaria es, a mil modo de ver, que
muchas veces se le ha dado el callficativo de anacrdnica. Se ha
dicho que su obra podrla caber dentro de la corriente de la
literatura romdntica o gdtica y el ser llamada romdntica cuando ge
escribe en 1935 no es algo muy elogloso.

A simple vista, Isak Dinesen sl es una escritora romintica ya
que muchos de los elementos mAeg sobresallentea de su obra coinciden
con algunog de los elementos mas importantes de la tradicidn
literaria romdntica, por ejemplo, el énfasis que ae pone en la
imaginacidn ¥ el individuo. Casi la totalidad de sus cuentos se
sltda en el pasado, entre los siglos XVIII y prineciplos del XIX., A
nivel de escenarios, no es raro encontrar antiguos castillos,
fortalezas medlevales, montafaz, bosques, lugares exdtiocos y
solitarios, Ineluso muchos de sus personajes podrian ser parte de
los llamados "héroes romanticos", son seres melancédlicos, solos,
insatisfechos, mlateriosos, (ver al personaje de Jonathan Maerak en
"The Deluge at Nordernay"). Estas son adlo algunas de lasg carac-
teristicas proplas del romanticismo en la literatura presentes en
la obra de Dineasen (3),

Otra de las cosas que podrlan llegar a situar a Igak Dinesen
dentro de un contexto romAntico es sin duda la importancia que le
da a la imaginacidn ¥y a 1a funcidn primordial de 4sta en la
creacidn. Como vimos en el capitulo anterior, la imaginacidn y
todo lo que esto ilmplica es uno de loeg temas base que conforman la
manera en que Ipak Dinesen ve a la humanidad. Si tomamos en

consideracién que el "romantie wit has precisely to do with the

..3‘—



revival of an age.,.beautiful and stirring to the imagination" (U),
entonces Seven Gothic Tales tiene efectivamente mucho de romhntico
va que, al aparecer en época dominada por la razdn y el naturalis-
mo, representa la liberacidn de la capacidad creadora e imagina-
tiva del ser humano (5). En la obra de Isak Dinesen, la imaginacién
tiene una doble funcidn, por una parte permite que el individuo
actde de acuerdo con sus deseoB Yy su forma verdadera de ger Yy por
otra sitda al individuo dentro de un orden social idealizado en el
cual los seres humanos logran la perfeccidn al crear, En dltima
instancia, la imaginacidn sirve no para descubrir o explicar un
mundo invisible sino para crear uno nuevo,

El hecho de que ella misma haya llamado a su primer libro Seven
GOTHIC Talea podria ser tomado como prueba suficlente del deseo de
la autora pory retroceder a é&pocas pasadas, Aunque, como ella misma
dijo alguna vez, "When I used the word Gothic, I didn't mean the
real Gothic but the imitation of the Gothie" (6). Isak ‘Dinesen
toma e imita elementos gdticos y romdnticosg para asl gentirse libre
de imaginar, de crear y poner en prdctica su propla capacidad
imaginativa, para hablar sobre esgte elemento que g2in duda es uno de
los pilareg de au fllosofia,

Robert Langbaum dice "She (Isak Dinesen) ghows heregelf in her
work such an excellent eritic of the romantic cvaditionC.Jahe sumsg
it up and carries it a step forward" (7). Asi pues, Isak Dinesen
retoma las carvacteristicas de la literatura romdntica y gdtica no
con el dnico afdn de imitar y recrear un mundo ¥y una corriente ya
pasada sino que hace usoc de esto para concebir, nmostrar y demostvaf

teorias de una profundidad mayor y que se refieren, en egencia, al
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individuo. Si Isak Dinesen no se inscribe dentro de la coprriente
literaria de su pais en eaza época (naturalismo, obras psicoldgicas
v sociolégicas) es por razones mAs prdeticas que tedricas, lo hace
de manera deliberada., Consideraba que al retomar la imaginacidn,
la fantasia y al egcoger un fondo con caracteristicas romdntico-
gdticas era mds libre de poder decir lo que queria, En este
gsentido, lo anteriormente mencionado -el estilo, el fondo literario
que rodea Yy estd presente en sus obras- no es el fin que Isak
Dinesen persigue sino simple y sencillamente el medio que utiliza
para llegapr a expresar su verdadero objetivo, que es ofrecer una
manera de ver la vida que pone un énfasis especial en el individuo,
su capacidad ¢cpreadora y su libertad para decidir su propilo destino.
Al mismo tiempo, es una manera de poner en practica en su obra ilo
que ella establece en su filosofia al llenarla de elementos
fantdsticos, imaginativos, alejados de la realidad. Si .establece
que el ger humano debe hacer uso pleno de asu capacidad para
imaginar cosas nhuevas, ella misma 10 demuestra en sus propias
creaciones.

Seven Gothic Taleg es un 1libro que cuenta con elementos propios
de la literatura romdntica. La autora toma algunas de las
caracteristicas principales, las mds representativas, de esta
corriente literaria de manera tal que se le podria considerar un
compendio de elementos romAdnticos, por ejemplo, las deseripciones
de lugares y personajes, los temas y hasta clertas ideas (como la
importancia dada a la imaginacidn) que fueron parte de 1a base de
la tradiecidén romAntica. El hecho de que Isak Dinesen retome estos

elementos a un siglo de distancia le da la posibilidad de comparab.
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valorar y Jerarquizarlos, tomando los que mejor se adaptaran a sus
necegidades de expresién, Hace uso de aquellos medios que resultan
mAg importantes para poder, con base en ellos, dar su propia teoria
sobre la vida, la religidn, el ser humano y el arte.

El romanticismo, para Isak Dinesen, es 8élo el fondo dentro del
cual se desenvuelve para expresar con suficiente libertad su deseo
de Que el individuoc congidere y asuma la importancia de la
imaginacidn en su propia vida y en la creacidn artistica. El punto
Que une a Isak Dinesen con el romanticismo es, bdgicamente, la
imaginacidn,

En Isak Dinesen, la imaginacién pues, es importante ya que en
ella radica la posibilided de realizar cosas nuevas. Con ella se
forman, en primera instancia, nuevas vidas, Cuando el ser humano
imagina una nueva forma de vida para si mismo al utilizar una
mAscara estd dentro de un proceso creativo y cuando ademis plasma
estas vidas (producto de su imaginacidn) en una obra, se convierte
entonces en un verdadero artista, La teoria de Isak Dinesen sobre
la vida (resumida en la filosofla de la mAscara) da una gran
importancis a las capacidades del individuo. Por sl solo, cada ser
puede llegar a convertirse en un artista creador sl es capaz de
imaginar con libertad y realizar obras nuevas,

Seven Gothic Tales no es un 1libro que pueda ser tomado como una
recopilacidn de cuentos fantdsticos y/0 de aventuras a pesar de
poseer, en un sentido estricto, todos los elementos que componen a
4stos. La manera elaborada de escribirlos -que asemeja a la
estructura de las cajas chinas, con cuentos dentro de otros cuentos

(téeonica utilizads por escritores como Proust, Borges y Barth)- ¥



que para algunos resulta "sofisticada" y "afectada" es nada mds un
reflejo de lo que Isak Dinesen expresa por medio de sus cuentos: un
sistema filosdfico de gran profundidad, personal y complejo (8).

La preocupacidn que emerge dentro de la obra de Igak Dinesen
estd relacionada eon el ser humano y su posicién en el mundo, con
Dios y el artista, con el cuentista y su obra. En cada uno de sus
cuentos, la autora toma como eje central una -o varias- de estas
cuestiones, entrelazédndolas y elaborando asi teorias y puntos de
vista muy desarrollados y muy personales. Por medlo de sus obras,
Isak Dinesen aborda temas esenciales y es la interpretacidn y el
significado que se le da a datos donde reside la importancia de la
autora. A un primer nivel, los cuentos de Isak Dinesen pueden
parecer superficlales o incluso podrlan ser leldos sdlo con el afén
de ver quéd pasa despuds pero de esta manera, uno pierde lo
verdaderamente bdsico de su obra.

Isak Dinesen, pues, crea un sistema de pensamiento propio y lo
expresa en sus obras haciendo uso de elementos pasados., Se renmonta
a épocas anteriores, retoma el poder de la imaginaciénm, la fantasla
¥ los simbolos, en una palabra a tradiciones antiguas para asi
revalorar y reubicar al individuo dentro del mundo, Vuelve al
pasado para explicar su visién del ser humano y dar una pauta del
futuro al hablar sobre lo que para ella el individuo debiera ser.

A pesar de que, en apariencia, los cuentos que aparecen en
Seven Gothic Talea estdn relaclonados sdlo con el pasado, en
realidad, tienen mucho que ver con el mundo moderno. 'En vez de
mostrar a los lectores contempordneos 1o que su mundo es

describléndolo fielmente, Dinesen lo hace por medio de un método
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distinto que podriamos llamar "por contraste". Al situar todos sus
cuentos en un pasado, la autora logra que los lectoresf establezcan
un contraste con lo que as su realidad. Asl, Dinesen se da a la
tarea de evaluar el mundo y los valores que predominan no
describlendo éstos aino los que existian en un pasado dejando al
iector la tarea de comparar los dos mundos, para asl tomar
concilencia de lo que es capaz de hacer al poder elegir entre llevar
una vida determinada por la socledad que los rodea y les impone
clertas reglas de ser y comportarse o una que &1 miamo y su
imaginacidn escojen (9).

Es bueno hacer notar que al igual que la imagingcidn deja ver la
verdad en dltima instancia, los cuentos también tienen mucho mls
que ver con la verdad, lo que Qqueda despuds de haberlos leido, que
con un munde de mentira., Sd&lo que para llegar a esta verdad, el
cuento toma caminos diferentes. En los cuentos de Isak Dinesen,
todos lo personajes terminan por conocer © descubrir una’ verdad.

Es decir, en determinadc momento sufren de un especle de revelacidn
que les hace entender sibiltamente la verdad suprema y'marca un
momento crucial en sus vidas., Esta verdad se reflere a su papel en
el mundo y su posilcidn ante Dioas, es decir, el individuo debe
utilizar su imaginacidn sin trabas para crear mundos pero tomando
en cuenta que por mAa capacidad imaginativa qQue tenga nunca podrh
igualar a Dioce.

De este modo, al igual que muchos escritores de su época, Isak
Dinesen recurre a la tradicién literaria pasada, la retoma para dar
fondo y forma a un punto de vista original y muy personal sobre el

ser humano. Por esta razén, a muchos criticos les ha sido difleil
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situar su obra dentro de una corriente literaria especifica. Sin
embargo, lo verdaderamente importante en la obra de Isak Dinesen as
que dispone de una serie de elementes variados que una vez en ella
se vuelven indispensables e indivisibles.

Para Isak Dinesen, como se demuestra en Saven Gothic Tales, el
ser humano tiene ante todo la posiblilidad de elegir. Al poder
optar por usar o no una o varias mdscaras distintag, imaginar y
crear, a cada ser humano gse le brinda la oportunidad de dar forms a
su destino. El énfasis que Isak Dinesen, en su libro Seven Gothic
Tales, pone en el libre albedrio del ser humano es uno de los

elementos moderncs de su creacidn literaria.
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NOTAS

1.
2,
3.
4,
5,
6.
7.
8.
9.

Fraderik Schyberg en R. Langbaum. The Gayety of Vision. p.

Ibidem.

cfr. M. Praz. The Romantic Agony., p. 61.

R, Langbaum. Qp. Cit.. p. 74.

cfr, E. Johannesson. The Wopld of Isak Dinesen., p. 7.
K. Blixen en R. Langbaum. Qp, Cit. p. 74.

R, Langbaum._0Qp, Cit.., p. 2.

cfr. R, Langbaum. Op, Cit. p. 25.

R. Langbaum, Qp, Cit, p. 76.
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