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Un gato grande vio cdmo

un gatito pequedo trataba

de pescarse la cola y le preguntd:
«¢Por qué traras de pescarte la cola
de esa forma?». El gatito dijo:

«He aprendido que lo mejor

para un gato es la felicidad,

y que la felicidad es mi cola.

Y por eso la persigo y frato de
pescarmela; y cuando la pesque
habré logrado la felicidad».

El gato viejo le dijo: «Hijo mio, yo
fambién le he prestado atencidn

a los problemas del universo,

yo también he pensado

que mi cola era la felicidad.

Pero me he dado cuenta

que cuando la persigo se me escapa
y cuando voy haciendo

lo que tengo que hacer

ella viene detras mio

por dondequiera que yo vaya. o

C. L James

Gracias.
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INTRODUCCION

Para crear un disefia debe existir un mativa que nas impulse a
realizarla. £l monva se encuentria en la necesidad de crear.

El disefia grafico tiene una finalidad determinada: “cubnr las
necesidades del cansumidar transmitienda la informacian a traves
de una imagen.

El motivo de esta tesis es afirmar que por medio del diseia grafico
y la ilusnacién se le puede rransmitir @ un cansumidor. en este caso
a un nifia, un Mensaje na sélo positivo sina rambién educanva que
le qyudara a desarrollar su imaginacidn, a alimentar su inteligen-
cia, a ampliar sus canceptos y a brindarle un sinnumero de
apcianes que permitiran al nifo experimentar y percibir por medio
de imdgenes.

A lo largo de esta tesis se recaneran punta por punta la que impli-
ca disenar e ilustrar un cuenta para nifos de 7 afas.

En el primer capitulo se recarrld de farma breve la histaria del di-
sefio en general y la histaria del disefia grafico en especifico para
dar un punto de partida a la investigacién y para definir la que se
enriende por disefia y disefio grafica y en que areas inferviene.

En el segundo copltulo se cansidera al nifia, infarmandanas con
esta acerca de las caracreristicas de su desarrollo ranta fisioldgica
cama psicoldgica pata no olvidar las intereses infanles puesto que
este trabajo va dirigido hacia los nifos, .

En este mismo copltulo se consideraran fambién aspecros ran
imporrontes como la lecrura, la histaria de lo literarura infantil, su
influencia educativa, la histaria del cuenta su ubicacion, sus condi-
ciones y sus finalidades, sin olvidar mencianar a la aqurora del cuen-
ra realizado en este tabaja, rado esto can el fin de tener un
conocimiento mas amplio de las caracteristicas a quien va dirigido
este esfuerzo, lleganda con esto a una salucian tanra estrucrural,
camo de conrenido e imagen adecuoda a las necesidades de
nuestro fururo cansumidar.

En el copltulo 3 se define la hipatesis. en el copitulo cuoro se expli-
ca los diferentes tipos de meétoadas de investigacion que existen y se
define cual fue el método a sequir y la rozan por la cual se eligia.




En el capitulo 5 se realizd un andlisls de 1os productos en el merca-
do para poder definir los requerimientos generales, estrucrurales,
de contrenido, ergondmicos y legales de este trabajo, la compe-
rencia que existe y con la cual nos vamos a enfrenrar, y con esta
informacién rener las bases para realizar un producto complera-
mente funcional y adecuado, que cumpla con los objetivos
impuesros.

La segunda parte de la tesis esta constirvida por un sustento tedrico
1écnico en donde se encuentra la informacidn necesaria para la
realizacién del proyecto, como en este caso lo serla desde los
antecedentes del libro hasta los elementos a considerat en el dise-
fio edirorial del mismo, sin olvidar mencionar la ilustracion, su
importancia, su histori, los caracterfsticas del color, sus aplicaciones,
su psicologla, con el fin de abarcar todos los aspectos necesarios
para la realizacién de un irabajo que lleve al cabo sus objetivos.

La tercera parte de este trabajo abarca el proceso creativo inician-
do con bocetaje, siguiéndole a éste el desarrollo dei personaje, ia
determinacion de lared tipogrdéfica, del formato, del texro v final-
mente de la portada y la contraportada.

A continuacidn se hace un andlisis de las alternativas contra los
requerimientos definiendo asl cual es la alternative que mas se
apega a los mismos y mediante este proceso se selecciond la
alternariva final.

En la cuarta parte se muestra el proceso de realizacién que incluye
el andlisis, el dummie final, qjustes, finalizando con las conclusiones
del proyecto.
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1. DISENO

1.1 QUE ES DISENO

El disefio es toda accidon creadora, es un acro realizado por
el hombre con una razén definida o bien es el medio en
que ordenamos nuestro entorno, remodelando los mare-
nales naturcles para satisfacer nuestras necesidades o lograr
nuestros propositos.

Crear significa hacer algo nuevo a causa de alguna necesi-
dad humana, ya sea personal o de origen social. estas
necesidades son siempre complejas y rodas presentan dos
aspectos fundamentales: uno funcional y el orro expresivo.
Para crear un disefilo debe de existir un morivo que nos
impulse a realizarlo. El morivo se encuentra en la necesidad
humana. que seria la causa primera, sin la cual no habria
disefio. Después viene la causa formal, que es cuando
empieza a adquirir forma nuestro disefio en la menre. La
causa marenal, es el marerial con el que se fabricard nuestro
disefio y por Ullimo la causa réenica. que son las récnicas y
herramientas adecuadas que se pueden utilizar.

Esras cuatro causas siempre estan presentes al disedar. "Si la
forma creada satisface la causa primera, si se expresa a
través de los materiales apropiados, si estos estan bien trara-
dos, y por fin, si la toralidad se realiza con economia vy ele-

. ! . ~ vv‘
gancia, podemos afirmar que es un buen disefio.

1.2 QUE ES DISENO GRAFICO

El disefio grdfico es el " lenguaje de figuras o signos minima-
mente convencionales al servicio de una necesidad informa-
tiva e intencionada. ya sea politica, religiosa, comercial o

culrural.”

El disero grdfico se enfoca principalmente a las artes bidi-
mensionales, sin perder de vista los aspecros tndimension-
ales, y por medio de estas comunica un mensaje visual. el
cual tiene una finalidad determinada. El disefio grafico debe
cubrir las necesidades del consumidor.

1. DISENO




Lo finalidad del disedadar es transmitir la infarmacién a
traves de una imagen, plasmarla de la manera mas sencilla
para que el receprar pueda entenderla de una farma ra-
pida.

Por lo ranra ramando en cuenta que el Disefio Grdfica es un
lenguaje que comunica par media de las arres visuales (pin-
tura, ilustracién, tipagrafia, erc...) un mensaje especifico con
una funcian determinada, pademas definirla cama: UN PRO-
CESO DE COMUNICACION VISUAL EN FORMA DBIDIMENSIONAL.

1.3 DREVE HISTORIA DEL DISENO GRAFICO

El disefio ha existido durante miles de aias enrre la
humanidad, sienda ya una caracreristica fundamental. Se
cansideran a las formas visuales establecidas anres del
renacimienta coma los antecedenres del diseio grdfica.

Las grandes disefias del pasado san obras de una inteligen-
cia creadora igual a la nuestra y dichas abras han hecha que
el disefo nunca vuelva a ser el misma, entre esras se
encuentran la invencion de la rueda, la escrirurq, la prensa
de imprenra, la fransmisidn de energio, la construccién con
armazén de acerq, la faragrafia, erc...

El norreamericano’ William Addisan Dwiggns fué el primero
en unlizar el rérmina Disefador Grdfico en 1922, aunque
anferiormente enre 10s fenicios ya existian los disefiadores,
ya que representaban graficamente can un alfabetc su
lenguaje hablada.

Con la invencion de la imprenta de tipas moviles en 1440,
se padian reproducir las imdgenes disefiadas de una ferma
mas rapida, por la que los disefias dejan de ser excusivos y
dirigidas hacia una minoria, ya que padian ser repraducidas
en grandes cantidades.

Antes de la aparicién de la fipograffa se estampaban los
libras por medio de la Xilografia, (grabada en madera) que
es el primer procedimienta de multiplicacién seriada y
mecdnica de copias casi idénricas a partir de un ariginal.

En el planc estrictamente farmal, el fibro impreso aporra dos
navedades respecta del manuscrita que aun sienda muy
secundarias, revelan por su propia esencia la veluntad de
disefio que anidaba en los primeras impresores, Se trata del




colofén y de la marca del impresor.

El colofén se situaba en la Ultima pdgina, restificando la
fecha y el lugar en el que el libro se acababa de imprimir.
esra Ulrima pagina del libro hay que considerarla un produc-
ro especifico del disefio grafico, una especie de anuncio. lo
que se rrara de planrear aqui, es la volunrad de inrroducir el
concepto disefio en un producto arresano industrial como fué
el libro.

El disefio modermo partié con la Revolucion Industrial v la
aparicion de la Litografia, invenrada por Alois Senefelder en
1796. En el siglo XIX la Revolucion Industrial impulsé exraor-
dinariamente el desarrollo del comercio, lo cual rrajo como
consecuencia el auge del disedo grdfico, debido a que
habia gran competencia entre las empresas para que fuvier-
an una mejor imagen.

Una de las innovaciones mas significarivas, fue la creacion
del sello de correos, implantado en Inglarerra en 1840.

En 1890 en Inglaterra, William Morris, considerado como uno
de los padres fundadores del disedo modemo, fundd una
imprenta dedicada a la impresién de libros bellos y bien
acabados, llamada Kelmscort Press, debido a la escasa cali-
dad que renfan los demds libros por la produccidn en masa.
y con esto amplié la separacién enrre la industria y el arre.
Sus obras consiguieron que se reconociera la imporancia del
Disefo y su calidad. y en este sentido su obra es la base
general sobre la que frabajan los disefiadores acruales.

El movimienro Arts & Crafts, fundado por Morris, rene a
Walrer Crane. Aubrey Beardsley, James McNeill. Arthur
Heygare Macmurdo y Charles Rennie Mackinrosh entre sus
mds destacados e iniciales impulsores. En sy produccidn grafi-
ca, todos ellos se caracrerizan por el énfasis que conceden a
la linea como gesto expresivo.

En Aubrey Beardsley, el elemento mas significarivo ¢
estilo es el uso de la caligrafia ornamenral, y esta esel g 0
de partida de rodo el desarrollo que conduce a los
ilusiradores de moda, a los decoradores escénicos, etc. Se
consideran como suyas aportaciones como el uso de grandes
espacios vacios, el valor expresivo del blanco y negro y el
exagerado placer manifestado hacia el ornamento mas o
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menos arbitrario; ya presentes en la produccion de artistas
desde Gauguin a Tolouse Lautrec, e incluso el ilustrador
Charles Riclketrs, quién fundo la Vale Press produciendo
volUmenes bajo el concepto de que un libro debia disefiarse
como una identidad toral, dominada por la armonia entre
rodos sus elementos ranfo infernos como exrernos.

Walter Crane evoluciona hacia el modernismo desde una
pracrica caligrdfica en la cual la linea va adquiriendo
autonomia respecto del sujeto figurativo al que alude.

Arthur Heygate M. integra la prdctica del disefio gréfico a la

'suya propia como arquitecto. En 1882 funda la sociedad

Century Guild. Su cubierra para el libro que escribid sobre
Christopher Wren, editada en 1883, se considera el primer
disefio grafico modernista.

Posteriormente el Armr Nouveau, la version francesa del mo-
dernismo, prospera como el movimiento colectivo que
prevalece en toda Europa. Con el Arr Nouveau, el carrelismo
fiene un gran éxito ya que es la forma grdfica por lo cual se
manifiesta un nuevo estilo * ... el carrel modemo, enrendido
como medio de comunicacion de comprension inmediata.

escuero y atractivo al mismo riempo."J

El siglo XIX, caracrerizado por el dindmico progreso de la
industriq, la ciencia y la técnica...” supone un impulso radical
para la comunicacion visual, que ve sucesivamente aumen-
tada su capacidad de accién con la implantacion del color,
la litografia, la mecanizacion de los procedimientos de
impresion, la aplicacion del nuevo medio de representacidn

(la forografia) y los albores del cinema.”’

La Bauhaus (1919), impone al disefo grdfico como una
caregoria disciplinaria. La Bauhaus, bajo la direccion del
arquirecto Walter Gropius, traro de unir el arte a la industria,
pero no es hasta la incorporacion de el arrista vanguardista
hungaro Laszlé Moholy-Nagy que el disefio grdfico es impul-
sado como una asignatura, introduciendo ideas innovadoras
en rodos los campos del disefio que aun se encuentran pre-
sentes en los disefios acruales de las composiciones Hipografi-
cas. asi como en la forografia, la publicidad y en general la
comunicacion impresa: pero a raiz de la Sequnda Guerra
Mundial tuvo la Bauhaus que salir de Europa. ya que su ideo-




logia chocaba con la de los Nazis, insraldndose en Chicago.
donde cambia su nombre a The lllinois School of Design.

La Bauhaus no considerd el diseiio grdfico como un facror
comercial, sino como una contrbucién cultural que debia
expresar y manifesrar el espiritu de su época.

Duranre los afos 20's se hace famoso el disefio de tipo de
palo seco.

Paul Renner construyd un alfabero paradigmadrico. sometido
al circulo, al ridngulo y cuadrado; elabora un conjunto
ripografico arménico, coherente y organico. en una comple-
ja gama de tipos que van desde la fina, seminegra y
supermegra. "Desde su lanzamiento indusrrial el fipo Furura

sigue en la drbira de la actualidad”.’

En los afios 30's, aparecio el tipdgrafo aleman Jean Tschiold,
bajo la influencia de la escuela Bauhaus, creando un estilo
propio, mas refinado, que incluia forografias en los disefios
en lugar de ilustraciones y pies de lerra en los rextos com-
puestos, propone la asimetria de los bloques y lineas de
rexto y predica el uso de la lipografia de caja baja.

Tras la Revolucién Rusa de 1917, se produce una generacion
de diseradores grdficos: entre ellos los mas sobresalientes
son: El Lissirzky, Alexander Rodchenco y los hermanos
Stenberg, rodos ellos propagandistas de la obra colecriva,
que en el campo de la comunicacidn social. se emprendié
en la U.R.SS.. Creadores de carreles, anuncios, revistas,
logoripos. campanias publicirarias y feromontajes; para los
cuales utilizaban tipografia sencilla y legible y la referencia
obligada a la forografia como lenguaje 1cénico restimonial.
Durante las Guerras el disefio grdfico fué utilizado para crear
propagandas politicas. para la realizacion de las mismas se
urilizé principalmente la imagen forogrdfica, la cual era
manipulada por medio del foromontaje, adquiriendo asi
esfa, una capacidad de expresidn, de sintesis y de agitacion
politica, que la forografia sola, en muchos casos no puede
manifestar.

Terminando la Guerra, el disedo grafico ramificd en orras
especialidades; por una parte, las campanas oficiales de
cardcrer internacional que hasta la fecha siguen vigenres
como son, el hambre en el mundo, la alfabetizacién, la con-
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raminacion, el pacifismo, el feminismo, etc. Por otra parte,
€on una mayor y mas sissematizada intervencion del carrel,
es la de las campanias electorales. ef cual se utilizd rambién
como instrumento politico de educacion de las masas.

En los afos 50's. siguiendo con las ideas de Tschiold. los dis-
efadores suizos crearon el Estilo Tipogrdfico Internacional,
Continuando con la vanguardia, otros estilos surgieron en
América. En Estados Unidos, reniendo como base la onginali-
dad, la inticién y la presentacion de la informacion directa y
abiera, surge la Escuela Noreomericana de Expresionismo
Grdfico, la cual combino fotomontaje, collage, caligrafia.
simbolos y otros elementos graficos.

Mds tarde surge la necesidad de crear una nueva conciencia
social y la bUsqueda de alternativas de vida, es enronces
cuando aporece el género denominado Pop; creando carre-
les que reflejaron la protesta conrra la guerra. la represion,
el machismo y otras injusticias sociales con motivos tales
como las drogas psicodélicas y el rock.

En 1960, después de la Segunda Guerra Mundial, Esrados
Unidos se convierre en la primera potencia mundial del di-
sefio grdfico. Las relaciones publicas usan el disedo como
parte del negocio, desde los papeles de oficina hasta la
publicidad impresa.

A panir de aqui, el disefo grdfico surge gracias al consumo y
aumenro de la publicidad. medios de comunicacion y récni-
cas de impresidn. Actualmente cuenta con un amplisimo
campo de accidn y sdlo se encuentra limitado por las récni-
cas de reproduccidn y las restricciones ya sea sociafes o
econdmicas que se le pueden imponer al disefiador.

1.4 DREVE HISTORIA DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO

Desde la llegada de Hermnan Comés en 1519, se hallaron sell-
os en rodas las regiones, pruebas de que la prdctica de
estampacién de imdgenes ya estaba ampliamente difundi-
da en el México Anriguo.

En 1539 se establece la tipografia y Fray Juan de
Zumadrraga, obispo de México. es el auror del primer libro
impreso en América, casi 200 afos antes de la famosa Biblia




de Gutenberg de América Larina.

El primer impresor conocido que rrabajé en América fué
Juan Orriz, llegd a México en 1568 y lo primero que grabd
fué un juego de carras en xilografia.

En ciero modo. los primeros indigenas que practicaron algo
semejanre a lo que es el disedo grdfico, fueron el grupo que
Otz alquild para que ilustraran Idminas con la Virgen del
Rosario como tema.

En los Gltimos afos del siglo XVII, los libros mexicanos
empiezan a ilustrarse con unos grabados al cobre cuya
tosquedad permire sospechar de haber sido hechos por indi-
genas.

Los primeros periodicos mexicanas, Gacera Literaria vy
Mercunio Volante, publicados en el siglo XV, estan entre 1os
primeros del continenre americano.

El insigne grabador de tipos espafiol lerdénimo Antonio Gil
funda en México la Real Academia de San Carles, y reorga-
niza la Casa de Moneda y la Escuela de Grabadores.

En México no es facil distinguir eatre artista plastico y di-
sefiador grdfico. o entre amesano y 1é¢nIco: vy es porque No
existe una distincion apreciable enrre arre libre y arre aplica-
do, por eso que la obra del Xildgrafo José Guadalupe
Posada, se enmarca en la historia del disedo gréfico.

Artista, ilusirador y cronista grdfico de rodo acontecimiento
de la vida mexicana, sensible a roda senrmiento popular.
Posada aprendid el oficio - el dibyjq. la lirografia, la xilo-
grafia, la impresion- en su ciudad naral, Aguascalienres, en
una pequeda imprenra donde se editaba un semanano pro-
gresista, El Jicore, cuyo principal arractivo eran las caricaruras
litografiadas. En este aparecieron los primeros dibujos de
Posada que luego se fué a la capiral y enconird un empleo
de grabador en la editorial de José Vargas Arroyo. la mas
grande de su género en México.

Posada se coanvirtié en una estupenda atraccion para la edi-
rorial, resulra el artista ideal para las masas, que se sienten
comprendidas por él, y que, a su vez, comprende el lengua-
je conciso y llano en el que hablan.

En la acrualidad. esta récnica de grabado. que consituye la
ptimera actividad artistica de México. arraiga de una forma
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absolura y se debe tal vez a los tres facrores que sedala
Westheim: :

" 1) A la Revolucidn, la mds poderosa transformacion por la
que ha pasado el pals, ¥ gracias a la cual el pueblo mexi-
cano cobrd conciencia nacional por primera vez desde la
caida del Imperio Azreca.

2) A una tradicién, interrumpida desde el siglo XV, en la que
la estampa se hizo un insfrumento de la educacion del
pueblo.

3) Al fendomeno de José Guadalupe Posada, espiritu creador,
que supo desarollar en hojas grdficas de tamaio modesto,
un estilo tan personal a la vez que sobrepersonal que pudo
valerse, en el México Postrevolucionario, base de toda la
produccion artistica, no sdlo de las artes grdficas y de los

murales.”’

De la Revolucion mexicana surgié un nuevo tipo de aristas.
rambién peculiar; Orozco, Rivera, Siqueiros ¥, como
grabador. Leopoldo Méndez.

La Revolucién mexicana proporciond a la creacion arlstica
contenidos nuevos, imporranres para todos y comprensibles
para rodos.

El sucesor de Posadas fué el ilustrador Julio Ruelas, quién cred
gran canridad de vieras para la revista Moderna. Esta publi-
cacion...” interesd vivamente a numerosos lecrores (poeras,
escrirores, arristas) habitantes de todos los paises de habla
espariola.”

En los afos 30's surge un imporante grabador, Leopoldo
Méndez. quien fué uno de los fundadores de la Asociocion
de Attistas y Escritores y de la Editorial £l Taller de Grdfica
Popular.

Gabrie| Ferndndez Ledesma, fué el verdadero creador mod-
ero en 1902. Fundd y editd la Revista Forma, diseid carte-
les y cardlogos representando una tendencia artistica con-
tempordnea. Se aprecia en estos cardlogos la influencia del
Arr-Deco. Resueltamente alejados de la tendencia nacional-
ista mexicana que imperaba enronces en casi fodos los sec-
rores de dominio tipogrdfico, Méndez utiliza unos caracreres
elegantes, simples y modernos.

Francisco Diaz de Ledn, compadiero de femandez Ledesma




en las rareas de disefio grdfico y fipografico, comparte el
exito hisrorico de su colega en el disefo de carreles y cardlo-
gos. En aquellos afos, la fundacién de la edirorial Fondo de
Cultura Econdmica en 1934, se cifra de pamicular imparan-
cia en la historia de la regeneracion tipografica.

Un ilusirador moderno fué Miguel Covarnubias. quien al ya no
rener la presidn del esrilo xilografico populista, esparcié su
obra en los afos 30's y 40's en el exranjero. principalmente
en los Estados Unidos. colaborando asiduamente en la
revista de economia Fortune. en la que publicéd lo mejor de
su produccion en forma de cubierras.

Miguel Priero fué profesor de disefio tipogrdfico, pintor, dibu-
jante y tipografo funda en México Romance (la revista de los
exiliados espafoles), y no dejard de paricipar activamente
en la creacion del disefo grdfico moderno. Su discipulo
Vicente Rojo se encargd de revolucionar la produccion de
disefos destinados a libros, revistas y periddicos. México le
debe a Vicente Rojo las revisias, carreles , programas y libros
mas bellos y originales de los Ulimos afas.

Joseph Renau, carrelista y foromontador espaiiol que pasd
20 afos en México, disefio una canridad de carreles, cubier-
ras de libros, sellos de correos, etc.. y obruvo premios en con-
cursos infernacionales de carreles en Nueva York y México.
Mas sin embargo no logré influenciar ni rejuvenecer el disefo
grdfico nacional.

Alberro Beltrdn se caracrerizd por su interés en la caricarura
politica (en la que destacan rambién Rogelio Naranjo y Abel
Quesada), lo que lo lleva a fundar las revistas polirico-satiric-
as Ahi va el Golpey El Coyore Emplumado, desempenando
ademds la subdireccién del diario £l Dia.

“Lo cierto es que el balance acrual del disefo mexicano
estriccamente grafico no es tan positivo como corresponderia

a su ejemplar hisroria...” En realidad no existe nada susran-
cial que decir sobre el carrel comercial, el disefio tipografico,
el disefo publicirario e incluso el disefio de imagen de iden-
tidad. Los Unicos ejemplos de alcance internacional son: el
diserio elaborado para los juegos olimpicos México 68 vy la
sefalizacion para el metro mexicano que ademads, fueron
elaborados por el norteamericano Lance Wyman que

slogratic, Jew Guadalupe Pasada
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aunque secundado por los arquitectos mexicanos Pedro
Ramirez Vézquez y Eduardo Terrazas...” la excepcionalidad
del suceso y del equipo impiden tomarlo como paradigma

. . N ‘. ”9
significativo de la situacién general.
En México, en el campo publicitario, sigue imperando el
modelo americano.

1.5 AREAS EN LAS QUE INTERVIENE EL DISENADOR PARA
SOLUCION DE PROBLEMAS.

En los ultimos 2500 afos se han urilizado diversos medios
para la multiplicacion y transmisién de comunicaciones
visuales intencionadas las cuales pueden ser denominadas
disefio grdfico, como ya habiamos expuesto anteriormente,
En su libro "El Disefio Gréfico®, Enric Sarué afirma;
'El campo de andlisis del Disefio Grdfico se reduce a 3 fac-
tores principales:

* La edicidn (con el diseiio de tipos en primer térmi-
no, el de libros, revistas, cardlogos y periddicos.)

* Lo publicidad (el diseAo comercial propiamente
dicho constituido por el cartel, el anuncio y el folleto.)

¢ La idenridad (con el disefio de imagen corporativa
de un lado y el de sefializacién e informaciéon del otro. )"




NOTAS

' Roberr Gillan Scotr. Fundamentos del Disefio. p. 19.

’ Enric Sarué. El Disefio Grdfico Desde los Origenes Hasta
Nuestros Dias. p. 10.

* ldem. p. 101. ,
‘Idem. p. 86. "
" idem. p. 153.
* ldem. p. 400.
"Idem. p. 400.

" Enric Sarué. El Disefio Gréfico Desde los Origenes Hasta
Nuestros Dias. p. 405.

" Idem. p. 405.
° |[dem. p. 10.
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2. EL NINO

2.1 CARACTERISTICAS PSICOLOGICAS DEL NINOQ

A través del iempo v de las investigaciones cientificas de la
Psicotogia. el concepro de nifio ha ido evolucionando, desde
que se lo consderara como un adulto en miniatura hasta et
concepro actual en que se fo valora como una entidad biop-
siquica con caracreres y estructura propia y definida. Es
asiMISMOo. un organismo en crecimiento dado que poco a
poco se van diferenciando en él. la formacidn de nuevas
estrucruras y cambios en el nivel v en la eficacia de los fun-
ciones. asi como los cambios en la dimensidn.

Es por ofra pare. una unidad delimitada en el espacio que
reacciana como una toralidad funcional. siendo importante
destacar este caracter de la conducra del nifio ya que no es
posible separarlo de su comporramiento.

En efecro. cuando se analizan aspectos de la conducta, se
hace en unidades simbdlicas, pero estas son solamente fun-
ciones ejercidas por el organismo como un fodo.

Luego si observamos concreramente la conducra de un nifo.
de acuerdo a lo que nos propongamos investigar, esa
misma conducrta puede ser clasificada como percepcion,
aprendizaje, emocién o recuetdo.

El niflo desenvuelve su vida en un contexto que no es simple
ni unificado y que estd actuando sobre él de una forma tal
que influye de manera evidenre en su comportamiento y
desarrollo. El comporamiento infantil surge como resultante
de la historia vivida por el nifo y de los estimulos presentes.
No creemos posible realizar una definicidén general de lo que
@s un nifo. sin sedalar las principales etapas de su desatrollo
camo ser humano.

2.1.2 ETAPAS DE DESARRCLLO

Juntamente con el desarrollo se enundia el crecimiento, la
maduracién y €l gprendizaje como rérminos de un proceso,
que son muy similares y facles de confundir: pero que no
significan lo mismo.

Mientras desarrollo se aplica a los cambios en composicion vy
complejidad: crecimiento se aplica al aumenro de ralla vy

2. EL NINO

Nito Suddinca
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peso; maduracion es el desenvolvimiento de cualidades o
notas heredadas que no son provocadas ni por la experien-
cia ni por la ejercitacion y es un facror esencial en la derermi-
nacion de las capacdades para aprender. El aprendizare
constituye aquellos cambios en estructuras anardmicas y en
funciones psicoldgicas que resulran de las actividades propias
del nifo.

madurez y aprendizaje son dos 1érminos que corren infima-
mente ligados como desarrallo y crecimiento. La madu-
racién proporciona la mareria esencial para que el desarrollo
sea posible.

El desarrolla de un individuo se lleva a cabo desde el
nacimiento a la madurez. Este no es un proceso que evolu-
ciona de manera uniforme, sino que aveces es Mas lento.
orras mas acelerado, algunas mds agirado o bien mas
sereno y pacifico.

El ser crece y pasa por periodos completamente definidos
que rienen la peculiaridad de presentar una esrrucrura defini-
da con caracreristicas psiquicas propias gue se manifiestan en
un comporramiento especifico.

La educacidon del hombre debe redlizarse arendiende a sus
caracreristicas psiquicas y debe desarrollarse qjustandose en
la mayor forma posible a las mismas. Rousseau decia:"...que
cada edad,.cada etapa de la vida tiene su percepcion ade-
cuada; la case de madurez que le es propia®, con elio sig-
nificaba que a cada erapa del desarrollo era posible correla-
cionarla con una educacion en vinud de (os intereses que es
posible conocer y manejar. .

En sintesis podemos decir que el ciclo del desarrollo hufano
es conrnuo. El niRo se ransforma continuamente en algo
nuevo; sin embargo esta presente en €l su pasado. El nifio
hasra los siere afios es el resultado de rodo lo sucedido anre-
riormente, ©s un ser recephivo que observa fodo de una
manera pura e ingenua, foma la vida ral y como se le pre-
senra y su apenura para con el medio es roral: escucha vy
observa hasta consequir enfender lo que se habla y lo que
ve, para asi guardarlo en su experiencia. De estas experien-
cias adquiridas en la infancia este nifo se vuelve un adulio
sequro o inseguro, fimido o desenvuelto, todo lo que apren-




da durante su infancia serd definiivamente reflejado en su
personalidad en la edad madura,
Las erapas del desarrollo psicobiolégico de un nifo se divi-
den en:

1. Primera etapa de la vida de un nifo.

2. Pequena infancia (2-5 afos)

3. Media infancia (6-8 afios)

4. Gran infancia (9-11 afos)

5. Pre-adolescencia (12 afos)
En esre estudio sélo se hara referencia a la media infancia ,
debido a que a esta etapa ira dirigido el cuento a desarro-
llar.
Trataremos de describir brevernente las rransformaciones que
rienen lugar en esros afos { 6 a 8 ), que aunque son dificil-
mente perceptibles infroducen cambios importantes en el
cuadro de madurez de el nifo.

2.1.0 CARACTERISTICAS DEL NINO DE 7 ANOS

El concepto de madurez aplicado a los nifos es -como se
supondra- inductivo. Un nifo de tres afos es, normalmente,
mas maduro que uno de dos; un bebé de un afo es
extremadamente madure comparado con uno de dieciseis
semanas. En redlidad la diferencia de madurez entre ambos
es mucho mayor que la que existe entre Un nifo de seis y
uno de siete anos, pues la velocidad del desarrollo ha dis-
minuido considerablemente a los cincq afos de edad.

Por consiguiente los cambios evolutivos que tienen lugar
entre los seis y los ocho afios no impresionan tante como los
ocurridos durante la infancia. Al ser menos dramdticos, se los
pasa facilmente por alto. Para percibir mejor las fuerzas evo-
lutivas que producen estos cambios, necesiramos un sistema
de referencia.

Esra explicacion consiste en sefialar la influencia de la edad
sobre el crecimiento de la conducra. La psicologia del nifio
estd dererminada por su madurez y por su experiencia. Las
experiencias, a su vez, estan determinadas por su madurez
ast como la cultura en la que el nifo vive, Como es légico
las variantes -sea de nifio, sea de cultura- son ilimiradas. Un
nifio puede ser educado en la Paragonia o en Nueva York,

Nifia Dolivia

21




Nida Kcrea

22

loa que debe praducir alguna diferencia. Puede ser blanco,
negra o piel raja. Con respecra a dates naturales, puede ser
idiata a genia. Par su fisica, puede ser endo. mesa a
ectamarfica. Par su temperarnenta, viscera, somato a cere-
bratanica. Durante su vida, puede haber gozada del afecra
y la sequridad de un hagar feliz, o bien puede trararse de
una de esas nifias que parecen tener serenta afas parque
han visto casas que ningun nifla debiera ver.

Con tamaia multiplicidad de variables, insensata seria pre-
render establecer promedios marematicos. Can tada ais-
landa un grupo de una edad can un grupo de arra, es pasi-
ble aislar caracreristicas de canducta y tendencias evalutivas
diferenciales. Sobre la base de una comparacidn sissernadrica
de esta indale, canfeccianaremas una serne de perfiles de
canducra de las nifos entre las seis y los ocha oRos, par ir

A . 1
nuestro estudia dirigida a los mismas.

2.1.4 MEDIA INFANCIA (6 - 8 ANOS )

Un perfil de canducra tiende a darnas una imagen compleja
del nific cama un fodo. No pademas hacer justicia a su psi-
cologio a0 menas que pensemos en él cama una unidad
toral, camo un individua. Si tratamas de dividido en pares,
se desvanece, deja de ser una persona.

A pesar de ello, san rantas sus facetas que na podemos -de
una sala mirada- arer.der a tadas los aspectos de su cample-
ja conducia. Debemos abservarlo desde diferentes dngulas y
buscar aquellas caracreristicas que rengan significacidn espe-
cial. Puesta que se trara de una personalidad unifi¢ada,
encontraremos que rados sus rasgos san Mas © menos
inferdependientes.

Para los fines pracricos, sin embarga, enunciaremos en par-
rafas breves e infarmales. algunos rasgos que reflejen los
camporramientos cafidianos, cansiderdndoias camo indi-
cadares de las elementas de canducta del nifa en un deter-
minada nivel de madurez, pora asi destacar las mecanismaos
de su desarrollo.

2.1.4.1 SEIS ANOS
- Camienzan a escribir y les qusta hacerla al reves.




puweone -

- Los nifios quieren ser mas independientes. aunque conside-
ran a su famitia lo mas imporranre.

- Les cuesta qjustarse a la disciplina de la escuela.

- Mejora la coordinacion de sus musculos.

- Les gusta conrar lo que hicieron en el dia.

- Constante actividad.

- Mejora su memoria y razonamiento.

- Prefieren usar los dedos que los cubierros para comer.

- Tienen capacidad de deaidir lo que les gusta y que no.

- Todavia necesiran ayuda para bafarse y para vestirse.

- Saben la diferencia enre realidad y fanrasia.

- Se quejan de frio o de calor.

- Aparecen los aprendizajes escolares.

- Las nifias muestran mayor interés por la lecrura vy la escrirura
y los nifios por los numeros.

Lectura.

El nifo de seis afios foma una parte mads activa en la lectura.
Como ha oido reperidas veces la lectura de sus libros
favoriros, puede leer cuentos de memoeria, como si leyera
verdaderamente en voz alta la pagina impresa. Tambien se
inferesa por reconocer palabras en libros que le son fami-
liares y en revistas. Se deleira escribiendo mayusculas fratan-
do de formar verdaderas palabras y tambien se deleita con
sencillos delerrecs orales como juego. Las hisrorieras v los
libros de historietas comienzan a adentrarse firmemenre en
su vida.

2.1.4.2 SIETE ANOS

- Entienden el hempo v les gusta pensar que seran de
grandes.

- Creen rtomar posesion del mundo.

- Tienen dos grupos esenciales: el grupo familiar y el de la
clase.

- Inreligencia concreta.

- Gusran de las actividades en las que se requiere de mayor
renacidad.

- Pueden quedar convencidos faciimente.

- Duermen bien.

Nitg Meéxico
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Nifo Frencie

- Controlan perfecramente sus funciones de eliminacion.
- Se bafan y se acuesran solos, pero les gusta la compadia.
- Leeny comeren en: .

Lectura.

Muchos nifios de sie:  afics ;00 :crores consecuentes y
gozan leyendo en la . 2dida de sus posibilidodes. Pueden
caprar el sentido de un relato sin conocer fodas las polobros.
Se informa incluso que algunos son lecrores en cadena, pues
poson sin interrupcion de un libro a otro. El nifo de siere afios
se deleiro con los cuentos de hados, aunque podrio decirse
que prefiere los libros de historietas cdmicas. Los varones se
inreresan especialmente por los relatos sobre el ejército v la
marina y por libros de aviacion, de elecrricidod, sobre la tier-
ra y la naturaleza. Las nidas eligen libros como Heidi o las
obras similares. No es r -zesario leerles ranto como aares,
pues o esta edad son menos exigenres en ese sentido v
esran mas preocupodos por sUs Propios fecturas.

2.1.4.3 OCHO ANOS

- AUn no se interesan por su aporiencto personal.

- Los dias muy exitanres no los dejan dormir.

- Sus actividades los absorben demasiado y les qusta el cine,
aunque el remo de lo pelicula les pueda llegar a causar
ansiedod.

- Se distraen facilmeatre.

- Por remporadas se chupan el dedo o se muerden las ufas
o se picon lo noriz. .

- Son concientes de su cuerpo y no les qusta que los vean
desnudos.

- Comienzon o ser escépticos en creencios infanriles,

Lectura,

Aquellos que comienzan o leer bien, se deleitan ahora
leyendo esponténeomente. Aunque €l niio de ocho afos
pueda leer bien, quizd no dedique a la lectura ranto tiempo
como a los siete afos. y vuelva o gustarle la lecrura de
otros. Comienza o sentir gusto por los clésicos de la infancio.
Le interesan tambien los libros de vigjes, de geografia y de




épacas y lugares fejanas, Las libras de histarieras san aun sus
favariras.

2.2. EL NINO Y EL CUENTO

El cuenra amplia el munda del nifa. establecienda las princi-
pias de la naruraleza, las fendamenas vy las ciencias: vy les
hace ver de una manera bastante sencilla y agrabable rada
la que les radea.

El cuenta educa debida a que indirectamente inculca ideas y
quia al nifia, presentdndale la vida de farma ral que pueda
facilmente verse a si misma. Desarralla el hdbita de arencian
ya que primera debe escuchar para después enrender.

El cuenta alimenta la inteligencia del nifia ayudédndale a
encaminar sU imaginacian y pensamienta infantil.

Al parecer, el nifa pane mds arencian en la imagen, pera
es, en esta farma, can la cual afdade elemenras y deduc-
cianes marales @ sU pensamienta, can el cuenta, adquiere
sequridad en si misma mediante el mensaje que se le mans-
mire.

Piaget, en su libra "Origenes de Piaget”, al estudiar el
munda de las nifias, descubrid rres ipas de relacianes entre
ellas y las casas que las radean:

1) La Magia.- que canciste en atribuir a las abjeras
prapiedades fanrdsticas y campletamente gjenas a la ley de
la casualidad.

2) El Animismo.- que canciste e dar alma a tadas las
casas. Ejempla: “La mudeca riene fria”.

3) La Participacion.- que canciste en permitir una
duplicidad en la persana, para hablar en didlaga en vez de
en mandlaga.

La pedagagia maderna sefiala al cuenta en un lugar muy
especial y la utiliza la misma cama recursa didactica, recrea-
nva, de direccidn y de ccnducta, y cama media de
annquecimienta del lenguagje.

El cuenra instruye danda nuevas cancepras dentra de la fic-
cién en la que el nifia es feliz. Durante la erapa del animis-
ma, el cuenta le sarisface, ya que en él, tada riene vida.

El cuenta al tener un cardcter de maravillasa e infanril, esta
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considerado como la base de la literatura.

2.2.1 LA LECTURA
La lectura es una actividad cerebral necesaria para el desar-
rollo del intelecto y de sus funciones. Muchos especialistas y
psicologos infantiles han estudiado el complicado proceso
mental a través del que el ser humano aprende a leer.
Gracias a ellos hoy se sabe que desde nuestros primeros
intentos asimilando el proceso de la lecrura de tal manera
que las palabras escritas sobre un papel adquieren para
nosorros significados propios. y de forma automarica somos
capaces de representar en la mente las imagenes correspon-
dientes a la palabra escrita.
Es por esto que, para la realizacién de esta tesis es indispen-
sable rocar este punto, ya que la ilustracion en el cuento
interviene de una forma u otra en el potencial intelectual del
nino.
Asi, si vemos la palabra drbol, en nuestro cerebro surge una
imagen de un arbol con todas las caracreristicas que le dis-
tinguen como tal. Las caracteristicas que surgen de esra ima-
gen mental son adquiridas a través de los libros, foroqrafias y
al pasar por la calle y ver un arbol.
Los nifos que aun no saben leer, saben que un drbol es un
arbol por las imagenes que han visto. Es dedir. la ilustracion
en el libro infantil presenta las primeras experiencias que un
nifo puede tener en la mente.
Si un nifio ve drbol, y luego ve ésre ira relacionando
las lerras con el objeto y ayudard a la lectura inicial del nifo.
"El nifo cuando esta aprendiendo a leer, las letras qué for-
i man las palabras. se introducen en su cerebro, donde a
wiog--—  cada palabra escrita se le dora con un significado propio. en
‘5} v el que intervienen en fanto experiencias visudes como audi-
n  tivas'

Cuando el nifio lee las letras que forman la palabra drbol, su
cerebro tiene capacidad para que en ese momento el nific
visualice el arbol especifico y pronuncie drbol. Esto, que a los
adultos nos parece fécil, constiruye uno de los procesos mas
complicados de todas las funciones que el cerebro desarrolla
en el aprendizaje infantil.
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Juan Cervera ofirma que la imagen en los cuentos es desfa-
vorable para la imaginacion del nido. Ya que la imagen
encausa -dice- y limira ta fanrasia.

Por el atro lado, la profesora norreamericana Eleanor Gibson
elabord experimentos, que afirman que las imdgenes son
Uriles para nuestras expenencias y ayudan a la mejor percep-
cion del objero.

Un esrudio hecho con nifios indigenas aislados que vivian en
una zona montadosa en Guaremala, y que tenian poca o
ninguna expenencia con forografias, cuentos, ldpices y
papel, observaron dibujos a lineas que no hacian mds que
sugerir las formas de objeros por ellos conocidos, y ruvieron
luego que decir de que objeto se trataba. Se hizo el mismo
examen Q nifos que conraban con un acceso ilimitado a la
relevision, la forografia, los cuentos, libros vy revistas, y los
resulrados fueron que los nifos de Guaremala conrestaran un
69% de los dibujos, mientras que los nifios norreamericanos
conrestaron un 85%.

Por lo tanto nos afrevemos a afimar que la ilustracion en los
cuentos infantiles no solo es posiriva, sino necesaria, para
ampliar los conceptos y la imaginacién del nifio, ya que le
brinda un sinimero de opciones, éstq, lejos de rruncar la
imaginacion, la enrquece, ya que al ofrecer ral variedad de

imagenes, permite al nifo experimentar y percibir de difer-
enres maneras su enforno enriqueciendo asi sus horizonres
imaginarivos. .

2.3 DEFINICION E HISTORIA DE LA LITERATURA INFANTIL
La Lirerarura “es un conjunto de obras escriras, de cardcrer e

imporrancia cultural en un determinado idioma”.*
Exponiéndolo de ofra manera Arqueles Vela afima que : *
la Lireratura es una manifestacion del lenguaje que expresa
en forma arristica y con una finalidad estérica. los fendmenos
sociales”. Por lo tanto podemos decir que la Lirerarura como
manifesracion escrita del pensamiento se inicid con la
humanidad por la necesidad de que los hombres se comu-
nicaran entre si, expresdndose en forma artistica, buscando
en ello una finalidad estérica. Si pensamos en infanril, es
rodo lo que se refiere a los nifos. Enfonces podemos concluir
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que rodas las manifestaciones escriras del pensamiento |
cuya finalidad sea comunicarse y formar pare de la vida de
un nifo pueden ser llamadas Lireratura Infantil.

La lirerarura infantil puede ser de dos tipos. ya sea escrira por
los nifos, o bien, escrita por adultos para los nifios. En este
caso nos enfocaremos a las obras escritas por adultos hechas
pensando en los nifos.

Curiosamente a los nifios les gusta mds esta ya que en la
nifiez se esra ansioso Por conocer y aprender: vy lo que un
nifio le pueda conrar a otro es diferente a lo que un adulto
puede escribir documentandose y frarando de entrar al
mundo de los nifos.

Para poder encontrar el nacimiento de la Literarura Infanril
haremos un breve resumen de la Lireratura Universal.

Sequn nos dice Junemann, la Literatura China es la mas
anrigua del mundo. esta cuenta con un sinnUmero de nove-
las y dramas. pero en esros falta la fanrasia creadora, hay
pinturas que denotan mucho espiritu de observacion y facul-
tades analiticas, sin embargo el conjunto es drido, prosaico Yy
los personajes vulgares.

Analizando las caracreristicas de esta Literarura encontramos
el elemento de misterio, de supersticion, de magia vy fan-
tasia que fascina a los nifios en determinada edad.

Muy distinta es la Lirerarura Hebreaq, la cual se caracreriza por
un espiritu observador y profundo, hecho a las altas especu-
laciones estéricas y dotado de un finisimo sentido de lo her-
Moso.

Es indudable que el pueblo hebreo, el que alcanzé
la snayor madurez religiosa y dié al mundo normas morales
que no han sido superadas contribuyd a que en las obras de
la Lireratura Infantil encontremos el elemento de la tradicién
que a fravés de la Biblia dié lugar a narraciones y leyendas
que llevan al nifio a situaciones de amor y caridad, de
humanidad y ayuda al préjimo.

La Literatura Griega puede dividirse en dos periodos: el de
oro, desde Homero hasta la muene de Alejandro Magno y
el de la decadencia, hasta la toma de constantinopla por los
turcos.

Esta Literatura alcanzé la perfeccidon sin rener maestros ni




rivales, rodas las edades y rodas las civilizaciones la han
admirado y cansiderado coma el ideal de la belleza lite-
raria, no solo por sus letras sino rambién porque con ellas
llegé la Filosofia.

La Lirerarura Latina o Romana es esencialmente de
imiracién. sin la Griega no podria haber existida. No se
puede buscar en ella la sencillez ni la inreligencia y gusto de
la Griega, ni su riqueza de imagenes, ni las infinitas cam-
biantes de su fantasia ni aquel aire de esponraneidad. sina
su elegancia, reflexidon, energia y esmero aristico al que se
inclina. Sin embargo la Literatura Latina supera en arne y per-
feccion a todas las demas, menos a la helénica. El periodo
de su formacidn principia 240 afos a.c. y se extiende hasta
la muerte de Augusto. Y en ese hempo con Esopo es el
comienzo de la Literatura Infantil.

En la edad media se produce la Lirerarura Larina del
Renacimienro, la cual no riene mds mérito que el de una
farma clasica totalmente copiada de la anrigua y por tanto
artificial.

La Literatura Latina dejé en fin, con sus poemas bucdlicos y
sUs narraciones querreras, encanto y enseianza para las nar-
raciones infantiles. La belleza de sus obras, logra brillantes
reflejos en la Literarura infantil,

La Lireratura Espafiola comienza en el siglo XIl y se va desar-
rollando hasra el XVI, en el XVil y XVl lega a su mayor per-
fecadn. En el siglo XVII principia su decadencia, en el XIX
resurge.

En el ciclo de formacidn se han de distinguir cuatro penddos:

*10. Desde los origenes hasta el siglo Xl

*20. Desde Alfonso X hasta Enrique 11 de Trastamora,

¢30. Desde Ennque Il hasta Juan Il de Castilla.

¢40. Desde Juan Il hasta el advenimiento de la casa de
Austna. El sequndo ciclo es el de la plenirud.

En el primer periodo del primer ciclo es del todo espon-
raneaq, la legendaria y generalmente andnima: en el sequn-
do incluida por las letras orientales y latinas, se hace erudira,
aparece la satira y se desenvuelve y perfecciona répida-
menre el habla castellana; en el tercero se introduce el ele-
mento caballeresco y alegdrico y se deja sentir el influjo
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provenzal: en el cuarto le abre nuevos horizontes la Influen-
cla clasica.

Resulta el caracter espanol de la fusion del Romano, Godo Y
Arabe. Heredd de los Romanos el amor parrio, un rtanto
exagerado, la energia. altivez y espiritu autoritario; de los
Germanos los sentimientos caballerescos: esto es la
galanteria, el culto idolatnico del honor, la lealtad: de los
Arabes la sensibilidad viva, la fanrasia exuberante, las ten-
dencias sensL >ies, una inteligencia mds pronta que reflexiva
y practica.

Esta es la razon de la belleza de que esta llena la Literatura
Espanola, caracrenzada en particular por el predominio de la
imaginacié.n sobre el sentimiento y por lo tanto, de lo objen-
vo sobre lo subjetivo, de lo épico sobre lo lirico, de la ima-
gen sobre la reflexion.

Es indudable que "El Quijote”, la obra de la Literatura
Espanola por excelencia es la fuente donde han abrevado
quienes han escrito las obras infantiles basadas en aventuras,
para nifios, cuando éstos han logrado supervivencia a través
del tiempo y del espacio. No queremos con esto significar
que los cuentos buenos para nifios escritos en espadiol, estan
tomados de “El Quijore” sino que esta obra es la maestra en
la forma literaria, de aqui su influencia en rodas las obras.
Podriamos seguir hablando mucho acerca de la Literarura
Universal y apenas tendriamos un ligero esbozo de ella. sin
embargo nuestro objetivo en este capitulo es rener sélo una
idea general de cudl ha sido la cuna de la Lireratura Infantil.
Como vemos, la poesia épica nacié en rodos los pueblos
con la historia. la narracién va de la mano con la poesia.
Cuando el mundo, adquirido ya de cierro grado de cultura,
comenzd ha prestar atencidn a la nifiez, broté la Literatura
Infantil, que existia sélo en el hogar.

Las obras literarias escritas para los nifos, aunque pequenos,
por su extension, por imperativo categdrico, si han sobrevivi-
do y han de perdurar, es porque llevan en su esencia la
grandiosidad de la belleza. el bien y la verdad,

En la poesia épica es donde encontramos mas campo para
la Lirerarura destinada a los nifos. Es la poesia épica, la que
se refiere alo exterior. a lo objetivo.




La lirica es la paesia persanal y subjeriva, aquella en que el
Qurar expresa sus senrimientas v lo dramarica es la belleza
de la vida en accion. También estas das formas de poesia
llegan al nifio en las imas, las canros vy los juegos digirales.
Exisren en la paesia unos poemas que por su pequeia
exrension se llaman poemas menores como: El Epinicio, El
Canro Epica, Las Leyendas, la fdbula, la balada épica y el
cuento. Esras paemas son las que generalmente farman el
acervo de la Lireratura Infantil en cada uno de las pueblos a
que nos hemos referida anteriormente.

El Epinicia, coma su nombre lo indica. es el canra de la vicro-
ria.

El Canto Epico se disingue del Epinicio por su caracrer mds
emotiva, no diferencidndose de verdaderos poemas hero-
icas sino par su imporrancia y su exrension.

La Leyenda es anriquisima. Es una narracion basada en la
rradicién y @ menudo con cardcter maravilloso. Alrededor de
los mismas persanajes histaricos y de los hechos que son
abjero de la paesia épica e histérica, la fantasia popular ha
caeado multitud de leyendas engrandecienda y poerizando
las persanas y las hechos y es que las pueblos llenan con su
imaginacian las vacios de la historia ¥ ademds adarnan con
roda suerte de cuentas Y maravillas las sucesos oscuros vy los
persongjes heraicos. Las mismos historiadores acogen en sus
libras multirud de radiciones de escasa a ninguna verdad
hisrérica que son las leyendas que hay gn 1odos los pueblos.
El cuenra se distingue de la leyenda en que no tiene el ele-
mento tradicianal, siendo una narracidén puramente de la
inventiva del pueblo a del poera.

La Fdbula es la camposicidn lireraria casi siempre rimada
presenta un cuadro de la vida darada de defecras y cuali-
dades humanas. Siempre rermina con una maraleja. Rosas
Mareno, fabulista mexicana, pone en sus fabulas bondad y
sabiduria. El cuento de animales es una fdbula en prosa bas-
rante mas extensa que las rimadas, Abundan en la literatura
infanril y son en extrema gustadas por los nifios.

En roda abra lireraria, sea cualquiera su génera y naruraleza,
se distinguen perfecramenre dos elementos que la cons-
rituyen: el fondo y la forma. El fondo es la que se quiere
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expresar, el pensamiento del auror; la forma, la manera de
expresario. En roda narracion lireraria se busca o se expone
la verdad o se practica e inculca el bien, o se produce
belleza.

Por consiguiente el fondo de toda obra literaria ha de servir
siempre a la expresion de la belleza y no ha de conrrariar el
bien. La verdad es por tanto, condicidén indispensable en el
fondo de ella.

La lireratura infanril no son solo cuentos, como ya vimos
anteriormente, sino que es una amalgama de todos los
géneros tradicionales: lirico, épico, dramdrico vy diddcrico.
que sin olvidar el periodismo, el cine, la radio y sobre todo
la relevision forman parte de la vida literaria de los nifos.

2.3.1 LA LITERATURA INFANTIL Y SU INFLUENCIA EDUCATIVA
La lireratura infantil es un instrumento o recurso educarivo de
porrentosa influencia formativa ya que su aporre se dirige al
enriquecimiento de la expresion creadora.

La literarura para los nifos estd compuesta por cuentos, fabu-
las, poesias, obras resumidas y rambién didlogos, personifica-
ciones y mondlogos.

Los educadores con el auxilio de la psicopedagogia han lle-
gado a seleccionar el material que puede ser Util y contribuir
al enriqueamiento de la lengua y del dibujo vy por conse-
cuencia la capacidad de pensar, razonar y elaborar para
crear.

Logicamente hay una seleccion entre la lectura y la poesia y
las diferentes edades y etapas de la nifez. N

En la etapa pre-escolar el nifo se inicia en la lirerarura pero
no por medio de la lecturg, sino que mediante la narracion,
la representacion, la dramatizacion y el juego va romando
contacro con petsongjes que Mds farde tomardn forma inre-
grando y ampliando el mundo de las emociones y vivencias
infantiles. Las poesias contribuyen en gran medida al desen-
volvimiento de aptitudes y a la metodizacion de los mecan-
ismos psiquicos que contribuyen a la elaboracién de ima-
genes que generan y amplian la porencialidad individual.

El cuenro ha ido evolucionando en su temdtica v si bien se
respera y admire el valor de los cldsicos, estos se seleccionan




en razdn de su usa y administracion.

Los cuentos de hadas y duendes, gigantes y mounstras han
sido motivos de discusiones docentes pues, si bien san acep-
tados y gustados por |0s nifos, su contenido crea una imagen
falta de realidad y de veracidad en el espiritu de los nifos
pequenos.

Se dice o cree que la imaginacion del nifio trabaja y elabora
con rapidez, pero na llega a separar lo real de lo simbélico
o imaginario: Sin embargo nosoiros no estamos de acuerdo
con esto, siN0 que nos apoyamaos en la opinidn del cuentista
mexicano Carlos Fuenres que expresa: “En cuanto a la liter-
atura fantdstica, siempre me ha parecido que el gran correc-
tivo del realismo es la fantasia, y el ejemplo que he tenido
ante mis ojos, desde muy joven, es Balzac (...), en él, el
escriror realista y el fantdstico se combinan perfectamente y
crean un mundo mucho mds real, mas completo (...) Sabe
que hay un mundo detrds de las apariencias y que el mundo

real no es real si no le da cabida a ese ofro invisible”.” , por
lo que creemos que es beneficioso para el nifio rener esa
entrada al mundo de la fanrasia, ya que como bien dijo el
escritor y periodista Roman Samsel: “La literatura es una
mentira;: una mentira que, sin embargo, dice la verdad. Hay
que ser menliroso para poder crear lireratura (...) Aquellos
que no saben de esto creen que un libro refleja una historia
real, que lo que tiene que hacer es narrar hechos que ocur-
rieron con personajes que verdadergmente existieron, Se
equivocan: un libro es una realidad en si, aunque mienta

. k]
respecto a la orra realidad”.
Pero lo mads imporante de la cuestidn es que el niflo en sus
diferentes etapas de desarrollo gusta del cuento y la poesia
adecuada a su edad, esto es prablema de 105 adultos que lo
rodean: familia-escuela; que son quienes tienden y deben
morivar, practicar y estimular esta actividad educariva y cul-
rural para que los nifos soliciten y deseen que se les ofrezca
un cuento.”
La literarura infanril ayuda a elevar el parencial imaginativo
del nific ampliando su mundo de emaciones y vivencias. Al
mismo tiempo la escritura se convierre en otra de las formas
de educar la imaginacion.
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2.3.2 EL CUENTO DEFINICION E HISTORIA
El Cuenro es una..."Breve narracidn de sucesos ficricios y de

caracrer sencillo, hecha con fines morales o recrearivos.”

El cuenro nacid para sarisfacer una necesidad del espiritu
humano: la curicsidad. El hombre ha deseade saber lo que
han hecho los hombres que vivieron anres que él vy lo que
hacen los que viven en regiones exiraias y distintas, quiere
conocer lo desconocido, dende estdn y porque aban-
donaron el mundo los que han muerre.

El espintu humano, aunque cambianre en cieros aspecros se
conserva inmurable a rravés de los iempaos en las caracterist-
cas fundamentales de sus manifesiaciones, por eso podemos
pensar que los prnimeros hombres conformados espirirual-
mente como Nnosolros fuvieron las mismas curiosidades, los
mismos anhelos, las mismas dudas y al rrarar de satisfacerlos,
en el intercambio verbal de impresiones, fueron naciendo
relaros de avenruras, de hazadas, de amores y también de
mundos imaginarios y hermaosos.

El cuenro constituye un zapitule importante en la lireratura
infantil. En la acrualic 1, e-*2 subgénero lirerario puede
tener tal alcance denir.. dei publico nfanril que rebasan el
concepro rradicional de cuento para converirse en un patri-
monio para nifios.

"El cuento es a veces confundido con novela corra, con la
leyenda o con la conseja. orros se sirven para definirlo como
fabula, apdloge y pc:rébola".5 )

Lo que si. es que, se trata de una narraciéon fingida, corra,
ingenua, facil, cémica o fantdstica”.”

El cuenro acrual se documenta en las lireraturas mas primiti-
vas ¥ aunque existen cuentos en Egipto, se considera a la
India como la cuna de los cuenros. El cuento mas conocido
es el Panrcharandra, cuya historia no es nada real ni ver-
dadera. En el origen de estos relatos, existe una rendencia
de explicacion del mundo: mas tarde se elaboraron cuentos
para agradar o educar.

La culrura persa fué mansmiscra de las leyendas indias: se
pasaron al larin y se difundieron per las lireraruras romances,
rambién los persas llevaron los cuentos a la cultura arabe a




rravés de Espana y asi se conocieron cuentos como: Calila e
Dimma y El Conde Lucanor.

Los drabes fueron los maestros de la fanrasia, contaban
cuentos famosos como Las Mil y Una Noches y Los Mil y Un
Dias. Leyendas de amor y aventuras, las mas conocidas son
Los Vigjes de Simbad el Marino, Aladino y la Lampara
Maravillosa y Ali Baba y los 40 Ladrones.

El cuento tombién se desarrollé en lralia aunque con menos
intencion didactico-moral, un poco picaresca y sensual, al
estilo de Las Mil y Una Noches,

En Francia influyeron los Canrerbury Tales y el Heprameron
de Margarita de Navara. En el siglo XVI y XVI, la novela y
ofro fipo de desenvolvimiento de la prosa estanco la evolu-
cion del cuento, a pesar de lo cual se encuentran aurores de
renombre como lo fueron el espafol Timoneda y el francés
Charles Perraulr, quién basandose en leyendas folkldricas,
crea cuentos infantiles de trascendencia universal, como Piel
de Asno, Barba Azul, La Bella Durmiente y La Cenizienta.

En el siglo XVIII, los cuentos tienen un sentido moral, como
Zadig de Volraire. En el siglo XIX es la época romanrica y de
mads auge, se encuentra foda una gama de hombres llenos
de fanrasia. En este siglo. cuando los cuentos flegan a mori-
var al hombre americano y a algunos aurores latinoameri-
canos como el mexicano J. Sierra con Cuenros Romdnticos o
el venezolano Diaz Rodriguez con Cuenros de Color, lleva-
ban la problemdrica indigena a sus leyendas.

En esta misma época, en Europq, surgian los cuentos de
Andersen; entre otras, Pulgarciro, el Pariro Feo y las Fanrasias
de Alicia. En Rusia los de Anron Chejov y en Alemania los de
E. Hoffmann.

En el siglo XX, en Espafia se puso de moda hacer cuentos
enftre los novelissas coma Pedro Anronio Alarcén (Cuentos e
Historias Nacionales), M. Clorlos. Juan Valera y orros que,
inspirados en episodios histéricos y leyendas folkléricas, com-
pusieron pequenas obras maestras.

Acrualmente, se han llegado a conseguir aurénricas obras
del mds marcado signo inrelecrual; cuentos comparables a
los mejores de antaio, rales como son los casos de L.
Pirandello, con los Cuenros para un Ado, y de E. Lopez
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Albyjar. con sus Cuentos Andinos. cuentos del argentino
Corrazar, los del uruguayo H. Quiroga vy ranros oiros impor-
fanres en nuesrtos dias.

En su camino el cuento ha ido tomando diversas formas.
acenuando en algunas épocas cierra faz y en ofras alguna
distinta de las muchas que puede ofrecer. sin por eso dejar
de mostrar en rodos sus multiples modelos.

2.3.3 EL CUENTO MEXICANO

A principios de los afios cincuenta, México se incorporaba de
golpe a la sequnda mirad del siglo XX, al progreso v a sus
beneficios industriales.

Por esos afios, precisamente en 1953, aparecid sin embargo
un libro de cuentos que, a contracorriente detenia su mirada
en los hombres de la fierra para narrar, como nadie antes,
un universo profundo lleno de significados. Ese afio Juan
Rulfo (1917-1986), publicaba en el Fondo de Cultura
Econdmica su libro £ llano en llamas, que vendria a revolu-
cionar el arte de la narracion breve en nuestro pais.

Algunos afios después, en un extenso ensayo publicado en
1973 ("El nuevo cuenro mexicano”), el Mas riguroso critico
de la cuentistica de México. Luis Leal, proponia como precur-
sores del nuevo cuento a Alfonso Reyes, Mariano Silva y
Aceves y Julio Torri (del Ateneo de la Juventud): Bemnardo
Ortiz de Monrellano y Jaime Torres Boder (de los contem-
poraneos), y José Marrinez Sotomayor y Efrén Hernandez, de
rendencias semejantes a las vanguardistas. Por otra parte, los
autores indigenistas y de la Revolucidn tendrian rambién
influencia en los cuentistas de generaciones posteriores.

La década de los cuarenta sefala el surgimiento del nuevo
cuento mexicano, Si bien en ese lapso fueron escasos los
volumenes de cuenros que se publicaron, en los siguienres
afios se dieron a conocer 67 libros de cuentos. en la década
de los sesenra se publicaron 87, 115 en la de los serenta y
366 en la década de los ochenta.

En 1940 el escritor campechano Juan de la Cabada (1903-
1986) dio a conocer Paseo de mentiras. En 1944, José
Revuelras (1914-1976) publicd Dios en la tierra, un volumen




en el que los cuentos. acres v profundos, tomobon de lo vida
sus elemenros mds sérdidos. Con este libro, el también auror
de Dormir en nierra se alejoba del costumbrismo y del noru-
rolismo poniendo de relieve la condicidn humona, en per-
sonajes desolados ante fa realidad y mediante el empleo
de la expenmenracion esfructural y temporal en sus narra-
ciones.

1949, otro jaliciense, Juon José Arreclo (1918), habio publi-
cado Varia intencidn, al que sequirion Cinco cuentos y
Confabulario. que datan de 1951 y 1952, respecrivamente.
Su entrado a la cuentistico fue por la puera grande, con un
dominio del oficio. maduro y proposirive, que ponio en
primer término la fanrasio y la consrante recreacién del
lenguoje.

Carlos Fuentes publica en 1954 Los dias enmascarados, un
primer libro de cuentos que establece una disrancia real
entre él y casi tados los cuentistas de su generocién y de las
onteriores.  Dien datodo para el cuenro, Fuentes monejo
can moestria las didlogos y con gron economio de palabras
rraza personajes y armaosferas, lo que viene muy bien o su
copacidod para inserror la fontasia dentro de la reclidod.

Por otro lado. Eleno Gorro (1920) hobio publicodo sus cuen-
tos en revistas y suplementos, hasto que en 1964 se edité su
primer volimen de narraciones: Lo semana de colores.
Desde sus primeros texros incursiond, can enorme liberrad,
en un rerreno virgen, donde una realidad fanrasmagérica e
imoginariva lindoba ¢on el reclismo mdgico. a la vez que
mostrabo Uno intensa preocupacion por los vida miserable
de los indigenas.

A su vez, Eroclio Zepeda (1937) publicabo Benzulul en
1959, libro en que a ravés de su proso, cdlido v solidaria,
da vor o los indios de su tierra. Poralelomente, la poligrafa
Rosario Casteilonos (1925-1974), duefa de una madurez
narrariva exepcional, publica Ciudod Real, su primer libro de
cuenros, en 1960.

Asimismo, Emma Dolujanoff (1922) publica Cuenros del
desierro en 1959, donde rambien los indigenas son person-
gjes no idealizados; efnologia vy literarura don en ella uno
combinacidén arménica.
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La mdquina vacia, de Sergio Galindo (1926-1993) aparec-
do en 1951, da cauce a la vocacidn de eritor que surgid
en é| de manera precoz. En este libro revela sus dores narra-
fivas y su manejo eficaz de la recnica con la que reproduce
una realidad compleja.

Augusto Monrerroso (1921) llegd exiliado de Guaremala a
nuestro pais en 1944 y en 1956 se asentd definiivamente
en México. El primer volumen que edita en nuestro pais es
Obras completas (y otros cuentos), que vio la luz en 1959.
Auror de fdbulas de rono ironico-satirico-parddico que desar-
rolla como nadie, y en las que nos sorprende la fusion ene
las perspecrivas del animal y las del se humano.

Edmundo Valadés (1915) ha destacado como auror y como
difusor del género. Entre las més imporantes caracreristicas
de su obra, que se inicia con La muerte tiene permiso
(1953), el critico Federico Pardn sefiala el paso de sus ambi-
entes del campo a la gran ciudad; sus proragonistas se carac-
renzan como seres pequeios que siempre habitan un
mundo hostil: los méviles de sus conductas son la crueldad y
la injusticia. ¥ la muemne es una constante en la resolucion de
los conflictos.

A finales de los afos cincuenta se da a conocer un grupo de
magnificos cuenmistas, que en el rigor del oficio muestran una
solida cultura y en cuyos rexros se inaugura como tema de la
cuenristica nacional la vida coridiana, Ellos son Salvador
Elizondo (1932). Juan Garcia Ponce (1932), Juan Vicente
Melo (1932), Sergio Pirol (1933) y José Emilioc Pacheco
(1939). N
Narda o el verano, aparecido en 1966, marca el inicio de
Salvador Elizondo en el género. Autor en el que elementos
como la locura, el absurdo y el sadismo forman una combi-
nacién magistral, dan un rumbo claro a su escritura, remas
que han sido, ademas, poco explorados en nuestra narrari-
va.

Juan Garcia Ponce publico La noche en 1963. En los tres
exrensos cuenros del volumen, irénico y lcido, arremete con
su escrirura contra la doble moral social, y reivindica la frase
de Thomas Mann de que "solo los puros conocen el infiemno”.
Sus personajes desaran la trama a partir del amor o el




desamor que las abliga a enfrenrarse can su desrine.

Can liempo cerrado (1959), Sergia Piral se estrena cama
cuenrisfra, las rexras de esre valimen, segun asenra
Emmanuel Carballa en 1964, “fueron juzgadas can frialdad
por lectores v crificos. Sin embargo, se frara de uno de las
libras mas heches y persanales que se han escrira en las ulti-
mas aftas(...), crea en ellas persanajes memarables, cuenta
histanas verosimiles y arrayentes, y practica un estila en el
que las ‘novedades no suplantan sus propias aparnacianes”.
Jasé Emilia Pacheca publica en 1963 £l vienta distante, con
el que canfirma su enarme capacidad para desempedarse
can salrura en géneras diversas.

Un trio de escriraras incursiana en el género a finales de las
afas cincuenta y principias de las sesenta, las res se manejan
can destreza en el terrena de la narracidn. Elena
Paniarawska (1933) publica en 1954 Lilus Kikus, su primer
valimen de cuentos.

Amparo Davila (1928) publica Tlempo destrazado en1959.
la navedad de su escritura estiba en un comienza morasa
que prepara el escenaria a la fantasia, en rexras can finales
iMpPrevistos y una construccion minuciasa de sus persanajes.
Mienrtras que Inés Arredonda (1928-1989) reunid 14 cuentos
en La seAal, valimen publicada en 1965, en las que sus per-
sonajes deambulan en media del paisaje riberefia en busca
del amor.

Los caminos narrativos del cuenro, desde 1953 en que se
publicd £l llano en llamas hasta hay dia, se han bifurcada
creanda multiples afluentes, radas nurricias del gran caudal
que es ya la literatura mexicona de nuestros dias, que en el
cuenta ha enconitada un sdlido espacio de expresian,

2.3.4 EL CUENTO INFANTIL EN MEXICO

En Méxica, el cuento infantil llega can los espafoles. Con
anreriaridad los cuentos tradicionales del falkiare de nuesiro
pais era lo que llegaba a manas de tas nifias. Las cuentas
padian ser de dos fipas: reales o fantdsticas. En el primer
casa, las fuentes de inspiracién eran dadas por nuestra hista-
ria o por hechas relativas a la ciencia, Y en el sequnda, fun-
damentalmente se inspiraban de leyendas de nuestra pais.
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En realidad poco es lo que se sabe acerca de el cuento
infantil mexicano y en general de 1odo lo referente a la
expresion aristica para 10s nifios y de los nifios. En los afos
sesentas, la mayor produccion de literarura infantil era la
exranjera y algunos libros, casi la mayaria, no lograban
acercarse a los nifios.

En la actualidad, hay varias editoriales que. preocupadas por
la educacién, tienen colecciones muy actualizadas e
ilusradas por geate joven con inquietud de ayudar con un
granite de arena a nuestra nifiez mexicana. También ahora
existen, organizadas por el departamento de literarura de
Bellas Arres, muestras de pintura y poesia infantil, asi como la
Feria anual del Libro Infantil y Juvenil en donde los nifios se
pueden expresar libremente.

2.3.5 UBICACION DEL CUENTO EN LA LITERATURA INFANTIL

A menudo se ha creido que el Cuenta lnfantil es insignifi-
cante en cantidad o deficienre en calidad, arras se ha creido
que no es infantil o que no es literarura. Actualmente el
nuevo concepro de literarura infaniit se abre paso a un
auevo cambio y a nuevas actividades artisiicos que interesen
al nifie.

"El nifie escucha cuentos, canfa cancianes, juega a carrer,
salta al ritma de una cancién o de unos versos, emplea fér-
mulas para sortear su turno en el juego, descifra adivinanzas,
recurre a letrillas burlescas y representa personajes en sus jue-
gos dramaticos espontaneas. Esto por la que se refiere a
acrividades tradicionales a su alcance. Pero enrre los
enfrelenimientos que se le destinan estdn; la televisidn, el
cine, el rearrg, los juegas y hasta los anuncios publicitarios.
Todo esto le gusta al nifie, 10do esto riene coma base la pal-
abra, todo forma parte del mundo del juego vy de la comu-

. . . . 0

nicacidn. “¢Serd abusivo considerarto como lireratura?” Yo
no lo ¢reo asi, conviene que quién se dedique a escribir para
los nifios conozca su psicologla, un escritor de cuentos para
niRos nunca debe olvidar ese mundo al cual intenta conquis-
rar con un cuenro. “Esro no significa arenerse a normas que
coarten su libenad creadora, sino se implemente recordar

. . . o 1"
cuales son los interéses infantites.




£l cuento, denrtro de la literatura infantil, iene un papel muy
importante; es el encargado de alimenrar el alma de un
nifio desde muy remprana edad. Para poder ubicar el cuen-
to en la literatura infannl es necesario hacer una division de
esa literarura. Con esta divisidn serd mds facil ver la ubicacidn
del cuento, considerado como género literario y, por oro
lado, conocer los demds géneros de la literatura infannl que,
por estar fuera de este estudio, no se han mencionado.

Con este objeto se han dividido en dos grandes grupos:
Géneros tradicionales y Géneros modermnos. £l primero, com-
prende a su vez los géneros lirico, épico, dramatico y didacri-
co. y el sequndo esta configurado por penodismo, cinemars-
grafo, radiofonia y television.

Literatura infantil

Géneros Lirico Poesias de cuna
Tradicionales Canciones  villancicos
rondas
coplas
Epico Cuentos
Leyendas
Novelas

Dramdarico  Teatro de riteres
Tearro de sombras
Marioneras

Didécrico Fabulas
Adivinanzas
Libros de lectura

Géneros Periodismo
Modernos Cine
Radio
Televisidn
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2.3.6 CONDICIONES Y FINALIDADES DE UN CUENTO.

Las rres condiciones fundamentales en el cuento para nifos
son: Adecuacion a la edad. Manejo de la lengua y
Propiedad del argumento.

A. ADECUACION A LA EDAD.

Es necesario fijarse @ quién va dirigido el cuento, ya que este
funciona de acuerdo a una edad o época infantil, de ral
manera que al ilustrar o escribir un cuento infantil, hay que
pregunrarse para que edad va dirigido.

0. MANEJO DE LA LENGUA.

Aqui se deben considerar dos aspecros:

a) Significado.- que es el empleo de las palabras segun su
significado.

b) Recurso estilistico.- que se relaciona con el uso de las mis-
mas.

SIGNIFICADO

Dijimos en el inciso anterior que cuando se ilustren o se
escriban cuenros; es necesario adecuarios a una edad. Asi
pues. el significado de las palabras escritas debe de ser
conocido por los nifos; deben de corresponder a objeros
que manejan, juguetes de su preferencia, personas o ani-
males que comparten su vida coridiana o en caso de los ani-
males que conozcan por figuras o por visitas al zooldgico.

Se debe recordar que la simplicidad de los cuenros para
nifos mas pequedios no significa de ningin modo facilidad y
,despreocupacién de elaboracién, ya que en este caso.
como en cualquiera, el ilustrador y el escritor deberdn cono-
cer el desenvolvimiento psiquico del nifio y recordar siempre
lo dererminativo que puede ser un cuento para él.

Con respecro al significado, siempre que se rrate de nifios
menores de cinco anos, deberd ser conocido para ellos. En
el caso de nifilos mayores a seis, el problema del significado
de las palabras se simplifica, ya que ellos mismos se intere-
san por conocerlo y de esta manera enriquecen su lenguaje.
En este aspecro del significado de las palabras, es preciso
conceder gran imporancia a la eleccién de los nombres pro-
pios.

"Cada personaje ha de llevar el que responda a sus ca-



racreristicas mas sobresalientes fisicas o remperamentales y

que, su sélo enunciado evoque en el nifo el recuerdo de

aigo o de alguien que conozca objeriva o
"

cualirarivamente.”

Para un nino es ran persongje una persona, un animal o un
objeto, ya que los nifos nenen la capacidad de dar vida a
cualquier cosa con la imaginacion.

RECURSOS ESTILISTICOS
Los cuenros infantiles deben rener una cuidada elaboracién,
para esto deberan romarse en cuenta los siguientes recursos
estilisticos:

¢ Comparacion

Deben de ser de un estilo claro, sin llegar a la merg-
fora; esros se usan principalmente con cuenios para niRos
menores, donde las explicaciones pueden ser rediosas y que
al comparar con algo que ya conocen, serd mds facil su
comprensién y asi capraran mas rdpidamente.

¢ Empleo del Diminutivo

Es convenienre evirarlo y mas en una sociedad como
la mexicana en donde este se emplea coridianamente. En
los niflos pequenos puede ser impuesto sU uso para provecar
cierra reaccidn afecriva.

s Repeticion

La repeticién deliberada de algunas palabras (frases
con rimas, erc...) es importante por que provoca que el nifo
recuerde el cuenro en su menre por medio de asociacion, v
asi este rendra resonancias de indole psicoldgico y diddcrico.

¢ La Cifra

Esta no es un elemento vocabulario v se considera
lirerario cuando los numeros se escriben con letras. Segun
Dora Pastoriza la cifra puede contribuir a crear suspenso en
las parres del relaro.

C. PROPIEDAD DEL ARGUMENTO.

Aqui es fundamental tener en cuenta la edad de los oyenres
o lecrores. Cuando los nifos son pequedos (4-7 anos) el
argumento debe de ser sencillo, breve y rendrd que referirse
al mundo conocido por el nifo. En los cuenros para esias
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edades es necesaria la infercalacion de ilustraciones para la
comprension del relato. A medida de que aumenta la
edad, aumenrard la complejidad del argumento v la var-
iedad y riqueza del vocabulario.

Las parres de un cuento son:

Titulo. Deberad ser sugesrivo, que el nifo al oirlo
pueda imaginar de que trata el cuento.

Exposicion. Es la presentacidn de los persongjes del
cuento, Para nifos pequerios debe de ser breve, dara v sen-
cilla y en esta presentacién deberdn quedar establecidos el
lugar de la accidn y los nombres de los persongjes princi-
pales.

Trama o nudo. Es la pare principal de un cuento,
aunque no la esencial, es aqul donde la exposicién cobra
mavimienre y desarrollo.

Desenlace. Es la Ulima y la parte mds importante del
cuenro, deberd ser siempre fellz, aun cuando en ef rranscurse
del cuenro haya asuntos doiorosos o inquierantes, el final del
cuento tiene que ser sindnima de reconciliacidn, sosiego, jus-
ficia, felicidad rotal y que el nifo piense que serd durardera.

2.3.6 FINALIDAD DE UN CUENTO

Es necesario después del andlisis anterior, enunciar las finali-
dades del cuento como uno de los objetivos del rrabajo
final.

* Que le guste al nifo.

*Hacer que este pueda desarrollar su imaginacién.

* Desarrdllar 1érminos abstractos como son el amer, la .
belleza, el soAar, la imaginaadn, la tisteza, la soledad.*

la maldad, erc...

*Ensenar elementos de la naturaleza. de la vida prdcri-

cq, de las cosas cotidianas.

* Afirmar el significado de las palabras que ya conocen

par medio de imdgenes lo mas daras posibles.

* Dejar mensaje moral, sin necesidad de moaraleja.
eHacerios reflexionar sobre el concepro de verdad y de
mentira.




2.4 BREVE BIOGRAFIA DE LA ESCRITORA

Horrensio GUereque Herndéndez de Gregg, nocid en
Chihuahua el 5 de Junio de 1947. Sus estudios profesionales
fos realizé en el Instituto Américo de Chihuohuo, cursondo la
carrera de Conrador Publica.

Su inclinacién por la fiterarura empezd hace algunos afos en
los cuales se ha dedicado o tomar cursos referentes a la
misma, y el resultado de las cuales es que Horfensio Gregg,
se dedique en la acrualidad o escribir cuenros personalizados
para nifas.

Nidos Australia
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NOTAS

"El perfil de conducta no rota de ser el retroto de un nifo
determinado, ni siquiera el de un nifio esradistico. Cada per-
fil es un esquemo coracreroldgico compuesto, que iINCOrPoro
estudios infimos de una omplia gama de nifios. Como roles,
los perfiles de conducro pueden utilizarse paro identificar e
interprerar la cambionte posicion evoluriva de los nifios con-
cretos, o medida que moduron entre los seis y 10s ocho afos
de edad.

" Vallejo Najera, Alejandra., "Mi hijo ya no Juega, solo ve la
Television.” EQ. Planeta. México, 1988. Pag. 105,

"Lo percepcion es la interpretacion de la infarmocién que fe
puede proporcionar el medio ambiente a un nifo; ya seo
por medio de dibujos u objetos reales o por medio de cam-
bios y movimienros. Esta interpretacion sirve a la experiencia
del nifio.

* Diccionario Enciclopedico Lorousse. Ed. Noguer. Barcelona,
1972,

"MEMORIAS DE PAPEL

"MEMORIA DE PAPEL, Crénicas de la cultura en México.. Ao
3. NUmero 7, Septiembre de 1993., pp.65.

" Diccionorio de la Lengua Esponola. Ed. Espasa-Calpe.
Modrid, 1970. Tomo II. o

" Diccionario Enciclopédico Larousse. Ed. Noguer. Barcelona,
1972.

"ibid  Pag. 962.

* Cervera, Juan. La Literatura Infontil en la Educacion Dasica.
Ed. Kapelusz. **adrid, 1985. Pag. 16.

" Pastoriza de Erchebarne, Dora. El Cuento en la Lirerarura
Infantil, Ed. Kapelusz. Buenos Aires. 1986. Pag. 4.

" Pastoriza de Erchebame, Dora. El cuento en la Lireratura
Infanril. Ed. Kopelusz. Buenos Aires, 1986. Pag. 33.



3. HIPOTESIS

Los libros para nifios de edad pre-escolar y escolar son
bdsicamente ilustraciones, ya que tienen como objerive que
al nifio le guste lo que ve en el libro y'le atraiga, iniciandose
asi en la lectura mediante imagenes que lo inciten a pregun-
rar o aleer lo que el texto dice.

La hipotesis de este trabagjo conciste en afirmar que
por medio del disefio grdfico y la ilustracidn el cuenro que se
realizarg, cumplird por completo estos objetivos reafirmando
el significado de las palabras por medio de las imagenes vy
coniradiciendo la reoria de que la imagen limira la imagi-
nacion del nifio demosirando que los nifios aprenden y
roman experiencia a fravés de las imagenes enriqueciendo
asi sus archivos de conceptos,

El objetivo de esta tesis es el lanzamiento de el cuento
infantil para nifos de siere aios "Alegria” de la escrifora mexi-
cana de cuentos infantiles Horencia Gregg.

3. HIPOTESIS
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4. METODO

Segun su etimologia, investigacidn es la accidn de indagar a
partir de un vestigio (huella rasiro o indicio) para descubnr
algo. La investigacién cienrifica es la busqueda orienrada,
medianre un mérodo vdlido y fiable, para adquirir nuevos
conocimientos acerca de las [eyes que rigen la naruraleza.
Para realizar una investigacién se requiere de mérodos y réc-
nicas. La palabra método tiene su origen en dos raices grie-
gas: mera, que significa can, y odos, camino: esio es, "man-
era de proceder para descubrir algo a alcanzar un fin"
Técnica es el sistema de supuestas y reglas que permire
realizar alga. La diferencia enre el mérodo vy la récnica radi-
ca en que el primero es el proceso fundamental mediante
el cual avanza rada ciencia, y técnica es la manera paricular
en que se emplea el métado.

Se divide en:

Método Racional.- Se funda en la evidencia l6gica
que se concrera en la claridad v distincidon de las ideas.

Método Experimental.- Se produce un hecho en
condiciones controladas en las que un facror es variable
mientras que los otros se mantienen constantes.

Método Analitico.- Conciste en descomponer un con-
junro complejo en sus elementos o parres.

Método Sintético.- Es el que tiende a integrar las
diversas parres en un rodo significarivo,

Método Inductivo.- Se basa en conclusiones generales
sobre hechos especificos por medio de la observacion direc-
ra, es decir que va de o particular a lo general.

Método Deductivo.- Es lo contrario que el inducrivo ya
que va de lo general a lo particular.

Mérodo cientifico.- Comprende las siguientes fases:
a)problema, b) hipéresis, ¢) observacidn, d) experi-
menracién. e) ley y f) tearia. Dichas fases no se desarrollan
en un orden rigido, sino que son flexibles de acuerdo con el
problema que se investiga.

El mérado que se urilizara en este proyecro serd el mérodo
cientifico por considerarlo el mas completo vy lo aplicaremos
de la siguiente manera:

4. METODO
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I Problema I

¥

! Panes que 1o estrucruran

|
v
l Hiporess l

1. Identificacidn del problema a investigar, en nuestro

caso el nifio de siete afios,

2. Hipotesis.

3. Recoleccidn de hechos esenciales referentes al
problema, como lo son la lectura, la percepcion, el cuento,
el disefio editorial, la ilustacion, el color, mercado. tipologia,
requernmientos, efc...

4. Proceso creativo.realizacion de soluciones alterna-
tivas, lluvia de ideas. bocetqje, formatos rentativos.

5. Evaluacion de esras soluciones alternativas para
determinar cual de ellas concuerda con los hechos. en este
caso los requerimientos de disefio.

6. La seleccion final de la solucidn mads adecuada vy su
realizacién.

'

' Mercado

1

v
| Anahisis del meicado

'

,_* Requenmienros / r—.FSelecacn de alremnanva nnoIJ

I

l

A \A
l Tecria complementang l ( . Ajustes l
: . .
v B! A4 K
Tecriq comptementana l [ Desatralio s
M
Bocetqe

v
Canciugion }__

\__.{ Seleccion de alternanvas l._.

S0

Notas
' ¢Cémo hacer una tésis?. pag. 9




s uErcADD 5. MERCADO

5.1 TIPOLOGIA (DIVISION DEL MERCADO)

El drea del mercado definida como libros ilustrados para Libras de Cartén

nifos cubre casi el 100% de la obra producida para nifos y tibras para Gebés Pop Ut
desde un afo hasta siete afos de edad, en los cuales la ilus-

L. \ . ) o |
rracion juega un papel preponderante. Esta dreq incluye una o
gran diversidad de tipos de libros y de estilos de ilusiracion y

narracion.

Un rermino mds adecuado para definir estos libros podria ser

libros para nifios pequefos y echando a estos un vistazo Mds 2 209 'mn besatas

de cerca podemos encontrar que la gran mayoria de los
libros ilustrados para nifios se producen dirigiéndose a una
edad dererminada de infantes. Los grupos a los que estos
van dirigidos especificamente son:

Q) de uno a tres anos

b) de mes a cinco afos foldaways
¢) de cinco a siete afios

Aunque rambién se encuentran libros de este tipo dirigidos @
nifos mayores.

=

=

TIPOS DE LIBROS ILUSTRADOS.
Las historias de los libros para nifios varian desde ias muy sen- Conecvanaat
cillas hasta las complejas y sutiles.

Las ilustraciones en estos fipos de historias pueden rener per-
songjes humanos o animales, pueden esrar ambienrados en
la ciudad, en un pueblo o pals, ubicadas en el presente, en
el siglo pasado o en una época imaginaria.

En cuanto al tratamiento que se les da a las ilustraciones, van Tas Nusnacas Pacas Paladras
desde mazos ulirasimplificados hastra hiper-realismo o fantasia

1
A

deraliada. 9
"Al final, un libro no tiene mds significado que el que es crea- ﬁ"‘
do por su autor y un lecror individual y este siempre serd per-

sonal”. '

Segun las diferentes caracreristicas de los mismos se pueden

dividir en:

Sin Palabras

2]
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LIBROS DE CARTON Y LIBROS PARA DBEBES.

Estos libros son los que se imprimen en papel y seguida-
mente son laminandos para que sean resistentes al trato de
los nifios, usualmente son de formatros lo suficientemenre
pequefos para que puedan ser manejados con facilidad por
nifios entre el uno y los fres afos.

Estos libros estdn dirigidos a niflos muy pequencs y bebés o
infantes, tienden a ser de un formato simple, consistiendo
frecuentemente de ilustraciones de objetos cotidianos y de
una o dos palabras de texto por hoja.Ocasionalmente se
imprimen historias reales en este formaro diminuto,

LIBROS DE JUEGO O ACTIVOS.

Los libros de juego o activos son producidos en una gran var-
iedad de formatos a través de las diferentes dreas o rangos
de edad de los libros ilustrados.

Los libros denominados comunmente Pop Ups han sido pro-
ducidos desde el siglo 19 y son ran conocidos que no
requieren explicacién.? La ingenierfia del papel que se
requiere para la realizacién de los mismos es muy complica-
da a comparacion de la de los libros Zig Zag que al abrirse
hacen una ondulacidn tipo acordedn y se urilizan para hacer
libros de juegos de lerras o alfabetos y de nimeros.
Recienremente uno de los formatos de libros de juegos que
ha sido muy exitoso es el tipo en que la ilustracion contiene
una pestafia de carrdon pegada que el nifio puede levanrar,
revelando la ilustracion que se encuentra debajo. Los libros
denominados foldaways® también han resurgido Ultima-
mente; en estos la ilustracidn es doblada sobre si misma
para esconder una pare de la ilustracién, que al ser des-
doblada, ofrece opciones para que el nifio pueda jugar con
la misma.

John Gosdall cred un libro de ilustraciones que no contiene
palabras y cuya caracteristica principal es que se insertan
medias pdginas corradas fransversalmente entre cada
desplegado de dos paginas compleras, estas embonan per-
fecramente con las ilustraciones de las paginas compleras,
pero rienen algunas diferencias en su contenido crean cam-
bios, ddndole con estos movimiento y versarilidad a las ilus-



fraciones.

Algunos libros tienen las pdginas cortadas horizontalmente.,
en mirades. tercios o cuarros para crear varaciones en las
ilustraciones, algunos ofros tienen hoyos corrados en las pagl-
nas que revelan parte de la ilusracidn en la siguiente pdgi-
na.

Lo que todos estos libros de juego o activos henen en comun
es que rodos contienen en ellos el elemento sorpresa v
atraen al nifo a los libros y lectura mediante el juego.

MUCHAS PALADBRAS, POCAS PALABRAS, NINGUNA PALABRA Y
TIRAS ILUSTRADAS.

Muchas palabras.

La mayoria de los libros ilustrados contienen un rexto alrede-
dor de 200 a mil palabras, lo cual significa que entre mas
rexto tengan menor tendra que ser la tipografia que se un-
lize en el formato o layout, por lo cual se asume usualmente
que estos libros iran dirigides a nifos un poco mayores,

Pocas Palabras.

"Una ilustracion vale més que mil palabras...", los aurores de
los libros ilustrados se han basado en esta maxima literal-
mentre. Los libros ilustrados que conrienen poco rexto traba-
jan de varias maneras, ya sea al ser leidos u observados.

Las ilustraciones de estos libros pueden ensedar acciones o
cuentos que se extienden mds alla de la narrariva, para que
el lector conozca algo acerca de la hisjoria que el héroe o la
heroina desconacen por ejemplo.

La ilustracion puede mostrar un conrexro mucho mas amplio
de lo que las palabras dicen, capacitando al nifio a rela-
cionarse con el mundo contenido dentro de las imdgenes
mediante el escrutinio y el involucramiento en los detalles.
En estos libros "el texto puede ser reducido al minimo si las
ilustraciones dicen la mayor pame de la historia".

Ninguna palabra y firas ilustradas.

Invariablemente los libros ilustrados sin texro tienen que ser
realizados por escritores/ilustradores con una gran capacidad
de visualizacion mental de las ilustraciones y las riras
ilustradas son estrictamente realizadas por ilustradores profe-
sionales.
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Muchos libros ilustrados tienen desplegados que no contienen
texto, lo cual extiende la sensacion de tiempo o época a
medida que el lecror experimenta el libro.

El libro ilustrado sin texto es una extensidn de este sistema y
funciona dependiendo del conocimienfo que liene el lecror;
esto es que asume que el nifo-lecror, ha aprendido previa-
mente que esperar de una historia y por lo mismo proyec-
rard una en la secuencia de ilustraciones o la deduzca medi-
anre los deralles y cambios dentro de las mismas.

Las riras ilustradas pueden ser usadas para comprimir muchisi-
ma informacién y la historia al mismo tiempo, ademads de
darle un sentido de expansion a una historia pequena.

La estructura de los libros ilusrados para nifos es altamente
variable, en lo que es consistente es en que, deben de rener
un formato y uUna resistencia adecuados al uso de un nifo
entre el uno y los siete afos de edad 6 segin al grupo
especifico al que vayan dirigidos. Su tipografia debera ser
legible y sencilla y las ilustraciones y porrada llamativas, pues
estas lienen como objetivo arraer la arencidn del nifo.
Cada uno de estos aspectos se mencionaran deta-
lladamente en la seccion de requerimientos, en esta seccidn
se mostrard un breve cuadro sindptico con las caracreristicas
mas significarivas de los tipos de cuentos mencionados con
anterioridad.

NOTAS

' Learning to read with picture books.Pub. Thimble.

? Se unliza el anglicisma Pop Up para los libres mdimensionales rembién
conocidos como de ingenierio del popel.

3 Se uiilizan anglicismos pof na enconttar uno definicidn mds odecuado en
costellanc.

‘How ro wninte and Hllusirate children's baols ... pdg. 60.

* packley.D.1.: Trotmon,F.,How to wrirte ond illustrare children's boolss....
pag. 60.




CUADRO SINOPTICO

Libros de Pop-Ups Foldowoys Sin Polobras
Cartén Lbros é Zig-Zog ) ph:, tllc:g?:s poP‘oocbo’scs y Tiros
pata Debés | | Tdimensionoles Doblables liustradas
Edad ala
que van 1 0 J ofos 5a 7 ofias J o 50R0s 3 o 7 ofics 5a 7 afos 50 7 ofios 1 o 7 ofios
difgldas
Tomoiio Pequedo Voneble Medio Medio Vorioble Vorioble Vorioble
Materiol Contén Cantdn Cortdn y Contény Comdny Contdny Condny
Grueso Canoncillo Popel Popel Popel Popel Papel
Resistente Popel
Formato Si.mple Muy Simple Complejo Simple Simple Simple
Camplejo
Texto UnaoDas Puede o No Poco Algunos Entre Poco Puede o No
Polabros pot Tenetlo Palobros & 200y 1000 Tenerio
Pdgino " Ninguna Polobras
[tustracianes De Objetos Muy Elaboradas Elabotadas Eloborodos Muy Muy
Cordianos Haboradas Eloboradas | |Elabotodos o
Libres
Tipografia Grande Medlona Mediona Mediana Pequeria Pequefia 6 Pequeiia
Trazos Trazos Mediana
Sencillos Sencillos
Redon-
deadas
sin Patines
Impresién Offset Offset Offset Offset Offset Offset Offset
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5.2 SISTEMAS Y SUBSISTEMAS DEL LIBRO

El libro esrd compuesto por algunos elementos bdsicos que
denominaremos sisremas, como lo son la portada, la pagina
impresa o grueso del libro, la contraporrada y el lomo, estos
Q sU vez estén compuestos por subsistemas. Sistemas y subsis-
remas serdn mencionados a confinuacion,

sisrema

PORTADA

subsisremas

¢ Titulo o encabezado

* Créditos del Autor y/o llustrador

* Imagen Grdfica (llustracion o Forografia)
* Marca de la Editorial

sissema

LOMO

subsisremas e
¢ Titulo 0 encabezado

* Autor y/o ilustrador

* Marca de la Editorial

sisrema

PAGINA IMPRESA

subsisremas

¢ Portadilla (fitulo, crédiros, informacion legal, marca de la
editorial)

¢ Tipografia (tipo, puntaje)



« Caja Tipogrdfica (columnas y medianiles)
¢ Pleca

¢ Recuadro o marco

¢ Bordes y Omamentos

* Mdargenes

* Folio

* Imdagenes (ilustraciones. forografias)

sistema

CONTRAPORTADA

subsistemas
* Titvlo

» Dreve escrito ( compendio del contenido, observaciones

acerca del mismo o del auror)
» Marca de ia Editorial

Each Peach Pear Mam
Lspy tom Thumh
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5.3 CARACTERISTICAS

DEL PRODUCTO
EN EL MERCADO

“INo tengo L
suefio)

ANALISIS TIPOLOGICO PARTICULAR DEL PRODUCTO EN EL MERCADO

Caracteristicas:

Tiulo: jNo tengo suefiol

Tipo de libro: para bebés

Edad a la que va dirigido: 1 a 3 afios

Tamado: 13.8x18.9 cm. 6 33x45 picas

Formaro: Recrangular, vertical.

Editorial: Altea.

Sistema de Impresion: Offse.

Material de la porrada: Cantén rigido forrado con papel liso,
plastificado brillante.

Marerial de la pdgina impresa: Papel couché mate.
Tipografia: Manual (encerrada en globos)

No. de Pdginas. 7 .
Folio: no

Persongje: animal

Técnica de ilustracion: Acuarela.
Conrraporrtada:; Tiulo.Marca de la editorial, Observaciones
acerca de el personaje.

Venrajas: Tamaic adecuado para manos pequeias, fabrica-
do en material resistente, plastificado,incluye poradilla, tex-
1os encerrados en globos, ilustraciones de objetos cotidianos
para un bebe.

Desventajas: Sin continuidad de portada y pagina impresa,
ilustraciones en tonos muy repetitivos, sin folio



Caracteristicas: .
Tirulo: Kalamito tiene una hermanita.

lipo de libro: Muchas palabras.

Edad a la que va dirigido: 3 a 5 aRos.

Tamano: 17.5x23.2 cm. 6 41x35 picas.

Formaro: Rectangular, verrical. I S LA
Edironal: Alrea. :
Sistema de Impresion: Offset.

Matrenal de la porrada: Carnén rigido forrado con papel rex-
turado, plastificado mate.

Material de la pdgina impresa: Papel Bond.

lipografia: Univers de 10 puntos.

No. de Pdginas: 18

Folio: no tiene

Persongje: animal

Técnica de ilustracion: Lépices de Colores, Acuarela y Tinra.
Conrraportada: llustracién,Marca de la edirorial,
Observaciones acerca del persongje.

Ventajas: Colorido y personaje muy llamarivos, porrada
resisrente, confinuidad de porrada, contraporrada y pdgina
impresa.

Desventajas: No tiene folio. puntgje pequefo y mucho aire
entre el rexro e ilustraciones, no tiene poradilla.

Caracteristicas:
Titulo: El viejo reatro
Tipo de libro: Muchas palabras. (perrenece a una serie)
" Edad a la que va dirigido: 5 a 7 aRos.
Tamafo:24.4x21.6 em. & 58x51.5 picas
Formaro: Rectangular. horizontral.
Edirorial: Altea.
Sistema de Impresion: Offser.
Marerial de la porrada: Carrdn rigido forrado con papel tex-
turado. plastificado mate.
Matrerial de la pagina impresa: Papel Bond.
Tipografia: Univers de 8 y 12 puntos.

el

N
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No. de Pdginas: 29

Folio: Si

Persongjes: 14 nifas.

Técnica de ilusrracion: Acuarela.

Contraporrada: Tirulo,Marca de la edirarial, Observaciones
acerco def libro.

Ventajas: Farmara na radicional, muchas persanajes princi-
pales con las que el nifio puede idenrificarse. Porradilla.
Inrraduccion.

Desventajas: £l formara de los ilusracianes da sensacidn de
descuido. Falra inregracidn enire las llustracianes v el texro.

Caracteristicas:

Titulo: Sale el Sol (pertenece a la serie'ya leo").

Tipo de libro; Pacas palabras.

Edad a la que va dirigido: 5a7 adas.

Temario: 13.8x20.7 cm. 6 33x49 picas.

Formara: Recrangular, vertical.

Ediirorial: Altea.

Sistema de Impresidn: Offset.

Marerial de la portada: Candn con plasiificado brillante.
Material de la pdgina impresa: Papel Bond.

Tipografia: Manuscrira de 36 punros aprox. o
No. de Pdgincs: 12 a
Folio: Si, en la esquina inferiar, exteriar de las pdginas.
Personaje: no tiene

Técnica de ilustracién: Tinro.

Contraportada: Tirvlo,Marca de la editorial, Observaciones
acerca del libro y de la serie, Informacian legal.

Ventajas: Los mareriales utilizados rienen bajo casta.
Desventajos: Los materiales urilizados cran una mala impre-
sién y par lo ranro malo calidad de el libro, Hlustraciones na
llomarivas.



Caracteristicas:

Titulo: El Rey que volo.

Tipo de libro: Muchas palabras.

Edad a la que va dirigido: 5 a 7 afos.

Tamario: 19.7x26.2cm. 6 46.5x62 picas.

Formaro: Recrangular, vertical.

Edirorial: Altea.

Sistema de Impresién: Offser.

Matrerial de la portada: Candn rigido forrado con papel liso.
plastificado brillante. .

Material de la pdgina impresa: Papel Bond. Papel couché
mate.

Tipografia: Helvética de 12 puntos.

No. de Pdginos: 28

Folio: Si, esquina inferio, esterior de las paginas.

Personcje: humano

Técnica de ilustracion: Acrilico.

Contraportada: Marca de la editorial, llustracion,
Observaciones acerca del libro .

Venrajas: Formato v ripografia grandes y llamarivas, ilustra-
cianes deralladas y anactivas, Porradilla.

Desventajas: El formaro puede ser dificil de manejar para el
nifio por su ramano.

EVOLO

.l“ ;.,
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Caracteristicas:

Titulo: Estaba la pastora y otras canciones infantiles

Tipo de libro: de juego

Edad a la que va dirigido: 3 a 5 afos.

Tamario: 13.8x18.9 cm. 6 33x45 picas.

Formato: Rectangular, vertical.

Editorial: Altea.

Sistema de Impresion: Offset. N
Material de la portada: Cartén rigido forrado con papel liso,
plastificado brillante.

Marerial de la pdgina impresa: Papel couché mare.
Tipografia: Times de 12 puntos.

No. de Pdginas: 26

Folio: No tiene.

Técnica de ilustracion: Lapices de Colores, Acuarela y Tinta,
Contraportada: Titulo,Marca de la editorial, Observaciones
acerca del libro, llustracion.

Ventajas: Portadilla, uniflcacién de estilo,

Desventrajas: Sin folio, formato pequefio.



Caracteristicas:

Titulo: The Story of the 3 litle pigs.

Tipo de libro: Muchas palabras.

Edad a la que va dirigido: 5 a 7 afos.

Tamado: 22.5x27.5¢m.

Formato: Rectangular, verrical.

Editorial: Viking.

Sistema de Impresién: Offser,

Marerial de la porrada: Cantdn tigido forrado con papel liso,
plastificado brillante.

Marerial de la pdgina impresa: Papel Bond. Papel couché
mare.

Tipografia: Bodoni de 14 punros.

No. de Pdginas: 30

Folio: No riene.

Persongje: Animal

Técnica de ilustracion: Mixta.

Contraponada: llustracion.

Ventajas: Portada muy llamativa, formato grande, Titulo séli-

doy pesado. portadilla, sclapa, original.
Desventajas: Sin folio. la solapa puede causar problemas de
manejo del libro.
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Catheraan

Caracteristicas:

Titulo: Dias de Circo.

Tipo de libro: Muchas palabras.

Edad a la que va dirigido: 5 a 7 anos.

Tamario: 20.3x26 ¢cm. 6 61.5x48 picas.

Formato: Recrangular, vertical.

Editorial: Laredo Publishing.

Sistema de Impresidén: Offser.

Marerial de la porrada: Cantén rigido forrado con papel liso.
plastificado brillanre.

Marerial de la pdgina impresa: Papel couché mare.
Tipografia: Times de 10 puntos.

No. de Pdginas: 22

Folio: No tiene.

Persongje: Humano.

Técnica de ilustracion: Acuarela y Pastel.

Conrraporrada: Titulo,Marca de la editorial, Observaciones
acerca del libro.

Venrajas: Portadilla, colores llamativos, texto e ilustraciones
bien inregradas.

Desventajas: Sin folio.

Caracteristicas:

Titulo: Bzz

Tioo de libro: Pocas Palabras

Edad a la que va dirigido: 3 a 7 afos.
Tamado: 20x20cm. 6 47.5x47.5 picas.
Formaro: Cuadrado.

Edirorial: Casterman.

Sistema de Impresion: Offser.

Marerial de la porrada: Cantdn rigido forrado con papel liso,
plastificado mare.

Marerial de la pdgina impresa: Papel couché mate,
Tipografia: Helvética de 10 puntos.

No. de Pdginas: 30

Folio: §i, centrado en mdrgen inferior.




Técnica de ilustrocion: Lopices de Colores. Acuorefo. Tinto.
Controporrada: Observociones acerca del libro.

Ventajas: Formoro cdmeodo v original. Camposician muy
ogradable tonto de texro como de ilustrociones. Aires muy
bien monejodos. Continuidod. Porodilla,

Desventajas: Ninguna.

Caracteristicas:

Titulo: Ce jour la

Tipo de libro: Sin texto

Edad a la que va dirigida: 5 a 7 ofios,”

Tamado: 23x25.2 ¢cm. 6 54.5x60 picos.

Formaro: Rectongulor, vericol,

Editorial. I'ecole des loisirs.

Sisterna de Impresian: Offset.

Morerial de la portoda: Candn rigido forrado con popel liso.
Marerial de la pdgina impresa: Papel Bond.

No. de Pdginas: 48

Folia: No tiene

Técnica de ilustracian: Acuarela y Tinto.

Conrraparada: liusirocidn.

Ventajas: Porrodillo.

Desvenrajas: Muy complejo, formoto demosiodo grande.
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Caracteristicas:

Tirulo: Esplendor de la Ameérica Antigua.

Tipo de libro: Pop Up.

Edad a la que va dirigido: 5 a 7 afos.

Temano: 20.9x28.4 6 49.5x67 picas.

Formato: Rectangular, vertical.

Edirorial: Cidcli, 5.C.

Sisrema de Impresion: Offset.

Marerial de la portada: Cartén rigido forrado con papel liso,
plastificado brillante.

Marerial de la pdgina impresa:. Cartulina couché mare.
Tipografia: Times de 8 puntos.

No. de Péginas: 10

Folio: No riene.

Técnica de ilustracion: Mixta.

Contraportada: Informacién legal ,Marca de la edirorial,
Observaciones acerca del contenido de el libro.

Venrgjas: Ser tridimensional.

Desvenrajas: Formaro demasiado grande, ilustraciones muy
formales, sin folio.

Caracteristicas:

Titulo: Why Mosquitoes Buzz in Peoples Ears.

Tipo de libro: Pocas palabras. ,
Edad a la que va dirigide: 5 a 7 afos. i

Tamario: 25.8x25.5 cm. 6 60.5x62 picas.

Formaro: Recrangular, horixontal, casi cuadrado

Edironal: The Dial Press.

Sistema de Impresion: Offset.

Marerial de la portada: Cantén rigido forrado con papel liso,
solapa de papel.

Marerial de la pdgina impresa: Papel Bond. Tipografia:

No. de Péginas: 32

Folia: No tiene.

Persongjes: Animales




Técnica de ilustracion; Aerdgrafo.

Conrraportada: llustracion en solapa.
Ventajas: llustraciones muy llamativas, colores fuertes, con-

renido interesante, Porradilla,

Desventajas: Formato excesivamente grande, sin folio, sin
plastificado, solapa de papel poco resistente.

ANALISIS
PARTICULAR DEL
PRODUCTO

EN EL MERCADO

Portada

Titulo

Crédiros
Imdgenes
Pégina Impresa
Formato
Maternal
Portodilla
Tpografia

Caja Tipogréfica
Bordes y Ornamentos
Mdrgenes

Folio

Imdégenes

Color
Contenido
Contraportada
Observaciones
Marca de la Edironol
Imdgenes

Total

154
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6. REQUERIMIENTOS

Pop Up Siglo XX
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6. REQUERIMIENTOS

6.1 REQUERIMIENTOS GENERALES E INDISPENSADLES

¢ Un libro debe diseriarse coma una unidad tatal, debe de existir
armania entre 10das sUs elementos 1aNto internos ComMo exrernos.

* Adecuacién alaEdad. Cuando se escriben o ilusran cuentos es
necesario Qdecuarlas Q una edad.

* Manejo de la Lenqua. El significado de Ias palabras escritas debe
de ser conocida par los nifas.

¢ Se debe de conacer el desenvolvimiento psiquico del nifio.

6.2 REQUERIMIENTOS ESTILISTICOS

* Camparacién. Debe de ser de un estilo claro sin llegar a la meta-
fara.

* Evitar el empleo del Diminutiva.

*La Repeticlén deliberada de algunas palabras es importonte
porque provaca que el nifa recuerde el cuenta en su mente por
asociacion.

* La Cifra. Al incluirla en el relata puede crear suspenso.

6.0 REQUERIMIENTOS DEL CONTENIDO O ARGUMENTO

* £] Argumento debe ser sencillg, breve y tendrd que refetirse ol
mundo conacido par el nifia.

» Titula. Debera ser sugestivo, que el nifto ol ollo pueda imaginar
de que se marq el cuento. .

» Exposicidn. Es la presentacion de los persanajes del cuenro.
Para nifios pequefios debe de ser breve, clara y sencillay en
esta presenracion deberan quedar esrablecidos el lugar de
la accion y los nombres de los personajes principales.

*Trama o nudo. Es la parre principal de un cuenro, aunque
no la esencial, es aqui donde la exposicidn cobra movimien-
fo y desarrollo.

sDesenlace. Es la Ulima y la pare mds imporrante del cuen-
fo, deberaq ser siempre feliz, ain cuando en el transcurso del
cuenro haya asuntos dolorasos o inquierantes, el final del
cuento tiene que ser sindnimo de reconciliacion, sosiego, jus-




ticia, felicidad total y que el nifio piense que serd durardera.

7. REQUERIMIENTOS DE DISENO

* E| disefiador editorial debe conocer el perfil del grupo al
que se dirige para corresponder a sus necesidades y lograr
la satisfaccion de las mismas. Palabras e imagenes deben
interrelacionarse de lal manera que no se contrapongan, Nl
sean apreciadas como partes independientes, sino como
elementos que dan sentido a la unidad total, cumpliendo un
objetivo comun, que es el de hacer mds accesible un men-
sqje.

* Red tlpogrdfica. Ella nos servird para ubicar de una forma
constanre a fravés de un articulo o una publicacion, los ele-
mentos que necesiten ser incluidos. La red debe ser capaz
de resolver una situacidn de cabezas, de folios, de destinar
espacios para ilustraciones y textos de diferente naturaleza.
Debe permitit juegos y cambios de situacion y aun asi con-
servar un orden obviamente aparente. La ted tipogrdfica
sera un recurso ilimitado y no un limirante de recursos.

* Tipografia. La letra urilizada, tiene que ir de acuerdo al
propdsito que se persigue. No se puede decir que hay un
solo estilo de letras correspondiente a cierro propdsito que se
quiera sequir; siempre hay varios estilos de letra para el
propdsito que se quiera significar. La tipografia se debe
manejar en forma inteligente, ya que es ella la que unifica
la publicacién. Las palabras son el elemenro que se repite
en cada pdgina, las que deben ayudar a unificar cada pégi-
na en un fodo. Para consequir esta unidad. es esencial man-
tener un crirerio de sencillez.

* Restriccion de tipos. Usar el menor numero posible de
ramanos y tipos, sin que esto limire la flexibilidad en expre-
sar un tema en forma apropiada.

* Mantener la Familia. Siempre hay que usar la misma fami-
lia para el texto y para las cabezas, hay que pensar en una
familia que nos permita hacer el suficiente nUmero de va-
fiantes.

¢ Estandarnizar patrones de columnas. Restringir la tipografia
en columnas estandarizadas en ancho y colocacién en la
pdgina: crea un patrén que le da rirmo df flujo de la publi-
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cacién y es otro elemenro que ayuda en la unificacion.

» Aplicar consistentemente la tipografia. Hay que ser consis-
rente en la colocacion, espaciamiento y uso de la ripografia
a través de la publicacidn. Hay que estandarizar rodo fo posi-
ble como: espaciamienro entre los diversos elementos que
son cabezas, rexros, mdrgen y encabezado, espacio en
rormo a subrirulos, espacio entre ilustracidn y rexo.

¢ Siempre hay que usar la misma familia para el rexro vy
para las cabezas, hay que pensar en una familia que nos
permita hacer el suficienre nimero de variantes.

*» Cabeza. Tirulo principal del texto. Esra debe rener dimen-
siones mayores que el resto de la ripografia.

* Subcabeza. Dividen y destacan los remas principales.

¢ Balazo. Llamada de atencidn antes de la cabeza principal
o rambién es urilizado como llamada de atencién en las
pdginas subsiguienres, destacdndose mediante: en uso de un
tipo mds grande, cursivas, placas arriba y abajo o capitular.
Solo debe urilizarse una vez en cada pagina.

*Secundaria. Texro que va a sintetizar el conrenido de un
arriculo: no debe rener mas de cinco lineas.

* Capitular. Inicial, su uso puede ser cuando la cabeza
queda lejos del inicio del rexro, se uriliza rambien cuando es
poco el rexro o como elemento decorarivo.

* Pleca. Lineas horzonrales o verticales de cualquier grosor, se
le llama rambién filere. Generalmente se utiliza para separar
columnas o enfarizar subtitulos o secundarias.

*Recuadro. Es un enmarcado con lineas. El uso de lineas
MUy gruesas, ocasionan una sensacion de pesadez, separan-
do mas su conrenido del resto de la pdgina. El recuddro se
uriliza para enmarcar: forografias, ilustraciones, viieras y rex-
ros.Sirve para hacer resaltar el contenido, diferenciar o sepa-
rar remas. El uso del enmarcado fino, se uriliza para dar un
aire de elegancia y simplicidad.

* Medianil. Es en el espacio verrical que queda enrre colum-
nas el ancho del medianil, variara segun:

1.- El ramaiio de la tipografia en rexros.

2.- El ancho de la columna.

3.- Combinaciones rexro/forografia, ilustracion o vifera.

* Dordes. Sus diseios son ilimirados. Debe tratarse de evirarse




el uso excesivo de los bordes decorarivos,

ya que estos por sU estructura son a veces pesados y llama-
Tivos, ocasionando distraccion al lector.

* Marcos. Gracias a la gran variedad de disefios, podemos
enconrrar el marco adecuado a nuestros inreréses. Existen
desde el mds sencillo con las puntas redondeadas. hasta el
mas complejo con orillas, volumen y figuras.

¢ Omamentos. Con un poco de imaginacidn, los ornamenros
pueden llegar a rener buenos efecros, Como en el caso de
los bordes, hay que rener cuidado en su uso.

¢ Folios. La colocacion del numero de la pdgina debe ser
satisfactoria, desde los punros de vista funcional y estérico.

7.2 REQUERIMIENTOS ERGONOMICOS

* £ disefio ha de contemplar el formaro mas adecuado
segqun la edad a la que va dirido el libro, para el facil mane-
jo del mismo. En esre caso un libro tamado carra de formatro
recrangular o cuadrado puede ser muy adecuado.

7.3 REQUERIMIENTOS ESTRUCTURALES

* Material y Sistema Adecuado. En este caso lo mds adecua-
do serd un libro con porrada de candn rigide forrada con
papel liso y plastificada. La pégina impresa mds adecuada
serfa la impresa en papel couché mate, por medio de
Offser.

7.4 REQUERIMIENTOS LEGALES

* Incluir crédiros correspondientes
¢ Tiraje

* Fecha de Impresion

¢ Derechos de Autor
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‘8. DISENO EDITORIAL

8. ANTECEDENTES DEL LIBRO

El libro tiene sus antecedentes en los primeros pensamientos
ordenados y estructurados fransmitidos cralmente, es decir, el
libro surge por la inquietud de difundir informacion y por la
necesidad de comunicacion entre los hombres.

La comunicacion oral fue anterior a la esrira y se expreso en
forma de poema o frases con medidas ritmicas que facilira-
ba su memorizacidn y posterior transmision oral,

El lenguaje poétice did entonces facilidad para guardar en la
memoaria todo cuanto se consideraba digno de preservarse
como legado culiural: leyes civiles, normas religiosas, miros.
leyendas, poemas heroicos, efc... documentos que ahora (1
son restimonio de otros tiempos y de diferentes culturas. ;
Podria decirse entonces que el Libro aparecié como un
sequro en contra de la pérdida de memora.

8.1 DEFINICION E HISTORIA DEL LIBRO

La palabra Libro en nuestros dias es usada para describir
muchas cosas. A lo que nos refiramos por Libro depende de
si estamos hablando de su forma o apariencia (lo que lla-

mariamos Formato) y el marerial del que esta hecho, o bien 2 ¥ HERR_
si nos estamos refiiendo al propdsiro que debe servir. ¥ UND HUND
Si lo que estamos considerando es el formaro fisico, cualquier GESANG VOM
cosa que sea un conjunte de hojas unidas por una de sus oril- . KINDCHEN

_las, protegidas por delante y por deirds por una portada,
puede ser llamada Libro. Pero si estamos considerando el
proposito, podemos definir al Libro camo una forma de
comunicacion visual que da un mensaje a ravés de una
serie de simbolos grdficos (palabras o ilustraciones escriras o
impresas).

Por lo tanto podemos definir que Libro es "el conjunto de
hojas de papel, o cualquier ofro material, cosidas ©




encuadernadas, con cubierta de pasta que forman un vold-
men, y que cuyo propdsito es el de fransmitir y preservar
informacién por medio de simbolos grdficos”.
El libro aparece con la escitura, la cual permite la frans-
cripcidn v preserva la fidelidad de fos hechos.
Los matreriales para la realizacidn de los libros fueron las
hojas de los drboles, las piedras, la madera, los metales y
otros mareriales naturales, algunos tan fragiles como la arcilla
con los que fabricaron los tablilias mesopordmicas, de las
cuales la mds antigua que se conoce es la Sumetia
Gilgamesh Epos, que narra las aventuras de un gran héroe.
La historia del libro se divide en:

a. Libro manusrito (antiguedad hasta el siglo XV)

b. Libro impreso (sigio XV hasta hoy en dia)
a. Libro Manuscrito

Este periodo se caracteriza por que los materiales
mas usados son papiras, tablilias de arcilla, cera y
pergamino.

. La reproduccidn de los textos era hecha por amanu-

\ enses.
”A-Rpgu-s u AZAAR . Aparece por primera vez en Egipto fabricado por
WAk hojas de papire.
"b"};«, . En China utilizaban la sedaq, el hueso. la concha de

torruga y posteriormente tablillas de madera que se raya-
ban.

. En Mesopotamia y Asia, se utilizaban rablillas de
arcifia con grabados cuneiformes que se enumeraban vy se
quardaban en grandes bibliorecas. o

. La lectura en Egipto y los paises del medio oriente
al principio, era privilegio de castas sacerdotales (escritura
cuneiforme e ide ogrdfica).

. La escritura alfabética es llevada a Egipto por la
expansion de Alejandro Magno v se funda la Oiblioteca de
Alejandria.

. Mas rarde el papel es inventado en China vy los
drabes roban el secreto de fabricacidn en el afo de 751.

. Los Arabes instalan en Samrisanda la primera fdbrica
de popel y después en Bagdag.

. A principios del siglo IX a.c. los drabes llevan el




papel al Cairo, y mas tarde es difundida por el norte da
Africa, Espadia. Sicilia y asf a todo Europa en el aio 1300.

. &l uso del papel propicia un gran desarrollo cultural y
la creacion de grandes bibliotecas.

. Los drabes traducen rextos grecolarinos (cientificos v
culturales) de filosofia, maremadticas, fisica. asrronomia,
agronomia, arquiteciura, musica, poesia y arre en general,
que al penetrar la cultura drabe a Espafia abrid el camino
para que Europa recuperara el legado cultural del mundo
grecolatino.

. En el mundo occidental con la aparicion de la arre-
sania de la encuadernacion vy el arre de la ilustracion el libro
se convierte en un objero de lujo para el clero y la nobleza,

. Mas rarde con el aumento de las universidades en
América, el nimero de lectores se acrecenta y se urilizan
medios mas répidos y baratos para su reproduccion.

. La soluciéon a esto fué la Xilografia descubierra en
China.

b. El Libro Impreso.

. Se caracteriza por la utilizaciéon de lo imprenta para
su reproduccion.

. A fines del siglo XIV la xilografia resulta insuficienre
para cubrir las necesidades del mercado del libro.

. En el siglo XV Gurenberg inventa la imprenta con
tipos moviles y esro agiliza la produccion de libros.

. £l libro se convierre en una mercancia negociable y
después es utilizada como canal de difusion de la cultura.

. El libro se rransforma, pierde el lujo v las ilustraciones
se vuelven familiares en el libro impreso.

. Se uriliza una encuadernacion mas barara pero no
por eso menos atractiva.

8.2 EL DISENO EDITORIAL

Una pane exrensa del disefio grdfico es el disefio editorial,
cuya misidon es la de tomar en consideracion y poner en
pracrica rodos los facrores necesarios para que un grupo
humano asimile de una manera mas facil y efectiva, una
idea presentada en forma de palabras e imdgenes.

VANITY FAIR
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El diseiador edirorial debe conocer el perfil del grupo al que
se dirige para corresponder a sus necesidades y lograr la sat-
isfaccion de las mismas. Palabras e imagenes deben inter-
relacionarse de ral manera que no se conlrapongan, ni sean
apreciadas como parres independientes, sino como elemen-
ros que dan sentido a la unidad roral, cumpliendo un objeti-
vo comun, que es el de hacer mas accesible un mensaje.

El hombre se comunica a través de mensajes impresos que
contienen simbolos de dos fipos:

Fonogramas.- Simbolos visuales con sonido propio
Logogramas.- Simbolos puramentre visuales.

8,2.1 CONCEPTOS BASICOS
8.2.2 TIPOGRAFIA

Medidas.

El sisrema de medidas mds antiguo es el de puntos.

Anres de su infroduccion en Francia (s. XVIll) cada ripdgrafo
podia escoger el tamafio que gustase. Para acabar con esta
confusion, se Ided el sisema de puntos, el cual se basa en la
division de la pulgada en 72 sub-divisiones. En la actualidad
funcionan dos sisremas: el Anglo-americano y el Europeo.
Estos se diferencian en el criterio bdsico de que el sistema
anglo-americano emplea una unidad de 0.166 pulgadas
(4.2177 mm) que se divide en 12 puntos y se llama Pica y
la unidad Europea es de 12 puntos, mide 4.5126mm ., cada
punto mide 0.376mm y se llama Cicero. .

La tipografia se mide en puntos, picas o cuadratines.

12 puntos = 1 pica

1 pulgada = 72 puntos (Qprox.)

1 pica =4.2 mm.

1 pulgada = 6 picas

El alto de la ripografia, el interlineado, los espacios exrras
ennre letras y palabras y plecas, se miden en puntos.
Tipémetro.

Es una regla especial que sirve para medir tipografias, fiene
como unidades picas, pulgadas y lineas agatas.

Cuando se habla de una medida en puntos, se refiere uno a




la medida del cuerpa de la tipografia. Las letras estan
paradas en cuaro lineas que se flaman: linea ascendenre, 2
lineas medias y linea descendenre,

Dependen de cada familia ripogrdfica los rasgos de descen-
dentes y ascendentes, por lo ranto su relacion con el cuerpo
y 5uU famano.

Familias Tipograficas.

Una familia tipografica es un canjunto de ripos cuyos
rasgos de disedio estan ligadoes. Las variaciones dentro de
una misma familia pueden ser de diversos tipoes. ancho.
peso, postura, pero a fravés de todos ellos los caracreres
basicos y familiares persisren.

Justificacién de lineas.

Existen cinco alternativas en la composicidén de un rexto:
Lineas justificadas

Lineas justificadas a la izquierda.

Lineas justificadas a la derecha.

Lineos justificadas con el eje central.

Lineas desiguales sin patrén de repeticion.

8.2.3 RED TIPOGRAFICA

Para lagrar una buena disciplina de diseiio editorial. debe-
mos acostumbrarnos al usa de una red fipogrdfica. Ella nos
servird para ubicar de una forma constante a través de un
articulo 0 una publicacion, los elementos que necesiten ser
incluidos.

Al disenar la red hay que decidir el tamana de columnas, el
fipo de material, ilustiraciones, rexras, efc... que se han de
incluir.

La red debe de ser una estructura sumamente flexible que
permita cambios dentro de une misma organizacion, tales
como la sustirucién de dos columnas por tres, cuato o even-
rualmente cinco, la cambinacidn, en el caso que sea posi-
ble, de columnas de un determinade anche con ofro.

La red debe ser capaz de resolver una siruacién de cabezas,
de folios, de destinar espacios para ilusiraciones vy textos de
diferente naturaleza. Debe permirir juegas y cambios de
situacion y aln asi conservar un orden obviamenre aparenie,
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La red tipogrdfica sera un recurso ilimirado y no un limitante
de recursos.

La red ftipografica fiene subdivisiones en seniido horizontal,
que pueden o no ser igudes y de la misma forma en senti-
do verrical, La presencia de la red tipogréfica es la base de
la consistencia visual e informativa a fravés de un ariculo o
una publicacion.

8.2.4 ;QUE ES UN TiPO?

Las letras son fabricadas por fundiciones tipogrdficas; empre-
sas que tienen una seccién de dibujantes, crearivos que estu-
dian, proyectan y redlizan el disefio de cada lefra.

La forma que los dibujantes dan a la letra y a los signos de
los alfabetos creados por ellos, reciben el nombre de TIPO
DE LETRA. Por lo que el Tipo es la lefra indlvidual, figura o
marca de punruacién llamado también Caracter.

El tipo metdlico que se usa en la composicidn manual, estd
hecho a base de una aleacién de plomo, estafio, antimonio
y cobre. Las letras se fabrican vaciando esta aleacion en
estado liquido, en una caja qjustable de metal llamada
Molde.

La parre externa de este molde, conciste en una pieza de
bronce llamada Matiiz, en la cual se ha grabado una pieza
en alto relieve. Al extremo superior donde se encuentra la
efigie de la letra se le llama Ojo del tipo. Desde el pie del
tipo hasta el ojo, rodos los tipos tlenen la misma dltura. La
superficie del tipo (sin contar el ojo) es llamada Hombro o
Rebaba. o

1.- Hombro o rebaba.

2.- Cara anterior.

3.- Cran.

4.- Anchura.

5.- Cuerpo.

6.- Muesca.

7.- Altura al papel.

8.- Cara Posterior.

9.- Pie.

El grueso de un caracter, es el Cuello o Bisel. La aifura de




una lefra de caja baja o minuscula, que no contenga trazos
ascendenres o descendentes, es llamada ALTURA DE LA
LETRA EQUIS, y las lineas imaginarias, que pasan por la parre
superior e inferior de la altura "x”, son conocidas como
MEDIA y BASE.

Ascendentes y descendentes son aquellas parres del ojo que
se extienden por encima o por debgjo de la linea de base.
En una de sus caras larerales, el ripo tiene una muesca pro-
funda que recibe el nombre de CRAN. Cuando se ponen
varias letras junras, estas hendiduras permiren comprobar si
esran o no debidamente colocadas. El ancho, grueso o
espesor del tipo, esrd dererminodo por el grosor de cada
letra individual: ej; La "m" y la "w" son mas anchas, vy la "
mads angosta,

FUENTE DE TIPOS

Una fuenre de ripos conciste en un surrido de caracreres que
incluye: mayusculas o caracteres de caja alra, mindsculas o
caracteres de caja baja, figuras, fracciones, nimeros, signos
de punruacion, erc. de un ramafio y cara paricular.

Una fuenre puede variar en el numero de caracteres que
contenga, ademas del alfabero y marcas de puntuacion,
algunas fuenres incluyen caracters especiales como simbolos
matematicos y acentos exmanjeros.

8.2.5 CARACTERISTICAS DEL TIPO .
El disefio estaria limirado si rodas las caras ripogrdficas ruvier-
an las mismas caracrerisricas.
Aparre de las caracteristicas que corresponden a la forma:
mayusculas, minusculas, erc.. un significado de crear var-
iedad en lo que se refiere a las caras ripogrdficas es variando
la proporcion (anchura) y el peso de la cara. El ripo rienen
rres aspecros basicos que son: Forma, Proporcion y Peso de la
cara.

Forma. Estd dada por sus caracterisricas formales,
tamafio e inclinacion.

Capitular o Mayuscula. Se usa frecuentemenre en los
rextos mas sobresalienres de un escriro, como cabezas e ini-
cios de rexros.
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Minusculas o Bajas. Se dispone de estas letras mas
comunmente de que ninguna otra por su claridad. Esto se
debe a la similirud que tienen con la letra narmal caligréfica.

Itdlica, Cursiva o Inclinada. Por su forma los rextos
escritos con este tipo de letra, permiten dar ritmo v agilidad
a la lectura. En algunos casos, sirve para dar contraste cuan-
do se combinan con letras normales o redondas.

Proporclén. Esté dada a partir de la proporcion nor-
mal de una letra y su comparacion de esta con su forma
condensada y exrendida.

Condensed. Esta ripografia se usa para econamizar
espacio cuando se fiene demasiado fexto. En las cabezas.
este fipa economiza espacio en forma horizontal y lo
extiende verticalmente.

Normal o redonda. Es una proporcion estandard, que
se adecta a culaquier escrito legible y simple.

Extendida o Abierta. A diferencia del tipo candensa-
do, este caracrer ocupa el mayor espacio disponible de
poco texro. En las cabezas funciona a la inversa del tipo con-
densado.

Peso de la cara. Esta dado segun el espesor de los

frazos:

Light: Este tipo es sindnomo de suavidad, se usa
como recurso cuando en un original se encuentran columnas
demasiado extensas, para que en esta forma se conviera
una pagina pesada en un plano luminoso y legible, -

Medium: Este peso de la cara es el mas flexible, y
puede ocuparse en cualquier rexro,

Bold: Los caracteres de este lipo se imprimen para
destacar la fuerza o contrastar notablemente con el resto del
rexto.

Outllne: Las caracteristicas de este tipo permiten infro-
ducirlo con gran legibilidad sobre fondos con variantes de
tono o color. Esto se debe a que el perfilado de esra lerra,
separa al fondo del cuerpo de la misma.

Inline: Esros caracteres destacan mds aun las cuali-
dades del tipo outline.




8.2.6 QUE ES FAMILIA.

Una familia ripogrdfica es un conjunto de ripos. cuyos rasgos
de disefo, coinciden o son similares. Las variaciones de los
tipos dentro de una misma familia pueden ser diversas: for-
mas, ancho, peso, pero a ravés de rodad ellas, las carac:
teristicas bdsicas y familiares existen,

CLASIFICACION DE LAS FAMILIAS
La ripogtafia occidental se divide en cinco familias basica-
mente:

Romanas o Latinas.

Esta familia conciste en todos aquellos tipos basados en el
alfabero clasico romano. Fué a panir del disefo de Nicolds
Jenson (alfabeto moderno romano), cuando empiezan a
aparecer las diferenres versiones.

La primera de ellas fué la BEMBO, pero la mas famosa es la
realizada por el francés Garamond, a las que siguleron las
del inglés Caslon, el inglés Baskerville, el francés Didor vy el
iraliano Bodoni.

La belleza, clacisismo y legibilidad de estos caracteres, ha
hecho que sean utilizadas y sigan utilizandose hasta nuestros
dias. Como continuadores del disefio romano, pueden
cirarse el ripo Times y la antigua Sabon,

Egipcias.

Perenecen a esta familia, rodos aquellos tipos cuya carac-
terfstica bdsica es la forma recrangular de los patines en los
vérices de sus bastones. Estos tipos son generalmente grue-
sos de caracter.

Pertenecen también a esta familia los tipos Egypriene,
Clarendon, Volra, etc.

Grotescas.

Forman parte de esta familia los tipos de palo seco, es decir
los que no fienen ningun adorno ni patines (sanserif).

Su estructura responde originalmente al diseio del alfabero
cldsico Griego. El fipo mas representativo de las grorescas es
la furura. A este famoso disefio, han surgido entre orros los

ABEDE  abedefghijh
ABCDE abcdetgh
ABCDEF abedefghi
ABCDEF abcdefg
ABCDE abedef
ABCDEF abcdefgh
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tipos: Venus, Helvérica, Haas, Akzidenrte y Univers.

Inglesas o Manuscritas.

Esta familia agrupa todos aquellos tipos basados en la escris-
ura caligrdfica y pueden ser ran variados como individuales.
Se calcula que empezd a ser utilizada en Inglaterra durante
el reinado de Jorge IV.

Ormamentadas o Decorativas.

Esta ulima familia esta formada por todos aquellos ripos de
letras cuyo disefio se basa en el estilo de la época a que
pertenecen. Forman rambién parre de esta familia, rodos
aquellos ripos que siendo parecidos a los anreriores, no
encajan en ninguna de las categorias mencionadas.

LU0 UL SEGUEN SEE VR St oy

Elementos de laletra.

Fuste. Linea verrical. Determina la altura y el peso de
la cara. En caso de mds peso es el principal.

Espina. Linea inclinada, es diagonal, vertical o sinuosa
y derermina el peso de la caray la altura: A, V. W, Z, X, Y.

Barra de cruce. Linea horizontal. Subida en la parte
de en medio poco mas abajo. Va de fuste a fuste o de fuste
a muesca.

Muesca. Linea circular. Determina la proporcion,
alturay peso de la cara.

Eje. Determina la inclinacidn de la tipografia si es nor-
mal o irdlica.

Brazos. Pueden marcar la proporcion de la lerra.

Emplastamlentos, Patines, Serifs o Pies. Dererminan
un estilo; se refieren a los remates de las lineas principales:
fuste, muesca y espina. o

Lagrima. Determina el estilo de terminacion de los

brazos.

8.2.7 Aplicaciones de la letra.

Para aplicar comecramenre una letra es necesario analizar sy
forma, peso, intencianalidad o propdsiro.

Una lerra por el hecho de ser bella, puede no ser ran ade-
cuada para nuestro mensaje. Aunque al ser urilizada, el
efecro visual nos haga aceptar ese conjunto tipografico.

La lerra utilizada, tiene que ir de acuerdo al propdsito que se

FLONG N s gos
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persigue. No se puede decir que hay un solo estilo de lerras
conrespondiente a cierno propdsito que se quiera seguir;
siempre hay varios estilos de letra para el propdsito que se
quiera significar.

Cierras cualidades de la letra, como puede ser la belleza,
puede ser aplicada no sélo a la forma, sino rambién al
desplegado y a la ejecucidn.

A conrinuacion aparecerdn algunos ejemplos, utilizando var-
ios tipos de letras; se podran observar las diferentes cuali-
dades que ofrecen los estilos de cada letra.

A simple vista resulta agradable a nuestros ojos. pero al leer-
las su mensaje no se relaciona con su presenracion. No hay
mensaje, pero si estilo y pueden ser bellas y adaprarse a
muchas cosas.

Las caracteristicas generales que distinguen una letra de otra
para darles un uso mas adecuado son:

Tamano.

Sirve para significar la relacion entre la letra y la superficie
donde aparecerd la lerra. Tamaio también es el espacio
que rodea la supefficie en donde se aplica la lerra y la dis-
tancia entre una y orra,

El problema del tamafio se presenta cuando no se analiza la
imporrancia del mensqje; se liende a criticar cuando la lera
no es demasiado grande y por eso no se nota, a veces la
falla es cuando la letra debe ser mas chica.

Forma.

El rérmino forma, quiere decir el &stild o tipo de letra utiliza-
do. Una vez que el ramanfo ya esta definido, debe existir un
andlisis cuidadoso para definir la forma,

Se tiene que considerar a la estructura de cada lerra por indi-
vidual, no ranto como una unidad. sino como parre de cada
palabra y relacionar una letra con las demds.

En el ejemplo anterior la palabra PELIGRO es representada
con dos ripos de letras. En este caso hay que romar en cuen-
ra que la primera palabra se frazé en base a lineas parale-
las, las barras de cruce estdn a un sélo nivel horizontal, en
donde deberia de haber dngulos. aparecen curvas; en cam-
bio para la segunda palabra, se usé un npo sencillo en
donde no existe paralelismo absoluro en lo horizontal. La

PELIGRO
PELIGRO
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asimetria de las letras, permite que cada una acre inde-
pendientemente: El mensaje es captado con rapidez.
Peso.
Las letras negras sobre fondo blanco serdn de mas peso, las
letras delgadas sobre el mismo fondo se cansiderardn
livianas. La letra pesada sirve para dar al mensaje imporan-
cia o atraer la atencidn; en cambio la letra liviana da veloci-
dad, ritmo y legibilidad.
Layout.
Es la disposicion que se le da a la pieza de letra, que se va a
hacer sobre la superficie: tamaio, forma, peso. Esto se debe
considerar para le inicio del rabajo.
Es la composicion general arreglada para obtener el mas
placentero resultado y toma en cuenta las posibilidades de
contraste de letras negras sobre superficies blancas.
El rirmo y el balance, se deben tomar en consideracion sobre
la forma y el peso; pero el layaut debe de ser el respons-
able para la inmediata impresién del frabajo sobre el obser-
vador.
Espaciamiento.
Hay tres diferentes tipos de espaciamientos:

1.- Entre letras.

2.- Entre palabras.

3.- Enrre lineas.
Cada uno de estos tipos de espaciamiento, puede agregar o
disminuir la legibilidad, la cual pule el irabgjo final. La forma
de una letra, como el propdsito de un trabajo, describe ia
cantidad de hrabajo que se requiere. La legibilidad-es el
punto Mas imporrante para lograr y asegurar un buen resul-
tado en el mensgje.
Ejecucion.
La ejecucion de las letras debe de ser hecha en grandes
dimensiones para que en el momento de la reduccién, las
pequeias fallas que presenten desaparezcan en la diminu-
cion de la ietra.
El retocar con blanca, debe ser usado sélo para borrar
pequenas iregularidades, no para dar a la letra su forma
normal.
Para analizar una letra serd necesario preguntarse enronces,




si su ramano, forma, peso, layour, espaciamiento y ejecu-
cién son adecuados.
8.2.8 EL LENGUAJE DE LAS LETRAS
La letra por si misma, por su forma, contraste, ramano:
puede expresar ideas o puede reforzar el significado de las
palabras:
Letra de Palo Seco. Es indicada para expresar actualidad.
mecanismo y fuerza.
Letra de estilo Romano. Es indicada para expresar clasicismo,
rradicionalismo, religidn, arte y sensibilidad.
Letra Gruesa. Es simbalo de fuerza, poder y energia.
Letra Delgada. Simboliza debilidad, suavidad, elegancia y
lujo.
Cursiva Mayuscula. Simbolo de dinamismo.
Letra Mayuscula. Indica rirulo, encabezado, anuncio.
Letra Minuscula de estilo Romano. Indica conversacion, frase.
charla.
Al aofirmar que las caracreristicas de cada letra tienen un
poder expresivo propio, que tienen la capacidad de transmi-
tir a través de su imagen un mensaje claro, queremos decir
que, por ejemplo. no es necesario rener una fotografia la
torre Eiffei para comunicar la idea de Paris. Basta con utilizar
un fipo de letra que renga un reconocible sabor parisino.
La tipografia con caracreristicas de imagen puede ser aplica-
da en ires dreas basicas para representar la hisroria:
1.- Aluciones del drea geogrdfica de la historia.
2.- Aluciones de la época de que rara la hisroria.
3.- Aluciones del tema de la historia; esta se subdivide en
dos caregorias;

a) La idea matrerial que esta en discusion.

b) La idea abstracta. inherente en la hisroria.
Gracios a la gran variedad de tipografia en seco, el poder
representar una idea o una palabra se ha simplificado. Con
solo hojear cualquier cardlogo de tipos, encontraremos en
ellos la tipografia que podrd inferprerar el mensaje que
queremos dar.
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8.2.9 CALCULO TIPOGRAFICO

Coleulo del espoclo.

Si se siguen correctamente |Qas insfrucciones, cuolquier per-
sona puede determinor cuanto sera el espacio que una
pagina de original mecanografiada deberd ocupar, cuando
se le componga en cualquiera de las familias y tipos que son
de su corriente.

En el procedimiento, sélo hay un factor que puede hechor a
perder el cdleulo, y es el amplio espaciado que a menudo
utilizan el cojista manual v operario que manejan la
mdquina para compaosicion.

En el mejor de los casos, los métodos para determinar la lon-
girud que tendrd un manuscrito son solo aproximados, Por lo
ranfo, al hacer un cdlculo del espacio es siempre recomend-
able redondear los caleulos y dejar un mdrgen de sequridad
del 5%.

Este mdrgen depende de la complejidad del original y del
numero de pdginas por lineas. Cuando las lineas son cortos,
pueden presenrorse problemas, de suceder asl, habrd que
aumentar el espaclo entre palabras o exogerar los espacios
blancos para poder posar palabras a la linea siguiente.

Si el original estd escrito con maquina de escribir estandar, el
rrabajo al caleular el espacio se facilita mucho, porque fodos
las letras ocupan un mismo espocio; esto es fécil de medir
con una escola apropiado. Si el rexro esta escrifo con una
mdquina con caracteres de diferentes anchos habrd que con-
far.

En cualquier coso, hay que hacer una aproximacién del
promedio de caracreres por lineq, contando cada éspacio
enrre las palobras como un coracter. Después se mulriplica
para obrener un rotal de caracreres. La difra obrenida servird
para calcular los gastos de composicion y el espacio que
habrd de ocupar el rexto una vez compuesto.

Por medio del foctor.

Todo el material tipogrdfico para impresidn, se presenta en
cuarrillas. Cuarrilla es una hoja romafo carta, escrita @
maquina a doble espacio con 60 golpes por renglon. El
nmero de renglones varfa segqun la maquina (25 a 30 ren-




glones).

Desarollo:

1.- Se multiplican las pulgadas de la cuamilla por el nimero
de caracteres sequn el lipo de maguina utilizado:

4" x 10 caracreres = 40 caracreres en cada linea.

2.- Hallando un numero de caracteres en cada linea, se mul-
tiplican estos por el numero de lineas en cada cuariiia;

25 lineas x 40 caracteres = a 1000 caracteres en cada cuar-
tilla.

3.- Conociendo el nimero de caracteres que existe en cada
cuarilla, s& multiplican estas por el nimero roral de cuarilias:
1000 caracreres x 300 cuaniilas = 300 000 caracreres.

4 .- Se determina el ancho de linea de compasicion en cua-
dratines, luego se busca el numero de caracteres por cua-
dratin de la medida en puntos del fipo deseado, el cual se
multiplica por el nmero de cuadratines de la linea.

*23 cuadratines de linea

*Tipografia Univers 56612 puntos

*Vemos que el factor es 2.1 de caracteres por cuadratin,
entonces....

23 cuadratines x 2.1 caracteres = 48.3 caracteres por finea.
5.- Se divide el resultado del tercer paso entre el cuano y se
obrienen las lineas de la justificacion requernda.

300 000/48.3 = 6211 lineas de 23 cuadratines.

4.- Sabiendo la altura de la pagina,, dividir el nimero de
puntos (72 pros. = 1") entre el nimero de puntos en que
esta parado para saber cuantas lineas del mismo ipo caen
en una pulgada.

72/12 pros, = 6 lineas de 12 puntos en cada pulgada.

7.- Se multiplica el resultado antenor por fa altura, para
saber cuanras lineas hay en la pdgina.

b lineas x 6" = 36 lineas de 12 puntos en cada pdgina.

8.- Se divide el resultado del paso numero cinco entre el
resultado del numero siete para obtener el resultado de fas
pdginas totales.

6211136 = 172 pdginas y 11 lineas suelras,

Q.- Si hay columnas, se divide el resultado entre estas.
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Por medio de Tablas.

El disenador derermina el espacio que deberd llevar el origi-
nal: esto variard sequn el npo escogido. Sin embargo aqui es
donde mas suele influir el presupuesto; es muy raro que le
pidan al disefador que aumente el espacio que deberd
ocupar el original. Por lo tanto la tarea conciste general-
mente en seleccionar el correcro equilibrio de diseno, fipo,
ramafo de fipo y encabezados: para encajar el original en
un nimero de paginas fijado de antemano.

Esto se calcula con la ayuda del cardlogo de fipos, en el
ramano adecuado, proporcionado por el impresor o fabri-
cante de la mdquina de componer. Hay que tener especial
cuidado en utilizar la muestra correcra, sobre todo teniendo
encuenta que el fabricante suele producir maquinas de
metal fundido y de composicion que al mismo tiempo
puede variar del ramafo aparente al pasar de una modali-
dad a orra.

Algunos fabricantes producen una serie de tablas que abar-
can toda la gama de fipos, para ayudar a caleular la longi-
tud de un rexro.

Cada ripo tiene un numero de referencia (factor), que
puede ser el mismo para varios tipos: cotejando este
numero con la longitud de linea se obtiene el promedio de
caracteres por linea.

Algunas muestras de alfabero, incluyen rambién rablas sim-
plificadas para calcular el espacio. En conjunro, resulran mas
facles de manejar que el método del facror y también son
muy Uiles de manejar como muestras de las que pueden
derivarse maquetas adecuadas. o
Usando muestras como estas, se puede calcular el aspecto
visual de lo que parecen deralles menores, que en reotia
parecen insignificantes, pero que tienen un efecto consider-
able sobre el color general de la pagina.

Desarrollo.

1.- Se rraza una linea a nivel de la linea promedio del texto
y se cuenta el numero de caracteres que fienen una lineq,
mulriplicando este por el nimero de lineas que fiene la
pdgina. Luego se cuenran los caracreres que pasan de la
linea y se afaden del roral.




2.- Una vez calculado el nimero de caracreres en el texro,
se busca el facror en la rabla conespondiente al tipo. estilo y
cuerpo escogido para componer el texra.

3.- A continuacion, se consulta fa tabla, la anchura en picas
deseada Y la cifra carrespondiente al factor encontrado serda
el nimero exacro de caracteres encontrados por linea.

14 cuadratines = 43 caracteres,

4.- Se divide el nimero roral de caracreres por el texto de
esta cifra, y asi se obtiene el nimero roral de lineas. Esra cifra
no serd absolutamente exacta, porque la anchura de los car-
actreres varia, pero es una buena orientacion.

Por medio de una muestra.

1.- Se busca una muestra de composicidn en el tipo deseado
y se cuenta el numero de caracteres comprendidos por cinca
lineas por lo menos. Se divide este numero por las lineas
confadas obteniendo el promedia de caracteres por linea.
2.- Después de calcular el nimero rtoral de caracreres en el
rexto, se divide esre nimero por linea y se obtiene el
nUmero roral de lineas que ocupard el rexto compuesto.

Anchura de Columna.

No sdlo es cuestidn de disefo de formato; rambién es impor-
rante plantear el problema de la legibilidad. Un texio debe
leerse con facilidad . Esto depende en Ullima instancia del
tamano de los ripos de leras, de la longirud de las lineas y
del inrerlineado enire esras. El mareriol impreso en formara
narmal habitualmenre se lee a una disrancia de 30 a 35
em. Ei ramafo de los tipos debe calcularse para esa distan-
cia.

Segun una norma empirica, para un texto de alguna longi-
tud debe de haber por rémino medio siere palabras par
linea. Si quisieramos de siere a diez palabras por linea,
puede calcularse faciimente su longirud.

Para que la pagina impresa, en su conjunto, dé la impresién
de ser abiena y ligera, debemos establecer el interiineado,
esto es, la distancia verrical de la linea adaprada al tamafio
de lalera.

La fotocomposicion ha planteado un problema adicional. el
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del espaciado entre las letras. En la composicidon de tipos con
plomo. el espaciado entre letras se dererminaba y equilibre-
ba por el grosor del cuerpo del mismo. En el caso de la foro-
composicion, el espaciado entre letras, debe gjustarse en la
componedora para cada ocasidn. De ahi, el aspecto irregu-
lar que presenran las palabras: Demasiado apretadas la
mayor parte de las veces.

Cualquier dificulrad en la lectura significa pérdida de comuni-
cacion y capacidad de retener lo leido.

Al igual que las lineas demasiado largas, las demasiado cor-
ras rambién fatigan. El ojo siente las lineas largas como algo
pesado, porque hay que emplear demasiada energia en
mantener la linea horizontal @ gran distancia del ojo. En la
linea demasiado corra, el ojo es obligando a cambiar con
demasiada rdpidez de linea; rambién esto requiere, a su
vez, gasto de energia.

El ancho adecuado de la columna. crea las condiciones para
un rirmo reqular y agradable, que posibilita la lectura disten-
dida y por complero pendiente de su contenido. Las
anchuras de columna dependen del tamafo de los tipos y
de la canridad de texto.

Los npos de 20 puntos requieren de una anchura de colum-
na relarivamente grande, los de ocho puntos relativamente
estrecha. Si por ejemplo, se utiliza un tipo de 20 puntos
como titulo de un texro para el que se ha empleado un fipo
de ocho punros y para ambos puntos de lefra debe elegirse
el mismo ancho de columna, enfonces debe buscarse la
anchura mas favorable para los tipos de ocho puntos,
Para la lectura facil y agradable de textos, es fundamental
un inferlineado suficientemente amplio. Cuando las lineas
del texto se encuentran muy préximas entre si, se obliga al
ojo a la lectura simultdnea de los parrafods vecinos. Todo lo
que perjudique el rirmo de lectura, debiera ser cuidadosa-
mente evitado. Lo dicho anteriormente no vale para los titu-
tares ni subtitulos.

En la publicidad los ritulos y subtitulos, tienen la funcién de
llamar la arencién, deben obligar al ojo a leer su mensaje.
(45)

También se da el caso contrario, cuando hay que poner




leyendas con fipos pequedos en grandes anchuras de colum-
nas.

En estos casos exepcionales. se consideran aceptables desde
el punto de vista esterico y de legibilidad. Cuando se urilizan
tipos grandes en columnas anchas, debe renerse cuidado de
que los margenes no resulten demasiado chicos. En ningun
caso debe producirse la presion dprica de que las lerras se
acerquen mads al margen para de este modo forzar el espa-
cio disponible.

El arreglo rradicional ha sido el de dos v rres columnas y es el
que combina con los espacios del anuncio. Pero su abuso lo
hace poco atractivo al menos que sea manejado habil-
mente.

Una manera de distinguir una publicacién, es el areglo difer-
ente de columnas: cuatro y hasta cinco columnas no forzosa-
menre todas del mismo ancho.

Interlineado.

Como la longitud de lineas. rambién debe dedicarse mucha
arencién al espacio de las mismas. conocido con el nombre
de interlineado o intellinea. porque ai igual que la excesiva
longitud o cortedad de las lineas, rambién la interlinea
influye en la composicion y con elio en la legibilidad del
texto. Las lineas demasiado proximas entre si, perjudican la
velocidad de la lectura, puesto que entran al mismo riempo
en el campo dprico el rengldn superior e inferior.

El ojo no es capaz de qjustarse a las lineas muy apreradas
con una precision tal, que sélo se lea'la linea en cuestion vy
no se lean las de las inmediaciones. La vista se desvia, v el
lector gasta energia donde no debe y se cansa antes de lo
previsto.

Lo mismo puede decirse del interlineado excesivo. Al lector
ie cuesta enconirar la unidn con la linea siguiente, la inseguri-
dad crece y el cansancio llega con mayor rapidez.

Un buen interlineado puede conducir dpticamente al ojo de
linea en linea. le presta apoyo vy seguridad, el rimo de la
lecrura se puede estabilizar rapidamente, lo leido se conser-
va mejor en la memoria.

En la lectura sin esfuerzo, las palabras son comprendidas con
mayor intensidad en su significado, reciben un contenido
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expresivo y un perfil mayares y se aprende mejar.

La langirud del texra, cama la separacian carrecia entre
calumnas par un lada y de lineas par arra, tiene una impar-
rancia determinante para la facil legibilidad. Las texras largas
na sala deberdn rener un interlineada relativamente grande:
rambién deben estar separadas par las sedales del parrafa.
Un nueva pérrafa del texta, puede sefialarse apticamente
mediante una linea en blanca que le anteceda. Una
fipagrafia en la que se han espaciada bien las lineas. rene
efectas relojantes y estimulantes sabre el lecrar.

Una ripagrafia en la que se hayan aplicada tadas las aspec-
ras que se han tratada aqui, adquirrd un aspecta cldsica y
atemparal.

8.2.10 LA TIPOGRAFIA COMO ELEMENTO DE DISENO
EDITORIAL
Debida a la gran gama de tipagrafia que actualmente
exisre, se ha hecha mal usa de ella, reflejandase en la can-
fusién vy falta de caherencia can que se maneja en muchas
publicacianes.
Una buena tipagrafia, innavativa, requiere afas para pader
enfender cama se diseid; esta se lagra trabajando can la
ripagrafia, estudiandala, especificandala, disefianda can
ella, juganda can ella.
La ripagrafia se debe manejar en farma inteligente. ya que
es ella la que unifica la publicacian. Las palabras san el ele-
menta que se repite en cada paging, las que deben ayudar
a unificar cada pagina en un rada. Para cansequir esta
unidad, es esencial manfener un ¢riteria de sencillez.

Principios para usarla efectivamente.

Restriccion de tipos.

Usar el menar numero pasible de tamanas y tipas, sin que
esta limire la flexibilidad en expresar un tema en farma
aprapiada.

Una vez que se ha enrendido las necesidades de una hista-
ria, hay que apegarse a ellas, ya que la que esramas
hacienda es canstruir equilibradamenre can nuesiras restric-
cianes del lengugje visual y debemas mantener su pureza




en rodo momento.
Mantener la familia.
Siempre hay que usar la misma familia para el rexro vy para
las cabezas, hay que pensar en una familia que nos permira
hacer el suficiente nimero de varianres... condensada, con-
densada irdlica, medium, extendida. light, bold, erc...
Estandarizar patrones de columnas.
Restringir la tipografia en columnas estandarizadas en ancho
y colocacién en la pagina; crea un patrén que le da nimo al
flujo de la publicacién y es oo elemenro que ayuda en la
unificacion.
Estandarizar manejo de tipografia.
Para el uso de cada tipo, hay que sequir especificaciones
consranres en cuanto al espacio de interlinea y como debe
de manejarse segun el ancho de columna. Al esrandanzar
especificaciones logramos dos cosas:

1.- Ofrecer el maximo de legibilidad en el espacic
disponible:

2.- Dar una mancha tipogrdfica uniforme a rodo el
largo de la publicacién.
Aplicar consistentemente la tipografia.
Hay que ser consistenre en la colocacion, espaciamiento y
uso de la tipografia a rravés de la publicacién. Hay que
esrandarizar rodo lo posible como: espaciamiento entre los
diversos elementos que son cabezas, rextos, margen y
encabezado, espacio en romo a subritulos. espacio entre
forografia y pié de foro.
La idea de conseguir un disefio con regulandad y orden:
ademds de que nos ahorramos el irabajo de estar romando
decisiones a cada momenro. Quizds mds que orra cosa, es
esa armosfera de organizacion, el secrero de una publi-
cacién con personalidad unificada.
Itdlicas, pros y contras.
Usarlas con discrecién, son mas dificiles de leer que las nor-
males. Generalmente se hace un uso equivocado de ellas.
se les usa para enfarizar, cuando su origen estd en un esnlo
informal, manuscriro y tan ligero, pdlido y débil, lo cual es
contrario de lo que estamos buscando. pero el convencional-
ismo confinua.
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Ya que son mas amables, menos formales, hay que desti-
narlas a algo informal, contrastando con las romanas; como
en lineas largas y suelras, sin alinearlas a la izquierda o a la
derecha, o quizd, como punio de realce, o en cifas sin justi-
ficar, y s6lo unas cuantas lineas.

Uso correcto e incorrecto.

La ripografia como tono de voz.

Hay que tener siempre en mente que la tipografia es un arre
con una gran capacidad de expresividad y variedad,

Para expresar al maximo sus capacidades hay que usarla
con ingenvidad. Para ilustrar un pequefio fragmento del fipo
de esta adaprabilidad, aqui damos un ejemplo: colocadas
ral cual, sin adomno, el tipo simple, las palabras son entendi-
das y la menre puede aceprar lo que esrdn diciendo: pero
el mensaje no es ran vivo, recordable y rapidamente asimi-
lado como las variaciones que se muestran:

Mayusculas.

Usar mayusculas sélo cuando las lineas son muy corras, como
en encabezados o palabras sueltas que deben resalrar de las
ofras en minusculas, Pocos lectores estdn acostumbrados a
leer largas lfineas de mayudsculas como son los arquitecros y
los ingeriieros en sus planos. En conjunro son dificiles de leer,
pero esta caracleristica puede explorarse cuondo lo que se
desea es el rener un poco de ritmo en la lecrura y darle al
rexro un cardcrer digno. Ejemplo: CARTA ABIERTA AL PRESI-
DENTE.

Contras en encabezados en altas y bojos.

No deben pararse encabezados usando iniciales mayusculas
y luego minlsculas en cada palabra, a menos que nbestra
infencion sea crear un tipo visual. Esta es una mala costum-
bre heredada de los periddicos del siglo XIX, cuando no
habia suficientes tipos grandes para los encabezados y los
que usaban el mismo fipo que el texto lograban una rextura
diferente con el uso de alras y bajas.

Capran la atencion, pero son dificiles de leer y actualmente
no hay razén para seguir usdndolas de ese modo. Un
encabezado de ripo bold, por ejemplo.se diferencia lo sufi-
cienre del demas texto, marcando su imporancia.
Justificacion de columnas.




Hay que ser preciso en mantener el misme numero de lineas
en todas las columnas. Nunca hay que permitir que el impre-
sor justifique o apade las columnas abriendo la interlinea.
Esta recnica es la mejor para destruir el color de la nipografia
y degenerar el estandar visual del producto. Las publica-
ciones iMpresas no son un periddico; no se debe argumentar
la presion de fiempo como excusa de mal trabajo.

Existen seis formas para justificar las lineas de un rexro:

» Columna en bloque.

Es aquella en la cucl las lineas de un texto estan justi-
ficadas tanto a la derecha como a la izquierda de la colum-
na, por lo ranto todos las lineas del texto miden lo mismo.

» justificada a la derecha.

Esra manera de parar fipografia riene una apariencia
diferenre de lo convencional. Esra diferencia puede
explararse en ocasiones donde se requiera una siruacién per-
sonal: infroducciones, comeniarios editoriales. erc. También
puede ser Uil como simple contraste al colocado regular.

¢ Justificada a la izquierda.

Hay que preferir el uso de la tipografia apaiada a la
izquierda por ser mas natural. Cuanda los encabezados o
subtitulos se colocan centrados en el espacio que les carre-
sponde, adquieren soliura al no estar alineados y adquieren
importancia. Al moverlos a la izquierda , alineandolos con
los otros elementos de la pagina, especialmente bloques de
tipografia, inmediatamente adquieren dinamismo vy se rela-
cionan con el entorno para una presentacidn mas acnva y
viva.

¢ Texto centrado.

Justificado al eje cennal, es decir que ambos lados
estan desalineados.

¢ Texto asimeérico,

Las lineas no guardan relacién entre si.

Ruprtura del texto.

Hay que agilizar las columnas del texro, areando puntos de
interés a lo largo de la rura del ojo del lecror, ol hacerlo es
mas facil el rrabajo de la leciura de un 1exro muy prolonga-
do. No hay que abusar del recurso.
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Encabezados.

El ripo de encabezados varia segun el estilo, significado.
importancia relanva y funcién de las palabras: asi como la
manera en que el texro este escrito.

Si los encabezados son rompetextos solamente, deben ser
muy discretos y pequenos.

Si los subtitulos son mini-textos. encabezados que indican la
estructura y contenido de la historia. su importancia debe
reflejarse en su tamano y manejo.

Los subtitulos pueden pararse en el mismo puntaje que el
texto, pero cambiar sensiblemente el peso de la cara o
cambiar el tipo.

Los subtitulos a dos lineas rompen la continuidad del rexro:
en caso de tener que usarlos, no es recomendable mezclar
subtitulos de una o dos lineas en el mismo articulo.

Columnas cuidadas.

No deben dejarse menos de tres lineas al principio o al final
de una columna o por debajo de un encabezado o interrup-
cién de rexro. De esta manera garanfizamos ¥ asequramaos
que perrenece al resto del rexto. en lugar del principio o
final de un elemento separado.

Identificacién de primeros pérrafos.

Esta drea critica es donde la claridad y la precision son esen-
ciales para asequrar la arencion. Una intcial discreta a un
cuadrado, pueden asequrar la identificacién del inicio del
rexto, sin que compita demasiado y quite la arencion del
encabezado.

No hay que preocuparse ni por las colas ni por las sangrias.
siven para dar aire y vanedad a la ripografia.

La npografia es para ser leida. estas pequenas interrupciones
ayudan a variar el parrén y asi hacer mas inferesante la vista
al observader. Sin embargo. no hay que perminr que una
cola aparezca como la primera linea de la columna puesro
que esto acorrienta el trrabajo.

Encabezadas largos.

El ripo de los encabezados nos debe dejar espacio suficiente
para decir lo necesario y hacer un encabezado uril vy atracti-
vo. Es aconsejable usar un tipo mds pequefio y al mismo
riempo mas pesado del que a primera infencién se Nos




antojaria usar. De esa manera consequimos el negro sufi-
cienre para arraer al lecror y suficientes caracreres para decir
algo.

Si el rema es como y requiere un encabezado igual. entonces
se puede afadir un balazo. para explicar de que e la hisro-
na y que es significativo para el lecror. También se puede
colocar una columna con varas lineas coras variando el aco-
modo fradicional alo ancho de la pdgina.

Si se usan dos lineas en el encabezado. es preferible que la
segunda linea sea mas coma que la primera, para dejar el
final del encabezado mas cerca del principio del texro
Inmediaro.

DETERMINACION DE TIPOGRAFIAS EN ENCABEZADOS.

Hay que moderar el tipo de encabezados; no hay que grirar
demasiado. De esta manera la capacidad de arraer la aren-
cidén de la ripografia, se reserva para siruaciones que requier-
an este rraramiento. Grirando en rodos lados. termina uno
por no ser escuchado en lo absoluro, ya que ranto griro impi-
de verlo demads.

Un encabezado de fipo pequefo, rodeado de mucho blan-
cos. muchas veces mas efecrivo que si el mismo espacio
hubiera sido llenado con muchas palabras aprerujadas.
Lerras base y letras de resalte.

Por letra base se enriende la que forma el volumen principal
de un material impreso. Por letra de resalte, se enfienden las
palabras o pare de frase que se desracan del rexro por su
disposicion especial, llamariva, por npos de lerra mayor, en
negra. cursiva. etc. la forma de destacar depende del prob-
lema planreado en cada caso.

.Una ripografia funcional y consistente hace dependet la posi-
cién de la cabeza, de la concepcidn global de la obra
impresa.

Cuando deban utilizarse letras de distinto ramafio, los tipos
presentraran claramente distinguibles diferencias de magni-
rud. La lefra de 9 puntos. se distingue inmediatamente de la
de 6 puntos, la diferencia de tamafio no admire duda.
También se diferencia considerablemente la lerra normal de
la seminegra vy ésta a su vez de la negra. Se reconocen
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enseguida las norables diferencias en la intensidad del gris
de los rres nipos de lerras. La letra normal ofrece una imagen
de la superficie impresa gris clara. la seminegra un rono
medio Y la negra una imagen de gris infenso.

Los conrrastes inequivecos entre los caracreres y los ramaios
de las lerras, hacen pesiole la lecrura mas faal y mas rapida.
La cabeza en seminegro en el mismo ramafio de la letra
del rexio se coloca con una linea vacia de interlinea.
Colocande la cabeza en la parte superior de la pagina.
compuesta por un ripo de lerra mayer, se refuerza mas el
acenro que si se colocara una cabeza del mismo ramano
del rexro. Si la cabeza fuese aln mayor. el contrasie enrre el
rexto y la misma seria mas sefialado.

Se consigue una clara diferencia entre el rexro v el nrular un-
lizando letra irdlica. En este caso el ramafio de lerra corre-
sponde a la del texto. La irdlica se utiliza con frecuencia
como subtituloe.

Cuando la linea de la cabeza se coloca scbre una pleca que
la separa del texro, la separacién del campo del texto v el
subrayado refuerzan la significancia de la linea del tirular.
Marcos con texto.

Son poco usades. El mds simple es el de una sola columna
con varias lineas corras. Orro es cuando el marco se com-
pone por dos columnas. el resultade puede ser llamarnveo.
pero no justifica la dificultad que representa hacerlo.

Calcular el rexro, es normalmente un rabajo enorme. las
lineas coras pueden ser tan €oIfas, que no permiran parar
limpiamente la ripografia y se empieza con esto a,abrir
espacios enrre caracteres para acabar llenando la linea con
aire. Es inevirable que las rupruras del parrafo y subrituios
caigan en el peor de los lugares. en el drea del marco.

8.2.11 RETICULAS

La reticula Tipogrdfica.

Con la rericula. una superficie bidimensional o un espacio
rridimensional, se subdivide en campos ¢ espacios mas
reducidos a modo de reja. Los campos o espacios pueden




rener las mismas dimensiones o no.

¢Para qué sirve la Reticula?

La reticula es empleada por tipdgrafos, disefiadores grdficos,
forégrafos. disefiadores de exposiciones , efc... para la solu-
cion de problemas visuales bidimensionales o fridimension-
ales. El disefiador grafico vy el tipdgrafo, se sirven de ella
para la configuracian de anuncios, prospecros, catdlogos,
libros. revistas, efc.

En la divisidén en rejilla de las superficies y espacios, el dis-
efador tiene la oportunidad de ordenar los texros, las
foragrafias. las representacianes grdficas, erc., sequn criterios
objetivos y funcionales. Los elementos visuales se reducen a
unos pocos formatas de igual magnirud. El ramafio de las
ilustraciones se establece en funcidn de su importancia
remdtica.

La reduccidn de los elementos visuales y su subordinaciéon al
sistemna reficular, puede producir la impresién de armania
global. de transparencia, claridad y orden configurador. El
orden en la configuracién favorece la credibilidad de la infor-
macion y da confianza.

Una informacion con titulos, subritulos, imdgenes y rexros de
las imdgenes dispuestos con claridad y ldgica, no solo se lee
con mds rdpidez y menos esfuerzo: también se entiende con
mas facilidad y se retiene en la memoria. El disefiador ha de
rener presente este hecho ya que su funcidn es la de comu-
nicar el mensaje lo mejor y mas claramente posible.

La construccién de la mancha o superficle impresa.

La mancha puede determinarse cuando el disefiador conoce
la amplirud y la naruraleza de la informacion grafica y rextu-
al que debe incorporar al disefio. También se requiere una
idea previa sobre el aspecto que presentard en su conjunfo y
deralle. la solucién del problema.

El bocero debe de estar lo bastante desarrollado para que
en principio resulte claramente reconocible la distribucion del
texro e ilustraciones y pueda determinarse de ella la clara
configuracion de la mancha.

Es recomendable que el disefiador traze los boceros al for-
mato real y con toda la precisién necesaria para que sea
posible el traslado a la solucion definitiva.
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El error se encuenira @ menudo cuando se razan bocetos en
ramado reducido. por 1o que las lineas del texro no pueden
darnos una idea real del producte. Como consecuencia. en
la recomposicidn del formaro 1:1 no pueden alojarse los rex-
ros con el ramano deseado.

La aplitud del rexro y el aumero de paginas de que se
dispongan, seran elementos dererminanres en relacion con
la dltura y anchura de la mancha. asi como al tamaio de
{05 tipos,

Un rexro largo que fenga que componerse en pocas pagr
nas. requiere una mancha lo mas grande posible, con un
ramafo de lerra y zonas marginales relativamenre peque-
Aas. La imagen general de armonia y buena legibilidad de
una pagina impresa, depende de la clandad de las formas
de los tipos, de su ramano. de la longitud de fas lineas, de la
separacion earre ellas y de lo amplitud de los bloncos mar-
ginales, ésras, dererminan las dimensiones de la mancha,
Asi como cada problema, se disringue de los demas, es
nuevo y requiere de aueva reflexion, rambién la reticula
debe ser objero de una concepcidn especifica corespan-
dienre af problema en cuesnén.

Para el disefador, esta exigencia significa que debe de estar
ablerro anre cada nuevo problema y procurar analizatlo v
resolverlo objerivamenre. La dificulrad de cumplir este
requerimiento se explica por el hecha de que enrre los diver-
s0s problemas. pueden existir diferencias en el grade de difi-
culrad que presenran.

Un anuncio pequeno puede ser mas facil de resolver que por
gjemplo. la configuracion de un periddico con 10 columnas
O mds, con los temas mas diversos y su parte adicional de
publicidad: en esfe caso se necesita ademds de falento para
el disefo. una apniud organizadora para fa ordenacion 16gi-
ca de las informaciones multiples y siempre cambiantes que
deben recomponerse sequn priondades en la corespondi-
ente npografia.

Dispasicidn simétrica y asimetrica de la mancha,

Los ejemplos que a confinuacidn se presearan. deben ser
enfendidos solo como sugerencias. no como soluciones
acabadas. Cada problema nueve. impone otro ripo de con-




sideraciones y lleva a otros resultados.
£l ejemplo muestra una disposicion simetrica de ia mancha.
en una doble pagina con un espacio ancho an el lomo.
pensada para el disefio de un libro. Los ampiios espacios del
lomo tienen por funcion impedir que las lineas Jel rexio se
lean con dificultad a causa del abombamiento. Los mar-
genes del pié son considerablemente mas alros que los de
la cabeza.
Esto fiene una causa estético formal: el campo tipografico
parece mas ligero por efecro de haber sido elevado
La superficie impresa, que dpricamente resulra gris, queca
en la pagina, por asi decir. en estado de floracion. Si el
campo impreso esta situado hacia abajo se produce la
impresidon de caida.
Aqui se muestra una disposicion simétnica de la mancha.
Medianre la divisidn diagonal de la doble pagina y de la
sencilla, se consigue una mancha segun el mérodo de la
seccion aurea.
Esta mancha es la mas unlizada en revistas, folleros. cardlo-
gos o boletines. Su disposicion permite el uso de varnadas
alternanvas de disefo.
Canfiguracidn de la mancha.
Los margenes del papel se encuentran en la siguienre
relacion reciproca:
Ltomo 2: Cabeza 3. Corte 4. Pié 5
En el lenguaje técnico. los mdrgenes de papel reciben los
siguientes nombres: )

1.- Mdrgen interior: margen del lomo.

2.- Margen exteriof: margen de corre.

3.- Margen supenor: margen de cateza.

4.- Mdrgen infenar: margen de pie.
Ejemplos de configuracion de la mancha a una v dos colum-
nas.
Eiemplos de configurccidn de la mancha a dos y tres colum-
nas.

Canstruccian de la reticula.
Al principio de cada trabajo, debe estudiarse el problema
implicito en él. En esta estapa deben aclararse las cuestiones

101




102

de formaro. del marenal rextual y grdfico, de las leyendas.
del npo de lerra, de la modalidad de impresion y de la cali-
dad del papel.

Después el disepador empieza a aproximarse a la solucion
del problema con pequenos esbozos, es conveniente que
estos rengan ya las dimensiones del formaro definirivo. a
objero de que no sunjan dificultades al pasar a la escola del
formaro original.

Los esbozos en formaro pequeno, sirven para facilitar la
vision del conjunro, al esbozar, debe considerarse en cuantas
columnas va a dividirse la pagina:

1.- Una columna para t=-t0 e imdgenes ofrece pocas
posibilidades de mostrar las fie. 35 grandes, pequenas o de
tamano medio.

2.- Dos columnas para texto e imagenes ofrecen mads
posibilidades; en la primera columna pueden ponerse [os
rexros, v en la sequnda las imdgenes, El texro y las imagenes
pueden ponerse en la misma columna, uno encima de las
otras a viceversa. Ademas la disiribucion en dos columnas
puede ser pamda de nuevo en dos columnas.

3.- Tres columnas pueden oftecer rambién un numero
de posibilidades de varacion para la disposicion de rexros y
la disposicion de imagenes de distinfos ramanios. Tambien la
concepcion de ires columnas se puede descompane! en una
de seis.

Una desventaja de la disposicion de fres y seis columnas es
que las lineas de texto se hacen relativamente estrechas y
consecuenremente se debe elegir un ripo de letra mas
pequedo. Esta cuestion depende del problema planteddo.
4.- La divisidn de cuartro columnas, se recomienda cuando
haya de colocar mucho rexto y muchas ilustraciones o cuan-
do deba aparecer material estadistico con muchos numeros,
curvas y graficas.

La anchura d las columnas, influye en el ramano de la lerta
a utilizar. Cuanto mds estrecha es la columna mds pequeda
serd la letta.

Una rericula adecuada en la configuracidn visual posi-
bilita:

* La disposicidn objetiva de la argumentacién.




* La disposicidn sistemarica y ldgica del marenial del
rexro vy las ilustraciones.

¢ La disposicion de rexros e ilustraciones de un modo
CcoOMPQCHo CON SU PropIo MMo.

* La disposicion del maternal visual de modo que ea
faciimenre legible vy estructurado con un alte grado de
inrerés.

8.2.12 ELEMENTOS TIPOGRAFICOS QUE COMPONEN LA
PAGINA IMPRESA

Cabeza.

Tiulo principal del texro. Esta debe rener dimensiones may-
ores que el resto de la tipografia.

Subcabeza.

Dividen y destacan los remas principales.

Balazo.

Llamada de arencion anres de la cabeza principal o ram-
bién es utilizado como llamada de arencién en las paginas
subsiguientes, destacandose mediante: en use de un 1po
mas grande, cursivas, placas arriba vy abgjo o capirular.

Solo debe urilizarse una vez en cada pagina.

Secundaria.

Texro que va a sintetizar el contenido de un articulo: no
debe rener mas de cinco lineas.

Capitular.

fnicial, su uso puede ser cuando la cabeza queda lgjos dei
inicio del texro, se utiliza rambien cuando es poco el rexro o
como elemento decoralivo.

El uso de la capirular tiene sus normas las cuales se especifi-
can en este rrabgjo.

Pleca.

Lineas horzonrales o verricales de cualquier grosor. se le
llama rambién filere. Generalmente se unliza para separar
columnas o enfanzar subtitulos o secundarnas.

Recuadro.

Es un enmarcado con lineas. El uso de lineas muy gruesas,
ocasionan una sensacidn de pesadez, separandoc Mas su
conrenido del resto de la pagina. El recuadro se utiliza para

The form typography is to take
The form typography is to take
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enmarcar: forografias, ilustraciones, vifieras y rexros.

Sive para hacer resaltar el conrenido. diferenciar o separar
remas. El uso del enmarcado fino. se uriliza para dar un arre
de elegancia y simplicidad.

Medianil.

Es en el espacio vertical que queda entre columnas el ancho
del medianil, variard segln:

1.- El ramado de la ripografia en rexros.

2.- £l ancho de la columna.

J.- Combinaciones rexro/forografia, ilustracion o videra.

8.2.12.1 ELEMENTOS DECORATIVOS DE LA PAGINA IMPRESA
Bordes.

Sus disefios son ilimirados. Este npo de elemento decorativo
lopodemos encontrar en el monotipo, el linotipo y en las
hojas de transferencia en seco.

Debe rrararse de evirarse el uso excesivo de los bordes deco-
ralivos,ya Que esrtos Por sU esiruciura son a veces pesados y
llamativos, ocasionando disiraccion al lecror.

Algunas veces el uso de este elemento ayuda, cuando el
rema o articulo no ofrece el material suficiente para lograr
darle mas vida a la pagina.

Marcos.

Gracias a la gran variedad de disefios, podemos enconrrar el
marco adecuado a nuestros inferéses, Existen desde el mas
sencillo con las punras redondeadas, hasta el mds complejo
con orillas. volumen y figuras.

Omamentos. .

Con un poco de imaginacion, los ornamentos pueden'llegar
a rener buenos efecros. Como en el caso de los bordes, hay
que tener cuidado en su Uso.

Folios.

La colocacion del nUmero de la pagina debe ser sarisfacro-
tia. desde los punros de vista funcional y esrérico.

En principio puede estar arriba, abgjo, a la derecha o a la
izquierda de la mancha de pdgina. La posicion de la man-
cha deniro de la pdgina y la anchura del blanco que se
dispone, determinan la posible situacion del numero de la
pdgina.




En canradisimas casas, el numera de la paaina se colaca en
en blanca del carre y en el blanca del lama Ulnmamenre
cuanda el misma es la bastante amplia cama para que na
haya peligra que se acerque el nimera de pagina a él.
Desde el punra de vista psicalagica. el numera de pagina
sitvada en la mirad de la misma, causa el efecra de alga
esidtica; el situada en el blanca del care da alga dindmica
par das marivas: el desplazamienta del nUmera de pdagina
al blanca de carte, riene par resultada que apricamentre
salre fuera de la pdgina; par arra lada, al pasar las pdginas
es senfida cama pesa aptica en el margen. la que inruiriva-
menre acelera el nima de valver las hajas. Esta narural-
mente es una canfiguracian de pdagina equilibrada al
detalle.

Si el numera de pdgina se halla debaja a encima de la
mancha su distancia respecta a la misma, es decir. hacia arri-
ba a hacia abaqja. debe carrespander a una a mds lineas
vacias segin el ramafia del margen.

Si el nUmera de la pdgina se pane a la izquierda a a la
derecha de la mancha, la disrancia sera narmalmente igual
al espacia intermedia entre calumnas.

Un elementa imparante en la canfiguracian del marerial a
imprimir es el numera de pdgina. Segun su calacacian la
pdgina puede cabrar un aspecra tranquilizadar a dindmica.

8.2.13 SISTEMAS DE IMPRESION

El abjeriva del diseAadar edirarial es lagrar un cancepra
repraducible a un determinada numera de veces.

Una de las puntas imparantes es enrances, escager el sis-
rema de repraduccian mas adecuada a las caracreristicas de
tfrabaja.

Para que el disefiadar pueda lagrar mejar su finalidad debe
canacer las venraqjas y desvenrajas de cada sissema.

Las diferencias enrre las méradas de repraduccian estan
basadas en las siguienres puntas:

¢ Sistema bdsica de impresian.

¢ Pracesas invalucradas.

¢ Velaadad de praduccidn.
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» Calidad lograda.
¢ Costo.
En cuanro a sistema basico de impresion, debemos definir la
accién principal, impnmir, que significa dejar de algun modo
una iImagen sobre una superfice que puede ser de naru-
ralezas diversas. La manera de depositar esa imagen varia
de un sisrema a orro y por supuesto lo definen.
Existen cuatro principios en los cuales se basan los diferentes
mérodos de impresion.

1. A ravés de presion conira una superficie realzada
y entinrada.

2. A través de trarar quimicamente una superficie
plana, para que cierras zonas transporten finta.

3. A rravés de recoger tinta de superficies deprimidas.

4. Obtencion de una imagen, dejando pasar nnra a
través de una pantalla selecriva, es decir. bloqueada en
determinadas zonas permitiendo el paso de la tinta en orras.

SISTEMAS DE PRESION.

Basado en el principio de caracteres realzados. entintago y
después presionados contra una hoja de papel: se rara por
ranto de un sistema directo de impresion.

Los caracreres estdn hechos de meral para aguentar las pre-
siones sucesivas. Originalmente se trara de un sistema plano
inventado por Gurenberg que permanecié por mucho riem-
po.

Por la necesidad de aumentar la velocidad se ideo el sis-
rema de presion que usa laminas flexibles, conreneierdo ia
informacién a imprimir. insralables alrededor de un cllindro.
Al principio esro se hizo mediante la colocacién de una
marriz de fibra sobre la forma plana original. Se le aplica
una fuerre presion para que los caracreres realzados en la
forma se incrusten en la mariz, quedando en bajo relieve.
Después esra es llevada a un molde cilindrico en el cual se
vacia el plomo. El resulrado es un cilindro de plomo con el
contenido ripografico realzado original. En el proceso de
mairnzado se pierde algo de la calidad de la forma original,
por ello se pensd en olro sislema que es el que se uriliza
acrualmenre. Se pensd en emplear laminas forosensibles,



esta ha significado un gran aharra ranta del nempa camo
del dinera. En pnmer lugar eliming la campasician en ripos
merdlicos. Ahara esta se puede hacer a maquina de escnbir
a mediante fatocampasicion. farmar un original v faragrafi-
arla. Después de ransportar la imagen a la ldmina fatasensi-
ble. que mediante el procesa fatogra: 2 permite endurecar
y prareger las partes destinadas a img..mir. Inmediatamente
después se somete la lamina a un bafo de dadas que cer-
raen las zanas que no han sido endurecidas, dejanda en
sabrerefieve la informacidn que serd impresa, Después a
ldmina es colocada alrededar del clindra de la prensa, la
cual esta fista para impnmir.

Composicion,

Mientras se trate de impresion en prensa plana la camposi-
cian deberd hacerse en tipa caliente, es decrr linotipe  inter-
fipa, manatipo, ludlow a ripa manual. Camo antenarmente
hemos visto st se rrara de raranva. la campasician puede
hacerse en tipo fllo desde algunas ripas can npagrafia de
transferencia en seca, hasta faracampasician. a can pagina
de escribir o aun en tipa caliente cuanda servirzn para la
elabaracian de ariginales.

llustraciones y material fotogréfico.

Requieren de tratamienta aparte, la que elevard cansider-
ablemente el costo de produccian y por esta se evitan al
maxima a se incluyen en ramafias minimas. Se requiere la
infervencidn de un grabador y de un camplicada pracesa. o
seq separar la imagen en puntos.

Velocidad de Produccion.

En una prensa plana la velacidad de praduccion es relativa-
menre haja, esto es debido a que es alimentada pliego por
pliego ¥ manualmente.

Se puede fagrar, sequn la habilidad del aperadar, desde
700 hasta 800 impresianes en una hara. Cuanda se trata de
una rarariva, la alimentacian es a rravés de una bavina ¢on
un sissema mecdnica, par lo que la velacidad aumenta can-
siderablemente.

FLEXOGRAFIA.
Este es un sistema de impresion paca precisa pera barara, se
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tiene que parar la tipografia mediante ripo caliente o manu-
al. Se calienta el linotipo hasta un punto menor al de fusion.
por otra pare se calienta una placa de baquelira que se
pone encima de |a forma, se aplica una presion muy alra
hasra que los ripos penerran el pldstico. Después esta baque-
lita se junra con una plancha de hule a la que rambién se le
aplica el calor de ral manera que el hule reproduzca los car-
acreres como se encontraban en el linctipo.

El sissema de alimentacion puede ser a través de una bovina
y no hoja por hoja. Tiene cono desventajas que la calidad es
muy corriente, no es posible impnmir medios ronos finos,
porque un punto pequeno se barre y no logra una impresion
fiel.

Usos y Caracteristicas.

Para imprimir un caron corrugado, porque no lo

aplasta.

Para imprimir libros corrientes.

Se emplea papel corriente, lo cual disminuye los cos-

1os.

Se aleanza una velocidad de 5000 a 7000 ejem-

plares por hora.

OFFSET.
Tiene las siguientes diferencias con respecto a los sissemas de
presidn:

a) Es basicamente fotogrdfico.

b) Es quimico mas que mecanico.

¢) Es un sisrema de presion indirecto. .

Se basa en el principio de que el agua vy el acélre no
se mezclan. Las [dminas son rrazadas de ral manera que las
imaégenes son de naturaleza grasosa y aceptan tinta del
mismo género.

Las dreas que no se han de imprimir son impregnadas de
agua para que rechazen la rinta. Una maquina de offser
tienen los siguienres componentes:

1. El cilindro de ldmina, que es donde se coloca la
lamina que contiene la informacidn a imprimir.

2. El cllindro blanket, que es un cilindro de caucho.
que rransporra la imagen desde el cilindro de Iémina al




papel.

J. El alindro de imprestén. que presiona el capel con-
rra el blanker.

4. Sisrema de enninrado.

5.5istema humectador para manrener siempie
humedas las dreas de no impresidon y que c¢e esta forma rec-
hazen la nnra grasosa.

6. Sistema de reqistro.

7. Sistema de alimentacion,

8. Sistema de recepcion.

Composicion.

Como esre sistema de impresidn es fotograficc puede parnr
de cualquier mérodo de impresidn ya sea caliente o frio.
llusiraciones o forogratias de linea por el preceso forografico
pueden usaise en la cantidad y ramafos deseados sin
ningun cosro adicional.

llustraciones y forografias de medio rono requieren
rraramienro separado para romper la imagen en puntos. Es
necesario exponerlas con una pantalla de medio tono para
poder imprmir.

El hecho de rranformar un rono confinuc en medio rono sig-
nifica un cosfo, pero no fiene punto de comparacidn con los
costos que aplica una ilusiracidn para prensa plana.
Cualquier ilustracion ya sea fotogrdfica o dibujo dentro de las
caracrerishicas de tono continuo 0 medio rono intervienen en
lo dicho anreriormente. )

Una vez listo el original. se forografia vy se pasa a la elabo-
racion de ldminas sumamente delgadas hechas de zinc o
aluminio.

Cuando se trate de rtirgjes mds largos existen ofros tipos de
laminas que aguantan mas tiempo. por ejemplo las Deep-
Erch o las bimetdlicas o las trimeralicas hechas de aluminio v
cobre ¥ de ambos mas cromo respechvamente.

Las ldminas bimetdlicas y mmerdlicas pueden superar esre
numero.

Una vez colocada la ldmina en la prensa. lo pnmero que se
hace es hechar a andar el sistema humectador que es una
charola con agua y un sistema de roaillos afeipados.
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También se le lama sistema de la fuenre o pero.

El sistema de entintado es una sere de cilindros de platino.
cromo o cobre, quimicamente fratados para recibir rinta. El
reciplente que connene la nnra &s llamado bateria y es una
caja metdlica de seccieon en forma de V. En ella esra una
bardora que va vy viene en forma constante v que se mueve
circular y longitudinalmenre evitando que la finfa se
entablee y se formen costras.

En offser es posible imprimir por una sola cara o por dos
caras al mismo tiempo.

Venrajas del Offset.

1. Todo tipo forografiable puede servir como composicion,
evitando asi a los paradores de ripografia caliente.

2. Tonos continuos Implican un costo Minimo.

3. Se pueden usar papeles mas burdos sin detrimienro en
cuanto a calidad se refiere, esto tiene implicaciones en el
costo v en la liberrad de expresion del disefiador.

4. Presion uniforme.

5. Formas ya impresas a duplicar pueden ser simplemente
fotografiadas y vuelras a impnmir.

6. Mayor velocidad gracias al sisrema rorarivo.

7. Impresidn a cuarro colores es producible a menor costo.

GRADBADO.

En este proceso las imagenes se transfieren al papel a través
de recoger finta de pequefios depdsitos. Se frata de un pro-
ceso forogrdfico rorarivo. Su costo es muy elevado pero.tiene
una gran fidelidad de reproduccion. El rorograbado no es
conveniente para rirajes menores de 5000, su tiraje comin y
ordinario debe de ser de 100 mil o mads ejemplares. El sis-
rema moderno bdsicamente es igual al usado en la
antiguedad, se rascan las lineas a imprimir, después la lami-
na se cubre de finta y enseguida se le pasa un rasero que
limpiard la rinra, dejando los depdsitos llenos. Luego se pre-
siona el papel en contra de esto de manera que se meta en
los depdsitos y recoga la finta. La imagen queda sobresalra-
da en el papel.

Para hacer los negarivos se usan diferentes tipos de pelicula



para marerial de linea y de medio 1ono. Se emplea pelicula
de maxmo contraste para el primero v de minimo para &l
segundo, después esios neganvos se combinan para formar
un posinvo. Para fransfert la imagen se usa un papel carbon.
que es un estencil de gelatina forosensible.

Antes de empezar el rransporte, esta gelaring es expuesra
con una panralla, El objenvo es crear pequeos depdsiros
que después seran rerminados por bafios de dcido a la ldmi-
na.

La panralla usada en esfe caso es exactamente al revés de
las comunes y corrienres; ya que ésra nene las lineas raspar-
enres para que permiran el paso de la luz, que endurecerc
las paredes de los depdsiios.

Cuando se ha hecho la exposicion, se cambia la panralla por
la pelicula positiva y se vuelve a exponer.

Los depdsitos son transferidos a una lamina de cobre que se
bafa con acido. La profundidad de las cavidades se deter-
mina por la dureza de la gelarna y ello define la claridad u
obscuridad de los tones. En un punro de la vuelra, el cilindro
enfra en conracto con el papel que es presionado conrra
este, recogiendo la imagen.

Cuando se habla de grabade debe darse especial énfasis a
la calidad lograda: sin embargo, no es muy adecuado para
imprimir ripografia, porque la reproduce de manera poco
precisa.

SERIGRAFIA O PROCESS. :

Se rrara de un sisstema en donde se dispone de una pantalla
de seda resrirada sobre un marco de madera o meral, se
bloquean los poros de esta rela y asi se deja pasar rinta por
clerras dreas, la cual es esparcida por la panralla medianre
un rasero.

El materal que derermina la imagen deteniendo la rinra es
denominado siencil y puede hacerse de diferentes formas:
Papel ransparente recubierro de una pelicula de laca. Se
pone sobre el original que se desea reproducir, se cora la
orilla del dibujo, desprendiendo las partes que se requiera
imprimir, después esia pelicula se une a la reia medianre
algun soivenre y el papel serd renrado dejando bloqueadas




112

los dreas que han de quedar sin impresion o que llevaran
otro color,

PROCESS FOTOGRAFICO.

En donde la pantalla se recubre de emulsion forogrdfica la
que es después expuesia con una pelicula positiva del origi-
nal. La luz endurece las parres que toca y por lo ranto rodo
lo demas es eliminado al lavar la pantalla, dejando espac.os
por los que pasard la rinta. Esta panralla se puede bloquear
a mano mediante un pincel, o bien, mediante crayones
tipograficos.

Usos del Process.

Piincipalmente se uriliza para la impresion de calcomanias.
borellas, erc...

El process en un procedimiento industrial capaz de alcanzar
6000 impresiones por hora. Esto es una limiracion cuando se
le compara con otros sistemas.

Por orro lado la reproduccidn de medios ronos puede hac-
erse con mayor precision usando cualquier otro método de
impresion. Otra de las desventajas es el tiempo de secado
que es mds lento que el de cualquier otro sistema.

8.3 LA ILUSTRACION.

La ilustracion existe desde que existe el hombre, esto se
comprueba con las pinfuras rupestres. A traveés de los afes. Ia
ilustractén ha ido evolucionando mas y mds cada vez, esia
evolucién se debe a que el ilustrador se ha preccupads por
buscar nuevas 1écnicas y nuevos campos de accion.' pero
esto no ha sido ni fdcil, ni répido.

La ilusrracion es Jn arre, que aunque ha evolucionado
mucho a rravés de los anos, y ha urlizado los medios
mecdnicos que facilitan su rrabajo y que le amplian los hori-
zontes, no ha perdido su caracteristica de arte.

8.3.1 EL ARTE DE LA ILUSTRACION.

Enrre los diferentes medios visuales y de expresion grdfica. la
ilusrracién es el mas comun y difundido, y de las diversas
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arres, la mas viva y dindmica, porque habla a rodos en un
lenguaje del momentro.

La ilustracion es la expresidon mas viral del arre moderno.,
porque concrera su funcidn de manera rapida y con un fin
consciente y objetivo.

Sin embargo. definiciones de tlustracidon abundan, pero rodas
son vagas, no muy definidas. a exepcion de la definicidn
que da Dalley que siendo muy adecuada dice:"El objerivo
de rodo arte visual es la produccidon de imagenes. Cuando
esras imagenes se emplean para comunicar una informacion

concrera, el arre suele llamarse ilusrracion.”

Digamos que la la mayor conrrariedad del ilusirador es el
hecho de rener que limirarse a la motivacidn del clienre, y
muchas veces no a la motivacidn propia.

Esto es precisamente lo que separa a la ilusiracidn del dibujo
y la pinrura. El ilustrador hace un compromiso al aceprar en
pensar como fesolver los problemas de imagen que un
clienre le presenre y a cambio de esto recibe una paga y su
rabajo es publicado para que miles y millones de personas
lo observen. :

El ilustrador tiene variadas limiraciones que le son impuestas
por el editor o clienre. por la indole de publicacién o del
producto, por las preferencias de la masa lecrora o consumi-
dora vy por las restricciones del medio reproducror de la obra,
no obsranre, puede urilizar rodas las récnicas, la mayor parre
de los nuevos estilos o ideas estéricas y, hasta lo mas atrevido
y exéntrico, siempre que ello se realice de acuerdo o con la
previa aprobacion de la publicacdn o el dlienre.

De la ilustracidon dependen el costo de una edicidn o la alra
suma que supone un anunclo y de que aquella o este sirvon
para un fin, ya que es por la fuerza expresiva y valiosa de la
ilustracidn por la que se venden la mayor parre de los libros
o son difundidos una marca o servicio.

Es infinita la variedad de aspecros en este arte y son asi
mismo innumerables las especializaciones; la profesidn del
ilustrador ha llegado a ser ran compleja que son pocos los
aristas que puedan ser eficientes en rodas las ramas de =sta
modalidad picrérnca.
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8.3.2 DREVE HISTORIA DE LA ILUSTRACION DE LIBROS,

Los pnmeros ilusirociones oporecieron en los rollos de popiro
griegos y egipcios, escritos en columnos estrechos y oltos,
ormamenradas con dibujos que opoyobon rextos diversos.
Pero como no se conservo ningun rollo de la ontiguedad
que contengo una serie de ilustrociones, ni siquiera algun
frogmento de éstos que fuero digno de mencidn. el estudio
de la ilustracién se inicio con los primeros codices de
pergomino; es decir, el sucesor inmediato del rollo ifustrodo
(Cddice es el concepto de libro ral y como lo concebimos en
la acruolidod, constiruido por paginas de igual formoto).
Podrio ofirmorse que la ilustracion nace al mismo tiempo
que el codice, con la miniotura. La miniaturo se define como
uno pinfura de gran formaro hecha en tamafio reducido
como complemento narrotivo en los diferentes texros y man-
uscriros. El nombre de miniaturo no tiene que ver, onginal-
mente, con el concepro de “reducir’ sino que proviene del
minium, un pigmento rojo-anoranjado urilizado con mucho
frecuencio. Por osociacion se odoptd de inmediato el térmi-
no al tomafio de los imdagenes, ya que los iluminadores o
miniaturistos hocian verdaderas obros de orfe en tomado
pequeno.

Lo miniofuro medieval morca un momento muy importante
y singular a la ilusirocion. Orto Pocht en la Miniatura Medieval
sefiolo al respecro: “En el mundo cristiano medieval el libro
no era simplemente un objeto de uso, tenia en sl mismo. un
volor simbdlico openas inferior of de la cruz. En ios lempos
en que el libro era onte todo el libro de los libros, la Sograda
Escrituro, el creyente, aun siendo onalfabeto, tenia facilacce-
50 al sentido profundo de la relacion entre el libro y su deco-
racion ortistica. Con ésto hemos dado con un osunto o portir
del cual se dibuja un camino poro lo comprensién del lugar

. ‘ - %
esrético del libro y de lo miniaturo.

Esto significa que la ilustracion en el ospecto religioso se hace
necesoriamenre candnico: los formas cambian pero se
mantiene el dogma. Los remas se vuelven limitados vy tigi-
dos.

Por otro lodo la miniatura se manifiesto en un sinfin de posi-




bilidades formales debido a la liberrad expresiva que
imponian las necesidades ornamentcias. Pachr sedala como
ejemplo: la inicial figurativa, en la que el cuerpo de la lera
esta formado por figuras o por escenas: la inicial historiada.
en la que las figuras o escenas componen el relleno de la
letra: la pagina de monograma. que organiza la lerra v el
ornato de composiciones ncamente orquestadas: la droliere,
que da lugar a escenas expresivas de Hpo grotesco © naru-
ralisra o @ pintura de género U ofres.

Podemos imaginar cuales fueron los cauces de ésra fantasia
artfstico decorativa por los documenros que aun se conser-
van. Esta riqueza expresiva se amplia mas aln en las difer-
entes manifestaciones culturales. por ejemplo, las imagenes
de los rextos biblicos del arre visigodo o celta que lograron
integrar sus decorativas geometrias ormamentales a la inter-
preracion de los temas sagrados.

Por lo que respecra a las obras lirerarias clasicas grecolarinas,
son muy pocos los ejemplos que se conservan de miniaruras
que las ilusrren. Existen algunas ediciones de Virgllio, varnas
rardiomedievales de Ovidio. por supuesto moralizadas por el
crisianismo, Y unas cuantas comedias de Terencio. En cam-
bio esros son remas que en el renacimiento ruvieron gran
auge.

Las modificaciones en el discurso de la ilustracion pueden
medirse a traves de dos aspectos imporantes: por un lado
estd la influencia de las corrientes aristicas v filosdficas y por
el ofro la de los avances récnico-culturales. En la edad media
la produccion de libros era bdsicamente dominio de los
monasrerios. Las récnicas eran amanuenses, los crisd grafos
eran quienes ejecutaban el dibujo de las iniciales. frisos y
demds adornas, los miniatunstas completaban la rarea de los
crisdgrafos pintando los dibujos a la manera tradicional.

Las arres pldsticas sufren cambios trascendentes en el final de
la edad media y la miniarura arisrocrarica es sustirvida por las
arres graficas.

Aparecen enfonces las recnicas de grabado en madera, en
los que la ilustracion vy el texto se grababan @ mano en el
mismo bloque de madera. La ilustracidn impresa mas
anrigua que se conserva es la portada en xilografia de ” la
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Surra del Diamanre”. China, afio 868. A pesar de este ejem-
plo ran anriguo, fué la invencion de la imprenta con fipos
moviles, a finales del siglo XV, lo que amplid las posibili-
dades de la ilustracion de rexros y la reproduccion de estas
lustraciones. La primitiva predominancia del grabado en
madera fue cediendo (en los siglos XVI y XVII) anre el agua-
fuerre y el grabado en planchas de cobre. aunque Ios
primeros maestros ilusiradores, Holbein y Durero, emplearon
ambas récnicas.

La primera imagen xilogrdfica publicada en la prensa. fué la
que aparecid en 1707 en el News Lermer de Boston. Desde
entonces los periddicos empleaban este procediemienro
para publicar ilustrociones con imagenes de aconrecimientos
impresos de esos liempos.

Durante los siglos XVI y XVII, el arre de la ilustracidn se moviéd
en varias direcciones, en distintas partes de Europa. Quizé el
ilusrador que mas influencia fuvo duronie este periodo, fué
el francés Geofroy Tory, que trabajé con los elementos de la
pagina -ilustracion, texto y margenes- para crear un todo
estérico. Al mismo riempo, en Japdn, la escuela Ukiyo-e
desarrollé la récnica de Xilografia en color.

En el siglo XVII la ormamentacién recargada predominaba y
se volvian a ver ilusiraciones analiticas y descriptivas, espe-
cialmenre en el campo de la ciencia, medicina vy arquitec-
fura. Se uriliza entonces la perspectiva. Se vuelven a reromar
las reorias de Filipo Brunelleschi (1377-1446), que con-
fbuyen a revolucionar el arte y a transformar el rabajo del
ilustrador récnico. .
Pero durante el siglo XVIIi estas rendencias decayeron, dejan-
do paso a un toque mas ligero, que puede observarse, por
ejemplo. en las obras de los franceses Francois Boucher y
Jean Bapriste Qudry.

A finales del siglo XVIII. el ilusttador y grabador inglés Thomas
Bewick, desarrollé una récnica para  grabar el extremo de
la madera en lugar de ia cara lareral, v los resulrados fueron
lo bastante detcllados y duraderos como para rivalizar con
los finos grabados que entonces predominaban en la ilus-
tracion de  libros.

En 1796 se produjo un gran avance récnico cuando el




aleman Alois Senefelder invenrd la Litografia. Hasra
enronces, foda impresion tenia que hacerse a partr de una
superficie en relieve, que se ennnraba y se apreraba conrra
el papel. La Litografia se basa en e principio de que el agua
y el aceite no se mezclan. Fué el primer mérodo de impre-
s16n planografica, es decir que la impresidn se realiza a pamr
de una supefrficie plana.

Uno de los primeros libros imporrantes que se ilustraron con
lirografias fue la edicion del Fausto, ilustrada por Delacroix,
que aparecié en 1828.

En Inglarerra, uno de los principales ralenros ilusrradores del
siglo XIX, fue William Blake, aunque sus variados y quijorescos
ralenros le mantuvieran siempre fuera de la corriente gener-
al del arte y la ilustracion. Incluso desarrolld sus propias super-
ficies de impresion, empleando un método de aguafuerte
en relieve, Sin embargo, este mérodo no alcanzd populari-
dad, y decayd después de la muerre de Blake. A pesar de
rodo. el grabado en madera conservd su imporrancia, espe-
cialmenre en la nueva industria de las revistas ilustradas, que
fué prosperando hacia 1830y 1840. Es impormante recordar
que muchos de los escritores de la época. como Charles
Dickens, y después en Francia Emile Zola, publicaron sus nov-
elas en episodios ilustrados conrenidos en revistas.

La invencidn de la Cromolirografia en 1851, y la obra pos-
rerior de Edmund Evans, que imprimid los “Libros de
Juguete’, ilustrados por aristas como Kare Greenaway, intro-
dujo el color en los dominios del ilustrador de iibros. que
hasta enronces se habia limirado a blanco y negro, aunque
el proceso era aln largo y caro.

Las reconstrucciones grdficas de por ejemplo, La Carga de la
Brigada Ligera, que constituian el sello caracreristico de revis-
ras como “The lllustrared London News”, demostraban la
habilidad de ilustradores que rrabajaban en blanco y negro,
asi como su deseo de reproducir la realidad en forma grafi-
ca.

La invencion de la forografia provocd el declive de este fipo
de tlustraciones, y ha renido un impacro abrumador sobre la
ilustracion del siglo XX.

Las primeras fotografias aparecieron en libros impresos hacia




1880. La forografia realizé las posibilidades del realismo
roral en la iustraci~~. y esto se refleja en la divergencia entre
el ilustrador que Ir ala srografia y se esfuerza por lograr la
mayor verosimiliruo, y el que se apana del realismo y deja
volar la imaginacién. Un claro ejemplo de esta rendencia
son las eréreas y fantdsticas ilustraciones de Mervin Peake
para The Rime of the Ancienr Mariner.

A finales del siglo XIX, los prerrafaelitas revivieron el interés
por el grc:ado en madera, que puede apreciarse especial-
menre en la obra de Edmund Bume-Jones, por ejemplo, Su
Chaucer de 1896 y en las obras posteriores de Aubrey
Beardsley vy los arrisras influidos por el Arr Noveau, como
Charles Rennie Makinrosh. asi como en el floreciente arre del
carnel anunciador.

En el aspecto récnico, el siglo XIX fué testigo de muchos ade-
lantos,no solo en la maquinaria y procesos de impresidn, sino
también en la gama de colores a disposicién del amista v el
ilusrrador, como por ejemplo, los de cadmio y cobalto. La
revolucidn industrial permirié el desarrollo de rintes y pig-
menros mas sofisticados, que afadieron nuevos colores al
espectro.

Otro desarmrollo impormante fué el desarrollo de la reproduc-
cion de semironos, que hizo posible el reproducir adecuada-
menrte obras a todo color, superponiendo diferentes rintas,
descompuestas con reticulas para producir tonos. Dos
ilustradores que hicieron buen uso de esra técnica fueron
Arhur Rackhaun y Edmund Dulac, que trabagjaban principal-
mente con acuarela, un medio muy adecuado para la
reproduccion de semironos, -‘-

La posterior introduccion a la linea negra (black keyline),
que facilird la impresion a cuarro colores, permirié a los
ilustradores emplear orros tipos de pintura para la reproduc-
cion. como puden verse en las ilusiraciones pintadas al tem-
ple por Howard Pyle para la revista Harper's Magazine.

Las revistas ampliaron enormemente el panorama del
ilustrador. Norman Rockwell empleo principalmente dleos
para su trabajo en revistas como el Sarurday Evening Post.
duranre los afos 20 y 30. El exrremo realismo de su obra y
la de sus sequidores, muestra la influencia de la forografia




sobre la ilustracion.

El siglo XX es el nempo de la imagen: la explosidn de
lusiradores es un hecho mds que evidente. Prueba de ello s
que los pinfores Picasso. Masson. Dali, Max Emst y muchos
orros fueron prolificos en el raramiento y uso de la ilustracion
contemporanea.

Se inicia el siglo con el agonico Arr Nouveau, del cual
Toulouse Lautrec fué fiel representante en la ilustracion v el
carrel. Aunque su obra pictérica se muestre mucho mas
avanzada, su grdfica dejé una huella indeleble en la ima-
gen comercial de principios de siglo.

Uno de los pintores que mas ha influido en el cardcrer de la
ilustracidn contempordnea es Henri Rousseau. Sus imagenes
plenas de rasgos fanrdsricos y anecddncos, por su nazo pre-
ciso. la sinresis formal, el manejo de la luz y la minuciosic .3
de los acabados. propone un lengugje narrarivo que es casi
escenogrdfico, caracreristicas propias de la ilustracion onirica y
feérica. Su influjo es muy claro en algunos ilusrradores como
el caraldan Gervasio Gallardo vy el norreamericano Richard
Brown.

Henri Marisse fué ofro pinror ilustrador que mucho apord a
las arres del diseno . sobre rodo por el manejo novedoso de
sus récnicas de papel recortado y el uso del collage cue
aplicé luego en porradas de libro y en las imagenes interi-
ores.

El expresionismo aleman rambién ruvo artistas muy impor-
rantes en el ramo que nos ocupa. como en el caso del pinror
George Grosz, quien hizo famoso el libro Ecce Homo: o el de
Edvard Munch cuyo dominio de pothos nérdico era muy
adecuado para ilustrar las obras dramdricas de Sringberg y
de lbsen. Gran parre de la lineq acrual de la ilusiracién se
debe a la pintura surrealisra. cuyos maesrros fueron Mird en
la rendencia abstracra y Dali y Magnire en la “ilusona”. Mird
fue uno de los ilustradores mds solicitados. Una de sus
amplias faceras puede apreciarse a rraves del lenguaje que
propone en el carrel, que lo mismo va del rema politico al
deporrivo. Con pequenos roques surrealistas y con ese humor
amable que lo caracreriza. el francés Michel Folon puede
ubicarse en la misma resirura que Mird. Folon propone una

oy ron wolles
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rronio humoristica que es ya un lengugje reflexivo del mundo
actuol. La iconicidad de la Hlustrocion contemporénea se ha
diversificado de monera sorprendente. De tal modo que no
se pueden onolizar y delimitar lineas y corientes con lo for-
malidod requerida, ya que en esre espacio sdlo se pretende
hocer mencién de olgunocs ejemplos determinontes. Uno de
los poises mds sobresolienres en este compo es Esrados
Unides. donde se han formodo grondes ilustrodores-pintores
cuyos trabajos hon cruzado los fronreras de los diferentes
lenguojes visuoles y hon dado lugar o inreresantes prdcricas
estilisticos dentro de la comunicacion gréfica.

Por otro lado esta Normon Roclswell con sus imogenes cotidi-
anos sarurados de un reclismo que llega a ser casi una paro-
dia de lo vidn de la close media desde los afos treinta. Asi
rambién el al Rockwell Kenr. No se podrio dejar de
oludiralas = >glos de capa y espado de frzzero, ni o lo
ingeniosa oucacia comercial de Mlliron Glaser; de lo mismo
forma que lo escuela de los ilustrodores Allens, que inicioro
Giger con su ciencio-ficcion ran eloborodo y minuciosa: rom-
bién estd el cose de Brod Holland con sus goros espociales y
MIsteriosos.

El fendmeno se invierre en la pldstica contempordnea cuan-
do la ilustrocion se impone anfe cualquier medio visuol. a ral
grodo que su influjo olconza a pintores del pop arr de lo rolle
de Roy Lichrenstein. A él la iconografia de los medios de
comunicocion de mosas como la historiera y en general el
uso de lo ilustrocidn cometcial le sirven como motive pictéri-
€0 paro “cenjuror lo inesperado escrurondo o vulgar, volver
exroio lo condiano y hocer mds incierra, mds poraddjico y

més huidiza nuestra vision del mundo.”

Seria impensable hacer un recorrido por la historia de a ilus-
rrociéon sin revisor el caso de México. aun cuando sea de
manero sinréfico. Lo influencio mds imporante en lo icono-
grofia mexicano contfempordnea es la escueloc mexicona de
pintura en la que se encuentran murclistas de la ralla de
Siqueiros, Rivera, Orozco, O'Gormon y Fermin Revuelras. No
hay que clvidar el ontecedente reveolucionaric inmediaro. el
Ateneo de lo Juventud. que formo un hito nocionalissa que
serd fundomenrol en el plonfeamiento de uno de sus mas




distinguidos integrantes: José Vasconcelos, quien en su paso
por la Secreraria de Educacion Publica promoverd una icono-
grafia de caracrer mexicanista que posteriormente desem-
bocard en el nacionalismo de los afos rreinta y cuarenta.
Logra esto en casi fodes los renglenes de la cultura. Uno de
sus legados son las Lecturas Clasicas para Nifes donde
Robero Montenegro establece un fipe de ilustracién accesi-
ble a la mirada infantil en un trabagjo de gran calidad arristi-
ca. Los grabados que aparecen en dicha publicacion fueron
elaborados por un arista profundamente comprometido con
el ame nacionalista. Fernandez Ledesma. Orro anrecedente
impomante en la ilustracion mexicana fueron Claudio Linar
de Prevost, introductor de la lirografia en México quien dec-
oraba las fajillas de lo pures con una idea plena de or~nali-
dad.
Es necesario hacer un pequefo apartado - .rainc . la
impomancia de la relaciéon del grabado mexcano vy 1 ilus-
tracion. Ambas disciplinas han estado infimamente ligadas
por el cardcrer prdctico de uno en la resolucion de la orra.
Desde los inicios del siglo pasado surgieron i~ r-
rantes talleres dénde se formaron grabador:s de pri ‘a
linea como lo fué José Guadalupe Posada y sus sequicores.
quienes dieron a la estampa una forma de expresién indis-
pensable en la labor arristica e ilustrativa. £n principios de
siglo ya se dominaban diversas récnicas modernas que se
desarroliaban a nivel nacional. En el plano docente se
destacé Carlos Alvarado Lang. quien fuera direcror de la
Escuela Nacional de Anes Plasticas y de la Escuela de Pintura
y Escultura La Esmeralda, ademas de maestro de las récnicas
rradicionales de grabado como son: buril, puntas secas,
aguafuertes, mezzetrintas, barnices suaves, grabados de
madera al hilo y en madera de pie vy lindleos. Fue ademds
impresor, ediror de estampas. ilustrader y disefiador gréfico y
su produccion edironal abarcéd rodas las ramas. Raguel Tibol
comenta en su libro Gréflcas y neograficas en México;
“"Alvarado Lang rienen una ubicacién muy especifica en el
desarrollo del arre mexicano. El encamna -en el buen sentido
del rérmino- la continuidad académica; su labor resguardd
cierma caregoria aresanal. Emperio humilde en su substancia,
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pero no por ello menos indispensable.”’

El raller de la Grafica Popular. fundado por Leapoldo
Méndez, junto con las escuelas de las amres del libro formaron
a imporranres grabadores como Erasto Comés Judrez, Angel
Zamarmpa. Alfredo Zalce y Carlos Orozco Romero.

México ha sido prolifico en movimientos politicos. desde las
agonias porfiricas que pravocan €l nacimiento de una car-
carura prerevalucianaria que dard movilidad a las anos
inmediatamente anteriores a 1910, y con ello a roda una
grdfica e ilustracion que serd definitiva para el ane nacional.
Pues...” derrds de cada gran acontecer histdrico y sacial
aparece un raller a una linea que animard con su senndo

artistico el impulso de estos sucesos.”’

¢Quién podria negar que el Taller de la Grdfica Popular
enrroniza la iconografia de la Revalucidn Mexicana? 6
¢Quien podria dejar de lado la participacién ideolédgica v
pldstica que los amisras de la Academia de San Carlos (ENAP)
tuvieron durante el movimiento estudiannl de 1968?. Muchas
de estas manifesraciones quedaron impresas en publica-
ciones como La Gamapata (que posteriormente fueron cen-
suradas v clausuradas), o a rravés de desplegados, mantas,
carreles y grafiris callejeros que ilustraron una época rebelde
que aun hoy es eco y voz de una discidencia cuyas resonan-
cias rodavia floran en el ambienre.

Por otro lado. el doctor Afl, conocido como el gran pinror de
la vulcanografla mexicana, fué rambién un gran ilustrador
entre cuyos libros se encuentra Iglesias Mexicanas. Esra fac-
era de Arl sélo ha podido reconocerse en 0s Ulrimos ados ya
que los coleccianistas han calificado algunas de estas publi-
caciones como joyas bibliogrdficas.

México cuenta con una gran tradicién en las ares pldsticas y
por exrensién, en el area que nos ocupa. Pinfores como
Tamayo. Juan Soniano, José Luis Cuevas, Francisco Toledo.
han incursionado en las anes de la llustracidn como parre
complementaria en su rarea de comunicar. Alberto Gironella
colabord con Carlos Fuentes en la novela monumental Terra
Nostra, con una serie de grabados publicados en la primera
edicién del libro. José Luis Cuevas, entre una infinidad de sus
rrabajos de ilustracién se desraca el Teatro Pdanico de




Alejandro Jodorowslky. Cabe mencionar la labor mas que
prolifica del pintor Vicente Rojo como ilustrador v diseiador
de revistas, carreles y logotipos, quien hizo el disefio del logo
de la celebracion de los serenta afos de la obra de Rufino
Tamayo.

Tamayo por su parte. entre los multiples rrabajos que
elabord de iustracion de poemarnos y texios, hizo una obra
mayor con sus planchas para el Apocalipsis de San Juan, que
imprimid una editorial francesa, unc de sus ejemplares
forma parte de la donacion grafica de Toledo a la ciudad de
Juchirdn. :

Dos grandes precencias denrro de la ilustracion mexicana son
los dibyjantes: el Chango Cabral y Rogelio Naranjo. Ambos
miliraron en la caricatura politica y de ella hicieren y hacen
rodavia, en el caso de Naranjo. una espuela de finisimas
puntas afiladas.

Armold Belkin, rambién muralista. ha logrado descifrar los
grandes espacios asi como el inimismo que entraia ilustrar
los poemas de Jack Hirshman en Two o de Alejarro
Romualdo en A Espafia dadle la mano. Mas recienter e
uno de los libros de rexto gratuitos de la SEP, el de ¢ as
Sociales de cuarto grado, lleva en la portada una imagen
concebida por el arrisra. Este trabajo forma parre de un
proyecro en el que colaboraron otros pintores como José
Chdvez Morado. Juan Seriano, Tamayo, Roger von Gunten y
Marias Goeritz entre otros.

Por otro lado. la ilusrracion del cuento infanril en Ultimas
fechas se ha visto favorecida por la incursion de algunos arris-
ras como Felipe Erhenberg, habria que recordar Barbadoro.
publicado por Martin Casillas, Pablo Rulfo, quién ilustrd
Cuando los ratones se daban la gran vida. edirado por la
SEP.

Dada la enorme canndad y variedad de ilusiradores que
existen en la actualidad en México, seria menos que imposi-
ble completar una mencién justa a todos ellos. En este caso
hemos preferido destacar a aquellos cuya obra es ya signi-
ficariva dentro del panorama de las arres pldsricas
nacionales.
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8.3.3 LA ILUSTRACION INFANTIL

Los libros para nifos de edad pre-escolar = =scoler. son basi-
camente ilusraciones. . que fienen corr @ objervo que al
nino le guste lo que ve en el libro y le atraiga. niciandose
asi en la lecrura mediante imagenes que o inciren a pre-
gunrar o q leer lo que el rexro dice.

Al principio de la lecrura los nifos necesitan el reforzamiento
que les dan las imagenes. Cuando estan entre los cuarro y
los seis aRos, estos necesifan sequir la historia en los dibujos
mientras alguien lee el texro. Entre los seis y los siere afos.
ya es capaz de leer y necesita de estas imagenes para apo-
yar el significado de las palabras, ya que su forma de lectura
es muy limirada...

“El texro cobra imporrancia pero debe de ir ligado a las ilus-
traciones y de esra manera el aprendizaje serd mucho mas

efeciivo.”’

La ilustracidn aporra mucho mas que el texto ya que medi-
ante la iImagen el nino en los primeros afos. comprende el
significado de la palabra. de la misma forma que apora
conocimientos nuevos ya que muestra a los personajes en su
entorno y ambienre, cosa que muchas veces seria dificil o
muy largo describir con palabras. "La imagen como es
sabido. aporra mayor cantidad de informacion, y en esto

puede ser exelente auxiliar de la palabra”™. ~ De ahi que
Dcia Pastoriza de Erchebarne afirme que..."Actualmente los
NIAOS s& mueven mos en el mundo de la imagen que en el

dela mogmoctén "

Algunos aurores estudiosos de la I|reroruro infantil como son
Juan Cervera vy Richard Gil piensan que a parir de ciera
edad, la ilustracion infantil no siempre resulta favorable para
la imaginacidon del nifio, ya que en ocasiones la imagen
encausa y limira la fanrasia..."El nific que oye que el salvaje
huyd en una canoa rfo abajo, puede imaginarse la canoa
en distintas formas. Si la ve en imagenes, probablemente su
concepto de canoa quedara fijado, pero la posibi

. . . . . . . YTl e
lidad de imaginar una canoa distinta sera mas dificil”.
Por otro lado, estudios de Jean Piager nos muestran que los




nifos aprenden y roman experencias a fravés de las ima-
genes. "Estas imagenes -dice- se guardan en la memona
como si fuera un archivo y comienza la formacion de la fun-
cién sinbdlica y semidtica que permite representar objeros
por medio de dibujos. imitacidn, simbolos y signos diferenci-

ados”.
De esta manera el nito enire mas canoas vea, Mas ca-
racteristicas de una canoa rendra en su archivo y serd capaz
de deduar ;Que es?, ;Para que sive o puede servir?, si flora,
51 puede ser de madera o de pldstico, si puede ser roja o
verde, efc... Esto dependera de la edad que el nifio renga.
es decir. a pamr de los ocho afios se ha visto que el rexio
riene que ser mas importanre que la ilustracion. ya que al
describir una canoa con un rexio, sive para enriquecer el
vocabulario y lenguaje del nifio. Pero en edades preesco-
lares cuando el nifio no riene bien claros los concepros y no
flenen un archivo lo bastante documentado, es mejor infor-
marlo por medio de ilustraciones para ir ennqueciendo su
concepro.
Pensando en que el nifio de ocho © mas afos ya no nece-
sitaba las ilustraciones y lo que necesitaba era que desa-
rrollara su imaginacion se propuso en los E. ados Unidos la
elaboracion de cuentos infanriles sin imagen para que de
esre modo se desarrollara la imaginacion infantil; se con-
cluyd que la ilustracion y el texro no pueden ir desligados
porque: .

1.- La ilustracién en el libro infantit apora adn mas
que el rexro, ya que mediante la imager nfo com-
prende el significado de la palabra y de este o se inicia
a la lectura.

2.- La ilusrracion afade nuevos conocimientos: logra
que el niflo conozca su enroro. persenagjes y ambiente,

3.- Mediante la ilustracion el nifio cree lo que dice el
rexto sin necesidad de constatario.

4 .- El renunciar a la imagen es renunciar al arre pldsti-
co.

5.- Una buena ilustracién sive de trampolin a fururos

buenos recuerdos. Segun el ilustrador B. Wensell ... el : o s Rk e
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lenguaje pldstico y el literario son paralelos en el inicio: con-
forme el nifio va creciendo, la ilustracion deja de compren-
der el texto; aun en este caso, es recomendable usar ilustra-
ciones ya que a través de estas, se infroduce al nifo a la pin-

rura y demds arres grdficas.” ‘cuando la palabra es comple-
mentada por la imagen. aumenta su porencia de expresion
y puede exponer, de manera concrera y posifiva cuanro el
cerebro concibe.

La ilustracion hoy en dia es ran necesaria como la palabra
escrita en la comunicacion de los temas complejos que cada
dia estan vigenres en el mundo moderno.
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Prueba de colar A

8.4 EL COLOR,

La palabra color por si misma se refiere a la sensacién. los
colores no son propiedades de superficies y objercs. sino que
son propledades de la percepcidn humana.

La sensacion de color se debe a la accidn de ondas de
energia de muy pequena longitud que estimulan los nenvios
Ophcos.

El color no solo esta influenciado por la energia de la luz que
proviene del mundo exrerior, sino que rambien lo esta por
facrores subjetivos que provienen del cerebre. El :olor no
solo se ve, sino que los colores intervienen en nuestra sensibil-
idad y en nuesira existencia. Esro nos ha llevado a la un-
lizacion de los colores como elemento sugestivo e indispens-
able para la expresion y comunicacion de imagenes grafi-
cas.

En la antigiedad, el hombre pensé en alguna época que el
color formaba parre de los objeros que nos rodean, pero en
1669. Isaac Newion demostré que los colores estdn con-
tenidos dentro de la misma luz solar, Newron consiguid
descomponer la luz blanca en los colores del especrro solar
t ~ndo pasar un rayoc de luz por un prisma de vidrio.
£ ;ando por refraccidn el fendmeno del arcoiris en el
¢ .Jgen sin interrupciones el rojo. pasando por el naranja.
amarillo, verde, azul e indigo y rerminando con el violeta,
Varios anos después Carl Young halld que la luz podia ser
recompuesia proyectando en una pantalla haces de luz con
rodos los colores del espectro. .
Young demosird rambién que por eliminacidn, los colores
del espectro podian ser reducidos a tres colores basicos: rojo.
verde y vicleta, a los cuales denomind primarios luz: y nes
secundarios que son: amarillo, magenta y cyan.

Los colores primarios pigmento son los secundarios luz: amar-
illo. magenta y cyan, y los primarios luz: naranja. verde y
violera son los secundarios pigmenro.

8.4.1 LALUZ Y LA LUMINOSIDAD.
La luz es una impresion producida en la refina por un



mowvimiento ondularorno que se propaga por el espacio. £s la
energia que esimula la vision, y a traves de ella se capran
formas y colores.

La luz puede ser emitida o reflejada; si @5 emitida existe una
fuente de luz que puede ser el sol, el fuego o una idmpara.
No obstante la mayoria de los objetos que vemos no brllan
sino que reflejan la luz: as superficies lisas como los espejos o
metales pulidos reflejan intensamente la tuz y pueden formar
imdagenes; silos cuerpos tenen superficies opacas y rexruradas
reflejan aun la luz, pero en lugar de ver imagenes, se desta-
ca la forma de los objetos, la textura y el color de los mater-
ales.

La unidad para medir la energia producida por la fuente
luminica es el Lumen. La iluminacidn es la cantidad de luz
que llega a un objero directamente desde la fuenre lumi-
nosa. e indirectamente por reflexion desde los objeros proxi-
mos, efc.

La luminosidad de un objero esra en relacion a la canndad
de luz que recibe en su superficie y al grado de reflexion que
esta tiene; el 0)o percbe la inrensidad de la luminosidad no
solamenre en funcidon del objeto en si. sino rambién en
relacién a las caracreristicas del enrorno, de su mayor o
menor obs" rdac  astablecieendose valores de clandad. A,
en una zc. : obsc.ra un elemenro claro se percbe como
blanco luminoso y visceversa. L.a luminosidad existe cuando
el 0jo no percibe la clandad como efecto de iluminacion.
sino, como cualidad intrinseca del objeto y de su enromo.

8.4.2 SINTESIS ADITIVA Y SUSTRACTIVA.

La sintesis aditiva es la suma de diversas longituces de onda
que dan como resulrado la luz blanca. Esta se unliza en los
con los colores luz.

La sinresis sustracriva es el resulrado de una superposicidon de
pigmenros que pravocan la sustraccion de luces reflejadas,
hasra conseqguir la ausencia absoluta de toda radiacion.
quedandonos la sensacion del colar negro.

8.4.3 PROPIEDADES DEL COLOR.
Cualguier color puede ser definido en rérminos de:
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Pruebc de color C
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* Matiz. £s el color real obrenido del pigmenro puro.
sin mezclar.

* Valor. Define la claridad u obscuridad de un color.
Es la capacidad que fiene un color de reflejar la luz blanca
que incide en él.

¢ Saturacion. Es el grado de pureza de un color. Los
colores muy sarurados son aquellos que se acercan a las car-
acrerésticas de los matices puros. Los menos sarurados son
oqueilos que se acercan a las caracteristicas del gris neutral.

Enrre las propiedades de los colores rambién existen
orras clasificaciones:

¢ Tintes. Formados por los colores puros combinados
con bianco.

* Sombras. Se forman mezclando los colores puros
con negro.

* Tonos. Combinacion de los colores puros mezclados
con blanco y negro, o bien gris.

Cada uno de estos rérminos define un tipo de color que visu-
al y psicologicamente se diferencia de rodos los dems.

Los colores cromaricos son aquellos que tienen las cualidades
del matiz. Los acromaticos son los llamados neurrales. es
decir, blanco, gris y negro.

8.4.4 PSICOLOGIA DEL COLOR.

‘€l color es una notable herramienta en la comunicacion
visual, los estudios realizados por los  psicoanalistas, freu-
dianos y los psicdlogos junguianos demuestran la importancia
del color en las manifestaciones del consciente y el incons-
ciente. los resulrados demuestran que los colores *..." afecran
emocionalmente, que varian de un individuo a ofro:.."

Los psicdlogos demuestran que fodo hombre poseé una
escala de colores propia. y que con ellos puede expresar su
humor. su propio temperamento, su imaginacién y sus sen-
rimienros. Estd también demostrado que el hombre, a su
vez, es influido por los colores en cuerpo y alma.

Paniendo de esro haremos un andlisis arbitratio de los colores
sequn sus caracrerisricas mas sobresalienres y como estas




pueden comuNIcar CIENos Mensajes.

El color esta mas relacionado con las @mociones que con la
forma, nene efecros psicold 3icas v fisioldgices.

La percepcion del color causa asociaciones y sensaciones
muy variadas. Cada cclor nene un caracter psicolégico:
Negro. Compacro. simbolo de desesperacion y muerne, su
caracrer es inpenetrable, es un silencto ererno sin ningun
fururo. el el color de menos resonancia. la expresion de una
unidad rigida. sin niguna peculiandad. Confiere la impresion
de distincidn, nobleza y elegancia.

Blanco. Sugiere pureza. lo inoccesible, lo inexplicable.
debido a su ausencia de cardcrer, creo una iMpresion de
vacio e infinito. Cuando se urilizo con azul es refrescante y
ontiséprico.

Gris. No nene un caracrer autonomo. no esta lleno de posi-
bilidades comeo el blanco, ni es pasivo como el negro. &s un
simbolo de indecisidn vy falta de energia.

a) Gris pdlido. Refleja ancianidad. mientras mas obscuro se
vuelve, evoca miedo. monoronia, depresion.

b) Gris obscuro. Se relaciona con la mugre, la suciedad.
Verde. Es el color mas callado de todos. no expresa alegria.
tisteza o pasidn. es la clase media de los colores, se reia-
ciona con la esperanza, si se le ogrega amarilio le da fuerza
y un carocrer soleedo. si predomina ei azul se vuelve seno vy
pensativo.

Rojo. Significo fuerza. vivacidad. virilidad y dinomismo. es
brural. exalra, se impone sin discrecidn, da impresion de sev-
eridad, de dignidad. asi como de benevolencia y encanto.
es un color cdlido, manifiesta un poder iInmenso e irresistible.
Los tonos de rojo tienen su progio significado psicoldgico:

a) Escarlato. Sereno. tradicional, rico, poderoso v simbolo de
una gran dignidad.

b) Rojo medio. Activo. da fuerza. movimiento y deseos
pasionales, confunde y atrae.

Estos tonos de rojo de utnlizan cuando se quiere indicar
fuerza. calor. eficocia o propiedades estmulantes y fornfi-
contes de un producro.

¢) Rojo cerezo. Tiene un carocrer sensual.

b) Rojo mds clora. Significa fuerza. animacidn, energia, ale-

Prueba de color D
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Prueba de <olor E

o

gria y tiunfo.
Mientras mas obscuro es, se vuelve mas serio, profundo.
problematico. Mientras mas claro, es un coler mas conrento vy
de temperamento, mas iImaginativo,
Rosa. Dulce. suave y romdnrico, carece de viralidad y es la
imagen de femineidad y afecro. sugiere gentleza e ntimi-
dad.
Café. Da la impresion de compacro y es el color mas realista
de rodos. significa coridianidad, mientras mas obscuro asume
los atnburos del negro.
Naranja. Mds que el rojo. expresa radiacién y comunicacion,
es cdlido v tiene el caracrer de un fuego.
Azul. Es profundo. es preferido por los adultos v expresa cier-
ra madurez, es tranquilo mas no ranto comeo el verde, mien-
rras mas obscuro, Mas nos evoca o infiniro, en cuanfo mMas
claro, es indiferente y vacio.
Combinado con blanco nos da una sensacién de limpieza
higiénica vy frescura.
Amarillo. Es el color mas luminoso de rodos, el mas brillante
y fuerre, es jéven, extroverido y vivaz (en especial los ronos
mas claros).

Se le asocia con el sol, luz. iluminacidn, alegria vy
sabiduria.
Vicleta. Mediranvo y mistico, triste. melancélico v lleno de
dignidad, mientras mas se aproxime al lila se vuelve mas
MAagico.

COLORES QUE SUGIEREN SABOR. .
Acido, Verde amairillento o amairilio verdoso. "
Dulce. Naranja o del amarillo al rojo.

Dulzén. Rosa

Agrio. Azul marino, café, verde olivo. violera.

Salado. Gris con verde pdlidp o con azul palido.

TEMPERATURA DE LOS COLORES.

Los colores por su remperatura también pueden ser clasifica-
dos. Los colores que van desde el amarillo-verde, pasando
por el naranja hasra el rojo se consideran como calidos:
mientras que los colores que van desde el verde, pasando



por los azules hasta el rojo-violera. se consideran como frics,
ranfo en los colores puros. como en los claros y en 10s
obscuros.

Esta cualidad rérmica puede afecrar tanto al blanco como al
negro: el pnmero refleja los rayos del sol. mientras que el
sequndo los absorbe. considerandose por ello al blanco. en
la familia de los frios y al negro en la de los calidos.

Los colores mas calidos son el rojo y el naranja y los mas frios
el azul y el azul-violera. £l verde es un color de cualidad
intermedia, ranto mas frio en cuanto mas interviene el azul y
ranto mas calido. en cuanto en él predomine el amaiillo.

A esta cualidad es inherente la designacidn de colores
enrranfes y salientes, los pnmeros corresponden a la gama
fia. que es la disrancia en la naturaleza: los segundos a la
cdlida.

Los colores calidos se acercan y aumentan aparenremente
los objetos, mientras que los frios los distancian y reducen: los
primeros son Posifivos, [0s sequndos negqativos.

De la cualidad saliente y positiva, entrante y negativa.
depende la proporcién de rojo 0 azul que interviene en el
color; cuanro mas tiene de azul, mas rerrocede ¢ entra. El
amarnllo aungue no participa del rojo y del azul, nene su
temperamento denro de una gama positivo-calida.

NOTAS:

" Abadr. M. Nissan . “esis: "SISTEMA DE INFCAMAC,ON GRAFICA PARA EL
CENTRO DE CONVIVENCIA INFANTIL RENITO JUAREZ'. sag. 58,

* Walr Reed. GREAT AMERICAN ILUSTRATORS ¢t p. 7.

* Perer Owen. COLOR art.. p. 23,

* Simon Jennings. ADVANCED ILUSTRATION AND DESIGN ar.. p. 19,
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9.1 DESARROLLO
DEL PERSONAJE
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DESARROLLO
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DESARROLLO
DEL PERSONAJE
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DESARROLLO
DEL PERSONAJE
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DESARROLLO
DEL PERSONAJE
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DESARROLLO
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9.2 DETERMINACION DE
LA RED TIPOGRAFICA
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DETERMINACION DE
LA RED TIPOGRAFICA
Red fipogrdfica de 4 columnas
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DETERMINACION DE
LA RED TIPOGRAFICA

Recrangulo Aureo al 100%

~
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DETERMINACION DE
LA RED TIPOGRAFICA
Rectangulo Aureo al 75%

e
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DETERMINACION DE
LA RED TIPOGRAFICA

Recrangulo Aureo al 25%
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9.3 DETERMINACION
DEL FORMATO

‘
O xdraci

[)-n:-;nv!\ i (,\‘ vr

Vew e

Se selecciond el formato cuadrado ya que
rompe con el radicional formato recrangular
haciendolo asi mas llamativo.
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ACOMODO DEL TEXTO

1900 Somiipo A, 3eia prvents aobt mn tengua Bahola
(waa Blanco 7 83440 Meuca
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HORTENSIA GREGG

ALEGRIA

IWUSTRADO POR
SAMANTHA CARRION
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ACOMODO DEL TEXTO

Hobiaunave:
un nifio de 7 afios
llamado Juanito,
era alegre. ophmista
y vivia en una ciudad
muy grande
con muches habitantes.
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ACOMODO DEL TEXTO

Cuando Juanito salia
a Jugat por las tardes,
veia asomado por la ventana
de la casa vecina,
Q un nifo de la misma
. edad que él.
con canta muy Inste.

.
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ACOMODO DEL TEXTO

Juaniro le sonreia
diarnamenre

y POCO Q poCo

la mirada mste de esa

caritq se fue transformando,

hasta que por fin sonnd.

6

Empezaron a jugar juntos
y al poco hempo se convimieron
en buenos amigos.
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ACOMODO DEL TEXTO

Ambos se propusieron
enconiror una férmula mdgica
que cambiarg las coras insres

de las personos cercanas @ ellos.

Una noche
mientras Juanito dermia,
escuchd una voz que le decia:
Juaairo, yo soy la alegria.
no puedes verme
ya que estay dentro de t
ime sientes?
vive en cado persona,
solo que algunos me ignoran.
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ACOMODO DEL TEXTO

. Necesiro de las sonrisas
para alimentarme
y del brillo de sus ojos "
para forralecerme,
respiro medianre
SUS pensamientos posinvos.

11
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ACOMODO DEL TEXTO

Graaias porque «
en ti me manifiesto.
Por favar ayudome a crecer. “
Juanito se dio cuenta
que finolmente
habia enconrado
la férmulo magica:

{MANIFESTAR ALEGRIA!

12 13
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ACOMODO DEL TEXTO

Le relard su suefo a suomigo
y desde ese dia, ambos
s@ propusieron sonreir con insistencia
y alejar de sus menres
l0s pensamientos negarivos.

14 15
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ACOMODO DEL TEXTO

Cadauna
en su salan de clases
farma grupas
para difundir la alegria.
Rdpidamente
su actitud empeza a dar fruras
y su idea fue aceprada
parrada la escuela,

16
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ACOMODO DEL TEXTO

18

Las personas cercanas a ellos
se contagiaban de su alegria
y el nucleo de optimismo
se extendié cada dig mas.

La sonnsa de un nifo,
logtd un mundo
de Alegria.

19
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11. SELECCION DE 3 ALTERNATIVAS
Y CONFRONTACION CON
LOS REQUERIMIENTOS

Alternativa 1

Caracteristicas:

Tirulo: Alegria

lipo de libro: Muchas paiabras.

Fdod a lo que va dirigido: 7 afos.

Tamofo: 21.5x21.5 cm.

formoro: Recrangular, venical.

Sisterna de Impresion: Offser.

Marerial de la portada: Canédn rigide farrada can

papel liso, plasrificado mate.

Moterial de lo pégina impresa: Papel Bond.
. No. de Paginas: 11
Folio: esquina inferior. exterior.
Persongje: humano
Técnica de ilustracion: Lapices de Colores y
Acuarela,
Venrajas y Desventajas: La altemativa 1, a pesar
de que cumple los requerimientos mencionados
anreriormente, tiene como desventgja su formaro
recrangular, ya que esre es menos arractivo que un
formaro cuadrado, ademds sus margenes son
reducidos por lo que pierde limpieza. of na rener
espacio suficienre da un aspecto de amonton-
amiento, lo cual le resta atracrivo, sencillez y fun-
cionalidad. .




SELECCION DE 3 ALTERNATIVAS

Y CONF
LOS

Alrernativa 2

Caracteristicas:

Tirulo: Alegria

Tipo de libro: Muchas palabras.

Edad a la que va dirigido: 7 afos.

Tamado: 21.5x21.5 cm.

Formaro: Cuadrado

Sistema de Impresion: Offser,

Marerial de la portada: Cartén rigido forrado con
papel liso. plastificado mate.

Marerial de la pdgina impresa: Papel Bond.

No. de Pdginas: 14

Folio: no tiene

Persongje: humano

Técnica de ilustracion: Lépices de Colores y
Acuarela.

Venrajas y Desventajas: La altemativa 2 parece ser
mos adecuada que lo anterior pero aun asi. aunque su
formaro es cuadrado. lo cual la hace mos arracriva por
romper con el tradicional formaro rectangular, sus mar-
genes son fodavia algo reducidos lo cual le sigue
restanda aire, por lo ranto le falta limpieza haciéndola
menos llamarnva y algo desordenada.

Sl
. & |
¢

RONTACION CON
REQUERIMIENTOS

2 )

Lo,
i A
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SELECCION DE 3 ALTERNATIVAS
Y CONFRONTACION CON
LOS REQUERIMIENTOS

Alternativa 3

Caracteristicas:

Tirulo: Alegria

lipo de libro: Muchas palabras.

Edad a la que va dirigido: 7 afics.

Tamario: 21.5x21.5 cm.

Formaro: Cuadrado

Sistema de Impresidn: Offser.

Marerial de la porrada: Candn rigido forrado con
papel liso, plastificado mate.

Marerial de la pdgina impresa. Papel Bond.

No. de Pdginas: 14

Folio: esquina inferior, exrerior.

Persongje: humano

Técnica de ilustracion: Lépices de Colores y
Acuarela.

Ventajas y Desventajas: La alternativa 3 cumple
adecuadamente con los requerimientos, ya que su
disposicion es armdnica, sus mdrgenes dan un aire
suficiente dando laimpresion de limpieza, su for-
maro cuadrado es muy adecuado por las razones
expuestas anreriormente, el texto y las ilustraciones
tienen rirmo, ddndole todo esto un aspecto sencil-
lo. limpio, llamarivo y funcional.




12. SELECCION DE
ALTERNATIVA FINAL

Se seleciond esta apcidn como altemnanva
final, ya que cumple lo prapuesto en ias
requerimientos de una manera éphma vy
funcional, ademas de praporcionar un con-
tenido sencillo, armanico y llamativo.

HORTENSIA GREGG
Juanito anda en busca | ALEG R l A
de la férmula de la feliadad,
ha buscado ya por rodas panes, HLUSTRACO POR SAMANTHA CARRIQN o

¢la enconmrard?...

216




SELECCION DE
ALTERNATIVA FINAL

Habia una vez
un niio de 7 afos

,
llamada Juanita, R
era alegre. opnmista o .
y vivia en una cudad SR : : S
muy grande R v - . o
con muchos habitonres. ) : o s
i i
2 J
H

217




SELECCION DE
ALTERNATIVA FINAL

Cuando juaniro salia
a jugar por las tardes,
veia asomado por la ventana . . ’ . B
de la casa vecing,
a un nifo de la misma
edad que él,
can canta muy mste. ’ g ‘.

218




SELECCION DE
ALTERNATIVA FINAL

Empezaron a jugar juntos
y al poco fiempo se convirreron
en buencs amigos.

Juanira le sonreia
dianamente

Yy POCO Q poco o
la mirada mste de efa
canra se fue transformando,
hasta que por fin sonnd. .

6 7
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SELECCION DE
ALTERNATIVA FINAL

Una nache

Ambos se propusieron | cormi
. Qs Juan rmia,
enconrrar una férmula magica m|er’1rr s Juanito cormia )
escuchod una voz que le decia:

que cambiara as carqs trisres .

uanifo, Yo soy lo alegria, :
de las gersonas cercanas a eilos. Juaniro, yo soy on '
no puedes verme

ya que estoy dentro de fi
ime sientes?
vivo en cada persona,
s6lo que algunas me ignoran.
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SELECCION DE

ALTERNATIVA FINAL

10

Necesito de los sonrisas
poro climenforme

y del brillo de sus ojos
poro forrolecerme,
respiro medionte

5US pensamientos PosIvos.




SELECCION DE
ALTERNATIVA FINAL

77N
\L’
,/" ?_ ........
/ \
I l
T .
Gracias porque °‘Q SR
en rf me manifiesro. T NG g
Por favor ayudame a crecer. ' (
Juanito se dio cuenta w0

que finalmente
habiaq encontrado
la férmula magica:

iMANIFESTAR ALEGRIA!
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SELECCION DE

ALTERNATIVA FINAL

Le relaté su suedo a su amigo
y desde ete dia, ambos
se propusieron sonreir con insisrencia
y alejar de sus menres
los pensamientos neganves.
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SELECCION DE
ALTERNATIVA FINAL

Cada uno
en su salon de clases
formd grupos
para difundir la alegria.
Rapidamente
su acrirud empezd a car frutos
y su idea fue aceprada
por toda la escuela.
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SELECCION DE

ALTERNATIVA

FINAL

Las perscnas cercanas a ellos
se contegiaban de su alegria
y el nucleo de optimismo
se exrendio cado dia mas.

18

La sonnsa de un nifo,
logré un mundo
de Alegria.

19
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REALIZACION

DUMMIE
PORTADA Y CONTRAPORTADA

AR TITID

rr______ T s

HORTENSIA GREGG 5

1 .| ALEGRIA |

l ILUSTRADO POR SAMANTHA CARRION |-
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REALIZACION
DUMMIE

PORTADILLA Y CREDITOS
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REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS2 Y 3

I s Al L
B !
3 ]
1 |
y ki
§ H
n !
! Habia una vez "
M
i un aifio de 7 arios "
i llamado Juanita, ‘ !
‘ era alegre, optimista * ' i
i y vivia en una ciudad .
| muy grande o
! con muchos habirantes. .
: )
]
2
- . iy
2.
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REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS 6 Y 7

t Juaniro le sonreig
' diariamente
b ypocoapeca

la mirada trisre
de esa catitaq
se fue transformando,
hasta que por fin sonrid.
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Empezaron
Q jugar juntos
y al poce tiempo
se convirtieron

en buenos amigos.

L e oy A a4 1 i s S

REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS8 Y 9
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REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS 10Y 11

s’;._" e - pal !
) ¥
4
i Ambos :
ii se propusieron :
i !\ encontrar una
' férmula magica -+
fi que cambiara
” las caras fristes
I de las personas

cercanas a ellos. i

1
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i Una noche f
I mientras Juaniro dormia. i
‘ ' escucho una voz que le decia: i
l , Juanire. yo soy la alegria, ':E

no puedes verme ‘

ya que estoy dentro de If L

¢me sientes? ‘

vivo en cada persona, H

s6lo que algunas me ignoran. ;

B SRS petived - i

12

REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS 12 Y 13

v = 4
'
i
y
9 l ‘
{ "
h

13
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REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS 14 Y 15

f};~ e foyinbibinrenh
1
b
!
; Necesito de las sonrisas
para alimentarme
y del brillo de sus ojos
para forralecerme,
respiro mediante sus
pensamientos positivos.
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REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS 16 Y 17

piniovivi oy preoer Nt MG ...._"
{
Gracias porque
en 1 me manifiesto. !
Por favor ayddame a crecer. .'
Juaniro se dio cuenta !
que finamente !
habla encontrado E

la férmula mdgica:

Manifestar ALEGRIAL, |

17
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REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS 18 Y 19

Le relatd su sueno
Q sU amigo
y desde ese diq,
ambos se propusieron

]
sonreir con insistencia '
y alejar de sus mentes !
los pensamientos negativos. :
{
“ = Ao Ao werriraard .‘.j
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REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS 20 Y 21

r’,._ ST S T Ep o 2. r e SRS e
| I :
: Cada uno
en su salén de clases 5
formo grupos .

_ para difundir la alegria. g

Rdpidamente 5

; su actitud empezd a dar frutes N

A y su idea fue aceprada :

i por toda la escuela. i

LI T e |

20
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REALIZACION

DUMMIE
PAGINAS 22 Y 23

i
i
: : Las personas cercanas a ellos
i} se conragiaban de su alegria
' y el aicleo de aprimismo
se extendid cada dia mas.
La sonrisa de un nifio,
{ logré un mundo
! de Alegria.




Alegria
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Thulo MD
Créditos MB
Imagenes MO
Pégina Impresa £
Formara E
Matenal £
Portaditia E
Tipografia £
Caja Tipogrdfica MD
Bordes y Omamentos MB
Mdrgenes E
Folto E
Imagenes MB
Color MB
Contenido E
Cantrapornada MO
Observaciones MD
Marca de la Edironal M
Imdgenes MB
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12. REALIZACION

ANALISIS
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REALIZACION

COMPARACION

Al hacer una comparacion con los producros anrerior-
menre analizados podemos ver que =l resulrade fue
bueno ya que cl haber analizado ios mismos punros. su
puniaje roral queda enire los mds alros.
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Eolencor i
ge Ic Amenca AnNguS | 151
( Why me Mosquaroes (s |
n Feopies Eors | 147




REALIZACION
COMPARACION

Al hacer una comparacién con los productos anterior-
mente analizados podemos ver que el resulrado fue
bueno ya que al haber analizado los mismos puntos, su
puntgje toral queda entre los mas alros.

-
ALEGRIA 178

|No renga sueiiol 164

Kalamito
fene una hetmanita 158

El Viejo Tearro

Sale el Sol 84

El Rey que vold 178

. K Esraba la Pastora 182

The lrue Story of
the Three Little Pigs 177

Dlas de Circo

Espiencor
de la Amenca Angua 154

Why tne mosquiroes Buzz
in Peoples Eors 147
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péginas 6 y 7 respecrivamente

La propuesra original de las paginas 6 y 7, integraba el
rexro a las ilustraciones, al realizar estas resulrd obvio
que esta propuesta les quiraba demasiado espacio,
ademas de romper con la armonia de las demds pagi-
nas, por o ranto se decidid posicionar el texto en la
pdgina configua resperando con esto el formato roral
del libro y la limpieza del mismo

REALIZACION
AJUSTES




13. REALIZACION

REPRODUCCION

242

El proyecro se va a reproducir mediante un medio direc-
to, es decir que se suprimiran los originales mecdnicos ya
que estos se realizardn por computradora, integrando
en un solo documento rexro e imdgenes, despues man-
dando a hacer negatrivos en seleccion de color, facilitan-
do asf el trabajo del impresor y asegurando que el resul-
tado sea ral como se disefo.
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CONCLUSIONES

Para crear un disefio debe de existir un morivo que
nos impulse a realizarlo, qué mejor matlvo, que

crear un disefia que fransmita una idea pasitiva para -

nifos, a través del disefio grafico y la ilustracidn.,

En este caso, un cuento llamado Alegria cuya
apartacidn quisiera precisamente ser como su tiulo
la indica, trarara de dejar en el nifo una experiencia
agradable na sélo al leer o escuchar las palabras
impresas, sina, fambién, al disfrurar las imagenes
presentadas en este proyecro, las cuales se trataron
de integrar can el texta en un fodo armadnica, equili-
brado y alegre, que guste a los nifios de cualquier
parte del mundo. dejando un mensaje importantey
compartienda un paco de colorido y felicidad.







BIBLIOGRAFIA

- Abadi, Minram, Nissan, Luna., SISTEMA DE INFORMACION GRAFICA
PARA EL CENTRO DE CONVIVIENCIA INFANTIL"BENITO JUAREZ". Tesis
Universidad Nuevo Mundo, México, D. F. 1994,

- ADVANCED ILUSTRATION AND DESIGN. Ed. Charrwell Books.
Londres, 1987. Pag. 12-50.

- ANNUAL'94, ILUSTRATORS OF CHILDREN'S BDOOKS. Bologna:
Internccional Children’s Book Fair.

- Bangerr, A., Armer, K.M.. EL DISENO DE LOS 80'S.. ed. Nerea,
Madrig, 1990,

- Best, JohnW., COMO INVESTIGAR EN EDUCACION. ed. Morata,
Madrid. 1982,

- Berrelheim. Bruno.. PSICOANALISIS DE LOS CUENTOS DE HADAS..
ed. Crinca. Barcelona, 1988.

- Cervera, Juan. LA LITERATURA INFANTIL EN LA EDUCACION DASI-
CA. Ed. Kapelusz, Buenos Aires, 1986.

- Claus. G.; Hiebsch, H.. PSICOLOGIA DEL NINO ESCOLAR. (version
en espoiol de H. Boehcher.), ed. Grijalbo, $.A., México, D. F.,
1996,

- Dalley. Terence. ILUSTRACION Y DISENO. Técnicas y Materiales. Ed.
Blume., 1a. edicidn., Madnd, 1981,

- DESING HISTORY: a student's handbook.. ed. Hazel Conway..
Londan., 1987.

- Delgado Dominguez, Irma Cristina. DISERO DE LIBROS DE TEXTO
PARA NINOS DE SIETE ANOS. U. México, 1980,

- DICCIONARIO ENCICLOPEDICO LAROUSSE. Ed. Noguer. Barcelona,
1972,




- DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA. Ed. Espasa-Calpe.
Madrid, 1970. Tama Il.

- Gessel, A, LA EDUCACI'ON DEL NINO EN LA CULTURA MODERNA,
ed. Nava, Buenas Aires, 1948.

- Gessel. A, PSICOLOGIA EVOLUTIVA DE 1 A & ANOS. Ed. Paidas.
Argentina, 1940.

- GUIA COMPLETA DE ILUSTRACION Y DISENO. Técnicas y Mareniales.
Canseja Nacianal de Ciencia y Tecnalagia. Méxica. Pag. 8-88.

- Hillway, Tyrus.. INTRODUCCION TO RESEARCH., ed. Houghran
Miflin Ca., Bostan, 1956,

- Lapez Arias B., Carmen., AQUELLOS QUE HAN CONTRIBUIDO AL
DESARROLLO DE LA LITERATURA INFANTIL. Tesis Escuela Narmal
para Maestras de Jardin de Nifas BERTA VON GLUMER. Méxica,
D.F.. 1963.

- MEMORIA DE PAPEL, CRONICAS DE LA CULTURA EN MEXICO. INBA,
Afa 3, Na. 7, Sepriembre de 1993.

- Mercada, Salvadar., COMO HACER UNA TESIS.. ed. Limusa.
Méxica, D.F., 1993.

- Mussen, P., Canger. J., et al. DESARROLLO DE LA PERSONALIDAD
DE UN NINO. 2nda. edician. Ed, Trillas. Méxica, 1980.

- Natiega. Luisa. LA ILUSTRACION EN LA LITERATURA INFANTIL. Tesis
U. Anghuac. 1981.

- Owen. P., Rallasan, Jane. AIRBRUSHING. Manual Campleta de
Tecnicas de Aeragrafia. 1a. edician. Ed. Blume. Gran Bretana.
1988,

- Pastariza de Erchebarne, Dara. EL CUENTO EN LA LITERATURA
INFANTIL. EQ. Kapelusz. Buenas Aires, 1986,

- Pelkey B., Treld, Tratman. Felicity., HOW TQO WRITE AND ILLUSTRATE
CHILDREN'S BOOKS AND GET THEM PUBLISHED. ed. Narthan Lighr
Baaks., Cincinnan, Ohia, 1991,




- Piager. Jean. PSICOLOGIA Y PEDAGOGIA. Ed. Ariel. Meéxico,
1986.

- Rawson, Philip S., DISENQ., ed. Nerea, Madrid, 1990.

- Reed, W. GREAT AMERICAN ILUSTRATORS. Crown Publishers, New
York, 1979,

- Sarué, £. EL DISENO GRAFICO, Desde los Origenes hasta Nuestros
Dias. 2nda. edicion. Ed. Alianza Forma, Madrid, 1990.
- Sparke, Penny., er al., DISENO. HISTORIA EN IMAGENES., ed.

Herman Blume, 1987.

- Vallejo Najera, Alejandra. "MI HIJO YA NO JUEGA, SOLO VE LA
TELEVISION". £d. Planera. México, 1988,

- Williams, Cecil B.. A RESEARCH MANUAL FOR COLLEGE STUDIES
AND PAPERS., ed. Harper and Drothers Publishers. New York, 1951,



	Portada
	Contenido
	Introducción
	A. Marco Teórico
	B. Marco Proyectual
	Conclusiones
	Bibliografía



