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INTRODUCCION.

La exposicion de esta memoria de desempeno profesional, se inicia con un esbozo
histéricodel curriculum, rescatando las posturas que a mi juicio son las mas representativas y
dentro de sus elaboraciones, contemplan los elementos que dan sustento a la construccion
curricular dentro de la Direccién de Asuntos Académicos del Instituto Nacional de Bellas
Arles y por atro lado, a mi paosicién con respeclo a esta dis _iplinh, procurando ser la guia
basica para dar coherencia y continuidad al presente trabajo de recepcién profesional,

En un segundo momento, se retoman los aspectos juridicos-filoséficos de las diferentes leyes
que rigen el Sistema Educativo Nacional y los trabajos que en cuestién educativo-artistica
norman las acciones que emprende y coordina el Instituto Nacional de Bellas Artes, tomadas
éstas como el marco en el que se encuadran los trabajos de construccién curricular de la
Direccién de Asuntos Académicos, que es donde laboro.

En este mismo apartado, se enuncian los niveles de atencién y escuelas que constituyen el
Sistema de Educacion Artistica con sus respectivas carreras. Esto, para dar un panorama
general, antes de la exposicion: de los trabajos de ‘construccion curricular de la Escucla
Municipal de Musica de Veracruz, objeto de esta memoria.

Posteriormente, se explicitan los trabajos realizados en la escuela citada, asi como los
productos obtenidos 'y las etapas en que se dividio el trabajo, haciendo hincapié en los
_objetivos de la presente’ Memoria de Desempeiio Profesional, el diagnéstico, el anéhsls 0 
estudio del problema, y las estrategias de trabajo.

De cada uno de los productos obtenidos, se realiza una exphcacxén detallada de la forma en
que normativa e institucionalmente se rige la Direccién de Asuntos Académicos en émbltp de
la construccién curricular. N ‘ S
Por otro lado, propongo una serie de alternalivas de solucién, que a mi juicio redundarian en
una mejorAsesorﬁa Académica a las escuela del Sistema de Educeicidn Aclistica y también en
acciones tendientes a la conslante actualizacién del personal de la DlreccnSn de Asunlos
Académicos del Instituto Nacional de Bellas Artes. :

En la autoevaluacién, pretendo. esbozar lineas de accnSn de lraba)o especlfuas para el
Pedagogo asi como la relacién de mi desempeno laboral con la formacnén rec;b:da durante la
carrera. .

‘Por tiltimo, el apartado de concluciones, trato de hacer una serie de senaidnuentos que ticnen
el proposito_de mejorar no SOldl“ClltL mi labor individual como pedagogo, tambien
coadyuvar al desarrollo del campo del c.umtulum enla Lducacuén Arl(shca. ‘



1. ESBOZO HISTORICO
DEL CURRICULUM.

Una posibilidad de entender el origen y
desarrollo del campo curricular, es la de
exponer un esbozo histérico, en donde se
aborden los elementos constitutivos de cada
uno de los autores, que en su momento,
plantearon lineamientos acerca del
curriculum,

De las primeras claboraciones en este
campo, se pueden citar los trabajos de F.
Bobbit y W. Charters, que en 1918, realizan
el planteamiento siguiente «la escuela (...)
debe apuntar hacia la preparacion del nifio
para la realizacion de tareas en la vida
adultar.

“Enlamisma linea, F. Bobbit, senalaque .

«el descubridor debe analizar debidamente
el campo dado de la actividad humana,
después seleccionar y particularizar cadauna
de las habilidades o conductas, finalmente
qrganizadas de tal modo que se logre un
aprendizaje eficaz y despojado de aquello
que no es util»?,

Como se puede apreciér, fa propuesta
de estos autores, se encamina a eficientar el

papelde lacscuela. -
En la década de los 40s, J. Dewey.

frrumpe con‘»la‘pro_puesta de que «en la
Educacién, debe haber una transformacién
y ésta debe estar lotalmente impregnada del
espiritu del arte, la historia y la ciencia (...)

' Gonzélez Gaudiano, Edgar. GENESIS ¥ DESARROLLO DEL
CAMPO CURRICULAR, eh £1 campa del Curriculum. Antologla. voi

1. pag. 72,

con la pretension de constitujr seres humanos
capaces de vivir en toda su plenitud,
acrecentando continuamente sus
experiencias para asi poder dirigir las
siguicnlesx»3.

Dentro del discurso de Dewey, subyace
que la vision eficientista en el terreno
educativo, resulta muy estrecha, pues a la
larga, produce muy pocos rendimientos, por
el acelerado proceso de innovacion
tecnoldgica.

A partir de Dewey, se reanudan las
discusiones en relacién con el curriculum,
pretendiendo delinear una Teorfa, su Qbjeto
de estudio y su aplicacion. No obstante, en
el periodo de la Segunda Guerra Mundial, la
evolucién del curriculum, se basé en
prapuestas que apuntaban a la produccion
industrial, dejando a un lado tos principios
del aprendizaje o la naturaleza de la
poblacién escolar y sus realidades sociales. .

Es en'1949, cuando R. Tyler, publica'su’
libro «Principios basicos del C‘u‘rriculum», y
a partir deesta obra, el curriculum comienza
aser plan}eddb,‘desarro\l\l?do y evaluado por
experlos en los contenidos, apareciendo asf,

‘una nueva posicién denominada Conceptual-

empirista. )
En el perfodo de-la posguerra, las
criticas a la manera tradicional de abordar el

1 Pasitias Valdéz, Miguel A. op. cit. pag. 76.1

Ibidem, pag. 82



curriculum se acrecentaron ante el proceso
de tecnificacion en todos los ambitos, se hizo
necesario reformar el Sistema Escolar. Dicha
reforma consistié en centrar la Ensefianza en
¢l contenido, el cual sélo debfa ser
seleccionado dnicamente por expertos en el
drea de conocimiento correspondiente.

Para la década de los 60s, H. Taba
incorpora la necesidad del diagnéstico de las
necesidades sociales como criterio para la
formulacién del curriculum. Argumenta que
«el curriculum es el resultado de una especie
de vacio que se llend con propuestas de
reformas con evidente ignorancia de los
principios de aprendizaje (...) y de la
poblacién escolar y fas relaciones sociales»®,

Por lo que propone que la elaboracién
del curriculum, se centre en decisiones que
partan de los Objetivos Generales que
persiguen las escuelas y sobre los Objetivos -
Especificos de instruccién, para lo cual, la
seleccion del tipo de experiencias de
aprendizaje, debe estar acorde no solo a la
comprensiéon de los contenidos 'y

‘cumpliniiento de los objetivos, sino para

determinar las acciones para.evaluar a los

‘estudiantes y al curriculum mismo en cuanto

a su eficacia, ‘
“Enla misma década, los autores citados -
(considerados como: Tradicionalistas)

' Taba, Hilda. INTRODUCCION AL PLANEAMIENTO DEL
CURRICULUM. pag. 48

coinciden en su planteamiento central: LA
EFICACIA DEL CURRICULUM, enlendida
ésta como un proceso tipo fabrica, en donde
los principios son: Eficiencia, Control v
Prediccion, lo que garanliza resultados
éptimos en las metas planteadas en el
curriculum,

Las criticas a las propuestas de los
tradicionalistas, seagudizan y la plancacién
del curriculum, asume una postura llamada
Conceptual-Empirista, cuya base era el
planeamiento curricular mediante las
estructuras de las disciplinas.

Lasvconccptualizaciones de ambas
posturas, propician el surgimiento de una
corriente alternativa conocida como
Tecnologia Educativa, cuyo principal
planteamiento es el problema del Método: la
ensefianza programada, los medios

-audiovisuales y materiales diddcticos.

Resalta asimismo  conceptos como:-
motivacién, actividad del estudiante y el

‘aprendizaje planificado, siendo su premisa

principal: PLANEAR LA ENSENANZA
PARA QUE OCURRA EL APRENDIZAJE.

" Para concretar esta postura, en los
Départdmen!ps Educacionales, colaboran |
Filssofos, Psicologos e Historiadores de Ia
Educacion en la elaboracion del curriculum,
lo que arroja que el curriculum sea una serie



estructurada de resultados de aprendizaje.

La estructura propuesta es a grandes
rasgos;

a) Seleccion de contenidos de
aprendizaje,

b} El curriculum como guia de
instruccién,

c) Laevaluaciéncomo validacién de
la seleccién de contenidos de
aprendizaje y la

estructura, y

d)El curriculum como criterio para
laevaluacién de {a instruccion.

La denominada Tecnologia Educativa,
es entonces una respuesta a que Estados
Unidos, necesitaba un Sistema Educativo

- capaz de garantizar que toda la poblacion del

pais compartiera pautas culturales comunes

tanto en su desarrollo cientifico como
tecnolégico encaminado especialmente al
drea de la producci6n.

"Enladécada delos 70s, los educadores -

y especialistas en el drea del curriculum,
basan su propuesta" en el postulado
«Educacién para el futuro»®,

Como representantes de este periodo,
‘podemos considerar la postura que asumen
Gagné y Brigs, pues proponen que el
curriculum . debe ser elaborado por
«planificadores»®, basados en enseiianza

s Gonzdlez Gaudiano, Edglr.‘RESENA CRQNQLOGICA
DEL PLANTEAMIENTO CURRICULAR NORTEAMERICANO op
cit. pag. 58. ‘ ‘

¢ Abraham ngil, Mirtha. REFLEXIONES SOBRE LQS

programada, auxiliada ésta por material
diddctico y medios audiovisuales, en donde
el maestro es un mediador entre los
planificadores y el estudiante para llevar al
cabo la instrumentacion de la ensefianza v
el aprendizaje. Esto garantiza tener un
control de los elementos constitutivos del
proceso, asi como de los resultados que se
pretende obtener.

En la década de los 80s, los autores
coinciden en plantear un debate en torno a
la concepcion de la sociedad, de la escuela y
del curriculum, aunque lo mds trascendente
es el surgimiento de un concepto
fundamental para comprender la vida
cotidiana en la escuela: el CURRICULUM

OCULTO.

Que tiene como premisa central: « Ja
proposicion de que junto con el curriculum
formal de destrezas y enseianzas
intencionales, subsiste otro de carécter

" oculto, pero por tal razén no menos

persuasivo, que es el responsable de una
funcién oculta de la escuela»’ ‘
Entre las funciones que se atribuyen al

" Curriculum Oculto, estdn la inculcacién de

\{alorcs, socializacién politica, chtrenam iento -
parala docilidad y obediencia, perpetuacién

delaestructura de clases tradicional, que en
esencia, pueden considerarse como medidas

- PRINCIPALES PLANTEAMIENTOS CURRICULARES. pag. 10

) ' Avcih_iegas Duarte, Ordando. Sobre ¢ Curricuium Oculto. pag.
7. :



de control social.

La funcién del Curriculum Oculto,
desaparece solamente del discurso que
convencionalmente es utilizado para elaborar
los propésitos de la educacion escolar, pero
que permanece en forma velada, como una
fuerza orientada a la rigida conservacién del
establecimiento moral, politico y social que
rodea a la institucion escolar.

En sintesis, «El Curriculum Oculto
actuaria en dos niveles o planos de
experiencia. Enun nivel, por intermedio de
relaciones centradas en el ambito escolar; y

en el otro, por via del capital cultural v las’

formas de razonamiento y saber
institucionalizados en el curriculum formal
de la escuelan ® ‘

Esta postura posibilita la ampliacién del
radio de accién conceptual del término
Curriculum Oculto, convirtiéndose en una
herramienta (til para el andlisis critico entre
el conocimiento escolar y las relaciones
sociales de la escuela, propiciando un examen
mas detallado de la vida escolar. :

Jackson, a partir de la observacién en
el aula, analiza las relaciones docentes-
alumnos, entre alumnos, materiales de
enseianzay contenidos. De lamisma forma,
analiza «la rutina generada- por la

normatividad y significacion de esta en la

* Ibidem

¢ Jackson, - LA VIDA EN LAS AULAS. Citado en op. cit. pag.

12.

vida escolar»®. Intenta explicar también, los
conceptos de poder, autoridad, trabajo en
grupo y evaluaciones asi como la
interaccién entre estos elementos.

Por su parte, J. Eggleston centra su
andlisis del curriculum en el conocimiento,
en términos de «Transmision, Legitimacion
y Distribucién»'®.  El papel de la escuela
como legilimadora e instrumento de
control social.

El curriculum, es para Eggleston, el
punto nodal para el mantenimiento de las
estructuras de podery auteridad, tanto en
la escuela como en la sociedad. En este
contexto, el autor considera la existencia de
dos perspectivas ideolégicés que subyacen
enel curriculum: la perspectiva recibida (lo
dado, no negociable) y Ia perspectwa
reflexiva (la de cuestionar),

La primera, pone atencién a los
problemas de la estructura curricular y el
ejercicio del poder en el curriculum, la’
segunda, las corisecuencias a nivel de la
conciencia.de quienes participan en él.-
~ Ambas son concebidas por el autor,
como modos de com prension de las .
realidades del conocimiento en ‘el

 curriculum escolar y las pOSlbllldddeS de
efectuar modnﬂcacnoncs.

M. Young, asegura’ que Ta Socmlogm

" Egglesian, John. SOCIOLOGIA Y CURRICULUM. pag. 70.
" Young, Michael. CONOCIMIENTO Y CONTROL. pag. 9.



de la Educacién, debe estudiar «fa forma en
laqueel conocimiento se selecciona, organiza
y evalia en las instituciones educativas (...)
relacionando estos principios subyacentes en
el curriculum, con sus contextos
institucionales e interaccionales en las
escuelas y en el salén de clases y en la
estructura social mas amplia»''.

Con esto, Young hace referencia a la
dimensién cognitiva de las categorias. del
pensamiento y sus determinaciones sociales,
al proceso de transmision y adquisicion del
conocimiento, sus formas de control v
legitimacion,

El planteamiento de Young, relaciona
los criterios de seleccion del conocimiento y
la disponibilidad social del mismo, asi como
los valores de los grupos dominantes, lo qhe
origina la validacién del conocimiento a nivel
institucional, que redunda en resistencias al
cambio curricular.

Apple, caracteriza a la escuela como
institucién qhe contribuye a la desigualdad
social por medio de la distribucién
diferenciada de conocimientos, transmisora
también de un Curriculum Oculto, es decir,
«ensefia normas y expectativas econémicas’
y sociales a los alumnos, con el propésite de
inantener la hegemonia- ideoldgica de- las

"’ Apm, Michael. ECONOMIA POLITICA Y CONTROL DE LAVIDA
'conpmm ESCOLAR, pag. 63
¥ Glroux, Henry. REPRODUCCION Y RESISTENCIA. pag t

clases mis podcrosas-x”.

Nos expone asimismo, que existe una
desigualdad en la distribucion del capital
econdmico y una distribucién social del
capital cultural.  En la sociedad también
existe una distribucién social det
conocimiento al interior del aula, en donde
se negocian significados transmitidos detras
del contenido: el conocimiento es filtrado a
través de los maestros, el marco bdsico y
organizativo del conocimiento normativo y
conceptual que los alumnos obtienen en la
cotidianidad del aula.

Aunque también menciona al maestro
no sélo como instrumento alienado al
contenido, sino que también estd influido por
la ideologfa, por la visién de la ciencia y por
las representaciones que utiliza. Es decir, el
maestro puede ser agente de cambio eir en
contra de lo instituido, abriendo espacios
para el cambio, :

H. Giroux, critica’ la. Teoria
Reproduccionista por el énfasis queella pohe
en‘el concepto de la dominacion sin «hacer
ninguna contribucién importante al estudio
de cémo los maestros, los estudiantes y otros
agentes hqhmno’s, llegan a juntarse dentro de -
un contlexto'llisté rico y social especif ico pAra
construir y reproducir las condiciones de su

existencia»®’, '



Intenta recuperar esencialmente el
concepto de RESISTENCIA y de
INTERVENCION humana en el dmbito
escolar. Reestructura el concepto de escuela,
de estudiantes y profesores, puntualizando
que éstos no asumen siempre una posicion
sumisa frente a las normas socialmente
impuestas, sino que también presentan
oposicién a las mismas, anteponicndo sus
propias experiencias y conocimientos a la
cultura escolar.

Plantea la necesidad de que ol docente
participe en la construccidén curricular y

define a las escuelas como «espacios de
contestacién  marcados  por  las -

contradicciones ideoldgicas y estructurales y

por una resistencia estudiantil colectivamente

informada»'.

Giroux propone construir el cmv:épto
de RESISTENCIA, con ejes de andlisis como:
tensiones y conflictos que median las
relaciones entre casa-escuela-trabajo;
produccién cultural delos grupos oprimidos;
autonomia relativa de la escuela, entre otros.
Todo ello con el propésito de ofrecer una
alternativa de transformacion al interior de
la institucion escolar y luchar por «un
aprendizaje y un pensantiento criticos»'>,

Podemos con base en los antecedentes.

presentados, afirmar que el curriculum esun

Idem. pag. 3

" idem. pag. 18,

documento concreto que formula un
proyecto académico, ya que enel subyacen
intencionalidades y asociaciones no
manifiestas. El curriculum escrito, no es
en esencia ol curriculum real; la estructura
aparente, oculta una estructura curricular
mds importante, por lo que podemos
asegurar que la elaboracidon del curricutum,
es un acto académico-politico can
sighificaciones ideologicas manifiestas o
no.

Ahora bien, desde la misma
conceptualizacion del trabajo de
elabbmciéu del curriculum, se pueden
identificar posturas, pues en un caso tan
simple como designar Ia accion, existe una
confusion creada por las traducciones
hechas de los lextos en Inglés, como lo
expone Moreno v de los Arcos: «la
catdstrofe se inicié cuando, al empezar la
segunda mitad de este siglo, el ‘c‘!iscf\o de
Planes de Estudios, se convirtié en una
técnica o especiatidad p‘edagég‘ica en
Estados Unidos bajo los nombres de
CURRICULUM ... DEVELQOPMENT,
CURRICULUM DESING 0 CURRICULUM
BUILDING»'. Esto ocasiona posturas
encontradas. entre los defensores.de los
términos, DESARROLLO, DISENO o

. CONSTRUCCION, cuando en esencia, la

16 Moreno Arcos. Enique de los. PLAN DE ESTUDIOS ¥
CURRICULUM pag. 4



concrecion se da en ef documento conocido
como Plan de Estudios.

Para el Instituto Nacional de Bellas
Artes, luego de una revisién de los autores y
posturas desarrofladas en ésta exposicion, el
curriculum es entendido como: «Propuesta
de aprendizaje en que de forma intencionada,
se seleccionan, organizan y estructuran
contenidos con ef propdsito de desarrollar no
solo habilidades y destrezas, sino de
propiciar una formacion integral vy el
individuo lenga una concepcion amplia tanto
de la disciplina de estudio como de su
contexto sociain V7.

Quedanda el Plan de Estudios conto: «la
parte del curriculum donde se concretizan
en una propuesta académica, los intereses y
necesidades sociales en materia educativa y
en su momento, ser una respuesta a éstas

mismas» '8, :

17 Instituto Nacional de Bellas Artes. ORIENTACIONES
METODOLOGICAS PARA LA ELABRORACION YIO
REESYRUCTURAC}ON DE PLANES Y PROGRAMAS DE

ESTUDIOS. PAG. 4
18 tderm, pag. §

2. AMBITO JURIDICO.

a) MARCO JURIDICO DEL INBA,

FUNCIONES Y SISTEMA DE
EDUCACION ARTISTICA.

El Instituto Nacional de Bellas Artes, es
creado por decreto presidencial el 1°de enera
de 1947, por iniciativa del entonces
Presidente Constitucional de los Estados
Unidos Mexicanos, Lic. Miguel Alemin
Valdéz.

Dentro de los preceptos del decreto, el

Instituto Nacional de Bellas Artes v

Literatura® adquiere personalidad juridica
propia, leniendo las finalidades siguientes:

CArt 1
Fra;c. L
El cultivo,
creacién e investigacion® de las
Bellas Artes en las ramas de la
mdusica, las artes pldsticas, las artes
draméticas y la danza, las bellas
‘letras en todos sus géneros y la

fomento estimulo,

arquitectura,

Fracc. II. -

La organizacion y desarrollo de la
Educacién Profesional en todas las
ramas de las Bellas Artes; de la
Educacién Artistica y Literaria
comprendida en la Educacién

19 Oiaria Oficial de (a Federacidn , 31 de diciembre de 1946,
pag2. : 4 .
20 idem, pag 2



general que se imparte en los
establecimientos de ensefanza
preescolar, primaria, de segunda
ensefianza y normal (...)

El fomento, la organizacién v la
difusiéon de las Bellas Artes,
inclusive las bellas letras, por todos
los medios posibles y orientada esta
iltima hacia el publico en general v
enespecial hacia las clases populares
v la poblacién escolars.

Art. 3% .

«Las escuelas, instituciones v servicios,

que en el futuro cree el gobierno federal con
finalidades semejantes a las comprendidas
{...) quedardn a cargo y bajo la dependencia
del Instituto, igualmente, las subvenciones
que otoigueél gobierno federal, asi como los
trabajos que encargue o patracine para ol
fomento de actividades de la misma
naturaleza de las que confornie a {a presente

Ley son propias del Institito, deberdn ser
otorgacdlos, encargados o patrocinados por-

tsten?t

Lo anterior basado en el articulo 3 de

fa Constitucién Politica de los Estados Unidos
‘Mexicanos. R Lo
Art. 3° Constitucional.
«La Edtcacién que imparte el estado,
federacién y municipios teaderd a

21 Idein. pag. 2.

desarrollar arménicamente todas las
potencialidades del ser humano y
fomentard en él, a la vez, el amor a la
patria v la conciencia de la solidaridad
internacional, en la independencia y en
la justicia,

a) Serd d_emocratica, considerando a

la democracia no solamente como

una estructura juridica y un régimen

politico, sinocomo unsistenta de vida

fundado - en el constante
mejoramiento social y cultural del
pueblo. .
b) ‘Serd nacional en cuanto atenders
a la comprension de nuestros
problemas, el aprovechamiento de
nuestros recursos, a.la defensa de
nuestra independencia poiitica; el
aseguramiento . de  nuestra
independencia econémica y ala’
conlin»uidad.» y acrecentamiento de
nuestra in'd'epe‘ndencia econdmica 'y’
a la continuidad y acrecentamiento de
nuestra cultura», o

A partir del marco constjtucional.

seftalado que es el principio rector de nuesira
“Educacién, se deriva una serie de leyes y

reglamentos, que hacen referencia especifica

-ala Educacion Artistica, par lo que se

exponen a continuacién, los preceptos de la



Ley orgénica del INBAL%.

Considerandos™
PRIMERO.- Que las manifestaciones
artisticas de todos los ordenes
constituyen fa expresién mds sincera
y vigorosa del espiritu nacional;
SEGUNDO.- Quees su personalidad
artistica {a que dota a los paises de
una fisonomia que les depara un
lugar especial en el concierto
internacional. Vinculandose con los
demids por los mis altos intereses
espirituales, singularizandolas al
mismo tiempo pdr el caracter y por
el nivel de la obra de la cultura que
por su arte nacional representa;
TERCERO.- Que en nuestro pafs,
desde la época precortesana, ef
talento  artistico ha  sido
particularmente importante; y el
indice més claro y espontineo de su
forma espiritual; ’
CUARTO.- Que el estado debe
atender, por su trascendencia
evidente, la accion que el arte, en
todas sus formas, es capaz de ejercer
~en la consolidacién . de. la
" mexicanidad;
QU!NTO.- Que esta abligacion del
estado debe abarcar tanto la

* 22 Consitucion Polltica de los Estados Unidos Mexicanos
23 ey Orgdnica de! lnsmulo Nacional de Bellas Artes y
Litatatucs .

conservacion del legado artistico del
pasado de todas sus formas como la
recoleccion de las obras actuales y la
orientacion de las actividades
artisticas en sus aspectos de creacién
e investigacidn y educacién en todos
los grados y de difusion dirigida a
todas las clases sociales».

Este dmbito no se refiere tnicamente al
cumplimiento de requisitos de cardcter
juridico-administrativo; como ‘puude
observarse, los preceplos que aqui se citan
contienen aspéctos filoséficos en torno al
papel que la Educacion Artistica debera
cumplirv en la formacién del individuo. En
este sentido, la totalidad de acciones que se
realicen para la concrecién de cualquievr '
propuesta educativa deberd buscar el
cumplimiento del espiritu de la legisld;ién

_educativa.

Estos son a grandes rasgos, los
preceptos legales en los que se encuadra la’

- labor del Instituto Nacional de Bellas Artes
enel renglén de Educacitn,

Ahora bien, para cumplir con la labor

de proporcionar los servicios edutativos en

los niveles Inicial, Medio, Supenor v

‘Posgrado, el Instituto Nacional de Bellas
'Artas c.ucnta con instancias encargadas cono:

SO“'



La Subdireccion General de Educacion
¢ Investigacion Artistica, en donde se
coordinan los trabajos de organizacion y
desarrollo dela Educacion Artistica, asi como
la investigacion, creacion y difusion cultural.
Dicha coordinacién consiste en implementar
las politicas a seguir en acuerdo a los
linecamientos juridico-administrativos
expuestos anteriormente.

Una de las tareas prioritarias de esta

instancia es la articulacion de niveles
educativos pertenccientes al Sistema de
Educacion Artistica, para lo cual, apoya sus
tareas en la. Direccion de Asu ntqé
Académicos, qué es la directamente
encargada de instrumentar los programas de
accian en el dmbito educativo-artistico.
De mancra general, el Sistera de Educacion
Artistica del Instituto Nacional de Bellas,
queda conformado porcuatro dreas artisticas
y cuatro niveles educativos que se exponen
a conlinuacion:

- Nivel Inicia). .

Escuelas de Iniciacion Artistica.
Ofrecen las ‘dreas de musica,
danzateatro y artes plisticas.

El objetivo de este nivel es:
sensibilizar al alumno en las cuatro
dreas artisticas para desarrollar en &l
intereses, habilidades y- aptitudes,

para canalizarlo al drea mds acorde
al mismo.

- Nivel Medio.
Se compone de tres modalidades.
Centros de Educacion Arlistica, con
las opciones gue son:

- Distrito Federnl,
Bachillerato de Arte y Humanidades,
bivalente, es decir, Se prepara al
alumno para ingresar a las escuelas
superiores de arte del Instituto o bien,
para  continuar sus estudios
universitarios en el drea de
humanidades.

- Provincia.

Ofrece el Bachilleratoconjunto con la

carrera de Profesional en Educacion
Artistica, donde el egresado puede
insertarse como conductor de grupos
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de aprendizaje en preescolar,

primaria y secundaria, asf como

.continuar sus estudios superiores en

el drea de Humanidades. (Los

estados que cuentan con esta opcion
son: Chihuahua, Sonora, Colima,

Michoacin, Querétaro, Oaxaca y

Yucatén)‘ : 4
Jalisco'y Nuevo Leén, ofrecen la
carrera de Profesional Medio en

‘musica y artes escénicas, con una



modalidad terminal.

Carreras de intérprete o ejecutante
de danza,

Estas carreras son ofrecidas por la
Academia dela Danza Mexicanay las
escuelas: Nacional de Danza Clasica,
Contemipordnea y Folclérica ademds
de la Escuela Superior de Musica y
Danza de Monterrey.

En el rubro de artes plisticas, la Escuela de
Artesanias, ofrece la carrera de Técnico
Artesanal en diversos talleres que son:

Esmaltes, Joyeria y Orfebreria,

Vitrales, Metales, Ebanisteria,

Estampado en Telas, Cerdmica y

- Textiles, con una modalidad

terminal,

- Nivel Superior.
Area de miisica.
En esta drea existen tres escuelas que
son: el Conservatorio Nacional de
Miisica, la Escuela Superior de

Musica y la. Escuela Superior de

Musica y Danza de Monterrey.

Ofrecen las carreras de nivel

licenciatura en:.
- Musicologfa.
_ - Compasicidn,
- Canto.

- Ensefanza Musical Escolar.

- Instrumento.

Areq de Artes Pldsticas,
La Escuela de Diseno, ofrece la
licenciatura en Disefo, mtientrias que
la Escuela Nacional de Escultura,
Pintura y Grabado, «La Esmeralda»,
ofrece las licenciaturas en Escultura,
Pintura y Grabado.

Area de Teatro,

. La Escuela de Arte Teatral, ofrece las

licenciaturas en  Actuacién y
Escenografia.

Aren de Danza. ‘
La Academia de la Danza Mexicana,
ofrece la licenciatura en Danza

- Contempordnea; la Escuela Neltie'y

Gloria Campobello, ofrece la
licenciatura en Docencid de ta Danza;
la Escueta Nacional de Danza Clésica,
la licenciatura en.Danza Cléasica; la
Escuela Nacional de Danza
Contempordnea, la licenciatura en
Danza Contempordnea; la’ Escuela
Superior de Miisica j'.Danzé de
Monterrey, la licenciatura en
Docencia de la Danza, - ‘
- Nivel Posgrado.

La Subdireccion. General de

,litixuéaxcién ¢ Investigacién Artistica,

11



ofrece la Maestria en Educacion e
Investigacion Artistica, en diferenles
sedles.

El listado de escuelas, sus respeclivos
niveles de formacion y carreras enunciadas,
son las directamente dependientes del
Instituto Nacional de Bellas Artes, es decir,
no solo académicamente, sino también en
cuanto a plazas docentes y presupuesto.

En este rubro, la Direccién de Asunlos
Académicos es la instancia que de manera
directa, articula los programas de accion y
los instrumenta en trabajo directo con cada
una de las escuelas. Para lo cual, cuenta con
la Subdireccion de Asuntos Académicos y
Docentes y el Departamento de Planeacion
Académica, encargados directos del proceso
de Construccion Curricular.

Dentro de este contexto, la Direccion de
Asuntos Académicos tiene a  su
responsabilidad las funciones siguientes:

1.- Establecer la politica educativa en
maleria artistica que oriente cada uno-
de los prbyectps existentes
dependientes del Instituto Nacional de
‘Bellas Artes y hacerla extensiva en el
mediano plazo a instituciones de .
Educacién Artistica pa‘rlicul,ares ya
gobiernosesmales. N

2.- Definir las normas de caricter
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académico que permitan a las
comunidades el desarrollo de la vida
colegiada,

3.- Ejecutarel programa de evaluacion
curricular para todos y cada uno de
{os Planes de Estudios reestructurados
o nuevos que permita o
retroalimentacién constante a los
progranas.

4.- Ejecutar el programa de Asesorfa
lécnico-pedagogica dirigido a las
escuelas del Instituto Nacional de
Bellas Artes y para los parliculhres que
pretendan el aval del Instituto.

5.- Realizar Asesoria Académica y
supervisiones a las Instituciones de
Educacion Artistica del interior del
pais. '

A partir deestas funciones, la Direccién
de Asuntos Académicos brinda los servicios
respectivos a las escuelas que integran el
Sistema de Educacién Artistica, paralo cual,
el Departamento de Planeacion Académica,
es el directamente encargado de realizar' el
seguimiento de los proyectos educativos de
cada una de las escuelas que dependen
directa o indirectamente del lliétitu(b

Nacional de Bellas Artes.

~Para dar el servicio de Disefio o

Reestructuracion de un Plan de Estudios, el -



Departamento de Planeacion Académica
(antes Departamento de Contenidos y
Meétoclos Ed ucativaos), «concibe af curriculum
dentro de un proceso de investigacion
permanente, tendiente a la identificacion,
valoracion y acercamiento a aquellos
elementos de la realidad que definen o
redefinen el disedo de un proyecto
académico determinado»™ .

Se contemplan cuatro etapas
metodolégicas para el diseiio de Planes de
Estudios: «Diagnostico, Organizacion del
Plan de Estudios, Elaboracion de Programas
de Estudio y Evaluacién Curricular?

La primera etapa, determina el contexto
donde se desarrollard el proyecto académico,
ubicando las necesidades sociales y
educativas.

La segunda etapa, adquiere elementos
orientadores que permiten estructurar un
Marco de Referencia, definir los Objetivos det
Plan de Estudios, asi como otros elementos
Que esta etapa comprende, hasta concretar
dicha propuesta en un Plan de Estudios.

La tercera elapa, concretiza la
propuesta de Plan de Estudios quese traduce
en Programas de Estudio, que son el
instrumento guia del proceso de enseianza-
aprendizaje.

La cuarta etapa, permite valorar, una

24 Ori g para la Elab ylo
Reeslructuracidn de Planes y Programas de Esludio

25 . op.cit.pag. 4.
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vez que ha sido instrumentado el Plan de
Estudios, su congruencia y coherencia, en
torno a los Objetivos propuestos y a la
problemitica detectada asimismo, da
continuidad al proceso de construccion del
Plan de Estudios, pues sus resultados dan
pautas para Reestructurar o Elaborar nuevas
propuestas de aprendizaje.

Estos lineamientos y el documento
citado, conforman ia Normatividad que en
cuanto a Asesoria Académica, marcan la linea
a seguir en la Direccion de Asuntos
Académicos del Instituto Nacional de Bellas
Arles,

Cabe mencionar ue en la actualidad,
se realiza el seguimiento de los Planes de
Estudio instrumentados en éstas escuelas que
conforman el Sistema de Educacion Artistica
del Instituto Nacional de Bellas Artes,

En otro rubro, se encuentran las
escuelas e instituciones que dependen
indirectamente del Instituto Nacional de
Bellas Artes, es decir, se sujetan a la
Normatividad que en al imbito de Educacién
Artistica, el Instituto, como ente rector en el

_pals, instrumenta, pero en el terreno

administrativo, se rigen auténomamente,
Este tipo de instituciones queda

enmarcada en una de las funciones

sustantivas del Instituto Nacional de Bellas



Artes en el concepto de «Asesoria Académica
aotras I[nstituciones entendida ¢sta como el
servicio que presta el Instiluto a las escuelas
que dependen indirectamente de él, en el
rubro de Ecducacién Artistica.

Es necesario recalcar que este tipo de «
Asesoria Académica a otras instituciones», se
otorga a peticion de parte.

En el caso especifico de la Escucla
Municipal de Bellas Arles de Veracruz, que
es ¢l objelo de este trabajo, luego de 40 anos
de labor, era imprescindible sistematizar su
proyecto educativo para responder a fas

~ demandas de la sociedad veracruzana, pues

trabajaban sinun Plan de Estudios, hasta que
en 1986, recurrieron al Instituto Nacional de
Bellas Artes, logrando luego del apoyo
proporcionado, una propuesta de Plan de
Estudios que no fue autorizada por los
directivos del Instituto,

En Enerode 1994, después de gestionar
antelaSubdireccién General de Educacién e
[nvestigat_ibri Artistica del Instituto Nacional
de Bellas Artes, la propuesta de Plan de

‘Estudios, fue turnada a‘la Direccion de

Asuntos Académicos del Instituto para emitir

el dictamen correspondiente.

El dictamen se envio a la Escuela

Municipal de Bellas Artes de Veracruz, con -
las observaciones y recomendaciones
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pertinentes.

La Escuela solicito a la Direccion de
Asuntos Académicos la Asesoria Académica,
dando inicio a los trabajos de construccion
curricular para la consolidacion del
proyecto académico de ta Escuela Municipal
cde Bellas Artes de Veracruz.



b) LA ESCUELA MUNICIPAL DE
BELLAS ARTES DE VERACRUZ.

Et 1° de Julio del aio de 1955, siendo Direclor
del Instituto Nacional de Bellas Artes el C.
Lic. Miguel Alvarez Acosta y el C. Lic. Arturo
LLorente Gonzdlez Presidente del H.
Ayuntamiento de la Ciudad de Veracruz,
Ver., firmaron un convenio por medio del
cual se funda el Instituto Veracruzano de
Bellas  Artes,
consideraciones:
PRIMERA: «El H. Ayuntamiento de -
Veracruz y el Instituto Nacional de
Bellas Artes consideran que debe
afrontarse la tarea de fundar y
arganizar en la Ciudad y Puerlo de

bajo las siguientes

Veracruz, un organismo docente,
destinado a impartir las ensefianzas
artisticas ~ en  todas  sus
'manifestaciones, asi. como a
‘ prdhiover la realizacion de eventos de
alta cultura enel propio municipion.
SEGUNDA: «Que un organismo de
 esta naturaleza contribuir a lograr la
presencia_de la metrdpoli en la
municipalidad de Veracruz y la
. reciproca de esta en los demds estados
de la Federacidn y la capital de la
Repablicar. '
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TERCERA: «Que para lograr estos
objetivos deberin considerarse la
aportacion federal del Institute
Nacional de Bellas Artes, la del
Ayuntamiento de Veracruz y los
ingresos propios de la unidad
docente que podrd obtenerlos de
donadores, patrocinadores,
instituciones coadyuvantes. o
protectoras, asi como del pago fijo de
inscripcién y mensualidades por
colegiaturas, en el caso que se cabre
“a los alumnos por estos dltimos
conceptos»®.

Las funciones del Instituto Veracruzano
de Bellas Artes contenidos enel convenio son
tres:

a) Docente, _

b) de Promocion, y

) de Proteccidn y estimulo de la

‘creacién Artistica. o

En su funcién Docente; el Instituto
Veracruzano de Bellas Artes «contard en la
etapa inicial coniun Centro de Cultura enel
que se impartirin ensefanzas’ de las
siguientes especialidades: Musica, Artes -
Plasticas, Danza, Arte Dramdtico y
Literatura. Enesta etapa inicial, se impartirin

-ensefianzas elementales y vocacionales, sin

obsticulo de atender labores de caricter

26 Gonvenio de craacién del (nstitule Veracruzana de Bellas Artes.
Ver. Méxica 1995. pag. 1



profesional y siempre con la tendencia de ir
creando, enlamedida de su madurez fulura,
las Escuelas Superiores respectivas y
seialandose, a juicio técnico del Instituto
Nacional de Bellas Artes, el reconocimiento
de los estudios del Inslituto Veracruzano de
Bellas Artes»?,

En cuanto a Promocion: «El Instituto
Veracruzano de Bellas Artes, organizard con
elementos propios (...) v los que le
praporcione el Instiluto Nacional de Bellas
Artes, uotros organismos, eventos dearteen
cualquier parte de la Repablica Mexicana (...)
tales eventos consistirdn en exposiciones,
conciertos, especticulos mixtos, programas
de radio, mesas redondas y divulgacién por
medio de discos, peliculas, libros, folletos,
diapositivas y toda clase de servicios
coadyuvantes»?, o

~ Dentro de las proyecciones fuluras: «el
Instituto Veracruzano de Bellas Artes, en
materia docente, se prevé la Extension desus
,cnseﬁah_zas, im;luyendo artes aplicadas,
" téchnica fotogrifica y cinematografica,
folklore, artcsanias y lenguas extranjeras.
- Complementaran las actividades especificas
del Instituto Veracruzano de Bellas Artes,
toda promocion Cultural que fomente el
cultivodelas humanidades en torno al arte»?

El Instituto Veracruzano de Bellas
27 op.cit. pag 2

28 Ibidem.
29 [bidem.
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Artes, «tendrad personalidad juridica para
todos los efectos legales. Por la naturaleza de
los fines que persigue, sustancial y
eminentemente culturales, el Instituto
Veracruzano de Bellas Artes, v las entidades
del Gobierno Federal y Local que lo fundan,
se comprometen a garanlizar su
independencia, manteniéndolo al margencde

actividades de cardcter
I»I')

politico o
confesiona

«La Escuela Municipal de Mausica,
funcionard a partir de esta fecha (...) y el
profesorado de este plantel se aumentard de
acuerdo con las especialidades que se
impartan-y la poblacién escolar que
atienda»™® v

«En el aspecto Técnico Pedagégico, el
Director del Instituto Veracruzano de Bellas
Artes, se auxiliard del Consejo Técnico
Pedagégico, que se firmard con los Directores
y maestros titulares de las ‘E“s,'cuela's,‘
Departamentos y Secciones que funcionen»
' Estees el marco juridico-administrativo
dentro delcual la Escuela Municipal de Bellas
Artes, fundamenta sus acciones como
institucién educativo-cultural, dependiente
del Instituto. Nacional de Bellas Artes, no
obstante, desde la fundacién del Instituto’
Veracruzano dej-l!ellas Artes, 1a Escuela
Municipal de Bellas Arles, funcioné sin un’
30 itidem.

31 ibidem
32 ibidem
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Plan de Estudios definido, Posteriormente,
cuando asume la Direccién de la Escuela
Municipal de Bellas Artes la Maestra Lucia
Ortiz Beltrdn, se realiza el primer intento de
sistematizacién de los estudios que ofrece la
Escuela, trabajando una propuesta de Plan
de Estudios con la carrera de Maestro de
Musica y Técnico Instrumentista, sin contar
con el aval del Instituto Nacional de Bellas
Artes, por lo que se inician los tramites de
registro ante en Instituto.

El Instituto Nacional de Bellas Artes,
proporciona el apoyo correspondiente y se
concluye la propuesta de Plan de Estudios
en 1986. La propuesta de Plan de Estudios
fue aceptada, aunque no se autorizé la
instrumentacién del Plan por las autoridades
de la Subdireccién General de Educacién e
Investigacidn Artistica.

La Escuela Municipal de Bellas Artes
de Veracruz, siguié su labor educativa
implementando la ‘mencionada propuesta,
hasta que, la Maeslra Lucia Orliz Beltran,
reinicia las gestiones ante las autoridades del
Instituto Nacional de Bellas Artes en 1994,

para que se le otorgara el reconocimiento al

Plén’de Estudiios de la Escuela.

Luego de los contactos iniciales, la*

directora de la Escuela Municipal de Bellas

Artes de Veracruz y el director de la
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Direccion de Asuntos Académicos del
Instituto Nacional de Bellas Artes asumen
un convenio verbal por medio del cual se
proporcionaria la Asesoria Académica a la
Escuela Municipal de Bellas Artes de
Veracruz, cumpliendo asi con una de las
funciones sustantivas, dando inicio a los
trabajos de Construccion Curricular de su
Plan de Estudios.



3. PLANTEAMIENTO
DEL PROBLEMA.

La Educacion en México, estd normada par
preceptos
contenidos en las diversas leyes que van
desde 1a Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexicanos hasta la Ley de creacion
del Instituto Nacional de Betlas Artes y
Literatura, que es la que especificamente

juridico-administrativas

sefiala los lineamientos de la Educacion
Arlistica.

En el cuerpo de esta Memoria de
Desenipeno Profesional, se exponen a
grandes rasgos los elementos del dmbito
legal, vistos estos no como requisitos de
caracter juridico-administrativo, sino como

lineamientos filoséficos en torno a las cuales.
gira el papel que la Educacidn Artistica

deberd cumplir en la formacién del
individuo. En este sentido, las acciones que
cnmateria educativase em prendan, deberdn
cedirse al cumplimiento del espiritu de la
legislacion educativa, ,

Es a partir de la citada Ley Orgénica
del Instituto Nacional de Bellas' Artes y

Literatura,™ que la Direccién de Asuntos
" Académicos fundamenta sus funciones, una -
de las cuales se retoma por ser la que de

manera directa, engloba las acciones del

procese de Construccién Curricular de fa:
instituciones de Educacion Artistica del

interior del pais, definida esta como Asesorfa

33 Surpa. cita 21.
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Académica.

Dentro de la funciones del Instituto
Nacional de Bellas Artes, se encuentra, el
brindar asesoria académica a instituciones
dedicadas a la Educacion Artistica en sus
diferenles niveles, a saber: Inicial, Media,
Superior y Posgrado.

La asesoria vadesde dar un dictamen
a alguna propuesta, hasta ofrecer la
coordinacion delos trabajos de canstruccion
curricular,

La Escuela Municipal de Bellas Artes,
dentro de su propuesta educativa,
presentaba algunos problemas de indole
académico-administrativo, tales como:

a) Indefinicion del nivel educativo
en el que se encuadrara la carrera
que ofrecfa.

b) Violacién de Ciclo Educativo.

Esta situacion se presentaba al

ofrecer el Diploma de Maestro en
Educacién Musical y a la iréz,
Ejecutante de Instrumento. Dicha
violacién del ciclo educativo se-
hacia patente, pues en el Diario
Oficial de la Federacién del mes de
‘Marzo de 1984, la Ed'uca'c'ién .
Normal, se_eleva al nivel de
licenciatura, cuanda los egresados



de la Escuela Municipal de Bellas
Arles, en lamayorfa de los casos, no
tenian concluidos los estudios de
Bachillerato.
¢) Los apartados que comprendian
su propuesta de Plan de Estudios,
presentaban incongruencias o bien,
les faltaban elementos para ajustarse
a la normatividad vigente en el
[nstituto Nacional de Bellas Artes,
Es por. elementos como los
anleriormente planteados, que en acuerdo
con la Escuela Municipal de Bellas Arles, se
procedié-a la Reestructuracion de su
propuesta educativa, para iniciar los trabajos
de construccién curricular del proyecto
“actual.

En el caso que nos ocupa, la Escuela
Municipal de Bellas Artes de Veracruz, el
Instituto Nacional de Bellas Artes, como ente

~ rector de la Educacién Artistica en México,
otorg6 la asesoria académica en el marco de
la Descentralizacion Educativa, emprendida

por el Ejecutivo Federal. La cuestion es,

facilitar la apertura de centros Educativo--

arlisticos en el interior de la Repﬁbliéa, que

consoliden un proyecto acorde a las’

necesidades regionales,

© Al ser la Escuela- Municipal de Bellas .

Artes de Veracruz, una de las primeras
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instituciones que logra, a partir dela asesoria
acadeémica brindada, el Registro y Validez
Oficial de su Plan de Estudios, se elige para
ejemplificar, «EL PROCESO DE
CONSTRUCCION CURRICULAR EN LA
DIRECCION DE ASUNTOS ACADEMICOS
DEL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS
ARTES», asi como el papel que cumple el
pedagogo en este tipo de acciones,

Respecto del papel del pedagogo en el
proceso de Construccion Curricular en la
Direccion de Asuntos Académicos, se puede
afirmar que la formacion recibida durante la
carrera, le brinda las herramientas Teérico-

-metodolégicas para insertarseen este tipo de

acciones pues en los Objetivos Generales de
la carrera, esti contemplado que el
profesional de la Pedagogia «Disenara
proyectos de Administracion, Planificacién,
Desarrollode Planes y Programas de Estudio,
y Evaluacién de la Enseranza»™, asf como
«Valorars y contard con las habilidades.
necesarias para el trabaj‘o interdiséiplinarib
en los niveles de asesoramiento, docencia ¢ -
investigacién para la resolucién de los
procesos o problemas. educativos

_institucionales, psicopedagégicos o de

educacién permanente»®, todo esto

‘enmarcado en una actitud de constante.
“actualizacion que le permita al profesional

34 Organizacion Académrca de fa Licencilura en Pedagogia.
UNAM pag. 25 :
35 op.cit.



ubicarse en el terreno educativo en el que se
desenvuelva, de una manera eficaz y sea su
labor una fuente constante de investigacion
y superacion personal e institucional.

4. OBJETIVOS

I. A partir de la Teoria Curricular
existenle, presentar un panorama
general acerca del Proceso de
Construccién del Curriculum que se
emplea en el Instituto Nacional de
Bellas Artes, por medio de los
trabajos realizados en la Escuela
Municipal de Bellas Artes de
Veracruz. ‘

ll.  Analizar el papel que el
l’eddgogo desempena eneste tipo de
acciones educativas.

1L Explicitar lnMclodplogl&: que
se uliliza para la coordinacién de los
trabajos de Construccién Curricular
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en el Instituto Nacional de Bellas -

Artes. ‘

IV." Describir el rol que cumplen
los Directivos y Docentes de las
instituciones educativas en la

consolidacién de sus proyectos

académicos, - : :
V. Identificar las posibles causas

que entorpecen:las acciones de’

Construccién Curricular en el

dbito de la Educacién Artistica,
VL. Proponer  criterios

: Mé_lqdqlégicos para el hbqrdaje del

proceso de Construccion Curricular



por parte de fa Direccian de Asuntos
Académicos.

VIL Proponer esquemas generales
de accion para la elaboracién de los
Planes de Estudios de las
instituciones dedicadas a la
Educacion Artistica.
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5SDIAGNOSTICO,
ANALISIS O ESTUDIO DEL
PROBLEMA.

Basado en fas cuatro etapas metodolégicas
para el diseito de Planes de Estudios:
«Diagnostico, organizacién del Plan de
Estudios, elaboracién de programas de
estudio y evaluacion curricular™ queson fas
que normativamente guian los trabajos de
construccion curricular en la Direccién de
Asuntos Académicos del Instituto Nacional
de Bellas Artes, se expone a continuacion EL
PROCESO DE  CONSTRUCCION
CURRICULAR DEL PLAN DE ESTUDIOS
DELOS NIVELES PROFESIONALES DE LA
ESCUELA MUNICIPAL DE BELLAS ARTES
DE VERACRUZ.

En el caso que es objeto de estudio de
esta Memoria de Desempefio Profesional, la
Escuela Municipal de Bellas Artes de
Veracruz, inicié los tramites respectivos. .
enviando. a ‘la Direccién de Asuntos
Académicos su Plan de Estudios para oblener
la autorizacién cmrespondient’e. El Plan fue
turnado al Departamento de Planeacién
Académica queesel directamenteencargado
de atender este tipo de acciones para enulir
el d:ctamen respeclwo

" Luego de analizar el Plan de Estudios

referido, emili las siguientes pbsgrvacmnes
a) Existe indefinicion del nivel
- educativo en’el que se encuadra la

- 36 Oriéntaciones melodolégicas ... op. cit.



propuesta,

Esto porque enel Sistema Educativo
Nacional, luego del Decreto de
Marzo de 1984" las carreras de
profesor en cualquier nivel
educativo; preescolar, primaria,
secundaria y normal, se elevan a
nivel licenciatura, por lo que la
propuesta de la Escuela Municipal
de Bellas Artes de Veracruz, no se
ajustaba a la.normatividad vigente,
b)  Se ofrecian paralelamente la
formacién como Maestro de Musica
y Técnico Instrumentista, cuando
pertenecen a dos ambitos dislintos.
c Los'apartadps quecontenia la
propuesta de fa Escuela Municipal
de Bellas Artes de Veracruz,
presentaban las caracteristicas
siguientes:

1. Mapa Curricular incompleto.

2. Las tiras de materias, eran un

listado unicamente.

3, Los objéiiyos no correspondian
a la formacién ofrecida, esto
porque las asignaturas propuestas.
no brindaban los conocimientos
suficientes para la formacion
profesional del esludiante.

4. Los perfiles de e‘greso,‘tampoco

37 ‘Diario Olicial... op. cit.

iban acordes nia los abjetivos ni a
las  asignaturas, pues los
contenidos a abordar, no cubrian
las expectativas planteadas.

5. El Marco Referencial, planteaba
de manera muy general el
proyecto -académico- de la
institucion, por lo que requeria
ajustarse,

6. Faltaba diferenciar vy
jerarquizar los objetivos a' tres

niveles: de la Institucion, del Plan-

de Estudios y de Carrera.

7. Los requisitas de ingreso y
egreso, eraniguales, no obstante
que la formacién y condiciones
para ingresary sobre todoegresar,
debian ser diferentes. ,
8. No existia el apartado de
estructura curricular,

9. Los programas de estudio

tenian 10 ailos de‘ha.be‘r sido
elaborados, por lo que niecesitaban
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actualizarse, asi como precisar en’

algunos elementos. como:
objetivos y actividades que se

" confundfan entre si.”
10." Los requisitos ‘de egreso,

necesitaban -adecuarse a ‘la
normatividad vigente.



11. En lo referente a Servicio
Social y Titulacion hacian falta
elementos.

12.  El campo laboral quedaba
demasiado abierto y no
correspondia a la formacién
ofrecida.

13. No existia el apartado de
Evaluacién Curricular.

El dictamen se envié a la Escuela
Municipal de Bellas Artes de Veracruz, para
su conacimiento.

A parlif del dictamen, la Institucién
solicité el apoyo a la Direccion de Asuntos

Académicos para consolidar su proyecto

educativo,

Me comisionaron para coordinar los
trabajos de construccion curricular, iniciando
asi la Asesoria Académica a la Escuela
Municipal de Bellas Artes de Veracruz.

La primera visita a la ciudad de
Veracruz, consistié en explicar al personal

' Directivo y Docente el dictamen académico

y. la Metodologia ‘que. para los trabajos de
construccién curricular, emplea la Direccion
de Asuntos Académicos del Instituto
Naciona! de Bellas Artes, as como conocer
mas a fondo el proyecto académico de la
Escuela Municipal de Bellas Artes de
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Veracruz, asi como su dinamica como
institucion educativo-artistica. Luego deeste
acercamiento, procedi a impartir un Curso-
taller de Diseiio Curricular a Directivos y
planta docente para uniformar criterios y
trabajar bajo un cédigo coman. El Curso-
taller consistio de:

Objetivos Generales:

- Propiciar la reflexion en torno al
Curriculum y sus fundamentos, a partir del
andlisis de los modelos curriculares para su
posterior aplicacion en un proyecto
educativo.

- Elaborar conjuntamente con los
directivos y profesores de la Escuela
Municipal de Bellas Artes de Veracruz, un
Plan de Estudios que refleje los intereses de
la comunidad escolar y que consolide su -
proyecto educativo. -

Objetivos Particulares:

Al finalizar el curso-taller; el
participante:

- -Identificard las propuestas
curriculares de diversos autores. '

--Diferenciara posturas entre las

diversas propuestas. :

- Conocera los elementos que

~ conforman un Plan de Estudios.
- Aplicard en un proyecto educativo ;
especifico los elementos abordados en



el curso-taller.

CONTENIDOS.
1. Curriculum.
- Conceplualizacién.
2. Planteamientos curriculares.
- Modelos.
- Aspectos bisicos.
- Funcién docente.
3. Plan de Estudios.
-~ Elementos que conforman un Plande
Estudios. ’
* Anlecedentes.
* Justificacion.
* Marco Referencial.
Ambito Filosofico.
Ambito Socioldgico. -
Ambito Psicopedagogico.
Ambito Legal.
- Objetivos.
* Institucionales.
* del Plan de Estudios.
* de Carrera.
- Estructura Curricular.
* por Objetivos.
* por Asignaturas,
* por ‘Areas de Formacion.
. ’por Médulos.
¢ Mixto. ’ B
- Descripcién de Contenidos.
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- Modalidades Diddcticas.
- Perfiles.

* de Ingreso.

¢ de Egreso.

- Campo Laboral.

- Evaluacién Curricular.

4. Elaboracién de la propuesta.

Metodologfa de Trabajo.

‘Realicé las exposiciones de las partes
teéricas, propiciando la reflexion de los temas
por partedelos participantes. Acto seguido,
utilicé las técnicas diddcticas seleccionadas
para cada uno de los apartados. (cfr. carta
descriptiva del curso-taller) anexo no. 1.

Para ejemplificar:

Tema: — Estructura  Curricular y
Descripcion de Contenidos, :

Realicé una exposicion acerca de ambos

‘temas, pasando a la técnica de discusion en

pequeios grupos para definir lineas a seguir
en la elaboracién de la propuesta de Diseio.
del Plan de Estudios, concluyendo con la,
mesa redonda de cada una delasd isciplinds
para definir contenidos teméticos espectficos

_de las asignaturas propuestas,

Se fueron obteniendo productos al
finalizar cada sesion, loque fue conformando
la propuesta de Plan de Estudios-de la
Escuela Municipal de Bellas Artes.



EVALUACION.

Conlos productos obienidos del trabajo
de cadasesion (diaria) se formé la propuesta
de Plan de Estudios de la Escuela Municipal
de Bellas Artes, que como producto final fue
cl objetivo del curso-taller y el pardmetro
para evaluar los logros alcanzados.

CRONOGRAMA.
DIA
TEMA
TECNICA
LUNES
10:00 A 14:00 .
Conceptualizacién de Curriculum.
17:00 A 20:00
Planteamientos curriculares.
Funcién Docente
Exposicion, lluvia de ideas.
discusién en pequeiios grupos.

'MARTES

10:00 A 14:00
Elementos del Plan de Estudios.
‘Objetivos. '
17:00 A 20:00
Exposicién, didlogos
simultidneos'y foro.
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MIERCOLES
JUEVES
10:00 A 14:00
Estructura Curricular.
17:00 A 20:00
Descripcién de Contenidos.
Exposicién y discusion
en pequeiios grupos.
VIERNES
10:00 A 14:00
Perfiles de ingreso y egreso.
17:00 A 20:00
Campo Laboral.
- Evaluacion Curricular.
~ Exposicion y discusion
‘en peq\wﬁos grupos.
SABADO
10:00 A 14:00 ,
Elaboracién de ta Propuesta.
Simposio.

17:00 A 20:00 -

A partir del curso, surgieron fos
primeros acuerdos como; o ‘
t.Entenderal Plande Estudios como

«la parte del curriculum donde se .
‘concretizan en una propuesta

- académica, los intereses. y
m;ce;idéndés sociales en materia
educativa 'y en su momento,



responder a éstas»™ y al arte como
«parte esencial del proceso de
percepcion, pensamiento y accion
del individuo, de tal forma que no
exisle obra de arte que no influya
vitalmente en nuestros sentidos (...)
contribuyendo a asentar las bases
fundamentales para lograr los
objetivos del ser humano
enriqueciéndolo a ‘través de
vivencias queafirmany desarrollan
fa individualidad y autoestima»®
2. Redefinir fa opeion educativa
ofrecida. por la  Institucion
ubicindose entonces en dos carreras:
Profesional ‘Instrumentista 'y
Profesional en Educacion Musical,
con una duracion de 4 afios en
ambos casos.

‘B.El'aboracivén de los objetivos:

lnstitﬁcionales, del Plande Estudios
y Propaésitos de las carreras.

4, ‘Reelaboracién del Marco
Referencial,-ubicado en fos dmbitos:
Filoséfico, - Socio-histérico,
Psicopédagégico y Legal, asi como
los Antecedentes Historicos de la
hscuela Mumc:pal de Bellas Artes

- de Veracruz,

5 Rev:snén de Ios progmmas de
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estudio existentes y en su caso,

actualizarlos v realizar las

modificaciones pertinentes,

6. Trabajar en las asignaturas que

hicieren falta para cubrir con los

propésitos, objetivos y perfiles

planteados.

7. Trabajar los apartados que marca

la normatividad del Instituto

Nacional de Bellas Artes, para la

construccion del Plan de Estudtios.

8. Realizar los contactos pertinentes

para las visitas de  Asesoria

Académica hasta obtener el

producto final. ‘

Para iniciar los trabajos de construccién
curricular en la Escuela Municipalt de'Bellas.
Artes de Veracruz, se furmni'ou contisiones-
con los profesores titulares de [as asignaturas’
e instrumentos para el diseio del Plan de
Estudios. ‘
"En una reunién plenaria, se hablé de

Aas necesidades que en materia educativo-

artistica, la Institucion habia detectado en los -
40 afios de labores y mds especificamente del

‘a0 1986 a Ia fecha, lapso en el que los

egresados se. han insertado fa boralmente en’

| el campo educah_vo, teniendo que rt.gr_c*sar a

la escuela a pedir asesoria para iniciar o bien
mejorar su desempeno en el dmbito

36 Pian de Esludios de los piveles profesionalcs de la Escuela
: Minicipal de Mustca, pag 15
{ 39 Ibidem,




educativo-musical.

Estas necesidades de los egresados
generaban inquietud entre Directivos y
Docentes de la escuela y evidenciaban que la
formacién académica y artistica que brindaba
la escuela, no cubria las necesidades de la
sociedad veracruzana que demandaba los
servicios laborales de los egresados. Esta

situacién era mds evidente en el dmbito

educativo, pueslos egresados carecian delos
elementos didacticos y metodoldgicos para
desempefiarse como profesores de muisica.

A partir de ésta problemitica, se
procedié a disefiar el Plan de Estudios con.

dos carreras diferenciadas, Profesional en
Educacién’ Musical y Profesional
Instrumentista.
diferenciacién se dio inicio al trabajo sobre
Objetivos de la Institucion, del Plan de
Estudios y los Propésitos de cada carrera.

~ La jerarquizacién de los Objetivos
obedece a que la Institucion debe atender no
s6lo a la comunidad educativa; sino de ser
un vinculo entre la vida académica de la

Acto seguido a esta

escuela y la sociedad donde se encuentra

ubicada.. Es decir, atender las necesidades
sociales en-materia educativo-artisticay a la.

vez generar por medio de la Difusién y

Extension' de sus. acciones, nuevas

necesidades sociales en el mismo dmbito.
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OBJETIVOS DE LA INSTITUCION.
- Formar Intérpretes para la
conformacion de organizaciones
musicales,

- Formar cuadros profesionales que
se integren a los dmbitos de la
conduccion  de grupos de
aprendizaje.
- Estimular la investigacion parala
preservacion y enriquecimiento del
patrimonio musical a nivel local,
regional y nacional.
“A través de la difusion y extension
-cultural musical, favorecer el desarrollo de
manifestaciones culturales dentro del Estado.
- Promover las actividades
cullurvavles en todos: los dmbitos y
eépacios sociales, ‘
- Crear un acervo de material
didactico-m usic:al‘ que incida en el
desarrollo de la labor educativo-
artistica del Estado. .
Respecto de los Objetivos del Plan de . -

Estudios, estos se trabajaron haciendo énfasis
en el tipo de profesional que se pretende
“formar, asf como el impacto social de _és@‘is

metas. : , o
OBJETIVOS DEL - PLAN DE
ESTUDIOS. E |

- " Formar Profesionales



Instrumentistas  capaces de
integrarse a las organizaciones
musicales existentes.

- Preparar
Instrumentistas capaces de formar

Profesionales

organizaciones musicales.

- Preparar los cuadros profesionales

capaces de conducir grupos de

aprendizaje en los ambitos escolar

y extraescolar.

- Coadyuvar al desarrollo de la labor

artistico-musical del Estado.

Los Propésitos de las carreras, es el

nivel donde se concretan las habilidades,

desirezas y actitudes que debe poseer el

egresado al concluir sus estudios.
PROPOSITOS GENERALES DE LAS

CARRERAS.

PROFESIONAL INSTRUMENTISTA.
- -Proporcionar al alumno las
técnicas especificas de cada
instrumento que le perniitan la
“interpretacion de los repertorios
propios de cada género y estilo,
logrando un nivel de ejecucién
profesibnal paraacceder a integrarse
en agrupaciones musicales en
diferéentes ambitos, asf como
participar en organizaciones de-
difusion y extension cultural.
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PROFESIONAL EN EDUCACION
MUSICAL.
- Proporcionar al alumuno las
herramientas tedrico-metodolagico-
conceptuales de las disciplinas que
intervienen en el fendmeno
educativo para su aplicacién en el
proceso enseianza-aprendizajede la
musica en los diferentes niveles
educativos, asi como participar en
organizaciones de difusion y
extension cultural.
Al oblener estos apartados, se procedia
a organizar el Mapa Curricular con las
asignaturas que en conjunto, cubrieran los
objetivos propuestos. Conjuntamente, se
elaboraron os Perfiles de Egreso, como una
forma de evaluar Ia congruencia interna de

los apartados del Plan de Estudios.

Con la primera confrontacién de .
elementos, surgié la necesidad de agregar
asignaturas que complememaran los vacios
de formacion detectados.

Eneste momento, como todo trabajode
construccion curricular, generé mqmentoS de
RESISTFNC[A“’, queen términos de Giroux,
son las lensiones y conflictos' que medim las
relaciones entre: ‘

CASA- ESCUELAi-TRABAIO encaminados

éstos a 1a Jucha por «un aprendiza]e.y

40 Giroux, Henry. Repoduccidn y Resistencia. op. cit.-



pensamiento criticos»*'.

Estas resistencias vinieron de los
profesores que velan de alguna forma, cierto
peligro en su estabilidad laboral al
madificarse el namero de horas de alguna
asignatura. Fue preciso hacer un primer alto
en ¢f camino para explicar que un proyecto
académico genera cambios estructurales en
cualquier institucion, siendo la solucion a
estos problemas una postura en pro del
proyecto y de critica, andlisis y reflexion
positivas, asi como de propuestas viables
tanto para la organizaci6n curricular como
administrativa de la Escuela Municipal de
Misica.

Cabe resaltar que en cualquier trabajo
de construccion curricular, deben tomarseen

cuenta aspectos que de alguna forma, parecen

ajenos, pero que van siempre de la mano,
tales aspectos son:

-. Administrativos,

- Presupuestales,
de Infraestructura, y

- Laborales.

Se podrfa pensar que estos son mds
palpables al momento de fa instrumentacion
del Plan de Estudios, pero que aparecen
desde la planeacién, es5 un hecho que no

podemos dejar de lado, pues «las cuotas de
2 ‘

auloridad»’, sean «instituidas o

41 thidem :
42 Eggleston, John. Socilogia y Cutriculum.
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instituyentes»*', son como fantasmas que
aparecen en cuanto los integrantes de la
institucion ven comprometida su posicion
dentro de {a misma, lo que obstaculiza los
trabajos de construccién curricular.

Ahora bien, hay que atender estas
inquictudes y procurar conciliar intereses a
favor del proyecto educativo.

Es necesario aclarar que este tipo de
negociaciones, se hacen en Pettit Comitte, es
decir, no salen mds alli de la sala de juntas
con los directamente involucrados. Se habla
entonces de una parte del CURRICULUM
OCULTOY, que es la parte del curriculum
que no se plasma eneldiscurso pero que estd
tatente 'y es parte integrante de la
construccion misma del Plan de Estudios.

Por otro lado, todo curriculum tiene una
intencién politico-filoséfica que va de la
mano con la presencia que la institucién tenga
en su &mbito de accién,

Estos elementos aunados al académico
son los que van dando forma y marcan la
linea de las acciones a seguir para la

consecucion del proyecto académico.

Luego de platicas y discusiones, las
resistencias al cambio curricular fueron

siendo atenuadas, hasla lograr centrar fa

alen&;t’én en el rubro académico, reiniciando

“1os trabajos de diséito: de la estructura’y

43 Guattan, Félx. La Intervencidn Insitucional

4 Arciniegas Duarte. Orlando. op. ca.



mapas curriculares.

A partir de tener el conjunlo de
asignaturas que conformarian el Plan de
Estudios, procedimos a disefiar la Estructura
v Mapa Curricular mds acordes al proyecto
académico de la institucion.

Se llegd al acuerdo de considerar Linea
Curricular al conjunto de asignaluras que
proporcionaran el sustento bdsico de la
formacion que debe recibir el alumno

agrupadas en una misma

NOMENCLATURA¥ y cuyo proposito se
logra cubriendo la totalidad de los semestres

de la niisma. Las demds asignaturas,

quedaron ubicadas en los espacios
curriculares que complementan la formacion
del alumno en diversos rubros.

Respectode la Estructura Curricular, el
proyecto académico de la Escuela Municipal
de Bellas Artes de Veracruz, se divide en
Areas de Formacién conformadas por Lineas
Curriculares y Asignaturas Comunes, asi
como Lineas Curricularés y Asignaturas
Especificas de cada una delas carreras.

Las Lineas Curriculares Comunes para
ambas carreras son:

- SOLFEO del 1° al 8° semesties con 4

horas a la semana. .
Proposito:  que el alumno conozca los -
codigos y lenguajes,n\usicales para leer ¢

44 'w entiende somo Nomenclaturs, el nombre que s¢ lc asigna acada -
una b fas mpu\uru de un Plan de Estudios
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interpretar todas las obras musicales en los
diversos estilos.

- CONJUNTOS CORALES del 1¢al 4¢
semestres con 2 horas a la semana.

Propésito: que el alumno conozea el
sonido en si como vibraciones de un cuerpo
sonoro ¥y como materia que afecta nuestro
organo auditivo, asimismo concientizar al
alumno que el canto es una parte
fundamental de la formacion musical y que
al egresar esté preparado para formar parte
de un coro profesional v proseguir en [a
direccion coral.

- ARMONIA del 1*al 4" semestres con
4 horas a la semana.

Propésito: que el alumno estudie fa
ifn portancia de la Armonia como elemento
constitutivo de la misica; conozca ademds |
su significado actual como ciencia y arte del
sonido, consecuencia directa del sistema
tonal, las leyes que rigen los enlaces entre
acordes segtin el periodo“ musical, asf como -
domine las técnicas de armonizacién' para
diferentes cstilos, desde el preclésnca hasta
el contempordneo.

- CONTRAPUN l‘O del 59 al 8"
semestres con 3 horas a la semana.

Propésito: queel alumno logre dominar
la técnica del contrapunto a amalgama de
melodias a efecto de que disponga de una



herramienta idénea y segura en su labor yva
como instrumentista ya como profesor de
miuisica.

- MUSICA DE CAMARA del 5° al 8
semestres con 2 horas a la semana.

Propésito: Dotar al alumno de los
conocimientos elementales para poder
integrar un ensamble o conjunto de cAmara,
sobre la base del conocimiento mas amplio

posible del repertorio universal de obras de -

esle género,

- PRACTICAS DE ORQUESTA
INICIAL del 1° al 4 semestres con 3 horas a
{a semana, ' ,

Propésito: que el alumno obtenga los
conocimientos elementales para poder
integrar una organizacién musical, ejecutar
y conocer el repertorid universalenobras de

“diferentes géneros.

Las asignaturas comunes para ambas
carreras son:

HISTORIA DE LA MUSICA del1°al3°® |

semestres con 2 horas a la semana.
Propésito: proporcionar al alumno un
panorama general del desarrollo histérico de

la musica, abordandolo en un contexto

global, como - producto de diversos
fenémenos socm!es interrelacionados decada
época.

MORFOLOGIA del 5° al 6“ semeslrcs :
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con 2 horas a la semana.

Proposito: que el alumno conozca tos
diversos géneros musicales y los métodos de
andlisis formal y arménico para poder
aplicarlos en las composiciones de diferentes
estilos,

INSTRUMENTACION de 5° semestre
con 2 horas a la semana.

Propésito: que el alumno oblenga la
habilidad para expresarse en varias formas
através de alientos madera y metal, cuerdas
y percusiones, agrupados por familia en
cuartetos, quin(etoS o ensambles por medio
de {a combinacién de los diversos timbres
sonoros producidos por los instrumentos
musicales.

AUDIOTECNIA de 5° semestre con 2
horas a la semana.

Propésito: que el alumno aprén_da la
aplicacion de las diversas técnicas del audio
en el uso de micréfonos, ecualizﬁcibri, consola
y técnicas bisicas de grabacion. o

ORQUhSI‘AC[ON del 6° al Yl semeslres
con 2 horas a la semana.

Propésnlo. dotar-al alumno de Ios‘ g

- conocimientos de la técnica de la ‘orquesta

para que sea capas:de leer, analizar y
desentrafiar una partitura y realizar una

nueva (arreglo orquestal) para cada

instrumento



TALLER DE COMPOSICION del 7" al
8" semestres con 1 hora a la semana.

Propésito: el alumno aplicard los
conocimientos de Armonia, Contrapunto,

Morfologia y Orquestacién respetando

diferentes estilos musicales, buscando sus
formas propias de expresion y experimente
en el campo de la creacion.
EXTENSION Y DIFUSION de 8¢
semestre con dos horas a la semana.
Propésito: proporcionar al alumno las
herramientas teérico-metodolégicas de la
Extension y la Difusion para su aplicacion
en la organizacién de eventos culturales. '
ORQUESTACION POR ESTILOS de 8°
semestre con 2 horas a la semana.
Propésitoe:
conocimientos de la técnica de la orquesta
tanto para que sea caP’az de leer, analizar y
desentranar una partitura o una linea
melédica en el estilo de los perfodos que
maﬁaroh un cambio sustancial en la historia
de fa musica. ‘ '

dotar al alumno de los

Por otro lado, las Lineas Curriculares
Especificas; es donde el proyecto educativo

hace énfasis en la orientacién profesional de
cada una de las carreras,

Enel caso de la carrera de Profesnonal
Instrumentista, las Lineas Curriculares que.

la conforman, son las siguientes:
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INSTRUMENTO del 1" al 8° semestres
con 2 horas a la semana.
Los instrumentos que ofrece la escuela son:
- Piane.
- Guitarra.
- Violin.
- Viola.
- Violoncello.
- Contrabajo.
- Trompeta.
- Tuba.
- Saxof6n.
- Corno.
- Flauta,
- Oboe.
- Fagot.
- Clarinete.
- Trombén.
- Percusiones.
- Canto. (que para efectos de este Plan de
Estudios se considera como instrumento)
Es preciso resaltar que los propésitos varfan.
de un instrumento a otro, por ser diferentes
técnicas para el ataque del mismo.
La otra Linea Curricular de esta carrera es!
PRACTICAS ~ DE  ORQUESTA

: AVANZADA del 50 al 8" semestres con 12

horas a la semana. ‘
-l’roposnto “dotar al dlumno de los_
elemenlos necesarios para mtegrarse a una



organizacion musical sinfénica, sobre fa base
del conocimiento mds amplio posible del
repertorio universal de obras sinfénicas.
Por su parte, la carrera de Profesional
en Educacion Musical,
conformaciéon dos Lineas Curriculares que

tiene cen su

son:
INSTRUMENTO DE APOYO del 19 al
8% semestres con 1 hora a {a semana.

Propésita: que el alumno por mediode’

la técnica fogre dominar e interpretar a un
nivel bdsico los estifos de los diversos
compositores: Barroco o precldsico, cldsico,
romdntico, impresionista y nacionalista, asi
como los diversos géneros de miisica
contempordnea para su aplicacion en el
terreno didactico. ‘

Es preciso resaltar que del 1° al 4°
semestre, el alumno cursard Piano, Guitarra
o Flauta Dulce y del 5 al 8° semestre, otro
instrumento de los que se ofrecen en la
escuela,

PEDAGOGIA MUSICAL del 5° al 7°
semestres con 2 horas a la semana.

Propésito; que el alumno conozca fos
métodos contemporaneos de ensefianza
musical y sepan llevarlos a la practica en
grupos de diferentes niveles educativos.y
clases individuales de instrumento.

’ Las asignaturas que complementan esta
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carrera son:
PSICOLOGIA EVOLUTIVA [ de 3°
semestre con 2 horas a la semana.
Propdsito: que el alumno identifique
las teorlas del desarrollo en el aspecto
psicomotor y la importancia de las
instituciones en el proceso de socializacion
del'individuo.
PSICOLOGIA EVOLUTIVA I de 4¢
semestre con dos horas a la semana.
Propésito: que el alumno infiera la
importancia de las etapas def desarrollo
cognitivo, asl cama el impacto de éstas en el
desarrollo de la personalidad del infante y
del puber, identificando los apor'tvcs de la

miisica a este respecto.

PSICOLOGIA EDUCATIVA de 4“
semestre con 2 horas a la semana. N

Propésito: que el alumno reconozca las
aportaciones de las corrientes psicolégicas
mds representativas que apoyan ef quehacer-
educativo. ‘

DIDACTICA GENERAL de 5° semestre

con 2 horas a la semana.

Propésito: proporcionar al alumno los
elementos que le permitan ubicar a la
Didactica como una disciplina abocada al
aspecto metodolégico- -técnico de Ia
cducacmn, as{ como identificar los factores ,
que mlcrvnenen en sy construccuon



PEDAGOGIA MUSICAIL APLICADA
de 8° semestre con 2 horas a la semana.

Propésito: que el alumno aplique las
técnicas de ensedanza musical en [a
Educacion Especial, considerando los
elementos basicos de la musicoterapia.

SEMINARIO DE TITULACION de 8°
semestre con 2 horas a la semana.

Propésito: que el alumno plantee y
desarrolle un trabajo de recepcion
profesional, presentindolo al término de la
carrera.

DIRECCION CORAL det 5° at 6°
semestres con 4 horas a la semana.

Propésito: que el alumno al terminar
su carrera esté preparado no solo como
ejecutante coral, sino. también para formar
coros y dirigirlos.

DIRECCION- DE  GRUPOS
INSTRUMENTALES del 7° al 8° semestres
con 4 horas a la semana. ‘

Propésito: * dotar-al alumno de los
principios elementales quelo capaciten para
la forniacidén y/o direccion de pequefios
conjunlos instrumentales, incluyendo una

pequeiia orquesta sinfénica, bien sea infantil

o juvenil. ,
En e}l anexo no. 2 se ejemplificala
construccién de los listados de Contenidos,

- correspondicntes a Contrapunto y Armonia
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(comanes a ambas carreras), Instrumento de
Apoyo Violin y Pedagogia Musical
(especificas para lacarrera de Profesional en
Educacion Musical), Saxofén y Trompeta
{especificas de Profesional Instrumentista)

Considero pertinente explicitar la
Melodologia empleada para la elaboracion
de los mismos.

Luego de trabajar los propésitos con
cada uno de los profesores titulares, dejando
enclaro la pretension de la Linca Curricular
o Asignatura segin el caso, se jerarquizaron
de acuerdo al orden de complejidad los

_contenidos correspondientes a cada semestre

y sedefinié aproximadamente la distribucion
en loras tedricas y pricticas a la semana,
acorde siempre a los contenidos temadticos y
a la forma de abordarlos en clase.

En los Mapas Curriculares, se aprecia
que las Lineas Curriculares y Asignaturas
Comunes son agrupadas de acuerdo a los
elementos formativos que aportan ya la
Orientacién Profesional a que se abocan,
quedando constituidas por dreas como sigue:

' AREA DE FORMACION COMUN

e LINEAS CURRICULARES
- COMUNES, '
- 50'&?0.

" - Conjuntos Corales.
- Miisica de Cimara.



- Armonia.

- Contrapunto.

- Practicas de Orquesta Inicial.

Siendo éstas el sustento de la formacion
basica que deben recibir tanto el Profesional
Instrumentista como el Profesional en
Educacion Musical, :

*  ASIGNATURAS COMUNES

- Historia de fa Muisica.

- Actstica Musical.

- Instrumentacion.

- Audiotécnia,

- Morfologia,

- Orquestacion.

- Taller de Composicién,

- Orquestacion por estilos.

- Extension y Difusion.

Estas apoyan el desarrollo de-

habilidades y destrézas que el egresado debe
dominar al concluir sus estudios.

Las Areas denominadas de Orientacion

Profesional, muestran diferencias pues es aht
~donde se concretan las especificidades
propias de cada carrera, quedando como
sigue: ‘

El Area de Orientacion Profesional de
la carrera de Profesional Instrumentista se
constituye de dos Lineas Curriculares que
brindan las herramientas técnico-niusicales

‘que el egresado aplicars en su practica
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profesional.
Las Lineas Curriculares especificas de
esta carrera son:
- Instrumento.
- Practicas de orquesta avanzada.
El Area de Orientacidn Profesional de
la carrera de Profesional en Educacién
Musical, se conforma de dos Lineas
Curriculares y las Asignaturas Teérico-
metodolégicas de ' las  disciplinas
psicopedagogicas v musicales que le
permitan al egresado desenvolverse en los
ambitos escolar y extraescolar en la
conduccion de grupos de aprendizaje.
Las Lineas Curriculares de esta carrera
son: '
- Instrumento de apoyo.
- Pedagogia musical.
Las Asignaturas especificas son:
- Psicologfa Evolutiva. '
- Psicologfa Educativa.
- Didéctica General.
- Pedagogia Musical Aplicada.
- Seninario de Titulacién.
- Direccion Coral.
- Direccion de Grupos Instrumentales.
La visién de conjunto de las Lineas
Curriculares y Asignaturas expuestas queda
de manifiesto n:n los’Mapas Curriculares. (
- anexo no. 3) - E



Como en todo proceso de construccion
curricular, el Mapa Curricular propuesto,
sufrié varias modificaciones que iban desde
la asignacion de la carga horaria para cada
asignatura, su ubicacion en los espacios
curriculares del mapa, nomenclatura, e
inclusive, la propuesta de nuevas asighaturas
acordes a los objetivos v perfiles. Los
objetivos y perfiles, también sufrieron
modificaciones hasta lograrla Gltima version,
que lograra la congruencia del conjunto de
apartados trabajaclos.

Teniendo estos elementos se procedio
a elaborar fos requisitos de ingreso y egreso
acordes a los dominios respectivos de cada
una de las carreras del Plan de Estudios.

REQUISITOS DE INGRESQ.
CARRERA DE PROFESIONAL
lNSTRUMENTISTA.

"= ‘Original y copia del Certificado. de

Educacion Primaria. como escolaridad

minima.

- Constancia de 4 aios como minino’
enel estudio y/o ejecucion del Instrumento.

- Presentar-Acta de nacimiento en
original y copia.
- En el caso de alumnos extranjeros,

documentos que acrediten su nacionalidad,

grado de estudios cursados y estancia legal
enel pais.
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- Acreditar los eximenesque la escuela
considere necesario aplicar.

CARRERA DE PROFESIONAL EN
EDUCACION MUSICAL.

- Presentar bolela de calificaciones de
2° de Secundaria como minimo.

- Presentar Acta de nacimiento en
original y copia.

- En el caso de alumnos extranjeros,
documentos que acrediten su nacionalidad,
grado de estudivs cursados vy estancia legal
en al pafs.

- Poseer los conocimicntos basicos de
Solfeo e Instrumento.

- Acreditar los exdmenes de admision
que la escuela considere necesario aplicar.

Paralelamente a estos trabajos, se
elaboraba el Marco Referencial que engloba
los 4mbitos Filoséfico, Legal, Socio-histdrico,
Psicopedagdgico asi como los antecedentes
Histéricos de la Escuela Municipal de Bellas
Artes. , L :
Es necesario, hacer otro alto en la
exposicién, pues en este momento de los

‘m\:bajoﬁ,'se acordé ‘modificar el nombré de

la Instihii:iér_\ de Escuela Municipal de Bellas

" Arles porel de Escuela Municipal de Musica,
“pues es la disciptina que se ofrece. Todoesto

generd una serie de triamites juridico-
administrativos ante-"las instancias



correspondientes del Estado y del Instituto
Nacional de Bellas Artes.

El cambio de nombre, abedece no sélo
a una cuestion semdnlica, sino a una siluacién
académico-administrativa, pues el ser
Escuela Municipal de Bellas Artes, alude
directamente a las cuatro dreas artisticas a
saber:

Musica, Danza, Artes Plasticas y Teatro,
siendo que anicamente se trabaja el drea
musical conio funcién sustantiva.

Aqui surge de nueva cuenta que los
trabajos de construccion curricular, no
pueden quedar ajenos a cuestiones
administrativas como la enunciada.

Cada apartado concluido, era expuesto
a lacomunidad docente de la institucion para
su conocintiento y discusién en su caso, hasta
Ja aprobacién por parte de todos los
involucrados.

* Se procedi6 entonces a elaborar las tiras
de materias, en donde se ubican las
asignaturas en el semestre correspondiente,
se le asignan las claves, se trabajan las

seriaciones y los créditos®® de cada una de.

éstas.

Respecto de la asignacién de créditos,
surgié la inquietud por parte de la institucion
en cuanto al valor numérico de fos mismos,

pues-las asignaturas consideradas como -

46 La asignacisn de créditos, se realizé con base en los criterios
establecidos por la ANUIES' 1 credilo por hota prictica y 2 créditos
por bora 1écnica, " .
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prdacticas, que en este caso son: Instrumento
y Pricticas de Orquesta entre otras, a juicio
de los Direclivos y Profesores, debian tener
un valor mds alto, pues son la base de la
formacién (opinién que comparto
decididamente) del profesional, aunque por
el momento nos sujetamos a dicha
normatividad, no obstante, estableci el
compromiso de proponer a la Direccién de
Asuntos Académicos el trabajo en este rubro
para tramitar ante las instancias
correspondientes de la Secretaria de
Educaciéon Pablica, las modificaciones
pertinentes. Cabe aclarar que esta es una
inquietud de todas las escuelas dedicadas a
la ‘Educacién Artistica sean estas
dependientes directas o indirectas del
Instituto Nacional de Bellas Artes.

Acerca de fa conformacién de fas Tiras
de Materias, es necesario explicar aspectos
como: asignacion de claves, seriacién,

" distribucién de la carga horaria y ¢créditos.

Respecto de las Claves:
Se tomaron las iniciales de la carrera
P.L; en el caso de Profesional Instrumentista

'y la inicial y otra letra del nombre de la

Asignatura, ejemplo: O.A; en el caso de
Précticas de Orquesta Avanzada, asicomo el
nimero consecutivo de la asignatura,
quedando PIOAOT para el prisher semestre



de esta asignatura.

En el caso de Profesional en Educacion
Musical, se tomaron las iniciales, E.M.; asi
como dos letras de la asignatura LA.; para
Instrumento de Apoyo, mis el progresivo
correspondiente que se le asignd, quedando
EMIAO1,

Las Asignaturas Comunes, por ser
compartidas por ambas carreras, tienen la
clave CO (comuin) mds dos letras def nombre
de la misma, Contrapunto, por ejemplo,
quedd COCOO0T ya con el progresivo
asignado.

Estas claves se elaboraron de la forma

mencionada para facilitar su consulta v el -

control escolar de la escuela. _

Las seriacién es el resultado del caracter
de la materia, sea practica, tedrico-practica o
tedrica, as{ como fa secuencia en el ahordaje
de los contenidos. Este trabajo redunda de
nueva cuenta en el aspecto administrativo y

‘daorigena los reglamentos de acreditacion,

promocién y egreso,

- La asignacién de cargas horarias y
créditos, es resultado igualmente del cardcter
dela disciplina, aunque cabe senalar que las
definiciones de horas pricticas y teéricas a

la semana son aproximaciones basadasenla -

experiencia decada profesor de la asignatura
que se trate, '
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Se presentan las Tiras de Materias en el
anexo no. 4 de ambas carreras para
ejemplificar los elementos expuestos.

Como se puede apreciaren las Tiras de
Materias, se agrupan fas asignaturas
respetando los espacios curriculares que
ocupa cada una de ellas en al Mapa
Curricular, contando con claves de
identificacion que propician un manejo mas
sencillo para la oficina de control escolar de
la Institucion.  Asimismo, se explicitan las
seriaciones con base en las asignaturas
antecedentes.

Es necesario decir que unicamente fas
asignaturas que presentan claves de
seriacion, son las que a la hora de trabajar el
Reglamento de Promacién, pueden impedir
queel alumno transite de un semestre a otro.

Por otro lado, los créditos de cada
asignatura se van sumando en los subtotales
de cada semestre, teniendo en el octavo
semestre, la suina total de los mismos. ‘

Del mismo modo, se hace referencia al
total de horas teéricas y. practicas de cada
asignatura para la asignacién del valor
numérico en créditos y su ubicacién como
asignatura teérica, practica y teérico-practica,

‘A mi juicio, no existen las asignaturas
totalmente tedricas ni totalmente précticas

- (juicio que por otra parte, es bienvenido por



los profesores de asignaturas artisticas) pues
el abordaje de los conocimientos de cualquier
disciplina de estudio, necesariamente implica
la practica de la teorfa vista y viceversa, para
comprender de forma mas clara los conceptos
y su aplicacién, legando con esto a la
reflexion-accién sobre Jos contenidosy como
consecuencia al aprendizaje de los mismos.
Tomando como ejemplo una maleria
considerada prdctica para efectos de tiras de
materias: Saxofdn, en profesor debe explicitar
clase a clase, los aspectos tedricos del alaque
al instrumento, paraque el alumno, luego de
la reflexion y andlisis de los mismos, ejecute
ensu instrumerto las particularidades de los
conceptos del método, adquiriendo por
medio de fa prictica, el dominio de esas

lecciones y avanzar a las siguientes, bajo las

mismas premisas, hasta lograr la ejecucion
correcta de la pieza musical abordada,
lograndoalalarga unestilode interpretacién

propia, que es la razon de ser del estudio del -

instrumento. ‘
Por otro lado, hablar.de la Tira de
Materias, no puede hacerse en aislado, pues

en ella se plasman los elementbs de corte
académico-administrativo que surgen delas
Modalidades Didacticas en que se agrupan -
tanto las. Lineas Curriculares como las.
Asignaturas constituyentes de este proyecto:
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académico.

Estas Modalidades Didacticas se
dividen en:

I. CURSO: Sesiones desarrolladas
durante el semestre y organizadas por el
docente en donde los alumnos participan por
medio de exposiciones teéricas.

La finalidad de esta modalidad es que
los- alumnos adquieran los contenidos
conceptuales bisicos de las diﬁciplinas que
complvemcntan fos dominjos técnico-
musicales necesarios para su formacion.

-2. TALLER: ' Esta modalidad implica
trabajo constante tanto de forma grupal como
individual, en donde losalumnos interactian
entre cllos, mientras que el docente sirve de
guia en el proceso de utilizacién de métodos
v técnicas de las diferentes disciplinas. -Esto
con la finalidad de que los alumnos
sistematicen los conocimientos tedricos,
metodolagicos y- técmcos adqmndos en el
transcurso de la carrera. '

3. PRACTICAS: Sesiones orgamzadas '
por el Director de Orquesta y Profesores
Titulares de Instrumento, donde los alumnos

Aaprendcn por medio de experiencias

vwencmles los aspectos relativos a la practica

“musicalen organizaciones tales como: Coros,
-Ensambles, Grupos de Camara y Orquesta
Sinfénica.



5. SESIONES INDIVIDUALES:
modalidad quese adopta en la asignatura de
Instrumento e Instrumento de Apoyo,
orientadas a reforzar los ambiltos técnico-
musicales propios de cada instrumento a
través de su vaplicm:ién prictica.

Luego de lograr el acuerdo de la
comunidad de la Escuela Municipal de
Misica en estos elementos, procedimos a
trabajar {os apartados de Servicio Social,
Titulacion, Campo Laboral y Evaluacion

Curricular, de acuerdo siempre con la

normatividad que el Instituto Nacional de
Bellas Artes, marca para el efecto.

Los lineamientos para Servicio Social,
se exponen a continuacion:

- El Servicio Social se realizard de
acuerdo con la normatividad vigenfc, es
decir, se cubrird en un térmiino de 480 horas
en 6 meses, no pudiendo exceder el término
de dos afos para la prestacion del mismo,

- La prestacién del Servicio Social
tendrd cardcter de obligatorio y deberd
vealizarse en una Institucién que como

“actividad principal contemple; ya sea la
ensefianza musical o bien la conformaciénde |
grupos musicales asi como la extension y

difusién de las mismas.

- El trdmite dard inicio conunacarta de .

presentacién del alumne por parte de la
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Escuela Municipal de Muasica, parva
posteriormente el alumno, luego de ser
aceptado en la Institucion respectiva,
entregue un informe bimensual de
actividades, asi como un informe final.

- Bl Servicio Social estard coordinado
por un profesor de la Escuela Municipal de
Muisica en lodos sus aspectos.

El apartado de Titulacion, quedsé como
sigue:

Para tener derecho a obtener el Titulo
correspondiente, el alumno ademas de cubrir
integramente los requisitos de egroso, debera
elaborar un trabajo de recepcian profesional,

‘cuyas modalidades” se expresan a
continuacion:

CARRERA DE PROFESIONAL
INSTRUMENTISTA.

a) Presentar un recital completo con
duracion de una hora, y - ‘
b) Un concierto o movimiento con

orquesta, ‘ :
CARRERA DE PROFESIONAL EN
EDUCACION MUSICAL.
a) Tesing, 0
b)  Informe de actividades

desarrolladas durante el Servicio
Social, o _ '
¢) Presentacién y exposicion de
- material didactico-musical creado por



el (los) alumno (s)

El campo laboral, donde el egresado
podra desenvolverse al término de la carrera
es el siguiente:

CARRERA DE
INSTRUMENTISTA.

- Grupos musicales profesionales como:
Bandas, Orquestas de Cimara, Ensambles,
Orquestas Sinfénicas, y Orquestas de Miusica
Popular entre otros. '

- Organizaciones o I[nstituciones de
extension y difusién cultural,

CARRERA DE PROFESIONAL EN
EDUCACION MUSICAL.

- Conduccién de grupos de aprendizaje

PROFESIONAL

en Instituciones Educativas de los dmbitos
escolar y extraescolar.

- Organizaciones o Instituciones de

extension y difusion cultural.

Para concluir con la exposicién de los
apartados (jue comprende el Plan de
Estudios; se presenta ahora el referente a
Evaluacién Curricular: ‘

Entendiendo al Curriculum como una
propuesta de aprendizaje, en la quede forma
intencionada se seleccionan, organizan y
estructuran contenidos con el propésito de
desarrbllar no solo habilidades y destrezas,
sino.de prb])iciar una formacién integral en
el alumno apuntando hacia una concepcion
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amplia tantode la disciplina de estudio como
de su contexto social, la Escuela Municipal
de Musica, pretende la Evaluacién Curricular
desde el miomento mismo de la Planeacién,
para posteriormente, manejar {os momentos
propicios, es decir, cuando se detecten
necesidades de realizar una revision al
conjunto del Plan de Estudios, o biena alguna
de las Lincas Curriculares o Asignaturas en
pro de alcanzar las melas del proyecto
educativo de [a Institucion.
Se vislumbra ala Evaluacion Curricular como
un proceso continuo,’ integrante del
Curriculum y no como un momento aislado
al final del procésd, por lo que se realizard
una evaluacion continua del Plan de Estudios
en la que intervendrdn los Direcii,vos‘y
Docentes de la Escuela Municipal de Musica,
asi como la Direccién de. Asuntos
Acadéniicos del Instituto Nacional de Bellas
Artes. . B
"Es con los elementos anteriormente
mencionados que se conforma la Estructura
del Plan de Estudios de los Niveles
Profesionales de la Escuela Municipal de
Musica del Instituto Veracruzano de Bellas
Artes.



6. ALTERNATIVAS DE
SOLUCION.

Como se mencion6 en el Planteamiento del
Problema de esta Memoria de Desempeiio
Profesional, una de las funciones sustantivas
del Institute Nacional de Bellas Artes, es la
de brindar Asesoria Académica a las
instituciones dedicadas a la Educacién
Artistica en sus diferentes niveles a saber:
Inicial, Medio, Superior y Posgrado.

El Instituto Nacional de Bellas Arles a
partir de la nueva administracién ha
expandido su ambito de accion, que
anteriormente secircunscribia a las Escuelas
que dependen directamente de éste, sin

atender una de las funciones contenidas en -

la Ley de Creacion del mismo, y que es la de

ser el organismo rector de la Educacion.

Artistica del pais. ;

Digo esto con conocinliento de causa;
pues luego de 6 anos de laborar en la misma
Direccion y cuatro administraciones distintas
en ese lapso, no existia una linea de accién a

-seguir.

Actualmente, desde la Subdireccién
General de Educacién e Investigacién

Artistica en acueérdo con la Direccién de-

Asuntos . Académicos, se nos piden
propuestas pafa consolidar la rectoria que en
el rubro de Educacion Artistica debemos
tener como Institucién.

El camino recorrido no ha sido facil, los
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espacios los hemos ido ganando poco a poco,
no sin tener conflictos con nuestros
superiores, aunque siempre dentro de un
marco de respeto.

Con lo expuesto no quiero decir que
todo esta solucionado, pero es a partir de la
administracion del Lic. Edgardo Garcia
Carrillo, que la Direccion de Asuntos
Académicos ha asumido la postara de ser el
guia para el Sistema de Educacion Artistica,
( ¥ no como se manejo durante mucho
tiempo: las escuclas funcionan a pesar de y
no gracias a la BDireccion de Asuntos
Académicos) pdes ta politica de apertura y
didlogo manejada ha propiciado que las
escuelas se acercjueu anosotros para trabajar
de forma conjunta sus proyectos académicos.

Ahora bien, no obstante el trabajo
desarrollado, siguen existiendo c¢iertas
lagunas en el terreno del Curriculum dentro"
de la Direccion de Asuntos Académicos, pues
nos seguimos rigiendo por el Documento de
Orientaciones Metod‘oiégicas para la
Elaboracion v/ o Reestructuracion de Planes

'y Programas de Estudio, que a cualro afos

de haber sido aprobado por el Consejo

Nacional Técnico de la Educacién, necesita

ser revisado, actualizado o modificado en
algunos desus apartados para que no pierda
vigencia y pase a otro caddver en el archivo.



Esta serfa la primera propuesta para mejorar
tos servicios que brindamos en la Direccidn
de Asuntos Académicos.

Otro rubro no de menor importancia,
es la de impartir Cursos de Induccién a las
funciones del Instituto y de Sensibilizacion
Artistica al personal de nueva ingreso, pues
para formar 'y sentirse parte de una
Institucién es necesario conocerla desde un
principio.

Otra estrategia que seguramente
arrojarfa resultados positivos, seria la
consolidacion del Seminario sobre
Curriculum entre el personal que laboramas
en la Direccién y que por cuestiones de
tiempo o cargas de trabajo, inicia pero no
concluye. Aquf la cuestién es que sigamos
insistiendo ante los direclivos para lograr ese
espacio, que lejos de ser un EVENTO
DISTRACTOR, es una accién de reflexién
entre profesionales que seria provechoso para
la Direccién de Asuntos Académicos en

_canjunto,

Como prueba de estos miniseminarios,
presento ahora las Guias de Instrumentacisn
Didactica, que es una herramienta para ef
trabajo docente y surge de recoger
inquietudes y propuestas de los profesores
de las escuelas del Sistema de Educacion
Artistica del Instituto N‘lcional de Bellas
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Artes. Esta propuesta es el resultado de la
Sistematizacion de Experiencias a lo largo de
5 anos de trabajo y que presentamos a las
autoridades el Lic. Martin Cruz Gatica y un
servidor. Cabe resaltar que éstas Guias de
Instrumentacion Didactica has sido
presentadas a las escuelas y actualmente se
empieza a programar en base a las mismas
en los Centros de Educacion Artistica,
Escuelas Superiores y la Escuela Municipal
de Miisica de Veracruz.



a) DOCUMENTO DE TRABAJO
PARA LAS GUIAS DE
INSTRUMENTACION
DIDACTICA.
Esta propuesta surge a raizde las necesidades
detectadas en el transcurso de las lareas
concernientes al disefio de programas de
estudio en cada una de las escuelas del
Instituto Nacional de Bellas Artes. Como
resultado de estos trabajos se han percibido
inquietudes y recabado sugerencias en
cuanto a la funcionalidad que debe tener un
documento querija el proceso de Enseianza-
aprendizaje. Dentro de éstas se pueden
senalar las siguientes: »

- Ser. comunicable, es decir,

propiciar la comunicacién entre

los usuarios.

- Ser entendible. :

- Ser flexible y adaptable a las

necesidades de la materia y del

grupo.

- Ser una guifa que oriente el

proceso. -

- Ser un documento de facil

consulta. ‘

Con base en eslo, se ha disefiado una
prophcsla que prioriza la metodologfa de
ensefanza propia de la disciplina por sobre

los contenidos, tal y como se maneja en los
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programas actuales. Ls decir, a partir de
reconocer fas caracteristicas peculiares de la
ensefianza arlistica, se pretende dar mds peso
al como seensena y no tanto al qué se ensena,
esto en razén de que se reconoce que los
docentes apoyados en el Plan de Estudios
conocen los principios para la practica,
aprendizaje, ejecucién o dominio de los
elementos constitutivos de la disciplina
objeto de enseianza. ‘

A partir de estos principios de
plancacion didactica, se puede.inferir un
proceso deensenanza-aprendizaje, basado en
acciones concretas que jerarquizndné dan
como - resultado una cons&uccién
metodolégica’’, '

’ara apoyar el aspecto metodolégico'de

-la guia seincluyen elementos que constituyen -

su configuracion, tales apartados son a saber:
- Carétula. ‘

- Presentacion.

. Propdsito General del Curso.

- . Metodologia.

-"-.. Proceso evalualivo.

v Bibliografia.

~"CARATULA.
En esta se presentan los datos de la
asignatura, conforme al Plan de Estudios.

47 Esla concmciéh debe adquitir para electos de programacion
¢l caracter de contenidos tematicos



PRESENTACION.
Es un planteamiento sintético en el que se
proporciona informacion acerca de la(s)
asignatura(s) en cuanto a su ubicacién en el
plano curricular, suimportancia con respecto
de los contenidos que se abordan y su
repercusion en los perfiles de egreso, asi
como los aspectos relevantes de la misma.
Eiste planteamiento puede abarcar desdeuna
asignatura hasta el conjunto de éstas que se
identifica como Linea Curricular®,

PROPOSITO GENERAL DEL(OS)

‘CURSO(S).

EEn él se explicitan las metas aalcanzar a partir
delos contenidos y las formas de abordarlos,
asl como las herramientas propias de la
asignatura y las habilidades y/o destrezas a
desarrollar en el alumno o la explicitacion de
los productos terminales que se pretendan.

El propésito general puede abarcar desde

‘una asignatura que cubra un espacio

curricular, o bien una Linea Curricular

completa. En donde el propésito se va’
cumpliendoa lo largo de los semestres o afios:

que configuran la Linea.
METODOLOGIA. o
Consiste en el conjunto de procedimientos

didécticos que se aplican como procesoen el

abordaje del objeto de estudio encaminados
al'logro del aprendizaje.

" 48 Se entiende por Linea Curncular ai conjunio de asignaturas que

cumplen un proposito de formacidn CoMUN, pertenecen a un MIsMo
cuerpa disciplinario y 5on 1a base de la formacién de los atumnos.
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La metodologia se determina de acuerdo al
cardcter de la asignatura que se aborde, sea
este:

¢ Teérico,

*  Practico,

*  Teoérico-prictico.

En funcion de éste cardcler, se determinan
los propésitos de ensefianza-aprendizaje; los
cuales pueden ser:

- En el caso de asignaturas tebricas:
desarrollo de habilidades del pensamiento o
adquisicién cognitiva a través del tratamiento
tedr ico-conceptual integrado por e;erucnos de
anéhsus, sintesis, induccion, deduccién, lo
cual se concretiza en ensayos, reportes,
trabajos de investigacion o resolucién de
problemas relativos a la abstraccién légico-
matemadtica.

- En el caso de asignaturas précticas:
desarrollo de habilidades motrices y
sensoperceptuales para el logro del dominio
técnico aunado al andlisis del proceso de-’
creacion y expresion, manifestado en la
ejercitacion y ejecucion propia de Ia
disciplina artfstica. ’

- En el caso de a5|gllatul'as teénco-
précticas: se da la_fusién de los elementos
enunciados en las dos‘ .;nte,nores
concretandose a través de la reflexion en

“torno de ‘lo"s ‘procesos praclicos y ‘técnicos



propios de la disciplina artistica.
Es pertinente seialar que el encuadre de esta
metodologia estard determinado asimismo
por los perfiles de egreso del Plan de Estudios
que se trate,

CRONOGRAMA DE I‘RABA]O
SEMESTRE-ANO-CURSO.
Se elabora a partir de contenidos/tiempo.
Tomando en consideracion las fases
metodologicas, en funcion de las horas-clase
asignadas para cl curso, sea semestral o
anual

.PROCESO EVALUATIVO.

Puede ser entendido como un proceso que
tienecomo finalidad contrastar los propdsitos
planteadios con los resaltaclos obtenidos. Esto

implica que la seleccion de métodos 'y

procedimientos evaluativos, deben obedecer
y ser congruentes con el enfoque tedrico-
metodolégico que se haya empleado dentro

delagufa. Vista como proceso, la evaluacién

debe considerar 3 momentos:
. 'Desarrollvo, o
o Evidenciay
. Validacion,
" EL DESARROLLO

Serefiere a la manifestacion o desempeno del -

alumno frente al proceso de aprendizaje con
¢l que se relaciona. Para la evaluacién del

desarrollo se deben tomar en cuenta los
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criterios que el docente considere dan cuenta
de dicho desarrollo. Entre los criterios que
pucden considerarse estin;

CRITERIO.
INDICADORES.
* Actitudes. . Interés-atencion.
«  Compromiso con
larens grupales.
. Disposicién al
trabajo.
*Constancia. - . Asistencia,
. Puntualidad.
) . . Participacion.
* Aplicacion. +  Calidad del

trabajo.
*  Uso de recursos
aprendidos.

Es pertinente aclarar que la lista de
criterios depende directamente de las "
caracteristicas de la disciplina arlistica, la que
se presenta es (nicamente con fines de
ejemplificacion, ‘Asimismo, dado el cardcter
singular de-la educacién artistica, los
mdncadores‘ con que se evidencian los
criterios estdn bajo la‘résponsabilidﬁd del
docente. En todo casoes importarite umﬂcar

‘los criterios que se tomaran en cuenla para‘ ‘

evaluar, asi como las consideraciones que se
hardn para suaplicacion.
LA EVIDENCIA.



i
{
}

Se refiere a la demostracion del aprendizaje
en productos concretas o terminales.
Considerando el caricter teérico, priactico o
teérico-practico de la asignatura, dicha
demostracion puede ser:
- MANEJO DE [INFORMACION/
CONCEPTOS.

Es decir, productos que den cuenta de
la asimilacion de la informacién a través de
su tratamiento mediante el andlisis, la

sintesis, la exposicion, el reconocimientoola

comprension.
- DEMOSTRACION
TECNICA.
La cual implica un manejo técnico a
través de la ejecucion, aplicacién y dominio

PRACTICA-

de procedimientos lécnicos, la interpretacion
o el disefo,
Aunadoes esto, laevidencia implica en

el caso de las asignaturas artisticas, criterjos

propios de la manifestacion artistica.
CRITERIOS. '
* . Dominijo técnico.

¢ Manifestacion creativa,

¢ Calidad expresiva.

s Apertura comunicativa.

LA VALIDACION.

Se refiere al reconoc:mlento de un'
aprendizaje a partir decriterios o pardmetros -

preestablecidos. A partir del caracler de Ja
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materia, los propésitos, la melodologia y ef
criterio docente, esle momento es el resullado
de los dos anteriores v en & se manifiesta si
procede la acreditacion.
BIBLIOGRAFIA Y/O
DIDACTICOS.

Se senalardn los elementos de apoyo para la,

RECURSOS

imparticion de la asignatura.

_ l’araconcluir,csimporhmlc5cﬁalarque
todo programa debe vislumbrarse a fa luz de
un proceso dinﬂmico'quc apunta a la
constante revisién de sus planteamientos
metodoldgicos y de contenido. La
actualizacion de programas, en esle senlido,
va mas alld de un cardcter temporal, la
actualizacion debe obedecer a una necesidad
de desarrollo de nuevas formas de abordar -
el conocimiiento, por ello en esta propuesl.\‘
se le reconoce mayor importancia alaspecto
metodolégico.

Este documento, no. obstantc estarse.
lraba]ando ya con los profcaores para
nosolros es una propuestg que necesita ser

: aj‘ustada todavia para poderser considerada
“como Documento Normativo en el ambito
del tmba;o Docente.

l’or otro lado, deben mstrumentarse

' probramas de intercambio con otras
instituciones dedicadas a la Educacion para
“dar a conocer y conocer lo que en el ambito



del Curriculum se trabaja actualnente.

Se deben instrumentar acciones de
Difusion y Extensiéon del proceso de
Construccion Curricularque se empleaen la
Direccion de Asuntos Académicos a
instituciones de Educacién Superior donde
se ofrezcan carreras relacionadas con el Arte
para ampliar su dmbito de influencia.

Un aspecto prioritario, es trabajar una
propuesta referente a la Asignacién de
Créditos especifica para la Educacion
Artistica, pues en el proceso ensenanza-
aprendizaje del Arte, la formacian del
alumno es preferentemente técnico-practica
sabre la teoria, que definitivamente es basica,
pero ecn peso especifico es menor y
presentarla ante el Consejo Nacional Téenico
de la Educacion para su aprobacion.

También es necesario implementar
Falleres de Metodologia de la ensenanza
artistica y Evaluacion en el Arte con los
docentes del Instituto Nacional de-Bellas
Artes, para luego de obtener productos,
sistematizar los documentos que orienten el

proceso enseiianza-aprendizajeen el Artey

puedan ser estudiados y aplicados por los
docentes de nuevo ingreso a las escuclas.

Con la misma importancia, programar’

cursos-taller sobre Diseno Curricular con los
docentes de las escuelas del Instituto, con la
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finalidad de que todos los integrantes del
mismo, manejemos codigos comines y
romper con uno de los obsticulos de la

Construccion Curricular en ef Arte.



7. AUTOEVALUACION.

Una de las funciones que desarrolla el
pedagogo en la Direccion de Asuntos
Académicos del Instituto Nacional de Bellas
Arles, se encuentra la Asesorfa Académica,
entendida esta como: el servicio que presta
el Instituto a las escuelas que dependen
directa o indirectamente de el; en el rubro,
de Educacion Artistica. ‘

Es en este espacio, en donde el

pedagogo interviene en la coordinacion de -

los trabajos de elaboracion, reestructuracion
y/o evaluacién de las propuestas de las
instituciones dedicadas a la Educacién
Artistica. La intervencion del pedagogo
radica en brindar la asesoria en los aspectos
tedricos, metodolégicos y conceptuales
concernientes al Desarcollo Curricular, para
centrar los. esfuerzos en los aspectos
constitutivos del Curricutun.

' Cabe resaltar que en la Construccion
Curricular, la reflexién en: los aspectos
centrales del quebacer institucional es
fundamental, alcanzdndose después,
productos encaminados a concretaren el Plan
de Estudios, la propuesta educativa propia
dela escuela que se trate.

As‘imismo, es vital que se rompan
estercotipos y resistencias al cambio
curricular por parte de las comunidad que
conforman la institucién, para que los
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Directivos, planta docente y alumnos asuman
como suyo el proyecto y tengan una actitud
de colaboracion hacia el trabajo.

Ya que de actitudes hablamos, ol
pedagogo en este tipo de acciones debe ser
un FACILITADORY en términos de Rogers,
basado en la interdisciplina'® al interior del
Curriculum y encauzar los trabajos de
Construccion Curricular  hacia  su
consolidacidn en un Plan de Estudios.

La tarea no es ficil, pues enfrentanios
situaciones qite en ocasiones nos ebasan y
que no por ser un fanlo ajenas a nueslra
profesion debemos dejar de lado, por
ejemplo: los GRUPOS INSTITUYENTESY o
contrainstilucionales intentan poner
obsticulos a la concrecion del prayecto tales
como: presupuesto, infraestructura, material
diddctico y cuestiones sindicales entre otras,
en estas situaciones nuestra labor es la de
servir como catalizador de tensiones hasta
que los trabajos pueden ser retomados:

- La funcién del pedagogo es entonces:
coordinar, supervisar y evaluar los trabajos
para la concreciondel proyectd educativo de
fa institucion desde el punto de vista
académico, centrando las acciones de
Coustruccién Curricular a partir de la

‘Normatividad académico-administrativa

vigente en el Instituto Nacional de Bellas ,

47 'C R. Rogers. La enseAanza no directiva, 1a Educacion centaada
en el estudiante eniLa fién Escolar. Palacios, Jesis. ‘
48 Interdiscipling entendida coma ta posibilidad de encuentro y

labaracidn de distintas disciplinas en una gerspectiva inlegradora.
45 Guattari, Felix. op. cit ’ E




Artes, procurando ser un guia en el proceso
de Construccion del Curriculum.

Hago hincapié en of aspecto acadénico-
administrativo, pues por la experiencia
laboral adquirida en el Instituto Nacional de
Bellas Artes, he podide darme cuenta que
son aspectos que no pueden disociarse, pues
para cualquier accibén que se realiza, existe
una Normatividad que debemos cumplir,
aunque un trabajo que es considerado como
eminentemente administrative como es el
control escolar, conliene
elementosestructurales que son
definitivamente académicos. Es aqui donde

el pedagogo debe intervenir en la

transformacién de las actividades dela gente

encargada de este proceso.

Siguiendo en la misma linea, fos

profesores consideran a los Programas de
Estudio como reyuisitos de corte
adﬁﬂniétrativo-bu rocrético, sinentender que
el Programa es una gufa que orienta ef
proceso enseianza-aprendizaje y una
herramienta atil para él y para la Institucién

enlaque fabora, aquitambién es funcion del
pedagogo, concientizar a los profesores para.

que lengan un cambio de actitud para con
estos mslrumenlos.

“Porlo que la preparacmn recibida en
la Escuela . Nacional de Estudios

S0

Profesionales Acatldn, la experiencia laboral
y la actitud de constante actualizacién que
he mantenido, me permiten evafuar mi
desempeiio como pedagogo de satisfactorio
en todos sentidos.



8. CONCLUSIONES.

A partir del caso expuesto, considero que el
proceso de Construccién Curricular que se
emplea en la Direccion de Asuntos
Académicos, va por el camino correcto,
aunque como cualquier aspecto de la vida
cotidiana, debe crecer, este crecimiento debe
basarse en la autocritica y una constante lucha
no solo por actualizarse, sino pretender ser
la vanguardia en el rubro Educativoe-
Artistico, Esto se logrard dnicamente por
medio de un proceso de investigacion
permanente. ,

Esta investigacion debe hacerse en dos
dmbitos: el interno y el externo.

Enel 4mbito interno, la sistematizacion
de las experiencias docentes en cuanto a la
metodologia de ensefianza y evaluacién en
el arte, son terrenos poco o nada explorados
y que nos dejarfan una serie de conocimientos
que enriquecerian nuestra fabor y nos harian
mds eficientes en los servicios que brindamos.

En el 4mbito externo, empaparnos de
lo que se estd haciendo actualmente en el
campo curricular en otras instituciones, para

incorporar aquellos elementos que nos-

perniitan niejorar en nuestras funciones.
- El Curriculum debe ser considerado
- como un proceso de investigacion constante
y como una prictica social permanente, en
donde no se encuadre a la institucién
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educativa como un ente aislado, sino como
coparticipe del desarrollo educativo y
cultural de la sociedad donde se ubique.

En este marco, el proceso de
investigacién constante y la prictica social
permanente, debe concretarse en Planes de
Estudios, que coadyuven a solventar las
necesidades que en materia educativo-
artistica demande la sociedad y a su vez,
crear nuevas necesidades sociales para lener
mas gente sensible a las manifestaciones
artisticas.

Recordando al Maestro Juan Acha
{QEPD), el Arte tiene tres momentos:
PRODUCCION, DISTRIBUCION Y
CONSUMO, haciendo una analogfa, el Arte
puede encuadrarse en esos tres niomientos,
pues al producir prd_vectos académicos que
respondan a fas demandas v necesidades
sociales, se distribuyen en fas instituciones
educativas, son consumidos por la
coniu_nidad escolar y nos llevan a crear
nuevas necesidades que se’ traducen en
demandas que reinician el proceso al tener
que generar nuevos proyectos a otros niveles.

‘La Escuela Municipal de Musica de
Veracruz, institucién clegida para esta

Memoriade Desempeiio Profesional, ante las .

demandas de la sociedad veracruzana, se ve
obligada a sistematizar su proyecto



educativo en el Plan de Estudios expuesto,
pero con la visién de que en un futuro, {a
misma sociedad va a necesitar alternativas

_ para continuara nivel superior (Licenciatura)

estudios queles proporcionen conocimientos
musicales y didacticos que les permitan
desarrollarse en otros dmbitos de accion.

Como puede apreciarse, la
consolidacién de un proyecto académico, no
culmina con la instrumentacién de un Plan
de Estudios, al contrario, es apenas el punto
de partida, del cual se generan provectos
alternos a mediano y largo plazos.

En lodos los aspectos mencionacdos, la

tabor del pedagogo, es importante, pues es
el profesional capacitado para coordinar los
trabajos de «Diseiio de proyectos de
administracion, planificacién, desarrollo de
Planes y Programas de Estudio, y evaluacion
de la ensefanzan®?,
Y es labor del pedagogo, proponer criterios
metodolégicos para la Construccién
Curricular 'y coordinar proyectos
multidisciplinarios, pues cuenta con la
preparacién suficiente para el efecto.

e UNAM. Organizacidn Académica de (3 Licenciatura en

Pedagogia. pag 25
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ANEXO NO.1

CARTA DESCRIPTIVA

OBJETIVOS GENERALES

Propiciar la reflexion en torno al curriculum y sus fundamentos a partir del analisis de
los mode los curriculares para su posterior aplicacion en un proyecto educativo.

Elaborar conjunatmente con los profesores del C!'DART un proyecto Educalivo que -
refleje los intreses de la comunidad

|OBJETIVOS PARTICULARES

Al termino del taller el participante: :
Identificara las propuestas curriculares en di iversos autores.
Diferenciara posturas entre las diversas propuestas.
Conaocera los elementos que conforman un plan de estudios.
Aplicara en un Proyecto Educativo especifico los elementos abordados en el taller.

| CONTENIDOS

Conceptualizacion del curriculum.
Planteamientos curriculares.
Funcion Docente.
Elementos que conforman un plan de estudios:
" Antecedentes. '
Justificacion.
Fundamentaciones
Objetivos.
Estructura curricular.
Descripcion de contemdos
~ Perfiles:.
de Ingreso
- de Egreso’
- Campo laboral”
Evaluacion curricular.
Elaboracion de la propuesta.
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ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

Analisis de modelos curriculares .
Sintesis para la obtencidn del concepto rector dei taller.

Elaborar preguntas y expongan sus experiencia como parlicipes en un proceso de
construccion curricular,

Disefio de objetivos por los participantes.

Analisis de las diferentes propuestas.

Seleccidon de un modelo curricular.

Elaboracion de una propuesta por area,la cual serd expuesta.

Elaboracion de perfiles ubicando los diferentes niveles

Sefalizacion de los dominios de los egresados.

Identificacion de las propuestas de evaluacion curricular,

Integracion de las propuestas obtenidas en cada sesion en una propuesta educaliva.

[TECNICAS

Exposicion por parte de los instructores .
Exposicion por parte de los instructores.
Lectura y discusiodn en pequeiios grupos,
Lluvia de ideas. .
Exposicion por parte de los instructores

" Dialogos simultaneos.

"Exposicion por parte de los instructores.
Liuvia de ideas,
Discusion en pequerios grupos.
Simposio, ’ » e

[APOYOS Y/O RECURSOS DIDACTICOS

ACETATOS
~ RETRO-PROYECTOR
ROTAFOLIOS

" PIZARRON -

ANTOLOGIA DE TEXTOS
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TIEMPO

5 Horas
5 Horas
10 Horas
5 Horas
5 Horas

BIBLIOGRAFIA

Abraham Nazif Mirtha.Reflexiones sobre los principales p!dnleammnlos curriculares
actuales,
Meécanorama.

Auzubel,David,etal.Psicologia Educativa.Ed. Trillas pp.430-444 Max. 1996,

Marin Mendez,Dora E."Evaluacidn Curricular:una propuesta de trabajo para el estudio del
rendimient escolaren:

ANTOLOGIA PARA LA ACTUALIZACION DE LOS PROFESORES DE FN&ENANZA
MEDIO SUPERIOR.

Marin Mende:',Dora E."Estrategias de organizacion del trabajo en un proceso participativo de
evaluacion curricular”.En.OP.CIT.

Orientaciones metodoléglcas para la elaboracion y/o reestructuracion de planes y programas
de estudio. ‘

Dcpto de contenidos y matodos Educativos INBA.
Mexico 1990.

Landesman,Monique.Curriculum,racionalidad yéonocintienip. N
Ed.Universidad de Sinaloa,pp.5-41.Meéxico 1988.
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|EVALUACION

Se realizara continuamente,es decir cada sesion se obtendran productos de trabajo los
que seran el parametro para realizar la evalucion,asi como el producto final que es la
finalidad del taller.

|OBSERVACIONES
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ANEXO NO. 2
CONTENIDOS TEMATICOS

CARRERA
[PROFESIONAL INSTRUMENTISTA |
: ASIGNATURA
[INSTRUMENTO 1 TROMPETA |
Semestre Clave Seriacibn Horas T p TOT Créditos
1 PIISO1 : 2 2 2
PROPOSITO .

Conocer ol origen del instrumento, su organologfa, registro y tesitura. - Asimismo, la adaptacién]
anatémica de los labios en la boquilla de acuerdo a_la fisonomfa, fortalecimiento. de los
musculos que permiten la produccién del sonido, respiracion y técnica de cjecucion. Todo lo
anterior con la finalidad de leer e interpretar a primera vista todas las obras musicales en los
diversos eslilos,

: CONTENIDO
Antecedentes Histéricos.
. Investigacion del origen y evolucién del instrumento.
- Organologia de la Trompeta.
L Identificar su'estructura. _
. Diferentes tipos de instrumentos afines.
| . " Mantenimiento del instrumento.
- Registroy Tesitura. .
" e Registro sopranode la lmmpeta Indices 4,5y 6.
. Posibilidades excepcionales. Registro grave.
- Posicién de Apoyo del Instrumento. .
U La posicién del instrumento de acuerdo a la anatomia. ( boca, laluos y dientes ).
- Adaptacién Anatémica de los Labios en la Boquilla. ( Embocadura ). -
. Prdctica sistemdtica, ( rutinas ). De acuerdo con la analom(a del educando
- .. . Fortalecimiento del Area Emisora del Sonido, -
e - Priclicas sistemdticas de ejercicios resplralonos utilizando el dlafrayma.
- Estudio de las Posiciones. ( Embolos ).
s Las sicte posiciones bdslcas y ln serie de armdnu.os que pmduceu
- Escalas.

. Escalas modelos de DO mayory LA menor en'sus dos formas: Armémm y
Melddica .
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CARRERA

IPROFESIONAL INSTRUMENTISTA

ASIGNATURA

{INSTRUMENTO Il TROMPETA

Semestre Clave Seriacion Horas T P TOT Créditos
2 PHS02  PISOL 2 2 2

PROPOSITO

Conocer el origen del instrumento, su organolagia, registro y tesitura.  Asimismo, la adaptacion
anatéomica de los labios en la boquilla de acuerdo a la fisonomia, fortalecimiento dw los
miisculos que permiten la produccion del sonido, respiracion y téenica de ejecucidn, Todo lo
anterior con la finalidad de leer e interpretar a primera vista todas las obras nusicales en los
diversos eslilos,

CONTENIDO
Adaptacion Anatémica de los Labios en 1a Boguilla ( Embocadura).
. Fortalecimiento del aparato emisor y respiracion.
Intervalizacion.
. Practica de intervalos simples a parur de la tonica de las escalas modelo.
- Valores de Tiempo.
. Emision del sonido de unidad, m itad y cuarto, mediante el control del ahonlo
. Practica de los cjercicios preliminares del método Arban.
Impulso del Sonido ( Ataqur ) para los Efectos del Destacado y Stacatto Simple.
- Matices.
\d Préctica de os ejercicios preliminares del metodo Arbau aplicando los matices
( veguladores ):
Piano,
Messoforte,
Forte,
-~ Crescendo,
. Decrescendo.
- Tonalidades.
- Frasco.

. Diferentes tipos de arliculacién mediante el uso de la ienigud.
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CARRERA
[PROFESIONAL INSTRUMENTISTA ]
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO 11l TROMPETA
Semestre Clave = Seriacion Horas T P TOT Créditos
3° PIISO3  PIISO2 2 2 2
PROPOSITO

anatémica de |

diversos estilos,

Conocer el origen del instrumento, su organologfa, registro y tesitura. Asimismo, la adaptacion

os labios en la boquilla de acuerdo a la fisonomia, fortalecimiento de los

musculos que permiten la produccién del sonido, respiracion y técnica de ejecucién. Todo lo
anterior con la finalidad de leer ¢ inlerpretar a primera vista lodas las obras musicales en los

CONTENIDO

- Valores
L]

- Matices
L]

- . Tonalid.
[ ]
[ )

. Fraseo.
L]

- Adaptacién Anatémica de los Labios en la Boquilla. ( Embocadura).

Fortalecimiento del aparato emisor y rcsplracmn

- Intervalizacion,

Practica de intervalos simples, abrcgando 6a. menor, 6a.mayor, 7a. mayor, 7a.
menor y Ba., a partir de las escalas modelo.

de tiempo.

Emision del sonido en octavos yel compés de3/4.

Diversas combinacianes mediante el mancjo de la lengua y control del aliento,
Practica en ejercicios 28/46 pag. 20-24 del método Arbian.

- Impulso del Sonido ( Ataque ),

Efectos de: Destacado y Staccato simple.

Acento largo.

Préctica de los ejercicios 28/46 p&gs 20-2-! del método Arbans.
ades.

Préctica de los ejercicios 28/46 pags. 20-24 del método Arbans.
Circulo arménico de quintas, ‘

Diferentes tipos de articulacion mediante ¢! uso de lalengua.

-Préctica de los ejercicios 28/46 pdgs. 20-24 del método Arban,




CARRERA
{PROFESIONAL INSTRUMENTISTA |
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO IV TROMPETA
Semestre Clave  Scriacion Horas T P TOT Créditos
4 PS04 PLISO3 2 2 2
PROPOSITO
Conocer el origen del inslrumento, su organologia, registro y tesitura.  Asimismo, la adaptacion
anatémica de. los labios en la boquilla de acuerdo a la fisonomia, fortalecimiento de los
missculos que permiten la produccion del sonido, respiracion y técnica de ejecucion. Todo lo
anterior con la finalidad de leer ¢ interpretar a primera visla lodas las obras musicales en los
diversos oslilos.
CONTENIDO
- Adaptacion Anatémica de los Labios en la Buquilla ( Embocadura )
. Fortalecimiento del aparato emisor y respiracion,
- Inlervalizacion.
. Prictica de intervalos combinados con las lecciones 47/50 pdgs. 24-25 del
mélodo Arbans.
- Valores de Tiempo.
. Combinar los valores vistos mas la emision del 16avo,, puntillo y ligadura de
aumento.
. Con y sin compids de 2/
. Préctica de las lecciones 47 /50 pays. 24 25, 1/12 pags. 26-28 y 13/18 paiys. 24-2
del método Arbans.
- Impulso del Sonido, ( Ataque ).
! . Agragar el acento corto,
. - Matices.
; ¢ Reafirmar los matices vistos.
] . Ejercicios 47/50 pigs. 24-25, 26/28 y 13/18 pigs. 29-31 del mélodo Arbans.
- F Tonalidades.
‘ * Reafirmar ¢l conocimiento de las tonalidades, agregando los tonos vecinos.
i * Prictica de los ejercicios 47/50 pags. 24-25, 1/ 12 pags. 26-28 y 13/18 pags. 29-31
i © del método Arbans.
{ - i'rnseo y Cardcter.
Reafirmar la pronunciacién de las .mlculauoncs.
. Iniciar el estudio del cardcter.
i x “Moderato.
! x Allegreto.
| - x Allegro
. . Estilos.
' x Marcha
x Mazurca.
j . Ejercicios 47/50 pigs. 24:25,1/12 pdps. 26-28'y 13/18 pébs 29-31 del método
Arbans,
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CARRERA
{[PROFESION AL INSTRUMENTISTA |
ASIGNATURA
{INSTRUMENTO V TROMPETA ]
Semestre Clave  Seriacion Horas T P TOT Créditos
5° PHSO5  PHSHY 2 2 2
PROPOSITO

Conacer el origen del instrumento, su organalogia, registro y lesitura, Asimismo, la adaptacion
anatémica de los labios en la boquilla de acuerdo a la fisonomia, fortalecimiento de lfos
misculos que permiten la produccidn del sonido, respiracion y técnica de ejecucion. Todo lo
anterior con la finalidad de leer ¢ interpretar a primera vista todas las obras musicales en los
diversos estilos.

CONTENIDO
- Adaplacion Anatdmica de los Labios en la Boquilla ( Embocadura ).
. Fortalecimiento del aparsto emisor y respiracion.
Intervalizacian.
. Reafirmar los intervalos vistos, incrementados mediante una agogica mas
profusa de velocidad.
. Ejercicios 19/38 pdgs. 3240 y 1/19 pdgs. 41-46 del métoda Arbans.
- Valores de Tiempo.
. Abundar en los vafores usados ¥y sus combmacmnu
. Compds de 6/8.
. Ejercicios 18/38 pags. 32-40 y 1/19 pdgs. 41-46 del método Arbans.
- Impulso del Sonida ( Ataque ).
* . Combinaciones.
X Stacatto-ligado.
x Acento-staccalo.
x Triple staccato.
X

Ejercicios 19/38 pags, 3240, 1/19 pags. 4146 y 1/11 pdgs. 197-139 del
método Arbans.

- Matices.
' . Agregar matices extremos.
X PP (pianissimo).
x FF (fortissimo).
. Ejercicios de notas filadas.
. Lecciones 19/38 pags. 32-40, 1/19 pdgs. 41/46 y 1/11 pdgs. 157-1 59 del mélodo
Arbans.-
Tonalidades, ‘ :
. Reafirmar las tonalidades a partir de lag esca!as modclo y sus torws lejanus,
. Lecciones 19/38 pags. 32-40, 1/19 pd;"; 4146y 1/11 pﬂgs 157-139 del método
‘ Arban.
- Fraseo, Cardcter y Estilo.
¢ Impulso del sonjdo y urlnculacsoncs
. Estudio del Cardcler y estilo.
. ‘Lecciones 19/38 pdbs 3240 1/19 paq,e -H-lﬁ y 1/11 pdgs. 157139 del método}
Arban. g
Participacion en la Orquesta tnicial. :
. Précticas desde elinicio del semestrd en la orquesta iniciol y ensambilos,

. Tocar con la lcru-ra cuerda de su'seccidn.
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CARRERA
[PROFESIONAL INSTRUMENTISTA J
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO VI TROMPETA ]
Semestre Clave  Seriacion Horas T P TOT Créditos
6° PIIS06  PHSO5 2 2 2 .
PROPOSITO
Conocer of origen del instrumento, su organologia, registro y lesitura. Asimismo, la adaptacion
analomica de los labios en la boquilla de acuerdo a la fisonomis, fortalecimiento de los
musculos que permiten la produccidn del sonido, respiracion y técnica de ejecucion. Todo lo
anterior con la finalidad de leer ¢ interpretar a primera vista todas las obras musicales en los
diversos estilos.
CONTENIDO
Adaptacién Analéomica de los Labios en la Boquilla. ( Embocadura ).
. Fortalecimionto det aparato emisor'y reeplrduén
- Intervalizacidn y Arpegios.
. Reafirmacidn de los intervalos mediante una Agdgica mds profusa.
. Flexibilidad en los labios.
. Ejercicios 20/68 pdgs. 40-46 y 1/2 pags. 128-129 del método Arbans.
Valores de Tiempo,
. Valores y combinaciones.
. Ejercicios 20/69 pags. 46-60y 1/2 pé;". 128-129 det método Arbans.
- Impulso del Sonido (ataque) ‘
. Reafirmar pronunciacidn.
. Ejercicios 20/69 pdgs. 10-60y 1/2 pags, 128-129 dol méludo Arbans.-
Matices,
. Ejercicios de notas Filadas
*  Lecciones 20/69 paps. 46-60, 1/2 pags. 128-129'y 12/25 pigs. 160-163
del método Arbans.
. Obras de repertorio.
. Tonalidades.
. Vecinas y lejanas. ,
i Ejercicios 20/69: pdgs. 46-60, 1 /2 pags. 128-129 y 12/25 pdgs. 160-163 del
|método : Arbans.
. Armaduras,
Fraseo, Cardcter y Estilo.
. Articulaciones.
. -Ligadura de frasco.
. - Cardcler y estilo de ncuerdo a los valores de tumpo dcl metronomo.,
. Lecciones 20/69 p.iys 46-60,1/2 p&;_,s 128129y 12/ 25 pdgs 160-1 63 del mvtodo
Arbans.
» Rt.pcrlono aplicando cxpmsién :
Participacion en la Orquesta Inicial. ( Tocando fa 2a. Cuerda d(- su Seccidn ).
. Emamblcs. ~
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CARRERA
[PROFF.SIONAL INSTRUMENTISTA ]
ASIGNATURA
[lNSTRUMENTO VII TROMPETA ]
Scmeostre Clave Seriacion Horas T P TOT Créditos
Vad PlIS07  PlISO6 2 2 2
PROPOSITO

Conocer el origen del instrumento, su organologia, registro y tesitura, Asimismo, la adaptacion
anatomica de los labios en la boquilla de acuerdo a la fisonomia, fortalecimiento de los
miisculos que permiten la produccidn del sonido, respiracién y técnica de cjecucion. Todo lo
anterior con la finalidad de leer e inlerprelar a primera vista lodas las obmt; musicales en los
diversos cstilos.

CONTENIDO

Adaptacion de los Labios en la Boquilla, ( Embocadura ).

. Aparato emisor y respiracién. '
- Escalas, Intervalizacion y Tonalidades.

. Intervalos compuestos desde Ya. hasta 15a

. Ejecucion de escalas en tonalidades DO, FA, Slb, MIb, cromiticas DO y FA.

. Ejercicios 1/35 pdgs. 61-68, 1/9 pags. 79-82y 1/3 pébs 128-130.

. Velocidad con metrénomo 76/92.
- Valores de Tiempo.

. Reafirmacion.

. Ejercicios 1/35 pégs. 61-68, 1/9 pags. 79-82 y 1/3 pdgs. 128-130 del método

Arbans. .
- Impulso del Sonido. ( Ataque ).
. Efectos.
*  Pronunciacién,

. Lecciones 1/35 pags. 61-68, 1/9 pags. 79«82, 1/3 pd;,s. 128. 130 y.26/36 p.!gs.
164-165 del método Arbans.
- Matices.
. Préctica de nolas filadas.
. Lecciones 1/35 pdgs. 61-68, 1/9 pdgs. 79-82, 1/3 pdgs. 128 130 y 26/36 pdgs.
164-165 del método Arbans.

. Repertorio,
- Frasco, Cardcter y Estilo,
. Reafirmar articulaciones.

. Lecciones 1/35 pags. 61-68, 1/9 pﬂgs 79-82 1/3 pd;_,s 128- 130 y 26/36 pdgs. .
164-165 del método Arbans,

- Notas de Adorno. ) ’
] Emision del sonido de las principales notas de adorno,
. Ejercicios preparatorios 1/11 pdgs. 90-95 del método Arban,

<" Participacion en la Orquesta, -( Tocandola anora Cucrda de su Seccién ).
. Ensambles. .
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CARRERA
[PROFESIONAL INSTRUMENTISTA B
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO VIl TROMPETA ]

Semesire Clave Seriacion Horas T P TOY Créditos
8° PlsS08  Plis07 2 2 2

PROPQSITO

Conocer el origen del instrumento, su organologia, registro y tesitura. Asimismo, la adaplacién
anatémica de los labios en la boquilla de acuerdo a la fisonomia, forlalecimiento de los
mdsculos que permiten la produccitn del sonido, respiracion y técnica de cjecucidn. Tado lo
anterior con la finalidad de lecr o interpretar a primera visia lodas las obras musicales en los
diversos estilos.

CONTENIDO

Adaptacian de los Labios en la Boguilla. ( Embocadura ).
. Fortalecimienlo del aparato emisar y respiracion.
- Escalas, Intervalizacién y Tonalidades.

. Intervalos compuestos.

. Escalas mayores diaténicas y cromaticas en todas las tonalidades.

. Lecciones 36/78 pags. 68-78 y 10/31 pdgs. 83-89 del método Arbans.
- Valares de Tiempo.

. Reafirmacion de los valores.

. Ejercicios 36/78 pigs. 68-78, 10/31 y pags. 83-89 del-métoda Arbans.
. Impulso del Sonido ( Ataque ). : '

Efectos.

. Reafirmar la pronunciacién.

. Lecciones 37/46 paiys 166-167 del método Arbans.
- Matices.

. Prictica de notas cliadas.

. Lecciones 37/46 pags. 166-167 y sus variaciones del método Arbam.

l'rasuo. Caréacter y Estilo.

. Reafirmar la pronunciacion de las articulaciones.

. Cardcter y estilo.

. Ejercicios 37/46 pags. 166-167 y sus variaciones del muodo Arbm\s
- Notas de Adorno.

. Protwunciacién aitida de las notas de adorno.

. Ejercicios 12/23 pags. 96-99 y obras pequedias con nplicadén de los adornos

24/88 pdgs. 99-126.

- Participacién en la Orquesta. { En cualquier Cucrda de su Seccion ).

. Ensambles. :
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CARRERA
[PROFESIONAL INSTRUMENTISTA |
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO | SAXOFON ]
Semestre Clave Seriacion Horas T. P TOT Créditos
1° PIISOL 2 2 2
PROPOSITO

Lograr el dominio y conocimiento técnico del Saxofon, leyendo e interpretando a primera vista
los diferentes estilos de miisica de los grandes compositores, teniendo la preparacién como
atrilista en las diferentes organizaciones musicales: Bandas militares, orquestas civiles,
orquestas de baile o jazz, entre otras.

CONTENIDO
- Relato del Saxofén y su Aparicién en 1840,
. Introduccion en las Bandas Militares (lc Francia.
. Instrumento solisla.
. Introduccién enorquestas de baile,
- Familia de Saxofones
. . Formacién en trios, cuartetos y quintetos.
+ . Timbre o Color.
. Calidad exprosiva y cantable,
. Sonido amplio y cdlida.
. Flexibilidad en pasajes técnicos.
. Dartes del Saxofén.
. Boquilla, Lengiieta o caiia,
- Posicidn de la Boquilla en la Boca. .
‘ . Emisién del sonido,
. Posicion del cuerpo,
. Posicion de las manos y los dedos. - ‘
- Embocadura; Respiracién, Lengua, Llaves y Platillos.
- Diglladén y Primeros Sonidos. .
Ejercicios preliminares.
. Pronunciacién de la silaba Tu.
. Ataque del sonido con un golpe de lengua,
. Mnnelo de la mano izquierda y derecha Dedos 1 (indice), 2 (medio), 3 (anular).
3 (anular), 4 (mcmque) fave 3-,
. Sonidos ligados, rcspnracwn y acenlo.- Dnmmcmn y Somdo dLl Rcuslro
Agudo.

lndlcc A/6al indice A7, manc’ando Ia llave de octava. ‘
Ejercicios de 8a,, a parlir de SOL 5y SOL 6, SOL y MI6;SOL3 y REGa DOG
. Continuar con DQ 63l DO 7, DO 6a DO 7; DO 6 a DOS. ,
Ejercicios para el misculo del labio inferior
* Método de H, Klose. pdg. 7, Lecciones no.5a |d No 14
- Posicion del Instrumentista.
‘¢ "Dedos pulgares de ambas manos y cl Thah, para sostener ol saxofén

* . _“15¢ejercicios subre inlcrvalos con diversas articulaciones. pdgs. 14-19. H. Klose.
- Técnica de Escala Cromética a partir de DO 5; DO, RE, REb, DO, Ascendiendo por. |
Medio de 2as., Menores; Ascendentes y Dcuunduﬂus, haz,ta PO 6. DEL DO 6 hasta el |

DO7.
i Lenguajes de emision: Pronunciandu y ligando.
. Jimmy Dorsey. Mélodo de Saxofén.
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: CARRERA
[PROF ESIONAL INSTRUMENTISTA ]
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO Il SAXOFON |
Semestre Clave Seriacion Horas T P TOT Craditos
2 PlIS02  PlISO1 2 2 2
PROPOSITO

Lograr ol dominio y conocimiento técnico del Saxofon, leyendo o interpretando a primera vista
los diferentes estilos de musica de los grandes compositores, teniendo la preparacion como
atrilista en las diferentes organizaciones musicales:. Bandas militares, orquestas  civiles,
orquestas de baile o jazz, entre olras.

CONTENIDO
- Maneras de Respirar: Rcspiracidn y Semirespiracion. -
. Aspiracion y expiracion, sin sacar la boquilla de la boca.
. Momentos adecuados de respiracion. '
- Matices.
. Sonidos Filado para formar la claridad sonora y facilitar la ejecucidn.
. Aumento gradual del sonido en pasajes ascendentes y dlsmu\uuéu en'pasajes
descendentes.
. Disminucién del sunido al ascendente y aumento al descender.
Diferentes Signos que Indican Matices.
. Formas de obtencrlos.
. Forte, mezzoforte, piano,
- Estudio de las Escalas Diatonicas en los Tonos:
* - DO mayor, SOL mayor, RE mayor y LA mayor.

. 1° pronuncidndose con la silaba Tu.
2° haciéndose el ascensa y descenso con expresion de, hgadum (ruplracubl\ :
corta). -
- Lecciones No. 11 pdg. 29; No. 12 pag. 30, en SOL Mayor. -
- Lecciones No, 17.y 18 pdg: 31; No. 19 pig. 32; No, 22y 23 pdt,s. 32y 33, en todas las
‘ Tonalidades de RE Mayor y LA Mayor.{1 private - =~
- - Escalas Diaténicas en FA Mayor, Slb, y Ml mayor. p«igs 42-44.
- Lecciones No. 8; 9 y 10. pdg- 29; Nos. 14, 15 y 16, pags. 30y3l Nos. 20y 21 pdg. 32.-
Escalas Menores (Melddicas) pig. 18, en los Modos LAM, MIM, SIM, FAM. . -
*. - REM,SOLMy DOM, ambos. modos menores en los lenguajes: pronuncmdo y
ligados. !
» ). Dorsey. Método de Saxofon.




72

CARRERA
[PROFESIONAL INSTRUMENTISTA }
ASIGNATURA
{INSTRUMENTO [il SAXOFON ; |
Semestre Clave - Seriacion Horas T P TOT Craéditos
3° PIISO3  PIIS02 2 2 2
PROPOSITO

Lograr el dominio y conocimiento técnico del Saxofén, leyendo e interpretando a primera vista
los diferentes estilos de miisica de los grandes compositores, teniendo la preparacion como
atrilista en las diferentes organizaciones - musicales: Bandas militares, orquestas civiles,
orquestas de baile 0 jazz, entre otras. '

CONTENIDO :
- Escala Cromalica a partir de Slb«l hasta FA7. Todo cl Diapasén o Extensién del
Instrumento.
.. Picado y ligado, ascendente y descendente.
. Aumento de la velocidad del tiempo.
- Ejecucion de Sonidos Filados a través de su Respectivo Signo.
. Comenzar en piano, aumentando el sonido hasta cubrir su mdxima inlensidades|
la parte central del signo.
. . Disminucién en la misma proporcion hasta llegar al piano
. Notas SOL3 y bajar hasta DO3,
- Escalas Mayores Diaténicas: MIM, SIM, LAb Mayor, REb Mayor. pags. 40-41, 45, 46 y
47.
N Lecciones no. 24 y 25 pap,. 33; no. 26 'y 27 pdg. 34, Métado H. Klow
- Mayor Velocidad en los Lenguajes: Picado y Ligado,
. Escalas mayores ordenadas por sostenidos, tonos: SOL, RE, LA, MI y Sl.

Asimismo FA, Slb, Mib, LAb y REb. Método H. Klose.
- Escalas Menores (Forma Melddica); LAM, MIM, SIM, FAM DOH y SOL#. Tambu‘n,
‘ REM, SOLM, DOM, FAM,; Sib, pég. 18 del Método Dorsey. :
. 50 Ejerciclos, pag: 48 Klose, con 2 Lenguajes Y Aﬁrmnndo la Respiracién, a parllr de la

No.1,2y3.
. Unirlos 1° deslacado y 2°ligado.
* © ' Ejercicios del 4 al 26, para llogar luego al 50, logmndo lgualdad y hgcrcm

. Estudios de Arpegios.
. Préclica-de posiciones de "orqudla“ dedos (ndlces de ambas mahos para la 4a.,

o " justa FA'y SIb.
. Acordes rotos de DO, SOL, RE, LA, Ml S8, FA Sib, Mlb, LAb y Reb.
* = Arpegios correspondientes a los modus menores o tonos relahvos delos
‘ mayores. pig: 19 método Dorsey. . :
- Ejecucion de Estudios Melddicos.

. Dos saxofones o duetos. ( 2 altos MIb o Alto y Tenor )
. Participacién en bandas escolares. .
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CARRERA
[PROFESIONAL INSTRUMENTISTA ]
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO IV SAXOFON i

Semestre Clave Scriacion Horas T P TOT Créditos
i PlISo4  PliS03 2 2 2

PROPOSITO

Lograr et dominio y conocimiento técnico del Saxofén, feyendo e interpretando a primera vista
los diferentes estilos de musica de los grandes compositores, leniendo la preparacion-como
atrilista en las diferentes organizaciones musicales: Bandas militares, orquestas civiles,
orquestas de baile 0 jazz, enlre olras.

CONTENIDO

- Estudios de Mecanizacién para Mejorar la Técnica de [gualdad y Ligereza.

. No. 51 pég. 49 Klose, con posicion de orquilla. (dedos indices di: ambas manos).

. 4a. justa FA/SIb o 3a., M o M SOL/SIb. Técnica de llave 8 para la Za M LAb-

Sib,

J Posicién de orquilla. Pasajes RE/SIb, M1/SIb; FA/SIb, SOL/Slb 7am., orquilla
0 © llave8.

. Ejercicios hasta no. 74 en sus dos lenguajes,

- Ejercicios de Asticulaciones, para Lograr Limpicza y Precision en todas Ia» Nolas
Anadir matiz y la inflexién que convenga.

Combinar ligadura y destacado en los ejercicios:

No. 1-4 notas ligadas 2 picadas; acentudndose en la 1a. nota, pag, 58.

No. 1-4 notas ligadas 2 picadas; acentudndose en la 1a. nota. pig. 57.

No. 5-6 ligaduras de 2 y 2; acentudndose la 1a. mis que la 2a.

No. 7-9 notas ligadas y una picada. pag. 58/59.

No. 10. 2 notas ligadas y 2 picadas, y la no, 11 con 4 notas hgudas

No. 12 con 14 notas ligadas y 2 picadas; no. 13 idem. pags 61-62.-

No. 14y 15 intervalos de 4as,, justas ascendentes y 6as,; M y m, n‘;ccndcntc con
expresién de signos para las cxpresiones filadas.

- Tomlldadcs deSIMyREBM. -

Préctica cotidiana de las lecciones. no. 28, 29'y 30, de igual modo lu no. 23 pégs

33.34.- Klose.
- Estudivs Especiales de las Nol.w de Adorno. -
. Apoyatura breve, doble y triple.
. Mordente, inferior y superior. de una nota cualquiera.
. Grupeto de 3 notas y Grupeto de 4 notas, ascendente y descendente.
. Trino, su preparacion, batido y terminacion.

- Arpegios en todas las Tonalidades Mayores ()rdcnados bor Sostenidos y Bemoles; DO,
SOL, RE LA M, FA, Sib; LAb y REb,

. Arpegios con 5as. aumentadas, ascendentes y descendentes. :
. Arpegios con 7as. dummanies, nsccndcnlc y descendente, Moludo Dorsty
pdg. 20. -

- " Esludios a Dos Saxofones Altos o Bwn Allo y Tenor; Trms, Cuarlvlos y Quintetas.
I Participacion en las Organizaciones Musicales de la Esciela, Pequesias Bandas y

' Orquestas de Musica Popular o de Jazz.,

. Estudios sencillos de saxofones ( solos y duelos, ensambles ) ] Arnold.,
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CARRERA
IPROFESIONAL INSTRUMENTISTA
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO V SAXOFON
Semestre Clave  Seriacion Horas T P TOT Crédilos
5° PNIS05  PlISO4 2 2 2
PROPOSITO

Lograr ¢l dominio y conocimiento técnico del Saxofén, leyendo e interpretando a primera vista
los diferentes estilos de muisica de los grandes compositores, teniendo la preparacién como
atrilista en las diferentes organizaciones musicales: Bandas militares, orquestas civiles,
orguestas de baile o jazz, entre otras.

CONTENIDO
- Estudios de Mecanizacion, para Depurar la Técnica de Igualdad y Ligereza,
. Ejercicios 75 hasta el 118, pag. 50-52.

- Ejercicios de Articulaciones para Lograr Limpicza y Precision en todas las Notas,
Anadiendo el Matiz y la Inflexién.

. Lecciones nos. 16-20 pag., 62 y 63. Klose.
. Lecciones nos. 21-25, marcando la nota la., de cada tresillo., pag. 64-65.
. Afirmar el staccato, el picado y la ligadura en cjercicios nos. 26-31, pag. 66-68.-

Estudios para Lograr Buena Digitacién y Capacidad de lnlerprclacxon en todas las
Combinaciones Musicales.

_ . pags. 88-89, tonos mayores y sus relativos menores.
- Escala Cromética Ascendente y Descendente, ‘ ‘
. 1° en movimiento de moderato con el matiz del P al Fy viceversa por tonos
. 2 jr aumentando el movimiento hasta lograr el allegro y el matiz uulicado. .
Leccion 2 pags. 90-91, Klose -
- Escalas por Terceras en todos los Tonos Ordenados por Sostenidas y por Bemoles

Método Dorscy pdg, 23.
- Estudios Especiales de Notas de Adorno.

. Apoyatura breve.
¢ Dableytriple.
. Mordentes, grupeto y tring, ’
- Estudio de Cuatro Trozos Fdciles. pags. 101y 102
. " Minuet de "El burguds genhlhombre"

e - Célebrelargo, -
. Las bodas de Figaro.

. Ensuefio. ‘
- Participacion en las Organiudones Musxcalm de la Escucla.
e Bandas d¢ musica inicial, -
. Orquesta de musica popular o de jazz: ~
. Estudios de saxofén en ducto, trfo, cuarteto y quinteta.

Estudios sencillos de saxofén. §. Amold.




CARRERA
[PROFESIONAL INSTRUMENTISTA ]
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO VI SAXOFON |
Semestre Clave Seriacién Horas T P ToT Créditos
6° PHS06 = PHSOS 2 2 2
PROPOSITO

Lograr el dominio y conocimiento técnico del Saxofon, leyendo e interpretando o primera vista
los diferentes eslilos de musica de los grandes compositores, teniendo la preparacion como
atrilista en las diferentes organizaciones musicales: Bandas militares, orquestas civiles,
orqueslas de baile o jazz, entre otras.

CONTENIDO
. Estudios de Articulaciones, Staccato y Ligados, Picado y Filados (Matiz).
. Lecciones 32 a 43, pdgs. 68 a 73.
- Estudios Especiales para Oblener los Diversos Lenguajes en el Instrumento.
. Del staccato, practicando el andantino y el gracioso 2y 3 pigs. 76-77.
¢ Estudios de la sincopa, nos., 5 y 6 pag. 78.
. Estudios de los sonidos aumentados y disminuidos no.7 pag. 79.
. Apoyatura, nota de adorno, cuidando la regla debida.
. Oir bien la apoyatura y disminuir el sonido, resolviendo de mancra dulce.
Leccién no. 8 pag. 80-81,
. Grupeto, ascendente y descendente, awmpmados de alteraciones.
. Ejercicios 1'y 2 por cuanto a su natacion y la manera de ejecucion pag,. 81

- Estudios de Terceras en todas las Tonalidades Mayores y Menores. Pdgs. 91 a 94.

- Estudios sobre Acordes Perfectos Mayores y Menores, Slaceato y Ligado on las
Tonalidades Mayores y Menores. Leccion 4, pigs. 9 y 95.

- Estudios sobre Séptimas Dominantes y Séptimas Disminuidas Nos. 5 y 6 pags. 96y Y7.

- Estudios para Ejecutar las Sextas en fa Tonalidad de DOM. Lecciones 8 a 14 pdgs. 98 a
100, Klose.
- Interpretar Trozos Ficiles de los Autores.
. Don Giovanni de Mozart. no. 5 pag. 103.
. Armida (Gavota) de Gluck. no. 6 pag. 104.
. L'Arlesienne de G. Biset. Andante mollo, andantino, andante moderato y
andantino cuasi allegreto. pag. 105 y 106. Klose.
. Parl(mpacnén en Organizaciones Musncales dela Escurla »
. Banda de musica inicial.
. Orquesta popular o de jazz,

. Estudios en dueto, trio, cuarteto y qumleto‘
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CARRERA
{[PROFESIONAL INSTRUMENTISTAD 1
ASIGNATURA
{INSTRUMENTO VI SAXOFON ]
Semestre Clave  Seriacion fHoras T P TOT Créditos
7 PlS07  PlIS06 2 2 2
PROPOSITO

Lograr ¢l dominio y conocimiento técnico del Saxofén, leyendo ¢ interprelando a primera vista
los diferentes estilos de miisica de los grandes compositores, teniendo la preparacidn como
atrilista en las diferentes organizaciones mosicales: Bandas militarns, orquestas civiles,
orquestas de baile o jazz, entre otras.

CONTENIDO

- Ejercicios de las Notas Lipadas y del Punteado Simple o Picada a Elccto de Obtener
Mayor Habilidad en la Impulsion sobre {a Digitacién de Varias Notas sin Percibir
Separacidn. '

. No. 1 pdg. 73.
. No. 2 pdgs. 74 y 75.

. Dominio del Grupeto de 3 y 4 Notas. No. 9y 10 pig. 82,; ; Dominio del Trino y de los
Diversos Géneres del Mordente, Nos. 11 a 13 pdgs. 84 a 87,

- Articulaciones del Triple Picado y Staccato ( tu cu tu'y el luculucu ).

. Vibrato con estremecimiento del labio o bien con la garpama
. El urlato, el pizzicato (slap) y de la risa-pua. -
- Inicio de la Parte Segunda ilel Mélodo.
. Lecciones nos. 1 a 20 pags. 107 a 131. '
. Elementos de articulaciones o lenguajes de expresion sonora del instrumento,

notas de adorno, matiz, movimiento, etc.

- * Estudio de' Armdnicos sobre Agudos, a partir de FA7, SOL7, LA7, 517’y DOS.
. Prictica de arpegios en todos los tonos a partir de DO5, pasundo por todos sus
registros hasta llegar a fos armdnicos,
Estudios de Trios, Cuartelos y Quinteto,
. Participacién en las organizaciones musicales de la escuela.
. Banda de miisica inicial, :
. Orquesta de baile o jazz.

- Diversos Estilos Expresados a partir del Tema, No. 5 a 15 pags. 37 a 42 Método Dorsey. |
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CARRERA
U’ROFF.SIONAL INSTRUMENTISTA ]
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO VIiI SAXOFON ]
Semestre Clave Seriacion Horas T P TOT Créditos
8° Plsos  PlIso7 2 2 2
PROPOSITO

Lograr el dominio y conacimiento técnico del Saxofdn, leyendo e interpretando a primera vista
los diferentes estilos de musica de los grandes compositores, teniendo la preparaciéon como
alrilista en las diferentes organizaciones musicales: - Bandas militares, orqueslas civiles,
orquestas de baile 0 jazz, entre olras.

_ CONTENIDO

Estudios de Octavas.
Pronunciadas.
Ligadas.
Estudio técnico y lepato,

Arpegios.

Escalas fragpmentadas, -

Acordes rotos.

Ejercicios nos. 3 a 20, pap«. 44 2 52. Método J. Dorsoy

Estudios de Interpretacién con Diversas Articulaciones.

. No. 21 Allegro, no. 22 Allegro vivo, 23 Allepro, 24 Allo muto, empleando
apoyaturas breves, no. 25 Allegro-molto, con apayaturas debles, LA 26 Allegro-
molto; con matices; LA 28 Allegro-vivo, LA 39 Allegro-vivo con matices, LA
31/32 con el empleo de la constante del trino, asimisma-la no: 33. pags. 132a
135.

Estudios de Técnica Depurada con los Estudios Nos. 34 a 37, pag. 156 a 167. Mélodo H.

Klose.

" Participacién en las Organizaciones Musicales de la Escuela,

. ~'Banda de misica inicial.

. Orquesta de musica popular o jazz.

- Estudios en Grupos o Ensambles, Cuarteto o0 Quintetos.
. Estudios melédicos diversos. }. Armold.
* * Estudios en dueto de saxofones. | Arnald.
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CARRERA
IPROFES!ONAL EN EDUCACION MUSICAL Y PROFESIONAL INSTRUMENTISTA l
ASIGNATURA ,
[ARMONIA 1 ]
Semeostre Clave  Seriacion Horas T P TOT Créditos
1° COARO3 2 2 4 6
PROPOSITO

Que el alumno estudie la importancia de la armonia como elemento coastitutivo de la musica:
conozca ademds el significado actualizado como ciencia y arte del sonido, consecuencia directa
a la aparicién del sistema tonal. Ademds conocerdn las leyes que rigen los enlaces entre acordes
segin el periodo de miisica y dominardn las técnicas-de armonizacién por diferentes estilos,
desde preclasico hasta el contemporaneo.  Este conocimiento proporcionard. bases para la
materia de composicion musical.

CONTENIDO

- Definiciones de Armanfa, Acorde, Estado de un Acorde, Cifrado de Acordes en Estado
Fundamental, Primer y Segunda Inversion.

. Duplicaciones en la Armonfa Vocal a 4 Partes.

- Tesituras para el Cuarteto Vocal.

- Posicién Melddica Disposicion (abicrta cc-rmda)

- Concepto de Tonalidad, Concepto de Escala, Concepto de Modo, Concepto de
Modulacién.

- Cuadro Bisico de Armdnico (hasta el arménico 16) como un Concepto de Introduaccion
al Entendimiento el Fendmeno Armanico por Estilos.

- Definicion de la Modalidad Ancestral a la Tonalidad Bimodal (mayaor, menor)

Escalas Mayores (natural, armdnica, melédica).

NS Escalas Menores (natural, armonica, melddica) Gitana.
- - Regiones Tonales en Modos Mayor y Menor.
- - 'Funciones de los Grados de Ja Escala,
RE ~Técnica Integral de Enlaces con 3 Acordes Basicos (ténica, suhdomlnanlc, donunanlc)
- Armonizacion de una Linea Melddica con 3 Acordes Bésicos,
| Cadencias, Semicadencias.
- Inversiones (tres acordes).
- Acordes de Bordado.
- ‘Acordes de Paso. o
- Como Emplear la Inversion en'la Armonizacién de una Liuca Melddica.

- Técnica Ontegral de Saltos Melddicos.

. Técnica de Saltos Libres, ,

- Concepto de 5a. Paralelas u 8as. Paralelas

- - Concepto de 5a. Oculta u 8a. Oculta.

- . Dos Variantes de la Cadencia Plagal.

- Cadencia Evitada Rota o de Engaito.

- Conceplualizacién del Estilo Precldsico y Resumen,




CARRERA
IPROFESIONAL £N EDUCACION MUSICAL'Y PROFESIONAL INSTRUMENTISTA ]
ASIGNATURA
[ARMONIA 11 |
Semestre Clave Seriacion  Horas T P TOT Créditos
2 COARO8 COARO3 2 2 4 6
PROPOSITO

Que el alumno estudie la importancia de la armonia como elemento constitutivo de la musica:
conozca ademds el significado actualizado como ciencia y arte del sonido, consecuencia directa
a la aparicién del sistema tonal. Ademds conocerdn las leyes que rigen los enlaces entre acordes,
seguin el perlodo de nuisica y dominardn las lécnicas de armonizacion por diferentes estilos,
desde preclisico hasta el contempordneo. Este conocimiento proporcionard bases ‘para la
materia de composicién musical. :

CONTENIDO

- Técnica Integral de Acordes Secundarios (11 () L () VI() VII() sus Mc|orus
Du phcacmnc-., asimismo su Téenica de Enlace.

- Tabla Bachiana de Enlaces ( sintaxis musical ).

- Tabla del Sentido Natural de la Arménica (smmxb musical ).
Tabla Basica de Enlacoes.

. Funciones Generales de los Acordes Secundarios ( acordes subslitutos ).

. Nucvas Cadencias con los Acordes Secundarins (acordes subslllulos ).
Nuevas Cadencia con los Acordes Secundarios.

. Semicadencias con los Acordes Secundarios.

. Armonizacion de una Linca Melodica con Au\rdcs Sccuudanus

- Progresionoes.

- Técnica de Ins Acordes de Séptinia,

. V, Inversiones y Resoluciones ( acorde de paso 11 () y HI).

- - VIl Inversiones y Resoluciones. Acorde de Paso IV () y V.

- 1, Inversiones y Resoluciones [acorde paso VI ()] -

- V, Inversiones.y Resoluciones.

- 11, Inversiones y Resoluciones,

. 4, IV, Viy | Inversiones y Enlaces.

- Armonizacién del Tetracorde Superior Ascendente y Dcscendenlc enModo Mnyur

- Armonizacion de Tetracordes Supériores Deswndenles en Modo Menor (cndcncms
- Arigias ).

- Técnica lategral de Modulncién con Acorde Comin (plvolc ).

: Figuracion Melodica.

- Notas de Baso, Bordado, Retardo, Anlmpo, Apoyatura, Escapcs, Incrementas, Notas do

Vuelta, Pedal.
- Conceplualizacion del Perfodo Clisico y Rosumen '
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CARRERA
IPROFESK)NAL EN EDUCACION MUSICAL Y PROFESIONAL INSTRUMENTISTA ]
ASIGNATURA
[ARMONIA 11l |
Semestre Clave Seriacion Horas T P TOT Créditos
3° COAR13 COARO08 2 2 4 6
PROPOSITO

Que el alumno estudie la importancia de la armonfa como elemento constitutive de la misica:
conozea ademds el significado actualizado como ciencia y arte del sonido, consecuencia directa
a la aparicion del sistema tonal. Ademds conocerdn las leyes que rigen los enlaces entre acordes
segin el periodo de musica y dominardn las técnicas de. armonizacién por diferentes estilos,
desde preclisico hasta el contemporineo. Este conocimiento proporcionard bases para la
materia de composicién musical, i

CONTENIDO

- Armonia Cromalica,
- Dominantes Auxiliares Moda Mayor y Monor
- Acordes de 7a. Disminuida Derivados de los Dominantes Auxllmrcc { generadores

omitidos ).

. Altéraciones de los Dominantes Auxiliares y sus Dcnvados

- Acorde de.Cominantes con +5 y +5.

- Acorde de 6a. Aumentada: Francesa, Alomana, lialia, [uplcwa de Scusnhlu ¢ Inglesa de
Subténica.

- Sexta Napolitana,

- Sub-dominantes Auxiliares.

- Movimiento de Fundamentales en 3a. Descendente.

- - Modulacién Cromatica ( por 7"ascendido, por 4° grados descendido y 6° grado

. descendente ).
- Modulacién por Enarmonia, por 6a. Aumcntada por 6a. Napohmna

- Modulacién por 2° Grado de Vecmdud Tonal, 3°. Grado de Vccmdad Tonal. Acordes
del Homénimo. :
- Modalidad Aplicada a la Tonalidad. -

- Tonalidad Expandida ( concepto y funciones ).

- Concepto del Estilo Romdntico y Resumen.



81

CARRERA
(PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL Y PROFESIONAL INSTRUMENTISTA |
ASIGNATURA
|ARMONIA IV ]
Semestre Clave Seriacion Horas T P TOT Créditos
+° COAR18 COAR13 2 2 4 6
PROPOSITO )

Que el alumno estudie la importancia de la armonia coma elemento constitutivo de la nisica:
conozea ademas el significado actualizado vomo ciencia y arte del sonido, consecuencia directa
a la aparicion del sistema tonal. Ademds conocerdn las leyes que rigen los enlaces eutre acordes
segiin el periodo de misica y dominardn las técnicas de armonizacion por diferentes estilos,
desde preclisico hasta ol conlempordénco. Esle conocimienlo proporcionard bases para la
maleria de‘composiciéon musical. .

CONTENIDO

- Sistemas Impresionistas. ( acordes de novena, oncena, trecena, décima quinla, diécima
séptima ).

- Armonia Modal, Panmodal, Multimodal,

- Escalas Pentdfonas, Hexdfonas, Heptdfonas, Heptifonas Especiales Octafénicas.

- Armonia por Cuartas, Armonia Pcnlafnmm. Armonia Hexatdnica.

. Bitonalidad.

- Tritonalidad.

- Atonalidad.

- Modalidad - Olivier Messian.

- Serialismo.

- Sistemas Postseriales.
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CARRERA
[PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL Y PROFESIONAL INSTRUMENTISTA |
ASIGNATURA
[CONTRAPUNTO |
Semestre Clave  Seriacion Horas T P TOT Craéditos
5° COCO24 i1 2 3
PROPOSITO

Que el alumno en su constante esfuerzo, estudio y superacion profesional, logre dominar la
asignatura de contrapunto o amalgama de melodias, a efecto de que disponga ‘de una
herramienta idénea y segura en su labor futura de instrumentista, como docente de la misica.

CONTENIDO
- Definicién y sus Divisiones.
. Segiin los medios de cjecucidn: oral, instrumental, mixto,
. Segitn la posicién relativa a las partes con rcs‘pedu a bt trama:
x Simple.
x Trocado o invertible.
. Segin el tipo de melodfa propuesta: C.P. cantus firmus. C:D: Coral, canto Libre.

. Reglas Especiales del Contrapunto Simple a Dos Partes. Estilo Vocal Cldsico, Técenica'y
Elaboracién de Cantus Firmus.
. 1*, Especie: Nota contra nota,
2!, Especie: Dos notas contra una,
3%, Especie: Cuatro notas contra una.
4*. Especie: Sincopas.
5* Especie: Florido, .
ndicaciones Relativas Eb Melodias de Compds de Tres Tiempos.
2*. Especie: Tres notas contra una.
3%, Especie: Seis notas contra una.
4‘ Especic Valores sincopados.
Especie: Florido - Ritmos ¢combinados
Contrapunlo Simple a Tres Partes (vocal clésico).
1%, Especie; Nota contra nota.
2%, Especie: Dos notas contra una,
34, Especie: Cuatro notas contra una.
44, Especie: Sincopas.-  Mezcla de Especies: Reglas Generales para las Tres

- s 8 6 8 " 0 & @ @

Combinaciones.
. 1%, Especie: (mezcla de 1%, 2% y la 3% especie con el cantus lirmus).
. - 2% Especie: (mezcla de la 2*. y 4% especie). -
. 3*. Especice: (mezcla de la 3“ y 4. especie).
. Quinta Especie,

. . Florido,
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CARRERA
[PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL Y PROFESIONAL INSTRUMENTISTA
ASIGNATURA
[CONTRAPUNTO Il |
Semoestre Clave  Seriacion Horas T P TOT Créditos
6" COCO29 COCO24 1 1 2 3
PROPOSITO

Que ¢f alumno en su constante esfuerzo, estudio y superacién profesional, logre dominar la
asignatura de contrapunto o amalgama de melodias, a efecto de que disponga de una
herramienla idénea y segura en su labor futura de instrumentista, como docente de la miisica.

CONTENIDO
- Contrapunto (amalgama de melodias) Simple a 4 Partes.
. 1%, Esprcie: Nota contra nota.
. 2%,y 3. especic.
. 3'. Especie: Sincopas,
. 4. Especie; Florido. :
- Contrapunto (amalgama de melodias) Simple a Cinco, Seis, Siete'y Ocho partes.
. Contrapunto a cinco partes (1%, Especie, quinta especie).
. Contrapunlo a scis partes (14, Especie, quinta especic).
. Contrapunto a sicte partes (1°. Especie, quinta cspccw)
. Contrapunlo a 8 partes en Doble Cors.
. Sobre un cantus firmus.
. Las partes se dlslribuyen en 2 coros indepcndrcnlvs
. Tema de Cherubini,’

- Contrapunto Imitado o Imitativo Definiciones, Clasificacion G mu-rdl
- . Reglas Generales a la Practica del Contrapunto Imitado.

. ‘Nolas extraias.
¢ . . Delfinalo coda,
- Practica del Contrapunto Imitativo a 2 Voces (estilo vocal clasico).
.. Imitacion Natural por movimiento directo,
* Imitacibnala4* yala5%
. [mitacién natural por movimiento directo,
. Imitacion retrdgrada (poliforista siglo XV y XVL
i Imitacién por aumentacién y disminucién de valores.
. Imitacién en contratiempos inlenumpldo y periddico,
. Imitacidén candnica.
- l'ec:uca Integral de Canon,
i Prictica del canon a 2 partes csulo vocal (.Mle() ¢ instru menml libre.. -
. Prictica a3y 4 partes.- Qumla l‘.specm

> Florido.
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CARRERA
IPROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL Y PROFESIONAL INSTRUMENTISTA
ASIGNATURA
[CONTRAPUNTO I
Semestre Clave  Seriacion Horas T P TOT Créditos
7 - COCO33 COCO29 1 1 2 3
PROPOSITO
Que el alumno en st constante esfuerzo, estudio y superacion profesional, logre dominar la
asignatura de contrapunto o amalgama de melodias, a efecto de que disponga de una
herramienta idénea y seyura en su labor futura de instrumentista, como docente de la misica,
CONTENIDO
- Contrapunto Trocado o Invertible.
. Reglas generales correspondientes al contrapunto invertible o trocado,
. Reglas especiales, trocado a 2 partes.
. Resumen general de las reglas del conlrapunm doble o a la octava.
*  Primer caso, segundo caso.
- Contrapunto Doble a la Décima y a la Dumiccxma
. Doble a la duodécima.
. Doble a la duodécima con partes nyrcyadas
. Dobte a la novena, undécima, décima lercera y décima cuarta.
- Contrapunto Triple y Cuddrupie.
. Esquema numérico a un contrapunto triple.
. Esquema numérico a un contrapunto cuddruple.
i Modelo 1. disposicién, modelo 2a. disposicion, modelo 3% disposicién.
. Nociones de Contrapunto Simple de Género lnslrumcnlal y Estilo Libre.
e Consideraciones arménicas. :
. Sucesiones melddicas. -
. _ Principios y finales.
. Muiltiples combinaciones.
. Usa de cromatismos.
] Eleccién de los tonos.
e Temas dados (C.D.) - )
- Repaso de las Nociones de Contrapunto Simple del Género Instrumental y Estilo Lnbm
*  Algunas reglas especiales para este género 1%, Especie.
. Segunda especie, notas de paso, apoyatura y bordadura,
. Tercera especie, notas de paso, dibujos melédicos.
. Cuarta especie, disonancias sincopadas.
o Quinta especie, florido.
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CARRERA
[PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL Y PROFESION AL INSTRUMENTISTA |
ASIGNATURA
[CONTRAPUNTO IV - B
Semestre Clave Seriacion Horas T P TOT Créditos
8° COCO39 COCO33 11 2 3
PROPOSITO

Que el alumno en su conslante esfuerzo, estudio y superacién profesional, logre dominar la
asignatura de contrapunto o amalgama de melodfas, a efecto de que disponga de una
herramienta idénea y segura en su labor futura de instrumentista, como docente de la musica.

CONTENIDO
- Repaso del Contrapunto Trocado o Invertido, Doble, Triple y Cuddruple.
o Invencion a 2, 3 y 4 voces.
- Fuga Doble.
. Fuga con 3, 4 y mas mativos,
. Fugas triples, cuddruples, etc.
- Fuga Caral.
. Cantus firmes.
. Fuga por movimiento contrario.
- Fugato. :
- Composicién Musical.
. Homofonia.
. Polifonfa.
- Musica Instrumental.
. Orqucsta,

. Coral e instrumental
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CARRERA
IPROFES!ONAL EN EDUCACION MUSICAL I
ASIGNATURA
[lNSTRUMENTO DE APOYO! VIOLIN ]
Semestre Clave  Scriacibn Horas T P TOT Créditos
1° EMIAO1 1 1 1
PROPOSITO

Que el alumno, por medio de la técnica, logre dominar e interpretar los estilos de los diferentes
compositores: Barroco, Precldsico, Cldsico, Roméntico, Impresionismo y Nacionalismo; asf como
los diversos géneros de la Miisica Contempordnea.

CONTENIDO

Emisién del sonido. Legato.  Mano derecha.

Flexibilidad del dedo pulgar. Mano izquierda.

Division del arco en partes iguales.

- Mayor igualdad del sonido.

Legato de la mano izquierda.

- Perfeccionamiento de la afinacion.

- Sonoridad y Legato.

Préctica de trinos.

Estudio de la doble cuerda.

Estudio con cambio de posicién con diferentes golpes de-arco,
- Mantellato, ;

- Portado destacado.

Estudio de escalas y ‘arpegios.
- Igualdad de los dedos.

- Cambio de posicién mandible.

- Afinacién,

Medici6n exacta de las escalas arhculando las notas con dandad.” S
" Estudio del vibrato. -
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CARRERA
[PRO!'LSIONAL EN EDUCACION MUSICAL |
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO DE APOYO Il VIOLIN |
Semestre Clave  Seriacion Horas T P TOT Créditos
2 EMIA02 EMIAO1 1 1 1
PROPOSITO

Que ol alumno, por medio de la téenica, logre dominar ¢ interpretar los estilos de los diferentes
compositores: Barroco, Precldsico, Cldsico, Romdntico, Impresionismo y Nacionalismo; asf como
los diversos géneros de la Midsica Contempordnca

CONTE NIDO

Cambio de cuerda, perfecto Legato, igualdad del matiz.
Estudio del Stacato.

Estudio del Legato de la mano izquierda ) derecha,

Estudio de la media posicion.

Robustecer la firmeza de los dedos de Ja mano izquicrda.
Estudio de los golpes del arco.

Estudio de dindmicas y diferentes matices.

Estudio del Saltato.

Estudio del Spiccoto.

Estudio de escalas y arpegios.

Flexibilidad y colocacion de la mano izquicrda.

- Dedo pulgar. Agilidad durante o cambio de posicion.
Estudio de la percusion de los dedos de la mano izquicrda, combinada con ol cambio de
cuerda, v
- Coordinacidn e igualdad.
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CARRERA
[PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL |
ASIGNATURA
{INSTRUMENTO DE APOYO Ili VIOLIN ]
Semestre Clave Serincion Horas T P TOT Créditos
3° EMIA03 EMIAO2 1 1 1
PROPOSITO

Que el alumno, por medio de la técnica, logre dominar e interpretar los estilos de los diferentes
compositores: Barroco, Precldsico, Clésico, Roméantico, Impresionismo y Nacionalismo; asi como
los diversos géneros de la Miisica Contempordnca.

CONTENIDO

Estudio del arco,

Notas terminadas.

4a. cuerda.

Legato de la punta al talon.

Calidad y belleza del sonido,

Adccuar el vibrato al caracter de la obra.

Velocidad y coordinacidn entre ambas manos.

Préctica de las siguientes posiciones en el instrumento.

- 5a,, 7a, y 8a,

Flexibilidad y ligereza en la mano izquierda,

- Flexibilidad.

- Calidad del sonido.

- Relajamienta muscular.

Dindmicas con diferentes tipos de golpe de arco.

Estudio del Staccato.

- Sucesién de mantelacién cjecutados en una msima direccion.
Estudio de acordes arpegiados para la flexibilidad de la muiicca y de los dedos de la
mano derecha. '
- Mayor igualdad, ligereza y calidad del sonido.
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CARRERA
fPROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL ]
ASIGNATURA
[INSTRUMENTO DE APOYO IV VIOLIN |
Semestre Clave Seriacion Horas T Y TOT Créditos
+° EMIAH EMIAOY 1 1 I
PROPOSITO

Que ¢l alumno, por medio de la técnica, logre dominar e interpretar los ustilos de los diferentes
colpuosilores: Barroco, Precldsico, Clésico, Romantico, Impresionismo y Nacionalismo; asi como
los diversos géneros de la Miisica Contemporénea.

CONTENIDO
Estudio de intervalos justos. 4tos., Slos. y 8vos. Kreutzer 23,
Estudio de! Legato del arco.
- Cambios de cuerda y posicion,
Estudio de tremulo de la mano izquierda.
- Trino en intervalos ritmicos diferentes. Beriot.
Golpes delarco al lalén y punta.
- Legato, matices, etc.. Dont Op. 37 no. 12,
Cambios de cuerda, con diferentes lipos de golpe dol akco, cambiando en dos, tres y
cuatro cuerdas.
- Rovelli, no.6.
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CARRERA
[PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL l
ASIGNATURA
{PEDACOGIA MUSICAL | ]
Semestroe Clave  Scriacién Horas T P TOT Créditos
50 EMPM10 1 1 2 3
PROPOSITO

Los alumnos conocerdn los métodos contempordneos de ensefianza musical y sabrdn llevarlos a
la practica en grupos de diferentes niveles y clases individuales de instrumento,

CONTENIDO

Importancia de la ensefianza musical en fa educacion general.
Evolucidn de las ideas pedagégicas musicales.
Principios de la educacion musical.
El método global.
Los elementos de la educacién musical.
- Sensibilidad musical.
- Predisposicién psicoldgica y fisica,
- Préctica instrumental.
- Conacimienta tedrico.
El alumno y la musica.
- Impartancia de la educacion inicial adecuada.
- Capacidades musicales especificas. (el nifo talentoso).
- Errores en la educacién musical,
Condiciones generales y especificas del maestro de musica.
Planeacion de una clase de miisica.
- La clase como unidad.
- Elementos de una clase.
- Duracion y contenido de la clase segin el nivel
Ensefanza de la mislca con el apoya de otras artes.
Elementos importantes en el procesode la percepcién musical y su desarrollo.
Criterios del repertorio en la educncnon musical.
- Criterio histérico.
- Criterio social,
- Criterio formal.
++ Criterio psicolégica.
Profesionales musicales y sus actividades.
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CARRERA
[PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL ]
ASIGNATURA
[PEDAGOGIA MUSICAL It
Semestre Clave  Seriacién Horas T P TOT Créditos
6 EMPM13 EMPM10 11 2 3
PROPOSITO

Los alumnos conoceran los métodos contempordneos de ensenanza musical y sabran Hevarlos a
la pr.ichca en grupos de diferentes niveles y clases individuales de instrumento.

CONTENIDO

Método Dalcroze. Evrritmia.
- El ritomo como elemento principal de Ia educacion musical.
- Expresién corporal.
- Polirritmia.
- Interpretacion musical y frase.
Método Kodali.
~ Preparacion, presentacion y priclica.
- Iniciacién musical mediante of combo,
- Silabas ritimicas.

"~ Fenonimia.
- EI DO mdvil y el lranspurl(' vocal.
- lmportancia de la musica lolklarica.
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CARRERA
[PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL ]
ASIGNATURA
lPEDACOCIA MUSICAL Il
Semestre Clave Seriacion Horas T p TOT Crédilos
Vad EMPM16 EMPM13 1 1 2 3
PROPOSITO

Los alumnos conocerdn los mélodos conlempordncos de ensefianza musical y sabran llevarlos a
la préclica en grupos de diferentes niveles y clases individuales de instrumento.

CONTENIDO

Método Orff.

- El habla y ¢l canlo.

- El instrumentat Orff.

- Improvisacion instrumental.

- Teatro musical.

Método Williams.

- Importancia del aspecto psicoldgico en la educacién musical.
- Estimulaciéon temprana.

- Entonacién-intervdlica.

- Improvisacitn libre y guiada.

- Cancién infantil

Corrientes de la educacion musical.
Apreciacion musical en la educacién infantil
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ANEXO NO. 3

MAPAS CURRICULARES

MAPA CURRICELAR DE LA(CARRE
ST @8 o FU I

RA DE PROFESIONAL INSTRUMENTISTA

. SEMESTRE " .. 1* Lo ; .4 3 5 iy
AREA Soifec ! Seifeo if Solfeo ! Solfeo IV Solfeo V ; Soifeo VI Solfea Vil So'feo Vit
4 6 4 5 4 5 4 6 4 6 4 6 4 5 4 6
DE Ceonjuntcs Cenjuntos Conjuntos Conjuntos . Musica de Mdsica de Mdsica de Misica de
corales | corales It corales it corales IV Céamara t Céamara i Camara lli Camara IV
2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 C -2 2
FORMACION Armoniz i Armaonia Il Armonia Hl Armonia IV Contrapunto | Contrapunto I! Contrapunto Jil . { = Contrapunto IV.
4 [ 4 6 4 € 4 6 3 4 -3 4 3 4 3 .4
Pricticas de Prictcas de Practicas de Pricticas de
orquesta in:cial | orquesta inicial it § crguastainiciat il | orguesta inicial IV
COMUN {3 3 3 3 3 3. 3 3
Historia de Historia de Historia de Acustica Instrumentacion Extensiény
ta mysica ! ta mysica l la musica 11l Musical Difusion
2 4 2 4 2 4 2 3 2 4 2 4
Audiotécnica C it ! Gt tacion B " Orquestacion
. ‘ ‘par Estilos
2 3 2 3 2 3 2 3
Morfologia i Morfologia il Taller de Taller de
: Composicion 1 Composicion H
2 -4 2 4 1 1 1 1
instrumentc Instrumento I Instrumento Il Instrumento IV Instrumento V Instrumento VI Instrumento V1 Instrumento Vil
ORIENTACIONJ2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
?ROFESIONAL Practicas Orgues- Practicas Orques- Practicas Orques- Practicas Orques-
LA fales avanzadas ! lales avanzadas i tales avanzadas it {ates avanzadas IV
12 12 12 12 12 12 12 12
SUBTOTAL HORAS[17 17 17 17 29 27 28 - 26.
SUBTOTAL CREDITOS 23 23 23 22 37 33 34 . 30
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MAPA CURRICULAR DE LA CARRERA DE PROFESIONAL EN-E

SEMESTRE 1 . 2% 30 4% : ST
Saitec ! Sotteo il Soifeo itt Solfea 1V - Saolfeo V. Sotfeo Vi - Selfeg Wit Solfeo Vil
4 5 3 6 4 & 4 6 4 . 6 4 6 4. B 4 6
Conuntas Conjuntas Conjuntos Conjuntos Musica de Musica de Musica de Musica de
corates corates tt corales iti corales (V Camarai Camara if Camara lil - Camara IV
2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 -2 2 2
Armenia i Armonia i Armonia It Armania iv Centrapunts ! C P it Cantrapusito I Contrapunto IV
4 5 4 [ 4 ] 4 . 8 3 4 3 4 "3 4 3 S 4
AREA Practcas de Practicas de Pricticas de Practicas de '
pDE questa wictat | Q iniciat t q iniciat 11§ orquesta inicial 1V
FORMACION 13 3 3 3 3 3 3 .3
COMUN Histona de Histona de Historia de Acustica insirumentacion Extension y
13 musica | la musiea i ta misica i Musicat Ditusion
2 4 2 4 2 4 2 3 2 4 2 4
Audiotécnica Qrquestacién { COrquestacion 1 Orguestacion
- 7 por Estilos
2 3 2 3 2 3 2 3
Martalogia | Morlologia 1 Taller de Taller de
Comp on | Comp won 1t
2 4 2 4 1 1 1 1
Instrumente de | Instrumento de ] Instrumento de § Instrumento de Instrumento de inst to de L de Instrumento de
apeyo ! apoyo ft apoyo it apayo IV apoyo V apoyo V! apoyo Vi apoyo VIt
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Psicologia Psicologia Pedagogt Pedagog Pedagogia Pedagogia
Evolutiva § Ewvolutiva it Musicat ¢ Musical ~ Mustcal It Musical aplicada
, » 2 4 2 4 2 3 2 . 3 2 3 2 3
ORIENTAC!ON Psicologia Direccidn Direccién Direccion de grupos  § - Dvection de grupos
PROFESIONAL Educativa Corat t Corai 1l ; 1 ns tales |
2 4 4 ) 4 . & 4 & 4 . 6
Didactica Seminano de
General Tesis
2 4 2 4
SUBTOTAL HORAS] 16 16 18 20 24 20 21 . 21 -
SUBTOTAL CREDITOS 22 22 26 29 37 29 30 30




CARRERA PROFESIONAL INSTRUMENTISTA

¥ "ON OXANV

TIRA DE MATERIAS
r LISTA DE ASIGNATURAS ] CLAVE 1SERIACION HRS SEMANALES CREDlTOS]
T | P [TOT

[Primer Semeslre

ISolfeo | COSO001 2 2 4 6
Conjuntos Corales | COCC02 2 2 2
Armonia | COARO03 2 2 4 6
Historia de la Musica | COHMO04 2 2 4
Praclica de Orquesta nicial | COQ0l0s 3 3 3
Instrumento | : PIIS01 2 2 2
|Subiotal 6 11 17 23
Segundo Semestre

Solfeo Il COS006 C0OS001 2 2 4 8
Conjuntos Corales i cocco? cocco2 2 2 2
Armonia i COAR08 COARO03 2 |2 4. 6
Hisloria de 1a Masica [l COHM09 COHMO04 2 2 4
Practica de Orquesta Inicial it COOI10 COO0l0s 3 3 3
tnstrumento il PIS02 PIIS01 2 2 2
Subtotal . [} it 17 23
Tercer Semestre L

Solteo i COSO11 cOS008 2 2 4 - ]
Conjuntos Corales il cOocC12 COCCO07 2 2 2
Armonia Il COAR13- -~ |COARO038 2 2 4 6
Histaria de la Musica Il§ COHM 14 COHMO09 2 2 4
Practica de Orquesta Inicial lii COOl15 COOQ0I10 3 3 3
Ll_nslrumenlo 1 PIS03 PIS02 2 | 2 2
Subtotal 6 11 t7 23
Cuarto_semestre

Solfeo IV COSO016 COSO11 2 2 4 B -
Conjuntos Corales {V COCC17  Jcocc12 . 2 2 2
[Armonla IV . COARI18 COAR13 2 2] 4 6
{Practica de Orguesta Iniclal Il Co0119 COOIl14 2 2 4
Acustica Musical COAM20 - : 1 1. -2 3
finstrumento IV PIIS04 PIIS03 2 2 2
jSubtotal ‘ 5 12 17 22
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CARRERA PROFESIONAL INSTRUMENTISTA

TIRA DE MATERIAS

[ LISTA DE ASIGNATURAS ] CLAVE | SERIACION]| HRS SEMANALES CRED[TOS]
T J 4 ] TOT
Quinlo Semestre
Solfeo V Cc0OS021 COsQ16 2 2 4 6
Instrumentacion COIN22 2 2 4
Morfologla | COMO23 2 2 4 6
Contrapunto | CQCO24 1 2 3 4
Musica de Cadmara | COMC25 2 2 2
Audiotécnia COAT26 1 1 2 3
Instrumento V PIIS05 PS04 2 2 2
Practica de Orquesta Avanzada | PIOAQSE 12 12 12
Subtotal 8 21 29 37
Sexto Semestre
Solfeo Vi C0OSQ27 COS021 2 2 4 6
Morfologia 1l COMO28 . |COMQ23 2 2 4 6
Contrapunto Il CQCQO29 COCO24 1 2 3 4
Musica de Camara il COMC30 COMC25 2 2 2
Orquestacion | COOR31 1 1 2 3
{nstrumento Vi PIIS06 PHS05 2 2 2
Practica de Orquesta Avanzada }i PIOAQS PIOA0B : 12 12 12
Sublotal 6 21 27 33
Septimo Semestre
[Solfeo it _ C0S032_° [cOs027 2 2 4 6
Conlrapunto ill COCO33 CcOC029 1 2 3 4
Musica de Cadmara il COMC34 COMC30 2 2 2
Qrquestacion | - COOR35 COOR31 1 1 2 -3
Taller de Composicitn | CQTC36 1 1 1
Extension y Difusién COED37 2 ) 2 4
tnstrumento VII PISOT PIIS06 : 2 2 2
Praclica de Orquesta Avanzada ill PIOAQ9 PIOAQD8 s 12112 12
" [Subtotar o 1.6 | 22.] 28 34
- [Octavo Semestre R _ :
Solfeo Vil COS038 - {COS032 2 2 |4 6
Contrapunto IV COCO239 COCQ33. 1 2 3 4.
Mtisica de Cdmara IV COMC40: - |COMC34 2 2 2
Taller de Composicion i COTC41 - |COTC36 " 1 1 N
Qrquestacion por Estilos COOQE42 - | - - 2 2 4
Instrumento VIH : PIIS08 - {PIS07 2 2 -2
Praclica de Orquesta Avanzada IV PIOA12 | PIOADY - . 12 12 12
Subtotal : S 3 123 28 -30
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CARRERA DE PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL

" TIRA DE MATERIAS
| LISTA DE ASIGNATURAS [ CLAVE lSERIAClON HRS SEMANALES CREDITOS]
T | P | TOT

[Primer Semestre
Soifeo | C0S001 2 2 4 6
Conjuntos Corales ! COCCo2 ] 2 2 2
Amonia | COARO3 2 2 4 - 8
{Hislaria de la Masica i COHMO4 2 2 4
Practica de Ormquesta Inicial CO0I05 3 3 3
instrumento de apoyo | EMIAOY 2 2 2
[Sublotai 5] 10 16 22
[Sequndo semesire
{Soifeo 1 COSO06 COS001 21 2 4 .. 6
Conjuntos Corales | COCCO07 COCCO02 2 2 2
Armonia il COARU8 COARO3 2 .2 4 6
Historia de la Musica i COHMOS - JCOHMO4 2 2 4
Practica de Orquesta inicial if COo0ltQ COOI05 3 3 3
Honstrumento de apoyo §1 EMIAD2 EMIAQY 1 1. 1
Subtotal [} 10 16 " 22
FermrEemeslre ’ :
Soifeo iit i COSO1t CQOS006 2 2 1 4 []
Conjuntos Corales it COCCi2 cocCco? - 2 2 2
Armmonia it COAR13 COAROS 2 2 4 B
Historia de fa Musica il COHM14 = {COHMO3 2 2 4
IPractica de Orquesta inicial Il COQGI1S . |COO0IIa 3 3 3.
instrumento de apoyo if} . EMIAQ3 EMIA02 1 1 1
Psicologia Evolutival = -~ EMPV04 .2 - 2 A
Subtotat ) : 8 10 18 - 28
Cuarto Semestre ‘ S . o

~ [Solfeo IV - COSO16_Jcosott . ] 2.1 2 1 4 8.
{Conjuntos Corales IV COCC1? COCC12 42 2 2
Armonia IV ) . ICOAR18 COAR13 2 {21 4 ]
Préiclica de Orguesta Inicial 1V {CO0I19 COOIS - ) 3 3 3
Acdstica Musical COAM20 . | 1 2 3
Instrumento de apoyo 1V EMIAQS - EMIAG3 - 1 C o) 1
Psicologia Evoluliva i -~ {EMPVO6 _ |EMPVO5 2 2 4

- {Psicologia Educativa JEMPDO7 j 2. 2 4 -
Subtotal : 1120 29




CARRERA DE PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL

TIRA DE MATERIAS

[ LISTA DE ASIGNATURAS ] CLAVE ]SERIACION HRSSEMANALES CREDITOS]
— T ] P |10t

_(_J_g_i_nlo Semestre

Solfeo V C0s021 COS016 2 2 4 [
instrumentacién COIN22 2 2 4
Morfologia | COMO23 2 2 4
Contrapunto !} COCc024 1 2 3 4
Miusica de Camaral COMC25 2 2 2
Audiolécnia COAT26 1 1 2 3
Instrumento de apoyo V EMIADS EMIADS 1 1 1
Didactica General EMDGO09 2 2 4
Pedagogia Musical | EMPM10 1 1 2 3
Direccién Coral EMDCI11 2 4 6
Subtotal : 13 11 24 37
Sexto Semestre .

Solleo VI COSQ27  {COsQ21 2 2 4 6
Morfologia !l - {comozs coM023 2 I 2 4
Conlrapunto I} COCO29 -~ |COCO24 1 2 3 4
Musica de Camara |} COMC30 COMC25 2 2 2
Orquestacidn i COOR31 1 1 2 -3
Instrumento de apoyo VI EMIA12 EMIAGS 1 1 1
Pedagogia Musical il EMPM13 EMPM10 1 1 2 3
Direcclén Coral it EMDC14 EMDC11 2 2 |4 -6
Subtotal 9 11 20 - 29
Septimo Semestre -
Solfeo Vil COS032 COS027 2 2 4 6
Contrapunio It COCO033 . [COCO29 1 2 3 4
Missica de Camara {il COMC34 COMC30 2 2 2
Orquestacion il COOR3S - - IGCOOR31 1 1 2 I .
Taller de Composicldn | COTC38 : : S 1 1
Extension y Difusién COED37 - . 2 2 -4
instrumento de apoyo VI EMIA1S EMIA12 I B K] 1

edngoqla Musical lil EMPM16 [EMPMI3 ] 1 1 1 2 3

Direccién de Grupos’ lnstmmen!ales 1 [EMGI17 - -|PIOAQB 212 4 5
Sublotal - -9 12 21 30
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CARRERA DE PROFESIONAL EN EDUCACION MUSICAL
TIRA DE MATERIAS

Octavo Semestre
Solfeo VI COS038 C0OS032 2 2 4 6
Contrapunto IV COCO39 COCO033 1 2 3 4
tMasica de Camara IV JCoMc40 COMC34 2 2 2
Taller de Composicion (1 COTC41 |COTC36 1 1 1
Orquestacion por Eslilos COOE42 . 1 1 2 3
linstrumento de apoyo Vi EMIA18 EMIA1S 1 1 1
Pedagogia Musical Aplicada EMPM 19 EMPMI16 1 1 2 3
Seminario de Tesis EMST20 2 - 2 4
Direccion de Grupos Instrumentales Il [EMGI21 EMGIt7 2 2 4 6
Subtotal 9 12- [ 21 30

[ TOTAL T T 7769 | 67 ] 156 ] 235 )
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