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INTRODUCCION

La difusion de la miisica contempordnea y en particular la mexicana, enfrenta serios obstdculos
que van desde posiciones pollticas y estéticas cerradas (en ocasiones sin findamento) hasta una
animadversion de algunos ejecuiantes no dispuestos a experimentar lenguajes diferentes con su
consecuente ampliacién del criterio musical.

Es fundamental que.estudiantes y profesionales, aceptemos el papel que nos corresponde en el
proceso creador y evitemos ser un obstdculo mds en el ya dificil camino de los compositores
mexicanos,

En relacion a lo anterior y como una propuesta personal para favorecer la relacion compositor-
intérprete, no dnicamente desde la perspectiva “técnica” de la interpretacion, sino también
considerando los aspectos contextuales de los compositores, la opcion de tesis “Grabacion de
Muisica Mexicana”, se presenta como una alternativa iddnea, en especial debido a que mi
quehacer artistico se encuentra ubicado en la interpretacion.

Las siguientes notas presentan un panorama general de cada uno de los compositores (y sus obras)

v se encuentra dividido en cuatro aspectos principales:

L.-Curriculum

2.-Textos de cada cancidn

3.-Comentarios sobre la obra grabada.

4.-Catdlogo de obra vocal.

En especial, espero que este diltimo punto (4), estimule a otros cantantes a abonlar, conocer y

difundir la misica mexicana, ya que, a toda obra debe ddrsele la oportunidad de ser interpretada.



IBARRA



FEDERICO IBARRA GROTH

Nacid en la Cd, de México en 1946. Cursé la carrera de composicion en la Escuela Nacional de
Miisica de la UNAM. Iin 1971 viajé a Francia como becario de Radio Universidad y de la Radio
Television Francesa para estudiar en Paris. En 1975 fue becado para pariicipar en el curso de
composicién de Santiago de Cohrpostela. Espafla. Ha obtenido diversos premios, entre ellos una
Mencidn Honorlfica en el Concurso Silvestre Revueltas convacado por la UNAM en 1975, el
Primer Lugar del mismo concurso en 1976 y el Primer Lugar en el Concurso Lan Adomidn
organizado por la UNAM en 1980. También obtuvo el premio “Nueva misica para danza” en
1982, el tercer premio del Concurso Internacional “Ciudad Ibagiié” de Colombia en 1981, y el
premio “Jacinto e Inocencio Guerrero” a la mejor Obra Lirica, en Madrid, Espaia (1991), el
premio de la Unién de Criticos de Teatro y Miisica en 1981, la Medalla Mozart recibida de manos
del C. Presidente de la Repiblica (1991) y el Premio Universidad Nacional (1993). Ha sabido
combinar su actividad de compositor con la ejecucion pianistia de su obra y el estreno en México
de buena parte de la produccion contempordnea internacional escrita para dicho instrumento
dando especial énfasis a las composiciones pianisticas mexicanas del presente sigla, Sus obras se
han tocado dentro de festivales de milsica contempordnea en México, Estados Unidos, Francia,
Espana, Cuba, Venezuela, Perti, Brasil, Colombia, Australia, Polonia, Bélgica, lnglalerra,
Canadd, Costa Rica y Argentina. I'ue director del Taller de Composicién del CENIDIM y dirige
(desde su fundacion en 1985) ¢l Taller Piloto de Composicién de la Escuela Nacional de Miisica dé

la UNAM. También tiene a su cargo la direccion musical de Camerdpera de la Ciudad.



Cinco_canciones de la noche

Xavier Villaurrutia

Llévame contigo tan lejos
que, en el camino, olvide
las palabras,

Llévame contigo tan cerca
que, sin cantino, no tenga
palabras.

n
José Emilio Pacheco

Una vez, de repente, a medianoche

se despertd la miisica.

Sonaba

como debid sonar antes que el mundo
supiera que fue misica el lamento

de las horas deshechas

y del hombre

al que al instante gasia

a cada insiante.

ur
José Ramon Enrlguez

aquif

ahora

la revolucion se me resuelve

en la biisqueda incesante de un cuerpo
que pase la noche

unido al mlo,
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Homero Aridjis

A veces uno toca un cuerpo y lo despierta
por €l pasamos la noche que se abre

la pulsacion sensible de los brazos marinos
y coma al mar lo amamos

como a un canto desnudo

como al solo verano,

Le decimos luz como se dice ahora

le decimos ayer y otras partes

Jo llenamos de cuerpos y de cuerpos

de gaviotas que son nuestras gaviotas.

Lo vamos escalando punta a punta

con orillas y techos y aldabas

con hoteles y cauces y memorias

Y paisajes y tiempos y asteroides.

Lo colmamos de nosotros y de alma

de collares de islas y de alma.

Lo sentimos vivir y cotidiano

lo sentimos hermoso pero sombra,

vV
Carlos Pellicer

Sin el dedo en los labios para hablar del silencio,
al calor del estlo que va enfriando mis pasos,
me voy con la esperanza hablando a solas.



“Cinco canciones de la noche” fueron escritas durante la época vanguardista (1976) utilizando
recursos de la misma como clusters, glissandos, uso directo de las cuerdas del piano, etc. No
obstante, la obra no reviste dificultades insalvables para su ¢jecucién,

£l uso de pequenos motivos es un elemento constante, que aunado al movimiento relddico en
dmbitos de reducida amplitud, promueven una mayor intensidad en la interpretacion de los textos.
Para Federico Ibarra, unir la literatura con la misica es muy importante: “A veces el texto te da
imdgenes que provocan una empatia hacia lo que estds imaginando musicalmente. Es el amor que
se le tiene a un texto lo que seduce a componer misica”. Asi podemos ver que con el texto de
Villaurrutia hay desesperacion de principio a fin, con elementos que se acumulan (clusters,
disonancias, matices de forte a fortlsimo). Caso semejante es el lexto de José Ramén Enriquez, que
aunque utiliza matices plano y pianfsimo, nunca cede en su tension.

Por otra parte, los textos de Pacheco y Pellicer sugirieron pequenos (pero intensos) ciclos; no ast
con Aridjis, que como una especie de recitativo, languido en su comienzo, aumentando lensién
poco a poco hasta llegar a un climax violento y terminar (en forma ciclica) con la languidez del

principio,



CATALOGO DE OBRA VOCAL

La Ermita (para voz y piano)

Cantata [ "'Paseo sin pie” (para narrador, solistas, coro mixto, piano, armonio, celesta y
percusiones)

Cantata Il *Nocturno suefio” (para tenor solista, coro masculino, flauta y piano)

Cantata Il1 "Nocturno de la estatua” (para narrador, dos coros mixtos, dos trompelas, trombdn,
piana a cuatro manos, generador eléctrico y percusiones)

Villancico VI “Juguete” (para coro mixto, dos flautas barrocas, arpa y percusién)
Cantata IV "Dada" (para coro niixto y quinteto de alientos)

Cantata V “De la naturaleza corparal” (para coro mixto a cappella)

Cantata VI "'Del unicornio™ (para dos narradores, coro mixto y conjunto instrumental)
Suite del Insomnio (para contrallo, piano, armonio y celesta)

Cantata VII “Nocturno muerto™ (para coro mixto y orquesta)

“Cinco canciones de la noche” (para soprano y piano)

“Cancién arcaica para nifios" (para soprano y conjunio instrumental 6 soprano y piano)
“Tres canciones del amor” (para tenor y piano & barftono y conjunto instrumenial)

“A una dama que iba cubierta” (para coro mixto a cappella)

"Romancillo™ (para coro mixto a ;'appella)

“Leoncio y Lena”. Opera en dos actos para actores

“Orestes parte . Opera en nueve escenas (para solistas y orquesta)

“Navega la ciudad en plena noche" (para barftono y piano)

"Los caminos que existen” (para soprano y orquesta de cuerdas)

“Madre Juana". Opera en dos actos, ocho escenas (para solistas y orquesta de cdmara)



Camata [l “Lamentaciones’ (para mezzosoprano, core mixio, actores, orquesta de percusiones y
drgano)
(del Ciclo “Loa para la cindad que espera”)

Cantata I *Las Fundaciones " (para contralto, coro mixto, orquestt de percusiones, arpn y
actores)

(del Ciclo “Loa para la ciudad que espera®)

Cantata Il “Entrada triunfal” (para soprano coloratura, coro mixto, actores, dos trompetas y
orguesia de percusiones)

(del Ciclo “Loa para la ciudad que espera”)

“El pequefio Principe* (para solistas y orquesta de camara)

“Alicia". Opera en dos actos (para actriz, solistas, coro mixto y orquesta)

“Décima muerte” (cancion para voz y piano)

“Desperar al suefio”. Opera en un acto y ocho escenas (para solistas, actor, piano, violoncello y
clarinete)



CORDOBA



JORGE CORDOBA VALENCIA

Nace el 15 de diciembre de 1953 en la Cd. de México. Realizé sus estudios musicales en el
Conservatorio Nacional de México con Llolsa Ruiz, Miguel Agustin Ldpez, Gabriela Viamonte,
Antonio Mancilla, George Alexovich, Joaquin Palencia, Gonzalo Ruiz Esparza y José Sudrez,
Actualmente forma parte del cuerpo docente del mismo Conservatorio. Ha estudiado composicion
Y direccin en Espaita con Rodolfo Halffier; en Brasil con Coritin Aharonidn y en la Repiblica
Dominicana con Joachim Hespos y Hans Joachim Karlreutter. I\n Hungria participé en el Xl
Seminario Internacional de Jdvenes Mhisicos como director e intérprete de sus propias
composiciones. Realizé estudios de andlisis, direccion orquestal y de cimara en el Conservatorio
de Nueva Inglaterra en Boston, con Frank Battisti, John Heiss y Harry Livingston. Ha organizado
¢ intervenida en varios evenios como: Festival de Musica Mexicana (UNAM), Festival Bartok,
Ciclo de Miisica Contempordnea, Homenaje a Lan Adomidn, Fo'rb Internacional de Miisica Nueva,
Jovenes Compositores (UAM), Festival Stravinsky, Festival Kodaly, etc. En 1983 recibid la
medalla Zoltan Kodaly. En 1984 obtuva el reconocimiento especial del Premio Nacional de la
Juventud (CREA) por la actividad musical desarroflada y por la realizacion del disco "Misica
Contempordnea de Camara, Vol. I. Ha continuado con esta serie discogrdfica de la que ya ha
presentado los volimenes 2, 3, 4y 5 LP. y el 6o en C.D. que incluyen composiciones propias y de
otros compositores, Paralelamente ha comﬁueslo miuisica para radio, cine, teatro y television. Fue

director del Coro de la UNAM y actualmente dirige el Coro de Madrigalistas de Bellas Artes,



Evanescenclas
Isabel Fraire

I

Como un inmenso pétalo de magnolia
se despliega la luz de la manana

no hay casas no hay pajaros
no hay hosques

el mundo
ha quedado vacio
hay solamente lyz

|

el viento acaricia las dunas

forma olas, forma cordilleras, forma rostros

borra olas, borra cordilleras, borra rostros

¢l mar cae sobre la arena
la moja
avanza
asciende
un sucio collar de espuma
se relira
queda la arena seca

el mar se levanta y corre hacia la arena
una y otra vez

olra

olra

i

creo que el tiempo
gira
lenta
mds lentamente
y se detiene
ahora
y estamos
en el sol sobre ¢l pasto
y alrededor
cada cosa que miro
también estd estando
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ahora
nada mds porque si
sin justificacion alguna
la tarde toma vuelo como un pdjaro que juega
con la brisa

sin insertarse en ningtin orden cosmico
ni falta que le hace

3 Canciones para vog, flauta y violoncello:

Copla
Abel Martin

La plaza tiene una torre,
la torre tiene un balcén,
el balcon tiene una dama,
la dama una blanca flor.
Ha pasado un caballero
{Quien sabe porque pasd!
Y se ha llevado la plaza,
con su lorre y su balcén,
con su baledn y su dama,
su dama y su blanca flor.



Pardbola
Antonio Machado

Lra un niflo que sofiaba un caballo de carton,.

abrié los ojos el nifio y el caballito no vio.

Con un caballito blanco el nifto el nifto volvid a sonar,
y por la crinlo cogia...” Ahora no te escapards ™.
Apenas lo hubo cogido, el nifto se despertd,

tenia el puito cerrado. [El caballito voli!

Queddse el nifte muy serio pensando que no es verdad
un caballito softado y ya no volvié a sonar.

Pero el nifio se hizo mozo y el mozo tuvo un amor

y asu amada le decta “; T eres de verdad o no? "
Cuando ¢l mozo se hizo viejo, pensaba: “Todo es sofiar,
el caballito soilado y el caballo de verdad.

Y cuando vino la muerte, el viejo a su corazén preguntaba:
" T eres sueio?” jQuien sabe si desperid!

Antonio Machado

“"Nina, me voy a la mar"

“Si no me levas contigo, e olvidaré Capitdn...”

En el puente de su barco quedd el Capitdn dormido,
durmid sofando con ¢lia.

“Si no me llevas contigo... "

{Cuando volvid de la mar, trajo un papagayo verde
“te olvidaré Capitdn™

Y otra vez cruzo la mar con su papagayo verde.
[Capitdn, ya te olvidd!



“Evanescencias” (1990), son cuatro canciones compuesias sobre poemas de Isabel Fraire en las que -

como su titulo sefiala- se pretendio reflejar la accion esfumante de ki poesia de Fraire, la delicadeza de
aparecer y desaparecer de la palabra, de imdgenes que continmamente se desvanecen y vuelven a mostrarse.
De forma casi 1otalmente discursiva, la mtisica solamente respondio a los designios de los poemas escogidos;

lengnaje digfano y pulsacion difuminada, podrian ser las caracteristicas principales de “Evanescencias”,

“3 Canciones para voz, flauta y violoncello” (1977). Compuestas sobre poemas de Antonio
Machado y Abel Martin, estas canciones formaban originalmente parte de un ciclo Hamado: 7 canciones
exdiicas para voz y ensamble instrumemal”, el cual no resulié practico para su reposicion en concierto,
razon por la que se derivaran dos ciclos con dos combinaciones distintas para cada uno de ellos.

En este ciclo, la voz se complementa solo con la flauta en lo brimera cancidn, en la segunda con el
violoncello y en la tercera se presenta con los dos instrumentos menclonados. "Copla”, “Pardbola” y “El
vidje™ son los titulos de los poemas y en cada uno de ellos se puede captar una idea similar a algunos
procedimientos musicales de composicidn, de agqul la ficil identificacion con los mismos,

Enla "Copla” hay un proceso de juego discursivo de acumulacion y desacumulacion de ideas y este “ir y
venir” se enlaza por un momento lento y reflexivo, en la “Pardbola” y en "El vigje” se presenta un
procedimiento similar a un rondo- (A-B-A-C-A-D-4) permitlémla asl, una realizacion musical paralela y
semejanie a cada poema, buscando siempre reforzarse (musicalmente) diversos aspectos emotivos, presentes

et el desarrollo de cada texto.



CATALOGO DE OBRA VOCAL

Tres canciones para baritono y piano

T'res canciones para tenor y tres clavecines o pianos

T'res canciones breves para soprano y cuatro flautas transversales

Seis canciones para mezzosoprana y tambor agudo con entorchado (cuerda)

Siete canciones breves para barltono, viola, dos crétalos pequenos (metal), 2 blogues de madera
(agudo y grave)

“Memento por un Angel (Exterminador) " para coro mixto a cappella

Tres piezas para coro mixto a cappella

“Cuatro canciones misticas” para soprano y piano

Tres piezas para coro masculino

"Slete piezas contrastantes” para coro mixto a cappella

“Cinco poemas y un paréntesis” (seis canciones para tenor o soprano y grupo instrumental)
“Haikii". Cuatro piezas para tenor y cuatro percusionistas

“Meditaciones”. Cinco piezas para mezzosoprano y conjunto instrumental

"Nlebla", Pieza para soprano y piano a cuatro manos

“Ambientes nocturnos™. Coro infantil, juego timbres, vibrcfono y arpa.

“Adivinanzas. Nueve canciones para nifios” ( mezzosoprano, CI. bajo, Fluggelhor, arpa, violin,
violoncello y percusiones)

“Invocacidn”, Misica con las esculturas musicales de G. Macotela para soprano, tres
violoncellos y mieve esculturas musicales '

“Evanescencias". Cuatro canciones para soprano y piano
Tres canciones para voz, flauta y violoncello
“Haikis". Siete piezas para coro mixto a cappella

“In memariam Blas Galindo " para coro mixto a cappella



LEDESMA



FELIPE LEDESMA GUILLEN

Realizd sus estudios musicales en el Conservatorio de las Rosas de Morelia, donde terming la
carrera de Composicion con el maesiro Miguel Bernal Jiménez. Posteriormente estudic dos afios
con Gerhart Mitlench. Asimismo, fue asistente durante cinco aflos del maestro Romano Picutli,
quien fue director fundador de los célebres Nitos Cantores de Morelia; Sfue asi como aprendié la
direccion coral y la educacidn de la voz infantil. Muy conocida es su labor al frente de los coros
infantiles que el mismo ha fundado y dirigido, como el de Monterrey, con el que ha realizado
extensas giras por Estados Unidos y Canadd y el de Puebla, con el que también realizé giras por
listados Unidos, dos por Evuropa (Suiza, Austria y Alemania) y tres por el norte, centro y sureste de
Ja Repiblica Mexicana. Asimismo, ha realizado muchas presentaciones en la capiwl y como solista
de las principales orquestas; una de las mds destacadas fie con la Orquesta Filarménica de la
UNAM uantando la dificil obra Sinfonia de los Salmos de Stravinsky, bajo la direccién de Eduardo
Mata. Se inicid en el campo de los coros de adultos dirigiendo el Coro del Conservatorio cuando
era estudiante. En 1976 findo y dirigio por tres aios el Coro de la Universidad Veracruzana, el
cudl volvié a dirigir de 1991 a 1992. Ha dirigido en varias acasiones el Coro de Madrigalistas de

Bellas Artes.



Cancidn de cung

Gabriela Mistral

Velloncito de mi carne

que en mi entraiia yo tefl,
Velloncito tembloroso
dudrmete apegado a mi,

La perdiz duerme en el trigo
escuchdndole latir.

No e turben mis alienios

dudrmete apegado a mi,
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£l Mero. Ledesma escribié “Cancidn de cuna” en 1984 para el primero de sus nietos y fie sobre
un hermoso poema de Gabriela Mistral escogido expresamente por la hija del maestro, Esta
cancién, como todas las canciones de cuna, estd en ritmo ternario (3°4) y consta de varias
secciones: una introduccidn que se presenta también a manera de pyente entre las tres distintas
intervenciones de la voz; la construccion de la misma -segiin palabras del propio autor- se basa en
una bimodalidad y cierta dosis de pentatonalismo, asf como la reiterada utilizacién melddica y
motlvica por 4as y Sas justas, generando una “agridulce” sonoridad que sobre una consiante
Jigura en la base acompaiante, contribuye a establecer continuamente la sensacion y la invitacion

a sohar, a dormir en el dilce regazo materno.




CATALOGO DE OBRA VOCAL

Misterios (para soprann y pianoj.: 3 (razos08
3 Dolorosos

5 Gloriosos

Cnatro canciones de Playa Azul (para bajo y piano)
Tri-canto (para soprano y conjunto instrumental)
Cuatro cantos amorosos: 1.-Descubre tu presencia
{para voz y piano) 2.- Antigua novedad...

3.- Cuando la dulce brisa...

4.- Despedida

Seis canciones de cuna (para soprano y piano)

Primer Homenaje a Sor Juana (para soprano y orquesta de cuerdas)

Segundo Homenaje a Sor Juana (para soprano, tenor, coro mixto y orquesta sinfonica)
Varios lieder para voz y piano.

Caminito de infancia (para coro mixto a cappella)

Cuatro Visitas Anuales (para coro mixto a cappella)

Romance (para coro mixto infantil)

Laetabundies exultet (para coro infantil y orquesta)
(cantata de Navidad)

Arreglos de varios cantos populares.
Varios motetes para iglesia.

Dos misas para coro mixto.

19



CORAL



LEONARDO CORAL GARCIA

Nacié en México D). F. en 1962. Se inicid en la misica en forma autodidacta. Posteriormente
ingresé en la Escuela Nacional de Miisica de la UNAM estudiando composicion con los maestros
Juan Antonio Rosado, Radko Tichavsky y Federico Ibarra. En 1984 obtuvo el 20. lugar en el
Concurso de Composiciin Clrenlo Disonus, en la categoria de misica para piano solo. Participé
en el curso de composicién impartido por Marco Stroppa en el Festival Internacional Bartok en
Zombathely, Hungrla, llevadlo a caba en julio de 1993. £ miembro de la Liga de Compositores de
Musica de Cancierto de México y de Indice 3, grupo de compositores. Sus obras se han presentaco
en las salas Xochipilli de la Escuela Nacional de Miisica, Carlos Chdvez y Miguel Covarrubias del
Centro Cultural Universitario, Pinacoteca Virreinal, Museo del Carmen, Instituto Mexicano
Narteamericano de Relaciones Culturales, Silvesire _Revuellas del Conservatorio Nacional , Julidn
Carrillo de Radio UNAM y Auditorio del IMER. Ha presentado miisica para percusiones, para
piano ‘solo, dos pianos, flauta sola, piano y voz, conjunto de cdmara (piano, cuarteto de cuerdas,
flawa, clarinete y percusiones), drgano y ‘banda sinﬁﬁm"ca.“ Obtiene una beca para Jovenes
Creadores que olorga el Fondo Nacional para la Culh:ra Y las Artes en el drea de Composicién de

Muisica de Cancierto para el periodo 1995-1996.



Lamento lento

Pablo Neruda

En la noche del corazén

la gota de tu nombre lento

en silencio circula y cae

y rompe y desarrolla su agua.

Algo quiere su leve daiio

Y su estima infinita y coria,
como ¢l paso de un ser perdido
de pronto oldo.

De pronto, de pronto escuchado
Y repartido en el corazdn

con Iriste insistencia y aimento
coma un suefio frio de otoo.

La espesa rueda de la tierra

su llanta hiimeda de olvido
hace rodar, cortando ¢l tiempo
en mitades inaccesibles,

Sus copas duras cubren tu alma
derramada en la tierra fria

con sus pobres chispas azules
volando en la voz de la lluvia.



Tal veg

(Adaptacion del soneio V1). Pablo Neruda

Iora tal vez la voz de la lluvia Horando.

Por allf, despertando de los suefios del bosque,
la rama de avellano canté bajo mi boca,
desperiando, de los sueflos del bosque

la rama de avellano canté bajo mi boca,

canté bajo mi boca, boca,

Era tal vez la voz de la lluvia llorando,
Horando tal vez.

Por alll, despertando de los sueftos del bosque,
la rama de avellano canté bajo mi boca,

Y su errabundo olor trepi por mi criterio,
como si me buscaran de pronto las ralces

que abandoné, la tierra perdida,

perdida con mi infancia.

Una campana rota, o un corazén cortado,
Una campana rota,

algo que desde tan lejos, me parecia,
oculto gravemente cubierto por la tierra.

Hoy

(Adaptacion del soneto LXXVII). Pablo Neruda

Hoy es hoy con el peso de todo el tiempo ido,
¢s hoy el tiempo ido, ido,

con las alas de tado lo que serd mariana,
hoy es el Sur del mar, la vieja edad del agua
y la composicton de un nuevo dia,

con ¢l peso de todo el tiempo ido.



Las tres canciones tienen texto de Pablo Neruda pero no forman un ciclo, son piezas separadas. El
4

lenguaje manejado en las tres es basicamente modal y la forma estd definida por el texto.

“Lamento lento” (1993) wiliza el soneto completo, dividiéndose en cinco partes de acuerdo al
texto. Cada estrofa tiene una imagen muy particular al igual que la misica la cudl nunca se
repite. La parte del piano lleva menos notas (a diferencia de las otras dos canciones) resultando

mds llrica y transparente. La tiltima parte: "Sus copas duras cubren tu alma.." es casi un

recitativo,

“Tal vez” (1987) es la de expresion mds dramdtica. Se puede considerar que tene cuatro
secciones, siempre de acuerdo al texto. La primera seccion es la letra (4). “Era tal vez la voz de la
lluvia llarando” fue la parte del soneto que cautivd el interés del compositor para comenzar esta
cancidn, situdndola en una especie de lamento (de ahi surge la necesidad de la adaptacién). Como
segunda seccidn, se presenta un “relato o cuento” (letra B). La tercera seccidn es la continuacion
de este “relato” siendo obsesivo sobre determinadas partes del texto y apoyado por un

acompaiamiento cada vez mds denso (letras C y D). La iiltima seccién (letra E) serd mds reposada

pero siempre obsesiva.

“Hoy” (1987) utiliza nada mds la primera estrofa del soneto. Ex menos dramdiica y mds
descriptiva. El uso constante de guintas le da un cierto toque antiguo. Tiene forma A-B-A’.
Encontramos que A y A’son homofénicas y B tiene cierto cardcter contrapunifstica, Para finalizar,
A’ lleva un acompanamiento mds denso que va a subrayar *....el peso de todo el tiempo fedo..."”

KX}
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CATALOGO DE OBRA VOCAL

Tal vez (para soprano y piano)
Hay (para soprano y piano)
Lamento lento (para soprano y piano)

Crisol (para coro mixto a cappella)



KURI-A.



MARIO KURI-ALDANA

Nacid en Tampico, Tamaulipas el 135 de agosto de 1931. Se inicid en la nuisica estudiando piano
con su abuela materna. De 1952 a 1960 estudio en la Escuela Nacional de Miisica de la UNAM.
En 1960 fise director huésped y compositor invitado de The American Wind Simphony Orchestra,
estrenando en Pittsburgh su obra “Los Cuatro Bacabs", en 1962, siendo también director
huésped, la misma orquesta estrend su obra “Mdscaras”, para marimba y orquesta. kn 1963 y
1964 fue becado por el Centra Latinoamericano de Altos estudios Musicales para tomar cursos de
perfeccionamiento en Argentina, También estuvo en Brasil y Perii dirigiendo algunos conciertos y
dando conferencias sobre miisica mexicana. A través de los anos ha sido investigador de misica
Jolclorica en México, Sudamérica, Estados Unidos e Inglaterra; profesor de solfeo, armonia y
contrapunto en la kscuela Nacional de Misica de la UNAM.  Ha dirigido orquestas de cdmara,
bandas sinfénicas y orquestas sinfonicas. Ha escrito misica de fondo para cortometrajes y
participado en programas de television a nivel estatal. Fue maestro en la Escuela Superior de
Musica del INBA, Fue Presidente de la Liga de Compositores de Miisica de Concierto de México,
A.C., ast como Coordinador de la Investigacién Musical del Fondo Nacional para el desarrollo de
la Danza Popular Mexicana y también Coordinador del Proyecto de Etnomusicologia en la
Direccion General de Culturas Populares, CNCA. En el campo de la misica popular, gans en
1968 el primer premio del Concurso “Juventino Rosas™ auspiciado por la SACM con su cancién
“Marla de Jesiis” y en 1964, su bolero “Pdgina Blanca” es considerado como la cancion mds

popular, en la grabacion del Trio los I'antasmas

(3]
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Soneto

Carlos Fulladosa y Armando Kuri-Aldana

Aquel camino nistico y sombrio
bordeaba la llanura cautamente,
cruzaba del maizal el sembradio

Y quieto se alejaba hacia el poniente.

Entre la soledad del lomerio

los recuerdos brotaron en torrente,
de aquel primer amor que fie tan mio
yjurd lo seria eternamente.

La noche me encontré en el camino
muy cerca de la noria abandonada

y ahi, bajo las ramas de un encino
me vino a sorprender la madrugada..,

Hoy sé que todo amor es desatino:
ansia, pasion, dolor,
v luego nada,

Ave Maria

Ave Maria Gracia plena,

el Seftor es contigo,

Bendita eres y bendito es ¢l fruto

de tu vientre;: Jesucristo,

Santua Marla, madre de Dios

ruega por nosotros, pecadores,

Ahora y en la hora de nuesira muerte, Amén,

26



Terricola

Armando Kuri-dldana

Mira que cosa tan hermosa es la Vida con todo y tanto mal...

Mira céma las flores regalan perfume y color.

Mira como brilla en los cielos

el lucero porque amanece y la tierra estd en pa:...

Suedla, busca, encuentra un anhelo;

con tus obras y pensamientos logra hacerlo verdad...

Goza tu condicién humana; que la dicha ilumine tu existencia fugaz...
Mira que cosa tan hermosa es la Vida con todo y tanto mal...

Mira.. Opye.. Suefia..

abre los ofos y suefia...un Mundo Feliz...

o
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L.a musica de Mario Kuri-Aldana manifiesta raices nacionalistas y un acercamienio al folclor y
cultura popular latinoamericana, mostrandose siempre en su obra la influencia de ritmos y

melodlas autéctonas.

“Soneto” (1959), escrita en do menor en un compds de 3/4, es una cancidn de abatimiento y
desesperacion. I] soneto de Carlos Fulladosa (adaptado por Armando Kuri-Aldana) iene un peso
poético importante y el acompailamiento resalta el dramatismo de lo narrado. Esta cancion forma

parte del ciclo “Principio de cuentas”, sienclo éste el primero para voz que presentd en concierto.

“Ave Maria” (1957) escrita en re mayor en un compds de 4/4, file compuesta en una etapa
mistica de Kuri-Aldana siendo estudiante de la Escuela Nacional de Miisica de la UNAM a
.sugerencia del Mtro. José F. Vdzquez. Posteriormente, compuso una misa para coro y érgano en
donde incluyd el "Ave Marla"” quedando junto a “Lucero de Dios” (Cdrdéro de Dios) como parte

Jfinal de esta misa la cudl fue elogiada por el Miro. Juan D. Tercero,

“Terricola” (1975), escrita en fa mayor en un compds de 474, fue concebida con fines ecoldgicos
para difundir la creencia en nuestra tierra y hermanarnos con lc awraleza. La melodia con la
que hace esta cancidn, la tomo Armando Kuri-Aldana de “Canto de Cinco-Flor” (escrita

originalmente para violoncello y piano).



CATALOGO DE OBRA VOCAL

Para voz y piano:

Terricola

Ave Marfa

Soneto

Real del Oro

Tlalpujahua

Rosas de ayer

Maria de Jestis

Canto de Navidad

Y no esids

Mariposa en la noche (Mario Kuri-Aldana y Jorge Ddjer G.)

Love's Theme Song

Glorias del ayer

La cancién del pegaso

Canto de lefadores

“Ciclo de canciones espaiiolas” 1. "Nana
2. Niia, limén, limonero
3. Cancion nuéstra
4. In el corazon del suefio
3. La mds bella nifa

6. Como sa' mu trisia
7. Madrigal



Ciclo “Principio de cuentas” . Tlalpujahua
. Ave Maria
. Sonetn

. Estaciones

e L by~

Ciclo “Estas cuatro” 1. Cuando yo muy nifla
2. La nifia estd ronca
3. Varita de canela
+. No hay adonde llegar
“Hermano Sol" (para mezzosoprano, tenor y piano)
“Cantata en Homenaje a Sor Juana
nés de la Cruz” (para mezzosoprano, barftono, coro mixto y orquesia de
cdmara)
“Cantares a una nifia muerta” (obra original para mezzosoprano, flauta y guilarra)

1. La nifia, nifta

2. La nifia color de ola

3. Real del Oro

4. Ya mi nifia reposa en sagrado
5. Jesus

6. Clara

7. Yapa'que

8. Tecond

“Cantar de los vencidos” (para mezzosoprano, tenor, baritono y piana)

I. Canto a Macuilxéchitl

2. Motenehua Teotexcalli

3. Ma nel Xéchitl, Ma nel Cuicatl
4. Binigulaza

3. Tocotin de Atempan

6. Minaal Tuusch Incuchul
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Obras corales:

“Cantares a una niiia muerta” {ca-autor Armando Kuri-dldana)
(version para coro mixto a cappella)

1. La nida, nifia

2. Ya mi nifa reposa en sagrado
3. Yapa' que

4. Tecond

“Dos cantos corales y un
predmbulo” (para coro mixto a cappella)

1. Predmbulo
2. Cancidn de los nuevos soles
3. Tata Ldzaro

“Nache de Verano" (para coro femenino, narrador, clarinete y piano)

1. The walks in beauty

2. Out of our dreams

3. Good by, Jay

4. Silence rings epiphanies

"Cuatro cantares mexicanos " (para coro mixto a cappella)

1. El Canelo farreglo)

2. Cantar del Zenzontle

3. Peregrina agraciada (arreglo)
4. Las Calaveras (arreglo)

“1938. Cantata de Aniversario™ (para coro mixto a cappella)
(a la memoria del Presidente
Ldzaro Cdrdenas)
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ANGEL RAMIREZ BONILLA

Ex originario de Silao, Gto. Sus primeros conocimientos los recibié de su padre que era director y
fundador de la Banda de Misica del lugar. Mds tarde realizis estudios de piano y las materias
afines a esta especialidad en la Escuela Superior de Misica Sagrada de Ledn, Glo. Estudid canto
con ¢l barltono chileno Alivio Campos en la Escuela de Canto de la Universidad de Guanajuato.
Ya residiendo en la ciudad de México, tomd clases de canto con ef tenor peruano Alessandro
Granda en el Conservatorio Nacional de Miisica. Ha sido asesorado por el maestro José Luis
Gonzilez en el drea de Armonia, Algunas de sus obras corales han sido interpretadas por el Coro
de Madrigalistas de Bellas Artes del cudl es integrante. Ha intervenido como solism en repelidas
ocasiones con el propio Coro de Madrigalistas, con la Orquesta Sinfdnica Nacional y en atros

Joros, Gran parte de su vida la ha dedicado también a la Educacion Musical Escolar.
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La tarde doraba
Carlos Pellicer

La tarde doraba su sangre

y el viento doraba su voz.

En tus manos mi lira serd, la mejor.
En los brazos de hierro las cuerdas, sentirdn,
que tus cdlidos dedos las tocan

como tocan las aves al mar.

Mujer que saliste del sueflo de Dios,
en tus manos mi lira serd, la mejor.
Balada en la iarde me puse a cantar
para aquella que deja en mi playa

la huella de un dulce pasar,

pinto auroras en los cielos boreales
yendulzo las aguas del mar.

El otoito del mar serd de ella,

divino tesoro naval,

y el milagro de wodas las lunas tendrd.
Por el aire estrellado mi sombra vigjara
como lento bajel,

y traerd los diamantes del mundo
temblando por esa mujer.

Balada te dije ¢n la arde.

Tu vida en mi ser fulguro.

La tarde doraba su sangre

y el viento doraba su voz.

Muchacha bonita
Angel Ramirez Bonilla

Muchacha bonita carita de cielo,

tu linda sonrisa perfuma mi suelo.
Sonriente y bonlita, asf yo te quiero;

tu linda sonrisa perfuma mi suelo.

Tu imagen radiante el camino ilumina,
levanto los ojos y el alma suspira.
Promesas eternas razén de un instante;
as{ siempre unidos y en iriunfo constante.
Sonriente y bonita, asl yo te quiero;

tu linda sonrisa perfuma mi suelo. Amén.
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“La tarde doraba” (1982), escrita en Fa mayor en un compds de 6.8, es el resultado de la
prdctica de un acorde de 9a. Padrlamos considerar la siguiente estructura: A-B-C-C-A "

En general se observa un uso continuo de progresiones siempre descendentes, quedando A como
una pequena introduccion; B como un puente que nos Heva hacia C y C' las cuales sugieren un
tiempo de barcarola y termina la obra wtilizando el mismo motivo melédico de la introduccion

guiedando comp A,

“Muchacha bonita” (1977), escrita en Fa mayor en un compds de 3/4; de escritura homofénica
con forma A-B-A. Aunque hay cambios de compds, el acento indicado por ¢l 3/4 es preponderante
en toda la obra.

Es una pequeiia y nostdigica cancidn que se conforma de ires elapas de la vida del compositor:
“....es una melodia sencilla y tierna para los piropos que yo les decla a mis hijas cuando eran unas

delicadas bebitas;_carita de cielo evoca las que lvs pintores de una gran época dejaron en los

retablos que tanto admiramos en iglesias y pinacotecas; promesas de un_instante resulio de la

hermosa relacion que tuve con mis alumnas de secundaria alld por la legendaria Tacuba”.
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CATALOGO DE OBRA VOCAL

Obras originales para coro mixto a cappelia:

Cuando muera

Muchacha bonita

En estas solemnidades

Ora pronobis

Ave Maria

Canta la Tierra

La tarde doraba

Padre nuestro

Tu suefio,  afdn

Saive Reina

Quisiera

Misa de la Esperanza: Sefor ten piedad
Gloria
Santo
Cordero

Credo
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Versiones Corales:

Duerme no llores

Vamos Pastorcitlos

Otra vez

Mexicanismos: 1.- Mi casita en el campo
2.- Indita mia
3.- Las Fuentes
4.- El adolorido

3.- El Colds

Versiones para voz y piano:

La tarde doraba
Muchacha bonita

Quisiera
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HECTOR GUILLERMO RAMOS GUTIERREZ

Nacié el 19 de febrero de 1966 en Cd. Cuauhtémoc, Chihuahua. Realizé esiudios musicales en el
Instituto de las Bellas Artes de Chihuahva (1982 a1985). Estudié guitarra cldsica con el Miro.
Aquiles Valdés (1985 a 1989) en la Universidad del Paso, Texas. Estudié Composicion en la
Escuela Nacional de Musica de la UNAM (1990 a 1994). Particips en el curso “Saxologie” (du
potentiel acoustico-expressif des 7 saxophones) para compositores, impartido por el saxofonista
Srancés Daniel Kientzy en el IFAL por cortesla de la Embajada de Francia en México (1991),
También el curso de clarinete para compositores impartido por el clarinetista John Russo en la
Excuela Nacional de Misica de la UNAM (1992), ademds del curso de Ensamble de Percusiones
para compositores impartido por el Miro, Arturo Valenzuela en la misma escuela (1992). Desde
1994 estudia Composicidn en el Conservatario del kdo. de México. Es miembra del Cuarteto de
guitarra cldsica del Instituto Tecnolégico de Cdl. Judrez. Ha manifestado gran inquietud por ¢l
teatro participando en cursos de escenografia, actuacion, artes pldsticas y filosofla. Ha escrito
mtisica por encargo para la obra de teatro de sombras “San Juan de la Cruz, poetr mistico”,
interpretada por el grupo “Espiral” bajo la direccidn de Mireya Cueto. Esta obra fite presentada
en la Feria Internacional del Libro de Guadalajara, Jal, en 1992, y en ¢l Festival Internacional de
Tlieres en Bilbao, Espaita en diciembre de 1994. También escribié miisica por encargo para la
obra de teatro de sombras “Perséfone”. En el programa “Muisica compartida® de Radio UNAM
presents su muisica y su concepeidn estética en 1993, In 1994 es becario del Fondo Estatal para la
Cultura y las Artes de Chihuohua. Ha escrito miisica para ensamble de percusiones; ensamble de
maderas; quinteto de metales; orquesta sinfonica; instrumentos solos (diversos); para medios

electrnicos e improvisaciones para piano perctitido.
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Rondd para dos sopranos a cappella

(Cantar del alma que se huelga de conacer a Dios por fe)

Adaptacion de texto de San Juan de la Criz

iQué bien s¢é ya la fonte que mana y corre:
aunque ey de noche!

Aquella eterna fonte estd escondida,
que bien sé yo do tiene su manida,
aunque es de noche.

Su origen no lo 56, pues no le tiene,
mas sé que wdo origen de ella viene,
aunque es de noche,

8¢ que no puede ser cosa tan bella
Yy que ciclos y tierra beben de ella,
aunque es de noche,

Su claridad nunca es escurecida
Yy sé que todu luz de ella es venida,
aunque es de noche.

S¢é ser tan caudalosos sus corrientes,
que infiernos, cielos riegan y las gentes,
aungue es de noche.

Aquesta eterna fonte estd escondida
en este vivo pan por darnos vida,
aunque es de noche,
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“Rondd para dos sopranos a cappella” (1992).- El compositor considera una forma muy
particular de ronds (sin serlo e manera formal), ya que asi se lo sugiere el texto. Aunque esta
obra en general manifiesta un estilo antiguo, tenemos en la introduccion, que el tritono del 2o.
compds ubica a la obra en lo contempordneo (el compositor utiliza con libertad la restriccion de la
4a aumentada) Después tenemos la nota do como pedal en “Aunque es de noche”; como contraste,
en las partes de 6:8 evaca un cardeter e danza (sin serlo de manera estricta); y un cardcter

introspectivo y apasionado en “Su claridad nunca es escurecida...” siendo esta parte la de mayor

desarrollo.
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CATALOGO DE OBRA VOCAL

Rondd para dos sopranos a cappella,

Solaris (para soprano y nueve copas de cristal).

Requiem (para soprano, dos tenores, barltono, timbales, trombén y trompeta).
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GRABACION DE MUSICA MEXICANA
CONTENIDO

LADO A

3 Canciones de la Noche Federico lharra Groth
para sapranoe y piano
Textos:
l.-Xavier Villaurrutia
i1.-José Emilio Pacheco
A1E-José Ramdn Enriquez
IV.-Hamero Aridjis
V.-Carlos Pellicer

Evanescencias Jorge Cérdoba Valencia
4 Canciones para
soprano y piaho
Poemas: Isabel Fraire
Piana: Abraham Alvarado Vargas.
i Copla Jorge Cordoba Valencia
para soprano y flauta
. Poema: Abel Martin
!
i Pardbola

. para soprano y cello .
Poema: Antonio Machado

| £l Vige

para soprano, flauta y cetlo
Poema:Antonio Machado

Violoncello: Fabiola Flores Herrera.
Flauta: Julio Rosales Gonzdlez.
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C'ancion de cuna
para soprano y piana

3 Canciones para
Soprano y piano

Lamento lento
Tal vez

Hay

3 Canciones para
soprano y piaho

Soneto

Ave Marla

Terrlcola

Ielipe Ledesma Guillén,

Poema: Gabriela Mistral

Piano: Abraham Alvarado Vargas

) LADO B

Leonardo Coral Garcla

Textos: Pablo Neruda

Piano:Leonardo Coral Garcia,

—

Texto: Carlos Fulladosa y
Armando Kuri- Aldana

Testo: Armando Kuri-Aldana



2 Canciones para Angel Ramlrez Bonilla
soprano y piano

La tarde doraba
Texto: Carlos Pellicer

Muchacha banita
T -xto: Angel Ramirez Bonilla
‘Piano: Abraham Alvarado Vargas.
i
Rondé para dos sopranos Héctor (5. Ramos Gutiérrez
a cappella

Texto: Sn. Juan de la Cruz

Soprano | [: Guadalupe Jiménez Alonzo.

Grabacion: Ramdn Sdnchez.
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LENTO
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LARENTO LENTO

En la noche de! corazén

la gota de tu nombre lento
en silencio clrcula y cae

y rompe y desarrolla su agua,

Algo quiere su leve dano

y su estina infinita y corta,
como el paso de un ser perdido
de pronto ofdo.

De pronto, de pronto escuchado
y repartido en el corazdn

con triste insistencia y amentc
como un suefo frfo de otofio.

La espesa rueda de la tierra
o llanta Mmeda de olvido

Mce vodar , cortando el tiempo
en mitades inaccesibles.

Sus copas duras cubren tu alma
derranada en la tierra ol

con sus pobres chispas azules
volando en la voz de la llwia.
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[-TAL VYEZ

Soneto V1 .-Pablo Neruda

En los bosques , perdido, corte’una rama oscura
y a los lablos, sediento, levante su susurro;
era tal vez la voz de la lluvia llorando,
una canpana rota o un corazén cortado,

Rlgo que desde tan lejos we parec{a

oculto gravemente,cubierto por la tlerra,

un grito ensordecido por imenscs otofos,

por la entreabierta y hfneda tiniebla de las hcjas.

Por all{ ,despertando de los suenos del bosque.
la vama de avellano cantd bajo i boca
y su errabundo olor trepo' por i criterln

como 5i we buscaran de pronto las rafces
que abandoné, la Liesra perdida con wi infancia,
y we detuve herido por el aroma errante.




Adaptacion de soneto VI

Ere tal vez la voz de la lluvia llorando,

Por allf,decpertando de los suehos del bosque,
la rama de avellano cantd bajo wi hoca,
despertando, de los suenos del bosque

la ram de avellano cantd bajo ml boca,

canto bajo mi boca, boca.

Era tal vex la voz de la 1luvia 1lorando,
Horando tal vez.

Por allf,despertando de los suchos del bosque,
la ram de avellano cantd bajo wi boca,
y su errabundo olor trepd por wi criterio,

coma 8i me buscaran de pronta las rafces
que abandone; la tierra perdida,
perdide con wi infancia.

Una canpam rota; o un corazon cortado.
Una campana rota,

Algo que desde tan lejos,ne parecta,
oculto gravemente cubierto por la tierre.
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HOY

Soseto LXXVI1.-Pablo Neruda

Hoy es hoy con el peso de todo el tiempo ido,
con las alis de todo lo que serd mamama,
hoy es el Gur del marla vieja edad del agua

y la conposicich de un mevo dfa,

A tu boca elevada a la luz 0 a la lum

se agregaron loa petalos de un dfa consumido,
y ayer viene trotando por su calle sonbrfa
para que recordemos tu rostro que se ha muerto,

Hoy, ayer y mahana se comen caninando,
consanimos un dfa como una vaca ardiente;
nuestro ganado es'peia con sus dfas contados,

pero en tu corazch el tienpo echd su harima
»i anor construyd’ un horno con barro de Temuco!
tu eres el pan de cada dfa para ni alm.




Adaptacion de someto LXXVIL .

Hoy es hoy con el peso de todo el tiempo ido,
es hoy,eltienpo ido, ido,
con las alas.de todo lo que sera mafama,

hoy es el Sur del war,1a vieja edad del agua

y la cmposicio'n de un nuevo dfa,

con el peso de todo el tiempo ido.
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