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Introduccion

Eldesarrollo de lainvestigacion especializada durante Las ilimas décadas en
diversos campos del conocimiento permite reconocer quela confluencia de
métodos de trabujo y la convergencia de formulaciones disciplinarias es
similar a la tendencia al didlogo entre los investigadores y los productores
artisticos.

Bl Discurso Museogrdfico Contempordneo (DMC), fue concebido partien-
do de reflexiones como la descrit2 anteriormente, de ahi su cardcter de
grupo interdisciplinario. Formado casi exclusivamente por maestros y alum-
nos de L1 ENAP, fue iniciado con cl objetivo primario de evaluar el discurso
muscogrdfico de algunos museos y exposiciones que en su momento fueron
considerados representativos de Ja museograffa contempordnea, tanto de
México, como del extranjero. Para cllo se disefié un modelo de andlisis
considerando los clementos icdnicos (It representacién), los iconoldgicos
(sus connotaciones) ylos iconog,r‘ificos (su contexto), partiendo del punto
de vista del piblico visitante; asi como lus condiciones del disefio, la
produccidn ylaevaluacién delosespacios museogrificos utilizandometodologfas
acordes al contexto social. Lo anterior, pensindo que los museos en fa
actualidad han rebasado sus antiguas acepeiones al funcionar como medios
de comunicacién complejosen los que el visitante es referencia fundamental
para la creacién del discurso del productor muscogréfico.

En la Escuela Nacional de Artes Pldsticas (ENAP), el interés por los museos
no cs nuevo, especlalmente sisc toma en cuenta que la nuestrase inicia como
escuela-musco, desde su fundacion en 1781 como Real Academia delas tres
nobles artes; Pintura, Escultura y Arquitectura de San Carlos de Nucva
Espaiia, creada para laformacién de productores pldsticos que requerfan la
observacién de obras de arte para complementar dicha instruccion. Es asf

poco van formando un tlco acervo (le obras europeas que incluye grabados,
plnturas y coplas en yeso de Jas mds nomblcx esculturas de la Antigiedad
Clislca y del Renacimiento, acervo que con el tiempo se ensiquece con obras
de sus profesores y alumnos, quienes aportan, ademds de geabados y

esculturas originales. Este acervo fue base para fa creacién de galerfas de
arte en su edificio.

5

como los maestros europeos que Hegan a impartir clases traen consigo obras
para la educacion del buen gusto de sus alurmnos a través dela coplay poco

troqueles para la elaboracién de monedas y medallas, dibujos, pinturas Yy



Uf

. Enlos planes y programas de estudio durante clertas épocas, fue obligadala

copia de las obras exhibidas en fa propia escuela. Asi, la relacion entre los
miembros de laescuelaylas obras ha sido y continga a través de sus propias

galerfas y exposiciones.

En museografia, la importancia de fa creacién artistica no es superior al

modo de exhibir las obras; éste debe ser planteado en varios aspectos, camo
lo son el expresivo, el estético, el diddctico, el cronoldgico, eteétera. Esto ha

¢ sido razén para conformar un grupo interdisciplinario dentro de ta escuela
- para el estudio y creacién de los museos y sus discursos. En Ja ENAP, ¢l

porcentaje desu poblacién asi como de sus egresados que estudian, trabajin

o e investigan en relacion a esta drea, olvidada muchos 4fios, estd en aumento
©y proporciona nuevos enfoques, mismos que &l Discurso Museogrdfico
" Contempordueo se encarga de estudiar sistemdticaunente, teniendo entre
. sus objetivos y para un futuro no lejano, el establecer estudios metddicos y

escolarizados en relacién a dlcha drea,

Es importante el nombrar al Proyecto de Investigacion e Innovacion Docente

o EI DMC en ¢ presente (rabajo ya que parte-de los frutos obtenidos, en los
- cincoaiios de existencia, desde su creactén propuesta por la Maestra Ofelia
. Martinez y quien escribe, ha sido la planeacién, diseiio y montaje de Ja
- exposicion temporal La Magia del Grabado. Esta muesira de obras del

antiguo acervo y de la coleecion contempordnea de la ENAP es pretesto para
elaborar las siguientes reflexiones sobre museografia, mismas que fueron la

| espina dorsal de dicha exposicidn y pueden serlo de otras futuras,

" Entre otros resultados del estudio proposltivo, de cardcter (edrico y analfti-

- co, realizados dentro del DMC se encuentra el proyecto para Ja creacion del.

Espacio Museogrdfico Universitario de las Artes (EMUA). Este proyecto,
también aqui presentado, fue el sustento tedrico para La Magia del Grabado.

Asi pues, la relacién discursiva del presente documento se fundamenta cn el
orden cronolégico del trabajo realizado para la planeaclon, disefio y mon-
taje deun espacio museogrdfico, pudiendo ser éste una exposicidn temporal
0 un museo y se presenta un modelo para el estudio y realizacion de las
dimensiones culturales (ritual, educativa y Widica) de la experiencia de visita

"1 los espacios museogrdficos. Es bien sabido que entre musedgrafos la
- pricticarestringe el iempo pava la reflexién tedrica; cuestion que se refleja

e
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en la bibliografia sobre el tema. Actualmente, dificil es recopilaruaa amplia
e interesante muestra de trabajos escritos en nuestro idioma sobre este tema.

Hasta la fecha la mayor parte de los estudios sobre museos existentes en el
pais y en el extranjero han sido y siguen siendo de naturaleza descriptiva y
tienden a L formulacion de mecanismas de valoracién, de tal manera que el
visitante de los espacios muscogrificos queda reducido @ una mera estadfs-
tica que permite justificar estrategias administrativas o legitimar discursos
instituciongles,

Por la anterior carencia, otra parte del trabajo realizado por nuestro
Proyecto de investigacién ha consistido en la bisqueda de investigadores y
de textos para presentarlos, principalmente, a la comunidad universitaria.
Muestra de este trabajo es 4 realizacion de cursos impartidos por investiga-
dores mexicanos y extranjeros yla publicacion de dos libros (Posibilidades
3 Limites de la Comunicacion Museogrdfica y El Museo del Futuro) y el
niimero especial de la revista Artes Pldsticas de la ENAP (No 17); asi como
la preparacion de otros libros, actualmente en proceso de disefio. En estos
trabajos es claro el contraste con la anterior tradicién, la reflexién teérica
formulada en nuestra labor, incluyendo el presente, parte del reconocimien-
to de que el visitante es el cleinento estratégico mds importante en el proceso
comunicativo, precisamente porque sus condiciones especificas de recep-
cién determinan el resultado de los proyectos museogrificos y en general, el
¢xito de las politicas culturales, en su sentido mds amplio.

Resulta importante seiialar que este contexto-de investigacién engloba,
ademds de los museos, galerfas dearte, sitios histéricos, zooldgicos, parques
naturales, centros de ciencia y otros espacios similares, disefiados con el fin
de mostrar sistemdticamente algfin aspecto de un determinado acervo
natural o cultural, ya sea 2 través de la puesta en escena de objetos
especificos, o bien con ef apoyo de médulos interactivos u otras estrategias
de caricter educativo. '

Jugando con el lenguaje, el tono de los capitulos varfa. En los dos primeros,
acorde al planteamiento teérico de los mismos, se plantean cuestiones
relativas a la planeacion, organizacidn, funcionamiento y respuestas del
piiblico. Asimismo, se deja notar Ia influencia, las intenciones y los objetivos
que las Instituciones promotoras imponen 4 Ia museograffa. En tanto que en
¢f tercero, recordando la experiencia del montaje, untono mis relajado nos

i



deja ver la realizacién prictica de la puesta en espacio, su velocidad, el
cambio de ritmo provocado en ocasiones por los dltimos ajustes, las
situaciones administrativas y la tension del dia de la inauguracién. Al
comentar, en el tercer capitulo, sobre los guiones temdticos y museografi-
cos, asi como presentar material fotogrdfico de la exposicion La Magia del
Grabado, se pretende enfatizar el hecho de que el discurso muscogrdfico no
debe estar basado dnicamente en los objetos ya que el resto delos elementos
museogrificos, como son la grifica, los soportes, la ambientacion, I
iluminacion, asi como el discurso tedrico y los medios audiovisuales, entre
otros, tienen una importancia que en cierlos casos es equiparable ala de la
coleceidn que se presentd. '

Laimportancia del presente trabajo, que parte de nuestra preocupacién por
este cumpo de estudio, se encuentra en documentar y reflexionar sobre el
quehacer muscogrdfico y sus vinculos, cada vez mds cercanos, con el
visitante. ‘



TESIS

COMPLETA



COMSTRACIOMLS FIOPOSITIVAS PARA LA FLANEACICN, DISIIO Y MONTAE OF [POSICONES

Capitulo |

Espacio Museografico

Universitario de las Artes. (EMUA)
Caracteristicas generales




CONSDERACIOHES FROFOSTIVAS PARA LA PLAREACION, DIHRED Y MOMIAE DX EXPOUCIINES

introduccion

En 1993, la Rectorfa de nuestra Universidad, a través de la gestion del
macestro Gonzalo Celorio, coordinador de Difusidn Cultural, solicité al
maestro José de Santiago, director dela ENAP, 1a elaboracion de un proyecto
académico de difusion en el Antiguo Colegio de San Hldefonso. En respuesta
a dicha peticidn, los investigadores del Proyecto de Investigacion ¢ Innova-
cién Docente denominado El Discurso Museogrdfico Contempordneo,
coordinado por quicn escribe y la maestra Ofelia Martinez, formulan la
propuesta para la creacion del Espacio Museogrdflico Universitario de las
Artes, EMUA, el cual segdn sus caracterfsticas hace destacar la correspon-
dencia del espiritu y marco conceptual con que venia trabajuando desde su
creacion en 1990, La propucsta para la creacion del EMUA fue entregada y
quedd en estudio para su posterior desarrollo obteniendo una opinién
favorable por parte de las autoridades universitarias,

Con la idea de analizar el Discurso MuscogrdficoContempordneoy partiendo
de la premisa de que éste esti conformado interdisciplinariamente, se invité
a participar en nuestro proyecto de investigacion, el cual es apoyado por la
Direccién General de Asuntos del Personal Académico, a profesionistas y
académicos de 1a Escuela Nacional de Artes Pldsticas, del Centro Universita-
rio de Estudios Cinematograficos y del Centro de Ecologia de la Universidad
Nacional,

En su primera fase, este grupo estuvo conformado principaimente por el
maestro Manuel Lépez Monroy, profesor de la ENAP, José Francisco
Villaseiior Bello, profesor de la ENAP, Marfa de la Paz Silva Contreras, Lauro
Zavala, profesor-investigador de-la UAM, bajo la direcclén de la maestra
Ofelia Martinez, con ¢l cargo de corresponsable y de la mia como responsa-
ble. Todos ellos han sido fundamentales para-el desarrollo del proyecto
EMUAy por lo tanto para la puesta en escena de la Exposicion Temporal La
Magia del Grabado.

El Discurso Museogrdfico Contempordneo enel documento que se presen-
ta 2 continuacién muestra los resultados parala construccidn de un marco
conceplual integral y el desarrollo de un aparato instrumental para la
planeacién, diseiio, produccion y evaluacién de exposiciones, asf como para
¢l estudio multifocal del piiblico, en particular la experiencia ritual, Wdica
y diddctica que se produce como efectode la interaccion entre la exposicion
y los procesos productivo-interpretativos de los visitantes.
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INTROCUCCION

Al momento de ser solicitado dicho proyecto de difusidn, el
Antiguo Colegio de San Ildefonso estaba recién restaurado, La
actividad del colegio era académicamente pobre, sélo existia la
Galerfa dela Pldstica Preparatoriana, de la cual se tenia proyec-
tada su salida a otro sitio. Una vez concluida la restauracién
mayor del Coleglo, se inicié la presentacidn de exposiciones
con México: Esplendores de Treinta Siglos.

Después de esta magna exposicidn, es cuando se inician los
trabajos tedricos, encaminados a la presentacién de este pro-
yeclo cultural.
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Planteamientos

Origen e Importancia de la propuesta

Es Innegable la importancia que la Universidad Nacional Auténoma de
México tiene en el dmbito de la cultura contempordnes. Su compromiso
social es profundo y altamente participativo desde su fundacidn y a través de
cada etapa que histéricamentecomparte conel desarrollo de nuestra nacidn.,
Sus aportaciones no s6lo son importantes por su alto nivel de calidad sino
que han marcado lineas directrices en fas rutas para tegar al conocimiento
tanto de las ciencias, tas humanidades y las artes, Se distingue por su
inquebrantable afdn de descubrir nuevas rutas de expresidn y comunicacidén
de la cultura, asf como de mejorar y acrecentar su importante fabor
informativa, primero 4 fos universitarios mismos y después hacla un piiblico
abierto.

La Universidad tiene un compromiso ineludible con la sociedad, razin
porla cual genera programas y espacios a Iravés de los cuales contribuye
a la creacion de nuevas propuestas en los campos de la investigaciin, la
docencia y la difusion de lu cultura.

En el drea artistica la Universidad posce colecciones de gran valor estético y
patrimonial. Sin embargo generalinente éstas son inaccesibles para el publi-
co en general ¢ incluso para los mismos universitarlos. Por otra parte
contextualmente el arte s6lo se ha gestado en los tiltimos tiempos para y por
grupos que se encuentran en fa élite cultural, El piblico en general y los
alumnos de la Universidad en particular se encuentran: alejados de la
producciénartfstica contempordnea, de Ia historia del arte ydel conocimien-
to delos contextos sociales, econémicos y culturales en que se han generado.

En la actualidad los muscos de arte que existen en el pafs, y especialmente
en la Ciudad de México, excepto ejemplos aistados y/o esporddicos, estdn
pensados para un piiblico conocedor, que ¢s un visitante cantivo de estos
espacios. Enellos generalmentela participacién que se prevé por parte delos
espectadores es contemplativa. En el mejor delos casos se les proporcionan
explicaciones diddcticas, a través de personas que suelen tener una limitada
formacién académica. o s

Clertamente la presencia de estos espacios cs indispensable en I vida
cuttural del pais, ya que como todos sabemos en ellos se reallzan esfuerzos

PR
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titdnicos (si consideramos los apoyos con los que cuentan) por conservar,
restaurar y dar a conocer el patrimonio cultural.

La eficiencia y la creatividad con las que se plancan y administran estos
museos presuponen una experiencia que es importante reconocer pues ella
ha conformado en gran medida el perfil cultural de la Ciudad de México.

Sin embargo, hace falta fortalecer centros en donde se propicie la

L participacion activa de los visitanles.

Remitiéndonos al drea artistica, falta crear un espacio diddctico en
donde el visitante tenga la posibilidad no sélo de adquirir informacidn,
sino muy especialmente dejugar con el arte, de volverlo parte de st vida
cotidiana, de tener una exporiencid estética que lo conmuneva como ser
bumano y que le motive a producir otras significaciones a partir de la
estimulacion gne reciba en este espacio. En otras palabras, es necesario
crear un espacio que le permita sf tocar, st oler, si pensar.

La UNAM cuentacon el edificio deSan Ildefonso, que como lodos sabemos
b sido iagnificamente restaurado. Se reinangnrs como sede de la
exposicidn México, Esplendores de Treinta Siglos.

Con motivo de este gran aconlecimiento la Universidad Nacional Auténoma
de México, el Consqo Nacional para la Cultura y las Artes y las demis
instancias promotoras han adquirido un Lompromlso ineludible con la
comunidad cultural y con el | piiblico general, Este espacio puede y debe ser
un espacio vivo _umvcrsllarlo delas artes.

Conviene recordar gue al igual que atros edificios del antiguo barrio
universitario de la Ciudad e México, San Ildefonso ha sido testigo de la
historia del pais y su presencia en el Centro Histdrico de la Ciudad de
México ba estado t’nllmamenle ligada a Ia vida académica universitaria.

Por atra /)arte, I Universidad ha {naugm'ada el Museo Universitario de
Ciencias, el cual tiene como objetivo el acercamiento de las ciencias al
piiblico en general, a fin de que exista tina conciencia mds clara de su
importancia y un acercamiento liidico hacia estos temas, que tradicio-
nalmente es taban rodeados (Ie fa nmhﬁcaczén delo inalcanzable.

Este contexto nos lleva a /;emar en la formulacidn de un espacio
complementario a los museos del pais, nn Espacio Museogrdfico
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Universitario de las Artes, cuya sede serianaturalmente, eledificio de
San Hdefonso,

Objetivo general del espacio museogrdfico

La propuesta para este nuevo espacto museogrdfico cansiste en que las
exposiciones que en él se generen cumplan fundamentalmente una
funcidn diddctica en relacidn directa con los diversos campaos de la
produccidn artistica, paralo cual se ntilizardn diversas estrategias para
dar consistencia e interés al discurso museogrdfico.

La textualidad museogrdfica y el mangjo de los contenidos de cada
exposicion se bardn a partirde la vincalacion de cada objeto o conjunto
artistico con sus respectivos conlextos.

Serd un espacio interdisciplinario en donde se pretenderd una participa-
citn activa y critica por parte del espectador, y en donde cada una de las
actividades estard pensada en términos de buscar un acercamiento entro
los artistas productores, las manifestaciones artisticas y el pitblico,
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Objetivos especificos del espacio museogrdfico

e Propiciar en los visitantes la exploracion y la reflexion sobre la

dimensidn estética de la vida cotidiana.

Contextualizar las manifestaciones artisticas dentro de su entorno
histdrico-social.

Crear un espacio de experimentacion artistico-universitaria que se
vincule en la primera instancia con la comunidad universitaria y en
segundo lugar con la poblacién en general.

Desmitificar al arte y la ensefianza artistica y acercarlas a la vida
cotidiana del espectador.

Rescatar el discurso narrativo como elemento comunicativo para los

diferentes publicos del museo.’

Dar a conocer las colecciones artisticas de la UNAM.
Dar a conocer otras colecciones de alto nivel artistico.

Presentar al piiblico una faceta poco conacida de la actividad artis-
tica, es decir, el trabajo cotidiano de los productares artisticos.

Conjuntar diferentes manifestaciones artisticas a partir de temas.

especificos: pldstica, teatro, misica, cine, literatura, danza y otros.

Fortalecer las relaciones dgl arte conotros contextos del saber, como
la ciencia, la tecnalogla, Ia critica, el comercia y otras.

Entablar un puente de comunicacién con la comunidad universitaria

cientifica a fin de crear un espacio de confluencia en donde se
propicie una sensibilizacién a las manifestaciones artisticas.

Revitalizar la presencia universitaria en el Centro Histdrico de la
Ciudad de México. Conviene tener presente la importancia del edifi-
cio de San lldefonso enla vida cultural de la ciudad desde su funda-
cidn, : .

Revitalizar la relacidn de la UNAM con las otras instancias del Siste-
ma Educativo Nacional.

e
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* Generar un espacio dialdgico entre los expertas de las artes y el
publico en general; entre artes y ciencias; entre distintos contextos
histdricos y perspectivas culturales; entre los lenguajes de los medios
masivos de comunicaciény otras expresiones de la cultura contempo-
ranea.

Acciones a desarrollar en el Espacio Museogrdfico Universitario de las
Artes

El objetivo general del Espacio Museogrdfico Universitario delas Artes, se
logrard a partir de la creacidn de exposiciones tanto permanentes
coma temporales.

Habrd un espacio museogrdfico permanenie que mostrard las coleccio-
nes del patrimonio universitario,

A su vez existird otro espacio museogrdfico que albergord exposiciones

temporales ls cuales podrdn ser de dos lipos. -

o Expasiciones de gran relevancia que serdn albergadas por el EMUA
organizadas con dependencias extrauniversitarias.

. Expasiciunés‘ temporales generadas porla propia comunidad universi-
taria dentro del programa del EMUA yprodut:idas en el propio EMUA.

Acerca del piblico potendial

El centro deinterés para el gfupo interdisciplinario de trabajo es el espec-
tador y la experiencia que derive de su visita al Espacio Museogrifico
Universitario de las Artes, Planteadas asf, consideramos que las acciones de

difusién cultural tendrdn un impacto mayor en términos de consolidar la-

educacidn arlistica en México.

Elpublicoal que estard dirlgido esteespacioesen primer lugar la comunidad
universitaria. Los estudiantes de arte encontrardn un excelente lugar para
hacer dialogar sus conocimientos adquiridos en la escuela con las experien-
cias que se proponen. '

En segundo lugar este espacio estard abierto al piblico interesado en ¢l arte,
precisamente quiencs sin ser especialistas podrdn tener la experiencia de
aproximaciones diversas, algunas de ellas muy especializadas y que no son

17
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accesibles en exposiciones de corte mds tradicional y con una estructura
retdrica lineal.

Los especialistas serdn no sélo piiblicos sino actores importantes en la
creacidn y vida del EMUA: historiadores y crfticos de arte, artistas, produc-
tores, comunicadores, musedgralos, educadores, 1écnicos en conservacion
y restauracidn, todos ellos integrados en equipos multidisciplinarios en -
torno a un proyecto comfin.

Por iltimo, la poblacidn de la Ciudad de México, y de manera muy especial
los habitantes yvisitantes del Centro Histdrico, encontrardn en este proyecto
una nueva ctapa en la vida del antiguo barrio universitario.

Sc tomard especialmente en cuenta que una parte muy importante que asista
al EMUA entre Iuntsyv[cmcx serdn personds que se encuentren en undetapa
formativa (nifios y adolescentes). Para ellos se programardn tanto visitas
escolares como visitas especidles, con el [m de lograr un mejor acercamien-
to con este tipo de piiblica,

Serin oh]cto de una especial atencidn los visitantes que acudan en grupo 4l
EMUA y los visitantes extranjeros, yi que este espacio ha adquirido una
proyeccién internacional, en la cual estard presente la imagen de la cultura

,arusnca unlversil.lm

Delo anlertor.sedespremle que mimm beleragenetdad de niveles socio-
culturales entre el piiblico receptor. Por lo tanto se buscard unalectura
aseqnible ]mra la mayor diversidad posible de visitanles, considerando
la posesion de dgferenm cddigos-de interpretacion.
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Justificacion historica

Presencia de la Universidad en la vida cultural

Las manifestaciones artfsticas constituyen una importante dimensién de la
vida cultural. Las actividades creadoras del ser humano con su entorno son
representativas de la manera como una comunidad entiende su mundo y se

entiende a si misma.

Lo relacidn de la UNAM con las actividades artisticas en general y con la
formacion de artistas en particular ha sido desde hace tiempo extensa, ric:
y generosa.

A 1 UNAM como institucién académica le ha correspondido un importante
papelen Laformacion profesional de buena parte de los creadores de nuestro
pais. Ademds, la UNAM como entidad sociocultural hagener:ado yapoyado un
vasto conjunto de empresas artisticas tanto -en los espacios que le son
propicios (sin ser tnico cjemplo, Ia Ciudad Universitaria es un notable
espacio pldstico arquitectdnico), como en el campo de disciplinas pertene-
cientesal arte teatral, musical, cinematogrdfico, pictérico yliterario, Un gran
ntimero de manifestaciones artfsticas estimuladas por Ia UNAM rebasan los
Ifmites de lo estrictamente universitario.

En este contexto es clara la perlinencna del interés que Lt UNAM ha dunos-
trado por las artes, y es consecuente con sus objetivos y con su historia el que
se destine uno de sus espacios a [ conservacidn, investigacién y exposicion
permanente de parte de su acervo arlfsm.o

Importancia del pouimonlo nacional

En los ideales mismos de las naclones y de los- pueblos se distinguen los
afanosos esfuerzos por resguardar, rescatar y transmitir los valores cultura-
les (e por orlginales y proplos los distinguen de los demds. Esta herencia
cultural es el eje sobre el que se construyen las mds trascendentales
expreslones deun pueblo, Su muisics, su literatura, las artes en general, asf
como ¢l sentido delas lnvcsligacioncs cientfficas y l]llm;lllfbliC.lS, se‘encuen-
tran Justificadas en razén de estos pardmetros que les dan origen, y por ello
mismo cs fundamental su comprensién, cuidado y difusion.

Dentro de las ins!anuas mis comprometidas con esta preocupacién, la
Universidad Juega un papel sustancial, tanto en'el registro de los bienes




AN ST

e 2y
Ll

123,

culturales como en el de su profundo estudio y andlisis para acercar estos
contenidos al pueblo mismo, del cual enanan.

- Igualmente importante es que fa propia Universidad en sus recintos de

difusion, genere espacios de exhibicion abiertos 4 colecciones de otras
instituciones, para revitalizar fa presencla upiversitaria en la cultura nacio-
nal y se reafirme de esta manera su papel directriz en lu vida artfstica
nacional.

Sobre las colecciones de la UNAM

t Cada uno de los rasgos culturales que genera un pueblo, forman parte de su

patrimonio, ¢s decir, de su herencia culturil. Estos elementos son de um
extraordimuria variedad y riqueza, desde invaluables objetos artisticos hasta -

- piczas musicales y escritos hmpreclablcs que reflejan fos mxtos la religion

y modo de sentir de una nacién.

Ll ser humano desde tiempos lnmunorldlcs tiende a preservar objelos,

- ddndoles un valor trascendental en $u vida. Asf, surge la necesidad por

coleccionar lo que actualmente forma parte fundamental de la memoria de
un pueblo. En el caso de la Universidad, como institucién que produce
conocimientos especializados y revalora estos elementos de I cultura, no
sélo fos rescata y los estudia sino que ella misina es fuente viva de bienes
patrimoniales. Por ello y a partir de su fundaclén ha formado una serie de

+ calecciones que amalgama dentro de su propio patrimonio universitario, v

que se forman_en sus escucls, facultades ¢ institutos. Sin embargo, no
siempre es clara la importancia de darlas a conocer como tales. Por ello, y
para revalorar fa importancia deestas- colecciones ante la comunidad.

-universitaria y el pdblico en l,uxeral ¢s fnndamtntu] credr un espacio para la

dxvulg.lcién de este ernnonio.

la Ullwel‘\ld.ld Lucnl.l entre los bienes que constituyen su patrimomo
numerosas y valiosas colecciones (ue en conjunto pueden re¢presentar I
lmtorm dcl pumnncmo y de la educacién superior en Méx:co.

DL.sdeluq,o entre fas coleccl_ones mis notables estdn el l‘ondo deOrigen de
la Biblioteca Nacional y el Archivo Hist6rico de la Universidad. Algunas de s
bibliotecas universitarias poseen en sus ucervos libros antiguos y ediciones

extraordinarias poco. C()Il()Cld;lS
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Las colecciones formadas durante aiios de estudlo e investigacién son
asimismo muy importantes. Entre ellas se encuentran herbarios, ceparios,
colecciones zooldgicus, mineraldgicas, genlagicas y antropoldgicas, y mu-
clhas otras.

En sus labores de difusion de la cultura, [a UNAM ha lograde reunir también
quizds el mds importante archivo filmico y de fotograffa artistica de Hispano-
américa, Por su parte, la audioteca de Radio UNAM retdne materiales muy
importantes que son parte de la historia viva de la Universidad,

De manera especial es necesario destacar las colecciones artisticas que
posee fa Universidad, entre ellas el Fondo de la Antigua Academia de San
Carlos; los murales universitarios de los edificios del Centro Histérico y de
los de Ciudad Universitaria; las colecciones del Museo Universitario de
Giencias y Artes; la coleceién de vaciados originales de esculturas cldsicas y
renacentistas; la coleccidn de estampa de la Academia de San Carlos y el
monumental Espacio Escultérico del CentroCultural Universitario; Las repro-
ducciones y calcas de pinturas de ilistintos sitios arqueoldgicos y copias de
cddices; la bellisima coleccidn de los dibujos a ldpiz y al carbén realizados
por las sucesivas generaciones de alumnos de ban Carlos desde su fundacidn
hasta 1910, y muchas otras.

Importancia del edificio de San lidefonso

Desde el csmblecimlcnto en su sede en 1867 de fa Escuela Nacional
Preparatoria, en ese edificio se desarrollé parte muy.importante de la
empresa para construir un gran proyecto educativo nacional. Al igual quelos
otros cdificios del antiguo barrio universitarto dela Cludad de México, San
Hdefonso ha sido testigo de la historia del  pafs. Como centro de educacin
superior contribuyé en su momento 4 dar un perfil especial 2 la vida de esa
parte de la ciudad, hasta que con la construccién de la Ciudad Universitaria
se interrumpié su cotidianidad de clases, discusiones académicas, movi-
mientos estudiantiles y participacion de los umvusitanos enlavida civicay
en la difusién del conacimiento.

Edlﬂclo de lo CompaRia de Jesds

El Colegio de San Hdefonso empezd a funcionar exclusivamente como
seminario de jesuitas a fines del siglo XVI. Durante el reinado de Felipe T,

“
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- tras fustonarse con el vecino Colegio de San Pedro y San Pablo, Ja institucion
: adquirid el Patronato Real por Real Cédula del 29 de mayo de 1612y quedd
© bautizado con el nombre de Real y My Antigno Colegio de San Pedro y San
- Pablo y San lldefonso. Poco debid durar esta vincuacion colegial pues 2
- mediados del siglo XVI1, después de una reorganizacion docente y adminis-
£ trativa, ya se habla con absoluta distincidn del Real Golegio de San ldefon-
- S0,

E} Real Patronato otorgado a San Hdefonso dio al Colegio una cardcter
permanente del que disfruté mds de doscientas afios y cuyos reflejos
perduraron adn en tempos de evidente decadencia. Sus alumnos tenian
derecho de procedencia sobre los demds colegiales en actos oficiales, el

© Virrey designaba cierto nimero de becarios que solia escoger, entre "los

- jovenes mas distinguldos de laoficialidad o de la capital", estimulando asfla
¢ formacidn de una élite juvenil, que por su posicion social, estaba Hamada a

cubrir muchos de los puestos directivos de aquella sociedud y se comprueba

Cpor el gran niimero de ex-alumnos de San-Ildefonso, o alonsiacos, que
t ocuparon cdtedras universitarias y sitiales en las audiencias, en los cabildos,
. en los corregimientos y nus atn, en cdtedras sagradas y tronos episcopales,

a
N

" bien puede afirmarse que en gran parte Ja clase directora de L Nueva Espafia

-~ Tue formada por la Compaiiia de Jesiis en San lldefonsn.

Las fuentes y las crdnicas hablan del edificio como Colegio 0 como Semina-

- rio, puntos que suelen ser origen de confusiones. San Hdefonso era un
" internado de estudiantes que tomaban sus fecclones fuera de su residencia,

pero en ella se ofrecfan cursos complementarios, pricticas de oratoria,
solemnes actos Hierarios antea presencia de las mds altas personalidades,
incluyendo no pocas veces al Arzobispo'y al Virrey. -

Por el prestigio en ascenso los coleginles aumentaron; de modo que en el
siglo XVl hubo. de construirse un edificio mayor que es el que ahora
conocemos. En 1718 se habfan terminado ls nuevas estancias destinadas
los estudiantes de afios inferiores y se estrend la portada mds préxima al
Colegio de San Pedro ySan Pablo, algunos afios mis tarde se prosiguieron fas
obras con mayor amplitud y poco antes de mediar ¢l siglo, el Real Colegio de
San Ildefonso tenfa uno de los mejores cdificios civiles que produjo el
barroco mexicano.
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Con lt expulsidn de losjesuitas de los territorios de la Nueva Espaiia en 1767
la institucidn jesuita quedé prdcticamente acabada. El edificio tuvo diversas
suertes: I secularizacidn de la ensefianza durante el primer movimientos
liberal en 1833 provoed la transformacion de San Hdefonso en Escuels de
Jurispradencia, Restablecidala Compaiifa de Jestis en 1863, bajo el gobierno
conservador de 11 Regencia, los jesuitas recuperaron ¢ edificio e iniciaron
sus cursos en febrero ile 1864, sin embargo una determinacion liberal del
Emperador det 5 dejulio de 1865 provocd un cambio de giro enfa direccion
del centro, suprimiendo toda semejanza con los estudios de los seminarios
y asignando un plan de estudios que iba desde los correspondientes al liceo
hastalos de Escuela de Derecho. No obstante lanueva direccion desaparecié
dos aitos después y con ella la denominacién tradicional de Colegio.

La Escuela Nacional Preparatoria

En 1867 el Gobierno dela Repiblica encabezado por Benito Judrez fundé en
¢l edificio del antiguo Colegio de San Hdefonso 4 Escuela Nacional Prepa-
ratoria. Dado quela Universidad habfasido abolida por decreto de Maximiliano
de Habsburgo, la Escuela Nacional Preparatoria se convirtié -y por lo tanto
sti edificio por segunda vez— en la rectora de la vida intelectual en nuestro
pais.

Al abrir las clases por primera vez en enero de 1868, asisticron unos
doscientos alumnos internos y mds de setecientos externos. El 15 de mayo
de 1869 seexpidid laleyde instruccién preparatoria, yel 9 de noviembre del
mismo afio, se aprobd el reglamento de 1a expresada ley, haciendo notables
reformas en o concerniente a los estudios preparatorios para todas las
carrerds, ‘ :

La nueva Escuela marcé un hito en la historia de la educacién en México,
pues se introdujeron nuevos planes de estudio hasados en la filosoffa
positivista que el educador y pensador mexicano Gabino Barreda habia
importado de Francia. En las dltimas décadas del siglo pasado con-el
desarrollo de la Escuela Nacional Preparatoria se inicié la construccién del
cdificio anexo con sus dos patios neocoloniales, El anfiteatro, que después
serfa bautizado con ¢l nombre de "Simén Bolivar". Se estrend el 22 de

septiembre de 1910 cl mismo diz que el gobierno de Porfirio Dfaz inauguré

£y
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-~ la Universidad Nacional de Méxieo, como uno de los actos que conmemorar
¢ el Centenario de Ia Independencia,

- Las luchas de la Revolucién volvieron a desocupar y ocupar el edificio. En

i

- 1921, el Secretario de Educacion, José Vasconcelos ofrecid a un grupo de

ttistas jovenes los muros de la nuevamente en funciones Escuela Nacional
Preparatoria, Diego Rivera, José Clemente Orozeo, Jean Chardot, Fernando
Leal, Fermfn Revueltas, Ramén Alva de 1a Canal y David Alfaro Siqueiros

- plasmaron en el Anfiteatro Simdn Bolivar, en los muros del patio grande y de
| patio chico, asf como en los cubos de las escaleras, y en el zagudn, sus
- propuestas tanto estéticas como sociales y politicas inaugurando lo que se
* Namarfa el "Muralismo Mexicano”.

San Iidefonso, como Escuela Nacional Preparatoria y por tanto centro de

i educacion superior, contribuyd en su momento 4 dar un perfit especial a Ja
- vida académica del antiguo barrio universitario, hasta que con ta construc-
¢ cién de la Ciudad Universitaria al sur de la cindad, se interrumpié su

cotidianidad de clases, discustones académicas, movimientos estudiantilesy
participacién-de los universitarios en 1a vida cfvica y en fa difusion del

i conocimiento,

Yara muchos wiversitarios, el edificlo de San Hdefonso representa ¢f lugar
nostdlgico y entrafiable de sus primeros afios como miembros de Ja comu-
nidad de la Universidad Nacional Auténoma de México. Para las nuevas
generaciones de universitarios debe ser un sitio que recupere su esencia y
vitalidad. Un ceatro de reunién y oportunidad de aprendizaje.

México: Espiehdorés Je Trefﬁ_tq Siglos'

La muestra México: Esplendores de Treinta Siglos, alojada en los patios y
salones del Antiguo Colegio de San Hdefonso enire noviembre de 1992 ymayo
de 1993 permitié mantener la labor educativa consagrada en el cdificio,

-salvo breves lapsos sin importancia, 4l haber aplicado una funcién docente
~con los Programas dependientes de Servicios al Piblico organizados por el

Depurtamento de Proyectos Especiales de la Coordinacién de Difusidn -
Coltural: Ciento seis estudiantes capacitados como gufas, muchos de los
cuales prestaron de esta formasu servicio social, condujeron por las 23 salas
dela exposicion a 182,874 estudiantes de preescolar, primaria, bachiflerato,
licenciatnra y posgrado y ofrecieron visitas al piblico cada treinta minutos.



i
f
]
j
{
}
i
i
|
i
;

'.30
131,

1.3.2.

COMSDERACIONES PRCPOSTIVAS FAPA LA FLANEA 00 TRLBIO MONTAR D EOUCICNES

México: Esplendores de Treinta Siglos, ha supuesto uno de los aconteci-
mientos culturales mds importantes que ha vivido la Ciudad de México y el
pais, atn si sélo nos referimos « It gran cantidad de espectadores que
concurrieron a ella. Su atractivo no sélo ha consistido en el conjunto de las
obras que ahi se reunieron de manera excepeional, sino también en que toda
Ia poblacién tuvo oportunidad de reencontrarse eon un recinto renovitdo.

Formulacion Conceptual

Necesidad de un espacio nuevo

La educacidn sobre el arte ha sido tradicionalmente considerada como un
asunto de menor importancia 4l lado de la educacién sobre la ciencia, la
téenica o los asuntos de la vida cludadana.

la educacidn eientifica, tecnoldgica y civica son abordadas en todos los
niveles escolares de manera sisterndtica, y en los programas educativos se
sefialan los procedimientos para erear en el educando una serie de habili-

~ dades de reflexion y de andlisis que en lo relativo a la ensefiunza sobre las
artes estdn casi totalmente ausentes. Si en ciencia se enseiia el método
cientifico, en arte s6lo se muestra la obra terminada, fa Obra de Arte, que
parece producto de fuerzas misterlosas yque se materializan a través del
artista que harecibido el don de [ creatividad y que responde alos impulsos
de la inspiracién, ’

La Universidad Nacional Auténoma de México, a través de las Escuelas y
Centros de Extensidn en los que se forman profesionalesy especialistas
productores en las diversas disciplinas arlisticas, asi como en los espa-
cios de difusion cultural, ba acumulado una enorme experiencia que
hoy requiere ser integrada en un proyecto en el que la docencia y la
investigacion produzcan formas para gue los universitarios en primera
instancia y la poblacidn en general integren a sus conocimientos los del
arte y sus contexios. 7 : '

El museo como medio de comunicacién

Partimos del principio de que un espacio museogrdfico es un medio de
comunicaclon. Aunque en su origenes el museo se cred como resguardo
de un patrimonio cultural, ula focha se bhan multiplicado sus funciones.

&
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- Los objetos signen siendo importantes, pero sou s6lo nu clemento mds
~ de todo el conjunto de yecursos de significaciin gue el visitante puede
Cinlerpretar. Cualquier exposicion tiene como objetivo fundamental
- poner en comiin ideas o informacion, que en este caso serdn sobre las
. arles.

La lectura de una exposicién se produce por ¢l conjunto de significaciones
de varios elementos, entre cllos; el espacio arquitectdnico, los soportes
tridimensionales, los objetos, la iluminacidn, los elementos grificos de
informacién (integrados por el empleo del lenguaje icdnico y ¢l textval),
ademds delos recursos tecnoldgicos audlovisuales yotros que se encuentren
- ¢n la muestra,

En una exposicién puede existir una estructura secuencial en donde las
intenciones de los emisores pueden ser implicitas o explicitas, En eualquier
caso, st lectura puede ser colectiva o individual, pero siempre una actividad
socializada. S

Las exhibiciones son creadas para un destinatario especifico, por lo que es
muyimportante el papel que éste desempeiia en lainterpretaciony compren-
sién del discurso museogrifico. Dentro de la planeacion museogrifica se
debe prever su particlpacién, ‘

© Generalmente, la conformacidn de todo este complejo sistema de significa-
. ciones esti realizada  por un equipo interdisciplinario de trabajo, y el
resultado de este esfuerzo puede tener una vigencia que va desde varios
meses, hasta una secuencia de afios que puede ser indefinida.

Por tiltimo cabe mencionar que la visita 4 una exposicidn ocurre general-
mente en el tiempo libre del espectador ¢ implica la participacion total de
su capacidad perceptiva (ver; ofr, tocar, en algunos casos oler y gustar) . Por
dlo, exige del espectador una respuesta- activa desde el mero acta de
desplazarse hasta el sitio de la exposicién y de caminar dentro de ella, hasta
la creacidn de su propia interpretacién narrativa de la experiencia de visita.

1.3.3. Participacién activa del espectador

La apreciacion de la dimension estética de ln experiencia cultural
- requiere de un ambiente que propicieuna interaccion dialogica entre el
L visitante y todo aquello que le ofrece un espacio museogrdfico.
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Para lograr este didlogo en el que el visitante habrd de fugar un papel
dctivo, se requiere que en este espacio se enfatice la posibilidad de
reconocer el contexto al que una determinada experiencia estética
pertenece, de tal manera que el mismo visitante pueda establecer un
didlogo con aquella, a partir de sus propios referentes contextuales

Esto se podrd lograr con el empleo de ambientaciones bistoriogrdficas,
reconstrucciones narrativas de experiencias de creacidn artistica,
modulos interactivos y otras estrategias discursivas gue aprovechen los
recursos tradicionales y aquellos otros que abora ofrece la tecnologia
conlempordnea,

Relacién entre fa produccion y fa fectura del arte

Una estrategia museogrdfica que permite articular la produccion y la
lectura de las artes consiste en involucrar al visitante en la experiencia de
Ia produccién artistica, Para ello se podrd ofrecer un espacio de talleres
temporales dirigidos a adultos y nijios, en relacién directa con el tema de
las exposiciones. ‘

Otras estrategias museograficas que podrfan cumplir este objetivo serfan fa
creacidn de espacios en los que el visitante pueda observar in sitsz a los
creadores artisticos durante el proceso de preparacidn y elaborucidn desu
trabajo.

Efes de sentido de las exposiciones

Lacaracteristica particular delas exposiciones que habrdn de moniarse
en el recinto del Antiguo Colegio de San Hdefonso, serd la de propenerse
realizar un proceso de educacion cuyo contenido son las artes,

En consonancia con las definiciones que han orientado el trabajo previo a
laformulacién de esta propuesta, lo educativo se entiende como un proceso
en donde el espectador a partir de su experiencia puede modificar o
enriquecer algin aspecto especifico de su visidn del mundo.

Esto se llevard a cabo a partir de la oférta de diversas lecturas posibles
para el espectador, quien serd de esta manera mds que un receptor
pastvo, un interlocutor-producior de sentido,

S
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Frente alaexposicidn, el espectador pone en relacidn su capacidad interpretativa
con la propuesta de sentido de aquélia, No habrd un inico sentido ni serd
uno sélo el correcto. La exposicidn serd formulada con una retdrica
compleja e integral: lo cronolédgico integrado a lo format; lo contextual a o
estético; ef oficio a lu temdtica, y asi sucesivamente,

Ein términos generales, fas exposiciones estardn construidas alrededor de
tres ejes de sentido, cadauno delos cuules asuvez serd articulado con otros
mdssegiin setrate de exposiciones temdticas, de autores, estilos o corrientes
determinadas, de obras o conjuntos de obras, de periodos histéricos, cte.

Los tres ejes de sentido serdn los siguientes:

La obra

A diferencia de lo que ocurre en las exposiciones tradicionales, la
aproximacidn a la obra estard desprovista de elementos mistificadores. -
En nnestra propuesta, la aproximacion o la obra tenderd a desentrasiar
los aspectos mds concrelos de su producozd : el concepto, los materiales,
la Iecnua y el oficio.

El contexto

8i bien se destacard en la obra la accion individual de su productor, en
las exposiciones se integrardn los elementos que permitan al espectador
reconoceral fendmeno artistico como uno mds, integrado al conjunto de

“los procesos crlturales: las m[)oatcwnev mostrardn quidnes eran los

persondjes mds relevantes en la cultura, el arte y el pensamiento de la
dpoca y qué bacian; cudles evan las tendencias en las polfticas culturales
del momento; qué vicisitudes de la vida personal del antor parecian
determinar su perfil como artista y como ser social; qué se producia ul
mismo tiem/)o énla cien_cid,’ en la filosofta y en las otras artes, elc.

Lo

La mterpretaclon estética

J) lercer ge de sentido temlra un cardcler mds académico que los
anteriores. En éste se pro[)ond:an al espectador como elementos de’

- interpretacion los conceptos estéticos contempordneos a la obra, asi

como la posibilidad de contrastarlos con otras concepciones. De esta
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manera la critica (en el sentido mds amplio del término) serd el
contenido fundamental de la exposicion y donde su valor educativo se
hace patente. Se evitard en lo posible preconizar sobre un sélo concepto
de arte y en cambio se intentard propiciar en los visituntes una diversi-
dad de experiencias estéticas.

Expaosiclones formuladas por equipos interdisciplinarios

Considerando la complejidad que implica la produccion de exposiciones, es
indispensable que este Espacio cuente con los profesionales especializados
en el drea, a fin de formular un discurso inuscogrifico consistente.

Para tales efectos ln propia Universidad cuenta con los especialistas gue
puedon configurar satisfactoriamente el equipo de trabajo de este nuevo
espacio museogrdfico .

La investigacitin previa o las exposiciones las pueden llevar u cabo los
propios investigadores de arte, tanto los que se encuentran en el Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas como otros miembros de Faculitades,
Escuelas y Centros. La conceptualizacion museogrdfica puede ser desa-
rrollada por artistas y comunicologos destacados de la propia Universi-
dady no cabe duda de que en el diseiio ueden participar, entre otras, las
Escuelas de Arquitectura, de Diseito Industrial y de la Escuela Nacional
de Artes Pldsticas,

Parala elaboracion de niater:’al rhuseogrzgfico diddctico se puede contar
ademds con el CESU, TV UNAM, Radto UNAM, CISE, CISM y otras instancias
de apoyo.

B las actividades colaterales habrdn depamciparactwameme todas las
instancias artisticas de nuestra casa de estudios, Escuela Nacional de
Miisica, Centro Universitario de Teatro, Ceniro Universitario de Estudios
Cinematogrdficos, Direcciones de Literatura, Teatro y Danza, de Activi-
dades Musicales y de Actividades 6‘mamalograf cas.

Vinculacién del arte con sus contextos sqciales econémicos y. culturales

Las manifestaciones artisticas son consideradas en este proyecto como parte
de un proceso mdsamplio, y comounadimensién cultural cuyo conocimien-
to permite accederasuvezde maneraprivilegiadaal contexto socioeconémico

29
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y cultural del que surgen aquellas. Este canocimiento puede ser propiciado
al ofrecer al visitante elementos contextuales, de tal manera que cada
{ragmento del discurso museogrdfico conserve una autonomis relativa en
relacién con el resto. De esta manera, ef visitante puede explorar cada

tseccion de manera independiente  las demds, como ocurre durante fy

emision de un programa televisivo que forma parte de una serie, 0 conto
ocurre durante fa tectura de un cuento que forma parte de una secuencia
narrativa, Al inicio de su recorrido se te poded ofrecer un menti de opeiones,
para que el visitante seleccione aquello que le despierta un interés especifi-
co, como ocurre 4l hojear una revista.

Vinculacién del arte con otras disciplinas

Si el proceso comunicativo estd condicionado por la intensidad de la
interaccién entre el contexto del visitante (sus horizontes de experienciay de
expectativas) y el contexto del discurse museogrifico que se le ofrece,
entonces resulta crucial ofrecer la mayor dwemidad posible de referentes
contextuales.

De esta manera, si en lugar de solamente objetos de arte se enfatiza lu
dimensién sensorial y sensible y I diversidad de experiencias estéticas que
puede disfrutar el visitante, resulta imprescindible ofrecerle un espacio en el
que las manifestaciones artisticas entablen un didlogo con otras manifesta-
ciottes culturales, lomismo cientificas que tecnoldgicas, socialesy humandsticas,

tanto en el plano de la intimidad y la cotidianidad como cn el de los
dcontecimientos colectivos ¢ institucionales, y lo mismo en el dmbito miis
canonizado que es el de los lcngu.qm experimentales y las exploraciones
fronterjzas.

De esta manera se podrd contribuir a Io;,mr que a uparicncia de visita sed

satisfactori paralainstancia que produce las cxposlcmnesy para ¢l visitante

real, virtu.ll ypoluncizd

Tecnolog!a en el arte

Cadavez resulm s estrechala rcLlcién entrelas inpovaciones tecnoldgicas
y la investigacidn artfstica. Herramientss sofisticadas y de gran complejidad
tccnologica como el fax, el video o los equipos de cémputo, formun parte
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CONSIDERACIONES FROPOSITIVAS FARA LA PLANEACICH OISO Y HOKTAR DL EXPOSCONES

cada vez menos excepcional de los recursos de los artistas del sonido y la
imagen. Sin embargo, el piiblico no especializado suele encontrarse alejado
delos experimentos artisticos relacionados con estas tecnologfas. Unode los
propdsitos del EMUA serd el de estar atento a estas pricticas y acercar {os
resultados de estas experiencias al piiblico, tomando siempre en cuenta el
aspecto diddctico y de informacién integral que ya se ha seialado.

Arte alternativo

Alguien dijo en una ocasion que el arte moderno serd revolucionario o no
serd. Esta vocacidn critica del arte provoca con frecuencia que éste se
cuestione a si mismo y continuamente. se encuentre replanteando sus
principlos y reformulando sus términos. Los resultados de esta prictic:
suelen ser obras de dificil lectura a las que el piblico llega a sentir en
ocasiones casi incomprensibles, El conocimiento de las ideas ¢ intenciones
que intervienen en la produccién del arte contempordneo puede ayudar a
evitar este fenémeno de aicjamiento. Uno de los objetivos del EMUA serd
acercar al pablico a estas manifestaciones alternativas y colaborar en la
ubicaclén y el entendimiento de estas pricticas anifsticas,

Estructura organizativa

En la estructura general de la Universidad Naclonal Awténoma de México
existen diversas Instancias parala investigacién, la docenciayla difusién. En
la propuesta que ahora presentamos, el EMUA serfa una instancia en la que
se realizarian todas estas actividades bajo la Coordinacién de Difusién
Cultural,

Por cuanto se trata de un espacio para el trabajo interdisciplinario y en el que
concurren los Intereses de varias instancias unlversitarias, se propone que
su ubicacién en la estructura general de la UNAM sea como se muestra en la
siguiente pdgina,

El EMUA contaria con cualtro dreas sustantivas y una mds, de apoyo
administrativo. Las dreas sustantivas serian: Investigacidn, Planeacidn
9 Produccidn Museogrdfica, Difusion, Conservacion y Restauracion.
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£ A cada una de estas dreas corresponderia la realizacién de funciones
= especificas dentro del sistema global, asi como el desarrollo de programas

académicos especiales, que serdn detallados mis adelante en este mismo
documento.

El drea administrativa tendrd La funcién central de servir de apoyo alas otras
cuatro.
Area de Investigacion

Con el fin deapoyar un proyecto innovador en lapuesta en escena museogrdfica
se requiere la creacién de un centro de investigacién sobre ¢l discurso

- museogrdfico contempordneo, tinico en el contexto académico internicio-

nal. Su objetivo seria Ia investigacion, discusién ydifusién delaimportancia
de las exposiciones y inuseos como medios de expresién cultural,

Esta unidad podrd ofrecer apoyo conceptual en la formulacidn de las

exposiciones del Espacio Museogrifico de las Artes.

Programas
Programa de Investigacion el Discurso Museogrifico Contem-
pordneo T e
Su objetivo serd el estudio_ delos procesos de comunicacién en los espacios
museogrdficos, con la participacién de especialistas de diversas disciplinas
cientificas, sociales, tecnolégicas y humanisticas. Las lineas de investigacidn
que en este programs serdn _la's_’siguienles:‘
* comunicacion museagréfica
* planeacién museogréfica,
* produccion museogréfica,
« educacion en espacios museogrficos,
» estudios sobre el piblico,
* evaluacion de exposiciones,

nuevas tecnologlas en exposiciones y documentacion de colecciones.
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Programa de investigacion sobre ¢l Antiguo Colegio
de San Ildefonso

Un propdsito de primeraimportancia en el EMUA, es el de restituir al edificio
- del Antiguo Colegio de San Ildefonso su preeminencia entre los que confor-
. manclviejo barrio universitariodel centro de la Ciudad e México, asi como
© resaltar su importancia como sede del desarrollo histérico de buena parte de
la cultura y la educacién nacionales.

Por esta razén en la propuesta para la creacién del EMUAse ha considerado
pertinente la incorporacién de dos lineas permanentes del programa de
investigacidn sobre el Colegio de San Hldefonso, de los que pudiera eventual-
mente derivarse también programas de exposiciones y publicaciones,

Antiguo Colegio de San lldefonso.

Se intentard establecer un proyecto de investigacion histdrica y documental
asi como el programa permanente de restauracion y conservacién del
inmuchle de San Hdefonso. Desde luego éste seria un proyecto emprendido
de manerainterdisciplinariayen él colaborarian especialistis ¢ investigado-
*res que podrian provenir de las siguientes lnstancias universitarias: Escuela
Nacional Preparatoria, Escuela Nacional de Artes Plisticas, Facultad. de
Arquitectura, Instituto de Investigaciones Histéricas, Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, Centro de Estudios sobre fa Universidiud entre otras.

Estudios Histdricos sobre la Bscuela Nacional Preparatoria.

La Escuela Nacional Preparatoria, podria disefiar un proyecto de IIlVCSllg‘l-
cién propio del que se derivarfan program&s de exposiciones tendticas que .
se llevardn acabo bajocl espirituy conel c.uuiclcr de un proyecto académico
de nivel de excelencia como cortesponde por una parte, u l4 tradicién de la

. Escucla Nacional Preparatoria como a la que se pretende lmpl.mmr por otr:
parie en el EMUA. .

ngram;'l de estudios sobre el Mufalisnm Mexleano

Dado que el edificio de San Hdefonso alberga murales de primera m.lg,mtud

se puede crear una linea deinvestigacidn en tornoa este movimiento que tuvo
un papel prcdomm.mlc en el arte y la cultura nacional. Se podrian hacer
estudios de tipo histérico, de producuén artistica y lécmca de valoraclon
critiea, etc. :
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Por supuesto los resultados de investigacién en torno al muralismo crearfan
I infracstructura para la puesta en escena de una muestra permanente y/o
exposiciones temporales que permitan al espectador contextualizar la lectu-
ra de los murales dentro del edificio de San Ildefonso,

Programa de formacidn de recursos humanos

Para lograr sus fines, este Programa contard con —y en su caso contribuird 2
formar~ especialistas en procesos de conceptualizacién, administracion,
comunicacién, historiografia y evalnaclén fle espacios muscogrificos, y
contard con sus propios centros de documentacion e informacion y progra-
mas de difusion e Intercambio académico.

Programa de intercambio académico

Con centros de investigacion museogrdficos nacionales e internacionales.
Como parte fundamental de todo trabajo sistemdtico de investigacion univer-
sitaria, el Programa de Investigacién sobre el Discurso Museogrifico Con-
tempordneo deberd contar con mecanismos de difusién e intercambio de
experiencias con fa comunidad académica'y con grupos de trabajo ¢ inves-
tigacién sobre museos del pais y del extranjero. Para lograr este fin se ha
pensado en la creacion de su proplo Programa Editorial y en la organizacién
-de encuentros internacionales periddicos.

Programa de acopio de informacién y docunxentaciéll

Este espacio deberd contar con su propio programa de acopio de informa-
cién y documentacién con el objetivo de crear un acervo bibliogrdfico,
hemerogrifico, de video, fotogrifico, etc., que sirva de consulta al piiblico
en general yal propio personal del EMUA, todo esto con el fin de integrar
paralelamente un centro de documentacién sobre estudios de museosy sobre
actividades museogrdficas y culturales de apoyo a las labores cotidianas del
EMUA. s '

Hasta el momento ya se ha iniciado en San Hdefonso, a partie de las
actividades en torno ala muestra México: Esplendores de Treinta Siglos, la
conformacién de un acervo que contiene fas fichas de actividades de [as
exposiciones y actividades culturales que se presentan en la ciudad y en las
principales cludades del mundo.
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Acerca del drea de investigacion

Para existir el proyecto de investigacién y fortalecer sus programas, reque-
¢ rivd del apoyo logistico de la unidad administrativa en lo refativo a la
asigoacion de espacios de trabajo, lt existencia y actualizacion permanente
de ana biblioteea y hemeroteca espectalizadas, el acceso 1 bases de datos,
la consuita de fuentes de informacion en linea y la adquisicidn def equipo
técnico, especialmente de natwralezs clectrénica, como es el caso de
micros, modem, fay, fotocopiadoras y ¢l acceso al corren electrdnico.

El drea de Investigacidn serd responsable de coordinar los siguientes
proyectos:

1) Una revista especializada sobre Bl Discurso Museogrdfico Contempro-
rdneo (semestral),

2) Una serie de libros especiatizados sobre Bl Discurso Museogrdfico
Contewmpordneo . ’

3) Un congreso académico de corte internacional sobre B Discurso
Museogrdfico Contempordneo (bianual).

EI comité editorial de 1 revista estard integrado por aguellos autores que
a juicio del Consejo Interno del EMUA, tengan suficiente experiencia cn el
campo de fa comunicacin museogréfica o campos similares y que garan-
ticen una lfuea editorial de lamds alta calidad. En este comité participarin
investigadores del extranjero en calldad de asesores externos, Todo trabajo
serd dictaminado por lectores externos, y la revista contard con un regla-
menio interno que normard su funclonamiento. La revista podrd ser
publicada cada seis meses, y contar entre sus colaboradores con antores
cuyos trabajos hayan sido publicados anteriormente en lenguas extranje-
- ras, siempre y cuando tengan ¢l mds alto nivel de calidad. Se buscard que
la Revista tenga contacto con Instituciones como el ICOM (International
Coneil of Museum), AAM (American Association of Museums) yCentros de
Posgrado sobre estudios museogrdficos del pafs y def extranjero.

Bl proyecto 'ediwrial_del'iprogranm de invcé.ugacién sobre Ei Discurso
Museogrifico Contempordneo deberd contar también consu propio equipo
de revisores, correctores y traductores de textos.
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Serfa deseable que la distribucion de los libros y la revista publicados por ¢l 2¥
Programa de Investigacion se realizara por el EMUA, con el fin de que estas
publicaciones Heguen a aquellos investigadores yuniversidades del paisy del

extranjero con los que el mismo Programa pretende establecer un intercam-

blo de experiencias de investigacidn,

Los encuentros internacionales de investigadores del Discurso Muscogrifico
Contempordneo podrdn tener un cardcter bianual,

Para la realizacion de estos encuentros se invitard a todos aquellos investi-
gadores, universidades, museos y centros de investigacion tlelos procesos de
comunicacién social que hayan mostrado un interés sistemdtico por estudiar
la naturaleza del discurso museogrifico contempordneo. Las ponencias
presentadas en estos encuentros serdn propiecad intelectual del EMUA, el
cual podrd decidir, en su caso, la conveniencia de efectuar la respectiva
traduccion al espafiol para integrarlos 1 su programa de produccidn edito-
rial; ya sea como parte de 4 revista o como parte de la coleccion de libros.

14,2, | - Area de Planeacién y Produccién Museogrdfica |

El Espacio Muscogrifico de las Artes tendrd como actividad fundamental fa
produccién de exposiciones artfsticas con una funcién claramente diddctica.
En csta drea se concentrardn las actividades tendientes 2 la formulacion
conceptual y la realizacién de las exposiclones y eventos colaterales que
conformardn su discurso museogrifico.

1.42.1.| Programas

Dado que el propésito central del EMUA serd precisamentela produccién de
exposiciones, esta drea serd la que tenga la mayor importancia en términos
de articular tas actividades de las otras. Enun apartado posterior se describe
detatladamente el procedimicnto que s propone para la seleccién de fas
exposiciones, asi como los pasos del proceso para su planeacién, disefio y
produccion, ' C

Programa de planeacion, produccién y evaluacién de exposi-
ciones temporales y permanentes del EMUA

Si bien las labores cotidianas del EMUA, estdn dircctamente vinculadas con
estas acciones, en este programa sc integrarian los resultados de investiga-
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cidn de la respuesta del piblico @ las exposiciones presentadas en este
espacio, a fin de planear prospectivamente las estrategias de comunicacidn.
Con el consejo asesor interno, se definird el calendario de exposicionesy el
plan de trabajo correspondiente. (cfr. Criterios y mecanismos para la
seleccidn de exposiciones).

Programa de documentacion de los procesos de planeacién y

n

produccion de exposiciones

Cada una de las exposiciones realizadas en el EMUA serd objeto de una
documentacién minuciosa en cada una de sus etapas, Estos documentos
serdn muy valiosos para la evaluacién de cada muestra asi como para
acumular informacidn sobre las experiencias obtenidas.

Programa de intercambio con personal especializado de otros
paises ‘
Como parte de este programa podrian planearse estancias en el EMUA de
especialistas o equipos de produccién museogréfica de instituciones nucio-
nales e internacionales. La posibilidad de trabajar con especialistas de otras
instituciones serd sin duda muy ilustrativa respecto de otras formus de
organizacion, otras técnicas, otros estilos, etc.

Programa de formacion de Recursos Humanos
Por ¢l momento no existe en la UNAM un programa académico formal para
Ia formacién de profesionistas en'las dreas de produccién museografica. La
integracion de los equipos de trabajo para realizar las exposiciones en cl
EMUA serd sin duda una buena oportunldad para iniciar de manera consis-
tente I formacién de especialistas en estadrea,

1422, | Criterios y pmcedimlénios p’ard la seleccién de las exposiciones
' Temporales IR o ‘
Criterios |

La seleccion de los temas de las exposiciones estardn determinadas por la
valoracién de los siguientes elementos:
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Coleccion

Las muestras deberdn conformarse con obras artisticas de calidad. Para
determinar que ésta la posea se organizard un comité de evaluacidn.

Las colecciones serdn en primerd instancia Jas que posea la propia Univer-
sidad, ¢s decir el Patrimonio Universitario, y en segunda instancia, aquellas
colecciones que sea posible obtener y que no formen parte del acervo
universitario.

El EMUA también podrd ser anfitrién de exposiciones producidas por otras
instituciones.

Tema

Entendemos como parte del patrlmonio universitario no sdlo ¢l acervo de
objetos o bienes materiales, sino también el acervo de conocimientos quela
Universidad genera. En este inciso nos referiremos especificamente a los
temas artisticos y como ejemplo valdria Ia pena mencionar que la Universi-
dad no sélo posce una coleccidn propia de objetos de arte prehispdnico, sino
que ademds tiene un gran conocimiento del tema como resultado de las
investigaciones y estudios que se han realizado en sus propios espacios.

Los temas seleccionados necesariamentetendrdn como eje las manifestacio-

nes artisticas, y se podrin referir al proceso de produceidn, a las téenicas,

ala obra en sf, ala docencia o a los procesos creativos y sus contextos.
Puesta en escena »

Consideramos conveniente que las exposiciones cubran los siguientes requi-

sitos:

o Partir de una concepcidn integral del discurso museogréfico.

* Hacer explicitas las claves de lectura ofrecidas al espectador.

* Ajustarse a las tres lineas de Iectdra propuestas para las exposiciones
en el apartado sobre la formulacion conceptual del EMUA (en torno a
la obra, sus contextos y la critica). -

e Planear de manera preliminar todo el material de apoyo al discurso

museograficoincluyendo de manera especial el programa de publica-

s ——— — — — —
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ciones de catdlogos y otros materiales de difusién textual y de otra
naturaleza.

« Serd necesario considerar la participacidn activa del espectador y
prever las formas de evaluacion de la experiencia de visita.

Procedimiento

En cuanto a la participacion de otras instancias universitarias en la formula-
cidn de exposiciones, sea la Escuela Nacional de Artes Plisticas, el instituto
de tavestigaciones Estéticas, l GISM, el GUEG o cualquicr otra, la mecdnic:
a seguir serd la que se explica 4 continnacidn.

La instancia, grupo o persona interesada en realizar nna exposicion en los
espacios del EMUA deberd hacer llegar al Consejo Interno una solicitud por
escrito que conteniple una propuesta conceptual acorde con los propdsitos
generales y especfficos que cumple este centro. Una vez que sea presentada
lasolicitud en los términos asi previstos, el Consejo Asesor Interno, auxiliado
por las dreas que considere estén relacionadas con el tema elaborardn su
Dictamen. En el caso de ser aprobada fa propuesta se le informard a la
dependencia o institucién correspondiente. Se establecerdn convenios entre
¢l EMUAy la institmcion en donde se acordardn los términos de participacidn
de cada una de las partes.

1Y

Existird otro tipo de exposlcnones alas que le podemos denominar “impor-
tadas", que son aquellas que algin museo o lnstancia cultural puede solicitar
que se presente en este espacio. Genéralmente estas exposiciones ya se
firograman como un. paquete: resuelto, y el mecanismo para decidie 5
corresponde a este Esp'lcno albergarlas serd el mismo propuesto en el rubro
anterior. '

Este mecanismo de selecciéll ha sido disefiado con fin conservar la calidad
y una linea propositiva y experimental en la puesta de escena museogrifica,

Actidades para lo io’rganlzacléh de exposiciones

' l.a org.mlmcion dc LUAl(]UILr exposleién. muscogmflca rcquncre la re.llim- ,

cion de las sigulentes uctividades, que serd nccesarlo programar pard el
fmclonamxeno del hMUA
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i PLANEACION

¢ Definicion del tema de la exposicion

* Breve descripcidn de los contenidos tematicos

» Descripcion del tipo de exposicidn que se pretende crear
* Objetivo general de la exposicin

* Objetivos especificos de la exposicion

* Plan de trabajo

Lovivos vs TRABAO
TAREAS A DESARROLIAR
CALENDARIO

CONSIDERACIONES PRESUPUBSTALES

Area de Conservacién y Restauraclén

En esta unidad se concentrarin los planes, programas y actividades tendien-
tes 4 conservar y restaurar el patrimonio artfstico universitario. Proporcio-
nard también la infraestructura para dar apoyo en esta .irc.l a las exposicio-
nes temporales,

ngmmasy

Programa permanente de lnvestigaclon en (écnlcas de conser-
vacién y reslauraclon de coleccmnes

Las labores de conservacién y restauracion estardn desde luego ligadas a las
necesidades de las exposiciones programads. Sin embargo, seria preciso

considerar la pmlbllldad de instalar un laboratorio para el desarrollo y

experimentacién de técnicas y materiales para 1a restauracién y conserva-
cién de obras realizadas sobre soportes diversos: papel, madera, tela, yeso,
ee.

4%

- e e e e =

D e et Bt



144,

RANTEAMIENT O

'

i

Programa permanente de restauracién y conservacion del
inmueble de San Hdefonso

! Las caracterfsticas del uso de un inmueble dedicado a exposiciones, implic:

un deterioro previsible debido ala afluencia de numerosas personas, Por tal
motivo es necesario prever en la estructura del EMUA un programa perma-
nente de mantenimiento y conservacién del edificio, asi como continuar con
la restauracion que se inicid a propésito de la exposicion México: Esplendo-
res de Trefnta Siglos. Este programa se realizaria bajo la supervisién de la
Direccién del Patrimonio Universitario y de la Direccién General de Obras.

Programa de Intercambio académico

En esta dren podria ser de mucha utilidad hacer un programa de visitas
reciprocas de especialistas en conservacién y restauracion,

Programa de formacion de recursos humanos

En 2 UNAM no existe un programa formal para 2 formacion de especialistas
en conservacion y restauracién. El Area de Conservacion y Restauracion del
EMUA podria iniciar lo que eventualmente podria convertirse en un progra-
ma académico formal. .

Area de Difusion

n esta drea se concentrardn las actividades de difusién del Espacio Musco-
grafico Universiiario de las Artes; tanto las derivadas del programa de
exposiciones que fortalecerdn el discurso museogréfico, como programas
culturalesy artisticos. Se pretende que las actvidades de difusion participen

de fas temdticas de las distintas exposiciones, ya sean temporales o perma-

nentes.

Bl dreade Difusidn serd el enkicq con las distintas instancias de la Coordina-
cidn de Difusion Cultural y de otras dependencias de la UNAM con el fin de
promover y difundir los programas artisticos y culturales del EMUA.
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Programas:

Programas de diseiio de estrategias de difusion de actividades
museogrificas y culturales ilel EMUA

Cada una de las actividades desarrolladas por el EMUA seri objeto de una
campafia de difusién para captar el interés del piblico. Este programa
vinculard todas las dreas del EMUA en el disefio de las campaiias de difusion.

Programa de formacion de recursos humanos

La promocién cultural es un trabajo muy especializado que requicre de
conocimientos no sélo de comunicacién y de "publicidad”. Un promotor
culural debe ser una persona informada sobre el desarrollo de la culturay
la produccidn artistica, asf como de las personas, grupos e instituciones nids
importanies ¢n el ramo. El drea de difusién del EMUA tendria un programa
de formacién de los recursos humanos que se requieren. Esle programa se
nutrird con 12 participacién de las distintas dependencias de In Coordinacién
de Difusién Cultural de la UNAM, del personal docente de las Escuelas
Nacionitles de Artes Plasticas, de Misica; de las Facultades de Filosofia y
Leiras y Arquitectura; de los investigadores del Instituto de Investigaciones
Estéticas, ete., y de los programas de investigacion del propio EMUA.

Programa de estrategias financieras para obtencién de recur-
508

Una de las dificultades mds grandes para las instituciones de difusién
artistica y cultural es fa del elevado costo de cada uno de sus prograumas y de
las dificultades para recibir los fondos suficientes pira su desarrollo, En el
EMUA, se considera que una funcién muy importante de su administracién
es asegurar los recursos financieros para su operacién. Asimismo, se prevé
el establecimiento de un programa para obtener recursos adicionales,

Programa para visltantes regularcs

Se fomentard y estimulard la participacidn activa de visitantes regulares 2

través de programas cspeé_fﬁcos alamanera de una Sociedad de Amigos del

‘Museo, Por medio de estas instancias se fortalece una relaclén esirecha de

las instituciones con las comunidades interesadas, y se abren nuevas posibi-

3%
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- lidades para generar recursos y para colaboraciones en que los visitantes y
- la institucion se benefician mutuamente,

1442,

Acerca del Area de Difusién

kI Area de Difusion tendrd a su cargo funciones de vinculacién entre el

+ trabajo realizado al interior del EMUA y sus destinatarios. Sus actividades

tendrin entonces dos facetas principales: La difusidn de las exposiciones y
las actividades paralelas a éstas y las actividades culturales y artisticas
programadas independientemente de las muestras, En las sigientes lineas

i nos referivemos a estas actividades que no constituyen en si mismas un

programa, pero cuya Importancia serd muy grande en la definicion del
cardcler del EMUA como espacio para la difusién del patrimonio cultural y
artistico de la UNAM,

. Actividades paralelas

© S trata de fas actividades que se realizardn. como parte del discurso
*1 museografico, referidas al tema de la‘exposicidn y al sentido global* del

montaje. Se planea desarrollar actividades de diferentes caracteristicas:
representaciones dancisticas y teatrales, conciertos y recitales musicales,
talteres ordinarios y extraordinarios que complementen. las actividades
programadas por el Area de Planeacidn y Produccién Museogrifica. Con el
fin de activar [a participacién de los diversos piblicos, se ofrecerdn talieres
infantiles y para adultos a propdsito- de 145 exposiciones. Asimismo, se
abrirdn espaclos para el trabajo interdisciplinario con el fin de ofrecer al
piblicola oportunidad de acercarse al conocimiento de lus diversas artes: La
misica, el cine, el video; la danza y el lemm; ete.

Espectdculos y actividades especiales

£l Antiguo Colegio de San Ildefonso posee instalaciones que son propicias

para b realizacién de diversas actividades académicas, artisticas y culturales
que pueden realizarse independientemente de las exposiciones. Algunas de
estas dctividades podrfan tener un cardcter eminentemente académico y
constituirse en una ocasién propicia para el intercambio de conocimientos
entre especialistas de diversas disciplinas. Nos referiremos en este inciso a
congresos, seminarios, coloquios, debates, conferencias, mesas redondas.
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In extenso, podreia pensarse en la integracidn 4 wediano plazo de una
segunda unidad de seminarios (como b existente en ef campus de la Cindad
Universitaria) situada en el Centro Histérico, constituida por los edificios de
la Antigua Escuela de Medicina, el Palacio de Minerin, la Antigua Academia
de San Carlos, entre otros.

El Colegio de San Hdefouso podrfa ser también el marco para dar 1 conocer
la produccién de artistas universitarios. Estas actividades podrian ser muy
variadas: Ia presentacién de textos de contenidos diversos; Ia lectura de
poesia y prosa literaria; la interpretacién de composiciones musicales
comtempordneas; 1 instalacién de una galeria de arte universitario; mucs-
tras de productos fllmicos y de video, etc. En-todas estas actividades se
procurarfa resaltar las condiciones y los contextos de la creacién artfstica,
asf como propiciar que los autores expresen de viva voz sus ideas sobre la
concepcidn, estilo, produccidn y difusién de su obra.

Otras actividades especlales tendrian mds el cardcler de especticulos ofre-
cidos a diversos pdblicos: conciertos y recitales de musica; proyeccién de
fitmes y videos; espectdculos teatrales y dancisticos, etc.

Actos académicos solemnes

De cntre los actos académicos universitarios de mayor relevancia por su
siguficado, el otorgamiento del grado de Doctor y Doctor Honoris Causa es
uno de los mds importantes, Se trata de la mayor distincidn otorgada por
nuestra Universidad a quienes han demostrado su calidad profesional a lo
largo de una vida dedicada al conocimiento y su difusion. La sede para

realizar estos actos podrfa ser el aula Magna El Generalito o el Anfiteairo
Simdn Bolivar. - '

Publicaciones

En la estructura que se propone, cada una de las drcas sustantivas posee un
programa editorial propio. No obstante es necesario prever 4 qué instancta
le corresponderd la divulgacidn de los productos editoriales y su distribu-
cién. Bl drea de Difusidn serd, por sus caracteristicas, la que cumplird esta
funcién. Asimismo, serd responsabilidad de esta drea la integracidn de fas
propuestas museograficas con las camnpaias de difusion que serdn reatizadas

con el soporte de diversos materiales impresos: catdlogos, gufas de visita, -




HLANTEAMIEHTCS

145

1451,

programas de mano, calendarios de actividades, carteles promocionales, y
cualquier tipo de propaganda que se utilice para difundir la imagen y los
programas del EMUA.

Relaciones Pablicas

Por ltimo, cabe sefialar la importancia del Area de Difusién que serd en
cierta medida el "rostro" del EMUA para sus piiblicos. Por las caraeterfsticas
de Ia propuesta de organizacién y de funcionamiento del EMUA, debe
preverseuna necesaria relacion personalizada con el pablico, yi sea que éste
acuda individualmente o en grupos. En el EMUA ¢l sentido de Ias "relaciones
publicas' es muy amplio. Debe reconocer las necesidades y expectativas de
sus publicos y adelantarse a ellas, Debe responder de manera directa y
eliciente 2 sus demandas y acuinular su experiencia en un proceso que se
optimice con el tiempo. ’ :

Area Administrativa

Estas dreas eslarin apoyadas por la Unidad Administrativa, Su objetlvo serd
ofrecer el soporte administrativo 2 las actividades académicas, de investiga-
¢ién y de difusién del EMUA, tal y:como sucede con todas las instancias
universitarias, con el fin de atender los asuntos de personal, adquisiciones,
mantenimlento, seguridad, efc,

Programa de apoyo administrativo o las diversas dreas del EMUA

Esta drea se vinculard operativamente con las demds para fortalecer los
programas especificos de cada una de ellas. Sin embargo teabajard perma-
nentemente cn aquellos programas en donde Ia administracién y programa-
cién de recursos constituyan un elemento prioritario para el buen funciona-
miento de las tareas del EMUA. - e
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Recursos humanos

Considerando las caracteristicas de un espacio museogrdfico alternativo, se
prevé fa conformacién de recursos humanos en una forma flexible, tratando
de cubrir los siguientes objetivos:

1. Lograr eficiencia y calidad.

2. Formular la organizacion de recursos bumanos, de tal manera que
con un minimo de personal se puedan instrumentar proyectos creativos
gne contribuyan a enriquecer las labores de docencia, investipacion y
difusiin de las dreas artisticas,

3. Acudir alos recursos bumanos con los que la propia Universidad
cuenta como parte de su personal,

Ademds de ello, se pretende que el EMUA sex un espacio experimental ¢n
donde se forme personal especializado en Investigacién, planeacién y pro-
duccién de exposiciones, fortaleciendo vigorosamente la produccién y fa
difusién artfstica universitaria,

El proceso de formacién de recursos humanos para cste nuevo espacio
tendrfa que estar pensado en términos de unagean flexibilidad, debido a que
cadaexposiciénesun reto diferente, tanto por latemdticacomo porlapuesta
en escena museografica,

Aunque la constante de las exposiciones serfa su cavdcter diddctico partimos
del principio de que una puesta en-escena museogrifica, ademds de ser un
medio de comunlcacidn, es una actividad artistica en si-misma. La puesta

- muscogedfica es una obra colectiva que tiene que ver con posturas estéticas

respecto a forma, espacio y color, todos ellos elementos con un sentido
compositivo que identificard a sus creadores. Ademds de los aspectos
formales ytécnicos que conllevauna puesticn eseena museogréfica estin los
aspectos expresivos e- lmcrprctatiw)s‘o en su caso comunicativos que los
hacedores buscan como su propio lenguaje'y quc intentan pOll(.l‘ a dlsposn-
cion de los visitantes.

Puede o no gustarnos como piblico el resultado de una exposicién, pero el
equipo productor de Ia escena museogréfica; al igual que cualquier artista,
somele este relato al publico y se exhlbe también a través de su trabajo.

&7
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~ Una puesta en escena museogrdfica es una propuesta artistica que exhibe
- muchs veces otra propuesta artistica, Es entonces una obra que genera
- critica sobre si misma y sobre la obra que la origina. De tal manera, se
i produce una experiencia estética en el espectador de Ja ohra, aunada a ta
- experiencia museogrdfica generada por la puesta en escena de fa obra, Es un
 juego, afortunadamente interminable.

" Por lo anterior proponemos que en este nuevo espacio existan dos
- equipos de trabafo: Uno de cardcter permanente y otro de caricter
- temporal,

- Poruna parte, el equipo medular de este éspacio, cuyo ceniro de trabajo
| seencontraria enSan lidefonso, estaria conformado por los investigado-
i res, fosdiseqiadores conceptriales del discurso museogrdficoylos divulgadores
-y promotares, asi como los restauradores de obra artistica. Todos ellvs
con su respectivo apoyo administrativo.

L Por otra parte babria que prever tambidn la existencia de un staff que se
. contratariu por concepto de obra-proyecto por tiempo determinado, qne
| realizariu las actividades espectficas para cada exposicion.

o Valdria lu rena mencionar la importancia de generar un programa de
I servicio sacial, en donde se incorporen a estudiantes de las diferentes
disciplinas universitarias, que en ciertos momentos se vinculen a las
- actividades artisticas, docentes o de difusion que emanen delas exposi-
| ciones y del trabajo de investigacion.

: Cadauna delas dreas que conforman el EMUA, tendrd su propia dindmica en
el trabajo, la cual est determinada por sus objetivos inherentes: |4 restau-
| racién y conservacion del patrimonlo universitario, la investigacién del
- discurso muscogréfico en general, la planeacién museogrifica y las labores
i administrativas que serdn el soporte de las demds actividades. Existird un
i Consejo Interno formado por el director, loscoordinadoresde frea, més tres
destacados miembros de la comunidad artistica universitaria cuyas funcio- -
nes serdn: _ ' o

s Dictaminar en torno al tema de las exposiciones

o Asegurar que lu calidad y sentido de las exposiciones son consecuentes
con los objetivos generales del EMUA
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o Regular la participaciin de las distinlas instancias universitarias con
respecto a los proyectos que se presenten en el EMUA

« Revisary aprobarlos planes de trabajo anuales de cada una de las dreas
del EMUA

Una vez aprobado el proyecto respectivo, se entregard a los equipos corres-
pondientes para realizar ¢l diseiio, produccién, montaje y las labores de
apoyo para la muestra,

Esta dindmica se desarrollard en lo relativo a las exposiciones que conside-
raremos como propias del espacio muscogrifico.

A reserva de detatlar en un futuro Jas drea de distribucion del EMUA, la
I division de los espacios estard considerada en los siguientes términos:

|
|
| Distribucién de espacios
}
i

Area de exhibicién
Salas de exhibicién permaneate
Salas de exhibicidn temporal

Salas de proyeccién
Areas publicas

Servicios af piblico ,

Umbral, taquilla, sanitarios, gu'.;rdarmpa, médulos de informacién, teléfo-
nos, correos,cafeteris, restaurante, tienda, servicios médicos, etc.
Servicios educativos

Serviclos escolares, sala de proyeccidn, sala de conferencias, anditorio,
aulas, '

Servicios Exteriores

Carteleras, seiialamientos externos, pendones.
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Areas de funcionamiento

Investigacion ylo curaduria

Cubiculos de investigacion, y salas de juntas.

Disefio museogrdfico
Planeacién muscogrdfica, disciio, cémputo, produccién y talleres.

Restauracidn y conservacion

Bodegas, talleres, oficinas, laboratorios y depdsitos de colecciones,

Centros de informacién, documentacién y archivo
Biblioteca, iconotecd, banco de datos coinputarizados, consultorfs, publica-
ciones,

Adminbtmclén

Oficinas administrativas, dnrcccién, suhdhcccsdn administracién, intenden-
cia, vigilancia,

Importancia de algdnos espados ptib!kos '

Algunos espacios pre(!lﬂ(.()\ deberdn rccnbir unaatenclén especial, desdesu

creaclén y de manera permanente, por pdrte del equipo de disefio y mante-
nimiento del EMUA, pues de ellos depende que L visita resulte una experiesl-
ciaintegral, en 12 que cada elemcnm sea parte de un discurso significativoy -
valioso para el visitame

Estoselementos son, entre otros: los cspados exlerlores elumbral, ¢l centro
de actividades para nifios, el auditorio, los espacios de proyeccién, la-
cafeterfs, I tienda, Ia librerfa, 12 videoteca y 4 sala permanente sobre el
muralismo.

Los espacios exteriores al ediﬂcio de San lidefonso

Los espucios. exteriores al edifcio- de San Hdefonso forman partc dela -
tradicién arquitecténica def Centro Hist6rico de la Cludad de México. Debido
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a su valor histdrico, su limpieza deberd ser atendida con especial esmero.
Ademds, al contar con su propio sistema de transporte de visitantes y de
piezas, el EMUA contard con un clemento que contrihuird a crear unaimagen
distintiva.

El umbral

Es el elemento crucial para que el visitante potencial decida entrar al espacio
museogrdfico, y es el lugar en el que se formulan diversas hipdtesis delectura
y se generan diversas expectativas con respecto a laexperiencia de visita, Por
todo ello, es necesario que se ofrezca al paseante un anuncio grande, claro
y Hamativo sobre Jo que el museo le ofrece.

Un Centro de Actividades para Nifios

En el interlor del EMUA estard a cargo de personal especializado, y organi-
zard visitas guiadas para distintos niveles de edad. Este Centro contard con
talleres de arte, hiblloteca, espacios’ ludu.os ¥ cspaclos de proyeccién
audiovisual.

El auditorio

Para poder ofrecer una experiencia audiovisual acorde con las posibllidades
del arte contempordneo, déberd estar acondmlon.ndo para proyectar mate-
riales de la mds alla tecnologfm »

Los e;pacios de pmye_cc_ién_. pamleloi al dud}i'tzdtriéb

Deberdn tener como finalidad ofrecer al visitante informacién audiovisual
permanente acerca de las exposlciones, de tal manera que [a experiencia de
visita esté nutrida con el apoyo de diversos medios de comunieacidn,

La cafeteria y el restaurante

Deberdn estar integrados al resto del dmurso museogrdfico, de tal manera
que formen parte de la experiencia estética del visitante, tanto en el plano
 gastronémico como en el diséio arquitecténico y visual.

35
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' La tienda

i

i

i Deberd estar concehida como un elemento hidico que se integre a la

experiencia estética del visitante, por lo que en ella se ofrecerdn algunos
objetos artisticos, asi como materiales tecnoldgicos relacionados con el arte
contempordneo. El objetivo central de este espacio, sin embargo, serd
ofrecer la mayor diversidad posible de materiales diddcticos relacionados
directa o indirectamente con los lenguajes artisticos, ya sean producidos en
el pafs o en el extranjero, dirigidos a toda elase de piiblico. Entre estos
materiales se pueden mencionar rompecabezas con reproducciones de
obras de arte, laberintos tridimensionales, pelfculas con valor artfstico,

- materiales audiovisuales acerca de los artlstas 'y fos lengnajes artisticos,

carteles con reproducciones de obras artisticas, grabaciones de misica con

valor histérico especial (por cjemplo, misica experimental, miisica produ-

cida por grupos indigenas de d:vcrsos paises y mislca compuesta con fines
dldaclinos) :

La Iibrena

Deberd poseer una personalidad propia, que la distinga de todas las demds
librerfas del pafs, al ofrecer materiales inasequibles en otros espacios, como
es ¢l caso delibrosy revistas decorte acadcmlcoyde divulgacién producidas
en el pafs y en el extranjero sobre artes pldsticas, sobre misica y mislcos,
sobre cine, arquitectura, disefia y otras manifestaclones artisticas, También
la librerfa podria contar con unz oferta especial de materiales especificos,

* como libros ilustrados para nifios, colecclones de laberintos, etc. Esta
Alibrerfapodri ofrecer informacién sobre libros publicados en el extranjero,

y ofrecerd el servicio de fax mtcrnadondl para solicltar libros por medios
electrénlcos.

La videoteca

Deberd contar con el acervo de peliculas con valor educativo yartistico que

hapuestoen elrculacién ¢l Conscjo Naclonal paralaCulturaylasArtes en las

bibliotecas publicas del pafs (mis de 250 largometrajes 'y diversas coleccio-
nes de materiales producidos por la Unldad de Television Educativa, tales
como adaptaciones de obras literarias, entrevistas a creadores, elc.). Ade-
mds, nuirird su acervo con materiales diffcilmente asequibles al piblico
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general por otros medios, en convenio con la Filmoteca de 14 UNAM yconel
acervo de mds de 27 000 videos con los que cuenta la Cineteca Nacional.
Estos materiales servirdn paranutrirun programa permanente de proyeccio-
nes, y sus materiales podrin ser consultados por cualquier visitante dentro
del recinto del EMUA. De ser posible, también habrd servicio de préstamo
intervideotecario con acervos de otros pafses.

La biblioteca

Ofrecerd al visitante materiales complementarios 4 su visita. En ella ¢l
visitante podrd encontrar un acervo actualizado de revistas y libros especia-
lizados y de difusion acerca de la dimension estética de la experiencia
humana. Para ello se requiere que este espacio esté bajo la coordinacién de
personal experto en el campo de lainvestigaciénartistica interdisciplinaria,
y que cuente con recursos suficientes para ofrecer un acervo actualizado y
amplio sobre la actividad artistica contemporinea. '

La Sala Permanente sobre Muralismo

Cumplird 1a funcion de contribuir a dar al EMUA una personalidad propla.
Contard con su propia bibliotecs, con un taller de muralismo abierto al
piblico visitante y con un espacio de proyeccién de materiales audlovisuales
y hologrdficos en los que se recreard ¢l ambiente cultural que propicié la
creacién de este movimiento artistico en nuestro pafs, y en el que el edificio

de San Ildefonso jugé un papel fundamental. Este espacio podrd contar con -

recursos multimedix, médulos interactivos y recreaciones amblentales.

En el edificio del Antiguo Co!egio de San lidefonso

En el edificio del Antiguo Colegio de San lldefonso, existen espacios que por
tradicién han sido marco deacontecimientos académicos de gran relevancia
en la historia de la Universidad. S

Anfiteatro Simon Bolivar

“Con cupo de 440 personas es ideal para recitales y conclertos extraordina-
rios.
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* Capilla

- Conmediano aforo (de 1002200 personas). Piso de madera, apropiado para
.~ espectidculos ofrecidos a un publico reducido.

 Patio de Pasantes

* Por sus caracteristicas arquitectdnicas se puede utilizar como espacio de

usos miltiples, siendo una sede para expresiones musicales, dancisticas,
teatrales y mixtas contempordneas.

Patio de la zona comercial

ispacio abierto para representaciones escénlcas,

* Silo Fésforo

Pertenciente 2 la Direccién de Estudios Cinematogrdficos de la propia
Universtdad, posee los recursos necesarios para la proyeccién de fitmes. Su
ubicacién contigui al espacio cultural, puede constituir un atractivo mds de
fa visita al EMUA, ’

Calle peatonal de San lidefonso

Se propone la utilizacién de la calle peatonal adyacente al edificio-de San
lidefonso como marco de propuestas escénicas contempordneas que conli-

“nidan 1 tradicién de expreslones populares callejeras.
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Capitulo 2

Proyecto para la creacion
de la exposicion
La Magia del Grabado

Nota: .
La exposicidn La Magia del Grabailo se inaugurd el
dia 4 de julio de 1994. Por ser el presente’
documento el proyecto aprobado se decidid .
conservar la redaccion original, -
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Introduccion

Dentro del marco del proyecto EMUA, el DMC presentd una serie de B
actividades académicas y museogedficas; entre estas Gltimas, destaca la
presentacién de opclones para exposiciones temporales. De ellas se des-

prende la eleccion de La Magia del Grabado para ser puesta en el espacio

del Antiguo Colegio de San Hdefonso,

Fruto de afios de trabajo del DMC, y consechencia directa del EMUA, La
Magia del Grabado se diseiid en respuesta a Ja peticidn formulada en abril
de 1993 por el Mtro. José de Santiago Silva, director de la Escuela Nacional
de Artes Plésticas, Para llevar a cabo esta exposicién se solicité la colabora-
cién y apoyo de la Coordinacidn de Difusion Cultural, la Direceidn de Bienes
Artisticos y Culturales del Patrimonio Universitario y de la propia Escuela
Nacional de Artes Pldsticas.

En la realizacidn de esta exposicién la participacion de todos los miembros
del DMC fue determinante desde su concepeién hiasta Jos detalles dltimos del
montaje. La coordinacidn de La Magia del Grabado, asi como la curaduria
yla museogralfa estuvicron ami cargo, siguiendo los postulados del proyecto
de trabajo de manera interdisciplinaria, '

El Antiguo Colegio de San Hdefonso, ya restaurado y bajo el mandato de fa
UNAM, el CONACULTAy el DDF, present6 en su calendarizacién del afio 1994
la exposicion La Magia del Grabado, precedida de ja exposicion Arte y
Mistica del barroco yseguida dedrte dejalisco. Conlapropuesta de mostrar
principalimente la antigua coleccién de estampas europeas y mexicanas de la
antlgua Academia de San Carlos, s UNAM acentud su participacidn y presen-
cia en San Hdefonso. '
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2.1 Planteamiento de la propuesta

- 2.1.1, Antecedentes

| Bl ser humano ha utilizado 1a imagen coma una representacién del mundo
que lo rodea, es decir como un medio de comunicacion y como una forma
i de expresidn artistica.

En el transcurso de Ja historia han existido diferentes formas de produccién,
distribucidn y fectura de los productos visuajes.

tos que de ella se han tenido, desde su concepeidn mdgica religiosa, su
apropiacion ntilitaria y su valoracién estética. Igualmente, el caracter en su
. pracesa de produccidn, -delaimagen dnicaa la imagen maltiple- generé una
{ vertiginosa transformacién en los niveles de densidad y variedad iconogrdfica

i
|
x Los cambios que se han observado han modificado radicalmentelos concep-
|
; al alcance del ser fumano,

Ll proceso del grabado yestampacién detaimagen, permitieron por primera
vez en a historia, obtener muchas copias idénticas de Ja misma imagen, a un
casto reducido y-en sus fnicios con un mecd:mxen to tipificado de trabajo
editorial.

Ala utilizactén esencialmente prictica de los procedimientos del grabado se
sumaronlos artistas, quienes experimentaron y enriquecieron con sutrabajo
las téenicas para Ja multiplicidad de la imagen.

“La imagen grabada llega a casi fodas las capas sociales, se convierte en
' vebiculo de transmisidn de ideales politicos, de acontecimientos bistd-

{ ricos y de pautas lidicas. Es cierto gue pronto surgen conocedores y
i coleccionistas de estampas queaprecian la perfeccion técnica, lacalidad
del disefio, efc., pero el factor cuantitativo y multiplicador se- habia
(ntroducido definitivamente en el mundo del arte”. (Ramirez, 1976-28).

La gréfica llega a nuestro pafs y se liga a la evalucion de la cultura mexicana
desde J4 época colonial, llega 2 ser parte fundamental y determinante en la
Academla de San Carlos, El grabado y la estampa adquieren desde estos
| primeros momentos un papel protagénico en fa divulgaclén del conocimien-
to y del Arte a través de su reproductibilidad en libros, ilustraciones,
reproduccién de obras artisticas de los grandes muestros, panfletos y atinen
| temas politicos y de critica social, asf como de caracteristicas rdigios‘m
2 como los libras de Horas, etc.
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En la actualidad, existen en torno a la grdfica y la estampa una serie de
consideraciones por demds interesantes, sobre todo enmarcindola dentro
del contexto dela produccion artistica, preguntas como jes 0 no un arte?, jes

! un arte menor?, ¢l hecho de que sea miltiple jaltera su calidad?, j5u valor

comercial?, ;la debe de producir un técnico o el propio artista? y miles mis,
reflejan el interés por partede personas interesadas enla materia en conocer
y aprender a apreciar esta forma de manifestacion artistica.

Origenes de la propuesta

La exposicidn que se prevéinaugurar proximamente en el espacio museogrd-
fico deSanIldefonso, esunamuestra diddcticasobreel grabado y la estampa,
El titulo tentativo de esta exposicion es La Magia del Grabado y la
Estampa.

Esta exposicion estd concebida como una exposicién emergente entre una
magna exposicién que contd con todos los recursos econdmicos y publici-
tarios como lo fue México; Esplendores de 30 Siglos y una préxima
muestra itinerante de grandes proporciones titulada Mistica y Barroco.
Esta circunstancia establece limitantes especificas en cuanto a tiempos y
recursos asf como la extension posible del tratamiento temdtico.

Si bien la importancia del grabado y la estampa justifican una-magna
exposicién sobre su historia, desde sus antecedentes precolombinos pasan-
do por la produccién colonial y modeina, asf como su papel en las propues-
tas visuales dentro de la grafica contempor4nea rescatando los trabajos y las
colecciones que se originaron desde laantigua Academia de San Carlos hasta
nuestros dfas, tal exposicién es dificil de lograr en los tiempos que se tienen
marcados. T -

En este contexto, 1a propuesta que hacemos para la presente exposicion, es
Jt de realizar una exposicion de menores proporciones, pero solidaumente
conceptualizada, Pl

La exposicién que se propone es una exposicién diddctica en torno a la
produccién y ensefianza del grabado. Se pretende generar una muestra en
donde se propicie un tipo de participacién activa para el visitante.

Se trata de crear un exposicién en donde el visitante tenga la posibilidad no

sélo de adquirir informacién, sino muy especialmente de jugar con el
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© grahado, de ubicarlo en el contexto artistico, de volverlo parte de su vida
. cotidiana, de tener una experiencia estética que lo conmuevit como ser
- humano y que le motive a producir otras significaciones a partir de la

estimulacion que reciba en este espacio.

© Bl discurso museogrifico para la presente muestra se generard en torno a
~ tresejes de sentido que serfan, la obra en sf, sus contextos y lainterpretacion
~estética,

No podemos dejar de lado- que la Universidad posee colecciones de gran
alor estético y patrimonial, entre ellas la coleccidn de grabado y estampa

_son notables. Sin embargo generalmente éstas son Inaccesibles para cl
- piblicoen general eincluso paralos universitarios. Por otraparte contextualmente
- ¢l arte s6lo se ha gestado en los dltimos tiempos para y por grupos que se
~encuentran en la élite culwral. El piblico en general y los alumnos de la
. Universidad en particular se encuentran alejados de lx produccion artistic:
¢ contempordnea, de la historia del arte y del conocimiento de los contextos
' socioecondmicos que Ta han generado. La presente muestra, nos da la
* oportunidad entonces deentablar un didlogo mds dirccto con aquellas

i

i

i personas que tienen inquietudes por conocer el lenguaje del grabado y

conocer al mismo tlempo el patrimonio. universitarlo.

En cuanto a la divulgacién de los productos resultantes del trabajo de grabar
y estampar existe en la actualidad el Museo dela Estampa, Institucién que ha
tomado hajo su responsabilidad la exhibicion de este tipo de manifestacidn
atistica. Sin embargo, creemos que una muestra con las caracteristicas que
se-mencionan en este documento no pretende competir o duplicar los
objetivos de otros espacios museogrficos ya establecidos, en virtud de que
los objetivos de estas exposiciones son completamente diferentes.

i Pordltimo la universidad cuenta con el edificio de San Ildefonso, que como
* todos sabemos ha sido. magnificamente: restaurado. Es un espacio cuya

vocacion ha sido redefinida comoun espacio muscogrdfico universitario, en
donde las manifestaciones artfsticas podrdn brindar al visitante un acerca-

 miento 4l intrincado mundo de la produccidn artistica,

| Es por eso que ¢l montaje de las exposiciones dadas en este contexto

Universitario, fortalece la propuesta de producir exposiciones diddcticas en
donde ta UNAM reafirma su cardeter de Institucion Educativa.
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Objetivo general de exposicion

La exposicién La Magia del Grabado, tiene como objetivo general acercar
at visitante al grabado y la estampa, como formas de produccidn artistica,
Con esta muestra proponemos provocar en el espectador una actitud critica,
de exploracién y reflexion en torno 4 ta produccidn, distribucidn, tectura,
docencia y valoracién estética de la estampa.

Objetivos especificos de la exposicién
* Propiciar en los visitantes la exploracion y la reflexidn sobre la dimen-

sidn estética del grabado dentro de la vida cotidiana.

o Contextualizar las manifestaciones del grabado artistico dentro de su
entorno histdrico-social.

o Crear un espacio de experimentacion artistico-universitaria que se
vincule en primera instancia con.la comunidad universitaria y en
segundo lugar con Ia comunidad en general

« Desmitificar al arte yla ens}enanza artfstica Y acercarlas a la vida
cotidiana del espectador,

* Rescatar el discurso narrativo como elemento comunicativo para los
diferentes piblicos del museo. -

o Dar a conocer las cblecciones de estampa de la UNAM

» Presentaral piblico una faceta paco conocida de la actividad artistica,
es decir, el trabajo coud:ano de los pmductares artisticos.

e Conjuntar diferentes mamfestacmnes artisticas a partir de temas es-
pecificos: plastica, teatro, mus:ca, cine, literatura, danza yotros,

* Fortalecerlasrelaciones delartedela estampa con otros contextos da/
saber, como la ciencia, la tacnolagla la crfnca ol comercio y otras.

’ Hewtahzarla relaciénde la UNAM con Ias otrasmstancras del Sistema
Educativo Nacional. '

’ Generar un espac/o d:aldglco entre los expen‘os de las an‘es y el
piblico en general ontre artes y ciencias; entre distintos contextos
histéricos yperspect;vas culturales; entre los lenguajes de Ios medios
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masivos de comunicacidn y otras expresiones de la cultura contempo-
rdnea.

Caracteristicas generales de la exposicion

Tipo de exposicion que se pretende crear

La presente exposicién estd pensada como un proyecto en el que la docencia
y la investigacién produzcan formas para que los universitarios en primera
instancia y la poblacién en general integren a sus conocimientos los del arte
y su contexto,

Serfunqaexposiciéndiddctica en dondeseutilizardn estrategias comunieativas
para dar consistencia e interés al discurso museogrifico,

La exposicién como medio de comunicacion

La lectura de una exposicién se prnduce por ¢l conjunto de significaciones
de varios elementos, entre ellos: el espacio arquitecténico, los soportes
tridimensionales, los objetos, la iluminacién, los elementos grificos de
informacidn (integrados por el empleo del lenguaje iednico y el textuat),
ademds delos recursos tecnoldglcos audiovisuales y otros que se anucnlren
en fa muestra,

Lamuestratiene una concepcidnen donde la estampa, que esta obraartistica
que se mostrard, no serdn el inico ¢je de lectura en la exposicidn, sino
funcionard como un detonador para generar alrededor de ella un discurso
colateral en torno a la valoraclon estética, de produccidn, contextos e,
interpretacién estética, Se pretendtra con esta muestra tener una relacién
interactiva con el espectador, no‘necesariamente a lo largo de toda la
muestra, pero-si en clertos espacios, que por la temdtica y/o desarrollo
museogrdfico propicie un trabajo mds directo con el piblico,

En la presente exposlcldn existird una estructura secuencial en donde l'\q
intenciones y los objetivos de Ja muestra estardn mostradas al espectador en
forma explicitas. Esto significa que a través de lengusje verbal se le hard
saber al visitante cudl es la forma de lectura propuesta por los productores
de la exposicién, aunque por supuesto ¢l visitante estard en plena libertad de
crear su propio ritmo de lectura de la exposicidn.
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Los temas estardn propuestos de tal forma que las salas museogrdficas que
los contengan creardn unidades espaciales independientes con un discurso
propio, pero modular con respecto a otros.

De esta manera, el visitante podrd explorar cadaseccion de maneraindepen-
diente a las demds, como ocurre durante la emisién de un programa
televisivo que forma parte de una serie, o como ocurre durante lalectura de
un cuento que forma parte de una secuencia narrativa, Al iniclo de su
recorrido se le podrd ofrecer un memi de opciones, para que el visitante
seleccione aquello que le despierta un interés especifico, como ocurre al
hojear una revista,

Por iltimo cabe mencionar que la visita a una exposicién ocurre general-
mente en el tiempo libre del espectador e implica la participacién total de su
capacidad perceptiva (ver, ofr, tocar, en algunos casos oler y gustar). Por
ello, exige del espectador una respuesta activa desde el mero acto de
desplazarse hasta el sltio de 1a exposicién y de caminar dentro declia, hasta
la creacién de su propia interpretacién narrativa de la experiencia de visita,

Particpacién octha del epectador

La apreciacién de la dimensién estética de la cxpefiencla cultural requiere
de un ambiente que propicie una interaccién dialdgica entre el visitante y
todo aquello que le ofrece un espacio museograﬂco.

Para lograr este diilogo, enel queel visitante habr4 de jugar un papel activo,
se requiere que en este espacio se enfatice la posibilidad de reconocer el
contexto al que una determinada experiencia estética pertencce, de tal
munera que el mismo visitante pueda establecer un dlilogo con aquella,
partir de sus proplos referentes conlextuales

Esto se podrd lograr con el empleo de ambicmaclones (eneste caso mostrar
los talleres de grabado), reconstrucciones narrativas de experiencias de
creacién artfstica (pueden ser a través de videos), ¢l empleo de I imagen

grificaentodas sus variables (representaciones fotograficas o ampliaciones

serigrificas, mapas, cuadros, diagramas, ilustraciones, cédulas, etc.). Es

decir, utilizar las estrategias discursivas tanto tradicionales como las que

hora ofrece Ia tecnologfa contempordnea.

63
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{ Relacién entre la produccién y la lectura del arte

Una estrategia museogrdfica que permite articular 12 produccidn y ka lectura
de las artes consiste en fnvolucrar al visitante en la experiencia de I
produccién artistica, Para ello se podrd ofrecer un espacio de talleres
temporales dirigidos a adultos y nifios, en refacién directa con el tema de las
exposiciones.

Otras estrategias museogrdficas que podrfan cumplir este objetivo serfan la
creacién de espacios en Jos que el visitante pueda ohservar in sifu 4 los
creadores artfsticos durante el proceso de preparacién y elaboracién de su
trabajo.

Ejes de sentido de las exposiciones

En consonancia con las definiciones que han orientado el trabajo previo ala
formulacién de esta propuesta, lo educativo se entiende como un proceso en
donde ¢l espectadora partirdc su expertencla puede modificar o enriquecer
algin aspecto especifico de su visién del mundo.

Frenteatacxposici6n, el espectador porieen pelaci6nsu capacidadinterpretativa

_conlapropuestadesentido deaquélla. Nohabrd unnico sentidoni serd uno

solo el correcto, La cxposicién serd formulada con una retérica compleja e
integral: lo cronolégico infegrado alo formal; lo' contextual alo estético; el
oficlo  la temdica, y asf sucesivamente,

En términos gcncral¢5, las cprsiciohes estardn construidas alrededor de
tres ejes de sentido, cada uno de los cualesa su vez serd articulado con otros
mds segiin s desarrolie el guién temidtico de la exposicidn. ,

jes concep!uales de la exposlcl6n
Laobray o tema

A diferencia delo que ocurreen exposiciones tradicionales, Ia aproximacién
ala obray al tema estar desprovista de elementos mistificadores. En esta
propuesta, ia aproximacién tenderd u desentrafiar los aspectos.mds concre-
tos de fa producclén, su concepto, los materialcs, fa lécnka yel oﬂcio
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Bl contexto

Si bien se destacard en Ia obra la accién individual de su productor en esta
exposicidn se integrardn los clementos que permitan al espectador recono-
cer 4l fendmeno artfstico como uno mis de los procesos culturales.

Como se integra y funciona un taller; céino se ensefia y se aprende a hacer
grabado, cudl es fa situacién del grabado dentro del arte, cudl es el mercado
de la obra grdfica, elc.

La interpretacidn estética

En este eje se propondrd al espectador como elementos de interpretacién los
conceptos estéticos contempor:ineos a Ja obra, asf como la posibilidad de
contrastarlos con ofras concepciones.

Se evitar4 en lo posible preconizar sobre un sélo concepto de arte y en
cambfo se intentard propiciar. en los visitantes una diversidad de experfen-
cias estéticas.

Exposiciones formuladas por equipos interdisciplinarios

Considerando la complefidad que implicala produccién deexposiciones, es
indispensable que esta muestra cuente con los profesionales especializados
en el drea, a fin de formular un discurso museogrifico consistente.
Importancia de otros espacios

Algunos espacios especificos deberén reciblruna atencién eapeclal pues de

ellos depende que Ja visita resulte una experleneia integral en Ia que cada

elemento sea parte de un discurso significatlvo y valioso para ¢l visitante,

Estos elementos son, entre otros: losespaciosexteriores elumbral, el centro

de actividades para ‘nifios, el auditorio, los eapacios de proyeccién, 14 -

cafeterfa, la tienda, y la librerfa.

Elumbral esel elemento crucial para que el visitante potencial decida entrar |

al espacio museogrdfico, yes el lugar en el que se formulan diversas hipdtesis

delecturaysegeneran diversas expeculivas con respectodiaexperienciade

visita. Por todo ello, es necesario que se ofrezca al paseante un anuncio
grande, claro y llammvo sobre lo quc la muestr,l le ofrece.

65
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Un Centro de Actividades para Nifios en el interior del edificio de San
Hdefonso estarid a cargo de personal especializado, quienes organizarin
visitas guiadas para distintos niveles de edad,

La tienda deberd estar concebida como un elemento lidico que se integre a
la experiencia estética del visitante, por lo que en ella se ofrecerdn estampas
elaboradas en diferentes técnlcas, asi como materiales de apoyo diddetico
relacionados con el grabado, Estos materiales estardn dirigidos a toda clase
de piiblico. Entre estos materlales se pueden menclonar rompecabezas con
reproducciones de grabado, loterfas con cartas creadas con Imdgenes de
grabado, carteles con reproducciones de obra grifica, folletos explicativos,
ele. o

Contenido temdtico
LA MAGIA DEL GRABADO

Eje vertical. Contenidos temdticos de la exposicion.
Texto narrativo secuencial ‘

TEMA 1
INTRODUCCION
gQué es el grabado?
gQue es fa estampa? .

¢Cudles son los principios fundamcntales que ngen d proceso de grabar y
estampar una Imagen? ‘

gCuélcs son as técnlcas fundamemales?
TEMATL o
ANTECBDEN’I'I‘.S IIISTORICOS Y TECNICOS

g(,uales son los antecedentes en algunas culturas represcnlatwas por intentar
reproducnr una lm.lgcn en forma miltiple?

iCudndo, por quéy d6nde surg16 el grabado y la estampa occidentales?
{Cudles fueron sus primeros usos?
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;Cudl serfaun panoramabreve de la historia de las técnicas mds importantes
de geabar y estampar, grabar en madera, grabar en metal y litografia?

¢C6mo y cudndo es que los artistas se Involucran en la produccién del
grabado?

iQuiénes han sido grandes artistas-grabadores de gran influencia en
panorama internacional?

4C6mo y cudndo llegan las técnicas del grabado occidental a México?
;Cudl serfa un panorama breve del desarrollo del grabado en México?
;Cudles fueron sus influencias?

“\Quiénes hansido los grabadores mexicanos que han realizado una propues-
ta estética trascendente?

TEMA Il |

PRODUCCION DEL GRABADO

{Qué es el grabado en relleve?

gCu.’d es la técnica mds representatlva dcl grabado en refieve?

gQué es Ia xllograﬁa? (Grabado ﬁbm—grabado comraflbra)

| ¢C6mo funclona tn. mller de xllograffa?

Presentacidn de obra realizada en 1a técnica de xllogmfm
iQué es el grabado en hueco? ,

| sCudles son las técnicas mds reprcsenmtlvas de grab.ndo en hueco?

Quéesel grabado al buril? , ‘

{COmo es traba]ar 1 l.t manem negra?

¢Qué cs el grabado a la punta seca?

#Qué cs el grabado del agnafuerte?

1Qué es una mesotinta? -

iQué es cl grabado al aguatinta?

Quéesel gmbado al barniz blando?

;Como funciona un taller de gmbado en hucco?

&7
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Presentacion de obra realizada en grabado en hueco con sus diferentes
téenicas.

{Qué se entiende por impresion planografica?

/Qué es la litograffa?

;Cémo funciona un taller de litografa?

¢Que es la impresion en offset?

Presentacién de obras litogrdficas

iCudles son las técnicas contemporineas emparentadas con cl
grabado?

gCuéles son las fronteras del grabado yla cstampa?

1Qué es la serigraffa? | .

JComo fnhciona un tallc'r»bdbe sc;igraffa?

(Qué es la monotipia?. o

Quéesla 'nlixogi'éfia? .

i Qué formas de reproduclr la imagen s conclben en la neogréfica?
Mimeograffa, clcctrograﬁa, fax, fotost{mcas, ec.

Presentacidn de obras en técnicas comcmporzineas ‘

TEMA IV _ . ,
CONSBRVAG!()N Y llBSI‘AURAClON DBL GRABADO

JCuiles deben d_e ser los cnidados pm conservar en buuu estado
los grabados? ,

iCudles son las condiclones que debcn de existir en la produccwn delos
grabados? :

¢Qué tipo de materiales se deben utilizar para garantizar el buen estado de
los grabados? :

{Cudles son las condxclones que debcn exisur para la exhabiclén de losv
grabados?

iCudles deben de scr los criterios pam el nlmacemmiemo de los gmb.tdos?
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iCudles deben de ser las condiciones en las que se transporta un grabado?
{Como debe de ser la restauracion de un grabado?

iQué problemas de conservacién presentan con mds frecuencia los graba-
dos?

¢Cudles son las diferentes técnicas de restauracién que existen para preser-
var los grabados?

TEMA V

ENSENANZA DEL GRABADO

{Cémo se inicid Ja ensefianza del grabado en México?

{Cudl es un panorama histérico breve de la ensefianza del grabado en la
Academia?

{C6mo es la ensefianza del grabado acmalmente? ¢Dénde se estudia, que se
necesita para ser grabador, es necesario saber dibujar para grabar, etc.?

sCudl ha sido la vida académica en torno al grabado, quiénes han sido
maestros lmportames de grabado en México?. :

gQuiénes han sido maeslros importantes de fa Academla de San Carlos?

iCudles son las diferentes posmras did:ictic.ts actu.lles en la docencia del
grabado?

{Como funciona ac(ualmeme un uller de ensenanza?

{Cudles son las condiciones de seguridad que debende existir en un taller de .

grabado y cuales son el tipo de precauciones que el maestro ensefia a sus
alumnos a tomar en cuenta?

TEMA VI
EL GRABADO (ES UN All'l'll?

3La obra dnica tiene mayor vnlor que a que se hace mediante tecnlcas de
reproduccién? :

{C6mo afecta la posibllidad técnica de reproduccidn al concepto dearte yal
consumo cultural del arte?

$C6mo afecta I wpmductibilid.xd lccmca de la obra « 1a relacidn entre ol
arfista y su obra?

HY
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¢Como se relaciona las arles gréficas con la pintura y ¢l dibujo?

¢Quédetermina ¢l tiraje delos artistas? ;Tiene el mismo valor impresiones de
un tirgje reducido que las de tirajes muy amplios?

¢€omo se firma el grabado?

¢Cudl es el mercado del grabado?

¢Existen grandes coleccionistas de grabado?

¢Qué pasa con Ja obra de este tipo en los Museos?

#Qué relacion existe entre el grabado y otras ciencias y/o tecnologfas? La
fisica, la quimica, los procesos fotogrificos, etc.

TEMA VI 5 o
EL GRABADO Y SUS VAR[ABLES EN NUESTRA VIDA COTIDIANA

gDénde estdn presentes el gmbado yla estampd-en nuestra vida cotidiana?

Obra

Eje horizontal / Obra-Contexto-Interpretaclén '
Eje namativo contextual en torno a lo obm '
Delaobra grifica expuesu se hard una seleccl6n de pieias que revistan un

especial intercs y que dadas sus caracterrsticas permltan alos productores
dela exposicion crear un texto t.mto visual, como literario en torno a ella.

Loanterlor permitird unalectura por parte del espectador no sélo delaobra, -
sino de sus contextos y podr& valorar su lntcrprelacxén estética.

Andlisis del aspecto técnico

Soportu Tipo de p.lpel . ‘
Consideraciones en torno alos procesos técmcos utilizados.

Evaluacién de los resultados desde el punto de vista técnico, en caso de que
exsta alguna reslaur.lclén explfcacién diddctica del procedimlento
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Andlisis formal
Aspecto compositivo.
Manejo de la forma (texturas, ritmo, etc.), de la composicién y del color.

Andlisis del aspecto significativo de la obra (Contextos)

Temas abordados por el autor, contexto en donde se produce Ia obra,
comentarios criticos suscitados por la obra, usos de la obra.

Plancacién del trabajo
Acerca de la produccién de exgaslclones

Aunque la constante de las exposlciones serfa su carﬁcter diddctico partimos
del principio de que una puesta en escena museogedfica, ademds de ser un
medio de comunicaci6n, es una activldad artfstica en si misma. La puesta
museografica s una obra colecﬁva que tiene que ver con posturas estéticas
respecto a forma, espacio y color, todos ellos elementos con un sentido
compositivo que identificard a sus creadores,: Ademds de los aspectos
formalesy técnicos que conllevauna puestaenescena museografica estdn los
aspectos expresivos ¢ mterpretativos 0 en su ¢aso comunicativos que los
hacedores buscan como su propio lengua]e yque intentan poner a disposi-

~cién de los visitantes. .

Pucde o no guslarnos como piiblico cl resultado de una proslclén pero el
equlpo productor de la escena muscografica, al igual que cualquier artista,
somete este relato al publlco yse exhibe también a través de su tmbajo

Una puesta en escena museogriﬁca es una propuesta artfsuca que cxhibe
muchas veces otra propucsta artistica, Es entonces upa obra que genert

critica sobre s misma y sobre la obra que la origina, De tal manera, se-

produce una experiencia estética en el espectador de la obra, aunada a la
experiencia museogrdfica generada por lapuestaen escena dela obra Esun
juego, afortupadamente interminable. ' :

Pablico al que estard dirigida Ia exposlclén

Ei piiblico al que estard dirigido esteespacioesen pnmer lugarla comumd.ul
universitaria. 1os estudiantes de arte encontrardn un excelente lugar para
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hacer dialogar sus conocimientos adquiridos en la escuela conlas experien-
cias que se proponen,

En segundo lugar este espacio estard abierto al pablico interesado en el arte,
precisamente quicnes sin ser especlalistas podrdn tener la oportunidad de
aproximaciones diversas, experiencias que no slempre son accesibles en
exposiclones de corte mis tradlcional y con una estructura retérica lineal.

Los especialistas serdn no sélo piblico sino actores importantes en la
creacién de la exposlcién: historladores y criticos de arte, artistas, produc-
tores, comunicadores, musedgrafos, educadores, téenicos en conservacidn
y restauracién, todos ellos integrados en equipos multidisciplinarios en
torno a un proyecto comin,

Por dltimo, la poblacién de la Ciudad de México, y de manera muy especial
los habitantes y visitantes del Centro Histérlco, encontrardn en este proyecto
una nueva etapa en la vida del antiguo barrio universitario.

De lo anterior se desprende que existird heterogeneldad de nlveles socio-

culturales entre el pablico receptor; Por lo tanto se buscard 'una lectura

asequible para la mayor diversidad posible de visitantes, considerando la
posesidn de diferentes cédigos de interpretacién. -

Setomard Lspecmlmcntc en cuentaque el publico que asiste cotidianamente
aeste tipo de espacios (de lunes a v:ernes) sof personas que se encuentran
en una etapa formativa (nifios y adolescentes), por lo que en La planeacién
se visualizardn actividades tendientes a lograr un mejor acercamlento con
este tipo de pubhco

Descrlpcién de Ias tareas a desamllar

lnvestlgaclén ydesarrollo de contenldos

Formulaclon delos contcmdos temdticos de las exhlblclones yvaloracién de
colecciones. .

{ =Desarrollo dc'los contenidos: -

~lInvestigacidn de tcmil_s-cspecfﬁcos a desarrollar con base en:
Esquema inicial de contenidos.
Revisién bibliografica,-
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~Invitacién 2 participar 2 los teéricos, productores y docentes especialistas 73
en ef tema,

Entrevistas con especialistas (tedricos, productores de arte y
criticos de arte).

~Investigacién de campo cn general,

—Elaboracidn de guién temdtico, Desarrollo breve de los temas que compo-
nen la exposicién y esqueleto conceptual.

~Elaboracién de guién museogrifico. (Junto con el drea de disefio museo-
grifico).

~Investigacién y acoplo de Imagenes base para la exposicién,

1 ~Redaccion de textos,

~Revision de los contenidos, en las etapas de diseno y produccién (trabajar
cstrechamente con el equipo de disefio).

Selecdén, obtencién y mane)o de obra

“Acoplo de colecclones

Obtenclén de las obras y objetos de colecclones
-Bisqueda en acervos dela Unlversldad

~Busqueda en acervos de otras lnsllmciones '

—Catalogacnén de la obra o

~Seleccidn de la obra para la exhiblcxén ;
Definicién del cardcter de los objeloa dentro de la exposicién
Tramit;a de préstamos temporales de las obras

 Obtencién de seguros -

Transporte y manejo de colecciones

Seguridad y conservacion de Ia obra

e —— - -~ —
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| Comunicacién museogrdfica

Articulacion entre investigadores, curadores y diseiiadores de la exposicion,

teniendo en cuentatas intenciones del discurso museogrificoy los niveles de
accesibilidad del piblico receptor.

Llaboracién de fas estrategias de comunicacién con el piiblico.

Elaboracién del guién museogrifico de la exposicion (documento en el cual
se sintetizan los contenidos y se definen los medios de comunicacidn y las
estrategias a utilizar en la exposicién),

Disefio museogrdfico

Conceptualizacién del espacio museografico, entendiéndolo como un con-
junto integral de significaciones que conforma un discurso generado a partir
de los diversos sentidos de los distintos medios de comunicacién.

Elaboracién de guién museogrifico (funto con 1los coordinadores de equipo
y responsables de proyecto).

Definicién de criterios en el empleo de forma, color, LspaCIO y composicion

Diseito arqmleclomco
Valoraci6n de los espucios actuz\les y sus poslblea funciones como dreas de
una exposicién,

~Distribucién/mapeo de los cohtenldos en los espacios disponibles,
~Propuesta de circulacién y aenalizaclén

~lluminacién.

Diseio industrial
~Diseiio de cada soporte musedgrifico, Para esta exposiclén en especial se
disefiaran marcos-cajas con vidrio que sirvan de proteccién al grabado y que
posteriormente puedan ser reutilizados en otras muestras.

~Disefio de mobiliario, Si fuese necesario. -
Diseiio grdfico
~Disefio de elementos grificos: tableros, wnapas, ilustraciones, grifica.

~Fotograffas,
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~Diseiio tipogrifico.

Jerarquizacion tipogrdfica.
Calenlo tipogrdfico.
~Captura de textos.
~Disefio de material de apoyo diddctico
Diseiio de elementos interactivos
~Creacién de material diddctico realizado en forma artesanal o Industrial,

~Disefio de elementos did4cticos utilizando computadoras o multimedia.

~Disefio de elementos audiovisuales (videos, audiovisuales, reconstruccio-

nes televisivas y otros),

~Sonido o grabaciones ambientales y de reconstruccl(m radiofdnica,

Diseio y concepeion de eslegias :feactivfdades que Se convierten en parte de
discurso museogrdfico

~Ambientaciones.
—Representaciones,. ¢

—-Actuaciones.

Edicién de textos lmpmos y criterios dldécttcos

Revision de proposllos gencralcs y particulares dc mda tema de la exposi-
cion.

Critmoa generales del mancjo del lengu:qe

Correccldn de estilo y revisién de niveles de lecmm

Asesorfa en la seleccidn de recursos ‘diddcticos de la exposicidn,
Asesorfa en ¢l desarrollo de los materiales diddcticos de la exposicion.

Produccion y montaje
Etapa de realizacién

En esta etapat los mlembros del cqulpo de museograffa pasan a supervisar a
los conteatistas, a fin de que la produccién del material se realice conforme
alo plmcado
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Las etapas de [t produccion son:

-1, Construccion de todos los elementos de disefio muscogrifico.
[ ~2. Supervision de ta produccién,

| ~3 Montaje.

Disefio de actividades de apoyo

Aungue independiente del discurso museogréfico plateado para ta exposi-
cién, estas actividades de apoyo son importantes porque refuerzan las
intenciones del discurso y 4 través de ellas se establece una vinculacion mds
directa con el visitante de la muestra,

~Visitas guiadas.

~Talleres infantiles, juveniles y para adultos.
~Juegos diddcticos,

~Obras de teatro,

~Cine.

~Danza. '

—Audiciones de musica.

~Elementos interactivos,

~Actividades de imcrcambm ncadémico (confercntias, mesas udond‘m,
cursos, visitas de artisias immados)

‘-—l.xcursloncs educativas en la ciudad, af interfor def p‘us y al extranjero,

Actividades de dlfus_i6n :
Planeacién y reallzacién de la campafia de difusi6n.
Materiales llil'p'résos
Invitacién ala inavguracidn,
- Cartel de la exposicion.
. Program,t de acﬁvidadcs.
: Ho)a de sala,

-



2339,

2,34,

2.3.‘.

CONSBERACIONES FROPOSIIVAS PARA LA RLWEACION, DISSRO Y MONTAR DEBXPOSIIONESTIZT

Libro-catdlogo de la exposicidn.
Prensa y difusién

Ruedas de prensa.

Anuncios en periddicos y revistas.
Insercidn en Gaceta UNAM,
Boletines de prensa,

Medios audiovisuales

Anuncio radiofénico.

Programa radiofénico.

Anuncio televisivo,

C:ipsul; ixiformuva para televisién.

Serviclos de evaluacién |
Evaluacién de las respuestas del pﬁbl!co
Planeacién de los mec:mlsmos de evaluacién
Realizacién de la evaluac!én

Dictamen,

| Calendario

Parte fundamcmal dela otganlzacién de una exposicnén esla valoraclon del
iempo que requlere cada elapa de realizacidn.

Una buena c.llendarlzaciou es aquella que coordina perfectamente los
recursos y actividades dc los equipos de trabajo.

Consideraciones pmupuestales

A continudcién presentamos los rubros que podrian servir de base para la
elaboracién del desglose de un pre:mpuesto para la exposicidn,

Salarios del personal

En este rubro se indicar;i ¢ personal que p’trticxp.tr& dentro de la elabora-
cidn de la exposicion, setendrd que acl.xrar el puesto, el tiempo que trabajard

&3
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| paraeste proyecto, los salarios mensuales que se le asignardn y su impuesto
- correspondiente.
Costos de produccion

En este rubro se indicardn los costos que se generan en la produccidn de [a
exposicion. Estos pueden ser desde Ia adecuacion del espacio, (presupuesto
arquitecténico), construccion de soportes de exhibicion (presupuesto de
diseiio industrial), elaboracién del material grifico, incluyendo los dere-
chos de autor (presupuesto de disefio grdfico), elaboracion de medios
diddcticos de apoyo como videos, audjovisuales, proyecciones, animacio-
nes, etc. (presupuesto de medios audiovisnales), obtencidn de objetos y
piczas a exhibir (presupuesto de acoplo y restauracién de colecclones).
Costos por concepto de seguros, realizacién de Impresion y montaje, etc.

Costos de fnfercambio académico
En este rubro entran los gastos de acoplo de informacién documental y
visual, asf como los generados por reuniones y entrevistas con especialistas
de diferentes dreas. ’

Costos adwinistrativos

Todos aqueffos gastos de infracstructura administrativa que permiten que la
exposicién se desarrolie en los mejores términos, gastos de oficing, gastos
de personal de contabilidad, secretarial, etc. .

Costos de medios de difiisidn y promocidn de l exposicidn
Como un rubro aparte se cnk;ueniran los costos que nos permiten
difundir y promoclonar kx exposicién a través delos medios de comuni-
cactén colectiva. i ,
Cada cxpo_sicién,,t_ienesu propia soluct6n presupuestal, Ja cual dependerd de
fos abjetivos y las caracterfsticas que presente cada muestra,
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Conceptualizacion del proyecto
Criterio en cuanto al manejo de contenidos

Niveles de lectura

La exposicldn estd dirigida princlpalmente a un piiblico general, aunque por
supuesto se hard énfasls en un pGblico universitario. Es entonces necesario,

-crear un discurso sencillo que resulte accesible para todo piblico.

Sinembargo, el piblico tiene Intereses diversos, por lo que algunos buscardn
obtener informacién mds profunda. No sélo el minimo necesario, La Infor-
maclén, por lo tanto, serd presentada en diferentes niveles.

En un primer nivel de lectura se tratard que los titulos y subtitulos junto con
las imdgenes grdficas conformen un discurso en sf mismo a través del cual
se pueda obtener la esencia de los mensajes,

Un segundo nivel de lectura serd a través de los textos presentados y la
grifica. Informacién que vamis detalladay se dirigird al pablico que observa
con mayor detenimiento el contenido de la exhibicién. No obstante, también
estos textos pretenderdn ser claros, sencillos y que inviten a los visitantes a
la reflexidn.

En sintesis podnamos hablar de cuatro niveles de lectura.

Primer nivel de lectura. Titulos ysubtftulos de la exposicién, ]unto con
imdgenes con fndices deiconicidadalto (grabados y/o estampas, fotografias,
ilustraciones), objetos, soportes, espacios arquitecténicos, ambientaciones.

Segundo nivel de lectura. Textos presentados como cédulas temdticas e
imdgenes con fndices de iconicidad que requieran maym tiempo para su
interpretacion (mapas, diagmlms, grificas, etc).

Tercer nivel de Ie_ctura. Cédulas de objeto, material presentado en
computadoras (en caso de que asf se declda), material interactivo (tipo de
materfal que implica que el especlador se involucre reatizando una accién
participativa). o

Este nivel de lectura exige mayor tiempo y atencién por parte del espectador.

Cuarto nivel de léctura. Medios de apoyo como gufas y catdlogos comple-
mentirios. Nivel de lectura que incluso se da fuera del espacio fisico de la
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exposicidn.

Discurso Museogrdfico

En cuanto a la narrativa o secuencialidad del discurso museogréfico, una
exposicién en general debe tener perfectamente definidos sus contenidos a
finde que el espectador pueda construir su propia experiencla a partir dela
interpretacién del discurso muscogrifico. En la formulacién de los conteni-
dos de la exposicion se debe preveer la participacién del espectador.

Por tal razén, la secuencia que sc estd marcando en el recorrido de la
exhibicién estd perfectamente definida, de tal forma que el espectador se
encontrard ante una narrativa légica y lineal en cuanto al tema,

Sin embargo existird una linea de lectura paralela en cuanto 4las obras, que
le permitird al espectador si lo desea, situarse en un contexto determinado,

Los temas se desarrollardn en forma modular, de tal manera que el visitante
tendré la posibilidad de seleccionar el frea de exhibicién que le interese
recorrer. Estas unidades modulares tendrdn una secuencia de principio a fin
en cuanto al tema tratado. Al inicio de Ia exposicién se le hard saber al -
piblico ias posibles “rutas de visita”, - ‘

En esta cxposicién la intencién del discurso vaa ser explfcita, es decir, sele
va a decir al visitante obviaente en que tema se encuentra. Esto con el fin
de que ci mensaje de la exposicin sea clmmcme comprendido por el

espectador.

Concgpcléh gemfal de Ia cdn’)unic»a:‘cién‘ visual |

Dentro de la planeacién museogrﬁﬁ_ca; entcrjdemos que ¢l mensaje de una
exposicién sedapor el conjunto de significaclones de varios elementos conio
son: el espacio arquitecténico, los soportes tridimensionales, la ilumina-

“cién, los objetos, los elementos grificos de informacién (con SUS dos

lengua] es inherentes el iconico yel literario).

Al serla exposicién. una suma de medios de comunicacién se tratard de
equilibrarlos queporla naturalczadcla exposicion se puedan presentar. Se
prctendem un equllibrio cntre ob] etos, tableros deinformacién, fotografias,
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ilustraciones, textos, ambientaciones, el video, muralesymateriales interactivos,

Nos interesa mucho que la exposicién no sea una suma de elementos
estdticos, planos, presentados ante el espectador para su contemplacién
pasiva,

Por tal motivo se buscard que exista una circutacién dindmica y riqueza en
el manejo de volimenes dentro del espacio museogrifico,

Espacio museogrdfico

En cuanto a la circulacidn, ésta serd condicionada por el disefio de los
elementos muscogrdficos. Tendrd una secuencia l6gica, siguiendo la narra-
tiva propia de la exposicién,

Elementos de exhibicién

Se propone la reutilizacién de tas mamparas y bases ya existentes como parte
def legado de fa muestra anterior, Sin embargo se tendrd que disefiar un
marco-caja para montaje de los grabados para que estén perfectamente
protegidos. Ademds se preveerd que este tipo de marco-caja, pueda ser
reutllizable, '

Prbducclén de la Imagen gréfica

Envirtud de que esta es una exposicién diddctica, se intentard vincular el
lenguaje visual de una manera atractiva para el espectador. La imagen se
realizard intentando que sea sencilla'y ficil de interpretar, los elementos
representados serdn reconocibles por ef espectador, nose vaa recurrir ala
geometrizacion pura o a la sintesis abstracta,

liustracién

Se recurrird en su mayorfa a imdgenes de grabados amplificados, dando

alglin tratamiento grifico sencillo para ambientar los espacios.

Fotografia

La fotografia es uno de los recursos que utilizaremos para, a nivel perceptual
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(y reforzando a la ilustracién) establezcamos junto con el publico una
estrecha relacion con el ambiente cotidiano en ¢l que producen los graba-
dores.

“Una fotografia no es solo una imagen, una interpretacion de lo real,
sino que es ademds una huella, algo directamente estarcido de lo real,
como una pisada o yna mdscara mortuoria” (John Berger, Mirar, 1980).

Por tal razén pretendemos recurrlr a fotégrafos de gran calidad, vinculados
ala produccién artistica, para realizar unarelecturade suinterpretacion del
tema, “su huella”, a través de la contemplacién de la fotograffa.

Otra forma de entender o acercarse al trabajo de creacidn de la estampa, cs
a través de la fotograffa utilizada como registro de cicrtos momentos
histdricos. : ‘

Se aprovechard ademds la posibilidad de la fotograffa de ser un registro
visual, apegado en mayor grado a c6digos perceptuales reconocibles,

Las propuestas técnicas >del manejo de la fotografia son las sigulentes:
Obtencién de colecciones de fotografia de I época. (Copias fotogrdficas).

Fotografiainterpretativa: fotomurales en color, blanco y negro (coloreadas).
Con opcidn a pegarse directamente, por otro lado también se manejardn
fotograffas en blanco y negro o duotonos impresas enserigraffa directamente
sobre ¢l soporte, IR '

Mapas, Gréficas y Diagramas

El tratamiento visualizado para este tipo de elementos, serd una combinacién
de clementos formales simples, como plastas de colores, acompafiados de
elementos que sirvan como acentos, ya sean ilustrativos y/o fotogréficos.

Elementos compositivos-

Red ‘ :
Para que los elementos grdficos disefiados integren una unidad visual, se
realizard una reticula, En su elaboracion se evaluard el tipo de material que
contendrin los muros y se dard una divisién del espacio por columnas.

Lautilizacién de esta red deberd ser verstil, puesto que las imdgenes podrdn
rebasar los limites de los médulos. Sin embargo, se encontrardn perfecta-
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mente definidos los mddulos en donde debe encontrarse el material de
lectura,

Lo que pretendemos con el manejo dela red, es una organizacién visual que
permita la unidad dentro del sistema,

Color
La gama de color selecclonada, est4 basada en: Gamas de colores neutros y
grises,

El concepto de color que tenemos se manejarfa  través de una armonfa por
analogfa. Existirdn acentos de contraste de color, para darle ritmo a la
exposicion, '

Acadaunidad temética selevaa conferir un color distintivo, de tal forma que
desde el inicio, el visitante podrd ubicarse con ayuda del color en la zona
correspondiente. Esto har4 m4s did4ctica la presentacién de la informacién
al piblico en general, ‘ : ‘

GAMA CROMATICA -
Nombre del colorCIave‘de pantbn_e
Gama 1 : -
Gris violdceo - 5315
5305 .
5295
5285
5275
5265

Acento de color violeta 266

Gama 2 ‘

Gris azuloso 588
537
536
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Bk 535

534

533
Acento de color azul 293
Gama 3
Gris verdoso 5527

5517

5507

5497

5487

5477
Acento de color verde 327
Gama 4
Gris tierra N 4545

4535

4525

4515

4505

4495 »
Acento de color amarillo109
| Gamas R
Warm Gray 1

7
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Acento de color naranja 151 85
Gama 6
Beige rosado 4755
4745
4735
4725
4715
4705
Acento de color Warm red

Texto

El uso fundamental de los textos dentro de la exposicidn es el de anclaje de
la significacion, :

Por tal motivo se decidi6 que cada una de las dreas, lleve perfecta y
notoriamente su tftulo, Detal forma que sl el espectador decidiera no leerlos
textos de la exposicién pueda reconstruir li narrativa a partir de los
encabezados. ‘ T :

Jerarquias tipogréficas
Titulo de Ia exposicién
Subtitulo de la exposicién
Titulo de la Unidad -
Cédula Introductoria
Titulo de tablero

Subtftulo de tablero
Cédula temdtica

Cédula complementaria- -
Céduladeobjeto
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Tipografia

La seleccién de la tipografia es un elemento importante para la buena
comunicacion con el piblico.

En este caso consideramos que las familias tipogrifieas seleccionadas deben
poscer dos caracteristicas undamentales: leglbilidad y sencillez.

Pensando en esto, se seleccionaron los siguientes atfabetos: Garamond y
Futura.

Estos tipos establecen un excelente contraste con el fondo y, por su disefio
y su peso visual, son perfectamente legibles, No dificultan la lectura.

Su disefio sencillo, permite establecer armonfa con elementos gréficos,
fotogrdficos ¢ ilustrativos.

Se euvidardn perfectamente los aspectos. técnicos de la tipografia como:
tamaiio, justificacién, peso visual e interlfnea de los textos. (Ver ejemplos).
Sintaxis de los elementos de exhibicién

Es importante redundar en este punto, quetodos los elementos deexhibicién
quese utilizardn en la muestra, tendridn siempre como fin cubrirlos objetivos
comunicacionales concretos de cada unidad temdtica, en particular y de la

exposicién en general. Ningiin clemento serd i colocado en formainnecesaria.

Materiales de apoyo
Video

Un video de cinco minutos se presentar al final de cada tema de la
exposicién en un espacio separado, donde pueda progmmarsc suexhibicién
cada vez que se requiera.

El tema central del video podria ser la narracién de un dfa en lavida de un
grabador. E

Malerial inferactivo

Delas cualidades mds rclevames hoy en dfa, en cualquier tipo de cxposicién
que pretenda ser diddctica y comunicar ciertos mensajes, es que posea
elcmentos Interactivos, Existe una gran gama de elementos que pueden
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CONSDERACIONES PROIQSITIVAS PARA LA PLANEACION, DISENIO Y MONIAR CE EXPOSCIONESBIGT

utilizarse en exposiciones y que permiten, de una manera u otra, que el
visitante se relacione nds directamente con la exposicidn.

Se pueden disefiar, algunos elementos simples que le den un cardcter mds
participativo a la exposicién.

Debido a que la exposlcién serd visitada por muchos nifios, el uso de
clementos interactivos disefiados para ellos podrd servir paraincrementar su
motivacion e Interés,

Se presentan a continuacion algunos ejemnplos que muestren el tipo de
elementos Interactivos que se pueden disefiar.

En un drea especial:
~Taller de produccién
H visitante podrd grabar en linoleum e imprimir
Proporcionarles una placa de melal para que impriman.
—Unamesa de grabado que el visitante pueda observar ytocar con detenimiento.

—Los fines de semana ird un maestro de grabado y trabajard ante los
visitantes.

~El taller infantil de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas trabajard en el
patio los babados y domingos..

~Juegos en coordlnaclén con servicios cduc.mvos, ejemplos:

Busca un tesoro en cada sala
Oserva tina obra detenidamente y redactu un cienlo.
Busca los zapalos del grabador, elc.

Eje horizontal 2 | Movimiento artistico en torno al gmbado/Obra-Conteno

Un segundo eje dard pauta a que el piiblico pueda apreciar movimientos
artfsticos de gran trascendencia, que hayan tenido al grabado corno medio
de expresion fundamental, y que se vinculen de alguna inanera con los
contextos histéricos importantes en la vida politica y/o cultural de México.
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Taller de la Grifica Popular

Posada

Gréfica del 68

Grabado Contempordneo de México

Neogrdfica
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Capitulo 3

Memoria Grafica

de la exposicion

La Magia del Grabado.
De la planeacién al monte.



CONSIDERACIONE S FROPOSITNAS PARALA PLANEACION, DICFIO Y MONTAE DEBXIOSIONSS

INTRODUCCION

Fue durante mi breve estancia como enrador del acervo patrimonial de la
ENAP, que estuve a cargo de la curadurfa y fa museograffa de La Magia del
Grabado, inavgurada e} 14 de julio de 1994y clavsurada en noviembre del
mismo afio, esta exposicién se planed fundamentalmente con base en las
colecciones de grifica del acervo antiguo de la Academia de San Carlos, asf
como con grabados prestados o donados por fos actuales maestros de la
ENAP.

La coleccin exhibida fue preparadaa partir del conocimiento que tenfamos
de fas piczas restauradas de dicho acervo y delainvestigacién realizada con
ayuda de los miembros del DAC.

Me ha parecidointeresante presentar muestras del material reatizado duran-
te las fases mds importantes del proceso de planeacion, disefio y moitaje de
esta exposicién 2 manera de coniplementoe diddctico y muestea visval de los
documentos presentados en los capftulos anteriores, los cuales son de
cardcter técnico-conceptual, y que pese 4 ser fundamento de los presentados
a continuacién se contrastan por ser los iltimos fundamentalmente de
cardcter prdctico, y en ocasiones son bocetos sobre la marcha, por razones
de tiempo modificando fo plancado anticipadamente debido a que en
ocasiones los planos no coincidfan con los espacios reales o las piezas
seleccionadas no fueron prestadas por algiin motivo relacionado, general-
mente con su estado de conservacién, como por ejemplo las pinturas

solicitadas a los museos de San Carlos, la Pinacoteca Virreinal o el Museo

Nacional de Arte. . i

Decidi presentar los siguientes bocetos, planos, grificas museolégicas y
fotografias como memoria grdfica de La Magia del Grabado. Su ordenamien-
to pretende ser cronol6gico y corresponde a las fases de trabajo mds
representativas de la puesta en espacio de la exposicién,

o1
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Caleridany de exposicio-
nes proparcionado por el
Colegia de San ilefonso.
Se mockficaron les jochas
de la expos .
Magin del Grebyeio.
inicialmente plincads
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dle Julio y con séarung ert
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nes de Arte Isldmico y
Pintura de Jalisco. EI
tiempo otorgado parg el
montage de lo muestra en
el local del-Antiguo
Calegio de Sun fiddefonso
fue de 15 dias.
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Notas de la entrevista con
uno de los especialistas
para la elaberacion del

guidn temdtico.

CONSIXRACIONES FROPOSITVAS PARA LA FLANEACICN, DISENO Y MONTAE [t EXPOSICIONES

De la planeacién al montaje

La plancacién o conceptualizacidn de la exposicién La Magia del Grabado
fue llevada a cabo de acuerdo con las autoridades universitarias y directivos
del Antiguo Coleglo de San Hldefonso, a partir de la propuesta que hicimos
para exhibir el antiguo acervo de estampas existente en la hoy Escuela
Nacional de Artes Pldsticas, antigua Real Academia de las tres nobles artes,
Pintura, Escultura y Arquitectura de San Carlos de la Nueva Espaiia. Una vez
aprobado ¢l tema para la muestra y conseguido el apoyo para realizar ésta
exposicién utilizando parte del acervo antiguo y del acervo contemporineo
de Sun Carlos, nuestro equipo de trabajo desarrolld el Guién Temdtico dela
exposicién basandose en la opinién.de investigadores y especialistas, asf
como en entrevistas a maestros grabadores de la propla escuels, y desde
luego en la curaduria que realicé 4 partir de- los acervos de la antigua
Academia de San Carlos. ‘
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Calendario de actvidades:

Proyecto: _ LAMAGIADEL GRABADO
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Ruta critico y calendanzacidn de las actividades progra-
madas por el responsable del equipo de disefio museo-
grdfico para lo planeacidn, disefio y montaje de lo
exposicidn. Los periodos de trabajo fueron establecidos
una vez aprobado el proyecto y o partir del calendario
de exposiciones del Antiguo Colegio de San lidefonso.




Pdgina de lo guio pora
adultos de la exposicién
La Magia del Grabado
donde se muestra la
distribucién tematica y o
ubicacién por salos. Las
guios de la exposicidn son
uno de los resultados de
las guiones temdtico y
museogrdfico.

COMSOMACIONES FEOPOSTIVAS PARA LA FANTAGION, [ISEFIO Y MONTAY DL EXPOCIONES

Esta exposicion...

2o esid Avidils s s uns da LaAcademia hoy. Muestra de obea grafica

ellas kdendihoads con ka color distinice contempordnes. Nuevas técnicas y nuevos kenguajes
Maesires de b Exeuets Nacional de Attes Psticas.

La riguasa dol grabada Carscicrtsticas y tendenclas
selacionadas com et grabado, 1 keuguae dela grafica Hay ademds espacias de Lamsieion:
La shqudonla bl talberipre odionk Exposkch Sala de dencidrimients, Aqui ol visiianse podra
e Lag primcipales Wonican de producison priflea, eatableces ora relacion direets po0 a)gunos objets
Obrs grifhca surepes. Mucsira dl acenva de s Antiguaa maecdales enpuesion. Se trata de un espuclo para o tocer
Academiade San Carlos, Syls de reflenidan. Agul el vistuanie podrd responder
Las tafferes. Amblenaacisn def expacio y 1s dindmb wigunas preguntas sobee ef grahda coma discipling artistica
de trabajo de v grabador, ytomouliio. S¢ ttata dv un expacia pure reflexionat

LaAcaderla La taschanza &l gobado en auestra pals.

Este trabajo nos permiti6 adquirir el conocimiento, principalmente de las
diversas técnicas del grabador y del estampador, aunque también de fn
historia universal del grabado y concretamente, en México a partir de fa
Ilegada de los conquistadores, quienes trajeron consigo estampas de virge-
ues y santos, asf como nalpes y otros impresos de la época.

Como ya se apunt6, los guiones temiticos elaborados como base para un
discurso museografico fueron asesorados por varios artistas grabadores y
con ¢l apoyo bibliogedfico, referente tanto a las diversas técnicas como a
biografias de artistas; la investigacién fue realizada de acuerdo a los
perfodos histéricos 4 que nos ibamos 4 refevir,

Dichios guiones temdticos son la infraestructura que da cuerpo y concreta
una exposicion,

Lo 4
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Pendones para identificacion de salas a parti de titulos
y gamas cromticas. Se instalaron ol inicio de I exposi-
ci6n como referencio para que el visitante conociera el
contenicky de fo exposicién y para facilitar eleccion de
su recorrido.

Posteriormente, se coordinaron todas las partesdela Ihvesligacién realizada
en los campos de la historla del grabado y sus técnicas para procesarlas y
sintetizarlas dando como resultado, junto con la seleccidn de la obra a
exhibirse, al Guidn Muscogrifico, el cual fue conformado de acuerdo 4 tres
criterios principales que finalmente serfan la hase para claborar ef discurso
que se intenta comunicar al pdblico.

I primero fuc el conocimiento de la coleccion, el segundo fue el disefio de
la exposicion y el tercero la investigacion de las colecciones y Ia curadurfa,
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) y dibujos del acervo
antiguo. Todos los disefios
requirieron de la realiza-
cién de planos a escala.
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Boceto de
diagramacion de la .
mampara para el
grabaclo de San
Gerdnimo de Durero,
seleccionado como
pieza clave para el
inicio de la exposi-
cion.

Boceto para estudio de
proporciones. La alturo
“media del grabado de
Durero fué I referencia
para la colocacidn del
resto de las obras

. expuestas.

CONSIDERACIONTS PROPOSITIVAS PARA LA NANEACION, DO Y MONTAE DF BXPOSCIONES.




o
Vot

§

Después del umbral se
inicia el recomido de la
exposicién con el grabado
de Durero, San Gerénimo;
montado segin guién
museogrdfico. Esta fue

la pieza clave de la
exposicién.

Sala | La Riqueza del
Grabado.
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CONSUFRACIONES RCHOSITIVAS PARA LA FIANEACION, DIERNO) Y MOEAE Lt EXPOSEI0RES

A partir de los guiones temdticos se analizé el espacio disponible para la
exposicion y se distribuyeron los temas para cada sala, obteniendo una
secuencia temitica y en cada sala se establecié un orden cronoldgico. Esta
exposicion fue planeada para tener mds de un recorrido o lectura del
discurso, si bien existio la opcién aser visitada de principio a fin siguiendo
el orden dado a las salas,

El piiblico podia optar por visitar tnicamente la
sala o salas de su preferencia, ya que cada una

AZADEMA P o waekss, widdler 00, 3 taun di i
i) (ardegolads,  Doselaun discurso fnterno propio.
i w Lhar rw‘“)“/{ '

Boceto descriptivo con las
medidas de lus vitrinas
antiguas exisientes en lu
Academia.

Algunas conservan

el vidrio original.

Se utilizaron en la sola de

Vitrina con grdfica contempordnea en
publicaciones, Sala 8 La actual Academia.

la Academia para exhibir
medallas, monedas,
placas de grabada, libros
antiguos, registros de
asistencia y algunds
piezas esculléricos
pequefias.
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Picabo 2
Poella, Piomb o

e

Bocetos para el biombo
de la Sala I utitzado para
ilustrar el tema E! Origen-
de la'estampacion. -

Planos a escala del
biombo.
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@] - estampas originales

impresas directomente de
sus placas.

Biombo con referencias
histdricas para el tema
Origen de la estampadn;
en él se mostré la
voluntad del hombre de
: dejar huella desde la mds
! remotd antigliedad.
Para medallas, monedas,
troqueles, placas y libros
antiguos se utilizaron
vitrinas pertenecientes 0
: la Academia de San
; Carlos; en otros casos se
utilizaron las vitrinas
existentes en San
lidefonso como en el caso
de ésta que se colocd en
{a Sala 1.
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L0 reuniones de
trabeyjo, seleccio-
namos ks obras
(que posterior-
mente deberion
ser solicitadas a
lu Acadernia de
San Carles y 11
Patrmonio
Universitario, osi
como « diversos
museos y of
Archivo General
de la Nacién.

Sobre un dibujo de
Ximeno y Planes, que
grabd Joaquin Fabregat, se
presenta el proyecto def
Arquitecto Rodriguez

~Veldzquez para la

baloustrada que rodearia

* la escuttura de Manuel

Tolsd.

Tiene la caracteristica y el
valar histdrico de que los
cuatro artistas menciona-
dos eran los directores de
cada una de las cuatro
dreas en la Academia,
Pintura, Grabado, Arquitec-
tura y Escultura,

Sala de La Academia.
Grabado de José Joaquin
Fabregat.
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Bocetos con los primeros

estudios de visibilidad para lo ubicacién de
fo Victoria de Sametracio, oftura de mampa-
ras y altura de base para exhibicion y la
clausura de puerta y elementos arquitectsni-
cos (distancia o mitarf de fa sala mostrando
I visién de espectador).

Vista frontal de la Victoda de Samaetracia,
copia en yeso def original en & Museo del
Louyre. Esta y otros piezas igualmente
impartantes fueron traidas a México por
Manuel Tolsd cuando se hizo cargo de fo
direccién de Esculturo de lo Academia.

La Victoria se encuentra en e patio principal
def edificio de lo Academia y se ha convert-
do en su simbolo, por eflo ocupd un lugar
prominente en fa sala correspondiente.




Anteproyecto pard la
ambientacion de un taller
de dibujo de fo Academin
y Su presencia final.

Los dibujos utilizados
camo ejemplo fueran
seleccionados de acuerdo
« fos yesos exhibidos en la
misma sala de la Acade-
miv. Repraducciones de
yesos antigues utilizados
como modelos para lo
copia en dibujos y
grabados.

En la sala correspondiente a ta Capilla se intentd
que of visitante wvieea una vision de la Antigua
Academia por medio de un discurso cronolagico
donde se mostrara b bistoria de esta sala desde su
fundacion hasti principios de este siglo.

Lo anterior se logrd seleccionando ¢ espacio que
algunavez fue La capitla det Antiguo Colegio de San
ldelonso; por su altira y su baveda de caiidn
corrido asi como por su piso de madera pintamas
ycolocamas tas luces de tad forma que fualtura no
yepreseatara un problema.
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Llegada de as prezes a San ldefonso.

Dividimos ef espacio logrando con fas mamparas,
el mobiliario antiguo, los yesos, pinturas, graba-
dos, dibujos y fotos, asi como libros y registros de
aststencin, las placas de algunos grahados, mone-
das y troqueles, ceras y escayolas, ¢l ambiente
general buscado.

Asimismo se recred, por medio de unatinterpreta-
cién museogrifica, el ambiente de un taller de
dibujo de copia de yesos, colocando estos @ltimos
y sus dibujos correspondientes. También logra-
mos conseguir algunas pinturas que ca su mo-
mento fueron utilizadas como modelos para la
realizacion de grabados en diversas técnicas de
grabado que inspiraron a pintores para la realiza-
cién de su obra, Localizamos en ¢l ucervo algunos
yesos que comparddos con ef grabado correspon-
diente confirmaban los sistemas educativos de
esas épocas,

Salido de colecciones de
fa Academia de Son
Carlos. £l embalaje
protector se hizo con hule
espuma, unicel y pldstico
burbujo. No se utilizaron
cajas de madera por su
alto costo y lo urgendio
del trastado.




Registro e obra en Sun
lidefonso ante los
curalores y viplantes del
Colegio. £ dictamen de
fos curindores de Sun
flefefonso ol momento de
la entradn de fa obra al
Colegio deternindria su
estddfo ce consenacion,
ASEMIBENG €S Necesano
redlyar dheho dictamen de
caca obrer para su
asegurdmiento durante la
exhibicidn

Salo-bodega en Sun
Hdefonso antes del
montaje.

Ambrentacion de lo salo
Los Talleres antes del
mantaye. El equipo
pertenece a los Talleres
de Grabado de fa
Academia de San Cardos.
Por su peso y dimensiones
se depositd directamente
en la Sola que le fue
asignada a parte del
Guidn Museogrdfic.

Los Tolleres, Sala 5. Se
exhibieron torculos de

huecograbado, grabado
en refieve y litografio, osi
como el equipo, instru-
mentos y matenales que
intervienen en catdy
técnuca; ejemplificancn
GSHIS en vivo



Montaje de obras en lo
Sala 8, La Academia hoy,
durante la distribucidn
general de la obro, de
acuerdo al discurso
previomente planificado,
se redlizd el montaje
siguiendo los lineamientos
de le diagramacion de
muro por conjuntos y
para obros aislados.

Boceto de primera
intensidn de tublero
a pared.

CONSITRACIONES IROROSTIVAS PARA LA FLANEACIGH, DSERROY Y MONTAL DF EXFOSCIONTS

ULOE

Proceso de lo
impresion serigrdfica
de una mampara con
la imagen de San
Gerénimo de Durero
ampliada g gran

escala. £l proceso

de impresién serigrd-fica
fug realizodo directamen-
te sobre

las mamparas en

cada sala.
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Boceto de primera intensidn pora ko Boceto par computadora
colocacidn de una obra segin la composi-

cidn de mampara con imagen y cédula

temdtica impresas en serigiafio.

Finalmente las fotogralfas de personajes conocidos, todos en ¢ edificio de
la Academia crrearon el ambiente adecuado, mismo que se reforzd con la
informacion de las cédulas y un video sobre la Academia, lo cuaf completd
el discursa y establecié una efectiva comunicacién con ¢l piiblico visitante,

Eldiscurso principal dela exposicion reunié el discurso de cada salaa partic
de criterios unificadores como lo fueron la selecci6n de gamas croprticas,
a presentacién de colecciones a partir de temas; al mismo tiempo ¢stos
criterios permitian distinguir cada sala comto una unidad total,

Una vez que estuvieron realizados tanto el guidn temdtico como el museo-
grifico, pudimos disefiar sobre planos u escala cada una de las salas,
distribuyendo las miamparas, vitrinas, bases y objetos que intervinieron en
of discurso y que establecleron la circulacién que se propone cosno bisica
para el recorrido del piblico.




CONSDERACIGNES FROPGSHTIVAS PARA LA PLANEACION, DISETIO Y MONIZE UL EXOSCIGHTS

Salo de la Coleccion de Grdfica Europea Antigua. Sala de lo Coleccidn de Grdfico Europea Antigug,
Destocando una obra en cada conjunto, por series ejernplos de impresidn serigrdfica, cédula temdtica
temdticas o por épocas. y de obra y distibucion de obra.

Con impresiones serigrdficas sobre las mamparas y

ferarquias tipogrdficas adecuadas ol disefio general.

Paralelamente, se Iniciaron fos trdmites de solicitud de préstamo y el
resguardo de las obras, asi como su embalaje, para efectuar el traslado y
entrada de fas colecciones al Antigue Coleglo de San Hdefonso; debieron de
efectuarse similares trdmites al momento de desmontar la exposicién.

Las colecciones, una vez transportadas 4l Antiguo Colegio de San Hdefonso,
fueron recibidas en dicha Institucién por el personal de seguridad y
curaduria realizando los dictimenes correspondientes a cada obra y sugi-
riendo su limpieza o restauracion en los casos necesarios y colocandolas en
salas-hodega previamente determinadas. Estas permanecfan cerradas fa
mayor parte del tiempo por seguridad y ahi se montaban las obras para
distribuir los lotes a sus lugares de exhibicion, Las piezas de mayor tamaiio,
como los térculos, fiteron las finleas que despuds de su traslado se coloca-
ront dircctamente en ¢l lugar que se les asigné en los planos del guidn
muscogrdfico para ser mostradas al piblico.
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En cada etapa durante la

credcién de la exposicion,
el cumplimiento de los
tiempos preestablecidos
debié de cumplirse,
inclusive dia por dio, como
se muestra en este
calendario de actvidacles.

La produccién de elementos museogréficos, consecuencia de la curaduriay
el diseiio muscogrifico, fue realizada a partir deun estricto calendario o ruta
critica que programé la realizacion de cada una de las tareas a complir
durante las etapas de Produccién y Montaje. El disefio de produccidn debe
respetar los tiempos perfectamente bien definidos en una ruta critica como
lo serfala construccion de mamparas, queen este caso no fue autorizada por
falta de presupuesto; tuvimos que utilizar las ya existentes en San lldefonso

¢y solicitar otras a Ja ENAP, ademds de reutilizar algunos de los muebles

museogrificos del Antiguo Colegio de San fldefonso como bases y vitrinas

! que se combinaron con algunas diseitadas ex-profeso. De todos estos
i clementos se planed su restauracion tanto en lo referente 2 Iy carpinteria

como a la pintura o laqueado de los mismos.
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Simultdneamente, se realizs la pintura de las salas, nuros y plafones de
acuerdo a a distribucion musceogrifica v siguiendo L guma cronyitics
preestablecida, B color de cada sula dependia de ta connotacion ¢ identifi-
cacion del recorrido del visitante; dicho recorrido podia ser lineal y ser
iniciado o concluido en cadi satapor ser éstas poscedoras de una congruen-

cin interna independiente del vesto de L exposicion



Visitas guradus y
promocionales paia ko
prensa y de preporacion
del personal que fungiria
como guia de ko exposi-
cidn posteriormente.

Al terminar la pintura y los muebles se programé la impresién serigrdfica en

mamparas y muros, tanto de imdgenes como de textos, lo anterto<<r previo
disefio de tipografia ¢ imdgenes y ulilizando acentos cromdticos distintos en
cada sala. Bl movimiente de colecciones asatas hodega antes del montaje de
obras permitié ademds de su resguardo, la rectificacion de cédulas. En esta
etapa se procedié a la distribucidn de obras 2 cada sala segiin los planos
realizados para ¢ guién museogrdfico.

Simultdneamente se comenziron los trabajos de iluminacién tanto de salas
como de objetos concluiyendo estos hasta Ja culminacién del montaje de
todas las obras. La dltima fase del montaje fue fa colocacidn detas obras ya
enmarcadas y el retoque de lastimaduras que durante este proceso sufrieron
algunas de las mamparis.

Durante el proceso de montaje el guion museogrifico es la directriz a seguir
haciendo los ajustes de iluminacion, gama cromtica yubicacion de algunos
elementos. De este momento al término de [a exposicion o control de
humedad 2 partir de humidificadores, asi como Ia vigilancia se vaelven
necesarios y permanentes.



COMSEERATIONLS IHOROSITIVAS PARA LA FLAMEACION, DISCRO Y MOHTAE X COOYIONG

Los detalles finales del montaje de una exposicién se deben cuidar para no
caer en errores debido a que los dltimos dias antes de la inauguracién son
de una actividad extraordinaria. Participan todos los Involucrados en la
puesta y generalmente trabajan los electricistas ajustando luces, los pintores
y carpinteros retocando muros, bases, mamparas; los especialistas colocan-
do cédulas de objeto o de sala. Se Inicia la limpieza de plezas, bases, vidrios
y de los espaclos en general; normalmente se descubren manchas de pintura
en plsos, mismos que requieren de pulido y encerado casi siempre, Sc
prueban monitoresy equipos, se instruye alos custodios para que vigilen mds
atentamente ciertas piezas o dreas de cada sala, se prueban equipos de
seguridad, se verifica fa temperatura y la humedad en cada sitio, los
curadores supervisan el estado de las plezas ya colocadas, y el funclonamien-
to de cad« todo equipo que participa en la muestra,

Finalmente el musedgrafo que coosding cf disefio da el visto bueno para la

inauguracion, fecha y hora que se han decidido previamente por algin -

molivo que normalmente tiene que ver con los tiempos de las autoridades
queinangnran laexposicion, mds que con motivos de cardcter técnico, lo que

17
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seria mds deseable, Pasando ese momento, y una vez abierta al piblico es
cuando k1 exposicién con todos sus medios entabla el didlogo con el piblico
visitante, Objeto final de todos tos esfuerzos y gastos realizados ya través de
¢t es que podemos apreciar qué tan efectiva es fa comunicacion que
intentamos por los miltiples medios del discurso museogréfico.

Esto es en sintesis lo que sucede en mayor o menor escala en todaexposicion,
y La Magia del Grabado no fue la excepeidn; tuvimos que luchar contra el
tiempo como sucede slempre en nuestro pafs y a diferencia de paises como
Inglaterra o Estados Unidos por cnumerar dos-del primer mundo que
trabajan planificando sus museos o exposiciones con dos y hasta res aiios
de anticipacién 4 la inauguracién; aquilo hicimos en aproximadamente tres
meses, lo cual es asombroso adn para quienes hemos intentado investigar
estos procesos y también hemos intentado siatematuulos

apoydndonos tedricamente en instrumentos para. Ia plarieacicn, diaeno y
montaje, asf como para la cvaluacién dc Tos mensa]es que el publico
n.ubm\ :



CONSIDERACIONES FROPOSITVAS PARA LA ANEACION, DO Y MONTA DE EXPOSICIONES

Anexo |

La magia del Grabado
Guia de la exposicion



Ia magm del grabado -

GUIA DE LA EXPOSICION E

Antiguo Coleglo de San Ildefonso |
Justo Sierra 16 o
Centro Histérico de la Ciudad de México ,
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Esta exposicion...

SALIDA

SALAT
El Generalito

Anfiteatro
Simén Bolivar

ENTRADA

E sta exposicion estd dividida en secciones, cada una de
ellas identificada con un color distinto:

La riqueza del grabado. Caracteristicas y tendencias
relacionadas con el grabado. El lenguaje de la grafica.
La alquimia del taller/procedimientos. Exposicion
de las principales téenieas de produceion grafica.
Obra grafica europea. Muestra del acervo de la Antigua
Academia de San Carlos.
Ambientacion del espacio y la dindmica
de trabajo de un grabador.
La Academia. La ensenanza del grabado en nuestro pais,

La Academia hoy. Muestra de obra grafica
contempordnea. Nuevas técnicas y nuevos lenguajes.
Macstros de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Hay ademnds espacios de transicion:

Sala de descubrimiento. Aqui el visitante podrd
establecer nna relacion directa con algunos objetos y-
materiales expuestos. Se trata de un espacio para si tocar
Sala de reflexion, Aquf el visitante podrd responder
algunas preguntas sobre el grabdo como disciplina artistica
y como oficio. Se trata de un espacio para reflexionar



ivimos rodeados de imdgenes. £n
publicaciones, anuncios publicitarios,

a través de Jos medios de comunicacion
audiovisual y por medio de sistemas como la fotocopiadora
y ¢l fax podemos encontrar una wmisma imagen
mithtiplicada infinidad de veces,

La grafica se encuentra estrechamente ligada al desarrolfo

de la cultura en nuestro pais. Esta se hace mas evidente

desde fa época virreinal ya que fa imagen se emplea como
utio de los principales recursos de ensefianza y
adoctrinamiento. El grabado adquicre gran importancia al
[undarse la Real Academia de San Carlos de la Nueva
Fspaiia. A partir de ese mowento y hasta nuestios dias la
historia de la grafica mexicana es extraordinariamente rica

en cjemplos y en calidad.




¢Qué es ¢l grabado?

Grahar historica y etimoldgicamente
quicre decir hacer una incision (del
latin incidere que significa cortan,
cincelar y del francés antiguo graver
que significa cavar; enterrar).

El grabado s una imagen realizada
sobre una matriz con la cual s geaera
tna serie de impresiones.

También suele Hamarse grabado ala
fmagen impresa, axnque en rigor no se
trate de un grabado sino de una
estampa.

La estampa es cada una de las
impresiones producidas por medio de
una matriz grabada. Estampar es la
dccion de imprimir esa matriz sobre
papel w otros materiales y de ese modo
reproducir la imagen grabada.

Alberto Durero (Natemberg H71-id 1528)
S Jeronimo en su estudio
Agualuerte y bwil




Considerado inicialmente solo como un medio para reproducir
imagenes, el grabado evoluciond hasta adquirir una autonomia y una
definicion plasticas especificas. El objetivo de esta sala es descubrir que
la riqueza en las posibilidades creativas de este lenguaje plastico se

multiplican con la gran variedad de recursos técnicos y expresivos,

El grabado y sus caracteristicas
Imagen Multiple

Aunque para nosotros es comiin vernos rodeados de imdgenes, la posibilidad técnica
~ y la necesidad de reproducir wia imagen por medio del grabado, solo se logrd a partir
de una seric de avances técuicas y sociales que acompaiiaron al desarrollo mismo de
la civilizacion. Por esto, podemos decir que la historia del grabado comienza cuando la
imagen grabada se estampa varias veces, creando un original multiple. A esta cuatidad
de reproducir wia wisma imagen se le conoce como multiplicidad del grabado.
La evolucion de fas téenicas y la madurez de fas intenciones creativas y estéticas
del artista colocan al grabado en el nivel de las ltamadas artes mayores.
La imagen grabada tiene la virtud de llegar a un gran pblico, y de ser el vehiculo
que trasmite acontecimientos histricos, ideales politicos e incluso pautas hidicas.




Gyl estampa

Origenes

I origen del grabado sc puede encontrar en la

antigua tendenciaa dejar huella,

Las huellas siguifican. Para sobrevivir el hombre
aprendio a interpreiar las huellas. Interpretando huellas de

dinosaurio es posible establecer el peso, volumen, estatura

y posibilidades de movimiento de especics que se han
extinguido hace millones de aios.

De la interpretacion los seres humanos pasaron a la

intencion de dejar huella. Existen huesos con marcas que una mano sobre Ja pared pintando con la ot su contorno,
indican las fases de la lunay otras senales relacionadas con Las situetas de las manos en ks paredes de las grutas no

el paso del tiempo. sont resuliado de un simple pasatiempo del hombre

Una de las wanifestaciones pictoricas presente en las prehistorico, sino de una practica magico-simbolica. Las
supetficies rupestres es la huella de las manos. En este representaciones de esas imdgenes nos indican que ef ser
caso se trata de impresiones negativas abtenidas al apoyar humano sicmpre ha buscado dejar huell.

En esta serie de grabados realizados por Hipilito Salazar (grabador mexicano del
siglo XIX), se pueden apreciar en detalle las distintas calidades de los trazos, que se
logran trabajando con una misma placa grabada. Fn este caso Hipdlito Salazar
utiliza la técnica de la litografia (grabado sobre piedra) con algunas variantes en su
estampacion como los distintos grados de duveza del papel, tinta mds o menos densa y
diferente presion de fa prensa.

Intagen-texto eran estampas realizadas para ilustrar los
En la historia del grabado se reconoce  primeros libros impresos. ‘
una estrecha relacion entre la imagen  El grabado logra un gran efecto, al

y ¢l texto. Muchas de las xilografias incorporarse a los textos la tipografia
(grabados en madera) del siglo XV-XVI  como en el caso de las letras capitulares.




El lenguaje de la pintura y el lenguaje del grabado

I las artes exasten dhferentes
wantestaciones plasticas, como la
protura, laescultara, el grabado,
ereeter Cada una de ellas tiene una
manera particular de expresarse; tiene
un lenguaje propio.

Fa pintura es uno de fos medios

plasticos nuas versitiles v ricos en

posibilicades va que puede irantode formal en ol vazo de Tnea- v encutas

fa lmeaca lamancha, de o que dan los electos de volaen v
monueromanco i o policromo, de lo contraste.
hanrativo a la mayor abstraccion. Esta imagen ast trabajack con gran

Puede wtilizar el color, ¢l degradado de— economia de elementos, produre

tonos o manejar altos contrastes, formas simtéticas de gran lnerza v
prede aplicarios muy diluidos o en calidad expresiva, generalmente
manchas con mucha textura, resueltas por el contraste del blanco
Por otro fado, el grabado estd del papely el negro de L tinta.

determinado en buena medida por la

téenica y los materiales que se
cmplean. Ll grabador trabaja en una .

Giuseppe Vasi
Vista de Roma, 1765 k
Aguafuerte

matriz o placa en fa que produce los
trazos al cortar o atacar conicidos la

placa donde quicre realizar cl diseito. Carlos Alvarado Lang
(Michaacdn 1905-D.IF 1961)
Arbol caido, 1955

Linoleo

[} grabado tradicional basa su lenguaje

Nicolis Moreno (D.E 1925.)
Erosion en Guanajuato, 1977
Fncdustica sobre madera




Dentro de fa riqueza expresiva del grabado se pueden

reconocer algunos usos:

Religioso

Las primeros grabados que Hegrona Mexico en elsiglo
XVIse utilizaron para reforzar la evangelizacion. Asi
mismo, buena parte del grabado popular durante képoca

virreinal produjo estampas religiosas que circulaban entre

el pueblo.

Informativo

Uno de los aspectos mas interesantes con el que se liga el
grahado como medio de informacion y divulgacion es el de
la ilustracion cientilica, sobre wdo a partir del
Rengcimiento se publicaron tratados sobre anatomia,
botdnica, zoologia, eteétera, que demuestran cf interés del
hombre por conocer y dominar su entorno.

El grabado visto a partir de su [uncion informativi cs un
medio de tremenda [uerza comunicativa, que abarca
pricticamente todos los niveles: desde el de la divulgacion

a un gran pitblico hasta el de especialistas,

Virgen del Rosario

La producciin de impresos v de estampas
demaostri su eficacia y su poder de
convencimiento en los procesos de
adoctrinamiento y evangelizacidn en la
primera etapa de la vida colonial. Con la
introduccion de la impreata en México cu
1539, aparecen talleres independientes
que poco a poco producen estampas con
temas profanos. Por esta razon, la Iglesia
reptesentada por la Inquisicion establecio
los medios para controlar este tipo de

produccion grdfica. Su preacupacion se
centraba principalmente cu dos aspectos;
primero porque algunas estampas
levaban la concesion de indulgencias y
ensegundo lugar por la facilidad de
insertar en las estampas desviaciones o
ertores relativos al dogma. Esto explica
por qué aparecen procesos inquisitoriales
contra grabadores o tatleres de
impresidn. Uno de los casos mds
interesantes fue el proceso cstablecido en
1572 cantra el grabador; fundidor de

Vesalius
Uno de los temas a ilustrar por

grabadores es el relativo a la anatomin

liumana. Por medio del grabado se

representa minuciosamente cada parte de
las estructuras anatomicas, coumo los

lwesas, los miisculos y la piel. Asi camo,
el estudio detallado de cada uno de los

caracteres ¢ impresor Juan Ortiz, por una
talla en madera que representa a la
Virgen del Rosario, en la que.inclwia una
leyenda que no ugradd a los inguisidores:
“Estas cuentas son cincuenta en valor y
eficacia, ¢l pecador que os reza jams le.
Jaltard gracia”. En este proceso tambien
se vio imvolucrado Pedro Ocharte,
impresor de origen francés para quicn
trahajaba Ortiz, este wltimo fue
procesado, mantirizado, multado y
desterrado.

srganos del cuerpo humano. El trabajo
de Adreas Vesalius de Brusclas constituye
uno de los mas grandes tesoros de la
cultura occidental, s obra maestra “De
humani corporis fubrica” fuc publicada
en 1543, y establece ef inicio dela
moderna observacion ¢ investigacion
centifica.
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la alquimia del taller

' ’f’,‘EI grabado tiene dentro de la producc:on artlstlca, un Iengua;e

L ;plast 0 con caracterlstlcas umcas derlvadas tanto de Ia voluntad

Puul Westherm

Grabado en relieve
La xilografia es la técnica mas representariva del grabado
en velieve. Sus caracteristicas son: el artista trabaja sobre
una matriz de madera; la imagen con la que se trabaja estd
invertida; la imagen sobre la matriz se produce como
resultado de la accion de “escarbar” o tallar, y se imprime
¢l relieve.

Esta técnica también puede realizarse en otros soportes
como linéleo, vidrio, cuero, estireno, acrilico, suela de

zapato, etcétera.

.......
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Grabado en hueco

Las caracteristicas del grabado en
hueco son: el artista trabaja sobre un
soporie indirecto comunmente wna
matriz de metl; la imagen a imprimir
se trabaja invertida sobre fa matriz y se
produce como resulado de la accion
de escarbar o dejar huella con
istrumentos o dcidos, y se inprime la
tinta depositada en los huecos.

Esta téenica se descubrio como tal en
el siglo XV y todo indica que nacia en

el taller del orfebre o del armero.

El grabado en hueco brind la
posibitidad de llevar ta produecion de
estampas al maximo nivel de
virtuosisino por medio de técnicas
como: el gmbudo al buril, con el que se
logran trazos limpios y nctos; la punta
seca, cuyo trazo presenta una calidad
vibrante, y la manera negra que se
reconoce porque durante su ejecucion
s ha partido del negro profundo y que

por medio del rascador y el brusidor

se han ido sacando

- los valores de grises y blancos.

Tambicn el aguafuerte es notable
por su caracteristica libertad en c}
trazo de lineas de calibre uniforme -
distintos colores logrados por las
distintas potencias del mordido del
acido. Asimismo, fa especial
profundidad que caracteriza al
aguafuerte, por la acumulacion y

entrecruces de trazos.




Grabado en plano.
Litografia

La litografia es a téenica mas
vepresentativa del grabado en plano.
Sus caracteristicas son: el artista trahaja
sobre w soporte indirecto: kymarei.: de
piedra calcarea; Jaimagen con a que se
trabaja cstd invertida, y la claboracion
de laimagen sobre famatriz s pro-
duce como resultado de trazar con un
instrumento graso y fijar el dibujo
mediante un proceso quimico. La
estampacion se hasa en la
incompatibilidad del agua con los
materiales grasos.

Alois Senefelder en 1796-1798
descubrio la litografia o impresion cn
picdra. Con ello se habia encontrado

n método de reproduccian que

RPN sy
i " A

dependia de procesos quimicos y que
era impresion en plano, es decir, la
zona que debia imprimirse se
encontraba en el mismo nivel gue

que o debiaserlo,

Enel sigh XIN I litografia desplazo al

agualuerte y al grabado en madera en
[ iustracion de colecciones de dibujos
y libros de viajes tn popukires durante

aqueila épocea,

Luis Nishizawa

(Edo. de Mexico 1920-)
Torso y cuerpos, 1978
Litografia




Espacio de transicion Si Tocar

Una vez que el espectador ha
conocido la manera en que sc trabaja
un grabado, en este espacio tendra la
oportunidad de experimentar en
Jorma sencilla con algunos materiales
y herramientas utilizados
comiinmente por un grabador.

Grabado en plano.
Serigrafia

Folvestampacion sengtitici e irabaja
sobre wna matriz de malke de sedu o de
fibras sinteticas, Laimagen se raza en
st posicion normal. L estampacion se
electnadespues de bloquear ciertas
areas de T malla,

Latinta atraviesa lamatlaen las dreas
no bloqueadas. Fste proceso tambien

se conoce como estareido.
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obra grdfica europea

En esta sala se exhibe una pequefia muestra de la riqueza de las
colecciones que actualmente pertenecen a la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la Universidad. La informacion que el espectador ha
podido observar en las salas anteriores permitira que la lectura de este

espacio se pueda realizar con una nueva vision del quehacer del artista,

a Academia de San Carlos no solo tiene el mérito
de ser la priinera en América, sino que también se

distingue por haber conformado el museo mds
antiguo del continente. Las espléndidas obras que se
muestran en esta sala llegaron al acervo de la Academia
por adquisiciones sucesivas. Para apoyar la ensefianza de
las artes. Es decir, una de sus unciones principales erasu
valor didéctico; se mostraban las obras ejemplares para
normar el sentido estético en los alumnos.
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Giovanni Battista Piranesi
Nacio en Mestre, Tl en 1720
mrio en Romaen 1778

Pertenece al grupo de fos niepores
artistas italianos dv prncipios

del sigho XvII

Grabo con fa ayuda de swhijo
Franeesco s de mil planchis e see
que comprenden 71 Vistas de Roma”
asi como otras tantas de fa
“Magnificencia de la anuitectinra
romana”, 1os “Arcos de Triunfo”, "Las
Ruinas de Pestun” eteerera. De estas
series sobresale la de fas “Prisiones de
Invencion”, que fueron grabadas al
aguafuerte con verdadero semido de
moderidad. Sus primeras serics, en su
mayoria, fueron grabadas al deido y al
buril y tienen wn gran valot no solo
por ka calidad del grabado, sino por la
documentacion arquitcctonica que

aportan a la arqueologia.

At LRI o L .
L, fA VBegh o o Bt - R 0. 20t o bl

ST i i et Giovanni Battistd Piranesi

{Mostte 1720-Roma 1778)
Colona Amaning
Rouine dien antico sepolcio. .

sif (s. Xviil)
Aguafuerie




La Basilica de San Pedro fue iniciada por
el arquitecto Bramante y enriquecida con
la extraordinaria cipula disciada por
Miguel Angel, a quien también s¢ debe la
fachada lateral que se aprecia en este
grabado de Vasi.

Durante siglos, los visitantes de Roma,
han adquirido como recuerdo estampas
que reproducen algunos de sus
momumentos. A mediados del siglo XVIII
l principal autor de vistas vomanas era
¢l pintor y grabador Giuseppe Vasi, quicn
fue maestro del célebre Piranesi.

Giuseppe Yasi

Nacto en Cordeone S on oy o en Roa en 1782
Trabao partdustics protecones come Feriando v Carlos 1
de N;Ip\)l\'\, Bemto MA

Fre grabador de Ly eonte de Napoles v maestro de Pirane.d




Esta Sala es una recreacion de los talleres en donde el
espectador tendra la oportunidad de observar “en vivo”

el trabajo cotidiano de un artista grabador.

aactividad que se realiza

en un taller de grabado es

una mezcla de rutinas de
trabajo y de creatividad.
En e taller se requiere de una
adecuada distribucion del espacio.
Es convin separar las dreas de trabajo
de acuerdo con el tipo de labor que se
desarrolla en ellas; drea de proyectos,
drea de grabadlo, drea de estampacion
y drea de secado y presentacion.
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se constituy6 en la pri-
mera academia

de arte del

continente y

tuvo una influencia determi-

nante en el gusto y la !

PR
PR .

. - {i;
formacion artisticas ' %
en nuestro pais des-
de su fundacion en
1781, El objetivo en
esta sala es recrear a
partir de grabados, esculturas y
objetos en general un espacio en donde a nivel
perceptual el espectador se introduzca en el
ambiente académico que caracterizé las ac-

tividades de la Antigua Academia.




cademia era el nombre con el gue se conocia a

la escuela de Atenas donde el hustre pensador

gricgo Platon enseaba llosolia a sus
discipulos. Bl reeverdo de este lugar legendario excito fa
imaginacion de numerosos artistas ¢ intelectuales europeos
a partr de fa época del Renacimiento.
Admiradores de fa cultura griega, o “mundo clisico” como
se le daba en Hanar, los renacentistas Hevaron a ka prictica
fa fandlacion de numerosas academias que, a semejanza de

la de Platon, operaban como centros de estudio del mis

alto nivel.

Finfos siglos XVIFy XVIT Ta costumbre continua, si bien
adaptadica tas exigencias de los Gempos. [ racioualismo,
lafe e kecienctay posteriormente el espinitu progresista
se meorporaron al ideal academico, al igual que un
clemento no menos tportante: el “despotismo ilustrado”,
caracteristica que debia poseer todo monarca moderno que
quisicra estar con T ¢poca. El poder politico podia ser tan
absuluto como Mera posible, pero debia traducirse en ef
famento de Tas artes, las ciencias, y kv cultura en general,
Una de fas maneras que encontraron los monarcas ilustra-
dos para combinar ambas exigencias fue precisamente fa
de patracinar la fundacion de aca-
demias, mismas que proliferaron
en todo el continente curopeo.

La ciudad de México, capital del
rico virreinato de la Nueva Espaita,
1o se queda atrds en medio de tal
fiebre académica. Las clases aco-
modadas de la sociedad colonial
estaban al tanto de las nuevas
corrientes del pensamiento
europeo que hoy conocemos bajo
el nombre genérico de Hustracion,
y consideraban un deber para con
la cultra y el buen gusto seguir su
noble ejemplo.

Gerénimo Antonio Gil, grabador
espaiol, director de la Escuela de
Grabado que por entonces existia
en la Casa de Moneda, presentd al
virrey Don Martin Mayorga su
proyecto de fundar una Academia
de Bellas Artes en la Nueva Espafia.




La Real Acadentia de San Carlos fue fundada en la Ciudad de México en 1781, con ¢l
apoyo del rey de Espaina Carlos [1L St objetivo principal era I ensenanza de las ties
nobles artes: pintura, escultura y avquitectura, segiin los canones de un estilo que es-
taba de moda en la Fwwopa de aquellos anas, el Neoeldsico.

Como un segundo renaciwiiento, el Neocldsico buscaba rescatar los valores artisticos,
Jilossficos y culturales del mundo grecorromano. Si las academias evocaban a la an-
tigua escuela de Platon, las abras de arte también debian ajustarse a los canoues de
la estética griega.

Lo Neocldsico era una alternativa estética para combatir los excesos del arte religio-
50 barroco que se cultivé intensamente en Nueva Espaiia durante los siglos XVILy
XVII. Las clases cultas de fin de siglo veian con horror esas obras recargadas de ele-
mentos y excesivamente decoradas que desplegaban a la par lo que entonces se consi-
deraba mal gusto ¢ ignorancia.

Jos¢ Joaquin Fabregat era un
maestro espanol y fue uno de los
primeros directares de grabado en la
Academiy, una de sus creaciones
mis célebres es una imagen de la
Plaza Mayor de México a fines del
siglo XVHI que muestra una
esplendida escultura ecuestre en
hanor de Carlos IV, El pintor
espanal Rafael Ximeno y Planes,
director de pintura, dibujo una
imagen de la Plaza Mayor de
México, y Fabregat, grabo la imagen
que mostraba la plaza, que habia
sido remodelada por Veldzquez,
director de arquitectura. La plaza
estaba adornada por una estatua
ecuestre de Carlos IV en el centro,
Dicha estatua habia sido concebida
por otro maestro espafiol, Manuel
Tolsd, director de escultura en la
Academia. Lleg6 a convertirse en el
artista inds prestigiado ¢ influyente
de la Nueva Espana.

Actualmente el popular caballito ha
sido colocado enfrente del Antiguo
Colegio de Minas, obra también de

~ Tolsd. Ambas pueden considerarse

como las expresiones maximas del
Neocldsico mexicano.




Los primeros macstros eran esparioles y estaban mas
interesados en imitar el arte clisico que en entender los
graves problemas politicos y sociales del virreinato que
desembocaron en el estallido de la guerra de Independen-
¢, cuyas consecuencias afectarian Lt produccion de are
academico durante varios anos.

Tanto la bonanza de la Acadentia como sus rigidos propo-

sitos artisticos iban a sufvir un duro golpe a partir de 1810.

Los continuos movimicntos independentistas que encabe-
zaban lideres como Hidalgo, Morelos o Guerrero provoca-
von la bancarrota del gabicrno virreinal, que tuvo que sus-
pender su patrocinio a las nobles instituciones ilustradas.
In los afios que siguieron & la guerra de Independencia y

va sin subvencion real, la Acdemia sulvio un deterioro en

sus finanzas y en la calidad de sus producciones artisticas,
los idcales neoclsicos de su fundacion habian sufrido un
duro golpe y un nutevo periodo estaba por inaugurarse en
la Academia de San Carlos.

De hecho, sino desaparecio tas las primeras décadas

de vida independiente en México fue debido a Antonio
Lopez de Santa Anna, quien decidio reestructurarla

cn 1843

Una notable idea respecto a la renovacion de la Academia
fue la de asignarle los fondos monetarios generados por la
loterfa, que a partir de entonces fue conocida como
“Loteria de San Carlos”, Este brillante plan fue levado
cabo por ef director de fa Acadentia quien administro los

fondos lo suficientemente bien como para remunerar en




breve Jos sueldos atrasados durante
anos a los macstros del estableci-
miento y permiticron volver i
CORTALAT IACSLI0s CUToPeos Para
ejercer fa docencia.

Se hicieron viajes a la ciudad de
Roma para seleccionar a los candida-
tos iddneos. Los primeros clegidos
resultaron ser dos catalanes, Pelegrin
Clavé y Manuel Vilar, contratados
para ocupar las cdtedras de pintura y

escultura respectivamente, en 1846,

Las viejas técnicas de grabado
traidas a México por Gil resucitaron

eneste periodo gracias a los
mcstros ingleses Santiago Bagally y
Jorge Agustin Periam. Por fortuna
fueron artistas prolificos que
exponian constautemente en fa
Galeria de grabado de la Academia y
atn hoy podemos admirar sus
cjemplares en el acerve de la Escuela
Nacional de Artes Plisticas.

Eugenio Landesio, maestio italiano
de pintura, no sélo fomentd el per-
feccionamiento téenico de sus
alumnos como Clavé, sino que

ademds mtrodujo la pintura de

paisaje o los caminos ienovadores
deb arte mexicano. Engenio 1 andesio
sento s bases para o} desarollo de
sus discipulos entie ellos, uno que
estaba destinado a convertivse en ¢f
pintor mds importatite de tado el
siglo XIX mexicano: os¢ Maria
Velasco. En su obra se sintetizaron
mmchas tendencias de pintura de la
época que hasta entonces solo se
habfan vislumbrado como el gusto
por paisajes representativos de la
geografia de México y la inquietud
por la arqueologfa y la ciencia.
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Judrez y Maximiliano estuvieron destinados a influir sobre
la Academia en este nuevo periodo de actividad artistica.
Entre 1861 y 1863 Judrez suprimid el control de Ia Loteria
alos académicos y cerrd temporalmente su recinta.
Maximiliano evit6 mostrar un aspecto tan feroz y reabrio
fa Academia convirtiéndola en Imperial,

Tras la crisis politica de los aitos de Judrez y Maximiliano
Meéxico habfa alcanzado la paz con el gobiero de Porfirio
Diaz, que tenfa interés en la modernizacion del pafsa
través de la ciencia. Los estudiantes de la Academia tenfan
obligacién de cursar inaterias cientificas, esto es un buen
ejemplo de las ideas que caracterizarfan a la cultura del
periodo porfiriano.

El gobierno de Porfirio Diaz atin tenfa influencia del gusto
Neoclisico que originalmente habfa inspirado a la
Academia de San Carlos, pero las nuevas generaciones de
académicos habfan cambiado mucho en cuanto a sus

oty 000s

Cteran el En la historia de la academia ha sido

aspiraciones anisiicas. Los jovenes
Dicgo Rivera, David Alfaro Siqueiros
y Jos¢ Clemenie Orozeo revoluciona-
rian fos coneeptos tadicionales de

fa pintura mural durante fa primera
mitad del siglo XX,

Gerardo Murillo, canocido como

¢l Dr. Atl, adeinds de ser un excelente
paisajista encabezo una huelga de
los estudiantes en 1911, cuyo
resultado lue 1a creacion de las

Escuelas al Aire Libre.

et constante la necesidad de apoyo por

C parte de personas de instituciones,
en este sentido un importante
capitulo quedd cerrado cuando la
Universidad declaro su autonomia en
1929, la Antigua Academia dependia
de Ia universidad desde 1918 y en 1929 perdio la mayor
parte de su acervo artistica que hoy se conserva en las
colecciones del Musco de San Carlos, Pinacoteca Virreinal
y del Museo Nacional de Arte. S6lo laimportante
coleccion de obra grilica iniciada con grabados traidos
por su primer director Geronimo Antonio Gil permanece
en la hoy Escuela Nacional de Artes Plasticas.




El grabado vive momentos de gran dinamismo
como actividad plastica. En esta sala es
importante mostrar que una generacién

de maestros herederos de la vieja tradicion de
ensefianza del grabado, esmerada y disciplinada,
pero ademds creativa, ha producido ejemplos
de extraordinaria calidad grifica y ha formado

una talentosa generacion de jovenes grabadores.

iy



s . st " s R s R .. .
gt s e e a3 i o A L e b o e e

Esta publicacion se termind de imprimir
en el mes de agosto de 1994 en los
talleres de REFOSA.

la edicién consta de 2,000 ejemplares.
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Introduccion

sta exposicion fue creada para que disfrutes
tu visita al Colegio de San Ildefonso cono-
ciendo un poco acerca de la Magia del

Grabado, qué es, c6mo sc realiza un graba-
do, cdmo se ensefiaba en la Academia de
San Carlos, y qué es lo que a los artistas,
hoy en dfa les gusta hacer conla

‘imagen grabada.
Esta pequefia publicacién es una compafiera
que te ayudard a descubritla,




Los magicos animales del grabado

En esta exposicidn encontraras fantdsticos animales que se
realizaron gracias a la Magia del Grabado.

*
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iQué es un grabado?
Se conoce como grabado o estampa a la impresién de
una imagen dibujada en una placa de metal, madera o
piedra que se llama matriz sobre una superficie plana.
El grabado: fue como la fotocopia del pasado, se utilizé
para reproducir una misma imagen muchas veces.
Imaginate todos los tipos de grabados que se hicieron,
desde religiosos para ensefiar la doctrina catdlica, hasta
ilustraciones para los libros cientificos de medicina,
anatomfa y maquinaria. Pero lo més divertido es que
también se us6 para estampar naipes o barajas.
Existen tres principales técnicas para hacer grabados:
En relieve, en hueco y en plano.
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Observa

bserva con cuidado esta obra que se titula
Una vaca y dos corderos del artista mexica-

no Valeriano Lara, es un grabado en relieve

“sobre madera. Fijate bien que para obtener
esta imagen el grabador tuvo que realizarla
al revés sobre la placa de madera, como si
se estuviera viendo reflejada en un espejo.
Para lograr que las manchas de la vaca se
vieran negras, las dej6 en relieve, y para
que la piel apareciera blanca, cortd y
escarbd en la madera con unos instrumen-
tos llamados gubias.



0000000 sesneeree iQ“éte parece?

Este leén es un detalle de la obra S:m Jerénimo en su estudio, que fue reahzada
por el grabador alemén Alberto Durero. ;Qué te parece el leén
Es un leén feroz o sofioliento?







qui vemos el grabado: El lobo y las ovejas, que se realizé

con la técnica de la litografia. Esta parte del principio de
que «El agua y el aceite; no se mezclany, sobre una
piedra caliza bien pulida se dibuja la figura con un ldpiz
graso y se cubre con goma ardbiga para fijarlo.
Después se entinta la placa y se limpian con agua los
? residuos, de modo que la tinta se quede adherida al
| dibujo. Para obtener la impresidn, se coloca una hoja de
j papel sobre la placa y se mete a una prensa.
Inventa una divertida historia de esta escena
y escribe su titulo.




Recetas

0 600800 ¢ 800 e

Para hacer tus sellos en relieve

» Corta una papa a la mitad

* Dibuja y corta tu figura en relieve
sobre la superficie

* Moja tu sello con pintura (soluble al
agua) y estdimpalo sobre papeles de

colores.

Para hacer 'tus sellos en hueco.

* Corta un pedazo de jabén grande (con
una superficie plana)

* Dibuja tu figura con un ldpiz o palo con
punta.

* Marca bien tu dibujo escarbando ¢l
jabén.

» Entinta tu sello con un rodillo y pintura .
y utilizalo para decorar: tarjetas, playe-

- ras, papel para envolver...




ﬁ | n la obra completa este felino aparece

junto a un fiel perro que duerme
profundamente, ambos son los guar-
dianes del estudio del santo. Este
artista firmaba con sus iniciales o
monograma dentro de una placa.
Inventa tu monograma y elabora un

sello.
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Busca

Safari grafico de
animales
En la sala de grabados
europeos, localiza La
huida a Egipto de Alberto
Durero y busca los siguien-
tes animales escondidos en
el grabado: dos lagartijas,
una mula, un venado, un
buey y un pajarito.
Encuentra la obra Desayu-
no del Gato del artista
francés Théodule Agustin
Ribot. ;por qué se le habra
ocurrido al autor represen-
tar esta escena?

\/M/
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Dibujaa la
manera de los
academicos

Dirigete a la sala de la
Academia, recérrela y
busca el relieve Leona y
estudio anatémico del
artista P. Rouillard. Al
igual que un alumno de la
antigua Academia de San
Carlos, toma este relieve
como modeloby cépialo
con mucho cuidado y
detenimiento. Trata de
que sea lo ms parecido a
la realidad, casi como una
fotografia, no se te olvide
ver primero su esqueleto.

Después de haber conocido ;Qué es un grabado?
y {Como se hace?
Seguramente te habris dejado atrapar por su
‘magia. | '



Antiguo Colegio de San lldefonso

Dolores Béistegui de Robles
Directora General
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Francisco Nava Bouchain
Hustracidn

Carlos Alarcon ¢
Fotogralia
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