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PROLOGO

uando me propuse traducir el Faetén y la Hipsipila, dos dramas poéticos

fragmentarios de Eurfpides, de inmediato fui llevado a considerar muy de cerca los
siguicntes puntos: (Cémo adaptar estas obras al teatro de nuestro siglo? ¢ Tiene alguna
importancia el mantener la poesis del drama griego en la versién al espaiiol? ;Qué
condiciones impone su estado fragmentario? En los tres estudios que conforman la
introduceidn, intento dar una respuesta a estos res puntos.

¢ Por qué escogf traducir la Hipsipila y el Fuetén? Porque ofrecen escenas mds o
menos completas, y poscen la cantidad suficiente de fragmentos que permiten una
comprension general de fa trama de la obra, una lectura sin muchos quicbres, y la
posibilidad de hilar esus escenas para recrear asf el texto faltante, Hipsipila cs la tragedia
fragmentaria de Eurfpides mds favorecida en cuanto al niimero de versos y escenas
conservadas; le sigue el Faetin.

Un estudio protundo del texto gricgo fragmentario del Faeton y la Hipsipila sélo
puede alcanzar un cierto grado de certeza; el resto quedard en conjeturas e
interpretaciones. Ningtin estudioso de estos fragmentos, desde Gocthe y Wilamowitz
hasta Webster, ha escapado a la tentacion de recrear sus propias versiones a partir de sus
interpretactones personales, todas igualmente valiosas, interesantes ¢ ingeniosas. No
quise quedarme atrds: los capftulos sobre los mitos de Factén e Hipsipila ofrccen, ademds
de un estudio del manejo mitico euripideo, una interpretacion, una recreacion personal de
lu trama de ambas tragedias. En este espacio aéreo de las posibilidades, de pie sobre las
pocas certezas a las cuales puede legar la filologfa, yo también hago mi recreacién de las
partes perdidas de las obras,

Mis versiones finales no intentan pasar como las auténticas y certificadas tragedias
del Faetdn y de la Hipsipila. No intento hacer pasar una hipétesis por la verdad. Mi
Hipsipila 'y mi Faetdn son, a fin de cuentas, invenciones filolégicas; dardos dirigidos a la
supuesta diana de un supuesto *texto original’, ;Qué tanto tino tendré? Para averiguarlo,
habrfa que confrontar mi texto reconstruido con las partes que faltan; y esas partes, hasta
1996, sigucn perdidas. Ausentes las pruebas que confirmen todo, quedard libre la
imaginacién creativa para recrear lo fragmentario.

Re-crear, re-hilar una obra de teatro legible, audible y representable para el piblico
del teatro de nuestro siglo, es el propdsito de esta traduccién, considerando muy de cerca
las consecuencias que traen consigo drama, peesfa y fragmento, para Ja estructura, la
lectura y la representacion de estas tragedias fragmentarias.
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A MANERA DE PREAMBULO

n algin instante de su larga vida, ef cddice Claromontano! -un manuscrito en

pergamino del siglo V1 d.C. que contiene las Epistolay de san Pablo-, perdio dos de
sus hojas. Algin copista se vid en apuros para reponer las hojas y completar, una vez
mas, la Primera epistola a los corintios (en formato bikingite, can el gricgo a la izquierda
y ¢! lasin a fa derecha). {Qué podfa hacer? Muy ficil: tomd otro manuscrito y le arrancé
dos hojas; lus yecartd, adaptindolas al tamaiio del {ibro incompleto, y las insertd en ol
c6dice paulino, borrando hasta donde se pudo lo que estaba escrito en ellas. Luego copid
sobre este palimpsesto ¢l texto de san Publo en griego, pero nunca copi6 la parte latina,

Siglos después, a principios del XIX, Hause y Bekker aplicaron reuctivos sobre el
pergamino para resaltar esas extrafias letras borradas y leyeron con dificultad lo que
resulto ser parte de una tragedia desconocida de Euripides. Aquel copista, para campletar
el cddice paulino, habfa deshojado un cddice del siglo IV d.C. que contenia ¢l texto del
Fueton a dos columnas por pégina. Este fue, tal vez, el primer descubrimiento importante
de un texto perdido de Eurfpides.

El hallazgo de los fragmenios nifs extensos de una trugedia perdida de Eurfpides no
ocurri6 sino hasta ¢l 13 de enero de 1906, cuando los arquedlogos Grenfell y Hunt (que
excavaban la zona de Oxirrinco, hoy Benhesa, Egipto, en busca de papiros) encontraron
una coleccidn de rotlos de textos fiterarios, una biblioteca del siglo 111 d.C. que hubfa sido
trizada y tirada a un baswrero. Entre otros textos,? Grenfell y Hunt identificaron los
fragmentos de un papiro de fa Hipsipila, escrito por un escriba profesional a finales del
siglo 11 d.C., al reverso de un registro de recibos y gastos agricolas.?

Despuds de casi dos milenios, el Faetdn y la Hipsipila volvian a ver la luz.

I Cadice Parisino Griego 107 8,

2 Los Peanes de Pindaro (P Oxy, V 8411y das Helénicas de Oxirrineo (12, Oxy. V 842) fueron ofvos
nuevos descabrimientos lilerarios, CfL Cockle, p. 22,1, 14,

3 Este registro, datable af Y0 d.C.. habia sido eserto por (o pars) Berenice, fa hija politica de Sarapion,
un wereader de vino de Oxirrinco.



LA PERDIDA DE LLAS TRAGEDIAS
Un breve recuento

as tragedias se pierden por causa del mismo proceso que las conserva. Si de varias

tragedias se escoge transmitiv una sola, esta seleccién afectard, a la vez, a twdas las
demds tragedias que no fueron elegidas; una se conserva, mientras el resto es dejado a su
suerte, A fin de cuentas, una tragedia es seleccionada en detrimento de las demds,

Esta seleccidn, que pierde unas tragedias al conservar otras, puede ser un proceso
irracional y azaroso; en este ciso, las pérdidas las causan los incendios, las guerras, los
gusanos y, lo que es peor, el olvido. Ante este negro panorama, la conservacidn es sélo
mera supcrv’ivcnciu. Sin embargo, la seleccion puede ser también un proceso racional ¢
intencional; lo conservado es aquello que generaciones de espectadores y lectores
juzgaron digno de transmitirse, y lo perdido, aquello que, segiin su opinién, quizd no
valfa la pena que se conaciera. De esta manera, los atenienses transmitieron sus tragedias
favoritas a los griegos de la época helenistica, quiencs « su vez las legaron, despuds de
seleccionar sus preferidas, a los bizantinos, y éstos, eligiendo una vez mds, finalmente
depositaron sus predilectas en la Italia renacentista, El gusto de cada piblico, a la par con
¢l abandono y la destruccion, ha jugado un papel primordial en la seleccién y transmision
de las tragedias y, por consiguicate, también en {a pérdida de fas mismas.

" De las noventa y dos tragedias que Eurfpides cscribié,! el proceso de seleccién tan
s6lo conservé diecinneve.? Las tragedias sobrevivientes son el producto final de la
Hamada transmisidn ‘directa’, un proceso que puede rastrearse hasta los dfas de
Euripides. Las demids fueron quedindose en el camino, pero, cudndo y en qué momento?
¢ Segufan transmitiéndose tragedias ahora perdidas, digamos, en tiempos del imperio
romano? ;Cuindo se redujo el ndmero  las diecinueve conservadas?

Hay dos testimonios principales que ayudan a estudiar este proceso de pérdida y
congervacién. Por un lado, estdn los escritores antiguos que lefan o vefan tragedias de
Euripides y tuego aludian o citaban pasajes de ellas en sus propios textos. Estos son los
{lamados testimonios indirectos, es decir, “aquellos pertenccientes a obras perdidas de
autores griegos que han llegado a nosotros por ser citados en el cuerpo de otras obras
posteriores”,? completamente apartados de su texto original e insertados en contextos
distintos. A partir de la fecha en que vivieron estos testigos que la citan, puede indagarse
si una tragedia pervivia adn o no en aquellos afios. Por otro lado, estdn las copias de

! Méridier, p. xii,
2 tcluyo. en este mimero, al Reso, ragedia de aular andnimo atribuida a Euripides,
3 Definieion de Lens Tucro, 1980, P94,
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algunas tragedias que lectores comunes y corrientes se procuraban, y después, cuaundo ya
estaban viejas y carcomidas, eran desechadas. Muchos de estos textos, conservados bajo
suclos y climas propicios, han sido descubiertos en Egipto (especialmente en Oxirrinco) y
en otras partes del mundo antiguo. Hasta 1985, se han encontrado 116 papiros
fragmentarios de Eurfpides en sitios tan disfmiles como cementerios y basureras, La
datacidn de estos papiros, asi como las alusiones de los escritores antiguos, pueden
aportar un ténuino post quem para la pérdida de una tragedia.

Eurfpides fue un escritor popular en su tiempo, aun cuanda haya triunfado tan sélo
en cinco ocasiones (una de ellas, postuma) dentro de los certdmenes dramdlicos
atenienses.! Las constantes hurlas y parodias que Aristéfanes hace del dramaturgo, son
reconocimientos (por no decir resultados) del enorme impacto causado por Eurfpides en
el piiblico de Atenas. Sin cmbargo, la popularidad aleanzada por el trigico después de
muerto fue aiin mayor; Sofocles y Esquilo quedaron bajo la sombra de su mds joven
colega. Las tragedias de Eurfpides eran montadas una y otra vez, y tantas veces, que el
texlo comenzé a ser ajterado por ese uso constante, A menos de un siglo de la muerte del
dramaturgo, entre los afios 338 y 326 a.C., ¢l orador ateniense Licurgo ordend que sc
fijara un texto oficial, 4 cual deberian apegarse todas las futuras representaciones de ks
obras,

Tiempo despuds, Aristéfanes de Bizancio, bibliotecario en Alejandria desde c. 195
4.C., edité las tragedias de Eurfpides utilizando como base, seguramente, el texto oficial
establecido por Licurgo. Los alejandrinos, aun cuando estaban relativamente cercanas en
el tiempo al dramaturgo, ya s6lo conocfun setenta y ocho obras suyas.2 Esta prestigiosa
edicién, realizada bajo el cuidado de 1a vanguardia filolégica de nquel entonces, se
convirtié en uno de los textos fundamentales para la futura transmisién de las tragedias de
Euripides.?

La mayorfa de los papiros mds o menos extensos de Eurfpides cae en un periodo que
abarca desde el siglo 1 a.C. hasta el siglo V d.C. Poco antes de que comenzara la labor
editora de Aristéfanes, fue copiada ln Antfope en el siglo 111 a.C.4 El papiro del Alejandro
se redactd en el siglo 1 .C.,5 y el Edipo atin cra copiado en el siglo IV d.C.6 Varias
tragedias pueden presumir de contar con una transmision constante a lo largo de todo este

I Séfocles, en cambio, obtuvo dieciocho veees la vicloria.

2 Méridier, p. xii.

3 Barver, p. 48,

4 p. Flinders Pawie L, I1.=P, Literario Londinense 70 (275 M),
5 . de Bstrasburgo Gr. 2342-44 (59 M),

6P, Oxy. XXVH 2459 (720 4-d M)
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periodo: ef Téfefo posee papiros que dutan de fos sighos 1a.C Ly HWACLEy el Arguelao,
papiros del siglo HI-fa.C.y H-111d.C2

U buen nidmere de tragedias ahora perdidas circulaba adn cutve fos siglos T aCly
V d.C. Sin embargo, dier obras, Héculia, Orestes, Las fenicias, Hipdlito, Medea,
Andreiaca, Aleestes, Rese, Las troyanas y Las bacantes, que aparecen eq casi tados los
manuscritos conservados, tenian mayor dentanda que fas demis; de los veintidds papiros
de Euripides que pueden datarse en el sigho 11 d.C., s6lo uno e contiene una de las diez
piezas antes mencionadas. La seleccidn y fa proliferacion de este grupo, conocido como
el “seleccionady’, podrin explicarse, segin Barrel, por la existencia de excelentes
comentarios {iterarios en torneo a estas ubras, o por la capacidad de los cddices, gue silo
podian contener, por fo generul, de sicte a diez tragediag.?

Se han descubierto cn papiro, ademis, antologfas de pasajes tomados de tragedias. Bt
pablico lector, no muy extenso ¢n vida de Eurfpides, incrementaba su ndimero y descaba
feer sus momentos favoritos (podticos, narrtivos, moralistas) de las obras del
dramaturgo. ; Para qué leer la tragedia entera, si tan solo interesan ciertos pasajes de ella?
Las implicaciones de las antologfas en ol proceso de fragmentacion son evidentes: las
lectores acudian a clas y yi no a las tragedias mismas. Estas antologfas fueron, 4 su vez,
copiadis y transmitidas a fa par con los textos completos de fus tragedias. Muchos autores
posteriores, cuando dicen que citan una tragedia de Euripides, en realidad sdlo estin
citando un pasaje contenido en una de estas antologfas.

El papiro contingt siendo utilizado para la copia y transmisién de obras literarius
hasta el sigio VI d.C.4 Sin emburgo, a partir del siglo 11 4.C., el libro y ¢} pergamino
comenzaron a ganar fugar frente a los rollos de papiro, haciéndose cada vez mis
comunes,® Las tragedias de Eurfpides fueron copiadas al nuevo material: Los cretenses
fue considerada fo suficientemente valiosa para ser pasuda a un pergamine entre los
siglos H-LY al igual que ks Melanipe Encadenada en el siglo V.7

La copia de tragedias *seleccionadas® y no seleccionadus continud hasta comienzos
det siglo V1, época en la cual fa transmision se detivo bruscamente, Es el comienzo de la
Hamada edad oscura’, Tribus eslavas invadieron, devastaron y colonizaron gran parte de
fu Grecia continental, rechazando 1 antoridad del fmperio Romano Oriental y de la

1P, de Mikin 1 (932 M), P, Oxy. XXVIF 2460 v P de Berdin Y908 1983 M), sin incliir ef P. Rytand 1
82 (YTYM, del sigho 11 L.Coy, de dudosa atribucion.

2P, Hamb, H184 (283 M)y P, Oxy. HEH9 (28T M),

3 Barret, p. 52-53,

4 Puruer. 1980, p. 16,

SIbid.,p. Wiss.

6 Perpaming de Berlin 13217 (641 M),
7 Pergaming de Berlin S514 (664 M), Graux data el pergamino env b sigha 1V o.C (en Nauek, p. 518),

10
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Iglesia Cristiana. En ese mismo siglo, la expansion musuimana despojd a Constantinopla
de Egipto, Siria y Judea. Por si fuera poco, dos fuertes pestes bubdnicas hicieron estragos
en laregidn.! Al quedar eliminados imperio y religicn, kuantigua tradicién chisica, mal
que bien respaldada por estas instituciones, llegd a su fin. Durante dos siglos a partir de
esta fecha, fa filologia clisica y, por consigniente, los libros, fueron olvidados. EI imperio
bizantino no volverfa a reconquistar Greciit sino hasta los primeros afos del siglo IX.

A mediados del siglo de fa reconquisia bizantina, se inicié un renacimicnto de la
cultura helénica en Constantinopla, El proceso de transmisién comenzo de nuevo y los
manuscritos que sobrevivieron a ki edad oscura fueron rastreados y vueltos a copiar, esta
vez, en |a *moderna’ mindscula bizanting, que reemplazd a ba letra uncial antigua con fa
cual se escribian papiros y pergaminos, Eb grupo “seleccionddo® se copid, al igual que
otras ocho tragedias provenientes de un libro que milagrosamente sorted los aos diffcles:
Helena, Electra, Herdclidas. Heracles, Suplicantes, Ifigenia en Ailide, Ifigenia entre los
tauros, lon'y El clclope. Este grupo es llamado el "alfabético’, pues el libyo en el cual se
encontraban, tas tenia ordenadas segiin tas letras del alfabeto.

La copia de los textos de uncial antigua 2 mindscula moderna marcé ¢l inicio de la
tradicidn medieval.2 De esta época datan los principales manuscritos conservados de las
tragedias, Antes que Bizancio cayera en manos de los turcos en 1453, poco 2 poco estos
manuscritos fueron legados (entre lo que no se tird, quems o perdid) a los italianos. El
Renaciibiento ya no verfa coma propia esta literatura heredada, sino como algo ajeno y
perdido, en urgente necesidad de ser rescatado. En adelante, los fildlogos concentrarfan
sus esfuerzos en buscar, o al menos en recopilar, no sélo las tragedias que se conservaran
completas, sino también lo que quedara de aquellas que no habfun sobrevivido,

Las dos caris de fa seleccion, conservacidn y pérdida, pueden verse reflejadas en cl
doble proceso de edicion que se ha hecho de la obra de Eurfpides: por un lado, estdn las
ediciones de las diecinueve tragedias transmitidas por tradicién directa; por el otro, las
recopiluciones de fragmentos de las obras perdidas. Por lo que toca a las tragedias
fragmentarias, to primero que se hizo Tue reunir los testimonios indirectos; por esta via se
han conservado fragmentos de aproximadamente ochenta y acho teagedias de Euripides.
La extension de estos testimonios varfa desde el solo titulo de a obrit, o una palabra,
hasta mrondlogos enteros,

La primera recopilacian moderna de los fragmentos, cuya edicion definitiva aparecia
en 1889, Tue realizada par Augusto Nauck; esta obrit se ha mantenido como el punto de

¥ Qcurricron en las afos de 542 y de 744-747 (1. Cheetham, p. 18 y 20),
2 Barrel, p. 58.
Y Bl mayor. of Ir. 360 N, un mondlogo de 55 versos, pertencee al Erecteo,

i
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referencia indispensable para todos los estudios de las abras fragentarias de los trdgicos
griegos. Sin embargo, los descubrimicntos papiroldgicos de los afios siguientes dejaron ¢l
corpus de fragmentos en un urgente estado de revision y ampliacion, Colin Austin editd
et 1968 los nuevos papitos descubiertos hasta esa fecha; Hans 1, Mette reclasificd ese
mismo aiio, y de nuevo cn [982, el gran niimero de testimonios, ya conocidos y recién
descubiertos, de los fragmentos de Euripides. El quinto tomo de Tragicorum Graecoram
Fragmenta, editado bajo el cuidado de Richard Kannicht, vendrd a si\plir la recopilacién
y clasificacion de Nauck, Austia y Melte con una nueva edicién de todos los fragmeatos
curipfdeos conocidos hasta la fecha de su publicacidn, !

Lo que se legd fue ka seleceidn que hicicron el tiempo y las generaciones; se
transmitid lo que se cansiderd digno de ser transmitido. De esta manera, nos quedamos
con las lecturas predilectas de sociedades Iejanas tanto en el tiempo como en el gusto, y
fuimos dejados, ul fin, sin la posibilidad de ejercer nuestra propia apinién, nuestro propio
gusto, Antes, no habfa manera de escapar de estas recomendaciones orzosas; quizds
abora, a lu luz de los nuevos hallazgos, podamos escoger entre mds obras sin quedar
canstrefiidos por ¢l gusto de otras épocas, y formarnos asf wna mejor idea del teatro de
Euripides. Al contrario de lo que podrfa pensarse, 1o que se dejé de transmitir no-fue
siempre Jo peor.

Fundamentado en el recuento anterior de la pérdida de fas tragedias, podrfa
eseribirse lu siguiente historia particular de la transmision del Faetdn y de la Hipsipila;

El pdrodo del Faetdn fue antologado en el siglo {If a.C., en un texto que incluso
parece ser anterior a la edicién alejandrina: sus versos se siguen unos a otros, sin divisién
alguna, La colometrfa en los textos poéticos fue introducida por los fillogos de la
biblioteca. La tragedia cra lefda en los siglos { 4.C. y d.C.: Estrabén menciona cémo ¢l
dramaturgo entretejié un detalle geogrfico en toda la trama de su tragedia,2 mientras el
psendo-Longino du sus impresiones sobre el viaje celestint de Faetén.? Cicerén conocin la
obri4 Séneca fa imita en of pirodo de su Hércules furioso.S Plutarco sin duda leyé 1a
abra, pues muestra una gran familiaridad no sélo con la trama, sino también con las

| Hay ediciones para sodo tipo de gustos. Los fragmentos de la Hipsipilay el Faetdn han sido
publicados en ediclones conservadoras (como ta de Nauck), en versiones que reconsiruyen el fexto griego
(camo ks de Page y Giirschen), en edicianes comentadas (como las de Diggte, Bond y Cockte) o incluso en
ensayos literarios {comto cf de Goethe).

77N,

379N,

A Sobre los oficios, 3,25, 94.

LA RAP
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motivaciones psicoldgicas de los personajes. ! El Faetdn todavia alcanzd a copiarse en
pergamino en algun momento de fos siglos IV y V d.C.,% antes de perderse de vista,

La Hipsipila se copiaba en el siglo 1T a.C.;3 incluso, en ese mismo siglo, fue
recopiluda en una antologia de prélogos euripfdeos. 4 La obra era lefda y también montada
en los siglos Ta.C. y d.C.: entre los afios de 23 a.C. y 22 d.C., la Hipsipila se representd
ante ¢l vey Juba 1t de Mauritania.® En Pompeya existe una pintura ntural que muestra una
puesta en escend de la tragediz en tiempos del imperio romano.¢ El flantista coral
Epagato, conocido a través de un papiro de Oxirrinco, contaba entre su repertorio con seis
odas de In Hipsipila.7 Plutarco mismo, en una de sus alusiones a la obra, revela su
conocimiento de su rama¥ Quizd Persio, al burarse de los malos recitadores y sus
‘Hipsipilas gangosas’, se esté refiriendo a recitaciones o cantos de pasajes de esta
tragedia.? Para concluir, el ejerplar mds tardfo de la Hipsipila es ua papiro redactado
entre los afios de 175y 225 d.C.

Los principales testimonios indirectos de la Hipsipila y del Faeton, consignados por
Hesiquio, Clemente de Alejandrfa, Macrobio, Marco Aurelio y Cicer6n, provinieron
seguramente de antologfas.!'® Estas recopilaciones tuvieron incluso una mayor
pervivencia que las tragedias mismas: en el siglo V d.C., Estobeo redine en una antologfa
citas provenientes tanto del Faetén como de la Hipsipila;!! Arsenio y Oridn, otros
escritores que vivieron en el mismo siglo, y Lido, en el siglo VI, tomaban sus citas de
pasajes trigicos principalmente de florilegios. 2 Esta tendencia continud hasta la época
bizantina: Focio, en ¢l siglo IX, y Eustacio de Tesaldnica, en el XII, 1ambién parecen
recusrir & antologfas para obtener sus citas trdgicas, 1

1778 y 185N,

2 Cédice Parising Griego 107 B. La datacién en el siglo IV ¢s de Trigoin, p. 339. Diggle, en cambio,
Techa la ragedia en el siglo V, 1970, p. 33y n. 1,

3P, Petrie HAY C.

4 Papira de Hamburgo 11 118 b,

5 Atenico, 8. 343 E-F.; TrGF 1, p. 20 Snell. Existen dudas en torno al autor de I obra. Esquilo y
Clecueto, un trdgico del siglo 1V a.C. (TeGF I, 84 T 4 Snell), también escribicron tragedias con el tismo
nombre, Sin embargo, la curipfdea fue por mucho la mds afanada,

6 Cf. infra,, p. 221-222.

7 Bste personaje ha sido identificado con Claudio Epagato, micimbro de una embujada de artistns que se
presentd ante ¢l Emperador Claudio en 42 d.C.; cf. Cackle, p. 42. Este mdsico, tuy que aclarar, no
representaba lu tragedia completa, sino solamente pasajes musicales selecios de la misnia; cf. Cockle cn
Green, 1989, p. 36.

8 Maralia NOE- 111 A,

91,3235

10 ¢, Barabino cou respecto al fr. 757 N,

H 758, 760, 761, 772, 774,776, 777 y 784 N. Todas las citas (excepto 772) son de corte sentencioso y
titoralisia,

12 Arsenio, 776 N; Ocidn, 759 N; Lido, Subre los meses. 4, 7.

13 Facio, 767y 769 N ; Eustacio, 775 y 762 N,



EL FRAGMENTO
Una estética

na vez que el texto queda plasmado por el antor en algin material, deja de

pertenccerte. E texto, tinta y papel, pasa a convertirse en un abjeto mids del mundo,
expliesto a incendios y humedades, en peligro de ser carcomido por gusanos y tijeras, o
de ser enterrado en los anaqueles del olvido. No obstante, el texto muere mids diffcilmente
que su antor; muere lentamente; se va desmembrando a golpecitos; se convierte en
{ragmentos que, a su vez, contintian pulverizindose poquito « poco. Estos huesos del
texto, estos polvitos, pueden exhumarse. Susurrardn mds que los huesos de su autor.

Un fragmento de texto puede ser una palabra, una frase, un pdrrafo o incluso un
capftulo entero; su extensién es variable. Sin embargo, todos los frugmentos, chicos y
grandes, ticnen una caracter{stica fundamental: todos han perdido el lugar que ocupaban
dentro de un todo; se han separado de su contexto original. Algo les falta. Le faltan a
algo. Si puede definirse un modo especial del percatar y valorar un fragmento, es decir, si
existe fa estética del fragmento, ésta serfa una estética de la nostalgia.

Imaginemos a un grupo de turistas que desembarca en Rodas y se topa con el dnico
vestigio del Coloso que vigilaba las costas, con un monumental pie de bronce, ;Qué
cruza por sus cabezas mironas? Unos, quizd, pedrfan admirar las proporciones, cl
vaciado, el brillo; en pocas palabras, verfan al pie como un pie, y s6lo apreciarfan un pie.
Otros podifan ser mds imaginativos y recrearfan, a partir del pie, la picra unida al torso
que se une, a su vez, con la cabeza. Cavilarfan si el Coloso estaba de pie, sentado, 0
dando una zancada sobre ¢f puerto; en resumen, a partir del pie intentarfan reconstruir
mentalmente la estatua entera,

Segtin se ve, la percepeién del fragmento puede ir por dos caminos, que parten de un
mismo puanto, de un fragmento, y conducen, al parecer, a un mismo resultado: un todo.
Por una parte, ¢l fragmento del pie o el pie fragmento es un todo en sf mismo; por la otra,
todo ese fragmento, como cualquier pie, puede dar lugar para recredr un todo, el todo al
que se supone pertenechs, Si existe una estética del fragmento, ésta cs unu estética de lo
effmero, El fragmento termina por esfumarse en un todo, Sin embargo, si el asunto se
abserva mids de cerea, podid verse que el ‘tado’ que es ¢l pie, es distinto del otro ‘todo’
que se opina es el Coloso de Radas, ;Qué es 1o que marca esta diferencia?

Otro cjemplo: cncendamos el televisor. En los dltimos segundos de la telenovela de
la noche, el asesino apunta su pistofa contra la protagonista, se aye un disparo y el
programa termina. Todo el piblico se queda en ascuas. (Qué pasard? (La mata, no fa
mata? ¢ Le dispararon a 817 ;Y si la mata, quién se queda con la herencia? Lo tinico que se
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INTRODUCCION

sabe de cierto, porque se conoce la historia, es que el asesino quiere matar a la
protagonista, Los espectadores tratardn de imaginarse la escena siguiente basindose cn
informacién que adn no se les ha proporcionado. De csta forma, ellos participan en el
consecuenle desarrollo de la trama. !

Un fragmento, pues, causi un efecto semejante en sus lectores. Sin embargo, es
importante sefialar las diferencias: mientras que en ¢l programa de lelevision el corte es
calculado, en el fragmento es arbitrario, no intencional y completamente ajeno al autor
del texta, El corte se dio donde se dio, y eso ¢s todo: el fragmento se engendra por un
golpe de azar. Por otro lado, las recreaciones de los televidentes quedardn confinmadas en
veinticuntro horas, cuando pasen el siguiente episodio de la seric. En cambio, es iluso
pedirle a cualquier fragmento una continuacién. No la habri. E lector reconstruye I
historia, pero sabe muy bien que no hay manera de confirmarla,

1Qué hay en el texto que motive al lector a imaginarse el resto de la historia con
datos que atin no tiene a a mano? ;Qué es lo que provoca que un pie sea visto como un
todo? ;Qué es lo que lleva al deseo de reconstruir toda la estatua a partir de un pie? La
solucién estd en dos propicdades de los textos fragmentarios: las dircetrices y las
indeterminaciones. ,

El fragmento, aunque esté separado de su contexto original, conserva un contexto
propio, canformado a partir de sus propias palabras o frases, Este contexto sobreviviente,
por Hamarlo asf, sciiala directrices; es decir, marca la pauta de la procedencia y la
direccién de su lectura. Como bien lo indica Ingarden, el lector se somete “a las
sugerencias y directrices que parten de la obra”,? aunque éstas scan tan magras como las
proporcionadas, ¢n la gran mayorfa de los casos, por ¢l fragmento,

Aun asf, no se debe pasar por alto la condicién trunca en que se encuentra ¢l
contexto y, por lo mismo, la condicién wrunca en la que se encuentran las directrices del
fragmento. Esto da origen a las indeterminaciones, es decir, a las posibilidades que.
partiendo de las dircctrices truncas, inician una actividad imaginativa.3

Hasta ahora, lo scfialado puede aplicarse a cualquier tipo de texto. ;Qué es,
entonces, lo que tiene de especial un texto fragmentario? Las indeterminaciones no son
tinicamente relaciones no formuladas lingfifsticamente, sino vacfos y lagunas de letras, de
capftulos enteros, incluso de tinta y papel. En torno a las indetenininaciones del
fragmento, cabe mencionar la crftica que Kaiser hace de ellas: “Todos los modelos de
percepeion y de interpretacion son Hevados mutuamente hasta ¢l absurdo, precisamente

Ulser, p. 108,
2 Ingarden, p. 39.
Hser, p. 154,
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por la densidad desconcertante y la variedad con que son ofrecidos.”! Kaiser, creo, no se
fmagina todas las consecuencias de su afirmacion. Precisamente esa condieion de absurdo
es la que se convierte en el principal postulado de Ia estética del fragmento.

Las directrices se vierten en el absurdo de las indeterminaciones. El contexto trunco
es un surtidor de infinitas posibilidades de lectura. De esta manera, a partir de las
directrices que ofrece un fragimento, puede moldearse el flujo de indeterminaciones que
parten de ¢l y puede recrearse un todo. Las posibilidades serdn tan variadas como la
fantasia del ser humano, Si el fragmento se cierra, por decirlo asf, al nivel de.las
directrices, se verd entonces el fragmento del pic como un todo, considerando dnicamente
los datos proporcionados por el contexto trunco del mismo; pero si se dejan fluir las
indeterminaciones a- partir de Jas directrices del fragmento del pie, puede llegarse a
recredr una estatua entera, El limite, y por consiguicnte la extensién del "todo’, lo marcard
Ia imaginacién,

Otro ejemplo, uno mds conereto; pensemos en el Stromateis de Clemente de
Alcjandrfa; 2 allf aparece el siguiente pasaje:

"No sé cdmo los griegos, que adjudican los acontecimientos a la ciega necesidad,

concuerdan, sin querer, con esta creencia. En cfecto, Eurfpides dice en Hipsipila:3

Una vez mds te lo suplico, mujer.
Comprende esto:

No ha nacido nadie que no sufra,

que no entierre a sus hijos, y tenga otros,
Yy que no muera él mismo.

De esto se duclen los hombres.

“Y luego afade:

“; Por qué tenemos que dolernos
de eso mismo gue debemos

vivir por natraleza?

Nuda de lo que es necesario
debe sernos tan terrible.”

Tenemos aquf un fragmento de corte moralista: la muerte es un evento que escupa a la
voluntad humana, y que debe aceptarse como tal. Si acaso el lector conoce otras obras de
corte moralista, no le causard problema alguno insertar el fragmento como un cjemplo
mds de dicho género. Esto no debe extrafiarnos: la cita de Hipsipila puede valerse por sf
misnt, Es por esto mismo que Clemente la utiliza.

Sin embargo, las dircctrices contenidas en el fragmento conducen a ciertas
indeterminaciones. Clemente mismo nos dice que la cita perteneece a un texto trigico, Ia

!ibid., p. t46.
2 Ctemente de Alejandria 4. 7. 53. 3 ss. (p. 272 Stiiblin),
3P, Oxy. VI 852, fr. 60ii. 27-30y 33-34,
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INTRODUCCION

Hipsipila. Tl discurso debié provenir de alguna escena, en fa cual se pedfa a una mujer
que aceptara a inexorabilidad de Ja muerte. Se abre, entonces, el flujo de las
indeterminuciones: jquién pronuncia el discurso? ;Quién es la mujer y qué es lo que le
sucede? ;En qué momento de la obra ocurrfa esta escena? Quedan abiertas las
indeterminaciones : laimaginacidn y a los conocimicntos del lector,

Un fector mds curioso se verd recompensado por un comentario que Plutarco afiade a
ese mismo texto de Euripides: “No parecerfa que Anfiarao, segin Eurfpides, consuelaa la
ligera a la madre de Arquémoro, llena de rabia porgue su hijo, que era un infante, murid
muy antes de tiempo™.!

Ahora queda claro quién es e} hablante, el oyente, y la razdn por la cual se pronuncia
el discurso. Del testimonio de Plutarco podemos reconstruir con seguridad dos hechos
dramiticos de la Hipsipilu: la madre llora la muerte de su hijo Arquémoro, y Anfiarao
intenta consolarla con tal discurso, Sin embargo, y contrario a lo que pudiera parecer, un
aumento en las directrices no equivale avtamiticamente a un descenso en las
indeterminaciones. Al contracio, entre mds directrices aparezcan en ¢l fragmento,
ayores serdn las indeterminaciones, las posibilidades de lectura. ;Quién es Anfiarao?
¢ Qué autoridad mora! ticne para decir tales cosas? ;Cémo murid Arquémoro? ;Qué le
respondid la madre a Anfiarao? Bl lector prosigue su lectura guiado por la estética del
fragmento. El escoge dénde detenerse.

La filologfa, cuando reconstruye tragedias fragmentarias, e general ha seguido a

grandes rasgos ¢l proceso arriba descrito, Por lo comin, en un afiln por asentar la

reconstruccidn sobre bases objetivas y cientificas,? pone todo su empeiio en fijur los ditos
seguros que aparezcan en el contexto fragmentario, as{ como en warcur las directrices,
Las posibilidades de lecturas abiertas por las indeterminaciones (por cjemplo,
reconstricciones y conjeturus, entre otras) son mantenidas bajo estricto controd, si es que
no corren la suerte de ser dejadas fuera,

La filologfa, cierto tipo de filologfa, tiende a considerar al fragmento. mismo como
un todo, sin ir mds alld de lo cierto y comprobable; sin einbargo, ninguno de los filélogos
que hun estudiado los fragmentos de tragedias griegas se ha quedado feliz con las solas
certezas del fragmento ofrecidas por la crftica textual. Goethe, Wilamowitz, Lesky,
Kannicht, Diggle, Bond, Page, Gorschen, Cockle, Aélion y Webster (por mencionar casi
toda mi bibliografia) han aceptado el camino de las indeterminaciones, y se hun negado a
cerrar el flujo una vez que las directrices hayan jugado su parte. Cadit uno aporta una

U boratia 1HOF- LT A,
2 Lens Tucra, 1980, p. 89.
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EL FRAGMENTO

posibilidad de lectura, y cada uno saca, de un mismo cucrpo de fragmentos, las
intepretaciones mds diversas. _

Al respecto debe recordarse lo que Lloyd-Jones comenta (medio en broma) acerci
de las reconstruccion que Wilamowitz hace de Euripides; dice que el fildlogo alemin ve
al trigico como a un proto-Ibsen.! En cuanto a Gaetlie, ni hablar; a partir de los
fragmentos del Faetdn reconstruyd una obra dramiltica que, al igual que su Ifigenia en
Twiride, se aparta de toda tragedia griega para acercarse a lo que, segin un espfritu
ilustrado de comienzos del siglo XIX, deberin ser uma tragedia griega. Las
interpretaciones y recreaciones de estos hombres se han hecho a partir de sus diversas
ideas, sensibilidades, conocimientos y fantasfas, que los han conducido hacia distintos
resultados en la reconstruccién de las obras fragmentarias, No hay que olvidar que Ia
influencia del tiempo y de la cultura son decisivas en la percepeién del texto que tienen
los lectores,

En conclusion, el lector de fragmentos sc percata, como ante ninglin otro texto, de
sus responsabilidades como lector en la recreacién e interpretacién del mismo: por un
lado, puede reducir ¢l fragmento a un grado "cero’ de totalidad, por llamarlo asf; es decir,
puede considerar s6lo datos seguros y directrices, y cerrar al fragmento como un todo en
sf mismo; por el otro, puede también reconstruir, completar un nuevo texto total, a partir
de las directrices y de las indeterminaciones de un fragmento. En ambos casos, la
contextualizacién del antes-fragmento escapard del mévil poético original. Los
fragmentos resultardn enajenados, responderdn a necesidades y motivaciones
completamente diferentes a las de su texto original perdido, Las lecturas, las posibilidades
de percepeion, serdn infinitas y subjetivas, La estética del fragmento es una estética de la
sugerencia, manifestada en la recepeion literaria,

Las indeterminaciones mismas, en su absurdidad, ofrecen un disparador a la fantasfa,
El tope s6lo queda marcado por los conocimientos, la imaginacion y la malicia. Se busea
dar con la obra completa, totalizar nuestros conocimientos de ella, pero eso resulta
imposible, y a partir de esta fatua bisqueda naceridn siempre nuicvos textos, El absurdo se
convierte en ¢l semillera de la creacién. Todo queda en manos del lector de los
fragmentos, colocado en una posicién admirable para hacer y deshacer, pero
principalmente para crear, a partir de los rescoldos de la literatura, nuevos cuerpos para la

literatura,

I Lloyd-Jones. p. 343
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EL MONTAJE TEATRAL
La otra traduccion

debe olvidarse que las tragedias de Eurfpides son, originalmente, piezas escritas

para teatro, y como tales, estin pensadas para ser vistas y ordas, no para ser lefdas.

Al igual gue un guion de cine, el texto escénico de fas tragedias es s6lo un elemento mds

de un proceso que no culmina en el texto mismo, sino que comienza a partir de éL.

Eurfpides, al iguat que Shakespeare y Brecht, era un hombre del teatro; na sélo escribfa,

sino que también producfa y dirigia todos los aspeetos de su obra, fueran éstos de

actuacién, escenogrificos, coreogréficos o musicales. El dramaturgo [ievaba su idea

dramdtica a través de todos los niveles de realizacidn, desde el texto escrito hasta su
representacién final en el teatro de Dioniso, en Atenas,

El teatro de tos afias de Eurfpides ya no existe; se fue borrando bajo cada
remodelacion que lue sufriendo con el paso de los siglos.! Aun asi, pueden elucidarse
algunos datos sobre el mismo: su auditorio, compuesto por bancas de madera
acomodadas sobre la pendiente sur de la acrdpolis, miraba hacia un espacio central, la
orquesta: una terraza de tierra apisonada que conformaba la principal drea de actuacién.?
En este espacio, Eurfpides montaba sus tragedias.

Durante algdn tiempo se creyd que ta orquesta del siglo V a.C. habfa sido circular;
actualmente, las evidencias parecen apuntar hacia un espacio poligonal. Entre los afios de
425 y 403 a.C., probablemente an en vida del dramaturgo, el auditorio del teatro de
Dioniso Tue remodelado: bloques de piedra sustituyeron a las antiguas bancas de la
proedria, la primera fila de asientos, reservada para los personajes mds distinguidos de {a
sociedad ateniense. Hoy sélo se conservan once bloques de esta proedrfa. Una cuafidad
de ellos Hama la atencidn: los bloques son completamente rectos; por consiguiente, los
asientos del auditorio debieron estar dispuestos en lfncas rectas, no en curvas4 La
praedria marcaba el lfinite entre el espacio que correspondfa a los espectadores (el

1 El teatro de Dioniso fue remodelado ¢n las ditimas déeadas det siglo V a.C., durante el arcontadv de
Licurgo (c. 330 a.C.), u mitades del siglo 11 a.C., bajo e} imperio de Nerdn (siglo £ d.C.), y, finsimente, por
Fedra en ¢f siglo 11t o IV d.C. Los restos actualmenie visibles datan, cuando mis, de la remodelacion
neraniang.

2 Relmy, 1994, p. 36,

VEmis fargo de ellos mide 174 em (Péhlenz, p. 141).

4 Existe incertidumbre en cuanto a la colocacion de esios bloques: Dinsmoor sugiere que estas blogues
de piedra, que Tormarian parte al menos de las primeras dos iilas, estaban dispuestos de manera trapezoidal.
siguiendo Ja curvatura natural de la fadera y rodeando a fa orquesta por tres lados (en Hamumond, p. 8-9).
Gebhard los dispone en linen recia, parafelos a ona orquesta rectangular (p. 434), La sugerencin de
Dinsmoor. sin embargo, ha sido considerada la mds apropiada (Ashby, p. 14). Quizd en Las aves 1002 ss.,
Aristélanes haga referencia a una orquesta trapezoidal (Dinsmoor en O, Longo, p. 235-236).
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EL MONTAJE TEATRAL

auditorio) y el que correspondia a los actores (ln orquesta). Al haber estado dispuesta esta
hilera de asientos en linca recta. el lado de Ja orquesta que colindaba con ella tendria que
ser, de igual manera, una linea recta.! El limite opuesto de la orquesta estabia marcado, a
su vez, por un edificio de cardcter provisional thimado skene (lienda), construido con
gruesas vigas.2 Esta construccion ofrecfa, a fa vista del pidblico, una pared continua
interrumpida al centro por una puerta. La orquesta, enmarcada por la skese y por el
auditorio, conformaria entonces un espacio escénico de forma poligonal.

éisodog

m orguiesti

templ

FIG. 1 Elteatro en Térico

Parece muy probable que el espacio teatral de fines del siglo V a.C. haya sido
semejante al teatro excavado'en el demo dtico de Térico (FIG. 1), construido entre 525 y
480 a.C., casi al mismo liempo que el teatro de Dioniso.? Los asientos del auditorio estdn
dispuestos principalmente en linea recta y la orquesta es, sin duda, poligonal (aunque sus
csquinas superiores estén redondeadas por la curvatura de las atas del auditorio).4 En este
cspacio, el demo presentaba tragedias y comedias durante fas festividades de las
Dionisfacas rurales,S reflejando, en una menor escala, los importantes festivales

! Rehm, 1994, p. 33.

2 Jenofonte, Cirapedia, 6.1.54.

3 Gebhard, p. 429.

4 En los 1eatros de learia {¢. 440 a.C.), Ramnunie (siglo 1V a.C.) y Evonimia (fines del siglo IV a.C.,
hallado en el suburbio ateniense de Tracones), todos ellos demos det Atica, también se han descubierio
orquestas paligonales: cf, Gebhard, p. 434-436 (learia y Rhumnus) y Pohlmann, p. 139 (Tracobes). Fuera
det Alica existen otros 1eatros que poscen vestigios de arquesias poligonales: en el Pelopeneso, el teatro de
Aryo (siglo V a.C.), de Corinto (siglo V a.C.), de Tegea (gsiglo IV?) y de Isumia (;¢. 3907): en Ia Magna
Grecia, ¢l 1eatro de Siracusa (siglo Va.C.) y el de Morgantina {c. 325 a.C.). Cf. el resumen de 1a evidencia
en Ashby, p. 5-14.

5S¢ hun encontrado, en Tdrico, inseripiciones alusivas a representaciones fealrales en el siglo IV a.C.
(French, p. 10). El registro epigrifico featral mds antiguo que se ha enconirado en fa region del Atiea es el
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dramiticos celebrados en Atenas durante tas Grandes Dionisfacas.! Quizd también el
demo haya adoptado en su propio teatro, a la par con los espectdcutos, la disposicidn del
espicio escénico del gran teatro de ta metrépolis,? antes de que déste fuera remodelado, tal
vez a fines del siglo IV a.C,, en semicfreulo.

El teatro de Dioniso del siglo V a.C. (como el teatro de Tdrico) no era propiamente
un edificio, sino un espacio, un drea delimitada al aire libre y capacitada para ilevar a
cabo actividades teatrales. Ahora bien, ;de qué manera Eurfpides utilizaba cste espacio
cuando montaba sus tragedias? Mds adin, jqué convenciones escénicas utilizabn? De
nueva cuenta, al igual que con los restos del teatro de ta época del dramaturgo, hay que
conformarse con tan sélo unas cuantas certezas. )

Eurfpides repartfa los papeles de sus tragedias entre tres actores, quienes cambiaban
de personaje simplemente con mudar de mdscaras y vestiduras.3 Este hecho, aunque
pudiera parccer limitante, en realidad brindaba al teatro de la época una gran
funcionalidad y una muy eficiente economfa draindtica. Los coros de sus tragedias
estaban compuestos por quince actores llamados coreutas,* quienes también ilevaban
mdscara y disfraz. En relacién con estos preparativos y con el cambio de vestimentas, la
skene era utilizada seguramente como una especie de camerino,

El coro hacfa su entrada af teatro, acompafiado por un flautista Hlamado auletes 3 por
los éisodol, dos rampas ubicadas entre la skene y el auditorio que abrfan hacia la orquesta,
el mismo camino que el piiblico tomaba para entrar y sentarse en sus lugares. El coro
ocupaba su sitio en la brquesfu, donde ejecutaban sus danzas y cantos al son de {a flauta.
Los actores, por su parte, podfan salir a través de la puerta de la skene, o llegar por los
édisodoi, hacia el espacio de la orquesta, Todas las entradas de coros y actores se
realizaban a plena luz, a la vista de todo el auditorio: antes de que un participante Hegara
a ta orquesta, el piblico ya lo habfa visto acercarse por los éisodoi.

El coro y los actores enmascarados de la tragedia antigua tenfan que exclamar sus
didlogos con fuerza y claridad, dirigir bien la voz y hacer sus ademanes suficientemente
amplios, a fin de que el mds lejano espectador dentro del enorme auditorio al aire libre
pudiera ver sus movimientos y captar sus palabras, sobre en espacios con una actisticano

de lcaria, que dita del sigta V a.C.; existen registros similares en Ramnunie (Pickard-Cambridge, 1991, p.
48, 51).

I Pickard-Cambridge, 1991, p, 51-52.

2 La posicion del templo de Dionisa con respecio al 1eatro, en Térico, incluso es algo parecida a la que
guardaba et antiguo lemplo de Dioniso (constrido en el siglo V1 a.C.) con el teatro del mismo nombre, en
Atenas. Pishlmana, p. 145.

3 Par esta razén, en ta tragedia gricga no pueden aparecer mds de tres personajes dialogando al mismo
liempo.

4 Piekard-Cambridge, op.cit., p. 234,

S 1bid., p. 241242,
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tan buena como se quisicra.! Las representaciones teatrales de aquella époci, no debe
ulvidarse, eran especticulos masivos. Si se buscara en el sigla XX algin espacio escditico
que reflejara ¢n cierta manera aquél del teatro de Dioniso del sigio V a.C., tendrfa que ser
un pequeiio estadio o. quizd, una plaza de toros.?

Hoy se construyen edificios diseiindos espeeificamente para llevar a cabo
actividacdes teatrales. Las obras se montan sobre un escenario iluminado con luz artificial,
ante un auditorio a oscuras, en un espacio cerrado. Los actores salen desde fas bambalinas
para representar sus papeles; no distinguen lus caras de sus espeetadores. Estos, a su vez,
parceen espiar el escenario a través de una imaginaria ‘cuarta pared’,’ cuya existencia
queda confirmada por la cortina que se descorre para revelar a los actores. Asi es el
espacio teatral de nuestros dfas; sin embargo, no es ¢l ¥nico que existe. Siempre se han
podido montar obras en casi cualquier espacio imaginable: en una plaza, en wn jardin, en
una fuente, incluso en las ruinas de wn viejo teatro griego. Atin siguen habiendo
representaciones al aire libre, sin cortinas ni luz artificial, en espacios teatrales muy
parecidos, en sus caracteristicas, al teatro ¢n el cual Eurfpides representaba sus tragedias,

El coro continiia apareciendo sabre los escenarios del siglo XX, aunque ya no con a
ubicuidad que gozaba en el siglo V a.C. Los montajes de tragedias realizados en Ia
actualidad han encontrado distintas soluciones y funciones para ¢l manejo del coro, muy
distintas de Ias que éste, segtin se supone, tenfa en la Atenas cldsiea. Algunas puestas en
escena optan por reducir el mimero de coreutas, otras subdividen el didlogo entre algunos
de cllos, otras eliminan al coro y otras, finalmente, conservan a los quince integrantes,

' Las puestas en escena cuentan actualmente con un cuerpo de actores suficientemente
grande para ya no tener que asignar mis de un papel a cada uno de ellos. Quizd los
participuntes ya no usen tan seguido fa mdscara, pero se maquillan para sus papeles,
Tespis mismo, el legendario creador de fa tragedia, utilizé en sus representaciones
maquillaje de plomo blanco, antes de optar por la médscarp.4 Aun asf, la mdscara de
ninguna manera estd fuera de lugar sobre el escenario actual, Si antes los actores griegos
se disfrazaban de guerreros y esclavas, hoy los actores modernos se disfrazan de
burderatas y divas de cine.

I Se ha sugerida que la acistica del teatro de Dioniso cra mids bien pobre (cf, Rehi, 1994, p. 38).

2 B} rearo de Dioniso del sigho V a.C. tenfa un cupo de 12,000 a 14,000 espectadores. No sélo los
ciudadanos atenienses y olros exiranjeros acudian a ver las obras, sino también los esclavos, los nifos y,
con loda segurldad, las mujeres (cf. Pickard-Cambridge, (991, p. 263-265). Solo para comparar: cn
México, ¢l 1eatro de Bellas Aries tiene 2,091 asientos, y ¢l Auditorio Nacional, uno de los foros mis
grandes del pafs, 9,897,

3 Rehin, op.cit., p. 3637,

A TyGE L 1T | Snell. Quizi el surgimicnta de ba midscara estuvo relacionado con el reducido ndmero de
actores det cual disponia la tragedia en aquellos ndos, Pidnsese, por ejemplo, en lo convenicnle que resulla
una midscara, cuando Ja obra no deja tiempo al actor para maquillarse toma siw.siguiente personaje.
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La actuacidn del siglo XX intenta reflejar ¢l conflicto interior de los personajes
mediante una serie de expresiones faciales, corporales y vocales, consideradas
‘naturales’; es decir, gestos, ademanes, entonaciones que imitan con naturalidad una
cierta condicién emocional. Partiendo de esta perspectiva, se ha acusado a los actores
antiguos, con sus mdscaras y piiblicos enormes, de haber sido 'poco naturales’, incluso
hierdticos, cn sus representaciones. Este es un punto muy incierto, pues jquién ha visto
una aetuicidn de la época de Eurfpides para poder hacer una justa comparacién? Es cierto
que ¢l actor enmascarado de los afios de Eurfpides se hallaba imposibilitado para realizar
gestos faciales, pero atin le quedaba libre el resto de su cuerpo para utilizarlo como medio
de expresion. Minisco, por ejemplo, el actor favorito de Esquilo, s¢ burlaba de otro actor
Namado Calipides por sus ademanes exagerados sobre [a escena; lo apodaba ‘el chango*.!
Cicrtamente, el piiblico ante el cual representaban sus papeles era mucho mds numeroso
que ¢l de ahora, pero, ¢no es cierto que un actor, en la actualidad, si trabaja ante un
enorme piiblico, tiene que ampliar el trazo y el disefio de su actvacién para abarcar tal
gran espacio?

A nadie se le escapa el hecho de que la sociedad que ideé las convenciones
escénicas (poco conocidas) de la tragedia dejé de existir hace dos mil quinientos afios. La
Atenas de la época de Eurfpides utilizaba estos coros, actores con mdscaras y espacios al
aire libre, reunidos todos ellos en una misma representacién escénica, Sin embargo, el
teatro no murid con los trigicos gricgos: con el paso de los afios, las diversas experiencias
de actores, dramaturgos y espectadores han ido aitadiendo otras convenciones y nuevos
usos, distintos a aquellas de Ia Grecia cldsica, al bagaje teatral. Actualmente, los recursos
del teatro griego antiguo tan sélo son un grupo de convenciones mds (entre muchas otras)
al servicio del teatro del presente siglo, para ser aceptadas en parte o en conjunto, en
cualquicr puesta de escena que se Ileve a cabo. Por lo mismo, las convenciones escénicas
del siglo V a.C. no son extraiias para un espectador del siglo XX. Adn continuamos
leyendo y estudiando la tragedia griega, y de vez en cuando, ncudimos a ver las mds
recientes escentficaciones. En pocas palabras, Eurfpides y su teatro son parte de nuestra
cultura. .

Apropiadas las convenciones del teatro antiguo por el teatro del siglo XX, queda
otro punto por tratar: la apropiacidn de lo mds concreto del teatro de Eurfpides, el punto
desde el cual partfa ¢! dramaturgo: el texto mismo. Cada palabra de las tragedias de
Eurfpides, como las de cualquier otra obra dramdtica, sugiere una accién escénica
determinada: detrds de cada “jllora!”, “;bailal”, “ihuye!” existe una accién, un

U Aristéieles, Poetica 26, 1461b, 34-35.
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movimiento del pic o de la mano del actor, un tomar o dejar alguna cosa en el escenario;
pero, (eudndo, dénde, en qué instante? Estas y otras acciones eseénicis no vienen
explicitamente indicadas en el texto conservado de las tragedias; los textos ticnen que
leerse con detenintiento para obtener fas indicaciones escénicas a las euales apuntan las
palabras, !

Casi todas fas acciones mds importantes (por ejemplo, las salidas y entradas de
personajes) vienen seflaladas por el didlogo mismo.? Sin embargo, un gran niimero de
indicaciones escénicas permanecen inciertas y ambiguas. Su interpretacidn dependerd, y
mucho, de la manera en que se lea y entienda ef texto de la tragedia. Esto explica ¢l
porqué cada vez que se monta una misma tragedia, se obtiene un resultado distinto: cada
puesta en escena estd basado en una distinta interpretacion del texto. Incluso, el enfoque
anticuario que pretende reconstruir ‘ficlmente’ el montaje euripfdeo original, es sélo una
interpretucién mifs.? Las tragedias de Eurfpides, liberadas de las convenciones del antiguo
teutro griego, se abren a cada vez mayores posibilidades de montaje y de interpretacin
Pruebu de ello es que, i veinticuatro siglos de la muerte de Eurfpides, puede encontrarse
un ntimero impresionante de puestas en escena y de espectdculos basados en su obra,
todos ellos mostrando distintas aproximaciones ¢ interpretaciones de los textos en sus
aspectos dranuiticos y escénicos.

El llamar a unaa obra la Medea de Caballero o la Orestiada de Sold, ya nos habla de
esta subsecuente ‘ampliacién’ de la obri griega, atribuible a la visién de un director de
teatro, quien fimalmente realiza, a su manera, una adaptacidn de la tragedia, En resumen,
estit adaptacion se desdobli en dos vertientes: una eseéniea-espaeial, que puede adoptar o
hacer a un lado las convenciones teatrales de kaépoca de Eurfpides (todavia utilizadas), y
una drindtica-textual, basada en la interpretacion del texto mismo y sus indicaciones.
Todas estas adaptaciones podrian considerarse como distintas “traclucciones’ d¢ una
mismit pieza dramdtica, no sélo por transladarla de un idioma a otro, sino también por
abrirla a nuevos tiempos y espectadores, y por consiguiente., a cada vez mis variados usos

teatrales.

! Tuplin, 1989, p. 28.

2 Taplin. 1978, 1. 19.

3 Una interpreracion, por cicriv, inuy acorde con ¢l esplrim de mvesiea siglo. No podriir inaginarme a
Curipides montando uma obra de Tespis *para que ¢l piblico aleniense fa viera como ¢l piblico de la época
du Tespis b vio'.

4 Coma sueede con cuakyuicr antor “ckisica’, sea éste Plavto, Zeani, Calderdn, Shakespeare, o fhsen.
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Su importancia en la traducciin

as actuales obras de teatro estdn conformadas por una sucesion de escenas, o de actos

y escenas, articuladas entre s{ mediante el reacomodo de personajes sobre el
escenario, y separadas unas de ofras por un momentdneo ‘escenario vacfo',! Ya las obras
del teatro griego del siglo 1V a.C.2 revelan esta estructura, que desde entonces ha
caracterizado a casi todo el teatro europeo. Sin cmbaréo, la dramaturgia ateniense del
siglo anterior no parece tener una estructura (an delimitada, El coro permanece todo ¢l
tiempo sobre ¢l escenario; por lo tanto, los marcados cortes entre uma escena y otra, los
‘vacfos escenogrificos’, raramente ocurren. Aun asf, el reacomodo de los personajes toma
Jugar, pero interactuando, a su vez, con una muy peculiar division estructural, basada cn
los dos principales modos de entrega de Ia tragedia del siglo V a.C.: la recitacién y cl
canto;? a los actores corresponde el primero, y al coro, el segundo.

Obsérvese, como cjemplo de la interaccién de estas dos estructuras, el comienzo del
Faetwn: Climene sale a pronunciar el prélogo de la obra; comienza aquf la primera
escend. La salida de Faetén para dialogar con su madre continta la misma escena.?
Cuando el coro abandona el palacio, Climene y Faetén entran al mismo; con este
reacomodo termina la primera escena, El coro canta. Aunque no hay un ‘escenario vacio’
que separe ta escena pasada de la siguicnte, la cancién del coro suple este vacfo y divide,
de igual forma, ambas escenas; funciona, pues, como una especie de entreacto. Cuando
salen Mérope, Faetdn y el heraldo, el coro termina su canto; comienza ahora la segunda
escend, y asf sucesivamente, En resumen, esta interaccién de dos distintas estructuras
dramdticas serfa la siguiente: didlogo entre actores, los actores entran, ¢l coro canta su
cancién estréfica que divide las escenas, salen nuevamente los actores, didlogo de
actores. Este es el patrén elemental que subyace, a grandes rasgos, en toda la compleja
canstruccion de cualquier tragedia gricga.$ '

Sin cmbargo, una caracteristica esencial del teatro griego viene a enturbiar todo este
sencillo esquema: fa tragedia es poesfa dramitic; las cscenas y *entreactos” estdn escritos

I Taplin, 1989, p. 49.

2 Cf. el Pluto de Aristéfanes (388 a.C.), ¢l Discolo de Menaadro (317-316 a.C.) y los escusos
fragmenios de la tragedia Héctor de Astidamas (mediados del siglo IV a.C, TrGF L 60 F th).

3 Taplin, 1978, p. 20, Lsta division estructural es el fundamento del andlisis de las partes de la tragedia
cantenido en el capftulo 12 de fa Podtica de Aristételes: las partes recitadas (prologo, episudio y éxodo) se
articutan de ncuerdo con La progresion de las cartos corales (pdrado, estdsinos) de k tragedia. CI. Taplin,
1989, p. 472,

4 Aun cuando esta secuencia no se conserva entre las (raginentos, puede ser reconstruida con un alte
grado de cerieza: corresponde # Yin tipico prélogo euripfdeo, Diggle, 1970, p. 35-38.

3 Taplin, op.cit., p. 55.
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en composiciones métricas heterogéneas. Los dos principales modos de entrega
mencionndos, la recitacion y ¢l canto.! poseen sus esquemas métricos tipicos: la
recitacion se desarrolla en trimetros ydmbicos, y ¢l canto, en una variada gama de metros
liricos.® Asf pues, las escenas de la tragedia, que inician con la salida y terminan con la
entrada de los actores, eran recitados en trimetros ydmbicos, mientras que los entreactos,
las divisiones entre estas escenas, eran cantados por el coro en metros liricos.

El asunto no termina aquf: aunque su modo principal de entrega era el didlogo en
yambos, los actores podfan recitar ¢l metro trocaico, ¢l anapéstico e incluso el dactilico;
en ocasiones, también cantaban metros liricos en monodias o dios, y entablaban didlogos
cantados ¢n metros diricos con el coro mismo: los Hamados didlogos lfricos. El coro, por
su parte, podfa ademds recitar anapestos al igual que trimetros ydmbicos, y mediante
estos Witimos, participar en el didlogo con los actores; se cree, sin cinbargo, que este
dltimo tipo de intervencién sélo era pronunciado por cl corifeo, el lider def coro.3

Volviendo al ejemplo anterior del Faetdn, véase cémo esta heterogeneidad métrica
queda articulada: Climene y Factén recitan la primera escena en trimetros ydmbicos.
Salen cuando el coro entra. Ahora canta ef coro su cancién en metros lricos, dividiendo
las escenas, Termina el coro, entran los tres personajes antes mencionados; ¢l coro
anuncia 1a Hegada con ua recitado en anapestos. El heraldo comienza a segunda escena
con e anuncio del matrimonio y del discurso préximo def rey, mediante ddctilos, para
concluir su intervencién volviendo a un recitado en trimetros ydmbicos. Mérope toma fa
palabra y continda ef didlogo en trimetros ydmbicos.

Las variaciones en ¢! esquema métrico (es decir, ef uso de un tipo de verso dentro de
una parte determinada de a tragedia) cumplen una funcidn estructural al detimitar las
escenas y las divisiones entre ellas mediante trimetros ydmbicos y metros liricos; sin
embargo, también poseen una funcidn eminentemente dramdtica. El hecho de que un
autor haya utilizado en una escena anapestos en vez de yambos, y metros liricos en lugar
de ddctilos, no es por un mero capricho. Cada uno de estos metros aparece con
regularidad en ciertos contextos dramiticos. El trimetro ydmbico, como se vio, es el
metro por excelencia del recitado en Ia tragedia, incluyendo los mondlogos y los didlogos
de los actores.* Los anapestos estdn relacionados, por su parte, con el reacomodo de
personajes en escena: normalmente anuncian Nlegadas,> como ya se advirtié en el ejemplo

! En realidad eran tres, pues habfa didlogo sin misica y diflogo con wisica. Este éhimo era propiamente
la recitacion. West, 1984, p. 77 y Pickard-Cambridge, 1991, p. 156-157.

2 La misica era proporcionada por I flauta del auletes.

3 Taplin, 1978, p. 19-20 y Pickard-Cambridge, op.cil., p. 245.

4 Los largos mondlogos se conacen come resis: y el didlogo en ifiteas sucesivas, exticomitia.

S CI. West. 1984, p. 78,
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del Faetrdn. El metro dactilico en el recitado es algo inusual, pero cuando se utiliza, como
en el anuncio del heraldo en Faerdn, sirve cominmente para dotar al pasaje con un estilo
elevado y pomposo.!

Los cantos liricos de los actores (monodias, ddos y didlogos liricos) son utilizados
para resaitar, en momentos claves de la obra, la soledad, el padecimiento o la alegrfa de
algiin personaje. 2 Por ejemplo, Hipsipila canta una monodia al comienzo de la tragedia; el
coro le contesta; ambos traban, en lo sucesivo, un didlogo lirico en el cual Hipsfpila se
desespera de su esclavitud, mientras el coro intenta consolarla,? Es nuy comin encontrnr
cantos liricos, por ejemplo, en aquellus escenas climdticas donde personajes que han
estado separados por mucho tiempo vuelven a encontrarse. Al final de la Hipsipila,
cuando la protagonistu reconoce finalmente a su hijos perdido, canta en versos liricos, y
éste le responde con un recitado en yambos,?

Si todas estas variedades de esquemas métricos se redujeran a una sola, si una
tragedia, por ejemplo, se vertiera toda cn yambos, 4 nadie se le escaparfa la consiguiente
pérdida de sus colores y matices dramdticos; al desaparecer el andamiaje métrico, la
estructura formal quedarfa disuclta en una simple sucesién de escenas y entreactos.
Traducir una tragedia sélo en prosa, o sélo en un tipo de verso, serfa como blanquear un
tapiz gobelino, como decolorar 1os cristales de un vitral.

Lépez Férez y otros traductores han estado muy conscientes de esta pérdida: pura
compensar un poco la decoloracién de sus versiones en pros, seifalan las partes cantadas
de la tragedia con letra cursiva, Otra solucidn, adaptada por Antonio Melero Bellido,
consiste en traducir en prosa el recitado en yambos y los cantos Ifricos ¢n verso suelto.
Con respecto a las versiones poéticas de tragedias griegas realizadas en versos uniformes,
Francisco Rodrfguez Adrados sefinla que “tienen el inconveniente de Ia rigidez, de hacer
diffciles las oscilaciones desde el tono casi conversacional al patético o épico o, segin los
casos, lirico también, de la tragedia.”s

Mi objetivo, cn esta traduccién del Faetdn y la Hipsipila, fue mantener la poesfa y
reflejar en versos espaiioles estos cambios de tonos, estas variaciones de esquemits
métricos que son, o fin de euentas, pivotes dramiticos y estructurales de las tragedias,
entretejidos con la normal sucesién de escenas y entreactos, Busqué hacer patentes estos
wiros mediante variaciones en mi traduccion de esquemas métricos propios def castellano.

1 CIL Wesh, op.cit., p. 98, con respecto al recitado en diclitos de Neopidlemo en Sotocles, Filocietes
839843, La comedin nucva recurre i effos para lograr 1l electo: Pickard-Cambridge, 1991, p. 165. CI.
lambién Wilamowitz, p. 118,

2 Tuplin, 1989, p. 246247y n, 1.

IEr Tiiss.

4 Fr. 64 i, 13 5s.

5 Rodrfgucz Adrados, p. Iviii.
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El teatro en verso ha mantenido su posicion, a pesar de Ja preponderancia de la
prosa, dentro de los escenarios hispanoamericanos def siglo XX, y con esta no sélo me
estoy refiriendo a las obras del Siglo de Oro y del Romanticismo, que contindan
representindose: varios dramaturgos de este siglo han optado por componer sus obras en
verso, echundo mano de fa gran riqueza métrica del espafiol.

Entre los metros utilizados en la actualidad, el verso libre, esa “ruptura casi total de
las formas métricas tradicionales”,! ha ocupado un lugar destacado. Remiténdome tan
s6lo 4 la dramaturgia mexicana, 2 Alfonso Reyes escribié su tinica incursién en el terreno
de o teatral, su [figenia cruel, en este tipo de verso. En tiempos mis recientes, el tdltimo
de los Tres didlogos sobre la desesperacion de Doia Blanca la Sabia, de Luisa Josefina
Herndndez, también se desarrollan en verso libre, al igual que la traduccidn de Juan Tavar
de EI contrapaso, tragedia jacobina de Thomas Middleton.3 Este sistema méltrico resulta
funcional para traducir los didlogos, debido a su gran cercanfa a la fluidez del hubla;
ademds, es un verso muy consciente de sf, de sus juegos y reflejos, de sus ritmos y ecos,
Por estas razones, el trimetro yidmbico, el verso del recitado, que conforma la mayor parte
de estas dos tragedias, la traduje en verso libre.

Rodriguez Adrados parece ser un predecesor elusivo de mi propésito, pues en su

- traduccidn del Hipdlito wtiliza un sistema métrico muy cercano al verso libre, Para lograr
las variaciones de tono de Ia tragedia de las cuales hablaba en la cita anterior, Rodriguez
Adrados propone un sistema de ritmos flexible, basado en versos combinados de cinco,
siete, nueve y once sflabas, combinables a su vez con elementos amétricos, que libere del
verso uniforme.

Los anapestos de la tragedia los traduje por versos de arte mayor con un ritmo muy
marcado, principalmente dodecasflabos y alejandrinos, para reflejar el fuerte ritmo del
metro griego.S Lu idea fue dar un ritmo de marcha, como golpes de tambor, que
acompaiiara ¢l arribo de personajes, mediante una sucesion de acentos en las misma
posicién. De igual modo, estos mismos versos de arte mayor proporcionaron la

I Quilis, p. 165,

Sin embargo, nu puedo dejar de ntencionar ef excelente uso que Federico Garefa Lorea hace del verso
libre en Bodas de Sungre. Mds recientemenle, el dramaturgo calakin Eduardo Mendoza represenié una
obra, Restauracion, escrita por completo en esle mismo metro,

3 Esta obra fue montada en 1993, bajo la direccidn de José Caballero, en el foro Sar Juana Inés de Ja
Cruz de [a UNAM.

4 Rodrfguez Adrados, p. Iviii-lix. Las cursivas son infas. Digo que es un predecesor ¢lusivo, porque cl
traductor concluye afinnando que los versos, por prolongarse unos a olros, hacen diffci! saber dénde
lermina uno y comicnza el otro, y dénde hay una simple cesura; de ahf pasa a considerar su sistema de
rilmos libres y flexibles como um “prosi podtica” ep. Ixii).

5 Cf. Taplin, 1978, p. 19 y Pickard-Cambridge, 1991, p. 162,
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solemnidad requerida para retlejur Ia grandilocuencia de los ddctitos del heraldo en el
Faeton,

En el caso de los cantos de coro y los cantos de actores con metros liricos, las cosas
son mids divertidas, por no decir complicadas. Un breve vistazo i 1a composicién de los
metros liricos de la tragedia gricga revela la increfble riqueza ritmica lograda a partir de
la combinacién de distintos metros, Tal vez el dnico equivalente en la métrica castellana
sea la cancidn renacentista, pero este tipo de poema no logra el asombroso despliegue
métrico de los cantos corales griegos. No pretendf ni reproducir ni mimetizar esta
compleja estructura dentro de mi traduccion; lo que hice fue utilizar, en contraposicion
con el verso libre del recitado, una estructura métrica mds fija, repetitiva y estricta para
marcar, de manera sonora, ¢l paso del recitado al canto y viceversa, transiciones
estructurales fundamentales de! antiguo drama griego.

Los versos cn espuiiol elegidos para traducir los cantos son completamente
independientes y no tienen nada que ver con la estructura métrica griega. Centré mi
atencién en fos efectos formales y draméticos del canto lfrico griego y, sobre todo, en ¢l
tema del canto, para poder encontrar su equivalente en un esquema poético del espaiiol.
(Qué composicidn castellana podrfa aplicarse a un tema como éste? ;Qué funcidn
dramética tendrfa? Tal como hice al elegir el verso libre (por su cercanfa al habla) para
traducir los yambos, y los versos de arte mayor (por su ritmo y solemnidad) para los
anapestos y ddctilos; asf también escogl para cada uno de los cantos corales una
estructura poética ciistellana que respondiera al contexto dramético que aquélios tenfan en
la obra griega. En las anotaciones, que siguen a mis versiones del Faetdn y de la
Hipsipila, se encuentran consignados los dctatles de la eleccién de determinados
esquemas métricos castellanos para traducir cada uno de los cantos que aparecen en
dichus tragedias.
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A PROPOSITO DEL TEXTO Y SU TRADUCCION
Ediciones:

I texto base para esta traduccidn, el texto del Faetén editado y comentado por James

Diggle, fue también mecha y caiidn de todo el intento. Son contados los libros que le
disparan a uno el interés y o mueven a explorar algun campo que se muestra tascinante;
fa edicidn de Diggle, con su mezcela sutil de erudicién e ironfa, es uno de eltos.

Para el texto de 1a Hipsipilu, aproveché fa detatlada revision y edicién del papiro que
W. E. H. Cockle publicd ¢n 1987; sélo omitf los fragmentos de colocacion incierta
consignados por este editor (excepto el fr. 104). Ninguno de ellos es realmente
indispensable para 1a recreacion de fa trama de Ia obra. La edicién de Bond de 1968,
superada en muchos puntas por la de Cockle, guarda, sin embargo, todo su valor por sus
eacelentes comentarios, que han sido herramientas fundumentales en mi empeiio.

Numeracion:

a numeracion que utilizo es la que cada editor emplea en sus respectivas ediciones.

Diggle, por su parte, ordena y numera de corrido todos los fragmentos del Faeton,
aunque pueda haber entre l ltimo verso de un fragmento y el primero del siguiente una
laguna considerable, como la que existe ertre el verso 177 y 178.! Aun con este
inconveniente, respeté la numeracidn del editor inglés, que hace mds sencillo (no cabe
duda) ¢l cotejo de notas.

La edicion de Cockle, por el contrario, centra nids su atencidn sobre el fragmento en
sf. Cada fragmento estit clasificado con un nimero: si éstos pertenccen al papiro de
Oxirrinco V1 852 (el papiro de la Hipsipila), dnicamente se indica el nimera de los
mismos: por ejemplo, fr. 96+, fr. 1, fr. 2, etc.; cuando son de algdn otro papiro o son
fragmentos de tradicion indirecta, siempre se indica el nombre de la obra donde se
encuentran consignados, o el nombre del editor, y su nidmero de clasificaeion: papiro de
Hamburgo 11 188D i y fr. 752 Nauck. De esta manera, los primeros fragmentos que
conforman la Hipsipila siguen la siguiente secuencia: fr. 752 Nauck, papiro de Hamburgo
(1 188b ii, fr. 96+, fr. 764 Naunck, {r. 1§, {r. 2 y asf sucesivamente. En referencias como fr.
96+. 2, o bien, P. Funb, 3-4, con la primera cifta se indica el mimero de clasificacién, y

! Oro cjempla: los versus numeradas del 158 al 167 comprenden cudiro fragmentos inconeaos entre sf:
¢l 775,784,777y 776 N,



INTRODUCCION

con la segundu, ¢l mimero de verso del fragmento. Respeté la numeracién de Cockle
porque, aun cuando complica el cotejo de notas, lo hace mds preciso.

La numeracién en el margen derecho de mi traduccidn al espafiol del Faetin es la
numeracion de-Diggle, untes mencionada. En cambio, en mi version de la Hipsipila, ¢l
mimero de los versos cn el margen derecho del texto espafiol intentan seguir la
numeracién original de la tragedia, consignada por Cockle en el margen derecho de su
lexto gricgo. Esta numeracidn pudo ser caleulada grueias a la presencia, en el papiro, de
indicaciones esticométricas, con las cuales el copista llevaba la cuenta de los versos de la
obra,!

Aparato critico:

¢ tomé algunas libertades con el aparato crilico de ambas tragedias. Afiadi al pie
del texto de Cockle los testimonios de Hipsipila, tal como Diggle consigna, en su
edicién, los testimonios del Faetdn, con el propdsito de qtie el lector en espaiiol tuviera
acceso al contexto en el cual aparecen citados los fragmentos. Algunos testimonios de
ambas tragedias, especialmente de la Hipsipila, fueron ampliados, siguicndo una
sugerencia de Lens Tuero, para obtener una visién mds amplia del contexto; suclen ser
muy reveladores. Nuevos testimonios, consignados por Mette, también fucron afiadidos.
Debajo de la seccidn de los testimonios, consigné los suplementos, conjeturns y
reconstrucciones mids importantes utilizados en mi traduccién. Si el lector se desvive por
leerlos todos, le sugiero acuda directamente a las ediciones de Diggle, Cockle y Bond. En
general, traduje también el latin del aparato crftica y desdoblé casi todas las abreviaturas.
Me atrev( a situar dentro del texto griego algunos fragmentos de colocacién dudosa,
No quise engaitar a nadie; por esta razén, los marqué con un asterisco, tanto en el texto
griego como en la traduccién. Las razones que tuve para colocarlos en un lugar
determinado estdn dadas en las anotaciones.

Traduccion:
omo se vio en el prologo, me propuse recrear las tragedias de Faeton ¢ Hipsipila,

por consideracion a los lectores, indico debidamente, en mi traduccidn al espaiiol,
cuwiles partes son lus originales y cudles las reconstrucciones: estas dltimas (propias y

I Cackle, p. 22-23. Se conservan, por ejemplo, lis indicaciones esticoméiricas &, {. 8, &, {. que
corresponden respeclivamente a los versos 400, 700, 800, 1100 y 1600. Como podrd obscervarse, los versos
s¢ marcaban de cien en cien (cf infrap. 136, 150, 156, 174 y 196).
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A PROPOSITO DEL TEXTO Y SU TRADUCCION

ajenas) van en letrx cursiva para distinguirlas del texto conservado de las tragedias, que
va en redondas. :

En ocisiones. me vi forzado a tomar el papel de un guia turfstico para aclarar
alusiones miticas que resultaran demasiido oscuras para ¢l espectador comin, Un
cjemplo: en la Hipsipila tenemos "las defensas de la citara, obra de Anfionia mano." Poca
gente conoce el mito, y aun menos sabridn que en este pasaje se habla de una ciudad, de
Tebus. Agregué la aclaracién. Sin emhargo, no traté de ir més alld del drama mismo. Por
cjemplo, en la misma obra, cuando se menciona a Procris la cazadora, quedan muy claras
el contexto y la alusién (aunque ¢l mito no se conozea): a Procris Ia maté y llord su
esposo. E! pasaje no pide un mayor conacimiento para poder ser entendido. Por otra
parte, no quicro explicar todo en demasfa y agotar lo sugerentes que pueden resultar tales
alusiones. Algunos cuartos en nuestro recorrido quedardn abiertos (los mds importintes
para comprender la obra), y otros (inenos esenciales), cerrados. El piblico mismo puede
correr por las laves.

Queda claro, pues, que mi traduccidn no pretende verter el texto palabra por palabra
(aunque el estudio del mismo haya tenido tal minuciosidad), sino captar el sentldo del
parlamento de cada una de las tragedias para representarlas ante un piblico
contempordneo.

Abreviaturas y simbolos:

aaa letras muy inciertas

Ll vestigios dudosos de letras

[..) niimero de letras perdidas

faaa® letras afiadidas a partir de un testimonio antiguo
[aaa) letras restituidas al texto por conjetura

(aaa) letras omitidas por abreviatura del copista
foaal letras borradas por el copista

@aa letras aiadidas al texto por conjetura

{aaa) fetras que deben ser eliminadas

i texto corrupto

—0 signo de cambio de interlocutor

K nombre de interlocutor anotado en el papiro
KA nombre no anotado, pero indicado por contexto o signo
| fin de linea encl papiro

- sflaba corta

I
N



cod.
col.
fol.

SV,
TiGF
G-H

LSJ

M

M-W

N

Par. Gr.
PCG

P. Hamb.
P. Oxy.
PSI1

RE -

INTRODUCCION

silaba larga

indicaciones esticométricas

aftado un fragmento de colocacidn dudosa
colocacion dudosa

alrededor de

confrontar

cédice

columna

folio

fragmento

nota

pigina

a saber

siguientes

bajo el lema.

Tragicorum Graecorumn Fragmenta (ed. Kannicht-Snell)
Grenfell y Hunt

Lidde] Scott-Jones

Mette

Fragmenta Hesiodea (ed. Merkelbach-West)
Nauck

Cddice Parisino Griego

Poetae Comici Graeci (ed. Kassel-Austin)
Papiro de Hamburgo

Papiro de Oximinco

Papiro de la Sociedad Italiana
Real-Encyclopiidie der classischen Altertumswissenschaft
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EURIPIDES

'FAETON

PERSONAJES DE LA OBRA

CLIMENE
FAETON
MEROPE

TUTOR
SIRVIENTE
HERALDO
CORO DE SIRVIENTAS
NINAS



PAPIRO DE OXIRRINCO XXVII 2455

TIIOBECIC $PAEQONTOC

Col. xv
Fr. 14
(no se sabe cudntas lineas faltan)

205 Bl.....colener 1l Mé-| I

pom 8¢ peral : Eyév-|

vneer ndvrwv 8¢ [nlaltképa ély Toly

katd vépouc culppuodvra elvar [ ye-

miéum 8" &v Hawklar Td Ddaébovt 5
210 ™Y dh0etar éEédmper dmctolivn

8¢ dc éctwv ‘HAl{ly mnafe mpocératev

¢\Belv mpoc Tac inlnoctldcerc Tol Oeoll]

yerrndcac: kat sdplolv aTicacoal,.))

...... Lenle,Linlapay(evafgelc el 10
215 v ho€lavel b Beod LLleal.

lcjou yelvéclBar [
Tl

(faltan cerca de veintitin lineas)

1 8lwpnfelienc  precediendo edxije jude atrin napd tod Ocoi, o también, ebxfit @ napd Tod
Ocod  uni mera stpasicidn, Diggle.

2 perd [radva Turner.

3 ndvrac  conjetura Keydeil,

9-10 olnjcactall & | | & eXpjenii  Diggle.

10-11 Klofra Tiv voudletédiar elmi Meoy Diggle,
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ARGUMENTO del FAETON

... Después de que el Sol se acosté con
Climene, el dios le prometié cumplir
un deseo al hijo que tuvieran. El tiempo
pasd, y ella parié un nijio. Afirmé que
Mérope, su legitimo esposo, era el
padre verdadero. Cuando Faetdn
alcanzd la edad apropiada, ella le reveld
la verdad. Ya que él no crefa ser hijo
del Sol, Climene lo mandé ir a los
establos del dios, que estaban vecinos, y
pedir un deseo, el que quisiera. Al
llegar ante el dios, y siguiendo el
consejo, Faeton le recordd al Sol su
promesa ...
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PAEOQN

(KATMENH)
Méport Tie8' dvaxkTl yie,
v ek Tedplimuoy appdrwv TpdTye XBova
“Haoe dviexwv xpucéar BdAret droyi.
kahovct 8 auTiy yelrovee pehdpfporor
"Ew ¢acrvac Hilou 0 innocTdeelc. 5

1.5 [774 N] Estrabdn 1. 2. 27: .

G Edpuiéne év onde badbovn tie Kavpdyny de@ival dyct "Mépomt -~ innocrdeec’
Vi pér A1 kowrde moteltar vac bimoctdeate THU re Mol kal van HMw, év S& Tolc
éife minelov  avtde gnerr elval i olkifeer 1o Mdponoc: kal dxngt ye it
Spopatovpylar Tolro napanémiertar.

En ¢l Faetin, Eurfpides dice que Climene fue dada en matrimonio “a Mérope — Aurara”. Ahora
hien, Eurfpides une los esiablos del Sol con los de fa Aurora, y en los versos siguienics atirma que
éstos esidn cereanos ab palacio de Mérope. Y entretejid todo esto en [ icama entera de s obra,

3 Hesiquia a 5220 Late:
aviexwr- avaréar. Sindnimos de “alzar'.

Bepply 8’ dvaxroc GAOE UmepTéNouca yiic

kaler T& ndpcar Tayyibev 8 clikpar’ E€xer

6-7 “La combinacion [de ambos versos| liene sentido y posiblemente es correeta™. Diggle (1970, p. 81).
6 {772 Nj Estobeo 1. 25. 6 (1 p. 214 Wachsmuth):
Edpuisne mip elvac 1ov iy, Myet yodv év dowlccate (v, 3) " "Hawe boaic
Daotewr elkccay dadya™ & 8¢ daddorTy "Oeppn — yick
Guripides crefa que ¢f Sol es fuego, De hecho, dice en Las fenicias: *Sol que con velaces caballos
ruedas ts llamas™, y en el Faetdn, “pues la Juz — alz”,
7 [772 N] Vitryvio 9. 1. 13:
ait enim (Earipides) quae longius a sole essent haee vehementios ardere, propiora vero eu
tempersta habere. itaque seribit in fubula Phacthonte sie: “walew - €xer.
Eurfpides afirma, en efecto, que fs que se encuentan mds olejadas del sol, éstas mds vebementemente
arden: mientras que a las mds cercanas €1 mantiene templadas. Por eso escribe en sn tragedia Faetdn lo
siguiente: “calienta — templadas™.
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FAETON

(Noche cerrada. La silueta de un paliicio se recorta sobre el ciclo. Entre las tinieblas, pucde
discernirse una gran puerta que da a una terraza. Una mujer ronda la erraza. [ cielo
comienza, poco a poco, a clarear.)

CLIMENE:  Océan, flijo que acaba y comienza
en st mismo, circulo eterno de agua,
tuvo tantas hijas como hay reflejos
que alumbran su cara. Yo soy una de ellas.
Climene, me llaman; casada con Mérope
rey de Etiopia, esta tierra: primera region
que ¢l Sol abate con lumbre dorada
alzandose en carros de cuatro caballos.
Sus habitantes negros la llaman
“Establo radiante del Sol y la Aurora”, 5

No estdn lejos dichos establos. (O

Son vecinos de esre palacio
pero no nos devora el calor de sus llamas,

pues la luz del Seiior, cuando se alza, 6
calienta las tierras lejanas
y las cercanas mantiene templadas. 7

Ll Sol, un dfa, ardié para mf
con lumbre extraiia,
Me alcanzd su lengua en llamas
y mi lecho ard con fuego.
Tuve un hijo, y a Mérope escondi
el divino rapto.
“El nifia”, le dije, “esposo,
es tyo, es e primogénito,
es el futuro sostén de tu reino”,
Y Faeton creciv en brazos del falso padre.
Se volvié un atleta.
Resplandece sobre el suelo
polvoriento de la palestra.
A mis ojos trae el semblante
de su padre verdadero.
Cuanclo Faetin cabalga,
parece que salta al cielo.
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FAETON

Nunca he revelada este secreto:
ni al rey, ni a él, ni al reino.
Lo guardé oculto
coma se guarda el tesoro mds precioso,
pero ya es tienipao.
Mérope, presuntuoso,
viendo que el hijo alcanza
la mayorfa de edad,
ahora lo fuerza a casarse con una diosa.
Pero la minima historia del rey de Etiopfa,
su ascenso a mi lecho de diosa,
sut triunfo de mortal
que fue mi postracién divina,
no volverd a repetirse.
No sabe Mérope cudnto Faeton lo supera,
pues, en verdad, hijos de dioses serdn uncidos.
El hijo del Sol, por su parte,
ignorante de su origen,
reltiye la boda,
desprecia la unidn que ve desigual.
La siente un lazo terrible.
Lo creo, en boca de un joven inquieto
que corre tras caballos a mantarlos,
que hoy serd ayuntado al cielo.
Ya es tiempo de que conozca Faetdn la verdad,
que cesen asi sus temores
y abata la ilusa arrogancia de ese tirano.
La puerta murmura al abrirse. Mi hijo sale.
He citado a Faeton en esta hora de tinieblas.
Nadie debe escuchar nuestras palabras.
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(Sake Facton,)

FAETON:

CLIMENE:

FAETON:
CLIMENE:

FAETON:
CLIMENE:

FAETON:
CLIMENE:

FAETON

A oscuras, he abandonado mi habitacion.
No pude dormir.
En vela pasé toda la noche.
Hoy mi padre celebra mi boda
con una diosa.
Hacia él tornan todos los ojos y abrazos.
jPensarta que el rey de Etiopla
se ha vuelto corazon del mundo!
La nudtitud lo felicita,
y el viejo olvida
hasta el iiltimo mal de su cuerpo.
Ahora sonrie, mds negros sus dientes
que todo su negro rostro, 3

Yo, un mortal ...
¢ Envejeceré, mientras i espasa me sostiene
siempre bella en sus brazos?
¢Me tratard como si fuera algiin sirviente?
¢Me guardard oculto
como juguete de hombre mortal?

jQué le importa a Mérope esta humitlacicn!
iQué obstdculo le imponen s desvelos!
;Si tuviera mil hijos,
al eielo no le bastarian sus diosas!
iQue cada hora margue una boda,
con tal que su nombre alumbre las ceremonias!
¢ De qué te han librado tus quejas, hijo?
Clavé una guirnalda en tu misma puerta.
El dia ya estd sobre nosotras.
Faetain, te he citado
a esta quieta hora,
¢ Qué avergiienza tanto a ti mente,
que entre tiniebla y silencio tendrds que decirlo?
Hijo, mi hijo,
pero no de un mortal ...

cQué dices?

... 8ino de un padre mil veces mds preclaro.



EURIPIDES

layac e
knépnov natnp:
lete Méxoc
lL.athoceue
l..a.ac
L.y Aéxm:
vocpeymy
k.'Y“)fm(-)m
lvovd® 6pd
lwpevor:
| F
yalnifouc
l6ev natpl
| RPN,
Lemarip:
leyedue
Iy Bede Méxn
laet Méyerc
v Qeouc
ehnicw

20

25

8-44 Comicnza Cédice Parisino Gricgo 107 B (llumado también Claromontano) fol. i verso col. i,

8| dyac

Diggle.
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FAETON:
CLIMENE:

FAETON:
CLIMENE:
FAETON:
CLIMENE:

I,,

! FAETON:
CLIMENE:

FAETON:

FAETON

No incites las iras de los dioses.
Faetdn, por las luces eternas,
lo juro:
Tii eres el hijo de un dios.

cDe un dios?

Del Sol.

(Pausa.) ¢ Por qué lo revelas hasta ahora?
Has alcanzado la edad, hijo mio, ¥
y las circunstancias apremian. 9
Escucha mi historia
pues es también la tuya:

Una tarde, el dgitimo rayo del sol
palpd mi piel
a través de estas ventanas.
La tarde se alargd, ©
y un calor oscuro inundd mi recdmara,
Tui germinaste en mi vientre.
Cuando el tiempo se cumplid,
te pari en los brazos de Mérape.
¢Mipadre, el rey, conoce esto?
Lo ignora por completo.
Faetdn, ;no lo comprendes?
Somos mucho mds que é,
un simple martal.
¢ Qué lo ata al cielo, al mar?
Tii y yo somos hijos del fuego y del agua,
los antiguos cimientos del mundo.

iNo puedes dejar ti vida
en manos de ese hombre!
Sacude el yugo del rey de Etiopla;
casa con la diosa,
sabiendo que casas con un igual.
Ante los cielos, no desmereces en nada.
Que estas bodas no te sean amnargas.
Recuerdo, cuando niio,
por primera vez montando a caballo,
Mérope corria a mi lado,
las riendas y el ldtigo en sus manos,
y corriendo me decfa:
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(faltan cuatro versos)

(KA)  pvncleic 6 pol mot' eldp' 81’ nivdcon Bede 45
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45-81 [773 N} Par. Gr. 107 B fol. i verso col. ii.

25 Siéyetg es laleciura correcta, confirma que hay un didlogo en proceso. Diggle.

38 cvwénoucd por Blass,

39 Bycw  tab vez un participio futuro, o un subjuntivo deliberativo, dependiente de un verbo en el v. 38:
“Dime cdmo he de...” sugicre Diggle.

43 ey B 118¢Tc  Blass (aunque no es muy atractivo, Diggle),

44 ] Srev dgin  Diggle.
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CLIMENE:

FAETON:

CLIMENE:

FAETON:
CLIMENE:
FAETON:
CLIMENE:

FAETON:

FAETON

“;Qué jinete serds, hijo mio!

Guardidn del reino y de tu padre.

El caballo obedece tus mandatos.

JAY mi pequeilo,

qué jinete ya eres!” Y yo

me asia con fuerza a la silla

y temfa un poco,

pero cabalgaba orgulloso

con un padre a mi lado.

¢ Ddnde estuvo el Sol en toda mi infancia?
Brillando en el cielo, nunca mds cerca.

Su oficio de padre quedo en el aire.

¢Por qué he de creerte, madre?

Entiendo tu desconfianza. Tendrds tu prueba:
El Sol me jurd por el agua estigia,

proinesa que no pueden romper los inmortales,
que al hijo que tuviera un deseo concederia,
Ve y pidele su gracia.

El dios, como sabes, es nuestro vecino.

Pero, ;he de exigirle a un dios

que cumpla lo que quiero? 39
No te preocupes.

El estard dispuesto a hacerlo. 43
Cuando te presentes ante él, '

recuérdale al dios 45

lo que una vez me prometio

al acostarse conmigo. Pidele

lo que desecs, pero sélo una cosa;

mds, no es correcto que pidas.

Y si obtienes justo lo que quieres,

verds que eres hijo del dios;

si no, te habré mentido.

Pero, ;jcémo voy a aproximarme

al ardiente palacio del Sol?

El se encargard de que tu cuerpo

no sufra dafio, 50
Si es en verdad

mi padre, supongo que eso hard,

Tenlo por seguro. Sabrds la verdad

en poco tiempo.
Es suficiente.

Conffo en que no me mientes. 53
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FAETON

(Mientras hablan, desaparece la dltima estrella sobre el palacio. Por la enorme puerta
comienzan & salir las esclavas de la casa, ocupadas con sus labores de limpieza,)

Entra a casa, pues ya salen 54
de los cuartos las sirvientas

que barren los salones

bajo el techo de mi padre,

y limpian los adornos

de los cuartos cada dfa,

y ahiman con aromas

los umbrales de las puertas.

Después que mi viejo padre

abandone ¢l sueiio, salga

por la puerta de la casa

y nos anuncie la boda, 60
entonces iré al palacio del Sol

a probar la verdad de tus palabras, madre.

(Una vez que hayan salido las sirvientas, Climene y Factdn entran al palacio.)

CORO DE SIRVIENTAS:
Recién aparecida,
ya cabalga la Aurora
a través de la tierra,
Sobre nuestras cabezas 65
han huido las Piéyades que danzan.
y entre las hojas canta
el ruisefior su delicado canto:
de madrugada Jamenta sin suefio
a "Itis, Itis," a su hijo llorado. 70

Despiertan las flautas en las montafias;

arrean los pastores sus rebaiios

y llevan a los llanos

las yuntas de caballos,

A la matanza de bestias salvajes 75
parten los perros y los cazadores.

Sobre las corrientes, en el Océano,

resuena el cisne con su dulce canto. 78
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FAETON

Remo y soplo del viento 79
favorable y ruidoso

bota barcas al mar.

Los navegantes izan el velamen

y exclaman: "Llévanos, seiiora brisa,

que nos escolten los mares en calma

- mientras los vientos callan - .

hacia los hijos y esposas queridas." 85
y hasta el amarre se hinchan sus velas.

Que cada quien atienda sus labores.

Me toca a mi cantar

el fausto de las bodas del sefior.

Me mueven los deseos y el deber,

pues la prosperidad

que alcanza a los sefiores 90
trae gozo y fortaleza

al canto de su esclava.

Aunque siempre que pesa la fortuna,

terrible carga cae sobre las casas.

Este dia las bodas se consuman 95
por las que tanto tiempo he suplicado.

Ahora me adelanto a celebrar

la amada uncién de mi sefior amado.

El dios dispuso, y el tiempo ha cumplido

a mis soberanos su matrimonio. 100
iVengan los cantos que aclamen las bodas!

(Salen Factén, el anciano rey Mérope y un heraldo a través de la gran puerta del palacio.)

Ante los aposentos ya sale el soberano,
su hijo Faetén y el heraldo sagrado.
Vienen los tres unidos. Hay que guardar silencio. 105
Mediante proclamas de los poderosos,
el rey dard a conocer que quiere a su hijo uncido
por joven doncella con bodas sagradas
y lazos de cuero. 108
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HERALDO:

MEROPE:

FAETON

Habitantes de las playas del Océano:
guarden un silencio respetuoso.
Salgan de sus casas. Vengan todos.
Proclamo el sagrado discurso del rey
a los ciudadanos, y fecundidad
para el matrimonio. A esto responde
su salida,
puesto que el padre y su hijo quieren Hevar
a cabo la boda en este dia.
Calle fa gente.
La posesidn mds valiosa
de un padre, de un pars,
son sus hijos, si no me equivoco.
Contigo, Faeton, mi primogénito,
contigo compartiré mi reino,
pues si peligra la nave,
es muy distinto lanzar tres anclas
en lugar de una sola.
Y si la ciudad tiene un solo protector,
vive en zozobra.
Otro més que la defienda
no resulta mal,
~ Asi, al poder conviene apuntalarlo;
qué mejor que casando con aliados poderosos.
Hoy, habitantes de Etiopfa, celebramos
las bodas de mi linaje,
fértil unidn que traerd
fuerza e hijos al reino.
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CoRro:

FAETON

En la cima de tu juventud, Faeton,
estis en edad para ello.

Es propio que los viejos den un paso atrds,
v dejen que los jévenes tomen el mando,
Asi, el poder se renueva, la ciudad renace,
y los terribles baluartes se verguen fortalecidos.
Y si vinieran tiempos adversos
-que la fortuna no me escuche-
y todas cayéramos en desconsuelo,
teniendo hijos tan fuertes
se nos hardn llevaderos.
En prosperidad, en adversidad,
¢por qué habremos luego de temer
guerras y carencias?

Alianzas tendremaos con el mismo cielo
por tu matrimonio, Faetdn.
No oculto mi gran contento al lograrlas.
Tu mujer serd una diosa
y tendrds una vida feliz
entre los mismos inmortales,
cuando al fin con ella te encuentres uncido.
Viviendo, verds a tus hijos crecer,
y cuando venga el dfa, los casards
para que asi no te veas sin descendencia,
sin hijos, sin nietos que te sastengan
cuando ni, a tu vez, ya seas wn viejo.
¢ Acaso no es éste el destino del hombre?
Los hijos a todos ofrecen reposo en la ancianidad.
Ya lo verds. Deja que pasen los aiios:
recordards el consejo de tu padre amado.
Sabio conseja el rey ha impartido.
;Dichoso Faetdn, nacido
de padre tan prudente!
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FAETON:

MEROPE:

FAETON:
MEROPE:

FAETON:

MEROPE:
FAETON:
MEROPE:
FAETON:

MEROPE:
FAETON:

MEROPE:

FAETON:
MEROPE:
FAETON:
MEROPE:

FAETON:
MEROPE:
FAETON:
MEROPE:

FAETON:

FAETON

cAcaso merece el padre desprecio?
Puente de sangre,
mano quee nunca se cierra,
¢deben pastrarse todos ante él
sin contrariarlo?

Surte su efecto
la voluntad del padye:
Yo seré vestido rey, casado,
mientras se pierde Etiopfa en festejos
poreste trono que al cielo se veelca.
¢ Quién serfa tan obstinado
en negarse a obedecer?
No entiendo, Faetdn.
(Qué sentido tienen tus palabras?
Siempre he obedecido tus mandatos ...
... y jior ello has resultado
digna prole de tu padre.
... DEro en esta ocasion
me veo forzado a contrariarlos.
Dime qué razon te lleva a ello.
Con esta boda buscas un dafio.
¢ Qué dafio busco con dar poder a mi casa y reino?
¢Acaso es tanta tu ambicion
que se te oculta
que a tu rey estards esclavizando?
¢ Tal intencion e adjudicas?

Aunque sea libre, 158
un hombre se vuelve esclavo del tdlamo

al vender su cuerpo por una dote, 159
En toda unién, algo tienen

las partes que ceder.

¢ Qué puede ceder una diosa ante un mortal?
Lo poco que ceda vendrd en nuestro provecho,
¢Asi que entregas a tu hijo en desventaja?
No veo pérdida alguna
en que mi linaje sea elevado a los cielos
y gloriado con una unidn divina.
¢Tu linaje?.

Sangre que corre por tu cuerpo.
Esta sangre no es la de un tirano.
¢Asilo crees?
¢ Tirano el amor de un padre?
Tal como dices.
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FAETON

MEROPE:  Entre las estupideces de los hombres
puedo agregar una mds:
que alguien ceda el poder
a los ciudadanos,
o su autoridad de padre
a hijos de mentes torcidas.
FAETON:  jCon qué arrogancia lo dices!
MEROPE:  Lamento que el arreglo ya esté hecho:
los votos con los dioses
no pueden ser quebrados.
Tu padre es el rey, y la boda, sagrada.
Te casards.
FAETON:  jHuiré de este pais
antes que logres tu propdsito!
MEROPE:  Pon un pie fuera de esta tierra:
cquién te conocerd?

FAETON:  Patria es la tierra que nutre, no importa dénde.

MEROPE:  Lejos de mi, ni no eres nadie.
FAETON:  Eso ya se verd,
MEROPE:  Si abandonas Etiopla,

-jjuro por el agua infernal, Faeton!-

te arrastraré con mil caballos

hasta los pies de lanovia

a la cual perteneces.

Todo sea en bien del reino.
La boda comenzard
sin mayores contratiempos.

(Mérope enira con el heraldo.)

FAETON:  Es terrible, pero es natural
que los ricos sean unos idiotas,
LA quién debe culparse de esto?
(A la fortuna, que es ciega?
i'Tal vez se hace amiga de ellos
que tienen también mentes ciegas!

(Entra Factdn por la izquierda,)
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CORO:

FAETON

Un instante tan sdlo,

la nache deja tras de s un vacio.

Alborada sin aire,

lu atmdsfera pesa como un caddver.

Un instante tan silo

ya no respiro, contengo ¢l aliento

a la par con el viento,

con el molino, la nave y sus velas:

todo calla y se ahoga

en el lieco que dejan las estrellas,

un instante, hasta que el Sol rompa el cielo,

hasta que venga y subvierta los mares

y trepe por los cabellos del viento.

- Ahora, - devuelve al mundo su aliento.
El Sol sea bienvenido: '

mientras su lumbre recorta mi sombra,

una vez mds, respiro.

(Sale Climene.)

CLIMENE: Portento:

Vibré la luz del cielo.

Apenas lo he sentido

mirdndome al espejo.

Para la boda e arreglaba

y el temblor aparté mis ojos

del cristal hacia la ventana.

Ese ligero estremecerse

de las llamas del cicla,

como si, como Si ...
cayeran,

Mas el Sol sigue su curso,

germina nubes,

y deja a mi corazdn

ligeramente temblando.
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FAETON

(Sale el witor)

TUTOR: Reina.
CLIMENE:  Viejo tutor de mi hijo,
el mds prudente de mis sirvientes,
cddnde se encuentra Faeton?
TUTOR: Cayé.
CLIMENE:  No te comprendo.
TUTOR: Fui tan sdlo el confidente
que a tt hijo acompaio
hasta el vecino palacio del Sol, ™
a esos salones barridos por fuego.
jOjuld nunca hubiera puesto mis pies
en sus umbrales
CLIMENE:  ;Qué es lo que ocurrid?
TUTOR: Cuando llegamos a los establos,
el dios ya preparaba su carruaje,
ponia freno y correas
a los caballos alados de llamas.
Tu hijo se detuvo: no pudo avanzar mds.
El calor, la lumbre del padre se lo impedfan, ®)
y también la impresidn que en él haclan
las yuntas y el carruaje poderoso
con que el Sol traspasa el cielo.
El dios lo vio, hizo a un lado su corona de lumbre o
y se acercd a tu hijo.
Faeton estaba mudo.
“Hijo mfo", dijo el dios, “engendrado en Climene,
reconozco a tu madre en tu rostro.
¢ Qué quieres de mf?”
Contestd Faeton: “Saber, oh Sol, si eres mi padre.
Hace tiempo hiciste una promesa a mi madre,
que a tu hijo cumplirias un deseo, el que quisiera.
Ciimplelo y creeré”.
El padre asintid.
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FAETON

Tu hijo baji la vista,

mordid los labios, volvid a mirar

la corona 'y carro de su padre,

los carceles gque morian por ascender

como chispas que saltan de grandes piras.
El Sol comprendid el deseo de su hijo

y palidecid: "Sé prudente, hijo.

Deja a los dioses

lo que es de los dioses”.

Pero tu hijo espets:

“Si en verdad eres mi padre,

jQuiero montar en tu carro!

jClimpleme este iinico deseo!

jQuiero alzarme a golpe de fuego

hasta rozar la cima del cielo!
jQuiero mostrarle a Mérape,

padre engailado,

que soy mds que él, un dios,

hijo de dioses,

esposo de una diosa?

[Quiero que sienta el rey de Etiopia

su insignificancia!

jQuiero que su vanidad le cale,

su pretensién y su mortalidad!

jVerd quién puede mds!

iEsta es lo que quiero, Sol poderoso, oh padre!”
El padre no pudo disuadirlo;

tanto era el deseo y el rencor de tu hijo.

Y al no poder negar su juramento,

con el rostro pasmado de tinieblas,

el Sol le aconsejo:
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Aunyue Eurfpides ticne muy poca sublimidad inata, sin embargo él mismo fuerza en muchas pasajes
a su propia naturaleza a volverse trdgica; incluso, en tales casos, con un enorme esfuerzo, ... Por
¢jemplo, al hacerle e} Sol entrega de las riendas a Fuetdn, dice: “Conduce — abajo”, y tuego, “Enfila —
agquf y aed”, jAcaso no dirfas que el alma del autor monta en el carro, y corriendo Jos mismos peligros,
se une al vaelo de los caballos?

170 Sign a West, quicn defiende la lectura de Faberkdvw sufcer.
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FAETON

“Conduce sin lanzarte al aire libio,
pues no tiene humedad,
y tu rueda
serd precipitada cielo abajo.
Enfila mi carro hacia las siete pléyades
y guarda el curso”.
Habiendo escuchado tantos consejos,
el hijo tomd las riendas,
golped los flancos de las yuntas aladas
y las soltd, y volaron
sobre las capas del cielo.
El padre atrés,
montado a espaldas de Sirio
cabalgaba y advertfa a su hijo:
“Conduce por alld.
Gira el carruaje aquf y acd”.
Y el carra ascendia y ascendia
vertical sobre el abismo del océano,

flecha disparada al cielo,

mientras Faetdn volteaba hacia abajo, hacia abajo,
aferrado a las riendas con fuerza
y a las crines de los caballos.
Miradas de fuego frio
y fauces nocturnas
de bestias que rondan el cielo
rozaban al muchacho
Tu hijo apretd los ojos en las alturas.
Su mano mordtu el bronce
donde posaba.
No quiso mirar mds nada.
Soltd las riendas. OO
Las yuntas sintieron el descontrol,
brincaron, jalaron, y se apartaron (‘"
horrorizadas
de monstruos celeste que las acosaban.
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Y lo mas asombroso de todo, In que casi todos saben, es que el cuerpo de los que mueren fulminados
PUF un rayn se conserva incorrupto. Muchos ni los incineran ni los entierran, sino que los dejan tal cual
y los rodean con una reju, ya que los cadidveres nunca se pudrirdn. Por ello, cuestionan a fa Climene de
Eurfpides cuando dice en cl Faetdn: “jAy hijo — cailada!”
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CLIMENE:

TUTOR:

FAETON

Ast, huyendo sin saber donde huir,

por las esferas de aire

a tu hijo y al carro arrastraban, (0

Al descender de siibito,

prendia fuego

a las coronas de las nmibes,

y cuando de un tirén tocaban la punta del cielo,
el mar se congelaba.

Lejos del suelo, su pie.

Faetin solo deseaba que esto acabara. %
Su padre lo perseguia y no lo alcanzaba,
Le grita, pero el hijo ya no escucha:
Cierra sus ofdos junto con los ojos.
Hasta que Zeus,

sopesando la catdstrofe

que sobre el mundo cafa,

desde el vaclo del cielo

hizo saltar un rayo divino

que transpasd a tu hijo por la frente.

El que hace poco florecta de cuerpo,
cae y se extingue como una estrella,
soltando su hdlito al cielo, 19
mientras su padre, llorando al vaclo,
daba alcance y calmaba a sus caballos, 19
para lanzarlos hacia las Pléyades
que de nuevo serenas centelleaban,

La calma del cielo habia sido recobrada. (1
j Ay, hijo! Tu cuerpo, sin lavar,

se pudre en el fondo de alguna cafada.
Los pastores de esta tierra ‘
lo vieron caer. (1)

Dejé estela en el cielo su calda.

La seguirdn, antes que alguien mds
descubra el caddver.,

Ellos saben ddnde golped la tierra

el mds querido engendro de los cielos.
Vendrdn callados con tu hijo muerto.
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FAETON

CORO: He oido, y alora mi entender se troca en miedo, 48
CLIMENE:  jSirvientas! Callen.
Que nadie mds sepa lo ocurrido.
CORO: jPero las bodas, las bodas divinas,
truncadas par los mismos dioses!
CLIMENE:  Cambian los dioses sus pensamientos
Y Hos arrastran consigo.
CORO: Temo el castigo.
CLIMENE:  El castigo ya estd dado.
CoRo: A ti quedamos atadas, reina, 0
Temeremas mover nuestras propias lenguas,
o articular sonido algino,
En un grito podria quedar todo descubierto.
Unos hombres se aproximan,
Bajan de los montes,
Traen los despajos divinos.

(Sale el cortejo fiinebre de pastores, Traen el caddver en llamas de Factén, Después de
depositarlo, abandonan la escena.)

CLIMENE: Deseos trocados por cenizas. 178
jQué peticién mds desastrada/
¢ Para cumplir este deseo
dejaste el palacio,
1, el hijo mds preclaro del pais,
la tnica riqueza para m{?
Ahara te traen de vuelta 185
después que hendiste cielo y tierra
con tu huella infortunada.
Todos mis lamentos
se perderdn en ecos en riscos lejanos,
mucho, mucho antes de llegar a tu oido,
si es que auin escuchas
distante en la regién de las tinieblas.
El baluarte de la ciudad ha cafdo, 190
jQué gran pérdida ha sufrido el reino!
Ya podrdn carrer libres los caballos por los campos.
Los ricos frenos colgardn polvasos en las paredes.
De un golpe se ha roto el pedestal del reino,
y éste cuelga ahora suspenso en el aire,
vacila un poco, ¢ inicia su caida.
¢ Quién sostendrd a la ciudad v a la ley 196
ahora que i, nuevo rey, has muerto?
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(Faltan seis versos)

(KA.)  tnupocdt 'Epwic év tvekpoie 0.p..vyart
Cucne 8 avine' artpov épdaviy <dproydo.
anwAdpny: otk olcer' elc 8dpovc vékuy,
néciec méeie pou mAnclov yapnilouc
poAtidc diltel napBévorc Wyolpevoc,

ol fdccoy; ol cTalaypdv éEEopdpéere,

el moi tlc écrw alpatoc xapal wecdv;
enelyer’ 1i6n Spuwibec: kplpw 6¢ vw
Ecertolct Baddpole, €v0' épdt keltar ndcel
xpucde, pévn 6& kAP’ Eyd cdpayllopar.

200

o
o
(3]

210

215

220

214-250 [781 N Par, Gr. 107 B fol. ii verso col. ii.

200 &wupoe  posible, Diggle.

203 fucOlypar  Arnim.

205 ka'ml roie karoic  Diggle.

208 wpupinjeerm Weeklein,

214 nupooic Epuic Digale; év vexpdt  Hartung; gpactverar  Diggle.
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He olvidado, hijo, he olvidado
cudnto nos tocan las desgracias
al compartir la suerte dificil de los mortales.
Diases sin rostro tienden contra nosotros sus trampas,
Me he dado cuenta de ello.
< Con qué monte alcanzaré a cubrir s males?
¢ Qué sacrificios prescribes para acallar tu sombra?
¢Qué funeral podrd dolerse de tal caddver, -
ahora que por la ciudad se canta t boda?
Te ocultaré u los ojos del reino,
para luego enterrarte
COMO ¢ precioso tesoro,
y yacerds entre tantos muertos sin rostro,
que siega el destino en silencio,
Pero no, a tu cuerpo no pueden faltar
lus mds nobles exequias.
A escondidas, al menos lo he de intentar,
Ay, no puedo abrazar tu cuerpo,
ni lavar tu rostro!
iNo puedo siquiera acercarme !
Una erinia con fuegos se envalentona
sobre ¢l caddver, y exhala
el aliento visible de la viva llama,

(Climene se detienc. Escucha risas de niffas que se aproximan.)

jEstoy perdida!

(No van a llevarse el cuerpo

dentro de los aposentos?

Mi esposo, cerca de mf, i esposo
llama a que ya comiencen

los cantos nupciales,

y trae aqui a un coro de nifias.

iMés répido!

(No van a limpiar las manchas

que haya por ahi?

iTal vez cay6 algo de sangre al suelo!
iYa apresirense, sirvientes! '
Lo ocultaré en las cimaras

de piedra labrada

donde guarda mi esposo sus tesoros.
Yo sola puedo volver a sellar sus puertas.
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@ KaApeyyee "HAY, e 1 dudecac
Kal TOv8™ ‘AndAAwv &' év Bporoic Opldc Kahij, 225
derie T clydrT' dvdpat’ oibe Sapdvav.

ITAPOENOI
Ty Y,
Tav Awée olpaviav aelBopev,
Tav épdtav wéTnav, Tav mapbévolc
yapiior ‘AdpobiTav. 230
nérTa, col TA8' éym vupdel' daeibon,
Kitipt 0edv kahMcra,
TOL TE vedluyr cin
ndiwt TOV év alBépt kpinTerc,
chv ydpwv yévvay: 235

a tov péyav

tacle mohewe Pacthij vupdetear
dctepwriolcty Séporet xpucéore
apxov ¢ldov ‘Adpodita:

224.225
(1) Macrobio Saturnales 1. 17. 9-10 cita mal:

alii cognominatum Apollinem putant dc dmodvra & {dra: exanimal enim et perimit

animantes cum pestem intemperic caloris immittit, ul Euripides in Phacthonte:
O xpucopeyyée “HM, dc p' dudhecac,
dhey ¢ 'AndMoy' Engavde kMfjuger ppotde.

Otros piensan gue recibe el nombre de Apola “porque acaba (dnoddivra) con tas seres vivps™ pues
sofoca y destruye a los seres vivientes cuando envia fa peste durante Ja ¢poca del calor inclemente, coma
atirma Burfpides en Faetdn: “Sol de brillo dorado, cémo acabaste conmigo, por clio et mortal te
nombra abiertamente *ct destructor’ (*‘Apolo’. de andNup, destrair)”,

(i) Escolio a Burfpides, Orestes 1388:

nepydpwy CAunoXdwevyarv] i CAnoMavier Tor anololérer, we v Tan

dadbortl dcw
o KaAdeyyee MY, e ) Qidhecac
kal ToE" ANSAv elkdruc [0 olitwe elkdruc) kAjLGR BpoToic.

de las ciundadelas apolfncas] ..o upolincas’ con el signilicado de ‘destructoras’,
como dice en ¢l Faetén: Sol que brillas hermoso, cémo acabaste conmigo y con éste; apropiadamente
eres Hamadp ‘el destructor’ (*Apolo’) por los mortales™,

228 ‘AndAdwr 6 iv Bpotoic o' dpfic kedet  Korzeniewski.
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(Los sirvientes y ef ttor entran por fa puerta del palacio con ef cackiver, después de que
clos y las esclavas han limpiado bien el piso.)

Brillante, bello Sol:

iCémo acabaste conmigo y con éste!
“Fuego divino” te llama, con razén,

entre los hombres,
quienquiera que conozcea

lo que callan los nombres de los dioses.

Sabe bien que, como el fuego,

devoras, y consumes, y destruyes.

224

(Entra Climene. Se oye, cada vez mis cercana, la algarabfa de Mérope y fas nifias, FFinal-
mente asoma el rey por ¢l lado derecho. Camina hacia el frente del palacio. A su alrededor,
salta y baila un coro de nifias.)

NINAS:

jHimenco, Himeneo!
Canto a la hija celeste de Zeus,
a la sefiora de los amores,
la que a las nifias trae bodas,
Afrodita,
Seiiora, para ti esta boda canto,
Cipris, de las diosas la mds bella,
y para tu hijo recién uncido
que ¢n el cielo escondes,
fruto de tus amores, Himeneo.

Tii que das en matrimonio
al gran soberano de esta ciudad,
al lfder amado por palacios
de oro con rostros de estrellas,
Afrodita.
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o pdkap, & Pacthele peldwv €T SABov, 240
oc Ocav Kkndevcere

kal pdvoc dfavatwy

yapppde B anelpove yalav

Gvatoc Ypvienl.

Mep.  xulper cb kal Tded' ele 8épove dywy kdpac 245
yuvaik' dveoxOu ndct Tole Katd cTaBpd
Beaic Yopedear kaykukhdicacBar 8dpoc
cepvoicly Upevaioiewy, 'Ectrlac ' éBac,
Yy 2 4 - } 4 -~
ag’ ne ye cwdpwy nac Tic dpyxetar Beoic
elxac nolteicBan 250

(faltan cuatro versos)
Bedc TpoceNBely Tépevoc € épdv Sépw.

OEPAIIQN
* 2 y W ) ’ Ay e
w 8écmor’, €cTpel’ ek Sopwy Taxuy maba.
ol yap cb cofilm cepva Oncavpicpata
Xpucod, 8 dppdv éapelferar mikne
kanvol péaw’ dncic €vBobev ctéyne. 255
npoclelc Tpdewmov AGya pEv oux opd mupde,
yépovta 8' olkov pélavoc €évboBev Kamvod.

251-287 Par. Gr. 107 B fol. ii recto col. i

250251 Reconsiruyo a partir del contexto.
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iRey feliz, mads grande adn por tu dicha,
casards con una diosa, y dnico

de los mortales, yerno de inmortales
serds celebrado

a lo largo de la tierra sin fin!

MEROPE: (a un sirviente)
Ve y lleva a estas nifias a casa.
Manda que dance mi mujer
en honor de todos los dioses
de este palacio,
que vaya en corros por las habitaciones
con cantos sagrados de boda;
que ofrezca vinos y frutas
al fuego del hogar, asiento de Hestia,
a partir del cual todo hombre prudente
comienza sus ruegos a los dioses;
que con ofrendas y especias
perfume todo el palacio;
y después de hacer los sacrificios,
que salga de casa y visite
el templo de la diosa.

245

250

(El sirviente entra al palacio con las nifias. Al poco rato, sale el mismo sirviente, despa-

vorido.)

SIRVIENTE: {Sefior, volvi de los cuartos
lo més répido que pude!
Ahf donde td guardas
los objetos de oro mis preciados,
a través de los resquicios de la puerta
salen negras rdfagas de humo
de adentro de la cdmara,
Acerco mi rostro y no veo
las Hamas del fuego,
s6lo el cuarto repleto
de un humo negro.
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Mep.
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aA\' €ad’ éc olkov, PR Tw' “Hoaictoc Xdhov
8djtote énewcdpele péhaBpa cupdréént muph
év Taolcw Wdlctorct haédovrtoc ydpotc,

ndc ¢rie; Spa W) QupdTwy ypoupéviy
kat' olkov &TpOV kelc' dmoctalévt' {onic.
dunavta Tait' 1iBpnc” daxkanvdrwc Exet.
olbev &' épn TdS' 1 olk émlcraTtar Sdpap;
Bunnodoiica Beoic érelc’ éxer dppévac.

oA\ el émel Tou kol el T TordSe
AMbBévta davdue éc péyav yelpdv' dyew.
ch 8 @ mupdc Sécmowwa AnunTpoc Kdpy
"Hparcté T' €inT' elpeveic 8Spoc épaic.

Tahawy' éyy Tahawa 1ol

né8a nTepdevta KatacTdcw

av' alép’, 1| yac Und xelBoc ddav-
Tov eEapavpudd;

td pol pou.

Kakd daviceran

Bacileta Tddawva malc T Ecw
Kpudatoc vékuc,

otororal, kepavvial T' €k Ade
nupBodot thayal Aéxed 6 ‘Alov,
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MEROPE;

SIRVIENTE:
MFROPE:
SIRVIENTE:

MEROPE:

LU e,
ESve 1o
\% f(s B3 ‘v-
LA A

FAETON

jEntra al palacio!

No vaya a ser que Hefesto,

por algiin enojo que a tu casa traiga,
todo lo incendie con fuego

cuando con tanta alegria se celebran
las bodas de Faetén,

(Qué dices? ¢ Seguro que no viste

el humo de las ofrendas

que se quemaron por la casa
difumindndose hacia aquel lugar?
Me fijé en todo eso.

No son las ofrendas.

(Mi esposa estd al tanto de esto

o no lo sabe?

Ella tiene la mente en otro sitio.
Hace sacrificios a los dioses.

Voy, antes de que alguno

sin el debido cuidado

tome estas cosas

y las convierta

en una gran tormenta.

Td, hija de Démeter,

Hestia, sefiora del fuego;

y tii, Hefesto:

sean ambos propicios a mis aposentos,

(Entran presurosos Mérope y el sirviente,)

CORo:

iDesgraciada! jAy, desgraciada!
¢Dénde iré a posar mis pies alados
arriba cn el cielo?
¢En qué oscuro abismo bajo la tierra
me esfumaré?

jAy de mi, se sabrdn los males!
iLa reina infeliz, el hijo dentro,
caddver oculto,
(ay, ay, ay)
los rayos de Zeus, golpes de fuego,
el lecho del Sol!
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01 Suctdhaiva TGV GPETPTWY KaKQY:
‘Qreavoil Képa,
tratpde (Ou mpdcmece yévu Mralc coayac
chayac oikTpde dprécar cdc Serpdact.
Mep. (culBev)
i pol pot.
Xo. fikotcat' dpxac BecndTou cTevaypdTuwy,
Mep. (écwbev)
lw Tékvov.
Xo. kalel TOy ol khdovTa SucTuxi ydvov.
ldtwy épav - cadj.

(faltan tres versos)

(Mep.) atal
oc Upeviar
ebkehadl
we oupal
cu 8¢ mapl

bal
oukelf.[
Upevay]
oMl
fol
8al
ol
Tol
pf
.l

280

285

290

295

300

289-327 Par. Gr. 107 B {ol. ii reclo col. i
288 “Puede ver con claridad los infortunios de su hijo”, sugicre Diggle.

289 olall  Diggle.
292 uic olpoleée. posible, Diggle.
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iDesdichada hija de Océano,
ltena de inmensos males! jVey cae

a los pies de tu padre;
con ruegos pidele aleje la muerte,
la muerte acerada,

de tu cueto!

MIEROPE: (desde dentro)

Coro:

MEROPE:
CORroO:

iAy, ay de mf!

¢ Escucharon el comienzo

de las penas del sefior?

i Ay, hijo!

Llama a quien ya no lo escucha,

a su pobre hijo.

Puede ver claramente su desgracia.

(Mérope sale, devastado.)

MEROPE;

jAy, ay!

Yo que cantaba la boda

- melodiosa mi seca garganta -
y celeste me vefa atado

a la dicha de los dioses.

Y td, en un cuarto oscuro,
callado y ciego, en llamas.
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oerie Ul
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A
KaheiTel
¢ epavl
Kokda Sel
Xo. 36° éx 83wy
nasoc.[
Mep.  elév Qypl
e eleol
o.avekl
Oedc 6¢(

TPOGETC

wpou [
Mep. crévalle
Tp. atai: |
Mep.  8inad 6
Tp. 1l yap Ael
Mep. Tic nous

Tp. etdwe af
Mep. ' avral
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 Mep.  kpereel
Tp. oc cebl

305

310

315

320

ow
8
[6:]

308-309 “Llamen a aquél” sugicre Diggle.

310-312 Reeonstruyo a partir del coniexto.

313 wmjpiae dpepor  suple Diggle.

1536 ol veklpde wénTwke nDaic épde niyn
Hede 8% Ibpoldde femwr edktaiote ydpoe,  Wecklein,

318 Reereo a partir del contexto.

320 duypait Slakpicere Blass; g dpdeoc & ¢ ajpdpye Amim.

32 1 oyap Mlyew pt dvwyac, Blass.

322 *;Quicn maté a mi hijo?" sugiere Diggle,

323 clduje, aivaf, 6ouka TahgdEc dpdcar  Diggle.

324 O avvalpedipy Arnim,

324.327 Recanstruyo a partir tel contexta.



FAETON

MEROPE:  jLlamen al tutor de mi hijo! 308
/Bl debid de saber de esta desgracia!

(Sale el tutor, permanece junto a la puerta.)

CORO: Este yasale del palacio.
Su pie vacila. Quisiera volver atrds.
MEROPE:  Deja la puerta.
(Como es que cayd muerto mi hijo 315
y se quebré la unidn deseada con la'diosa?
TUTOR:  jAy de mf!
MEROPE:  Lamenta lo que no reveles.
TUTOR: Ay, ay!
MEROPE: Lo doble llorards
si no contestas mi pregunta’ 320
TUTOR:  ;Qué quieres que te diga?
MEROPE:  ;/Quién hizo esto a mihijo?
TUTOR:  S¢ quien fue, sefior, mas temo decir la verdad.
MEROPE:  Tendrds terror de sobra para pagar s miedos.
TUTOR:  {Poca cosa logrards con saberlo tado! 325
MEROPE:  Mejor deja que vo eso lo averigile.
TUTOR:  Destruyeron a tu hijo su propio deseo
y un dios. : 327
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FRAGMENTOS DE COLOCACION INCIERTA

1. {778 N] Lug. Inc. | Diggle
Plutarco Moralia 465 A (p. 98 Dumorticr):

curybdpevoc 1L kal Puklac €xwv fyepovikac kal 8dEav oubevdc éNdTTOVa
. L= A vy e
Tdy €V ayopdt Aeydvtwv Td Tod Tpaywol Méponec oi wénavlac, oUs’ we

ékelvoy elSaporiuv 6 dxhoc éEéninée 1dv ducikdy maddr, A& moAhdkie
aknKodc jvnjovedelc we olte moSdypac analdrrel kdATioc alite SakTuAoc
nolreMje napwvuyiac obbé Sidbnpa kedahalylac.

2. {780 N] Lug. Inc. 2 Diggle

Escolio a Arato 172 (p. 369 Maass):

dépovrar al 'Tdbec éml 7ol perinou Tod Tadpou. Gadiic pév olv 6o

abrac elney elvar ... Ebpuniéne & &v t@t daédorm Tpéc, 'Axarde 8¢ Téccapac,
Moucdioc €, ‘Imniac 8¢ kat depexibne éntd.

3. [785 N] Lug. Inc. 4 Diggle

Plutarco Moralia 608 E:

aAMd kal 6é6la maMy py cuvexBdlwpev Td Aumolyty Tiv pvdpny, denep 1
KXupévn Aéyouca

- N y s ’ 13 ’ v
ped 8 eldykahov TéEov kpavelac, yupvdcia 8 ofyoiTo,
ael dedyouca kal Tpépouca TV Undpvycly Tol matbde GTv cupnapolicav
Mnny (Emperio: abip codd) elxe (quizd aapeiye).
4, [783 N] Lug. Inc. 5 Diggle
Diégenes Laercio 2, 10
dact &' abrdy (sc. Anaxdgoras) upoewmeiv Ty mepl Alyde mortapobe
yevopérny Tol ABou nTdew, Ov elnev ék Tod fMov meceicbar. dBev kat
Evpunisny padyriy dvra alrod
Xpucéav pdrov

T v 1. . a 7
atney Tor nhev év Twt haeBovri.
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FAETON
FRAGMENTOS DE COLOCACION INCIERTA

1. {778 N] Lug. Inc. 1 Diggle
Plutarco Moralia 465 A:

Aungue te congratules por tener aniistades poderosas y una fama no inferior a
ninguno de los oradores en ¢l foro, no te ccurre lo que a Mérope, el personaje trigico,
al cual ni porque lo felicitara la multitud le ahuyentd los males corporales; sino que
tienes muy en cuenta, por haberlo escuchado en repetidas ocasiones, que ni tu calzado

te tibra de la gota; ni tu suntuoso anillo, de que tus dedos se inflamen; ni tu diadema,
del dolor de cabeza,

2. {780 N] Lug. Inc. 2 Diggle
Escolio a Arato 172:
E} Toro leva a las Hiadas sobre la frente. Tales de Mileto dice que éstas son dos; ...
Eurfpides, en su Faetdn, tres; Aqueo, cuatro; Museo, cinco; Hipias y Feréeides, siete.
3, 785 N] Lug. Inc. 4 Diggle
Plutarco Moralia 608 E:

Pero temo que, a la vez, vayamos a expulsar junto con el dolor 4 la memoria, al igual
que Climene cuando dice:

iOdio el ligero arco de cerezo,
y los caballos pueden marcharse!

siempre rehuyendo y iemblnndo de miedo ante la mencion de su hijo, pues (enfa el
dolor presente en su mente,
4, {783 N] Lug. Inc. 5 Diggle
Diégenes Laercio 2. 10:
Dicen que Anaxdgoras pronosticé la cafda de una piedra en las cercanfas de
Egospétamos, que afirmé caerfa del sol. De aquf que digan que Eurfpides, que fue su

discipulo, atirme en ¢l Faetdn que el sol es

una bola dorada.
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5. [782 NJ Lug. Inc, 6 Diggle
Atenco 11, 503 C-D:
Nikavbpoc &' & Ouaterpnvde kaheiclal dnet guknipla kal Tolle dledfele kal
cuckloue Ténoue Tolic Toic Beoic avelpévaue, év ole EcTv avadifar Alexiloc

Neavickowe [146 N, 92 M] “alpac (Valckenacr: cavpac codd.) {nockiowewr év
Puxrnplote” Evpunlsne daébovn

PukTiipLa
8év8pn didacwy wNévatct BéEeran.
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S, [782 NJ Lug. Inc. 6 Diggle
Atenco 11 503 C-D:
Nicandro de Tiateira dice que son Hamados *lugares refrescantes” tanto fos bosgues

como Jos sitios umbrosos consagrados a tos dioses, en los cuales hay fresco, Esquilo cf
joven habla de “brisas en ¢t fresco umbroso”, y Euripides, en el Faetdn,

Frescas arboledas recibirin su caddver
con brazos amantes.
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EURIPIDES
FRAGMENTOS DE DUDOSA ATRIBUCION

1. [971 N] Atribuido por Welcker.
(i) Plutarco Moralia 416 D (p. 115-115 Flacelidre):
N 6t ¢ucie aleOyrac elkdvac é6éfnke kal opowdrytac dpwpévac, Bedv pev

Moy kal derpa, Buyrdv 8¢ céla kal kopfrac kel Siditrovtac, de Evpun{bnc
€lkacev év olc elner

6 6 dpru 8dAAwy cdpka Sometie Snuc
dctip dnécfn, nvedp’ ddeic éc aldépa.

(ii) Plutarco Moralia 1090 B - C (p. 40 Einarson-De Lacy):

To yap tdiipepa T& ApéTepa kar€lv Kol aféfaa xal deTdBpuyta Puddote Te
ywopévaie €rouc dipar kol $Oivoucw elkdewv Tov plov T{ napécynkev drdo
Tolc mowyraic i TO Tic capkdc énlknpov kal moluphapéc kal vocdbec, fic B}
kal Td dpkov dyaBov SeSiévan kal kolodety mapeyyvdew "chakepdv yap 1 &n'
dkpov ebefla,” dncv ‘Inmokpdme, "6 8 dp1i BdMwv capki — dnéefn’ kot ToY
Ebpun{sny.

2. {982 N] Atribuido por Wilamowitz.
(i) Teén de Esmima 47, 24 - 48, 3 Hiller:

olBE yap TOv Tijc Umeppeyélouc Bpovtiic Yddov évappbuiov Epodpev, de ye
kol OMéBpoc Bia T Umepfolilv noAddkic ylveTay, dic mic én

"moAolc 8¢ Bpovtiic Tpalp' Hvarpov direce’.
(if) Plutarco Moralia 666 C (p. 30 Fuhrmann):
kol puplouc 16y teBvnkdTac 16eiv detw Und Bpovrijc, olbEv olite mAnyiic
{xvoc ofite kadcewc €xovrac, aA\' Und ¢dfou Tiic Puxiic dc €okev dpviboc

§{knv dnontapévne Tod coparoc: "modholc ydp, wc 6 Edvpun{bnc dmcf,
"BpovTiic nvedp® Evaipov drece”,
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FAETON
FRAGMENTOS DE DUDOSA ATRIBUCION

1. {971 N] Atribuido por Welcker.
(i) Plutarco Moralia 416 D:

La naturaleza ofrece imidgenes perceptibles y semejanzas visibles: el sol y las
estrellas, para los dioses; los cometas, los meteoros y las Huvias de estrellas, para los
mortales, tal como compara Eurfpides en los versos que dicen:

Kl que hace poco florecia de cuerpo,
cae y se extingue como una estrella,
soltando su hdlito al cielo.

(ii) Plutarco Moralia 1090 C:

{Qué otra cosa mueve a los poetas a Hamar effmero, inseguro e incierto a todo lo
nuestro, y a comparar la vida del hombre con las hojas que nacen cada afio en
primavera y fuego mueren, sino la condicidén pereceders, expuesta a grandes males y
enfermiza r{el cuerpo, cuyo sumo bien, en verdad, aconsejan temer y desconfiar, "Pues
la mfjl?l' complexién es inestable”, dice Hipdcrates, y segin Eurfpides, “El que —
estrella”,

2, [982 NJ Atribuido por Wilamowiiz,

(i) Teén de Esmirna 47, 24 - 48. 3;

No diremos que el inmenso estruendo del trueno es armonioso, el cual incluso Hega u
ser en ocasiones letal por su intensidad, como alguicn dijo:

A muchos ha destruido
el golpe exangile del trueno.

(i) Plutarco Moralia 666 C:
Y mds win, es de notar que incontable gente ha muerto por causa de un trueno, sin
mostrac ni el vestigio de un golpe ni el de una quemadura, sino por el miedo del alimn

que, segun parece, se echa a volar fuera del cuerpo como un pdjaro. Como dice
Eurfpides: *a muchos ha destruido el soplo exangile del trueno”.
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ANOTACIONES

Argumento Yo completo el inicio y et final del texto con informacion obtenida de tos fragmentos
conservadus del Faedn, de manera que puedan ser comprendidos,

1-44 Recreo apartir de tas lineas generales seialadas por Diggle, 1971, p. 37-8.

(1) Cf. testimonio de Estrabdn {771 N}

(2) Cf Fr. 778 N.

(3) Mérope negro. Cf. Diggle, op.cit., p. 80.

(4) CI. argumento del Faetdn, 4-5,

(8) Cf. ct doble propdsite de Climene en Qvidio, Las metamarfosis 1. 765-6.

(6) Cf. Caltmaco. Himua a Ariemis, 180-2.

63-101 En el pirodu de 1o tragedia, ¢l coro de sirvientas dirige ojos y ofdvs al aire, 2 la tierra y ol mar que
despierta, describiendo las actividades que se dan al alba en Etiopfu. Cada quien (ruisedores, estrellas,
pistores, brisas y marineros) atiende a fo suyo, y ellas no son la exeepeidn. La celebracidn de la boda
de Faetdn camienza en boca de estas esclavas, quienes se encargan de ubicarla como una de las varias
labares que se reatizan en ¢l pafs durante esa madrugada,

Las Soledades de Luis de Géngora cstdn marcuas por un pm.;,rum que recarre ¢l poems
observando diversas fabores de hombres y escenas de la naturaleza: este peregrino hila, con su caminar,
los diversas episodios de! poema. En el Faetdn ¢l coro esclavo no puede abandonar sus labores para
recorrer el paisaje; su ntirada es fa peregrina.

Esta mirada peregrina tendrfa tal vez correspondencia can el predmbute de Ef sueilo de Sor Juana
Inés de la Cruz (1-260), que se va abriendo paso progresivamente, a través de capas sucesivas de
descripciones naturales (la cafda de la noche sobre el mundo, sobre los animales y sobre los hombres),
hasta siwiar y tocar el tema principal del poema: el relato de un suefio en particular, Ei catto del coro
de Burfpides prosigue de igual modo en su descripeién para situar, dentro de las actividades y los
paisajes de la madrugada etfope, su propio trabajo y celebracién,

La cstructura métrica clegida para traducir el pirodo de Faetdn fue entonces una similar a ln
utilizada por Géngora y Sor Juana en sus poemas antes mencionados: las silvas, “una seric poélica
ilimitada en la que se combinan a voluntad del poeta versos de sicte y once sflabas,” describe Quilis
(p. 16). La dnica diferencia radica en que mis silvas carecen de rimas.

119-120 La frase propiciatoria del final de 120 parcce ofreccr un contrapeso a una frase anterior, perdida,
Quizd cra alguna sentencla demasiado contundente, razdn por Ja cual Mérope quizo moderarla con decir
“si no me equivoen.” Me baso en esta observacidn para reconstruir ¢l pasije.

164-167 Quizd pronunciado por Faclén después de que Mérope dejs la cscena, (Webster, p, 224).

167-168 Laguna: recreo a partir del contexlo.

(7) CI. infra, p. 95-97.

(8) Cf. Ovidio, Las metamorfosis, 2, 22-3,

(9) Cf. ibid,, 2, 40-1.

177-178 Laguna: recreo a partir del contexto.

(10) Cf. ibid., 2. 193-200.

(11) Cr. ibid., 2. 167-168.

(12) Cf. Luerccio, 5. 396-398.

(13) Cf. Ovidio, vp.cit,, 2. 178-186.

(14) CL. Ir. 971 N, de atribucidn dudosa ol Faetoin,

(15) Cf. Ovidio, op.cit., 398-400.

(16) CI. Nono, Las dionisiacas, 38. 416-423.

Fr. 786 N Climene, en csta cita, ya esid enterada de la muerte de su hijo y considera perdido su eaddver

(Diggle, op.cit., p. 41). No lo va a poder lavar, es decir, preparar para el funcral (Diggle, op.cit. p
176). En 214, al comienzo de! segundo fragmento mayor de la wragedia, el caddver estd ya en escena,
ruupumdn por la madre, En 226, Climene sale a esconder ¢l cuerpo. La laguna entre 213 y 214, que
tiene una extension de seis versos, es demasiado pequedia para incluir este fragmento; ademds, la
transicion del no tener al tener ¢l caddver serfa absurdamente rdpida. Ninguno de los finales de verso
que van det 213 hacia atrds hasta el 178 coincide con la cita de Plutarco. Ya en estos ditimos se habla
de vn entierro (207), seguramente el de! mismo Factdn. El Tragmento 786 N debe ir, entonces, antes
del verso 178, No subemos, en realidad, ni quidn ni euindo se trajo ¢l cadidver n eseena.
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Abora hien, jeuitndo se entera Climene de Eimaerte de Facton? Oceurre esto antes o después del
anuncio del mensajero? Par su preocupacion “geogrifica' (el cuerpo en la baranca) y por b
controversia manifestada en a cita misma (Climene se equivoca. Los caddveres fulminados por rayos
no se pudren, afirma Plutarco), tal vez ki madre en ese instante tepia cn mente dos hechos capitales: s
hijo murié por un rayo y su cuerpo se encuentra perdido en un lugar salvaje ¢ inaccesible
(Wilamowitz, p. 121). Esta informacidn sélo pudo obtenerla después de eseuchar el relato del
mensajero (el utor) sobre la mucrte y cafda de Faetdn, narracidn que precederfa al frugmento
conservado (779 N, 168-177 Diggle) en el que se deseribe el comienzu del viaje. Climene bicn pudo
haber exclamado la frase después de que el tutor mencianara la fulminacién y cafda del joven
infortunado, antes de que el caddver fuera recuperado, Es decir, en b laguna entre los versos 177y 178,

Después de este fragmenta vendrfa fa entraca del cadidver. Taplin ha notado que los muertns
suelen tracrse a esceiti una ez yue el mensajero ha narrado las pormenares de so fidlecimicnto (1989,
p. 172).

Otra posibilidad: quizd el lamento vinicra despuds de que Mérope, al descubrir tada la verdad, se
deshicicra del caddver del hijo fingido en algin lugar inhdspito, (Witamawitz, p. 121 1),

(17) CF. ¢l sarcofago de Tortona (Diggle, op.cit., p. 217 ss.), donde ua pastor contempla la cafda,

(18) Quizi ¢l coro se entere de todo por baca misma del mensajero (Wilamowitz, p. 121).

(19) “Usualimente, en la tragedia griega, ¢f coro promete guardar silencio cuando juega un pupel esencial en
la trama.” Taplin, 1978, p. 118.

227-244 El himeneo ¢s cantado por un subeoro de nifias, ¢s decir, por un coro distinto al coro principal,
Euripides utiliza un coro extr porgue el coro de sirvientas ya tiene pleno conocimiento, a estas alturas
de In tragedia, de todo lo sucedido (cf. 270-283). Ademids, por tradicidn, el himeneo ¢s cantado por
doncellas, no por esclnvas, El coro ya tuvo su parte de la celebracidn en el parodo. El subcoro marca.
udemds, cf momento mids irénico de la picza: el pudre celebra con danzus y cantos las bodas de Faeton,
cuando ki madre aciba de ocultar el caddver humeante del navlo en el palacio.

El canto de hodas es una invocacion propiciatoria «t la diosi Afrodita para que presida la boda del
nuevo joven rey, Factdn, Dos veces, al final del cuarto verso de estrofa y antistrofa (230 y 239), se
Hlama 4 la diosa; y en ambas ocasiones el nombre ¢s pronunciado antes de una transicidn hacia un
nuevo ofrecimiento o peticién. La posicién del nombre, como parteaguas, me recordd la funcidn de la
volta en fas canciones renacentistas espaitolas: es un verso de unidn (Quilis, p. 143). de transicién
entre la primera y dltima paste de [a estrofa,

Decidf adaptar para el himenco fa estructura métrica de I cancién renacentista espafiola (similar
a la utilizada por Garcilaso), con sus estrofas divididis en Tronte, volta y codu. La volta correspondié
al pivate del nombre de Afrodita, el frante a la invocacidn wnterior y la coda a la posterior. La idea era
ritualizar, convertir casi en liturgia, lit antigua cancidn amorosa y profana del Renacimiento,

233-235 Ei hijo oculto es Himeneo (Weil, p. 325-326 y Diggle, op.it., p. 158).

270-279 Segiin cileulos de A, Dain (1975, pl. 1), éste es ¢l tercer estisimo de la tragedia. Cf. Irigoin, p.
339,

Las exclumaciones de terror del coro sirven como un contrapeso a las alegrfus del himeneo y
adelantan o que serd el clfmax de la tragedia: ¢l despeje de la iranfa, Mérope descubrird en poco
tiempo toda la verdad; en su mente pesard la paradoju de que fesiejaba la boda de un cadidver que no ert
siquiern su hijo.

£ canto puede dividirse (tlemdticamente) en tres partes: ef desco de escapar, ¢l descubrimiento de
la verdad y b advertencia a Climene. El texto gricgo no puede ser nids directo en su histeria: “jQuicro
huir! ;Todo saldri a la lpz! ;Pide ayuda, Climene!” Pasé estos tres temas a tres estrolas Ifricas en
espaiiol, conformadas por tres versos de arte mayor y dos de arte menar (al contrario de lo
acostumbrado, que serfa dos endecasflabos y tres heptasflabos). Las liras ofrecen una estructira lo
sulicientemente concisa y apretada para reflejir, por medio de marcadas pausas rfimicas y sintdeticas,
¢l habla entrecortada y pdlida de temor,  ratos atropellada, del pasaje,

289-307 Canto Hrico de un personaje indeterminado. Probablemente sea una monodia de Mérope, que
salc del palacio y lamenta el macabro hallazgo. (Diggle, op.cit, p. 171)

290293 Recrco a partir del contexto.

308y sig. Recreo la escena basdndome un poca en eb ejempla oftecido por el v, **695 M de Eurfpides,
atribuido al Meleagra, En este fragmenta, un rey interroga a un vasallo teieroso de revelar una
terrible noticia.

Fr. 778 N Ver estudio del mito de Faeton.
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Fr. 780 N ;Quién en la wagedia pudo mencionar fas tres Hfadas? Tal vez el coro, en un canto
cosmoldgico, O quizd el mensajero, cn su relato def vidje celestial de Faetdn, pudo contar el mimero
de Hfadas en ¢l mismo pasaje en que hatila de las stete Piéyades (171). Pero esto no ¢s muy seguro, y
ol contar estrellas no compete exclusivamente al mensajero. Las Pléyades son también celebradas por
¢f coro (66).

Fr. 783 N Diggle sugicre que, en esta alusidn a meteoritos, hay una referencia o 1a cafda de Factdn (.
175). Eurfpides scguido dileta en materia cosmoldgica: en el prélogo, Climene deseribe los efectos
caléricos del sol (6-7); en ¢f discurso del mensajero, se mencionan los peligros de wtnn atmdslera sin
humedad (168-170). A mi parccer, cualquicr personaje pudo releritse a la composicidn del sol con
estas palabras,

Fr. 788 N Climene desca borrar todo recuerdo de su hijo. Este deseado olvido debié ocurrir, obviamente,
sélo después del anuncio de la muerte de Factdn. Por lo tanto, pucde ir en cualquier sitio entre el
auuncio y el final de ta obra.

Fr. 782 N Adscrito al ¢xedo, y a un deus ex machina, por Diggle. Quizd se refiera u la ereccidn de un
templo en honor de Faetdn, y a fa transformacidn de sus hermanas, lus Helfades, en dlamos. Existen
atros cjemplos de metamorfosis en Eurfpides: al final del Erecteo (65. 107-8 Austiny Escolio a Arato
172), Atenca anuncia que las hijas del héroe serdn transformadas en las estrellus Hiadas, Bn Hécuba
1265, se vaticina fo transformacidn de la protagonista en perra, y en Las bacantes 1330 ss,, cuando
Dioniso profetiza que Cadmo y su esposa Harmonfa serdn convertidos en serpientes.

Fr. 971N En ambas pasajes, Plutarco hace referencia a tns supuestas citas de Faetdn con el siguiente
verbo: elkdgery, ‘comparar’. El estado effmero del hombre puede compararse con fendmenos
natrales pasgjeros: cometas, meteoros, tuvias de estrellas y hojas de drboles. Vendrfa siendo, pues,
un (opos literario muy usual, mencionado por Plutarco. Creo que a nadie se le hublers ocurrido
atribuir este fragmento al Faetdn si el objeto con el cual ¢l hombre se comparara fuera una hoja o una
flor, y no una estreila,

Sin embargo, ta imagen es tan plistica que no me sorprende que haya recordade a muchos la
cafda det hijo del Sol. Tan tentador y efectivo resulta el pasaje, por cierto, que {o incluyo dentro de mi
reconstruccidn, sin presumir que pertenece a ta tragedia, Por eso el fragmento va en cursivas, y queda
consigaado entre tos dudosos. :

Fr 982 N Este pasaje sigue muy de cerca al fr. 786 N, atribuido directamente al Faetdn por Piutarco,
Ambos fragmenos tratan of t¢ma de {a muerte por rayos, pero no hay otra indicacidn para saber si ¢l
stgundo proviene de la misma tragedia, “Muchos hart muerto por rayos”, dice ta misma cita: Semele,
Cupaneo, Idas, Erecteo y Ayax Qileo, ademds de Factén, también murieron fulminados.
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esulta engadioso reducir et contenido de un mito a tan séla una de sus miltiples

manilestaciones literarias, sean éstas un poema épico, una obra de teatro, una noveli o
un guidn de cine.! Aun asf, no puede negarse que el lector que se aproxima dnicamente a
una version, irremediablemente identiticard al mito con ella. Sin embargo, entre nuis
versiones lea, notard que cada una de ellas afiade o suprime algun elemento, variando la
historia; entre mds lea, se dard cuenta de que esa tinica versidn que conocla tenfa poca de
estable, y mucha flotabilidad. Cadu versién del mito posee clementos variahles, flotantes,?
que fa distinguen de otras; pero el mito en sf estd compuesto de elementos fijos, comunes a
todas sus posibles versiones, que son los que finalmente demarcan la estructura que lo bace
ser ese, y no otro mito: lo que finalmente conforma a un mito es este conjunto de todas sus
versiones existentes. Si lo fijo marca una idea general del mito cosechada a partir de todas
las versiones, lo variable atestiguard las posibilidades que esta idea tiene de gestarse en una
obra. Y si la creacion de cada autor radica en lo variable, lo fijo sélo es un pretexto, un
comienzo, para todo cf empefio creativo,

Todas las versiones del mito de Factén narran, a grandes rasgos, la siguiente historia:
Faet6n, el hijo del Sol, desea conducir el carro de su padre. Logra su deseo, pero pierde el
control de las riendas. Un rayo derriba al joven, fulmindndolo, El caddver cae al Eridano,
donde fas Helfades, lamentando la suerte de su bermano, son transformadas en dlamos y
sus ligrimas vueltas dmbar.

El mito que Eurfpides maneja en su Faetdn no era cosa nueva en su tiempo, ;Qué
verstones anteriores del mito pudieron servir de pretexto a su tragedia? ;Qué ideas pudieron
brindarle esas otras posibles versiones? ;Cudles son las innovaciones del dramaturgo frente
acllas y frente al mito en general?

En la épica y en la lfrica arcaicn, no quedé rastro de version alguny del desastroso vije
del hijo del Sol. Sin embargo, existe un testimonio, algo dudoso, que podrfa aludir a un
conocimiento del mito en esta temprana etapa de la literatura griega: en la Astronomiu de
Higino aparece ¢l siguiente comentario: “Las ldgrimas de las Helfades, como indica
Hesfodo, sc endurecieron en dmbar.“3 Ahora bien, en la obra conservada del poeta beacio
no existe tal alusién, pero en un papiro fragmentario que consigna parte del texto de su
Catdlogo de lus imujeres, puede leerse el siguiente verso ™... por los cauces escarpados de fa
profunda corriente del Eridano™; y en la finea siguiente, al final de una laguna, sobrevive la

1 Erp Taalman Kip. p. 119.
2 Ihid.. p. 30,
3154,
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palabra “dmbar*.! Aparecen asi, en dos versos sucesivos, ¢l Eridano y el dmbar, dos
clementos que forman parte del mito de Factén. El significado y la relacién de anbos, del
sitio en que cayd Faeton y del material en que se convirtieron las Iigrimas de las hermanas,
posiblemente no eran desconocidos para Hesfodo en el siglo VIl a.C.

Plinio recuenta, en Historia natural, Ly historia de la transformacion de las Heliades en
dlamos y de sus ligrimas en dmbar junto al Eridano por el dolor que fes causé la
fulminacion de su hermano, “Un gran ndmero de poetas™, agrega, “tratan cste tema, A mi
parccer, los primeros en hacerlo fueron Esquila, Filoxeno, Eurfpides, Nicandro y Sitiro."?
Nétese que Plinio no menciona a Hesfodo. Sin embargo, Esquifo es el primer escritor
griego que s¢ conoce escribia una version literaria completa, no una mera afusién, del mito
de Faetén.

La tragedia de Esquilo, de fecha desconocida, se llamaba Las Helfades. La anterior
cita de Plinio brinda fos pocos datos seguros que pueden conocerse acerca de esta obra
perdida; los escasos fragmentos que se conservan? revelan adn menos de la obra que la
escuetas palabrns del escritor ramano. Basdndose en las pocas certezas que pueden
obicnerse de todo fo anterior, Diggle aventura fa siguiente reconstruccién de la trama de In
tragedia esquflea: Faelén vive en el pafacio del Sol, junto a su padre. Desea conducir ef
carro del dios, pero el Sol se niega a concedérselo. Sus hermanas, lus Helfades, le
enganchan el carro a escondidas del padre. Luego viene el viaje descontrolado y la muerte
de Faet6n, que cae fulminado en el Eridano. La obra termina con el peregrinar de las
Helfades hacia Ja tumba de su hermano, para ser ahf transformadas en dlamos y expiar asf
su culpa en la catdstrofe.5 Quizd fas Helfades mismas formaban el coro de la obra.f

La tragedia de Esquilo es el ancestro dramilico directo del Faetdn, obra escrita hacia
420 a.C.;7 no se conoce, ni antes ni despuds de la obra de Eurfpides, ninguna otra versién
teatral del mito. En mi opinién, Eurfpides, al claborar su propia tragedia, tomé mds en
consideracion a Las Helfades que a cualquier otra versién del mito que haya circulado en su
época. Incluso se ha querido ver al Faetén como una reaccién en contra de fa linealidad y
simpleza de la trama que Esquilo pudo haber ideado.® Después de todo, Esquilo era su
principal rival histérico. Cierto o no, la tmgédia de Eurfpides ofrece la posibilidad de

UFr, 150. 23-24 MW,

2 Historia namral 37. 2. 31

3 Lo demids autores citadus por Plitio son pusteriotes a Esquilo.
4 TIGF 1L, F 68-73,

51970, p. 30-32.

6 TrGF 1L p. 185 Rady; Diggle, opcit.. p. 31 n. 1.

7 Diggle, op.cit. p. 49.

8 Weil, p, 327
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observar muy nitidamente, como en pocas de sus obras, las ideas ¢ innovaciones
dramaiticas con las cuales el autor transformaba los mitos, en ocasiones casi por completo.!

Eurfpides introdujo al mito de Faeton tres variaciones significativas.? Primero, hizo
que Factdn ignordra completamente su paternidad divina. Luego. introdujo un nuevo
personaje: a Mérope, el rey de Etiopfa, esposo engafiado que piensa que Faetén cs su hijo
natural, ignorando que el padre verdadero es el Sol. Para culminar este enredo, Euripides
afiadié una boda, deseada por Mérope y detestada por Faetdn, que habrfa de realizarse entre
el hijo falso y una diosa. De esta manera, el trigico alterd considerablemente algunos
detalles del mito para lograr una mejor intriga dramética.

Las variaciones no fueron dadas por capricho: el pocta estaba jugando con el
conocimiento que el piiblico tenia del mito de Faetén,} que serfa tal vez una versidn mds
directa y menos intrincada de la historia, como la que ofrecerfa la tragedia d¢ Esquilo. Los
espectadores debieron quedar sorprendidos y prendados por las nuevas intrigas de la
tragedia, dispucstos a captar todos los golpes dramdticos que se producirfan a partir de
estos enredos, Eurfpides manipula el conocimiento anterior de sus espectadores para lograr
el mdximo efecto dramdtico de la tragedia: un jucgo perfecto de ironfas. Mérope planen
casar y heredar su reino a un hijo que ni siquiera es suyo y que morird fulminado antes de
Negar al tdlamo. El piblico conoce de antemano el triste destino de Faetén, y por
consiguiente, se percata de la vana ambicién del rey de Etiopia,

La versién de Eurfpides no prosperd, Ninguna de las siguientes versiones de! mito

hizo eco del Faetdn. Sélo el recucnto de Ovidio en sus Metamorfosis* traiciona una cierta

influencia curipiden, fundamentaimente en el detalle del parentesco ignorado, en el motivo
del viaje al palacio del Sol para averiguar la verdad, y en la mencion (cast de paso) del rey
Mérope de Etiopfa.’ Al parccer, cl tratamiento menos intrincado de Esquilo tuvo mayor
éxito.

Casi por los misnios afos en que Ovidio redactaba su propia versién de la cafda de
Factn, se instalaron, en la Casa Farnesiana, dos relieves de estuco que representaban
escenas del mismo mito, Uno de los relieves (FIG. 2) muestra a Fuetdn de pie, al centro,
dialogando con ¢l Sol. E1 joven lleva sobre los hombros una capa de viaje llamada cMmide.
Se tiene aqui un reflejo de la versién mitica adoptada por Ovidio, influida por Eurfpides, en

! Quizd at Faetdn debamos agregar Electra, Orestes y Heleta.,
2 Aétion, p. 305-307.

3 Erp Tualman Kip, p. 73.

4 1. 750411 400.

5 Diggle, 1970, p. 182-183.
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la cual Faetdn no vive con el Sol y se ve obligado a viajar hasta ¢l palacio del dios para

solicitar su deseo y comprobar asi que éste es realmente su padre.!

FIG. 2 Faetdn ante ¢l Sol. Relieve de estuco de la Casa Farnesiana,

Ahora, jquién ¢s ese hombre ya mayor que aparcce a la izquierda, recargado en su
bastén, y que sigue atento la conversacién de padre ¢ hijo? No aparece en Ia versién de
Ovidio. EI viejo, como Faetdn, lleva una capa de viaje sobre los hombros; posiblemente
acompafié al joven en su viaje como un sirviente: en su mano derecha, porta un cinturén y
una espada, tal vez los del muchacho. La clave para averiguar la identidad de esta figura
quizd la dé un personaje que aparece en la tragedia de euripides: ya al final de los
fragmentos conservados, Mérope Hlama a escena al ttor de Factén para que rinda cuentas
del accidente; éste se muestra reticente a revelar al rey lo sucedido.? El tutor sabe muy bien
lo que ocurri; tal vez €l fue quicn acompaidé a Factdn hasta el palacio del Sol, y regresé
con ¢l mensaje del terrible viaje y muerte del joven. El desconocido de In Casa Farnesiana
podrfa ser, tal vez, este tutor.} Este relieve, o su posible modelo helenfstico, estarfa
inspirado en parte por la tragedia de) Fuerdn?

! En ef segundo relieve conservado en esta casa, aparccen kas Hchddcs preparando el carruaje salar que

mu{ pronto Eacién conducird. Diggle, 1970, p. 209.
308 ss. Diggle.

3 Diggle, op.cit., p. 205-206. Podrfs también ser Cicao, rey de Liguria y amante de Faeton, mencionado
en algunas versiones del mito. Cicno fue iransformado en cisne por ¢l dolor que le causé la muerte del
muchacho. Esie personaje aparece, junto con un cisne, en algunos sarcéfagos que muestran la caida de
Faelén (Roscher, col. 1699); su figura ¢s muy parceida a la del descanocido acompafiante en el relieve
farnesiano. Sin embargo, en ninguna versidn lileraria conservada Cicro acompaiia i su amado hasta el
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Uno de los principales agregados del dramaturgo al mito es ¢l motivo de la boda de
Faetdn con una diosa, cuya identidad se desconoce. Los fragmentos o consignan s
nombre, y en las versiones subsecuentes esta novia divina desaparece por completo. Aun
asf, creo que el drama, tal y como se conserva, ni gana ni pierde nada con saber cudl eracl
nombre de esta diosa.! Lo realmente importante, el sentido dramdtico de la boda, queda
claro: un simple mortal va @ ser casado con una inmortal, matrimonio que resulta a todas
luces disparejo. Pero, (por qué Faetén ve la boda con disgusto? ;Qué interescs ticne
Mérope en la boda? ¢(Qué disculirfan ¢l padre y el hijo fingido, después del anuncio del
casamiento? ;Cuiles son las razones que tuvo Climene para revelarle el secreto a Fueton?
¢ Fue motivada por la boda? ; Por qué Factdn le pide al Sol ¢l favor de conducir su earro?
(Ticne esto algo que ver con los problemas familiares del muchacho? Estas preguntas
quedan abiertas a In interpretacidn. En sf, las lagunas del Faetdn no son tanto huccos
fuertes cn la accidn dramdtica, como vacfos en la psicologfa y en las motivaciones de los
personajes, Para la reconstruccidn de la tragedia, reunf todos los datos conocidos a partir de
fragmentos y testimonios en torno al cardcter de los personajes para poder recrear asf las
razones por las cuales actdan de cierta manera.?

Mérope es quizd el personaje que ofrece el menor nimero de misterios en cuanto a sus
mativaciones. Existe un testimonio indirecto del Faetdn que ofrece una clave importante
para comprender la personalidad del rey de Etiopfi? Plutarco felfcita a un amigo senador
por conservar los pies en la tierra y por no dejarse ensoberbecer por lus distinciones y
honores propios de su cargo. El amigo senador, “al contrario del Mérope trigico™,# sabe
muy bien que todos los lujos que posee no lo hardn invulnerable a los males corporales.
Esta disyuncidn entre el senador y el rey etfope parece asenlarse sobre un claro consejo
moral: ¢l poder no vuclve invulnerables a los hombres. A Mérope lo felicitan y el rey se
olvida de sus achaques. Su soberbia lo ciega hasta tal grado que éste s siente fuera del
aleance de la enfermedad y de Innuerte.

Mérope s, enteramente, la figura del rey déspota de Oriente, del birbaro tirano.’ (A
qué otro tipo de personaje podrfa quedarle mejor aquella tirada antidemocrtica: el ceder ct

palacio del Sol, Diggle ha querido ver en el anciano de los sarcdfagos af tutor euripideo, pero yo no estarfs
1an seguro de ello: op.eil, p. 212-217,

4 ibid,, p. 205, Debe sciialarse, sin embargo, que estas escenas de los refieves nunca fucron representadas
en el teatro, sino relatadas en un discurso de mensajero.

[ Se han propuesto varios nombres, que van desde Alradita (Wilamowitz), pasando por Bos (Rau) y
Selene (Wecklein), hasta una Helfade (Weil y Diggle). Si me viera obligada a escoger emire lns varias
con%'clums. aplarfa por ka dhita. Ver ¢l resumen de la cuestin en Diggie, op.eit., p. 155-160,

Lesky, p. 118-119.

778N,

L Moralia, 465 A,

S 1L Witamowitz, p. 112, Teociimeno, en la Helena. cs oiro ¢jempla del rey bdrbaro en Eurfpides. En
Esquilo, tenemos a Jerjes en Los persas.
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MITO DEFAETON

poder a hijos idiotas cs iguat que cederlo a fos cindadanos?! La vanidad y la saberbia del
soberano van muy bien con fa pompa y ceremonia del anuncio de bodas? y resultan ain
mds marcadas si se recuerda que Mérope tiene la pretensién de casar a su hijo con un ser
ultraterreno y poderoso. El plan del etfope es heredar el poder a Faetdn, al rey joven, y ala
vez proporcionar fuerza y poder al reino con una alianza matrimonial divina.* Como bien o
ubservé Kannicht, la boda no es sélo un arreglo casero, sino un asunto de Estado.4

Faetén, et hijo fingido, presenta motivaciones un poco més dificiles de captar. Sdlo un
dato parcce seguro: Faet6n esti en desacuerdo con fa boda, incluso la reprueba con duras
palabras: el hombre que se casy, vende su cuerpo por una dote, como si fuera un esclavo.’
Aunque todo matrimonio implica normalmente una cierta pérdida de libertades, el
matrimonio que toca 3 Factén no es un evento de todos los dfas: ¢l novio es un mortal (0 as{
lo cree) y la novia es inmortal, Faetén pasarfa a convertirse en “el tnico mortat en ser
celebrado coma yerno de inmortales,”6 antes que Cadmo, antes que Peleo. Y si la bodu de
un homibre con una mujer rica implica ya una sumisién econémica,’ fa unién de un mortal
con una diosa representarfa una condicién de dependencia absoluta. La boda a la cual se
forzaha a Fuaet6n, o en su visidn, la esclavitud a la cual se sometfa, serfa un usunto
insoportable para ¢l muchacho.8

A su vez, el rechazo de 1a boda quizd venga para contrariar li imposicién tirdnica del
padre. Aquf serfa conveniente hablar del agdn (discusion) del cual se nos conservan cuatro
pasajes que juntos no sumnan més de diez versos.? En esta escena, se enfrentan las dos
opiniones sobre la boda, a todas tuces dispares, del padre y el hijo. Fuactén rechaza la

1784 N; 160-162 Diggle. Cf. Wilamowitz, p. {14,

2 109ss, Diggle. Cf. Wilamowitz, . 118.

3 Asf imerpreto yo la primera parte del anuncio de Mérope (120-128 Diggle), con su mencidn de ‘fuerzy’
(127) y ‘matrimonio’ (128) anida al simil de las anclas (fr. 774).

4 Kannichy, p. 7-8; pueden encontrarse, 1al vez, los restos de una reflexion politico-dindstica en los
finales de verso de 190 ss, Diggle.

5775 N; 158-159 Diggle.

6 242244 Diggle.

7502 N.

8 El Faetén comparte algunos detalles dramdticos con otra famosa tragedia euripfdea, con el Hipdlito. En
ambas, el protagonisia rehuye 1oda mencién de uniones sexuales, y a causa de ello, se enfrentit con su padre,
para después morir en un carro al cumplirse un deseo fatal. S u esto se agrega la intervencidn de una
divinidad en Jas dos tragedias, no deberfa sorprender rjue, en ocasiones, los escasos restos del Faetdn hayan
sido interpretados a la sombra det Hipdlito, forzando una lectura y un sentido a una obra que tendrfs, quizé,
un propdsito dramdtico muy istinto,

Pocos han hablado, en cambio, acerea de fas semcjanzas del fon con el Faetdn: una madre violada por wn
dios, un hijo que desconoce su paternidad divina y, a su vez, un padre mortal que considera a este hijo como
suyo propio, sin contar fas festividades organizadas por ambos padres en honor de sus supuestos hijos ni la
revelacién de Ja verdadera paternidad. Estos puntos en comdn me parecen més inleresantes: micntras que los
enredus, en ¢l fon, desembocon en una feliz renidn de familiares, en el Faetdn culminan en un desenlace
Iotalmente contrupuesto: en ¢l rompimicnto de todos los lazos afectivos entre Jos involucrados.

9 775. 784, 777 y 776 N; 158-167 Diggle.
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unidn, contrariando los deseos del padre. Mérope lanza su invectiva contrit el heredar el
poder a hijos idiotas y a los ciudadanos, Padre ¢ hijo se enfrentarfan en este agén con cierta
fuerza, Faetdn quizd amenaza a su padre con exiliarse del pais. No se sabe como tenmitiarfa
esta diputa que parcce encaminada a un punto muerto. Quizd Faetén acatd o fingid acatar el
mandato del padre;! lo nuis seguro, en mi opinidn, es que el tirano etfope haya aplastado la
voluntad de su hijo para obligarlo a casarse,

El resultado de esta discusion, creo yo, marca el rumbo que tomarfn los siguientes
acontecimientos de la tragedia. La revelacion del secreto por parte de Climene seguramente
fue hecha para apoyar al hijo en esta debacle, para ayudarlo a sobreponerse de la desazon
que lu boda y su padre le causaban:? Faetdn no debe temer ser esctavo ni casar fuera de
nivel, pues ¢l es también hijo de un dios, y por lo tanto, mds poderoso que Mérope. En esta
forma, Climene dispara Ia ambicién del joven.

La madre cita a Faetdn 4 una hora oscura, al comienzo de la tragedia, para decirle toda
la verdad.3 Esto ticne su sentido dramdtico: una vez enterado de su secreto origen, Faetén
se encuentra inguieto por correr a confirmar lo dicho por su madre, pero tiene que esperar a
que se Heve a cabo el anuncio oficial de fa boda, en ¢l cual deben estar presente el novio y
su padre, Se crea asf una expeetacién, pues la partida de Faetén al palacio del Sol es
pospuesta por un tiempo. Despuds de que salga de escena, ya no se volverd a ver vivo al
hijo del Sol.

Faetén se enfrenta con su padre cn la discusion, pero no le revela la verdad, quizd
porque ¢1 mismo ain duda de ella? Después de su aplastante derrota, el hijo parte con el
propdsito de probar la revelacién de su madre y vengarse asf de Mérope, el estipido ciego3
que no se percata de 1a realidad que le rodea: Faetdn es el hijo de un dios, y el rey de
Etiopfa es s6lo un mortal, E! rencor acrecienta atin mds la soberbia del joven; lo fleva a
sobrevalorar su origen divino y a creerse efectivaumente un dios; Factén querrd actuar como
tal, pedird conducir el carro del Sol.%

Faetén fracasa en esta empresa y muere fulminado, Climene recibe a su hijo reducido
a cenizas por sus consejos” y Mérope ve rotas sus pretensiones de emparentarse con los
cielos. El Fueton es una tragedia de ambiciones y soberbias frustradas; por ello mismo, en
mi opinidn, el personaje mds trdgico de la obra es Mérope, el rey de Etiopfa, mds que

I Witamowite, p. 119 y Diggle, 1970, p. 39.

2 Weil, p. 327; Lesky, p. (13,

3 Kannicht, p. 5y Lloyd-Jones, p. 341, en conira de Diggle, op.cit., p. 37,

4 62 Diggle; Leshy, p. 5.

5776 N; 164-167 Diggle.

6 |4 jden de sobrevatoracion la comparie Nagy, p. 154-5. Horacio menciona a Factén como un ejemplo
de nmbicién desmedida: Odas 4. 11, 25 ss.

7 Poblenz, p. 342,
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Climene o Factén. Su voluntad de poder y su ambicidn aplastante lo ciega a lo que sucede
en su entorno. El no descubrird (como el Teoctimeno de Helena, otro rey birbaro) que ha
sido dejado con un palmo de narices mientras los demis personajes huyen a un final feliz,
ni permanecerd felizmente engaiado (como el otro marido comudo euripfdeo, Juto del fon)
sobre la paternidad de su hijo; al contrario, ¢l mismo encontrar, dentro del cuarto de sus
tesoros, los despojos humeantes de Faetdn, su médxima riqueza. Después de que los demds
personajes de la obra se han enterado de toda la verdad, Mérope entra al cuarto humeante y
se topa, el tltimo, con ella. Sus ojos sc abren demasiado tarde a su tragedia, a la muerte de
Faetén y al engaiio de Climene.! »

! Lesky. p. 112, Pucde verse un parangdn con la tragedia de Andrémaca, que al final se vuelve una
Iragedia para Peleo.
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PAPIRO DE OXIRRINCO XXVII 2455

‘TOIOOECIC ‘TYIITYAHC

Col. xiii

Fr. 14

184 Tlpdmidne fic apxi
[Alldvucloc, ¢ Blipcorchv kal velfplgv

Sopaic | 1 1 & ynldGecic]
Ipx!

Col. xiv
LWL
yl...lewgarol

190 kpivmy  é8eré

«{].Tac Siecnl
Tldinouc
ol yeyovdrec 'Ylmilne maidec ..pl.lav
ént T Tiic unTpde {YTnew kal kara-
Micavrec mapd Tht Tod Aukodpyou yuvaiki
195 Tov émrddlov Tol malSoc MBéAncav a-
ywvicacBar: 1 6¢ Tlolue nlploetpnpéviouc]
Ecvoboyricaca routloylcl pév émjwer
v unirépa 8 abtdv danokTelviety [jrer-]
rev: [). dkouclule dmlodwiexulllac alv-)
200 Thle 16 Tkvov 'Alpdralpdov 8e.......
c.l...) Toury L.} xldlpwv €8uwkev:
lvdo... Jaciy-
uintépa

189 yliy 1igcica 10 fléxvov  Turner.

190-191 Yud Spdxloivroc Siecnldebn  Turner.

199 {ule dxouclyle  Tumer. .

200-201 napartyfanlévon) toutal &1 ldlpw Z8wkev: Turner.
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ARGUMENTO de la HIPSIPILA

HIPSIPILA, obra que comienza
“Dioniso que con tirsos y picles de
cervatillos ...”

... Hipsipila puso al pequeiio hijo de
Licurgo en el suelo y mostré el
manantial al ejército de los sicte que
tmarchaban contra Tebas. Pero el nijio
fue hecho pedazos por una serpiente.
Los jovenes hijos de Hipsfpila se
presentaron en esos lugares buscando a
su madre y, hospedados en casa de la
mujer de Licurgo, decidieron
concursar en los juegos de los funerales
del nifio. Eurfdice, que habia alojado a
los jévenes antes mencionados, por un
lado les agradecfa que participaran y
por el otro tramaba la muerte de la
madre de ellos que habfa ‘matado
involuntariamente a su hijo. Al
interceder Anfiarao par Hipsipila,
Eurfdice le di6 su favor ...
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EURIPIDES

Fr. 1§
LuJed
"Apldrapal
njapayelvop
ajmodnpwlv
Col. xvi
Fr. 14
al ]
219 8...cOm[ ].
_&Blécmclev )

P.Oxy. XXV 2455, Ir. 14, col. xvi El comienzo de la columna xvi no pertenece al Factdn, como
Turner crefs, sino a la Hips(pila, afirma Luppe, 1983b.
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Anfiarao ... Fr. 15. 2

presente en los hechos ...

fuera de casa ... Fr, 15. 3

Dioniso vaticing ... Fr. 14. 220
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TYITITAH

[Col. 1]
Fr. 752 N
('TYITITAH)
Atdvucoe, dc Bipcotct kal vefpdv Sopalc 1
kabantoe év medikmer TMaprvacov kdTa
umbar yopedwv napbévorc civ Aehplciy 3

(i) Aristéfanes Ranas 1211-3 y escolio a los mismos (= 1242 Dindorf):
Avdvvcoc — xopedav}) Tynie § dpxi
Dioniso — baila] elcomienzo de Hipsipila.
(ii) Macrobio Saturnales 1. 18, 3-4 Wiltis: )
ct Apollini et Libero patri in codem monte (se. Parnasso) res divina celebratur. quod cum et Varro et
Granius Flaccus adfirment, etiam Buripides his docel: awvucoe — xopedu.
Los ritos ¢n honor de Apolo y del padre Lfber san celebrados en el mismo monte (sc. ¢l Parnaso).
Esto afirman Varrén y Granio Flaco, ademds de Eurfpides quien lo demuestra con ¢stas palabras;
“Dioniso — baila",
(ili) Escolio a Aristéfancs Ranas 1213 (= 1244 Dindor):
un6dr Yopevwv:} 10 8 lowmdy 100 ldpflou ‘napBévoic chv Aekdlaw’
salta y baila) elrestodel yambo es “entre nifias délfias”. )
fiv) Escolio n Aristdfanes Nubes 603 (p. 135 Holwerda):
Hapvacctav 0' 8¢ rvatéyxwv nétpav] napa 18 Edpnlbetoy
Atdvucoe, 8¢ nevkaict kal veflpdv Sopaic
kafantdc év neikawct Tapvacdy kdra
nndav xopeUuwr tcbv napdévorct
el que posee la roca del Parnaso] vienedelos versos de Eurfpides: “Dioniso
que silta y baila cargado de antorchas — entre antorchas y nifias”.
(v) Etymologicum Magnum s.v. danroc (p. 1, 37 Gaisford).
(vi) Papiro de Oxirrinco XXVII 2455 (Argumemos de las obras de Eurfpides) fr, 14 col. «iii 184-6;
“Chpdmidm de dpxnt | fahlévucloc —| bopaic’.
Hipsipila, obra que comienza: “Dioniso — picles”.
{vii) Papiro de Berlin 9571 col. i 2-4 (Tratado sobre ditirambos):
. oy gnfod (se. EvpuniBne) | [ ... kalahyrde &v nedfkarct”.
(sc. Eurfpides) dice, en efecto, “cargado entre untorchas”.
{viii) Estratis Fenicias fr. 46. 1 (V11 p. 645 PCG):
Audyucoe 8¢ Bipcorcwv taldntal Ber-h
kul..] dvéxopar, &' évépuv poxfnpliay
iika Kpepdpevoe demep leyac enl kpdéne
Yo. Dioniso, ¢l que entrc lirsos aye muisica de flantas. jUn remo me sostiene! Por la maldad de ntro,
vengo colgado camo higa seco en rama.
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(Un recinto sagrado y polvoriento. Al frente, una casa. Su puerta da hacia un patio
enlosado. Detrds de 1a casa y del recinto, se extiende, como enorme curva, una inmensa
Hanura que toca el horizonte. Hay una mujer frente a la casa. Es casi mediodfa.)

HIPSIPILA:  Dioniso, el que saltay baila 1
cargaclo de tirsos y pieles de ciervos,
por las faldas del monte Parnaso,
entre antorchas y nifias delfias, 3
amd a Ariadna,
corona trenzada de estrellas de mar,
postrada en las playas de Naxos.

(ix) Eubulo Ortanes Ir. 75. 1-6 (p. 60 Hunter), citado por Alenco 3. 108 B. La primera parte det v. 6 es de
Hipsipila; a segunda, de Eurfpides Orestes 45 (segiin Meineke), o de S6focles Niobe fr. 444, 4 Radl,
ndca §' elipoppoc yuvy
tpica potdr Tyydvev Te clvtpoda
rpipalrononavéfpenta  jelpakuiMa,
opob B¢ revlic kal darnpiky kdpy
cnddyxrotcty dpvelotet coppepiypévn
nnbhy, xopever, ndroc e and fuyod
Toda bella mujer enamorada sube y bajaa la par con los chamacos, hermanastros de sartenes. que se
la viven en bares; tal como potro suchio del yugo, salta y baifa como el calamar y la sardina, dama de
Falero, arrejuntadus con iripas de carnero,
(x) Erymologicum Symeanis s.v. fddtrove (a 4) 2, 18-21 Sell = Filoxeno ¢l gramdtico fr. 413
Theodoridis:
. Th 8¢ ‘kaBantac lév nedknier Mapracod’. nap' Edpun{yt &k tol] ka8dnte yéyove
kabantde. ofrwc ¢iwv (VCF: dddéevoc m Va) krh
... Acerca del “cargado entre antorchas del Parnaso™: En Euripides, del verbo kaddnte sc obtiene ¢l
adjetivo kabantde. Asf o indica Fildn (Filoxenv), ele.
(xii} Hesiquio k 85 Latte:
Kafauroe, TAL Tovwl we povapxec Méyer 68 Tou kadnppévor, wal Eneppappévac tdc
Gopdc kal tolic Bipcove téEcchnxupévoun dopoinTa.
kdatitoc, en cuanto al acenty, s como pdvapyoec:. Se Hama kadyupévoy (portador) al que lleva
las picles entretejidas y las tirsos atados.
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HIPSIPILA

Tuvo con ella cuatro hijos:
Estifilo fue el primogénito P. Hamb. 3
y le siguid Pepareto,
a quien, oh dios, i cuidabas
cuando el soplo de fuego de la locura
quebrd it mente. . P.Hamb. 5
Ast lo quiso Hera celosa,
y te lanzd, Dioniso, delirante,
-rumbos todos, puerto al aire-
a recorrer los filos del mundo,
hasta que Zeus, compadecido,
te devolvid la cordura.
Viene Enopeo, hijo tercero,
quien recibid de Dioniso
las costas de Quios. P. Hamb. 10
Toante, mi padre, el mds pequeilo,
obtuvo la tierra marina de Lemnos,
fértil herencia.
Yo, Hipsipila,
nieta de un dios, hija de un rey,
fui feliz alguna vez, P. Hamb. 14
hace ya tanto,
quie 110 s€ si soné
aquel palacio, aquellas playas,
y al sofiarlas, no recuerdo
ni el rostro de mis hijos
ni el de mi padre,
s6lo el relumbre de un cuchillo
y una almohada ahogada en sangre.
Las mujeres lemnias, fuera de sf,
corazones hechos fauces en el pecha,
hundieron hierros en carnes de varones
chando quietos dormian
ellos junto a ellas.
Afradita se vengd de nuestro pueblo.
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HIPSIPILA

Me ordenaron que matara a mi padre
pero no pude hacerlo;
escapé horrarizada
de la ciudad hasta la playa. Frr. 96+, |
Un barco radeando la costa me avisto
y e llevd consigo al extranjero,
a las costas del Peloponeso,
donde fui vendida camo esclava.
No sé qué fue de mi padre,
si escapd a sumuerte segura.
No sé qué fue de mis hijos,
Euneo y Toante,
ni de mi amado Jason.
El partid antes de la matanza
en busca del vellocino de oro,
Se perdid tras la bruma
de las rocas Simplégades Frr. 96+. 5
En el casco de su nave Argo llevaba
a mis hijas, sus hijos, apenas destetados,
para criarse y reinar con él
a su regreso a Tracia,
De ellos no supe mds.
No sé si aiin respiren bajo este sol,
Sola, en un pafs extraiio, lamento el yugo Frr. 96+. 7
de mi esclavitud.

(Se escucha, proveniente de la casa, el Llanto de un nifio,)

Licurgo, el sacerdote
de este templo sagrado de Nemea,
me comprd a mf;
su esposa, Eurfdice, me ha confiado
la crianza de su hijo Ofeltes,
avin infante. Ahora llora dentro.
Acaba de despertar.

Mi cuidado me llana,
pequeiio cansuelo.
Cuando lo tomo en mis brazos,
siento, en sus 0jos,
que el mundo naufraga en reflejos
y nace de vuelta,



EURIPIDES

(Col. 2 0 3]
Fr, 764 N

(©6.) 6oy, npoc al@ép’ éfaplAncar kdparc
ypanToic «r* év alemoict mpocPAémew Timouc

Galeno 18. 1. 519 Kishn, al hablar de dérupa y devde:
olftw (sc. dérupa) yap éolkacw elkdcavtee ol naraol kaMea 1olito Tiic olklac 18
uépoc, detdy 82 kal ofBe, xabdnep .. Epuni(ne év ‘Tdurdant ¢nely ‘16oi — rumouc”.
Asf pues, parece que los antiguos Hlamaron por semejanza ‘alero’ dérwpa) a esta parte de la casa, y
también éstos la Namaron detdy, tal como dice ... Eurfpides en Hipsfpila: “{Miral — cn el templo”.

114



HIPSIPILA

Duele un poco el pensamiento,
mas i mente atormentada
queda en blanco,

aunque séla por un rato,
contemplando su mirada.

(Entra Hipsipila para atender af nifio.t1 Cesa el Hlanto, La escena queda vacfa por unos
instanies. Salen dos muchachos con atuendo de viajeros. )

TOANTE: (a su hermano)
iMira! Fuerza tu vista, ;Puedes ver aild arriba Fr. 764 N
las figuras labradas en el {rontén del templo?
¢Eh? jVeselleon?
Trae un nido entre sus fauces.
Hércules lucha con la bestia.
El padre Zeus, justo a su lado,
guia el golpe del mazo.
¢Yalos ves, Euneo?
Creo que los flanquea
Hera furiosa y la ninfa de estos campos,
Pero no estoy muy seguro.
Otros cuerpos, de hombres y bestias,
se contorsionan y entrelazan
en el espacio que se reduce.
A ninguno reconozco.
EUNEO:  Tantos rostros, tantos cuerpos.
No es ni el primero ni el iltimo templo
con el cual nos toparemos.
He visto tantos que ya todos parecen el mismo.
Un mismo templo en tantas cindades.
Tantas figuras.
Tanto la hemos buscado.
¢ A cudntos no habremos preguntado
Toante, por si algo sabian
de nuestra madre Hipsipila? &
TOANTE:  No emprendimos este viaje
para regresar sin nada.
EUNEO:  Tendremos que regresar, hermano,
tarde o temprano.



EURIPIDES

Col. 3
Fr. 11
("T.) . . . . . .
). c. 130
ypal leote
iielt Jen.[ dlovppairla

a cac [O6yppdv Ekyahnviel dlpévac.
Ujele éxkpovcat’, @ veaviah, milalc;
@ pakapla copdw 1 Texolde’, Tne mwor’ fv. ¢ 135
T TolvI6e pedBpwy ¢ldpelvor npocrrBeToy;
odac  cTéylnle kexpiped' [Ellroc dlxBfivay, yivay,
el Sulvalrdv flpily vikt' évauiclar plav.
éxolpelv 8" dlclwv 8ev il wolr* dlnilulnror 8¢lporc]
10 ¢cdlpleda Tolede, TO 8¢ cov e éxere pleviel. c. 140
(') [adéclmoroc plev ofiklole dpcévwr kulpelt
1. [ Jedplalra

(1]

2 nathp oW ¢ndhn €y Wecklein.
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HIPSIPILA

TOANTE: (Calla un instante)

EUNEO:
TOANTE:

Confio en que el dios,

si ella atin vive,

nos guiard hasta su puerta,

o hasta sus restos.

Sea como sea,

nos reuniremos con ella.

Sea como sea.

Ya hemos recorrido toda la region.
Pidamos albergue en esta morada,
Estoy exhausto.

(Toante toca con fuerza la puerta de la casa. Se escucha de nuevo el llanto; sale Hipsipila
con Ofeltes en sus brazos.)

HIPSIPILA: (a Ofeltes.)

i Ya llega tu padre con muchos juguetes c. 132
que calmardn los lamentos de tu corazén!

(Ve alos dos viajeros.)

TOANTE:

HIPS{PILA:

¢ Ustedes tocaron la puerta, muchachos?
iDichosa su madre,

quienquiera que haya sido! c. 135
LA qué vinieron?

¢ Qué se les ofrece de esta casa?
Quisiéramos alojarnos

bajo tu techo, mujer,

si nos es posible

pasar aqui una noche.

Traemos cuanto es necesario.

¢ Qué respondes?

No causaremos molestias

a estas habitaciones.

No te pediremos nada. c. 140
La casa se encuentra
stn sus sefiores varones. c. 142
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EUR{PIDES

12

Fr.

('Y
(o
Aukoiply
yuvi) 8l
edac  OUK év Eelvdc
5 npoc &' dl
{"ry.)  Tketla
Eévol
ael Sel
aAN' ele vl
10 Loy esl

2.8  Auvkoiplyoc atidc Tuyxdver Gcwpdc wv.)
yuvij Bl& Nepdac Edpublkn td viv xpatel)
otk ¢v Eelviier ToleS' dp' avanaucalped' dv)
npbs &' dlMo 64 T Gdp' dpopphcar xpedr) Page.

18



Ly

HIPSIPILA

Licurgo, el sacerdate de este recinto, Fr. 2.

salid hace dias en peregringje.

Su mujer Euridice, en su ausencia,

atiende los asuntos de la casa.
TOANTE:  Si no podemos quedarnos

en los cuartos de huéspedes,

[2S]

entonces iremos a otro lugar Fr.2.5

para buscar dénde dormir.
HipstPILA:  De ninguna manera.

Es un deber sagrado

atender a los viajeros.

Siempre serdn bienvenidos

en esta casa. Pasen. r. 2.9

Mi sefiora con gusto los recibird.
TOANTE:  Gracias, mujer.

Ya hallaremos la manera

de pagar i gentileza.

(Entran Toante y Euneo a la casa de Licurgo. Hipsfpila acuesta al nifio sobre el suelo.)
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EURIPIDES

Col, 4
Fr. L ii
("ry.) .
oo, )..ocot {crp. 2)
[ Joc 18écOar <>
[.....xov dc événrpou
L...Jopady 1w adydv : 5) e 190
5 [...] aliéngpa 10 cov

L.Jnvicopat, Tékvov, v
wnoic 1 fepanelarc.
180l kTnioc 68e koprdAwy

¢ - "r@c kporaicdcac™ (10) ¢ 195
3 Ty ’ ) ’ ’ :
ou Tade mivac, ot Tade kepkiSoc

10 teTordvou mapapifia Afpna

Molica Bélev pe kpékew, & Tt 8 ele Unvov
1 xdpww 1) Bepancipata mnpdchopa
B] [madl npéner veapirn (15) ¢ 200
Tdbe peAanSoc alsd.
15 (Xopde) T ci mapa mpo@iporc, ¢ida;
ngrepa Swpatoc cicddove
calpeilc], # Spdcov &nt médun
BdAetc old Te Sovha; {20) ¢. 2

\
o
(53]

¢ 195 * (769 N
(i} }769 N) Fociv Léxico p. 353 Naber:
kpotaMieur ot Bld TOv xewpav kpoTelv, dA& Hid Kpotdiou.
e kpotahedene,
de Edputdne (Edpunddny Dobree) gyl & wojukde mepl vic “Tibtnuare Aéywy
el verbo ‘kpotaMgew': No significa hacer ruidv con las manos, sino con eastaiuelas.
“de la que tocd las casiafiuelas”,
cumo dice Eurfpides et cdmico al hablar acerca de Hipsfpita,
(ii) Escotio u Aristéfanes Ranas 1305 (= 1340 Dindorl):
mtod ‘erwvv f 7Tolc dcrpdkoic aidtTn kpotodca: Seclpo,
jlotGic’ Edpinibou.] Myeta 8 de iy Tdumirny rtairte
iDonde andn esa que foca las castaduvelas? jVen acd, musa
de Buripides!| estose refiere a Hipsipita,
13 {768 N} El Amiaticists Anecdota Graeea p. 109, 15 Bekker con el lema Egpunitige  "Tihmidg,
Enripides en Hipsipila:
veapdc év1t ton véoc. Sindnimos de ‘wifin’.
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HIPSIPILA

HIPSIPILA: [ Qué ojos tienes! En su fondo
veo que tiembla el relumbre
oscuro de algtin espejo.
iCuido siempre tu crianza
con cantos y afectos tiernos!

(Toca unas castafivelas.)

iMira! ;Suenan castafivelas!

; Canta quien las ha tocado/’
Ahora el consuelo lemnio

-hilo y aguja en el telar-

niega la Musa, y no tejo

mds que lo apropiado al gusto,

a los cuidados y al sueiio

de un nifio pequefio; ahora,

yo te canto melodiosa,

(Sale un grupo de mujeres de la regidn, visiblemente emocionadas.)

CORO DE MUIJERES;
¢ Qué haces junto a la puerta,
querida? ;Barres la entrada?
¢ Riegas los pisos con agua,
cotno compete a una esclava?
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c. 190

*¢, 195

c. 200

c. 205



25

30

35

40

EURIPIDES

N Tav "Apywd Tav 6& col
cTOpaToC ael KAnfopevav
nerTKdvTEpOY diberc
i 10 xpucedpailov -
lepdv Bépoc © mepl Bpudc (25) ¢ 210
d¢owc dppa Bpakovroc
dpoupel, pvapociva &€ cou
Tdc dyxwddowo Arjpuvou,
tav Alyatoc élclcwr
KupogoTUTIoC axel; (30) ¢ 215
Sedpo 6 dv hewpdva Népelov:
aglrlpdnrer xahcéolterv §mrolic
‘Apyeiov nfellov naly:
ém 1o Téle] xbdpac épupa,
Tac Apdroviac épyov { (35) c. 220
wlkvlnddag “Aldplacltole |
0 (6" ékdlece pévole
nowlda cdparal
rofa Te Xplcea [
kalt] povopdpovelc (40) ¢. 225
aerpdpevor x0lov
lotl

22.23 [TrGE I adespota fr. 37a Kannicht-Snellf Apiano Las guerras mitriddticas 103.479-80 (1. 512, |18

Viereck-Roos):

Xpucopopoiict &' ék Tol Kaukdcou wyyal woAlal @riypa apavée: kal of mneplowoy,
Kftbla moévtee éc 1o pedpa Baddparra, 10 Giypa évicxdpevor adtolr: ékAdyouct. kal
towonror g ene kal .

T Xpucdpahror Abfrov Bépoc.

Muchus torrentes que cacn del Cadeasn arrastran un polvillo de oro invisible para los ojos. Los
habitantes de la regién recogen el polvillo dorado absorbléndolo cun picles que sumergen ca la
corriente. Quizd “la piel de lana dorada de Eetes” tuvo tal origen.

122



HIPSIPILA

(Cantas a la nave Argo
- tu boca siempre la aclama -
Con SuUS cincuenta remeros,
o cantas la piel sagrada,
lana de oro, que el ojo
de una serpiente en las ramas
de un drbol mantiene atada?
(Recuerdas tu isla, Lemnos,
tafiida al golpe de olas
por los tumbos del Egeo?
iVen, ven a ver la pradera
Nemea! Relampaguea
con el bronce de las armas
toda la argiva lanura,
Hacia los muros que alzara
la citara de Anfién,
hacia Tebas marcha Adrasto
el veloz. E] convocd
la furia guerrera, arcos
de oro, y escudos de mil
colores. Lleva soldados
de las regiones cercanas:
vienen de Arcadia y de Argos
y warchan hombres de Etolia
que llevan un pie descalzo.
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c. 200
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c. 215
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c. 226



Col. 5

EURIPIDES

Fre. Liii + 1 + 67

("ras.)

78

10

ti-12
12-13
13-14
14-15
15-16

Lo, Jpar[] (avr, 1)

[....Jcllnevnc opoy-

) Y + ’
cac €n’ olfpa yaknver

’ vy ’ "

ac npupict’ avdipon, (5)
TOv a Toll motapolo map:
8évoc Alyw’ érékvace [Mn
Ma, péeon B¢ map’ lerdr
Acd8’ Edeyov lijov
Opfitee’ éBda kiBapic 'Opdpéuc (10)
pakpondhwy mTidwy Epérner ke
Aedeparta permopéva, TdTe pév Tayy-
nhouy, TdTe &' eldarivac. avduauvpa TAD-
ralc). rlalbe pou Tdbe Bupdc t8elv e
Tay, Aavadv && mdvovc ' (15)
érepoc avafodTw.

c ¢

X3
o
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HIPSIPILA

HIPSIPILA:  Gritos de aves escucha

Jason en abiertos mares,
mientras sus hijos, mis hijos,
Juegan a los pies del padre.
Ruedan conchas por cubierta
con ¢l vaivén de la nave.
Tuerce Tifis el timdn,
Crujen maderos. Delante,
nadan delfines. Peleo
-hijo de la ninfa Egina-
corre y ata los amarres
sobre suaves oleajes.
Al pie del mdstil, la tracia
citara grita de Orfeo
muisica triste del Asia;
a las barridas de remos
canta sus érdenes: ora,
rdpido naveguen, ora,
descanse ¢l remo de pino.
Esto es lo que ver afiora
mi corazén, esto. Que otra
llore penas de este ejército.
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c. 252

¢. 260

c. 266



EURIPIDES

Xo. napd coddv Exhuov Aéyolule

npdrepov we ém kupdTwy

20 nohv kal marplouc 8djoylc
dowikac Tupla naic (20} c. 270
Edpuina Muodc' énéfa
Aworpdhov Kpijtav tepav
Koupritwy Tpoddy avpiv,

25 d Tékvwy dpdrorchly
Tpiecoic Elmey Kkpdlroc] (25) c. 275
Xdpac 1" S\plov dpxdv.
‘Apyetay 0° évépav khiw
(NéxlTpun Baciderav 'loy

30 laplpac dpdic apcipar
[keplacddpov drav. (30) c. 280
[rally’ dv Oedc eic dpovrtiba OfL cou
L. 81, ¢ldha, 10 pécov
[ ] dnodelyar

35 [ navépoc yarépa
L, Itexer cébev (35) c. 285
[ ] okinopele] pevaviccera
Lo lyeveal....]
Lo Jvocl
40 L, lwcey moT(é
[ cloplan (40) c. 290
| A l.Llolc
Lo, lo.
RTUT ] ¢lra
45 Lo, ].
ST I (45) c¢. 295

21 dolvikoc enmienda West.
34.37
[Eanie 8 obk] anopeter
7L ce 1ov nlatédpoc natépa
[picechal nolr™ €xel cdBev
{ipar, abtika &' dkinopole] peraviccerat.  Wilamowitz,
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CoRro:

HIPS{PILA

De los sabios escuché,
hace ya tiempo, la historia
de como la tiria Europa,
hija del rey de Fenicia,
raptada sobre las olas
abandoné la ciudad
y la casa de sus padres.
En Creta puso su pie,
sagrada tierra criadora
de Zeus y de hombres curetes,
y en ella dejé el poder
y un comienzo afortunado
al engendrarle tres reyes.
Oi cémo otra argiva,
la noble lo, en corrales,
mudé sus cuernos malditos
pariendo estirpe divina.
El dios no te olvidard
en estos tus sufrimientos,
Te recomiendo paciencia,
amiga; que la esperanza
no te abandone, Dioniso,
padre de tu padre, un dfa
te ayudard, pues te cuida.
Pronto veloz llegard.
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¢. 270

c. 275
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c. 286



Col. 6

EURIPIDES

Frr. 1iv+92+3

("rs.)

o

10 (Xo)

I

vepor dyayé wote. c. 310
Kuvaydv Te Tpdkpwy Tav mécic EkTa

kaTtelpiyneey dodaie [ ~--- >

Odvatoc éhaxe Ta 6 épd ndoelal

Tic av n yooc T pedoc 1 xiBapac . c. 315

¢t Sakpuct polic’ avoSupopéva .
peta Kamdnac

ém névouc &v éNdoy;

¢ Zel Nepéac Tiics® dhcoc éxwv

tivoc épmoplar Todcs' éyylc opd c. 320
flehdrtac Eelvouc Awpit mémiwv

écBATL cadeic mpde ToucSe Sopouc

cTeiyovtac épfipov dv' &hcoc;
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HIPSIPILA

HIPSIPILA:  Traspasados e insepultos
por la célera divina,
Niobe velo a sus hijos
y en lamentos se vertia.

A la cazadora Procris,
que por su esposo fue herida,
el mismo esposo loré
cuando dejé ella la vida,

Y mis sufrimientos... {Quién,
qué gemido o melodfa,

o son de lira que rompa

a gritar hasta las ldgrimas,
acompaiiada de voces,

en la pena a mf vendria?

CORO: (Su atencién es atraida por algo fuera de la escena.)
Zeus, seitor del recinto sagrado de Nemea,
(Qué vienen a buscar aquellos extranjeros
que veo que se aproximan con vestimenta doria
a esta hermosa casa,
marchando Hanura solitaria arriba?

(Hipsipila carga al nifio. Sale Anfiarao con un cortejo de soldados.)

¢ 311

¢ 315

c. 320

¢. 323



EUR(PIDES

15 "Apswap. e éxBpov avBpdmorcty al 7' éxBypilan
atav Te Xpelav elemecwyv o8oundpoc
aypolc épijlouc Kal povokitouc (6
dnole daveppijveutoc dnoplav éxwv
gy TpdnyTar kapé yap 7o Slulexepée

20 ToUT' elcPéPnrev: dcpevoc §' elbov 8dplouc]
Toyes' év Awe Aeypdvt NepedSoc yBovlécl.
kal ¢, €lre Boukn Toics' édéctnrac Séjlorc]
€lr’ olxl Solhov cap' €xouc’, épicopar
Tivoc Td&' dvBpay pndoPockd Supatial

25 drevouvriac yiic, & Eévn, voplleTay;

v [ JOAPra Aukolpyou péhaBpa khfileTar TdlSe)
[Ble & amdene atpeBeic Acwniac
KAMBolixde éctt Tolmywplou Alde.

A, [plutov Aaety [xlprildolp’ dv év kpuccole Gduwp

30 [x¥pnpa Qecicwy 8ldlovl @e xealjeda,
etatdv yap U8drwv [Vldpar ou SieineTi,
crpatod §& mAiBeL mdvta cuvTapdeceTal,

. [Tlvlee poNdvree wal xlBlovoc molac dmo;

("Apd.) éx Tév Muknvav [éclpev 'Apyelor yévloc,)

35 (6lpra &' Umneppaivovrec elc dA\Anv xBdva
[eTplarol uplolddcar Bourdpecda Aavialisdlv.]

o

2]

325

330

335

340

345

15 [768 N| E! Antiaticista Anecdota Graeca p. 93, 26 Bekker con el lema Edpunibne  Tiundan,

Furfpides en Hipsipila:
ékbnplar od pdvov dnobapla. Sindnimos de 'viaje',
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HIPSIPILA

ANFIARAO: jCémo se tornan odiosos c. 324
para los hombres los viajes,
cuando el viajero cae en penurias
y sélo ve campos
desiertos y solitarios;
cuando lejos de toda ciudad, sin gufa,
se topa con dificultades
y busca de qué forma
habrd de resolverlas!
En verdad, para mf,
esto ha resultado insoportable.
Me alegré al ver estas casas
en la pradera de Zeus
en esta tierra nemea, c. 330

(A Hipsipila.)

T, seas o no una esclava
al cuidado de estas habitaciones;
yo te pregunto, extranjera:
(De quién se dice que son
estas casas de hombres
de la tierra fliuncia
criadora de ovejas?
HiIpSPILA:  Estas son llamadas
las moradas dichosas de Licurgo, c. 335
quien fue elegido por la Asopia entera
como sacerdote del pafs de Zeus.
ANFIARAO: Quisiera tomar en vasos agua corriente
para hacer, por el vigje,
libaciones alos dioses,
Pues los arroyos no estén crecidos,
tienen el agua estancada, c. 340
y todos fueron enturbiados
por el numeroso ejército.
HIPSIPILA:  ;Quiénes son ustedes?
(Desde los pastos de qué region vienen?
ANFIARAO: Desde Micenas venimos, gente argiva,
pasando fronteras hacia otra region.
Deseamos hacer un sacrificio
a nombre del ejéreito de Dénaos. c. 345
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40

EURIPIDES

(Ty)  Wlpele [nopledecd' dlpa mpde Kdbpov mvdac

("Apd.) lapopl elituxdc, yiva,

("ry.) el Jeol 0émlc pladeiv,
CApd.) [Mpelc] kardyoplev duylda Tflohvvellin mndTpac.
v [ wl lac Onpélc ~-

('An¢.) mailc) OlklAéouc ] "Audrdplenc ~-

(ry) & peydda ha kal [

("Apg.) udc 8 ol lea . [

C,

350

38 <t nuc dnifipopler Tor eltuxde, yivar Cockle.
39 i & crparedecd’, X yel col  Bury.

41 Reconstruyo a partir det contexio.

42 100 pdvne] “Apddplewe dyd Page.

43 Reconsiruyo a partir de la cuniexto,

Col. 7

Fr. 4

CApd.) [Jeel
("TP) n Toul
{"'Apd.) Svopa |
("rg) N Anply
CApd.) 1

3-4

dvopta {rd cdv viv kal yéroe Méfow, yiran
i Anplvia xoow Tgunidgy épedic pe  Bury,
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HIPSIPILA:

ANFIARAO:

HIPS{PILA:

ANFIARAO:

HIPS{PILA:

ANFIARAQ:

HIPSIPILA:

ANFIARAO:

FIPS{PILA:

ANFIARAO:

HIPSIPILA:

ANFIARAO:

HIPSIPILA:

ANFIARAO:

HIPSIPILA:

ANFIARAO:

HIPSIPILA:

ANFIARAO:

HIPSIPILA:

HIPSIPILA

(Ustedes son los que se encaminan

hacia las puertas de Cadimo?

Si en algo marchamos con suerte, mujer.
¢ Y por qué se movilizon,

si me es posible saberlo?

Regresamos a Polinices,

exiliado de su patria.

¢ Quién eres i que tomas parte

en esta cacerfa?

Anfiarao el vidente.

hijo de Ecleo.

iGran trabajo y fatiga

es lo que emprenden!

Dime ahora tu nombre y origen, mujer,
A mi, Hipsipila,

me crid la tierra Lemnia.

Lejos estds de tu patria.

Mi padre, Toante, gobernaba la isla.
jQué distante te encuentras de él!

Y cargo aquf con las labores de una esclava.
Labor tranquila, como veo,

cuidando a un nifio.

Triste mi situacion, exiliada y sin familia.
Te entiendo, mujer. Yo también partf

a un terrible destino.

Enorme y poderoso es tu ejército.

¢Qué es lo que podrias temer?

Las aves y los suefios me han gritado
que nuestras fuerzas serdn despedazadas.
¢ Por qué entonces partiste de Argos?
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EUR{PIDES

Fer, Ev+5+465+75 +85

CApd.) yul

("Ty.)  ocla ¢l

("Apg.) ébeél

('Ty.) mndbev pl 375
5 (Apd.) Eynp’ 6 Khelwoc

('ry.) ele v me wf

"Apd.) TadTm Bl6wclt

('r.) Beot Ocdv yal

('Apd.) TTorBwpoc ovlv 380
10 ('vy.) € mou Bedc dulc

(*Apd.) tovTou. 8¢ nailc

(Ty.)  Llenl 06 ol

('Apd.) ov kal clulveimof

('ry.)  ete xpnepdv olv cou @al 385
15 CApd.) xpi vap crpatedew p el

('Ty.)  [€)8ééat’ olv ékofica Bul

CApd.) [€6€6a0’, fikw 8 [otlnor’ éxl

('ry)  [Jav cadpdc [.Joavarl

vol..)(
CApg.) L. Eerw al Ll I 390

1 yulvi) erpatedewr fElwe' dkovrd pe  Hunl.

2 dewa dlpovolic’ § G-H kal 1woc képdoue xdpw, Page.
3 t6étlan’ Sppov  G-H xepel Tioluvelkouc ndpa  Page.
4 Reconstruyo a partir del contextu.

§ 0 rhelwde ‘Appovlav Kdbpoe noré G-l

6 ole iikovea, 10 Ocoic e Armim,

7 8ol dppov *Adpobiry kardv  G-H.

8 yilp naciv edpevcic def.  Wilamowilz.

9 ollr ¢sétar &v péper  Dodds.

{0 Reconstruyo a partir del contexto.

11 routou & naile Tov Sppov €exe Adpsaxoc Murray.
12:13 Reconsiruyo a partir tel contexto.

14 Oalvdcipor wopeutdov;  Roberts.

15 eilnep aéot yunf Robens.

16 Reconstruyo « partir def contexto.

17 éx fudyne ndxe  Ttalie.

18 ndMav caduc {coy Odvatloc Wr nenmpupévoc; Page.
{9 lodx Elert vilctoc  Roberts.
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HIPS{PILA

ANFIARAO: Mi mujer me pidid marchar
contra mi voluntad. 3n
HIPSIPILA: ;La movid una buena intencién?
ANFIARAO: Recibid de manos de Polinices un collar.
HIPSIPILA: ;Y ese collar? ;Era algo especial? 375
ANFIARAO: Cuando el ilustre Cadmo
casé con la diosa Harmonfa. ...
HIPSIPILA:  Supe de él. Los dioses
asistieron a su boda.
ANFIARAO: ... ella recibid el collar,
un regalo de Afrodita,
HIPSIPILA: Los dioses son generosos
con los hijos de los dioses.
ANFIARAO: Polidoro, su hijo, heredd el collar. 380
HIPSIPILA:  No merece menos el hijo de una diosa.
ANFIARAO: El hijo de éste, Libdaco, lo recibid,
y a su vez, lo pasd a los hijos de sus hijos,
hasta quedar en poder de Polinices.
HIPSIPILA: ;Fue un presente
que calmara el dolor por tu partida?
ANFIARAOQ: Atado estoy por juramento
a los designios de mi esposa.
Polinices bien lo supo:
de esta forma la comprd.
HIpSIPILA:  ;Debes entonces partir por ello
hacia un oscuro destino? 385
ANFIARAO: Debo marchar a la fuerza,
si mi mujer lo juzga digno.
HIPSIPILA:  ¢Recibi6 ella con agrado,
ese collar,
aun sabiendo lo que te espera?
ANFIARAO: Lo recibid, y jamds saldré
de nuevo de un combate,
HIPSIPILA:  ;Ves tan cierta tu muerte?
ANFIARAO: Ya no hay retomo. 390
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EURIPIDES
20 ('vip) [l Silra Bdcy [8lel ce klatOavoripevo;)
CApd.) ldpewoly: obblefic kdpaltoc edeepelv Oeovc.)

('T4.) ). Ll 393

(Faltan tres versos)

25 . . .
('Yis.) 397
('Apd.) elpricletar
i (Tg)  éEw yyf
f & CApd) de obl 400

| 30 (‘Ty.) ou &y
' CArg.) 8.l
(Yy)  Lhex
| CArd.) oyl
; (T} tle xpl 105
: 35 ('Apd.) &l

i 20-21 [Fr. tr. adesp. 350 N] Plutarco Moralia 20 C - D (p, 40 Giirtner):

; Gnou pév oly alrdl TAL Tévar civeyyve dxdavele wolofict tac dvrihoylac, el Ta

i perriom curmyopeiv denep &v todtoic .. 1~ Beoyc’.

: Por eso donde ellos {sc. los poctas) hacen visibles las controversias al colocarlas unas junto a las
| arits, es necesario que estén a favor de lo mds conveniente, tal como en estos versos: ... *;Por qué —

| venerarlos”.

28 €tw yylvaikac ob mpéner xupelv 8dpwv  Bond,
30 ob Sulvardy  Hunt,

[Col. 8 0 9 (?)]
Fr. 753 N :

(‘YY) Seléw pév dpyelorcww 'Axeldiou pdov

Didimo, citado por Macroblo Sarmrales 5. 18. 12 Willis:
‘Axeitor ndav Gswp Evpuntsne dncly v Tgumidg Aéywr yap nept Gdatoc dvioc
chdBpa mippw TiHc ‘Akapvavfac, &v fu éemv & notapde Axehdroe, ¢nclv ‘Seléw — poov.
En Hipsipila, Euripides llama Aqueloo a todo cuerpo de agua. Cuando hace relerencia a un manantial
que se encucnira wuy lejano de Acarnanfa, doude esti ¢f rio Aiueloo, dice: “Voy — Aqueloo™.



HIPS{PILA

HIPSIPILA:  ;Por qué, pues, es necesario
que tii, que vas a morir,
hagas sacrificios a los dioses?
ANFIARAO: Es lo mejor. Ninguna carga
resulta venerarlos.
HIPSIPILA:  Si buscas agua, hay un manantial
1o lejos de aqui,
ANFIARAQ: Te agradeceria mucho, mujer,
i me pudieras guiar hasta él.
HIPSIPILA:  Otros deberes me llaman,
ANFIARAO: ;Te refieres al pequeiio?
HIPSIPILA: ¢ Quién mds podria atenderlo?
ANFIARAO: Podrias dejarlo con estas nujeres.
HIPSIPILA:  No. Es miiinico cuidado.
ANFIARAO: Entonces irdelo contigo. No tardaremos mucho.
HIPSIPILA: (Y si Euridice saliera buscando el abrazo de su hijo?
ANFIARAQ: (Sefialando a las mujeres.)
Preguntard por ti, y éstas le dirdn
dinde te encuentras.
HIPSIPILA:  Fuera de casa no es prudente
que salgamos las mujeres.
ANFIARAQ: ;Algiin hombre nos podria indicar la fuente?
HIPSIPILA: No es posible. Todos partieron con Licurgo
en su peregrinacion.
ANFIARAO: Veo que nadie prestard ayuda en esta casa.
HIPSIPILA:  Me avergiienza no poder socorrer a los viajeros.
ANFIARAO: Otros tal vez nos gufen.
HIPSIPILA:  ;Qué necesidad hay de acudir a otros?
ANFIARAO: ;Vas a mostrarnos, entonces, el camino?
HIPSIPILA: (Pausa, a las mujeres.)
Voy a mostrar a los argivos
el manantial del Aqueloo.
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EURIPIDES

Col. 8 (7)
Fir. 23 + 37

{Xo.N i dlie éxel
(‘T éxel No.dl
(X0 & mnavrdialva
(‘TN 70 pl.).rouxl
L)L vsl
Jol

(91

2 hoxaylée pero el acento serfa contrario al indicado en ej papiro, Cockle,

Fr. 24
-5¢(
kal [
-wc §M Tl
5 e [..Jpl
LI
Col. 9
Fr. 15 . .
J.pral
Tro
]
]
5 ]
Col. 10
Fr. 25 1 }
]
Jare
)
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HIPSIPILA

CORO: ¢Dejas tu puesto y la casa, querida?

HIPSIPILA: - Una mano que ayude es un gran alivio
para los que pasamos por tierras extrafias,

CORO: (Qué dices? La fuente estd demasiado lejos Fr, 23+. |
y peligrosa para llevar ahf al nifio.

HIPSIPILA:  Guiaré hasta alld a los jefes. Ellos me protegerdn,

CORO: iAy desdichadisima! ;Y si Euridice saliera? Fr. 23+. 3
Desobedeces sus mandatos.

HipsIPILA:  No me demoro. Si se entera,
yo responderé ante ella.
Tal vez comprenda la sefiora mis razones.

(Abandona la escena Hipsfpila con Ofeltes en sus brazos. Siguen tras ella Anfiarao y su
cortejo.)
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EURIPIDES

Fr. 7
Xo) Jval c. 545
e J.mohukal
[...Jav craydawly
[....6ploctlopev|
5 [....]. 8diTopec er]
L. Jenl. Jeppl c. 550

Frr. 8 +9+M + E+42, K

[..Ieul

Mievplwv

draTeu(

natpal....Jorcr. [..}{ c. 555
5 puyac [.L. “Apyoc(]

T2T] IO M) év kolraict map' adndu [

éprdl.....JperBdpevor

cidl....... lecra

coayal....hov c. 560
10 kictac nléph vukTépou

yevvalwy nlalTépwy

dlulydbec Sopl Bupdy.

Pboifou 8" évlolnale] Palchhede éviyev:

¢iv] "Adpacrtoc éxupv c. 565
15 Tékva Onpcly [CletlElan

oo ] apnetdcac

Jel

Frr. 8+ 6.9
tulktoc 6 énolour) év koltmecy nap' avhdt
épblac 0cp' Aljefdpgval
abldpou 7 cipecian  Bury and Murray;
chaydl 1e Sijhor  Murray.
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CORO:

HIPSIPILA

Trigales y drboles frutales,

la flor de la maiiana y la abeja,
los pastos cubiertos de rocfo
daban vida al campo de Nemea,
Ahora sdlo veo que el polvo

en nubes, alzado por las ruedas,
los calzados y las herraduras,

se ha tragado a toda la pradera.
Pesado es el paso de este ejército,

Escapd de Pleurona Tideo

con sus manos aiin sucias de sangre.

Polinices huy6 temeroso

de Tebas, maldito por su padre.
Una noche, a las puertas de Argos
ambus se hallaron, y en la terraza
por sus camas largo pelearon

con batidas de hierro y matanzas;
revelaron su furia con lanzas

cerca del lecho en que el rey dormfa,

Pasaba la noche insomne Adrasto
ponderando presagios de Febo:
“Casards tus dos hijas con fieras
y dards ambas dotes en guerras.”

Y a las bestias, que se destrozaban
a sus puertas, entrega a sus hijas,

y promete apoyar a sus yernos,
regresar al pafs del que huyeron,
recobrar las herencias negadas.
Marchan ahora en contra de Tebas.
Gime la tierra entera a su paso.
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EURIPIDES

Frr. 12 + 56, 14, 13, 10 + 17

LI

(i) eyl
pélyeldoc abl lapl.)6! c. 580
(Xo.?) ol yap eppeyl J
T @ pou [ ] (
5 (Xo? [].[.J. aeal ] [
[ ] . ocal... JaTow!
Xlo(pde?) Lol c. 585
(rg) |
Xlo? [ 1y [L..lovl
10 ('Ty.) w0l pdda;
Xolpdc) 6y [T68) &yyic, olxl palkpav
( Aelccew aAMa gol c. 590
N ywvalikec ofac elfeyy.
rys.) Jeyd
15 (Xo)  7{ Opoelc;
(‘TY.)  dAdpav () {
Jeausl.1( c. 595
3 Reconstruyo a partir del contexto,
9 nold0 rékvior; Bond.
12-17 Reconstruyo a partir del contexto.
Col. 11
Fr. 25 ii
Z | 600
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HIPSIPILA

(Sale Hipsipila histérica, sin Ofeltes.)

HIPSIPILA:
CORO:
HipsiPILA:
CORO:

HIPSIPILA:
CoRo:

HIPSIPILA:

-CORO:

HIPSIPILA:

jAy, mujerest jEnorme
desgracia me ha ocurrido!
£ 0Qué ha pasado? jIntranquila
Me has dejado!

iAy de mi!
¢ Ddnde, dinde estd el niiio?
iDénde estd!

{Anda aquf cerca?
{No muy lejos? No lo miro.
;Se perdié?
¢ Viste hacia dénde gated?
Dinos, y ws confidentes,
COMO mujeres que soinos,
no hablaremos, y al instante
nos pondremos a buscarlo.
jQué desdichada soy!
(Por qué lloras?
Perdi a mi mayor cuidado.
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EURIPIDES

Fre. 11,52 4+ L

5

(]

(‘Ty.) e éle
st e c. 610
(Xo.?) 6al
xol
(Y. pl
lo
] c. 615
In

4 balkpua (?) suplo.

Fr. 754 N ()

(5.

elc
TOv Aewpdva kadlcac €6petev,
t Yy L2 (e
Erepov &' érépur falpdpevoc
v y 3 3 « 3 ~
aypeup’ avBewy mnbopeval Puxda
TO viimov &nAncrov éxwv

(i) Plutarco Moralia 93 C-D (p. 187 Giirtner):

(ii)

Genep & rtic rguddne Tpédpec ele Tdv hewpdva kadlcac €Bpenev “ETepov — Exun’,
oltwe €kactor fpdv Bud 1O Ydkawov kal dyikopov & npdedaroc del kal d@vluiy
dndyeror, xal perat(Bner wolddc Opol xal arehelc dpxac mpdrrovrac dunlec kal
cyvydelac, €pwti Tol Bwikojiévou napepyopérove TV katalapfavdpevor.

Como el crio de Hipsipila “en la pradera ~ saciaba," del mismo modo a cada uno de nosotros nos
ata, por-¢l amor a lo novedoso y por saciamns con facilidad, la eterna y floreciente juventud; y al
mismo tiempo nos hace abandonar muchos intentos por obtener amistades y reluciones que quedan
incompletos, haeicado a un lado lo que recién se ha tomado por amor a lo que ahora perseguinos.
Plularco Moralia 661 E-F (p. 18-19 Fubrmann):

4 dllwvoc dponordc denmep dvr{texvor altol kateddppatrey, EEaAdTTLOY T
katkdTNTU Kal petafohiit THY Spefwr olk dnayopevoucay, &AX' dyopévpy én' da kal
napexpatroucay v 1o nowfhwt o1d pérplows kol aliTapree, dicttep H Tic Thrmiiye
TpédLpoe sekebvor "repor &' Erepov — dav” dnl mieictor Efariifetar Tou Mpdivec.

El cocinero de Filén (el médico), como si fuera su rival, (nos) administra pécimas mezclando, con lo
novedosa ¥ lo distinto, nuestro apelito; y no lo aburre, sino que lo conduce hacia nuevns cosas, y 1o
hace transpasar, en direccidn a lo colorido, el timite de Ju medida justa y suficiente, como aquel crio de
Hipsfpila que "una tras owra — no se saciaba”, cortando flores por la mayor purte de fa pradera.
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HIPSIPILA

HIPSIPILA: (Llora.)

CORO:

HIPSIPILA:

CORO:
HIPSIPIA:

CORO:
HIPSIPILA:

jAy, ay!
jAy, ay!
Tus ldgrimas inexplicables
me oprimen el pecho,
Mujer, ;dinde estd el niiio?
A Ofeltes dejé en el pasto,
en la pradera sentado.
Cortaba flores el nifio:
una tras otra cazaba
con el alma entretenidi,
No se saciaba.

¢Por qué
lo desampard tu brazo?
Tomd su lugar la jarra
que ayudé allenar con agua.

¢No pudo hacerlo el mismo Anfiarao?

Obligada me sentl
aayudar a los viajeros.
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EURIPIDES

Col. 12
Fr. 18 (")

kpivy ckadd
Spdrwv mdpowkloc
Yopywnd Aedccwlv
miAnka cefwy, ol ¢ofil

5 noLpévee émel ¢ly' &vll(
navl.Jpa Spdcar kal py.f
L. yulvawl mdvra ylyveltan
[..)c fker diraxa &' ol nl

0

[ Jeev..dellpol

6 xal pulrée posible, Bond.
8 ¢Uhaka &' o nlapiy Tékver | etijcar  Bond.

Fr. 19 ()
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CORO:
HIpsiPILA:

CORO:

HIPSIPILA:

CORO:
HipsIPILA:

CORO:

HIPSIPHA:

CORO:

HIPSIPILA

¢ Conocias, mujer, los peligros del lugar?
Ese manantial es mantenido

en sombra por densas arboledas.

Habita la fuente una scrpiente

que mira con ojos feroces,

agita su cresta e infunde terror,

Los pastores pasan callados por el lugar.
El monstruo ha ahuyentado todo.

Fluye el agua solitaria,

iTodos los males han cafdo sobre ti, mujer!
iLa guardiana ha descuidado al niiin!
Mientras Ofeltes perseguia su caza florida,
el reptil lo acechaba hundido en flores
para hincar su diente en suave llanto.
;Qué horror, qué horrible sucesa!
Escamas rasgaban su piel.

Ojo a ojo, la serpiente

se tragaba su mirada.

jDioses! 1Qué habla hecho ese nifio

para ganar tal castigo!

Volteé. Lancé un grito.

Cayd y se rompid la jarra.

Muy tarde volaron

flechas y lanzas de los aqueos.

Ha muerto el hijo infante de Licurgo.
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EURIPIDES

Frr. 20 + 21 + 44
(Ty.) & dilralrar yulvalilkec
éctra .l
avdlé] €ewr ol pdpou 8l.Jwro.
(Xo}  ederyl.ymil.) éxec évl).(
5 ('Yih.) dedyewv er.llwv Tavl.)epl
(Xo)  7{ 8ftd y' &edpnkac ele aixliv
('Y} 6éBolka OlalvdTun madde ola melcoplar.
(Xo.)  otlikouy dnewpde y', & Tdhawa, clupdopdv.
('Tp.)  Eyvuka kayw TolTo Kal duddélopar.
10 (Xo) mol 8fta Tpépny; Tic ce 8léjéeTar mdlNc;
('Yi.) wdsee wpwiolict Tobro kalt mlpoBupia.
(Xo)  duhdclcletal] yfi dpoulplohcty &v kikhon.

(rg) Whkalcl & 83 Tolrld] «¢y> @A\’ [alnépxopat.

(Xo)  ckdme, dpthac lylap TdlcBe] gupfoirouc éxetc.

15 ('Yg) 7( Bep .. [hpl. Tic é&déel] pe yiic
(Xo.) 1.l ] Sotlouc dyewv.
Itepol

c. 680

c. 685

2 Reconstruyo a partir de contexto.

3 ol ddpor B Enkroy dlv Cockle,

4 ctehylt 8 offry [piap) €xerc efinetlv dpldarc; G-H.

5 grelylav 1auls' @6plav ac Tdyoc Boxel Bury.

6 axliy kaxdy  Wilamowitz,

15 1 6 e Tw' cllplohp’ Werhe éEdbel) pe yie:  Murray,
16 olk &emv Geme Podderar) Bovdouc dyewv  Murray.
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HIPS{PILA:

CORO:

HIPSIPILA:

COROQ:

HipsiPILA:

CORO:

HIPSIPILA;

CORO:

HIPSIPILA:

CORO:

HIPSIPILA:

CORO:

HIPSIPILA:

CORO:

HIPSIPILA:

CORO:

HIPSIPILA:

CORO:

HIPSIPILA

iAy. mujeres queridfsimas!

iCorro un terrible peligro!

Tendré penas que no merezco.

1Qué terrores me nacen!

¢Ya no tienes esperanza alguna

que mostrar a tus amigas?

Temo cuanto pueda sucederme

por la muerte del nifio.

En verdad, infortunios infinitos

tienes, desdichada.

Me doy cuenta de ello

y estoy preparada,

¢Qué te has procurado

como defensa contra tus males?

Huir lo mds rdpido posible de estas casas.

(A dénde tornards? ;Qué ciudad te aceptard?
Eso lo decidirdn mis pies y mi fuerza.

Estd resguardada la regién

con puestos de guardia en todo su derredor.
Tienes razén. Olvidaré eso,

pero he de partir.

Mira que tiencs a estas queridas consejeras.

¢ Y si consigo a alguien que me saque del pais?
No hay quien quiera llevar esclavos.

Tal vez, con el ejército.

Me ocultaré en esa turba de cascos y lanzas.
¢ No temes a tantos hombres? @

Anfiarao me protegerd.

¢A una fugitiva? Un hombre de su prudencia
no se rebaja a actos impuros.
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EUR{PIDES

Frr. 34 + 35, 26, 33, 32 + 48 + 50 + 53

vl
Il Inowval
JE=w Jou kAl acl ] . oucel
(.2~ Jupa Swpdtwv | ]. Téa . | c. 695
5 [.2-=)1 €Ew Spuwic §i Tpodlde Télkvou

[.2-.6(6wecw ols' écw Paivler d)pwv.

Lol U dope Tnpol

ol Inl
H v 8 el Jroxl 700
10 (=] @ U] .a UlJacavy.a .. [.] . we. |

(Edp) [mérac Bupdv &lp'l Urvor ékTehel yauxivv]
i nlahlsoc elpyell Sdkpy’, €xouc’ év dykdMacl,
(rg) Ll an oflklwy ofyxelral dplhac Tékviov]

‘ {Jeacl L n.[  Mmigparole c. 705
15 {..]nesl l.ev Mywy
latlal Odalvroc - &’ dykdhare! [pou)
- L)ooxnl e anwiéplny
{..Jketl gk xepdv vl

2 8éclnowa  G-H.

5 (névouc' ¥r' v Morel.

6 (Eeviav) 6(6wcww  Wecklein,

13 Reconstruyo a partir de la sugerencia de Cockle (p. 159).
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HIPSIPILA

(Se oyen voces provenientes de la casa,)

HIPSIPILA:  jCallen! ;Qué es ese ruido?
CORO: Parece que se acerca
Euridice, sefiora de esta casa,
la esposa de Licurgo. c. 693
HIPSIPILA:  Vendrd a buscar al nifio.
jEstoy perdida!
CORO: Oigo cdmo corren los cerrojos de la puerta.
HIPSIPILA:  jAy, huya de estas habitaciones! ¢. 695
jAdids, amigas! jAdids!

(Hipsipila abandona el recinto. Sale Euridice.)

EURIDICE: La esclava, nana de mi hijo,
ha estado ya todo el dia
fuera de los aposentos.
Dio hospedaje a dos nuchachos,
pero no ha entrado a casa. c. 697
¢Diganme, mujeres, la han visto?

(L] coro permanece en silencio.)

{Acaso duerme un dulce sueifio junto a la puerta? c. 702
¢O cargando al nifio en brazos

evita sus ligrimas?

(Marché quizd de casa

la querida amiga, con el infaute,

de paseo por el campo,

susurrdndole palabras al oido? c. 705

(Hipsfpila retorna.)

HIPSIPILA: Ay, ay, mi Toante! ;Ay, Euneo!
cuando los tuve en mis brazos
nunca quise soltarlos!
Mil terrores me asaltaban,
si los dejaba solo un momento.
Ofeltes, ;por qué a ti
te olvidaron mis brazos?
Los temores se cumplieron.
Lejos de mis manos, acabé contigo. c. 709
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EURIPIDES

Col. 13

Frr, 30 + 40 (7)

().
(Evp.)) n@c &' av ol
Bavovra Tovble
(Y. ofer eral
5 [....)cal

Fr. 43 (7)

el

lws' €l
et
1.1 c. 734
Frr. 28 + 6 + 55 + 36 .
6ul
hov
kravelv
L¢wv Aafetlv ¢ 740
5 ML
16erél..) xépnpa
JandNecevl. J.a.Llv
vl
Jkov.kacu.
JehaBo..[ c. 745
10 Jelhcoy(
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legl

Frr. 28+, 6 (?) El cémico Estratén Fenicides fr. 1. 38-9 Kock (Il p. 362), citado por Atenco Y. 382 C -
383 B, quizi parodin este verso (Cockle):
“ardcbarde y' el, npéepu’ drict ‘dhac pépe”
To0t' demu npyde. ‘dAAA Setfor yépnpa’
“iQué impfo cres, anciano!” dice, "trac ¢l marino condimento,” O sea, 1a sal. "Mus porta vasos,

"
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HIPSIPILA

Demasiados hijos ya lie perdido.
Regreso ahora, avergonzada,
con el pesar de una madre,
ante la madre.

(Sale tras ella el cadidver de Ofeltes, cargado por soldados del ejército argivo,)

EURIDICE:  ;Quiénes son estos iombres armados?
¢De quién es el entierro?

(Euridice se acerca al catafalco.)

;Ofeltes?
¢ Estds acostado, hijo, durmiendo?
¢ Por qué no abres los ojos?
¢ Por qué no me abrazas?
LQué le pasé a mi hijo
que ya 1to vive?
HIPSIPILA: Tii me confiaste a tu hijo.
EURIDICE:  ;Cdmo es que tiene
profundos desgarros
por todo su cuerpo?
HIPSIPILA: Yo respondo por su muerte.
EURIDICE: A unos brazos confié mi hijo,
para que nunca lo desampararan.
Brazos de mujer que cref amable.
] Qué horrible aspecto tomé tu engaiio!
JEl regazo de una madre!
jCon qué saiia has matado a un inocente!
Témenla, dtenla.
Verd que pagues este crimen con tu vida

Fr. 30+. 1
Fr. 30+ 3

c. 739

HIPSIPILA:  Llevé a los extranjeros a las corrientes del Aqueloo!

jTrafan jarras de agua para el sacrificiol
jFue la serpiente que randa las aguas
quien destruyd a tu hijo!

A tus pies, de madre a madre,

sefiora, te hablo con la verdad.

c. 743



EUR{PIDES

Fr. 38
laprl
Jenaololi
hrws( c. 165
JacTl
5 Jroug]
Col. 14
"Fr. 7158 N (D)

(Evp.?) Kakdic TO képboc Tiic lknc Unéprepov

Estabeo 3. 10. 26 (I p. 414 Hense) con lema Ebpn{8ou "TyundAny, en la Hipsipila de Burfpides.

Fr. 41 (D
A
Ituew( c. 790
lownl
hrol
5 L

2 pdphuewy  G-H (cf. fir. 60 i+, 18).
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EURIDICE:

HIPSIPILA

EURIDICE

CORO:

HipPsIpILA

.
.

HIPSIPILA

¢ Qué tenias ni que tratar con esos hombres?

jA 1 sdlo una cuna te llamaba!

Eran viajeros, Un ejército de paso.
No conoclan la tierra.

Me pidieron que los guiara.

Pero coatigo llevaste al niio.

;Qué tramabas?

¢ Destruir estas moradas

que solo ayuda y proteccion

te han ofrecido?

Los malvados colocan su ganancia
por encima de la justicia.

(ASE retoran los lemnios los favores?
¢ O es que acaso i,

que has perdido a tu familia,

ahora por envidia acabaste con la mia?
Eurfdice, si has de juzgar a tu esclava
con tanta crueldad,

al menos permite que excuse su accion
y eseucha las voces de los testigos

de este suceso espantoso.

Aquel que sélo tiene ofdos

parala condenay el castigo

por justo nunca serd conocido.
Seriora, soy tu esclava,

-y desde esta baja condicion

emprendo mi defensa
que de entrada,
sé que no serd bien recibida.
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HIPSIPILA

Mi descuido fue 1errible: jpor qué negarlo?
Pero mi intencidn no fue matar a tn hijo.
Guié a los argivos hasta la fuente
con un santo propdsito en iente.

Llené jarras con agua para ayudarlos.

¢ Qué acaso estd prohibido

atender como se debe a los extranjeros?
Virtud y costumbre es atenderlos.
¢Parezco, por haber hecho estas cosas,

que mve el propésito de acabar con tu hijo?

Y st td no te convencieras con ello,
en verdad, ;me creerfas tan despiadada
para privarte de tu familia
cuando yo misma he padecido
el haber perdido la mfa?

i Me pensarias capaz de alzar la mano
contra esta casa

que ha resultado un asilo para mi,

y contra este nifio,

tinica felicidad para esta esclava?
Tendrfa que estar loca,

ser un monstruo;

pero no es asi: ui misma ves

que estoy en tu presencia,

que te hablo estas cosas desde mi corazon
y con recato,

pues entiendo tu pena

y no niego mi parte en ella,

Sé prudente y escucha:
por haber hecho un bien, descuidé a tu Ofeltes.
Una serpiente fue el monstruo verdadero
que matd a tu niro,
¢ Quién pudo preverlo y evitarlo?

Desde siempre yace el futuro

lejos de nuestro alcance,

y los presagios de Febo sdlo los capta
aquel que ya los vio cumplidos.

jQué diera yo por rehacer

lo que ya ha sido deshecho!

Y al no poder hacerlo,

¢ he de pagar tan alto precio?
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EURIPIDES
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c. 825
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c. 830

c. 835

c. 840

Frr. 27+, 31-Frr. 60 i+. 19 Papiro Petrie 49 C. 1-21.

Fre. 27+, 24 6 odplyic  G-H.

25 poulreticaca  Bond.

Frr, 60 1+, 1 kal yojvar' apfyéyovca  Page.
2-3 Reconstruyo.



CoRrO:

HIPSIPILA

Que no te arrastre la ira, c. 823
Después de haber deliberado con tiempo
no sélo mis palabras, '
sino también las de estas mujeres c. 825
y las del ejército argivo,
Juzga entonces mi papel en la muerte de t hijo.
Aunque todo revisaras, si esto fiera con premura
y te equivocaras, nadie dirfa que fuiste prudente
y que juzgaste con rectitud.
iCon qué nobleza has hablado!
Yo también quiero ser contada

entre los prudentes. c. 830
(Euridice calla. Sale de la casa una sirvienta con un velo negro. Eurfdice se envuelve en él
mientras responde.)
EURIDICE: ¢Por qué te aferras a las palabras

HIPSIPILA:

de esa manera ingeniosa,
abrazada a mis rodillas,
y prolongas tus stplicas sin fin,
cuando tii mataste a Ofeltes,
la alegrfa de mis ojos?
Dices que no niegas tu descuido
y me pides lo disculpe.
Pero dime, si una breve falta del sirviente

.merece reprimenda de su amo,

Jqué de aquella cometida

contra el nifio que destruiste? c. 835
(Asl que decides matarme por coraje,

sefiora, antes de indagar bien

qué fue lo ocurrido?

(Eurfdice guarda silencio.)

(Callas? ;Nada respondes?

iInfeliz de mi!

No lloro tanto mi muerte,

si se piensa injustamente

que yo maté al nifio: c. 840
lo alimenté entre mis brazos,

améndolo como si fuera mi hijo;

y aunque no lo di a luz,

era el objeto de todos mis cuidados. c. 843
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HIPSIPILA

iProa de Argo y agua de mar ¢ 844
que corta en espumas!
Ay hijo, qué mal acabo!
jAy vidente, hijo de Ecleo,
moriremos!
jAyddame, ven, no dejes
que me maten
por una acusacién humillante,
pues por causa de ti perezco!
Ven, td sabes lo que me ocurrid
y como el testigo mds fiel de mis males ¢. 850
ésta podria recibirte.

(Pausa. Hipsfpila cede ante los guardias; ellos le atan las manos.)

Llévenme, pues no veo cerca
a ningdin amigo

que me salve.

En vano me avergoncé,

(Sale Anfiarao con un cortejo de soldados. Habla a Eurfdice sin mirarla a los ojos.)

ANFIARAO: Detente, ti que envias a ésta al matadero,

sefiora de esta casa.

Por tu porte veo que eres

noble por naturaleza. c. 855
HIPSIPILA:  Ante ti, suplicante, caigo de rodillas,

Anfiarao,

ante tu rostro y tu arte de adijvino,

don de Apolo. .

Llegas a tiempo en mis males, :

Sdlvame, pues por tu gracia perezco.

Voy a morir, me ves cautiva

" ante tus rodillas, ¢. 860

yo que acompaiié a los extranjeros.

Si en verdad eres divino, hards milagros.

Si me abandonas, tendrds el reproche

de los argivos y los helenos.
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HIPSIPILA

Td que ves el futuro de los ddnaos c. 864
a través de las santas ofrendas quemadas,
cuéntale a ésta el infortunio de su hijo,
pues lo conoces. Ahi estuviste.
Ella dice que yo maté
intencionalmente al nifio
¥y que conspiré contra esta casa.
ANFIARAOQ: (A Hipsipila.) ‘
Sabiéndolo todo, he venido,
He vislumbrado tu suerte,
lo que sufrirds por la muerte del nifio.
Estoy aqui para ayudarte €. 870
en esta tu desgracia,
no por la fuerza, sino por piedad.
Resulta vergonzoso presumir
que todo me es bien conocido,
y al mismo tiempo, no hacer nada por ti,
cuando me has brindado tan buen trato.

(A Eur{dice, sin mirarla,)

Primero, muéstrame tu rostro, extranjera.

Entre los griegos tiene gran fama

mi ojo de ser prudente. c. 875
Yo soy asf, mujer,

me disciplino a mi mismo,

veo lo esencial.

Escucha, pues:

calma este arrebato.

En todo lo demds, errar es permitido,

pero contra la vida de un hombre

o de una mujer,

es algo espantoso. c. 880
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EURIDICE:

HIPSIPILA

Extranjero, ti que habitas

la regidn cercana a Argos:

Sé que eres prudente,

pues muchos me lo han contado,
y en mi presencia,

no me has mirado a los ojos

en ningdn momento,

(Se quita el velo.)

ANFIARAO;

Ahora, si lo deseas,
quiero escucharte tanto
como hablar contigo.
Pues no eres indigno de ello.
Mujer, puesto que lo has manejado
de manera brutal,
quiero que tomes con calma
el daiio de esta desgraciada.
Atiendo a lo justo, mds que a ella.
Me avergonzarfa ante Febo,
cuyo arte practico
a través de ofrendas quemadas,
si dijera yo alguna mentira,

Yo la convencf de que me seiialara
las ondas de un manantial
para emprender, con agua pura,
las ofrendas por la suerte del ejército
en la terrible pira sagrada.
Pues sedientos hombres v bestias,
sus gargantas cubiertas de polvo,
se lanzaron a los arroyos
y han revuelto con lodo
la poca agua clara que en ellos corre.

Tomd ésta el nifio en sus brazos.
Siguiéndola, dejamos el recinto.
Nos condujo a la fuente del Aqueloo
y ahi puso al nifio en el suelo.
Llenamos los vasos con agua
-Hipsipila ayudaba-,
deseando ya hacer el sacrificio.
Pero una serpiente acechaba
al nifto que yacia en la hierba,
y lo mordid con ocultos colmillos.
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12 dpl$t naisa Page.
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15-16

dpxh) yap fuir [Davacipou Oijickwy pépou)

‘Apxépopoc devar.  Bond.

17 “Esta es mala suerte na s6lo para if sino también para los argivos”, Bond.

18-20 Reconstruyo a partir del contexto,
21-24
noMol 8¢ vknBévrec etéoucty pdxn
Kadpou (noMraic: nadpoc ¢k moAAGY Acec)
véetou Kupicler  Roberts ¢edberar &' éxOpiv xépac)
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HIPSIPILA

Maviendo sus roscas con rapidez,
se trenzd en torno @/ nifio
y lo apretaba y lo engullia.

Al ver nosotros el monstruo,
lo atacamos por todos los flancos.
Yo lo traspasé con una flecha.
Pero fue inutil.

La muerte de tu hijo Arquémoro
fue el comienzo, para nosotros,
no sélo para ti,
de un infortunio enorme.

Ya lo gritan las aves a los argivos,
ya lo traza en el aire

el huno del sacrificio:

muchos no saldrdn del combate,

vencidos por los ciudadanos de Cadmo.

Pocos de toda esta multitud
podrdn regresar.

Adrasto escapard de las manos del enemigo.

De Tebas volverd de nuevo a Argos.
S6lo él, de los siete generales,
habrd de preservarse del peligro.

Ahora conoces, con claridad, lo sucedido.

La primera victima de esta guerra
ni siquiera tuvo que luchar en ella,
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EURIPIDES

a 8 ol mapawd, Tlaitd pov 8éfar, yivar) e 920
épu pév oldelc Gleme ob movel PpoTdvi
0anTeL Te Téklva ydrepa krdTav véa,)
30 avtde te Ovijickell Kal Td8' dxBovrar Bporol)
ce yiv dépovrec {yfv. avaykaluc 8 Exet]
Blov Bepi¢ew dlcTe kdpmpov crdyuv,) c. 925
kal Tov pev ellvay, Tov 8¢ pir Tl TadTa Sei)
crévew dnelp 8¢l kara ¢ucly Siekuepav;)

{8cwvor yap oldev Tav avaykalwv BpoTolc.} e. 97a
35 d & ewde ‘Apyol ‘

O 8dc Hpfiy

27.34 (7157 N}
27-30 Clemente de Algjandria Stromateis 4. 7. 53. 3 (p. 272 Stihlin):

"EMnpree yap olk ols' Suwe dvdysp BeSuwkdtec daldywt Ta cupfalvorra dkovrec
nelBechar poloyolew. o yoiv EupuniSne Méyer '§ y' ol napawva -— ppotol”.

No sé cémo los griegos, que adjudican los acontecimicntos a la ciega necesidad, concuerdan sin
querer con esta creencia. En efecto, Euripides dice: “Una vez mis — se duelen los hombres.”

28-34n Pluarco Moralia 110 F-111 A

ot ¢avhuc ydp dv Bofcrer & mnapd TéL mounTit Apdudpacc  mapapufeicBar TiHv
"Apxepdpon pnTépa Sucxepalvoucay 8ru wminwe Gv & waic kal dyav dupoc érededmyce.
dnel yap olltue: “Edu pév obSelc — Bpotoic’.

No parecerfa que Anfiarao, segin el poeta, consucla a la ligera a la madre de Arquémoro, llena de
rabia porque su hijo, que era un infante, murié muy antes de liempo. Dice asf: “No ha nacido — Tan
terrible™,

28.34 .
(1) Estobeo 4. 44,12 (V p. 960-1 Hense) con lema Edpus(8au "vinmidy. Hipsipila de Burfpides.
(iiy Traducido por Cicerén Dispatas Tusculanas 3. 25. §9-60:
quocirea Carneades, ut video nostrum seribere Antiochum, reprendere Chrysippum solebat laudantem
Euripideum carmen itlud:
Mortalts nemo est quem non attingat dolor
Morhosque; multis sunt humandi likeri,
Rursum creandi, marsque est inita omnibus
Quac generi humano angorem nequicquam adierunt.
Reddenda terrae est terra, tum vita ominibus
Mctenda, ut fruges. sic iubet Necessitas,
negabat genus hoe orationis quidguam ommnino ad levandam acgritdineny pertinere.

Carncades, segun veo eseribid nuestro Antfoce, salfa reprender a Crisipa por alabar aquel poema de
Euripides: “No hay martal alguno a quien no toque el dalor y la enfermedad; muchos ticnen que enterrar
a sus hijos, y engendrarlas nuevantente, La muerte estd asignada o todos, Esto trae en vino una gran
tristeza wl género humano, La tierra debe regresar a la tierra, y la vida debe segarse conta fruto de Ja
tierra. Asf lo manda ¢l destino,” Negaba que este tipo de discurso fuera del wodo apropiada para aliviar
alguna pena.

35.36

a 8 etrde ‘Apyolic é&dyouct npdcdopal
Odipar Soc Apfiv mais' deyumetoie Tddae;  Page.
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HIPSIPILA

Una vez mds te lo suplico. mujer. ¢. 920
Comprende esto:

No ha nacido nadie que no sufra,

que no entierre & sus hijos y tenga otros,

y que no muera ¢l mismo.

De esto se duelen los hombres,

llevando tierra a la tierra,

Por fuerza la vida hay que segar

como fecunda espiga de trigo. c. 925
Uno sobrevive, el otro no.

¢ Por qué debemos quejarnos

de eso mismo que debemos

vivir por naturaleza?

{Nada de lo que es necesario

debe sernos tan terrible. ) ‘ €. 927a
Danos a tu hijo para enterrarlo:

traemos desde Argos

toda lo adecuado para hacerlo

con ritos que siempre serdn recordados. ¢. 928

32 Marco Aurclio 11, 6 (p. 296 Haincs):

upitor al Tpaywbiay mopdxOncav Unopvpetikal Ty cupforvdrter kal - &1 Taira
olltw népuke ylvecdar xal &1y, olc ént Tic ckyviic Puxaywyeicde, todrorc pi) dxdecte
4l 1ic pellovoc cknyfic. dparav ydp, 81 oltw el TadTa mepalvecdar kal Em
dépoucy adtd kal ol kekpaydrec, "Id Kubmpudv.' kal Myevar 8¢ mva Omd Tdv rd
Spdpara nowvptwy xpnclpwe, oldv. demv ékcivo pdhera .. ‘Blov — craxiv' kal dea
Towadta.

Primero se montaron las tragedias como recordatarios de Jos acontecimicntos que se din asf por
naturalezn, para que estos sucesas que en ¢l Jeatro te conmueven ¢l alma, no te causen afliceidn en el
mayar de los teatros, Se ve, pues, que estos eventos forzosamente se llevan a cabo, y que incluso los
que claman “jAy, Citerdn!” soportan esto mismo. Algunas cosas ttiles son dichas por los dramaturgos,
sobretodo frases como las siguientes; ... “Por fucrza — trigo®, y cudntus otras tales como stas.

32-33 Marco Aurelio 7, 40.
33.34a Clemente de Alejandrfa Stromateis 4.7. 53. 4:
clra tmdéper ‘ralta Bei —- ppotoic.

Lucgo afiade: “;Por qué debenos — tan termrible™.

Ma
(i) Plutarco Moratia 117 D sin lema (p. 243 Giirtner):

Sev olBty ¢eukTov voictéov alrolc ndeyerr ‘obbiy yap Bewdy — ppotoic olfte
Tér vatd nponyodpevor Adyov cupPawdvtuv ofire Téy Kat' énakohodBneuy.

De aquf que mada de Jo que sufrimos debe pensarse fue s evitable. “Nada — terrible”, ni nada de lo
que estd destinado que siceda, ni sis consecuencias.

(i) Estobeo 3. 29. 56 (M p. 638 Hense) rof adiod k1) del mismo, ete. Tal vez pertencee al Télefo de
Eurfpides.
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HIPSIPILA

Estos no serdn por sélo un dia
-escucha, mujer-
sino por siempre con tu dolor
simpatizard la raza humana,
Serd famosa la tumba de i hijo:
Juegos en su honor instauraremos

y otorgaremos coronas de follaje al ganador

quien serd, por la Hélade entera,

la envidia y admiracidn de todos los hombres.
Asf, en esta pradera, reunido el ejército,

se recordard a tu hijo Ofeltes
que desde alora Arguémoro se llamard

por marcar el inicio de horrible destino

en esta pradera de Nemea.
En verdad, debes soltar a ésta

(Seiiala a Hipsipila.)

EURIDICE:

pues no tiene culpa.
Incluso, a los tuyos trae gloria.

Pues alcanza tu dolor hermoso fin, mujer,
y hard famosos a ti y a tu hijo por siempre.

jAy hijo!
Deben verse muy de cerca
el cardcter, las acciones
y las vidas de buenos y malos.
Junto a los prudentes,
me convenzo
de tener mucha prudencia.
Uno no debe siquiera juntarse
con quienes no son justos,
¢ Qué remedio puede tener
esta terrible muerte?
¢ De qué sirven mis lloros y lamentos?
Quien llama a las puertas de la muerte,
quiien vocifera y grita
para que alguien le responda,
sdlo obtiene por respuesta un silencio.
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Col. 19
Frr. 57 + 81
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HIPSIPILA

Haré a un lado mi precipitacion,
a peticion tuva, Anfiarao.
No creas, sin embargo, que he de discilpar
a la esclava por completo.
Por cuidar lo tuyo, descuidd lo mio.
Que permanezca en casa
hasta el regreso de Licurgo,
Mi marido decidird.
La muerte e abruma:
no puedo pensar ya bien este asunto.
En cuanto a mi hijo, mi dolor,
témalo y hénralo con los ritos que prometes,
a él, que también ha sido tu dolor
y el de todu tu gente.

(Entran Eurfdice, Anfiarao y ¢l cortejo fiinebre. Quedan dos guardias que vigilan a
Hipsipila, sola sobre la terraza.)

CORO:
HIPSIPILA:

CORO:

HIPSIPILA:

CORO:
HIPSIPILA:

Esperemos la llegada de Licurgo.

Quisiera disiparme con el viento,

perderme en el polvo de esta plaza.

Parece que saliste bien librada, 1084
Progenie de dioses no puede sufrir

muerte de esclavos.

La cdlera del padre serd mayor

que la de la madre,

Moriré como la esclava que soy.

Dioniso te librard de todos tus terrores.

Mi espera la he colocado sobre la nada. 1087
¢A ddnde miran los ojos de Baco?

Sé que a mf no se vuelven.
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CORO:

HIPSIPILA

(Quién, estando sola 1089
en su habitacidn,
ha ofdo un quebrarse
de aves y cimbalos
arriba en el aire?
Hechizan mi pie,
lo lanzan a danzas
tras puertas, al bosque,
corazon del monte.
¢ Qué es ese milagro
que truena la tierra?
Racimos de uvas
en brisas florean.
Vinos se derraman 1095
de laviva roca
y al rasgarse el suelo
blanca leche brota.
Gotean con miel
mis tirsos, e inciensos
trenzan mis corongs.
/Con qué rapidez. 1100
la miisica trepa ‘
salvaje mi cuerpo!
;Dioniso se acerca!
Sefiora de dioses,
mi madre, la tierra,
amando tii al Cielo
pariste la luz
primera nacida,
que 0jos no vieron; 1105
que cuando a la Noche,
su hermana, se unio,
engendré al Amor.
Quiso el hijo alado
mezclar voluntades:
Nacieron los dioses. 1109
Nacieron los hombres.
De Sémele y Zeus,
divino y humano 9
naciste, Dioniso.
La tierra te cria
en su negro pecho, ©
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EURIPIDES

Col. 20
Frr. 58 + 99, 59, 77

latipay 0éoper!
lepdpvac kanvl
Oal\aporc Bpdprol.Jeu
lan' otvac
5 lte da
nka ¢épouca Tpiiel
lac mapd xerpdc &5el
le éc olkouce
lepov: @we 8 &m’ éndiplov
10 kulnapicedpodov xept vl
Elewlev
g TR B R S TS T
lac apac [} |
lo krijpa L. racl

15 le oUxt Oyl
v olkotc
le
| éEdyeral.....la
lov yevo. ]
kelné v dL..Jepe
20 luev ca . [.Jpn wépac

In xdpw [..JacBar
W6 dnopl

6 vdpliexa dépovca tpnéfryror  Arnim.
7 ¢delédpeda Morel,

176



HIPSIPILA

En islas perdidas

perfumes me envuelven Frr. 58+. 1

en nubes de mirra,

;Deseaba el llamado!

Trepan a mi alcoba

desde los vifiedos

voces que no cesan.

iQue Bromio aparezca!

jAcudan, amigas!

Tirsos de tres hojas Frr. 58+. 5

crecen en mis manos.

(El dios se ha mostrado!

Corran al santuario

que cuelga en sus hombros

techos de cipreses; Frr. 58+. 10

partan las cortinas

dentro con la mano:

danza tanto el techo,

parece bacante,

una de nosotras,

una mds, jde piedra!

Paredes posesas.

Brincan cielo y tierra.

iNadie quede en casa, Frr. 58+. 16

déjense llevar!

Los hombres mortales

ceden a tu paso,

;Dios! Tii prometiste

a todos la gracia

de ser nuestro guia

tras el negro velo

que cierra la vida. ® Frr. 58+. 20
. A mf no me olvides.

Recuerda, recuerda:

corrf a tu llamado.

Mirame al pasar.

(Sale Licurgo.)

Se acerca el sacerdote, su rostro endurecido.
Tormentas cuelgan de sus labios.
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* Fr, 760 N (77)

Ew yap bpyfic mac aviip coddTepoc

Estobeo 3. 20. 31 (EEE 545 Hense) con lema Edpunigou Yy, en la Hipsipila de Eurfpides.
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LICURGO:

HIPSIPILA

Sol en puntas de lanza:
fuego fiinebre,

Arde en su centro un niiio.

Sol en tejas del templo:
hueca Inz.
Nada se agita dentro.

(Ve a Hipsipila.)

CoRo:
LICURGO:

HIPSIPILA:

LICURGO:

HIPSIPILA:

LICURGO:

CORO:
LICURGO:

A ti te busco. Mi mujer

me la ha contado todo.

Dime, ;qué puedo hacer contigo?

¢A qué solucion podremos llegar?

A esa que agrade mds a la justicia.

¢ Crees que la justicia todo restablece?

¢ Qué ley padrd arrebatar a mi hijo del fuego?
Eres sacerdote. [Aprende piedad de los dioses!
iQué piedad tuvieron los diases conmigo,

el hombre que mds los venera!

Tii misma colaboraste con el oscuro destino del nifio,

con esta cruel ofrenda

que los dioses se procuraron,

jEsa nunca fue mi intencion!

Tu intencidn ya la conozco:

admites que dejaste tu deber,

la tnica obligacidn que en la vida tenias,

para ayudar a unos viajeros.

Tu defensa es tu peor acusacion,

jFuera de la c6lera, todo hombre es mds sabio!

Ayudaste a los extranjeros,

perjudicando a tus conocidos.
¢ No llamarias tii a esto teaicion?
¢No es la traicién el peor de los crimenes?

Y mds ain,

si quertas a mi hijo como si fuera tmyo propio

-si tal amor yo te creyera-

entonces, una vez imds, perdiste un hijo.
¢ Qué perdon, qué descanso

puede hallar esa madre?

179

* Fr. 760 N



EURIPIDES

180



HIPSIPILA

Ningiin castigo podrd calmarme
ni devolver vida a las cenizas,
pero la justicia que los dioses mrlaron
i habré de cobrar.

(Salen Toante y Euneo.)

LICURGO: ;Quidnes son estos jovenes?
CORO: Son huéspedes de tu palacio.
LICURGO: [En mal momento nos visitan.
EUNEO: Lo sabemos. Lamentamos la muerte de tu hijo.
LICURGO: Muerte horrible que pudo ser evitada.
EUNEO:  ;Es ésta la mujer que llevo a cabo tal crimen?
LICURGO: No sé qué triste Furia la condujo.
EUNEO:  Ella fue quien nos recibid. Ella era la nana.
LICURGO: Ella fue quien dejé morir al infante.
EUNEO:  Mujer, ;no hablas? ;No tienes palabras
con las cuales defenderte?
LICURGO: De nada le sirven ya sus palabras.
EUNEO:  Susilencio la acusa.
LICURGO: Sudeber la condena.
EUNEO:  Hemos vista muchas cosas en nuestros viajes,
pero nunca acto tan cruel
de mujer tan bondadosa.
LICURGO: La traicidn siempre viste un aspecto agradable.
EUNEO:  Cuida en quién depasitas tu confianza.,
LICURGO: (A los guardias.)
Témenla y métania en casa.
EUNEO:  Se merece un castigo ejemplar.
LICURGO:  Serd uno que la haga olvidarse
de todos sus males presentes.
EUNEO:  ;Qué hards con ella?

(Se escuchan trompetas lejanas.)

LICURGO: No quieras saberlo todo.
Ya estd decidido.
Partamos ahora,
que ya llaman a las juegos funerales.

(Hipsfpila es llevada dentro de la casaf” Abandonan la escena Licurgo, Eunco y Toante.)
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CORO:

HIPSIPILA

Silencio en la casa.
Ni un llanto, ni un grito.
El golpe del sol en las paredes
lo siente mi oido.

. Qué fue eso? ;Oyeron?
¢Se afila un cuchillo?
No sé: los aposentos, de vuelta,
han enmudecido.

Hipsipila, temo
tu oculto destino,
;Sond un golpe? ; No escuchas? Ni un soplo
de viento. Ni un ruido.

(Sale una mujer.)

MUIJER:

jNunca, nunca en mi vida vi yo algo parecido!

jQué brillante certamen! ;Qué movimiento!

Lanzas, escudos, soldados atentos a la carrera

que marca el inicio de los juegos de Argquémoro..

Atrds quedan los juegos del pastor y el campesino.
El curso es trazado a través de la llanura

y una lanza se clava como meta entre la hierba.

Capaneo y Partenopeo,

Jefes ambos del ejército argivo

ocupan su puesto tras la marca

y junto a ellos se apuestan los dos extranjeros,

recién llegados, huéspedes del sacerdote.

Aguardan tensos la sefial,

la trompeta, que se da,

y como alas lanzan sus piernas hacia el final;

pero los jévenes,

. como viento que arrastra tras de sf a los pastizales,

sobrepasan a los jefes
para lograr un mismo, hermoso triunfo
en honor del nifio difunto.
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HIPSIPILA

Asi pagan con creces
la hospitalidad de estas moradas.
El ¢jército ahora los aclama.
jHubieran estado presentes, amigas!
Hacia acd va vienen los ganadores,
sus frentes coronadas,
llevados por el sabio Anfiarao.

(Entra la mujer. Salen Anfiarao, Toante y Eunco, éstos dos dltimos coronados con
guimaldas.)

CORO: Ay, hijo de Ecleo!
jTal vez llegues demasiado tarde!

ANFIARAQ. ;Donde estd la esclava?

CORO: Licurgo la llevd con violencia dentro de la casa.
Tememos por su suerte.
jCorre, penetra el umbral!

(Las puertas de la casa se abren para revelar, en cl interior, a Hipsfpila vendada y atada.(1)

iLas puertas de la mansion se abren!
jAnfiarao! Veo ala desdichada,
que aguarda su muerte.

(Hipsfpila es sacada al escenario sobre una platafornna. Anfiarao se acerca a Hipsfpila.)

HIPsIPILA:  Ven ya, golpe de hacha.
Corta de tajo mis penas.
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HIPSIPILA

(Anfiarao le quita la venda.)

Dos veces, dos veces he muerto
v a mis dos muertes has acudido, vidente.
¢ No tendrdn fin mis desgracias?
Estoy cansada.
Eurfdice recurrié a su marido, Licurgo, Fr 63. 2
quien vino presto de vuelta a casa
y volvid a cargarme de acusaciones.
Los esclavos no tienen aliados.
Anfiarao, ni que me salvaste, Fr63.5
ni podrias tal vez salvarme de nuevo.
Te tomarfa a ti que eres sabio
como piloto de mi nave Fr 63.7
que vaga en mares revueltos.
ANFIARAO: Mujer, yo ya he hecho por ti
todo lo que mis fuerzas me han permitido.
No me pidas mds.
Estos jovenes que ves coronados
vienen de triunfar en los juegos fiinebres de Arquémoro.
Creo que tii los hospedaste en esta casa.
Ahora sus nombres son celebrados por la Hélade entera.
Eurfdice y Licurgo les dardn su benepldcito
por el triunfo y el honor que brindaron a su hijo.
Ruega a ellos, que han logrado
un puesto tan destacado
entre los hombres de esta tierra,
que te ayuden,
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HIPSIPILA

HiPSIPILA: (A Toante.)
Glorioso triunfador,
visitante que vienes de tierras lejanas,
si en algo, aunque poco, te servi,
ahora te pido que regreses el favor
y me ayudes a .
Tuve alguna vez dos hijos como ustedes,
pero mi prosperidad se vio empaiiada
con un mal indeseable
que penetré en mi corazon:
de ellos fui separada.
(A Eunco.) Tii que vienes de tan lejos,
¢ podrias decirme algo de esos niiios?
Aunque no estin conmigo, pienso en ellos.
No 56 si estén vivos o0 muertos.
En ambos casos serdn desdichados.
Tal vez sufran, como yo, una amarga esclavitud.
Estas te parecerdn palabras vanas,
pero siempre lamentaré su ausencia.
Si pudieras tu lograr mi libertad,
si me libraras de este yugo, hijo,
serfas bendito para m{
y a tu criadora podrfas también agradecer.
EUNEO:  Somos compaiieros en desgracias, mujer,
Nosotras perdimos a nuestra madre, hace tiempo,
y ahora la buscamos por toda la tierro.
HIPSIPILA:  Aun triunfante,
cargas con tristezas.
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EUNEO:

HIpPSIPILA:
EUNEO:
HipsipiLA:
EUNEO:

HIpPSIPILA:
EUNEO:
HIpSIPILA:

EUNEO:
HIPSIPILA:
EUNEO:
HIPSIPILA:
EUNEO:
HIPSIPILA:
ANFIARAO:

HipsIpILA:
EUNEO:
HIpPSIPILA:
EUNEO:

HIPSIPILA

Pero dinos el nombre de s hijos.

Si podemos, al menos, ayudarte en eso,
preguntaremos por ellos.

Y si los encontramos, les informaremos
de i triste condicion.

Debemos upoyarnos, unos a otros,

en estos infortunios que compartimos.
Sus nombres son Euneo y Toante.
cComo? ; Qué has dicho, mujer? -
Hijos de Jasdn e Hipsipila, que soy yo.
Ay, qué puedo decir!

¢ Lo has escuchado, hermano?

¢ En s viajes te has topado con ellos?
No sé qué decir, mujer.

¢Acaso los conoces? Dimelo.

{ria a donde fuera, aun temiendo por mi vida,
para reposar mis dudas

en algin rostro o en alguna sepultura.
Tus dos hijos perdidos ...

cSabes algo de ellos?

... ¢ encuentran frente a ti, madre.
(Ti? ;Euneo? ;Toante?

Yo soy Euneo, éste es Toante.

¢ Pero cémo puede ser?

Se anuncio por la pradera

el nombre y la procedencia de los triunfadores.
Los escuché, muyjer, y te los he trafdo.

¢ Ustedes son los que partieron con Argo?
St para regresar al fin contigo.

Hace tanto tiempo. Aiin eran pequerios.
No esperabas encontrar dos nifios.
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[Col. 26 o 27 ()]
* Fr. 104 ("N

TolvdvOac Jydvioc apmélou’
BoTpuoue ENkal maucinovor.’

. . .

Aristéfanes Ranas 13201321, atribuidos por Wilamowitz a la Hipsipila. CI. Ir. 765 N. Bond sugiri6 la
posible conexidn con el fr, 104,

*Fr. 756 N (77)

neptBadl, & Tékvoy, drévac.

Aristéfanes Ranas 1322 con el escolio (= 1355 Dindor():
kal T8 ‘meplfak’ o Tékvov' ¢ TiumiAnc.
Y ¢! “nbrdzame, hijo" es de Hipsipila.
Koster no encontrd tal atribucidn en ningin manuscrito (p. 1074).

*761 N (70

deAnTov oU8év, mdvta &' EAnileww Xpedwv

Estobeo 4. 46. 16 (V 1000 Hense) con lema Edpun{8ou "Tipuuidne, de Hipsipila de Eurfpides.

Col. 27
Frr, 64 i + 113 + 90
9 .
16ov c. 1530
(Faltan cuatro versos)
lv c. 1535
15 ]
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HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPS{PILA

¢ Pero como sé que en verdad son mis hijos? (12)

¢ Crees que miento, atin cuando ves mis ojos llorosos?
jQuizd se trate esto de una venganza de Euridice!
jTii apayaste a Licurgo en su decision de matarme!
Nada clara, entonces, se mostraba la fortuna.

¢ Qué prueba tienes de todo lo que dices?

Aquella mariana en que partimos ...

. Qué de ese dfa tan doloroso?

.. en que te dimos el wiltimo abrazo, ...

Ultimo abrazo que he sentido.

... recuierdo que al cuello llevabas colgado, ...
¢Traia yo algo? ; Qué traia?

... -lo 58, lo tuve en mis manos-

un racimo de uvas doradas.

Es cierto lo que dices. Esa joya

fue regalo de Dioniso a mi padre.

Es emblema de mi familia.

Si mi palabra no te convence,

tal vez esto tenga mayor valfa.

(Saca el racimo dorado.)

HIPSIPILA: (Enmudece.)

(Pausa.)

CORO:

La frescura de la vid en flor. *Fr, 104. 1
El racimo apiiiado
que termina el dolor. * Fr. 104, 2
jAbrdzame, hijo! *Fr. 756 N

Nada es imposible.
Todo debe esperarse. * Fr, 761 N
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Col. 28

Frr, 64 ii + 91 + 115

EURIPIDES
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(Faltan seis versos)
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(Faltan cuatro versos)
lBeTe
(Faltan cuatro versos)
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15717

1 "Este dia guiando” sugiere Dodds (Band, p. 124).
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HIPSIPILA:

HIPSIPILA

Este mismo fruto vio Licurgo.
Con un golpe de hacha,
se atrevid a derribarlo,

Y en vez de la rama tala el cuello
de su hijo y despierta
al engaiio de Baco.

Repudiado, el rey Edonio muere
en el monte Pangeo
por mandato del dios.

El claro signo de tu presencia
nos revelas, Dioniso,
con distinta intencion.

Este dia de vuelta nos lleva
hacia el mismo camino
a mis hijos y a mf,

Después de girar al miedo, al gozo,
con el paso del tiempo
ha brillado feliz.

c. 1570

1579

1583



EURIPIDES

wppdp THY ey map’ Hlpldr, & yivay, dépyu xdpuy,
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(Eliv.)
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anébuka Kaym col mpdlup’ éc naibe cd.
cuftfou B¢ 87 cl, chay 8¢ Tijvbe punTépa,
kal xaipe0™ Mpefle 8 dcnep wppripecta 8y,
cTpdreup’ dyovtec fifoper Onpac ém.
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HIPSIPILA

ANFIARAQ: Thi te llevas mi gracia, mujer,

HIPSIPILA:

EUNEO:

después que te encontrara generosa hacia mi.

Y ala vez, te devolvi bendiciones
por el triunfo de ambos hijos tuyos,
Cuidate, y ustedes dos a su madre.
Adids. Por ¢l mismo camino,
prosiguiendo la marcha,

saldremos contra Tebas.

Que te vaya bien,

pues digno es que asf sea,
extranjero.

Que te vaya bien.

(Sale Anfiarao. A Hipsipila.)

HipS{PILA:

EUNEO:
HipsiPILA:

EUNI::O:
HIPSIPILA:

Madre desdichada,
ialguno de los dioses
no se sicié con tus males!
El exilio al que huf, si supieras,
ay hijo, desde Lemnos marina,
por negarme a cortar la cabeza

gris de mi padre.
. Te ordenaron que mataras a tu padre?
Me aterran los crfmenes de entonces:
iLas lemnias, hijos, como gorgonas,
en lechos mataron a sus hombres!
Y ui, sescapaste a pie para no matarlo?
Escapé hacia los acantilados
que rugen sobre el surgiente mar,
de las aves nidos solitarios.
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EURIPIDES

KakeiOey nABec Selpo mde Tiv cTdhmy
valtal Kutale 1605
Nadnhov elc Mpéva Eevikdov mdpov
dyarydv pe Sourocilvlar T' énéBacav, lo Tékvov,
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) ctéy én’ edruxlonew. 1610
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Even’ Evene paTpl can
'Apyd e kal TOWE' fiyay' elc Khxwv mAw.
anopactifidy y' épdv crépruwv. 1615
énel & ‘ldcwv €av’ Epdc, phitep, nathp ——
ofjlot Kakd Aéyerc, Sakpud T' Sppacty,
Tékvov, époic {buwc.
'Oppedc pe kal T6V8 fiyay' elc Opdiknc Témov.
Tlva matépr moré ydpw aOMwr 1620
TBépevoc; €vené poy, Tékvov.
polcdv pe Ki@dpac ‘Acidoc SibdekeTan,
TolTlolv 8 é¢ YApewc 8n\' éxkdepncev pdyme.
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EUNEO:

HIPSIPILA:

EUNEO:

HipsiPILA:

EUNEO:

HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPS{PILA:

EUNEO:

HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPSIPILA

LY cdmo viajaste aqui desde aquel lugar?
Marineros a golpe de remos
me llevaron al puerto de Nauplia,

destino fordneo.
i Ay, qué desdichas sufriste!
No te lamentes en buenos tiempos.
(Pero c¢6mo, en qué manos creciste,

ti y éste, hijo?
iDiselo a tu madre, hijo, dilo!
La nave Argo nos condujo
amiy aéste
a la ciudad de la Célquide.
jApenas te habia destetado!
Después que murié Jasdn, madre,

mi padre ...

i Ay, qué desgracia es eso que has dicho!
iA mis ojos traes ldgrimas, hijo!
... Orfeo nos llevé a mi y a éste
a la tierra de Tracia.
Dime, hijo, ;qué favor buscaba
hacerle a tu padre desdichado?
A mi me ensefié misica de cftara asidtica,
y a éste lo preparg para las armas
del combate de Ares.
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EURIPIDES

("T4s.) 6t Alyalou 8¢ Tlva mdpov

Epldher aktav Anpviav; 1625
(Etiv.) ©dac [Klopller coc matip téuow Tékvuw.
(‘ry.) 0 yalp) céclwlerlal;

50 (Elv.) Balklylfou] ye pnxavaic. (1627b)
("Yip.) [ Bel.h mévwv '
( v mpocBokia prorac 1630
[ -~ ¢dpeuce parpi, naida, cijt (1630 G-H)
[ e pot
55 (Eliv.) kel ] @davtoc olvwmov PdTpuv
Pie

Frr. 64 i+, 51-52 Reconstruyo a partir del contexlo.
Ly Frr. 64 li+, 53 “Dioniso salvé a su hijo (sc. Toante) por ti madre” sugiere Cockie,
- Frr. 64 li+. 54 Zvelye pov  ;Una vez mds? CI. fir, 64 ii+. 35y 43.
I'rr, 64 fit, 55 xeilvou posible, Cockle, Reconstruyo a pitetir del contexto.

Col. 29
Fr. 64 iii

8 o c. 1643

(Faltan dos versos)
B { c. 1646
1
-
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15 A c. 1650
A
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d
[
20 A ¢ 1655
i
{

(Faltan dos versos)



HIPSIPILA:
EUNEO:
HIPSIPILA:

EUNEO:
HIPSIPILA:

EUNEO:

HIPSIPILA:
EUNEO:

HIPSIPILA:
EUNEO:

HIPSIPILA:
EUNEO:
HIpPSIPILA:

EUNEO:
HipsIPILA:

EUNFEO:
HIPSIPILA:
EUNEO:

HIPSIPILA

(Cdémo volvieron sobre el Egeo, 1624
a los acantilados de Lemnos?
Toante, tu padre,
trajo de vuelta
a tus dos hijos,
¢ Qué dices? jEntonces estd vivo!
Por las argucias de Baco.
Me habia causado tantas penas
la esperanza de que ¢ viviera, 1630
jDioniso lo llevo a un lugar aparte,
hijo,
en respuesta a los ruegos de tu madre!
¢ Pero como obtuvieron esa jova?
Dimelo.
De aquel Toante, tu padre
recibi el racimo oscuro, 1633
Stmbolo de la familia.
¢ Qué tantos mantes, qué tantos mares
vigjaron en busca de tu madre?
Desde Lemnas mil caminos
nos trajeron @ Nemea.
El dios, hijo mio, gnid sus pasos.
En los cruces, yo mas bien
tomaba el rumbo que el azar marcara.
Llegaste cuando me iban a matar.,
cAcaso lo atribuyes al azar?
Bien pudiera haber tocado
en la puerta de otra casa.
Sea el dios, sea la casualidad,
Jqué importa si estamos juntos?
Regresemos a Lemnos.
¢ T erees que podremos partir?
La rabia del sacerdote se acrecientu
conforme pasa la tarde
y cala la ausencia del hijo.
Ganamos su favor con la victoria.
¢ Crees que tus coronas lo doblegardn?
Partamos entonces, en este instante,
tras el ejército de los helenos.
Dejemos atrds esta pradera.
Al llegar a la costa, tomaremos un barco
con rumbo a la isla.
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HIPSIPILA

(Dioniso aparece.)

DIONISO:

HIPSIPILA:

¢ Por qué caminos irdn ahora ¢. 1676
hija de Toante, hijos de Jasén?
Detengan sus pasos. Escuchen a Dionisa:
Hipsipila, guardo por ti
un inmenso carifio,
pues antes que matar a tu viejo padre,
cambiaste hogar y riquezas
por exilio y esclavitud.
Aliviate, tu dolor
termina aqui: ‘
regresa a Lemnos con tus hijos
y abraza a tu padre.
Por ser huéspedes
y triunfadores de los juegos,
tus hijos merecieran la gracia
de los padres de Arquémoro:;
que Euneo y Toante les soliciten tu libertad.
Justo es que la concedan,
pues los hijos vivos
han honrado y se han dolido
por el hijo muerto.
Larga fue mi espera.
Cierta ahora es tu presencia.
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EURIPIDES

[Col. 29 o 30]

Fr. en Lido (7)

Bmra napadpovipat’ avlpdnay, pdTyy
hacwy elvar THY Tixnv dAN' ol Beovc,
yap Tixn pév Ectw, olddv Sel Oeod,
6' ot Beol cOévoucty, olSev 1 TiXY.

(i) Lido Sobre los meses 4.7, p. 72, 15 Wiinsch con lema Edpun{6ne, Euripides:
dot‘;ﬁév yap deparée demt mie Tixnc de Edpinibne év Tdamidgl o GvyTd - olbéy 1)
TIXG'.
Nada de I fortuna es imprevisible, como dice Euripides en Hipsipila, “Delirivs — no lo tiene.”
Para Benedetto y Austin, sdlo es cita de la obra la sentencia que antecede al lema (= Lido 4. 100 p. 140
7 Wiinsch).
(it} PSI XV sin mdmero: florilegia gnomoldgico del siglo 11 - IIT&LC. (1. 154 (Austin):
Edput{bou éy Seurépou:
o Benrd napappovipar avidpdnotg, qudryys
ol dacwr elvar Tiw | nixne @M\’ obl{¢} dcoic
we oubty | tete, kel Néyewv oreiré 1y, |
¢ pdy yap 1 (Tilxn ‘cmias oubtv | 8el Bear,
eli) 8 ol Beal «cOévoucuwr | olBEy i Tulyn)

Euripides en el segundo (3Frixo?): “Delirios — los dioses. Pucs ustedes no saben nada, aunque
tengan la impresién que algo conocen. Si la fortuna — no o tiene™,
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DiIoNIso:

EUNEO:

DIONISO:

HIPSIPILA

Ustedes, hermanos,

acompaiardn a Hipsipila hasta Lemnos.
Su abuelo, ya muy viejo,

breve tiempo le queda de vida.

Cuando muera, it reinards Toante,
Prosperidad traerd tu gobierno a la isla.
Euneo, te espera uniiltimo viaje:

una vez que arrives a la isla

con tu madre, sana y salva,

toma tu cftara y parte hacia Atenas,
ciudad en la cual te establecerds.

Yo haré famasa

a tu descendencia,

heredera del canto de Orfeo

entre los howbres:

guiard la danza, marcard los tonos,
eantando por siempre

la dicha de los inmortales. 09

El deseo del dios

no se desobedecerd.

iDelirios de mortales! Fr. Lido. |
Ellos dicen que existe la fortuna,
pero no los dioses.

Si la fortuna existiera,

¢qué necesidad habrfa de un dios?
Pero si tienen poder los dioses,
Ia fortuna no lo tiene. Fr. Lido. 4
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EURIPIDES
FRAGMENTOS DE COLOCACION INCIERTA

l. [755N]
(i) Escolio a Aristofunes Ranas 1327 (= 1363 Dindorf):
ava T6 bSwdekaprixavov Kupijvne peromordv] Kuprivm
ne éraipa, Swbekapixavoc émkaroupévn, Ha 1o Tocalra cxfpata €v T
curoucia nowely. €emt 8t mapd Ta & "Yamine EdpuniSou

ava 1O Swlekapiiyxavov derpoy

[avrpov cod. © englosal éx 6& Tol Méyew, “avd Td Swbexajpiixavov Kupijvnc',
fiyouv ava rac éefvne alexpac pnxavac. Selkvuewr alrdv mdvu dauddraTov.

(ii) Suidas s.v. SwBekaprixavoy, II 134 (1442) Adler.

v (iii) Platén el comico Safistas fr. 143 (VI p. 492 PCG), citado por el escolio a Aristéfanes
Puz 792a, quizd parodia esta palabra:

v Zevokic yap 0 Kapkivou Sokel pnxavac kal Tepatelac eledyew év Toie
Spapaciy. Midrwy Copreraic
ZevokAfic 6 Swbekajiyavoe
6 Kapkivou naic Tod Bahatrion
2. [762N]
(1) Eustacio Comentarios a la Hiada 959, 43;
Myouct B¢ kal ca Ta cda ol makawol ... Edpwibne év Tumiin

W4 ! ~ A Id
cipnpa kal cd Kal Katechpayicpéva

(ii) Elio Dionisio {r. g 1.

3. [763 N]
Aristéfanes Ranas 64 y escolio:

| érépar dpdew;

. €cTt e 1o fueriyov ¢ Ygumidne EdpiniSou.
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HIPSIPILA

FRAGMENTOS DE COLOCACION INCIERTA

1. [755N]
L (i) Escolio a Aristdfanes Ranas 1327:
Compones tus canciones segin las doce artes de
Cirene] Cirene era una prostituta apodada “la de las doce artes”, porque sabfa
adoptar tal mimero de posiciones en sus relaciones sexuales. El apodo viene del verso
de la Hipsipila de Eurfpides:
segiin la constelacién de las doce artes,
De ahf que decir “segin las doce artes de Cirene” se refiera a “segiin tas artes
vergonzosas de aquélla”. Todo esto va para mostrar que aquél (sc. Aristéfanes) era por
mucho el mds desvergonzado. .
Ly : (ii) Suidas s.v. 8wbekaprixavov, Il 134 (1442) Adler.
(iii) Platén ¢l cémico Sofistas fr. 143 (VII p. 492 PCG), citado por el escolio a Aristéfanes
i Paz 792a, quizd parodia esta palabra:
Jenacles, el hijo de Carcino, parece que sacaba estatuas parlantes y mdquinas en sus
dramas. Platén dice en Sofistas:
Jenocles, ¢l de los doce artilugios,
hijo del marino Carcino,
2. [T62N]
(i) Eustacio Comentarioy a la Hiada 959, 43:

Los antiguos dicen también ca en lugar de c@a ... Eurfpides en Hipsipila:
auspicios salvos y seguros.

(i) Elio Dionisio fr. o 1.

3. [763N]

Aristéfanes Ranas 64 y escolio:

(O lo explicaré de olra manera?

El hemistiquio estd sacado de Hipsipila de Euripides.
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EURIPIDES

4. {765 N]
Escolio a Aristéfanes Ranas 1320-1(= 1355 Dindorf):
olvdveac ydvoc] ol mahaor napax 1o ¢& Tmidye Evpunisou

olvdvBa TpépeL TOV Lepdy BdTpuy

5. [766 N] = {855 N]
Hesiquio a 4281 Latte:
dvaSpopal:

avéicere, Phacticerc. Edpinibne {'lkénciy. Tiumige.

6. [767 N]
(i) Harpéerato s.v. dprredicar p, 58, 7 Dindorf, (Cf. Aristéfanes Lemniae fr. 370 Kock.):
G1 8¢ al apkreudpevar naphévot 4
{pKTOL ‘
kahodyray, Evpunibne Ygumidn ...
De igual forma, pero con el nombre de la tragedia omitido, en
(ii) Coleccidn de palaliras iitiles en Anecdota Graeca p. 444, 32 Bekker.
(iii) Suidas s.v. dpkrelca, 1361 (3959) Adler.

(iv) Focio Léxico a 2825 Theodoridis.
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HIPSIPILA

4, [765 N}
Escolio a Aristéfanes Ranas 1320-1:

La frescura de la vid en f(lor] Los antiguos dicen que estd sacado
del verso de Hipsipila de Eurfpides

La flor de la vid crfa al racimo sagrado.

5. [766 N} = (855 N]
Hesiquio a 4281 Latte:
dvabpopal-

crecer, germinar. Eurfpides tSuplicantes. Hipsipila.

6. [767 N}
(i) Harpéerato s.v. apkredear p, 58, 7 Dindorf:
Las épkreudpevan (jévenes clegidas para servir a Artemis Brauronia) son Ilamadas
0sas | ‘

como dice Eurfpides en la Hipsipila.
De igual forma, pero con el nombre de la tragedia omitido, en:
(ii) Coleccidn de palabras iitiles en Anecdota Graeca p. 444, 32 Bekker.
(iii) Suidas s.v. apxredcay, 1361 (3959) Adler.
(iv) Focio Léxico a 2825 Theodoridis.



EURIPIDES
FRAGMENTOS DE DUDOSA ATRIBUCION

1. [TrGF 11 adespota fr. 634 Kannicht-Snell]
Papiro Petric 1149 (d) DX. Atribuico por Milne:

Juce TOV Bucuvupov
16° Endavi manbdc pdpov
lvellew cuvdopov
e 8& kal ¢meww kravely
5 clapidc nowac Snoc
elkréyorev dly
Jetore...[
loc raur{
o

3

1 dlce  Bond
3 McjvéiNew  Smyly

2. (856 N]

Aristéfanes Ranas 1309 y escolio. Atribuido por Sande Bakhuysen;
dhkudvee ol nap' aévdoic Baldccac
kipact {ctwpideTe)
réyyoucar votloic nrepdv

4 ’ ’ ’
pavict xpoa 8Gpocifofieval

femt 8¢ TH npokelpevov &€ t'ldryevelac rtije év Avbt.
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HIPSIPILA

FRAGMENTOS DE DUDOSA ATRIBUCION

I. [TrGF t} adespota fr, 634 Kannicht-Snell]
Papiro Petrie 1149 (d) DX. Atribuido por Milne:

... parid al que lleva un nombre infortunado
... claro destino del nifio

... la esposa

... también dice morir

... con claridad la pena a fin de que

... cligiera

2, [856 N]
Aristéfanes Ranas 1309 y escolio. Atribuido por Sande Bakhuysen:

Alciones, que junto a las olas siempre fluyentes
del mar chacharedis,
mojando la piel de las plumas
rociada con hiimedas gotas.

lo anterior es de tifigenia en Aiilide.
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1

ANOTACIONES

Argumento Ya completo la necesarid, a partir de la trama misma conservada en el papim, para que el
texto tenga cierto sentido,

Fr. 14, cal. xvi A las prucbas que aporta Luppe, habria que aiiadiv ta sccuencia de titlos en P.Oxy. L1
3652,

Fr. 752 N, . Hamb. y Frr, 96+ Reconstruyo ¢l camienzo det prologo. Hipsipila lo recita sin el
nifio Ofeltes. (Schmidy, p. 565 y n. 9; G-I ¢ ltalic en Boad, p. 10). “Serfa una carga un tanta torpe
para Hipsfpita mientras ella recita”,seitala Bond.

P.Hamb, Siga la interpretacion que Bond hace de los escasos restos de este papira. Apatodoro ineaciana a
los cualro hijus de Dionisa y Ariadna: Toante, Estdfilo, Enopién y Pepareto (L. 9). EI papiro
menciona a Estdtito, a Pepareto y despuds pasa a habtar del wereero (9), Enopeu, quien hereda In isla de
Quios (10), para después concluir con Taante y Lemnos (11-2).

(1) En lfigenia emtre los wnros y Electra, las protagonistas abandonan la escena después de recitar ¢l
prologo para realizar alguna tarca: Ifigenia entra en el templo de Artemisa para atender sus Labores
como sacerdotisa, y Flectra parie a una fuente para llenar una jarra con agua, Tal vez Hipsipila entra
para atender al nifio que Hora (Schmidt, p. 565). En palabras de Taptin, “en una buena olra, cada
entrada y salida no ocurre por azar; se encuentra colocada en un contexto draatitico que busca
conseguir un propésilo artistica que no podrfa lograrse de ninguna otra maner.” (1989, p. 67). La
salida de Hipsfpila, sea eual fuera ta razén, deja campo libre a I siguiente eseena en la que aparecen y
se presentan sus hijos. Enel fr. 1.1 ss., Hipsfpila ya volvid a la escena con et nifia en brazas.

(2) Reconstruyo la llegada de Toante y Eunco a partiv det paratelo ofrecido por [figenia entre los tauros 67
s8. y Electra 82 ss. El arribu de Ofcltes y Pilades se tieva a cabo después que sus hermanas Electra ¢
{figenia han abandonado fa escena,

Fr. 764 N La exclamacién de Toante se asemejn a las deseripeiones det caro urista en Tun 184 ss.
Siguiendo este modelo, reconstruyo et didlogo del persunaje.

(3) Taante y Eunea llegan s Nemea en busca de su madre. Cf, Argumento de Hipsipila, Argumento 2 de
Neueas de Pindaro (que es, segin Menozzi, el lestimonio antiguo que sigue mds de cerca a nuestra
obra. Cf, Bond p. 7 y n. 2), y ct Mit6grato Vuticano 2. 141 (p. 123 Bode).

Fr. Lii - iv, 9 El pirodo de ta wragedia ¢s un canto lfrico alicrnado entre Hipsfpila y ¢l coro, Las
mujeres de la regién legan emocionadas con la protagonista a avisarle que acaban de ver al ejéreita de
los Siete en su paso por Nemea, una escena muy similar ul pérodo de ffigenia en Avilide 164 ss. A
Hipsfpila esto no ke causa ni interés oi entusiasmo nlguno: ella solo quiere ofr de Argo, de Jason y de
sus hijos. El covo, benevolente, intenta consolarta con histarias de mujeres sufridas que finalmente
fueron recompensadas por tos dioses, Le piden que sea paciente. Hipstpila les responde con atras
historias para lustrar su soledad y desconsuelo,

En la poesfu espafiola, estas narraciones ticnen un mado muy popular, casi candnica, de
expresion: ¢l romance, una serie itimitada de octusflabas con rima asonante o parcinl cada dos versos
(Quilis, p. 145), “Las relacionces piden los romances,” dice Lope de Vega en su Arte nuevo de hacer
comedias (309),

Fr, 1il 4 “Tal vez los ojos det niito reflejan fa tuz, como un espejo”, Bond (p. 64); reconstruya a partir
de esta sugerencia. Hay otra plitica de actores con nenes en Las troyanas 568 ss., y en Los pescadores,
ct drama satfrico de Esquilo, TrGIF 111, 47a. 802 ss.

Fr, 1il. 8, Fr. 769 N Hipsipita comieaza a camtar ¢t pdrodo, arruttando al pequefo Ofeltes.

La alusién de Focio se reficre con toda seguridad a esta escena de Ja tragedia; y sus palabras Tije
xpotaiedene han sido tomadas por unos (Bond), y rechazadas por otres (Dodds), cotno una cita
directa del texto de la Hipsipila. La dificuliad que uno encuentra para poder hacer 1at aseveracion es que
el pasaje de Focio estd corrupto (;,0 acaso es un comico Euripides?).

Casualmente, tdc kpotamcdene encaja en el esquema métrico del verso 10 de la estrofa (c.
195), omitido par el capista después del fr. |ii. 8 (= c. 194): gracias a que se conserva ct verso 10 de
Lt antiestrofa (fre. 1 i+, 10 = ¢, 259), se sabe que esie verso perdida era un gliconio sin hase colia y
can expansidn de un ddctito: ----~----. La supuesta cita de Focia cabe en su parte Tinal:

+

PR SR TR

Esta restinicion puede ayudar a entender porqué ef verso fue omitido: al exisur patabras similares
e dos versos sucesivos, kpotdlav (Sic en papira) y kporadicdceoc, el copista apuntd el printero,
confundid ct segundy con el verso anteriar y paso al siguiente (fr. 111, 9 = ¢. 196). (Cf. Wesy, 1973,
p. 24-25).
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Fr, 1ii 15 Hipsipila no tiene ya al eifio en brazos (Bond, p. 67; Séehan, p. 3o n. 7

Fr. Lil, 38 Interpretacién de Veniero (Cockle, p. 146). Cf. Euripides tr. 530 N, en torpo « la costumbre
etolia de llevar un pie descalzo.

Fr. 1 1i. 40-Frr. 1 lli+. 3 Laguna: reconstruyo a patir del comtexto. Bund sugiere que ¢l tema del
cunto s It Negada de Argo al puerto de Lemnos (p. 70). Me aparto de su version y hago aquf una
descripeion de Argo partiendo de Lemmnos con los hijos de Hipsipila a bordo. La nostalgia del
personaje quedd asf mejor coneretada, pues Hipsipila desea escuchar lo que sucedid con esi expedicidn,
si tuvo éxito en conseguir el vellocino de oro, si sus hijos y Jasén viven,

Freo 1 {li+, 38:Frr. 1Ive. 2 Laguna: reconstruyo a partir del contexto,

Frr. 1 ive, 15 ss. Hipsfpila trae al nifio de nuevo en sus brazas. Cf. pintura owral de la Casa de los
Didscuros, Pompeya (Cockle, p. 147-148).

Frro v+, 44, Fr, 4, Fer, | oved Laguna: reconstruyo a partir del contexto.

Frr. | v+, 22 ss,, Fr. 7583 N, Fr. 23+, Fr, 24 Recanstruyo a partir del contexto,

Fr. 24 El didlogo continda. Este fragmento es colocado pur Cockle unos cuantos versos baja los Tr.
23+,

Fr. 15y Fr 25§ No brindan ayuda.

Fr. 7-Fre. 8+ El primer estdsimo de este canta de coro naera los orfgenes de la expedicion de los Sicte
contra Tehas. El mismo motivo aparece en otras dos obras de Eurfpides: en el didlogo de Las
suplicantes 131 ss. entre Teseo y Adrasio, y en el de Lus fenicias 406 ss. entre Polinices y Yocasta.
fileg!, una vez mds, el romance, pero ahora en una de sus varianies: ¢l romance heroico. Utilicé, sin
cubargo, versos decasflabos en lugar de las'endecasflabos que convinmente lo componen (Quilis, p.
161).

Fr. 7-Frr, 8+, 1 Reconstruyo ¢l canto de coro.

Frr, 8+, 2-5 y 16 ss. Reconstruyo el canto basadn en los mitos del origen de la expedicién contenidos
en Las suplicantes 131 ss. y Las fenicias 406 ss.

Fre, 12+ Este carcomido fragmenta corresponde a la escena en la cual Hipsipila regresa a casa, histérica
por la muerte de Ofeltes. Los pocos restos penmiien atisbar un intercambio Ifrico entre Hipsipila y ¢l
coro: los versos 10y 16, que corresponde a la protagouista, no son yambos. En cuanto al cora, 3
tampoco es un yambo, ni 15, que es un anapesto, aunque 11-13 sf lo sean. De nuevo, el lamento de
Hipsfpila se vertid en romance de heptasflabos, que recihen el nombre de endechas (Quilis, p. 160).
Contindo asf con el feir-motiv de los romances de los dos dltimos cantos Ifricos.

Fr. 754 La cita de Plutarco proviene seguramente de la narvaclén sobresaliada que Hipsfpila hace de la
muerie de Ofeltes. Como los versos son Mricos, bien podrfan seguir al intereambio Hrico de los frr.
12+; la forma podtica elegida en castellano Tue la misma que la del canto anterior. Mientras traducia,
me virieron a la mente ciertos romances infantiles como ¢l siguiente: “Estaba ¢l gato sentado / En su
sillita de palo 7 con sombrerito de paja / como valiente soldado, / Llegdle carta de Espaita / que si
querfa ser casado / con 1a gatita morisca / del ojito aceitunado, Su papd dijo que sf, / su mamd dijo que
no, / y el gatito de cuidado / del tejado se eayd™ (Vicente T, Mendoza, 171a, p. 158). El sonsonete de
este romance tan jugeidn tiene algo de macabro; hay inacencia en este romance del gato, es verdad,
pero también una cierta crueldad. Siguiendo estas impresiones, utilicé un corto romance octosflabu,
apropiado para cancianes infantiles, en este pasaje, y usf busqué darle un giro eruel ¢ inocente a la vez.
a la cita de Plutarco. Mientras el nifio cuza flores, él es acechado a su vez por una serpiente,

¥r, 18 Reconsiruyo. :

Fr. 19 No brinda ayuda.

Freo 20+, 17-Fere 34+, 1 Laguna: reconstruyo,

(4) Cf. Alcestes 1051-4.

Frr, 344, 2.3 Para la reconstruccion del pasaje, ¢f. especialmente Helena. 857 ss. y Heracles 1029. En
estos cjemplos, kAijt0pa  ltace referencias o la apertura de las pucrtss de la skene y a las salidas de
personajes.

Frec 34+, 15 ss,, Fr. 30+, Frr, 28+ Laguna: reconsiruyo a partir del contexto.

Fr 43 No ofrece ninguna ayuda,

Fre, 28+, 3.4 Wecklein sugiere que aquf Eurfdice da drdenes tle apresar y matar a Hipsfpila (en Bond, p.
100).

Frr. 28+, 6-7 Una vez mis se naeraa as circunstancias de I muenie de Oleltes (Cockle, p. 160).
dugjilecer puede referirse tanto a Hipsfpila como a la serpiente,

Fr. 38 No brinda ayuda.

Frr. 38+, Fr. 758, Fr. 41 Laguna: reconstruyo a partir del contexto,

Fr.41 No ofrece ninguna ayuda.
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Fre. 27+. 129 Reconstruyo a partir del contexto. Modelo el comienzo de fa defensa de Hipsfpila un
poca en Andrdmaca 183-91.

Frr, 60 i+, 4 Buridice se velay calla (cf. frr. 60 i+. 7). Nu volverd a hablar hasta que Anfinrao la
cunvenza de quitarse el velo (ef. frr. 60 i+, 43) y de escuchar razones. En el dnfora de Apulia ¢n ¢l
Musco Nazionale de Nipoles (FIG. 3; Séchan, p. 360-4), aparece Eurfdice con un velo en torno a su
caheza,

Los personajes velados de Euripides siguen un mismo patrdn: no hablan mientras permancce ol
velo sobre sus cabezas, aunque pueden intercambiar algunas palabris micntras se cubren o descubren.
En Hipdlito 243 ss., Fedra pide que le recubran su caheza con of tostro velado, prosigue su kunento.
Luego cally, para apartar después el velo y gritar de dolor en 310 ante la miencién del nombre de
Hipolito (Taplin, 1978, p. 94-95). La escena del velo en Heracles sigue el mismo patrén: en 1159 el
protagonista S cubre y calla hasta que Teseo le quita el velo en 1229. CF. 1a burla a Esquilo y sus
personajes velados en Las ranas 911-926.

La velacién, conto recurso escénico, ha tenido gran pervivencia mids alli del watro antiguo.
Baste mencionar aqui ¢l drama La hija del rey, de José Pedn y Contreras, donde en la escena final
aparcce Beatriz, velada y muda, para ser entregada en brazos de su padre.

Frr, 60 I+, 21 Ver interpretaciones en Dond, p. 106,

Frr. 60 I+, 22 CI. ¢l dafora de Apulia antes mencionada. Anfiarao intereede por Hipsipila ante Euridice,
El caddver y las honras finebres del nifio Ofeltes se estdn llevando a cabo bajo fa representacion
amerior, La presencia del caddver la contirma el papiro en el pasaje donde Anfiarao pide a la madre le
dé ¢! nifio para enterrarlo (Irr. 60 ii+. 36 ss.). Ahora bien, jen qué momento se trajo a escenit ¢l
cxkiver?

En los restos del frr. 60 ii+ no hay alusion a una posible entrada. El fir. 27+, anterior a dste,
que contiene la defensa infructuosa de Hipsfpila ante ks mardre (CF. observaciones del coro, fir. 27+
30-31), va en contra de una aparicién durante este pasaje. Quizd deba siarse la entrada del caddver
antes de la acusacién de Euridice.

En los frr. 34+, 11-13, atribuidos a Euridice, el interlocutor ignora que Ofeltes estd muerto; no
tiene ni la informacldn, ni la prueba visual que le permita saber si ¢l nifio murld. El caddver, por lo
tanto, debid entrar a escena despuds de estas lineas y antes del fr, 27.

Frr, 60 I+ 50-54 Durante su respuesta a Anfiarao, Euridice se descubre. Quu.x el viv del v, 53 dé pie
para ¢l retiro del velo,

Frr, 60 b+, 62-Fr. 60 Il 7 Laguna: reconstruyo. Tadas las representaciones artisticas de la escena
muestran a Hipsipila presente en 1a muerte de Ofeltes y en la matanza de la serpiente (cf. Cockle, p.
166-8).

Fr. 60 H. §1-52 Invocacion al hijo mucrto. CE. Hécuba 585 ss.

Fr 60 ii, 56 ss.Fre. 57+.1 Laguna: reconstruyo. Lurfdice decide no matar a Hipsfpila y Ia mantiene
cautiva hasta la llegada de Licurgo (ver estudio del mito de Hipsfpil).

Frr, §7+, Fre. 58+ Reconstruyo a partir del contexto.

Frr, 57+.6-Fer, 58+ Un canto pletdrico de clemenlos dionisfacos en la Ifnca de Las bacantes 142-6 y
704 ss., y una teogonfa (quizd drfica) parecen ser los datos mds seguros que puedan sacarse de estos
fragmentos, La invocacion u Dioniso quizd venga de un coro extdtico, pidiéndole al dios que aparezca
y proteja a su nicta. El dios vendrid a Nemea, pero hasta el final de la obra (fr. 64 iii. 41; ¢. 1676). El
ritmo elegido en espaiol fue una veloz, repetitivo y manfaco. De nuevo, utilicé el romance, pero con
versos hexnsflabos: romancillos es ¢l nombre que se les da a lus romances con versos de menos de
siete sflabas (Quilis, p. 160).

Frrc §7+. 11-16 Reconstruyo con base en Las bucantes 142-6 y 704 ss,

Frr, 57+ 21 Para ¢l sentido y traduccidn de dckotov, cf. {1, Gitico 86 Kern,

Frr, §7+. 23 Para ia henmandad de la Nocbhe con la Luz Invisible (Fanes), ¢f. fr. drfico 2 y 74 Kem, al
tgual que Cockle, p. 170

Fer. 57+. 23-24 La Noche engendra al Amor alado en Aristéfanes, Las aves 693 ss.

Frr, §7+. 25 En cuanto a la “mezcla de voluntades” que cfectila ¢l Amor, cf. Hesfodo, Teogonfa, 120-2;
hay uni idea muy parecida en Lope de Vega El caballero de Olmedo, 1-10.

Frec 57+, 26 Otras conexiones de Dioniso con diosas de ki tierra (Gea, Deméter. Rea y Cibeles) en Las
bacantes 128 ss., Helena 1364 ss., 472 N, 586 N y Esquilo 57 N. Cf. Dodds p. 78-9.

(5) Sobre el arigen humano y divino de Dioniso, cf. Hesfodo, Teagonia, 940-2.

(6) Cf. Las bacantes, 120 ss.

Frr. 57+, 26-Frr. 58+, 1 Laguna: reconstruyo.

Frr. 58+ 1 s5. El motivo del llamado de Dioniso co Las bacantes 576 ss.
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Frr, 58+, 1 aiipev “Tal vea de perfumes.” Bond (p, 122).

Frr, 58+, 6 vapres puede referirse al tallo usado como dipcoe (s.v. LSJ). CF Las bacantes 147.

Frr, 58+, 10 wuinoprecdpogov es utilizada para referirse a la manera en que un santuario estd
construido, en Eurfpides, Los cretenses, Fr. 472. 8 N.

(7} Elmotivo del techo danzante puede hallarse en Esquilo TeGE 111, F *58 (58 N) y en Las bacantes 586
s5.

(8) Dioniso vstd retacionado con el trinsito de los muertos en las hojas de hiedra daradas de Pelinna
(Segal). La relacion entre cultos dionisincos y cultos a Deméter, ln madre de la tierra, y  su hija
Perséfone, reina del inframundo, ofrecerfan otra posible interpretaciin mftica de los frr, 57+, 20 ss.
(Cockle, p. 171),

Frr, 58+, 22 « Frr. 64 li+. I La gran laguna del texto, cerca de cuatracientos versos, Reconstiuyo:
ver el estudio ded mito de Hipsfpila,

Fr, 760 N Culquier personaje pudo haber pronuncindo estas Ifneas, seguramente en algunn esceua de
ennfrontacién (como la de! juicio de Furfdice). Lo pongo aquf. durante la supuesta amenaza de
Licurgo, en bocn del eoro. Es muy tipico que ¢l coro intervenga en los didlogos conflictivos con
advertencias moralistas.

(9) En la tragedia gricga, la skene cs un elemento muy socorrido para originar tension dramdtica, La wtiliza
Esquilo en su Agamendn, y Séfacles en Edipo Rey (cf. Arnott, p. [33). En Eurfpides, teuemos
Hécuba 1019 ss., Electra 1139 ss., Las bacantes 520 ss5., Antiope Fr. 48. 29 ss. Kambitsis y, par
supuesto, Faetdn 258 ss. Diggle. En estas einco casos, uno de los personajes entra a la casa donde
segurnmente le espera la muerte o un terrible desengaiio. Mientras el personaje estd dentro, ¢l coro
comenta el suceso. Su punto de vista varfa segin simpaticc 0 no con el personaje que penetren la
skene.

(10) Modelo este canto de coro en Alcestes 77 ss.

(ID) En Heracles 1029 ss., lus puertas de la casa se abren para mastrar a Heracles atado a una columna y
rodeado por los caddveres de su esposa e hijos. E! coro exclama:

{6ecte, SrdvBpixa kAijudpa

kMrerar Oundhwy Béywy. (1029:30)
Una plataforma, ef enciclena, sacaba este cuadro a escena, permitiendo asf que una escena interior sea
pasada al exterior, (Cf. Taplin, 1978, p. 11-2 y 115; Easterling, p. 270)

En Antiope, Fr. 48. 50 ss. Kambitsis, hay otro ejemplo det uso de este recurso escénico: “cl
interior de la gruta se abre a los ajos del coro. Lico aparece, encuadrado por los gemelos. La espada de
la venganza va a caer de un instante 2 otro.” (Kambitsis, p. xxi). El coro alude al camhio en [a escena
diciendo kMerc: dpaicey; ete. (Fr, 48. 56 s5.).

Segiin ) argumento 2 de Nemeas, Anfiarao “muestra” (Sekvuct) a Hipsipila, que estaba
prisionera “en algdn lugar oculta” (¥v Tur Tdnw Aadpatwt). Esto me sugirid introducir un
recurso dramiftico andlogo al del Heracles en esta escena, Las observaciones recreadas del coro siguen
también el cjemplo del Heracles.

Fr. 63. 2 Petersen identifica dvépa con Licurgo (en Bond, p. [18).

Frr, 61+ Reconstruyo a partir del contexto y fa interpretacién de Bond (p. 55-6).

(§2) “Las escenas de reconocimiento culminan naturalmente con ¢l abrazo entemecedor entre los familiares
que han estado largo tiempo separados, {...] pero antes que esta satisfaccién pueda ser permitida, el
reconocimiento es pospuesto por un largo rato mediante incredulidades, malos entendidos, obtencion
de evidencias y demds.” Taplin, 1978, p. 72. Otros ejemplos en Eurfpides de personajes que se
muestran reticentes anie el reconocimiento pueden halarse en fon 1395 ss., donde ¢l protagonista
niega a su madre Creusa, Menclao, en Helena 566 ss.. y Admeto, ¢n Alcestes 1020 ss, tardan tambicn
en reconocer a sus respectivas esposas, En Ifigenia entre los tauros se crea un momento cémico con
base en esta reticencia: Higenia calla al hermano que ya la recontocld (772 ss.).

Fr. 104 Las razones por las cuales los versos 13201321 que aparecen en Las ranas, se adscriben a la
Hipsfpila son lus siguientes:

1. La posibe correspondencia con ¢) fr, 104 (Bond, p. 139, 0. 1).

2. Los antiguas escoliastas Jos marcaron como variaciones sobre un verso de la Hipsipila.
Tzetzes. sin cmbargo, niega en sus comentarios que esto sea verdad y refiere la variacion u Las fenicias
306 (CI. Koster p. 1073).

3. Entre Jos versos 1305 y 1328 de las Ranas hay tres alusiones ciertas y directas a la Hipsipila
(769 N, 755 N, y 765); y dos posibles (856 N y 756 N).

Fr. 756 N El verso 1322 de Las ranas “sigue bien” al contexto de 1320-1321, y por tanto, al fragmento
104. En palabras de Bond: “Si las tres lfncas vinieran juatas en Hipsipila, Aristéfancs 1al vez estarfa
criticando §a rdpida transicién entre el cypetov (la revelucion de ia joya) y ¢l abrazo.” Bond cree que
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este versa y los dos anteriores de Ranay probablemente fucron copiadas textualmente sle fa misma
Hipsipila (p. 139): su principal abjecidn es el escolio 1355 (Dindort), que sefiala sy posible
perienenciit & un contexto distinto al de los otros dos versos (1320-1321). Pero este escolio “no se ha
cacontrado todavia en ningdn manuscrito. Es tal vez una invencidn®, dice Kaster (p 1074).

Bond, siguiendo a G-H y a otras editores, coloca este fragmento después de la escena del
reconacimiento. Aunque, seiiala Bond, también es posible que el versa estuviera divigidn al nifo
Ofeltes (p. 138).

Fr. 761 N “Pertenece muy probablemente a la esceny def reconocintiento,” dice Bond (p. 138). Cita, entre
otros cjemplos similares, al Jon 1510 ss. y a Alcestes 1160,

Fre. 64 U+, 1-5 Este es el final de lo que parece ser una monodia de Hipsfpila que celebra el reencuentro
feliz con sus hijus. Los versos iricos se exticnden, hacta atrds, al menns hasta el fr. 64 . 43, ¢
incluye ias palabras ‘para los Edonios’ y ‘Pangeo’, Elaboré, para los versos conservados, una estrofa
de tres versos: un endecasilabo y dos heptasilabos; sélo para percatarmie despuds que estaba utilizando
unat variacion de las silvas pareadas, de vso comiin en el teatry espaitol del Siglo de Oro (por ejeniplo,
Calderdn Lo vida ey suedio 2656 ss.). Luego reconstruf la monodia repitiendo esa misma estrof,

La referenciaalos edonias y ab monte Pangeo (1. 64 1, 49-50), aunque pueden referirse a Orfeo
y s mucrte, creo que se refieren mds bien @ Licurga, rey de las edonios. Tal vez existe tn paralela
entre ¢l reconocimiento que hace Hipsfpita de sus hijos mediante un racimo de oro, simbolo de su
familia, y ¢l enloquecimiento de Licurgo por castigo de Dionisa, quien confundid a su hija con un
sarmicnto y le hundié un hacha (Apol 3. 5. 1). Para purgar este horrendo crimen, ¢l rey fue exiliudo
por su pueblo al monie Pangeo. Esquilo elabord una tilogia subre este mito (West, (983, p. 64 ss.).

Frr. 64 li+. 12 Esta ifnea, scgdr A, M. Dale, debe ser asignada a Hipsfpila, y no a una de lus hijos.
Cf. Taplin, 1989, p. 294 n. 1. y Cockle, p. 175.

Frr, 64 i+, 13-55 Diilogo litico entre Hipsipila y Eunco: Hipsipila cunta verso firico, Eunco recita
yambos. Primero pregunta Eunco, ¢ Hipsipila fe cuenta fos inforumios que ha sulrido. Luego ella
pregunta, y Eanco relata a su madre cdme creciernn y volvicron @ Lemnos.

Los yambaos del hijo, como el resto de los yambos de fn tragedia, fucron traducidos en verso
libre; lus cantos liticos de fa madre, en tercetas, “tres versos e arte mayor que riman nvrmalmente A-
A"y en binarios, “dos versos que riman entre si™ (Quilis, p. 96). Las estrofas de tercetos y binarios
redondean bien la concisién de preguntas y respuestas. Quilis no pasa por alto esta particularidad y
seitala, con respeeto a los binarios, que “son empleados sobre todo como expresidn popular ci la
formacién de relranes™ (p. 95). En ocastones, aflado un pequeiio verso complementario, sea u la witad
de Ja estrota, sea al final.

Frr. 64 li+. 37 Cf. Giangrande. p. 172175,

(13) Dioniso quizi nrdena a Eunca que se establezea en Atenas y funde la familia de los eonidas, un
gremio de mdsicos sacros que adn segufan activo en tiempos de Burfpides (cf. Bond, p. 20).

Fr. Lido El nombre de Dioniso aparcce en ¢l margen del papiro, en fr. 64 iii. 41 (1676). Después del
fragmenta gnomoligicn publicado par Austin y Bartoletti, que lleva el fema ¢y Sevrépou, “en el
segundo (;Frixo?)", es ya muy improbable que estos versos perienczean a puestra obra. De todos
mados, las lineas quedan bien en boca de un dios, cuando se ha revelado en su gloria para dar el tinque
final a 1a vbra; especiatmente en una obra como ésta, en la cual se le espera constantemente y se duda
si intevendrid o no en acontecimicntos que wds parecen dietados por fa fortuna que por los dioses.

Fr, 755 N No se conoce ni el significado ni ¢l contexto de este pasaje. Sunde Bukhuysen ve una
relerencia al sol que recorre el Zodinco (Bond, p. 137), ya quisiers adelantar otras interpretaciones:

Si se entiende 1o derpov como ‘canstelacion’, habria entonees que traducir: ‘la constelacién de
los doce ingenios' o ‘artes', Ahora bien, jqué grupo de estrellas podrfa ser catificado como tal?

Quizd la constelacion de Hercules, identificada ya cn los Catasterismos de Eratéstencs.
Awbexiuixavor serfa un buen epiteto en relerencia a los doce trabajns del héroe; Lidu, por s parte,
1o Naina swbekoyoxiide (Sobre los meses, 4. 6. 7).

Otra posibilidad serfa una constelacion relacionada con los doce trabajos de Heraeles, De entre
los varios grupos estelares relacionados con ellos, Leo parcee ser el candidato mis viable. Esta
constelacion ha sido identilicada desde tiempas de Eratdstenes casi exclusivamente con ef Ledn que
Herdeles matd en Nemea, Ademds, Leo no sélo seria ubexaprixavov par ser uno de los trabajos de
Herdcles, sino tambiéa por fortmar pante del Zodiuco (y aquf hilo mi interpretacicn con fa de Sande
Bakhuysen). tncluso la frase 16 §udekoprixavov derpov proviene de una tragedia que toma lugar en
Nemey, ¢f sitio donde Herdeles matd al Ledn. Esta caza cra, adends, otra de las razones dadas en ta
antigliedad para explicar la instanracion de los Juegos Nemeos (Pindaro Nemeay Argumentos £, 4 y
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5), aparte de la muerte de Arquémaoro. Eurfpides podo incluiv en Ja Hipsipila una alusion a este mito y
al catisterismo relacionado con €l sea el de Herdeles, sea el del Ledn.

Fr, 762 N Muchos han querido referir este pasaje directamente f racimo dorado y a la escena del

reconocimiento (Bond, p. 138), aunque pueden darse auspicios en muchas otras situaciones.

Fr, 765 N Otro fragmento que hat sido referido al racimo dorado. Aunque, como sefiala Bond, también
pudo aparecer en win canto coral como el fr. 57 (p. 139).

TrGF 11 adespota fr, 634 Kunnicht-Snell La atribucidn a Hipsipila s¢ ha dadoe con base en la frase
“parié al que lleva un nombre infortunado” (1), “el destino del nifia” (2), “dice que muere” (4).
posibles refercncias a Arquémoro y a su muerte temprana. Pero si el suplemento de Smyly es
correcto, entonces tal vez tengamos una referencia a Paris y su nacimicnto bajo funestas
premoniciones (1) (cf. Andrdmaca 293 ss.; Las troyanus 940-942 y Cicerén De la adivinacidn 1. 21,
42), y al juicto cn el cual “eligié” (6) » Alrodita y recibié a “la espasa de Menelao (3) como
recompensa,

Fr, 856 N L:te fragmento no se encuentra en lfigenia en Atilide. El escolio en otros manuscritos s6lo
dice ffigenia (Koster, p. 1070). Los versos 1089 ss. de la otra tragedia conocida que tiene un titulo
parecido, ifigenia entre los turos, guardan una enorme semejanza con el fragmento; quizd es éste ¢l
verdadero pasaje que Aristélanes parodia en Las ranas,
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1 mito tratado por Euripides en esta tragedia es un mito intrincado que se encuentra en

¢l cruce de otros mitos importantes, entre ellos, el ciclo de los argonautas y el ciclo
tebano.! Hipsipila aparece mencionada por primera vez en ka lfada; ella es L amante de
Jasén y ka inadre de Eunco;? sin embarga, su primera intervencién importante vendrd en fa
historia del crimen de las mujeres de Lemnos. Los puntos mds o menos constantes de esta
historia son los siguienles: las mujeres lemnias, enloguecidas por un castigo divino, matan
a los hombres de T isla; Hipsipila, hija def rey Toanle, ayuda a su padre a escapar de la
matanza. Los argonautas, de paso en su vigje hacia la Célquide, nrriban a Lemnas y se
acuestan con las mujeres de la isla; Jasdn tiene hijos con Hipsipila.3

Lat primera version literaria conocida de este milo es In Hipsipila de Esquilo,* cuyo
argumenlo trataba justamente el dltimo episodio mencionado: los argonautas, lanzados por
una tormenta, Hegan a las costas de Lemnos. Las mujeres lemnias, armadas y comandadas
por Hipsfpila, los rechazan, y no los dejan atracar hasta que éstos juren que, una vez
desembarcados, tendrén hijos con ellas.’

Esquilo tiene otra Iragedia, Las lemnias, que ta) vez tenfa que ver con el crimen de las
mujeres de Lemnos. Tristemente, lo tnico quc se conoce de csta obra es el tilulo; ningtin
otro testimonio ha sobrevivido. Incluso este dnico dalo es puesto en duda, ya que esta
tragedia aparcee en el catdlogo de las obras de Esquilo con el tftulo de Los lemnios. En ese
caso, podria tratar sobre los padecimientos de Filoctetes al ser mordido por una serpiente
duranle su estancia en b isla,0

El personaje de Hipsipila estd relacionado, por otra parte, con un episodio del ciclo
1ebano: cuando el ejéreilo de los Siete, en su camino a Tebas, pasd por Nemea, el pequeiio
niiio Ofeltes, hijo del sacerdote de la regién, murié mordido por una serpiente; tos soldados
dicron al infante el nambre de ‘Arquémora’, pues su muerte fue ¢l comienzo de su terrible
destino, ¢ instauran en su honor los juegos de Nemea.”

U RE s.v. Hypsipyle, 436,

27, 467-409.

3 Los acontecimientos pueden no ocurrir necesariamente en este orden, En fa Hipsipila de Euripides, por
cjemplo, primera visitan la iska los argonaulas, y luego ocurre Ja matinza,

4 Las demds refercncias 1empranas al crimen de las lemnias son Pladaro, Piticas, 4. 253 y Herédoto 6.
138, 10das contempordneas de Esquilo. Habrfa que tneluir 1ambién enire los lestimonios la mencidn del
crimen que Esquilo hace ¢n Las codforas, 631 s,

5 TrGF 111, p. 352 Radi. Séfocles también escribic nna tragedia sobre el mismo tema, titulada Las
lemnias: Luca de Dios. p. 200-201.

O TrGF 1, p. 233 Radt.

Tl mito de la muerte del nifio ¢s una de varias explicaciones que se daban en la antigitedad sobre et
origen de estos juegos. Otras causas son la conmemoracién de ls muerte del Ledn de Nemea (tno de los

218



*

MITO DE HIPSIPILA

Uni vez mis, Esquilo ofrece uno de fos testimonios mds tempranos de una version
literaria de este episodio mftico.! Su tragedia Nemea, ahora perdida, hablaba de s muerte
de Arquémoro, hijo de Nemea, y probablemente mencionaba la instauracién de los juegos.2
Sin embargo, no hay indicio alguno para concluir que Hipsipila aparecfa en esta tragedia,
La version misma de Esquilo es mencionada, segin parece, en ¢l tercer argumento de
Nenieas de Pindaro, como una versién alternativa a aquellas en la cuales participa Hipsfpila
(que serfan la versiones de Eurfpides y de Estacio).3 En realidad, no se sabe quién
introdujo a Hipsipila dentro de este episodio especffico del ciclo tebano pero la presencia
de fa Jemnia en la muerte de Ofeltes viene desde muy atrds: en una correa de escudo del
siglo VI a.C., encontrada en Olimpia, aparece Licurgo (sacerdote de Nemea y padre de
Ofeltes en algunas versiones del mito, incluyendo la de Eurfpides) amenazando a Hipsipila
en presencia de Adrasto, el capitdn del ejéreito de los Sicte,’

Varios filélogos han querido conformar, a partir de las tres tragedias anteriormente
citadas, una trilogfa,6 cuyo orden podria ser el siguicnte: en Las lenmias, las mujeres
enloquecidas matan a todos los varones de la isla, mientras Hipsipila ayuda a su padre
Tounte a escapar; en Hipsipila, las mujeres comandadas por la princesa reciben a los
argonautas y engendran hijos con cllos; en Nemea, Hipsipila, expatriada par las lemnias al
descubrir su traicién, labora comno nana de Ofeltes, el hijo de Nemea; sin querer, Hipsfpila
descuida al nifio, que entonces es muerto por una serpiente. La lemnia purga asf el haber
contrariado la voluntad de los dioses al salvar de Ja muerte a su padre,? La historia suena
muy coherente, aunque no pucde comprobarse; su coherencia radica precisamente en que
se han seguido las versiones del mito contenidas en la Hipsipila de Eurfpides y, sobre todo,
en La tebaidu de Estacio, para conformar esta trilogfa. En realidad, las tres tragedias no
ofrecen otro punto de conexién entre sf mds que un tftulo dudoso (jLas lemunias o Los
femnios?) y una participacién mis que dudosa (Fa de Hipsfpila en Nemea). La tragedia de

doce trabajos de Heracles; Pindaro, Nemeas, nrgumentos 1, 4y 5); y de Ja muerte de Prénax, el hermano de
Adrasto, en manos de Anfiorao (ibid,, argumento 3; ¢f. ademds RE s.v. Nemea (Spicle), 2323-2324),

I Simdnides en un §r. de dhirambo (379 Page, 29 Diehl) y Baquflides en un epinicio (8. 10-14)
mencionan tanbién la muerte del nifio. stos poctas vivieron cusi en la misma época que Esquilo, Ambas
alusiones provienen de cantas corales, represengados en festejos publicos,

TTIGE I, F *149a,

3 Despuds de mencionar la participacion de Tipsipila, ¢l argumento informa: é\et 88, dv e xal
Alexvroc, kT, "y utros, entre los que se encueolra Esquilo, cle.”

T Adlian, p. 188,

5 Cockle, p. 141 (en E. Kunze, Archaische Schildbénder, Olympische Forschungen 11, Berlin, 1950,
Beiliage 13, no. 8),

6 TIGEAIL Tri B. XL 4.

7 Action, ibid.
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Nemea, por ejemplo, podria pertenccer también a la trilogia de los Epigonos, y la de
Hipsipila a una relacionada can fa expedicion de los argonautas. !

No se puede saber si Eurfpides fue ¢l primero en hilar estos dos mitos en torno a la
figura de Hipsipila: serfa arviesgado hablar aquf de una posible innovacidn, o incluso
creacion, introducida por el trigico dentro del mito. Sin embargo, su Hipsipila es la primera
version conocida que reiine el episodio de los argonautas en Lemnos con el del ejército de
los Sicte en Nemea, Estos dos episodios se convierten, dentro de una nueva configuracion,
en ineras episodios dentio de un nuevo mito, coherente y continuo: el mito de las aventuras
de Hipsipila, Ia princesa amazona y la nuna esclava, en su paso de Lemnos a Nemea.

Adn asf, 1a Hipsipila de Euripides pudo baber quedado como un episodio mds del
ciclo tebano si no fuera por un pequedio detalle tan del gusto del dramaturgo: f introduecion
de los dos hijos de Hipsipila, Eunco y Toante, que llegan a Nemea buscando a la madre
perdida, De todas las posibles innovaciones que ef trdgico ateniense pudo haber introducido
al wito, esta complicacién de la trama me parece la mds patente y fiel a sus manejos
dramdticos. Por este medio, Eurfpides convirtié 1a tragedia de Hipsipila en ¢l melodruma
del reencuentro de Fa imadre lemnia con sus hijos largo tiempo perdidos.

La Hipsipila de Euripides, estrenada entre 412 y 407 a.C., fuc una obra muy
popular.2 El cémico Aristéfanes, excelente termdmetro de las modas y focuras atenicnses,
la parodia en Las ranas. Esta tragedin, al contrario del Fuetdn, ejercid una gran influencia
sobre las subsecuentes versiones del mito. Estacio incluyd en La tebaida,3 dentro del gran
marco de las desventuras del ejército de los Siete, un recuento de todas las aventurts de
Hipsipila, una “épica dentro de la épica™ que abarcaba desde el crimen de fus lemnias hasta
su estancia en Nemea. El pocl;i romano quizi le deba mucho a la versién del mito contenida
en ka tragedia de Eurfpides. ,

No s6lo en la literatura, sino tunbién en la pintura fue patente el enorme éxito y
pervivencia de la tragedia en los escenarios y en la imaginacién del pdblico de la
antigiledad. En una cratera de Apulia (FIG. 3), fechada hacia el 350-340 a.C., apurecen
tres figuras baja un templete: son Hipsipila, Euridice y Anfiarao. A sus pies se llevan a
cubo fas exequias de Arquémoro. Los tres personajes representados en la cratera son los

U TyGF i, Tri B, X y XH respectivamente. Adumis. no hay por qué pensar que Esquilo estaba forzado,
cadii vez que redactaba una irilogfa, a narrar una misma historia a lo largo de las tres tragedias, como lo hizo
en La orestiada. ;Qué tienen en comiin, por cjemplo. la derrota de Jerjes de Los persas, las yeguas
antropéfagas de Glauco de Ponias, 1as arpfas atormentadores de Fineo y el drama saifrico de Promejeo?
[\Idb cuatro obras, sin embargo, forman una tetralogla atestiguada, CF TVGEF BT 55 a, p. 48 Radt,

2 CF. ef escolio a Aristéfancs Ranas, 53. Quizd fuc rcprcxnnmdq jumo con Las fenicias y h Antiope
(Cm.klt, p. 40-41; Webster, en Green, 1989, p. 34),
34, 646 ss.
4 Vessey, p. 170.
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mismos que aparecen en la escena del juicio! de la obra de Euripides, donde Anfiarao
intercede por Hipsipila ante Euridice, después de la muerte del nifio.

El artista, ademds, incluyd en [a pintura otros personajes que no podian hallarse en
esta misma esceni: Euneo se recarga en su lanza, ala izquierda del templete, y dialoga con
otro muchacho (;Toante?); los hijos no pudieron haber estado presentes durante la
intercesion de Anfiarao, pues se hubieran percatado de que la nana era su madre. Diouiso,
por su parte, se encuentra arriba y a la izquierda, reclinado bajo un vifiedo; ¢l sélo aparecerd
al el final de la tragedia. ;Y qué de las honras tinebres? jSon un reflejo de lo que ocurria
en escena? No se sabe. El pintor no estaba preocupado por representar exactamente lo que
habfa visto en el teatro; al menos, la sucesion natural de Ias escenas de la tragedia no fue un
limitante para que ¢l dejara de incluir a varios personajes cn momentos escénicos que no les
correspondian. Por otra parte, muchos clementos de la composicién parecen salidos
directamente de su imaginacidn artfstica,
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FIG. 3 Cratera de Apulia

U Frr, 60i+. 22 ss.
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En un mural del siglo 1 d.C. (FIG. 4) de la Casa de los Dioscuros, en Pompeya, se
encuentra pintada uma auténtica puesta en escena de ta Hipsipila de Euripides, realizada
durante ¢l Imperio Romano. Los actores calzan coturnos tipo zancos y traen puestas
mdscaras con oncos elevados, tipicos del teatro de este periodo.! La escena corresponde a
ta llegada de Anfiarno a la casa del sacerdote Licurgo, donde pide a Hipsipila agua para los
sacrificios.2 I vidente, a la izquierda, trae una jarra en la mano, mientras Hipsfpila lo

recibe con el nifio en brazos.}

FIG. 4 Pintura mural de la Casa de los Didscuros

La trama de Hipsipila puede reconstrirse con un alto grado de certeza.? Los motivos
de los personajes principales (I histeria de ipsfpila, nana de Ofeltes; las iras de Eurdice,
miadre del nifio muerto; Ia intercesion del vidente Anfiarao, uno de los sicte jefes; y Ia
hiisqueda de los hijos) quedan claros y pueden comprenderse sin muchos quebraderos de
cabeza, Sélo resta el problema de continuidad dramitica causado por el quiebre del texto

! Simon, p. 20y 24.

2 Fm tive 15 ss.

3 Obsérvese que Ofeltes ¢s un mufieco envuelio,

4 En genera), sigo la reconsiruccion de Cockle, p. 39-40 y 44-49.
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entre el frr. 60 ii+ y el fir. 64 ii+.! Tan sélo se conservan unos pequeiios pasajes de texto
que pueden ayudar cn la reconstruceién de esta laguna: los restos del estdsimo contenido en
los fir. 57+ y frr. 58+, y los frr. 63 y 61+.2 Habrd que suplir este vacfo con las directrices
y los datos sefialados por fos fragmentos extensos colocados antes y después del corte.

Al final de los frr. 60 ii+. 51-56, Anfiarao intercede por Hipsipila, y salva a la lemnia
de una muerte inminente; Euridice cambia de proceder y decide juzgar con mayor prudencia
Ia participacién de la nana en la muerte de su hijo, El hecho de que varios filélogos hayan
querido ubicar esta escena cerca del final de la tragedia? (cuando en realidad falta adn casi
una lercera parte para que termine la obra) pone el dedo sobre un rasgo muy marcado del
episodio: Ja escena de la intercesion de Anfiarao parece un final; hay un desentace y un
descanso momentancos casi a la mitad de la obra. Algo similar ocurre en la Andrdmaca y en
el Heracles del mismo Euripides: a la mitad de la tragedia, Pelco togra la salvacién de
Andrémaca, y Heracles triunfa sobre el tirano Lico. A partir de esta solucién momentdnea
de las tensiones de la obra, la trama vuelve o complicarse: en Andrémaca, Hermfone y
Orestes planean su venganza contra Peleo; en Heracles, el héroe enloquece y mata a su
famifia4 :

4Qué complicaci6n pudo seguir a este desentace temporal? Bond sugiere que Euridice
cede tan sélo en su intencién de matar inmediatamente a Hipsipila, pere no la deja ir sin
mds: la toma prisionera,d quizd hasta la llegada de su esposo Licurgo, quien se encargard de
resolver el problema. Este giro de la trama, indica Bond, “darfa una nueva sttuacién que
resolver en los quinicntos versos siguientes™.6 '

El regreso de Licurgo, sacerdote de Nemea, es una solucién que ha sido contemplaca
por varios fil6logos para lienar el vacfo dramdtico de la gran laguna.? Sin embargo, ni fos
fragmentos copservados del papiro, ni los testimonios de la tradicién indirecta de la
Hipsipila brindan evidencia alguna que confirme a participacion de tal personaje,
exceptuando quizd un pasaje muy fragmentario, el fr. 63. 2, donde se encuentran las
palabras ... recurri6 al hombre”. Este pedazo de frase ha sido puesta en boca de Hipsfpila,

1 Col. 16 (c. 949) - col. 28 (1579) del papiro.

2 Col. 19, 20, 25 y 26 del papiro, respectivamente.

3 Morel y G-H, en Bond, p. 16.

4802 ss. y 822 s5., respectivamente.

5 Esta teorfa sigue de cerca a la hipdlesis 2 de Las nemeas, de Pindaro,

6 Siguc una teorfa de Menozzi y Scatena (p. 17). Oira posible siluacién quizd pueda inirse a partir del
testimonio de la cratera de Apulia antes vista (F1G. 3): en cla aparece un personnje, un pedagogo, que se
aproxinta al caddver de Arquémoro. Tal vez Eurfdice tramarfa con este hombre una venganza a escondidas de
Anfiarao para castigar a la nifiera negligente, en una escena similar a aquella en ¢l fon, donde un viejo
pedagogo incita a Climene a envenenar al protagonista.

7 Ihid. p. 16-17; Cockle, p. 40, 49, 141, Arribos que complican la trama en otras iragedias de Eurfpides
san ¢l de Teoclimeno en Helena y el de Lico en Antiope. CI. Schmid, p. 568, n. 9.
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quien estarfa refiriéndose a Euridice que acude a su esposo Licurgo.! Lo que si puede
conocerse, a partir de Ia tragedia, acerca del sacerdote de Nemea es que, al comienzo de la
misma, Licurgo no se encuentra en casa (fr. 1 i. 11). En ciertas versiones del mito
(versiones en que, por cierto, puede sospecharse alguna influencia de Eurfpides), Licurgo
retorna, encuentra a su hijo muerto y se encoleriza con Hipsipila.2 En cuanto u los
testimonios artisticos, ya ha sido mencionada la presencia del sacerdote en el grabado de la
correa de Olimpia (siglo VEa.C.).? Licurgo aparece también en otra dnfora de Apulia del
siglo IV a.C. conservada en el Museo Nacional de Nidpoles (FIG. 5):4 trac un gorro cénico
sobre su cabeza, y dialoga con Anfiarao o Adrasto; detrds de este dltimo, aparecen dos
muchachos (quizds Eunco y Toante) con sus armas en las manos. A la derecha, Hipsipila
esclava, con la cabeza rasurada, habla con Eurfdice.

FIG.5 Anfora de Apulia

Fundamentado en las consideraciones anteriores, he recreado la escena que sigue al
frr. 60 ii+ de la siguiente manera: Burfdice ordena que ipsfpila no abandone Ia casa hasta
que regrese Licurgo, quien se encargard de juzgar el asunto. La escena termina cuando
Anfiarao parte con el cuerpo de Ofeltes para Hevar a cabo las exequias y los juegos

| Bond, p. 17.

2 Bstaclo, La tebaida, 5. 638 ss.; escolio a La tebaida 4. 721 y ¢l Mitdgrafo del Vaticano 2. 141 (p. 123
Bode),

3.t supra, p. 219,

4 Roscher, s.v. Amphiaraos, col, 297. La analogia de esta dnfaira con la anterior, que representa b escena
del julcio de la Hipsipila, claborada también en la misma épocn, inclina i Séchan “a ver cn ella una
influencia de! dramaturgo”: p. 364,

5 Sin embargo, como las figuras en ¢l dnfora no vienen identiticadas can sus nombres (al contrario de la
cratera antes vista, FIG. 3), quedan muchas dudas sobre sus idemidades y sobre la pertenencia de este esceni
al milo de Hipsfpila: RE, s.v. Hypsipyle, col. 443,

224



MITO DE HIPSIPILA

fiinebres; Euridice lo sigue, Vendria luego ¢l entreacto con el estdsimo conservado, el canto
dionisiaco. Esta invocacién y espera del dios parece haber sido un motivo recurrente en I
tragedia.! En la escena siguiente, llega Licurgo para amenazar a Hipsfpila. Se presentarfa,
entonces, una complicacion parecida al doble peligro corrido por Antfope en su tragedia
epénima, donde Dirce persiguc a la heroina, y luego Lico, el esposo de Dirce, la acosa.2 I
nuevo peligro que representa et comportamiento de Licurgo hard que Hipsipila clame
nuevamente por la intercesién de Anfiarao en el fr. 63. 6.

Dcjo a un lado la complicacién de la trama que ofrece el retorno de Licurgo, para
enfocarme ahora en la otra que introducen los hijos de Hipsipila, Euneo y Toante. ;Qué
papel jugaban dentro de la trama? ¢Sélo aparecfan al comienzo, para que la madre los
acogiera, y al final, para que se reencontraran con elta? Me inclino a pensar que su
participacién era mayor,? quizd similar a la de Orestes y Pilades en la Ifigenia entre los
tauros y en la Electra de Euripides. ;Pero qué otras intervenciones pudieron tener dentro de
Ia tragedin?

En el frr. 64 ii+, cuando el texto se reanuda, tres personajes estdn en escena: Anfiarao,
Hipsfpila y Eunco (el otro hermano, Toante, es un personaje mudo). Anfiarao se despide y
parte, después de encargarles a los jévenes que cuiden a su madre, y de informarle a ésta
que ha realizado 'sacrificios propiciatorios’ (npd8upa) en honor de Toante y Euneo. Cockle
interpreta el pasaje: "af parccer, esto se referirfa no a un sacrificio propiciatorio de Anfiarao
en honor del ejército de los Siete, que sabe estd destinado a Ia catdstrofe, sino a un
sacrificio por el éxito obtenido por los hijos de Hipsipila en los juegos funebres de
Arquémoro.™ Estos juegos, por lo tanto, ya se llevaron a cabo, y los hijos debicron tomar
parte y triunfar en ellos. El argumento de la tragedia confirma este (ltimo dato, y otras
versiones del mito, como la de Estacio, Ia del mitégrafo del Vaticano y fa de Higino,
mencionan estn victoria; estos textos son, ademds, los unicos (aparte del epigrama de la
Antologfa Pakatina)’ que ofrecen un testimonio acerca de la participacién de los hijos en las
aventuras de Hipsfpila en Nemnea. jPodrfa verse aquf una influencia de Eurfpides? ;Seria
una coincidéncia que en los dos primeros, Estacio y ¢l mitégrafo, aparezca también
Licurgo?

Autes de la despedida de Anfiarao, al comienzo det frr. 64 fi Hipsfpila concluye su
canto de celebracidn por el reencuentro con sus hijos. Casi siempre, los reconocimientos

LCr . 1iiis, 32-37.

2 Kambisis., p. xvii-xxi. Hipsipila es muy cercana a Antiope cn Yiempo y motivos, sefiala Séchan, p.
563,

3 Séchan, p. 352; Page, p. RE; Adlion, p. 190: Lens Tuero, 1985b, p. 14, n. 40.

4 Cockle, p. 175.

3310
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culminan en un canto lirico;! esta escena debié ocurrir, entonces, poco antes de este
fragmento, y sobre todo, después del frr. 614, que ha sido interpretado de la siguiente
manera; Hipsipila apela a uno de sus hijos, y ya no a Anfiarao, para que obtenga su
libertad. En los Ire. 614, 14-17, le dice “a t criadora podrfas también agradecer si lograras
mi libertad"”, Hipsipila ain no ha reconocido a sus hijos. Este fragmento debe situarse, por
lo tanto, momentos antes del reconocimiento de los personajes.? Otro dato a favor de que
en el fr. 61 ain no ha tenido lugar ¢l reencuentro, consiste en que e} pasaje estd escrito en
trimetros ydmbicos; no hay versos lfricos que acusen el inicio del canto de alegrfa de
Hipsipila por hallar a sus hijos, canto que culmina en el ir. 64 ii.

Vayamos un poco mds alrds, hasta el fr. 63: Hipsfpila pide a Anfiarao la salve de
nuevo. ;Como puede hilarse este fragmento con el que se acaba de ver? La escena quizd
progresarfa de la siguiente manera: Anfiarao aparece de vuelta para ayudar a Hipsfpila, pero
esta vez viene acompaiiado por los hijos que acaban de triunfar en los juegos funebres de
Arquémoro; al ofr sus nombres, el vidente los trajo para reunirlos con su madre. El tono
posterior de su despedida, un tanto paternalista, cuando encarga a tos hijos que cuiden 4 su
madre, quizd apunte a un pape! de mediador en el reconocimiento. Hipsfpila suplica al
vidente la libere, pero ¢ la remite con los triunfadores, cuya victoria seguramente los
colocd en una posicién ventajosa para obtencr algdn favor de los padres de Arquémoro.’
En mi versién, Anfiarao atin no ha revelado a los hijos la identidad de la esclava; el proceso
de! mutuo reconocimiento serfa mds conmovedor si nmbos personajes, madre e hijo, ante la
vista del piiblico comienzan a reconocerse a partir de su mutuo desconocimiento.

Hasta aquf, en esta reconstruccidn, la participacion de los hijos no ha dejado de ser
secundaria y casi superflua, Anfiarao parece ser el que finalmente logra la salvacién de
Hipsipila, y no los hijos. Se sabe que la sefial del reconocimiento fue una parra dorada,?
sfmbolo de la familia de Hipsipila, dada por el abuelo Toante a los hijos. ; Qué necesidad
tuvieron los hijos de producir una sefial ante la madre? ;No era suficiente su sola palabra?
¢Cudnta incredulidad pudo tener Hipsipila para pedirles a los hijos que comprobaran su
origen? Quizd Hipsfpila desconfiaba, ¢perode qué y por qué?

Se me ocurre que quizi los hijos estuvieron presentes ¢ intervinieron en algtin ataque
contra Hipsfpila, quizd no en el de Euridice (las palabras intercambiadas entre las mujeres
pudicron llevar a Eunco y Toante a reconocer a su madre),3 pero tal vez sf en la segunda

! {figenin canta al reconocer a Orestes en Ifigenia entre los tauros, 827 ss., y Creusa, al reconocer a lon,
1439 ss.

2 Comparten esta interpretacion G-H y Wilamowiiz (en Cockle, p. 173-4.

3 Sehmid, p. 568, n. 5.

4 Antologia Palatina 3.10y fr. 64 ii. 55,

5.CF. por ejemplo frr. 34+. 16 y frr. 60 i+ 13-14.
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complicacidn de ka historia, en la amenaza de Licurgo. Imagino que los hijos se aliaron con
el sacerdote y acusaron a Hipsipila, ignorando que era su madre. Esta confrontacion seria
un buen motivo para que Hipsfpila dudara de las palabras de sus hijos en la escena del
reconocimiento.! Esto no es del todo extraiio en Eurfpides; mds bien resulta un recurso
dramiitico muy de su agrado, al enfrentar peligrosamente a personajes que, ignorando su
parentesco, tendrian todas tas razones para ayudarse y quererse, todo ello para causar terror
y piedad en fos espectadores.?

Uniendo estas dos reconstrucciones anteriores, ta eseena del reconocimiento con la
escena de Ja ira de Licurgo, adopté Ia siguiente secuencia: Hipsipila es amenazada por
Licurgo en presencia de los hijos, quienes apoyan al rey. Licurgo manda matar a fa esclava,
antes de partir con Eunco y Toante a presenciar Jos juegos de Arquémoro. Sigue un canto
de coro, un 'intermedio’ (por asf llamarlo) cuyo propésito es el incrementar la tension
dramdtica,? quizd seguido por un mensajero que anuncie el resuitado de los juegos
funerales y ¢l retorno de Anfiarao con Eunco y Toante.4 Una vez mds, el vidente rescata u
Hipsipila del peligro. La lemnia pide a Anfiarao que la libre de la ira de los padres de
Arquémoro; éste le aconseja que acuda a los jovenes ganndores. Los hijos reconocen a I
madre, pero ésta no les cree después de huberlos visto apoyar a Licurgo; sacan entonces el
racimo dorado para probar su origen a Hipsfpila. La madre los reconoce y canta su alegrfa.
Anfiarao se despide, dejando a la familia reunida.

! Ton desconffa de s madre Creuss, pues ésta inlenld matarlo, 1395 ss. En una siluacidn inversa, al
comienzo de Ja Helena. Teucro identifica a la protugonista, pero ella niega rotundamente ser quien es, En ln
Antiope existia 1al vezuna escena similar: la madre pide ayuda y refugio a sus hijos para escapar de Dirce,
pero los hijos la rechazan (Cf. Kambilsis, p. xvi).

2 Séchan, p. 355.

3 Sigo el modelo de Alcestes 77 ss.: después que la Muerte entra al palacio de Adinelo, ef coro aguarda
temeroso ¢l inminente fullecimiento de la heroina. Otros ejemplos de coros utilizados para acrecemar la
expectativa y la tensidn det pilbico son Hécuba 1024 ss. y Faetdn 270 ss. Diggle. Cf. nota (9) al texio de
la Hipsipila.

4 Para la presencia de un mensajero que anuncie et triunfo de los hijos, cf. Webster, p. 214 y Lens
‘Tuero, 1985b, p. 136.
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ILUSTRACIONES

FIGURAS:
1. Plano del teatro de Térico. (Tomada de Bieber, fig. 231.)

~

. Faetén ante el Sol. Relieve en estuco, Casa Farnesiana, Roma. siglo 1 d.C. (Tomada de
B. Andreade. L'art de I'ancienne Rome. Paris: Mazenod. 1973. Fig. 282.)

w

. Hipstpila. Cratera de volutas de Apulia, hallada en Ruvo. Cfrculo del pintor de Dario, c.
350-340 2.C. Museo Nazionale, inv. 81394, Nipoles. (Tomada de Pickard-
Cambridge, 1973, fig. 20.)

=N

. Hipsipila. Pintura mural proveniente de la Casa dei Dioscuri, Pompeya. Finales del
siglo I d.C. Museo Nazionale, inv. 9039, Niipoles. (Tomada de Bieber, fig. 773.)

¢Hipsipila y Eurfdice, Licurgo y Anfiarao? Anfora de Apulia, siglo IV a.C. Museo
Nazionale, Népoles 1766 (Roscher, col. 297; RE s.v. Hypsipyle, col. 443). (Tomada
- de Séchan, fig. 104.)

o

VINETAS:

Sol. (Tomada de Fillipo Picinelli, Mundus Symbolicus. Hildesheim: Georg Olms.
Emblematisches Cabinet. 1979 [1687]. p. 10.)

Serpiente. (Tomada de Mario Praz. Imdgenes del Barroco (estudios de emblemdtica).
Madrid: Siruela. 1989. p. 66.)

PORTADA:

La cafda de Faetén, Escarabajo 'a globolo’ etrusco, tallado en Cornalina, British Museum.
Walters No. 679, (Tomada de Peter Zazoff. Die antiken Gemmen. Munich: C.H.
Beck'sche, 1983, Ldmina 62, 5.)

Arquémoro y la serpiente. Gema de anillo, entalladura romana en jaspe rojo. Metropolitan

Museum of Art, Nueva York, 427 (Acc. no. 81.6.110) de la coleccion King.
(Tomada de Cockle, ldminal, 7.)
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CONCORDANCIA de la HIPSIPILA

Cockle Mette Esta version
P.Oxy. 852
Li p. 56 1031a p. 116
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3 p. 68 1033 p. 132
4 p. 70 1033b p- 132
5 p. 70 1034 p. 134
6 p. 90 1036 p. 152
7 p. 76 1037 p. 140
8 p. 76 1038 p. M0
9 p.76-79 1038 p. 140
10 p. 80 1039 p. 142
1 p. 82 1041 p. 144
12 p. 80 1040 p. 142
13 p. 80 1082 p. 142
14 p. 80 1040 p. 142
15 p. 76 1082 p- 138
17 p. 80 1082 p. 142
18 p. 84 1046 p. 146
19 p- 84 1047 p. 146
20 p. 86 1044 p. 148
21 p. 86 1044 p. 148
22 p. 98 1057 p. 156-158
23 p-74 1051 p. 138
24 p.74 1052 p. 138
25i p.76 1082 p. 138
25ii p. 82 1082 p. 142
26 - p. 88 1082 p. 150
27 p. 96 1055 p. 156
28 p. 90 1056 p. 152
29 p. 98 1082 p. 156
30 p. 90 1082 p. 152
32 p. 88 1043 p. 150
33 p. 88 1049 p. 150
34 p. 88 1045 p. 150
KH] p. 88 1045 p. 150
36 p. 90 1050 p. 152
37 p. 74 1083 p. 138
38 p. 92 1048 p. 154
40 p. 90 1083 p. 152
41 p. 96 1083 p. 154
42 p.-78 1083 p. 140
43 p. 90 1083 p- 152
44 p. 86 1083 p. 148
48 p. 88 1083 p. 150



CONCORDANCIA de la HIPS{PILA

Cockle Mette Esta version
50 p. 88 1083 p. 150
51 p.98 1083 p. 156
52 p. 82 1082 p. 144
53 p. 88 1083 p. 150
55 p. 90 1082 p. 152
56 p. 80 1083 p. 142
57 p. 108 1059 p. 172-174
58 p. H2 1060 p. 176
59 p- 112 1061 p. 176
60 i p. 100 1057 p. 158-164
60ii p. 104 1057 p. 164-170
6! p. 114 1028 p. 188
63 p. 114 1058 p. 186
64i p. 116 1063 p. 192-194
64ii p- 118 1063 p. 194-200
64 ii P 124 1063 p. 200-202
65 p.70 1034 p. 134-136
67 p. 64 1082 p. 126
68 p. 96 1082 p- 156
70 p. 54 1029 p 112
75 p. 70 1034 p. 134
77 p. 112 1082 p. 176
81 p. 110 1062 p. 174
82 p- 114 1028 p. 188
85 p.72 1083 p. 134-136
87 p. 104 1082 p. 162
90 p. 116 1082 p. 192-194
91 p. 122 1084 p- 200
92 p. 68 1084 p. 132
96 p. 54 1029 p- 112
99 p. 112 1082 p. 176
104 p. 133 1084 p. 192
13 p. 116 1082 p. 192
1S5 p. 122 1082 p. 200
16 p. 98 1083 p. 156
A p.98 — p. 156
E p. 78 — p. 140
I p. 65 — p. 126
K p. 76 — p. 140
L p. 82 - p. 144
M p. 76 — p. 140
P.Oxy. 2455
fr. 14, 184-204 p. 50 1026 p. 104-106
fr. 15 p. 54 1026 p. 106
P.ltamb. 118b i p. 53 1027 p. 110
P.Petr. 49 C p. 135 {057 p. 158-160
P.Petr. 49 D p. 139 *E{OR1? p. 210
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pPSI XV
sin nimero

Fr. 752 N
753
754
755
756
757
758
759
760
761
762
763
764
765
766
767
768
769
856

Fr, tr. adesp.
350N

Fr. en Lido
(cf, fr. tr. adesp.
169 N)

TrGF It adesp.
Fr. 37a Kannicht-
Snell

TrGF 1} adesp.
Fr. 634
Kannicht-Snell

Estratén,
Fenlcides, fr. 1.
38-9 Kock HI p.
362

Platén el céimico,
Sofistas fr. 143
(VI p. 492 PCG)
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Cockle

=TT ETBRPERPEEPEEEE P

178

53

3

83

137
137
107
97

109
137
137
138
138
55

138
138
138
148
138
139

p-73

p.

P

. 125

145

139

p- 160

Merte

1159

1026
1035
1042
1071
{1072]
1057
1053
1057
1054
1073
1074
1075
1030
1076
1077
1078 .
1033
1079
*10807?

1034
1064

108177
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Esta version

p. 204

. 108
b 126
p. 144
p. 206
. 192
168
154
170
178
192
206
206
114
206
208
208
120
120
210

. 136

=
»
4
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