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Introduccion.

“Nosotros los qtiec conocemos somos desconocidos para nosotras, nosotros mismos somos
desconocidos para nosotros mismos: esto ticne un buen fundamento. No nos hemos

buscado nunca, -;cémo iba a suceder que un dia nos encontrdsemos?."" Ya Niezsche nos
reprochaba el no buscarnos, el negnmos a nosotros mismos en ¢l acto de conocer el mundo.
En este trabajo pretendo dar una propuesia para ayudar a mirar, a mirar la masculinidad
como hombre y a mirarla como hombre de una masculinidad concreta: Ia patriarcal, Ayudar
a miramos cuando miramos a los/las otros/as v mirar también a través de nosotros a
cllos/as. Dcsbués de tanto buscar en los/las otros/as y en los objetos, es un buen momento
para empezar a buscar en nosotros mismos, a proponer desde nosotros mistnos alternativas

para conocernos y transformarnos.

Vivir la masculinidad no es ficil y hacerlo siempre implica una cadena de riesgos
para nosotros los hombres de este patriarcado, quienes al experimentarla to hacemos de
manera conflictiva y violenta. Los hombres concretos somos iniciados en este proceso antes
de tener conciencia de nosotros mismos, antes de tener conciencia para-sf. Los hombres
vivimos la masculinidad como algo ya dado y natural que debemos vivir como obligacién y
destino. Asf, la masculinidad patriarcal que se nos obliga vivir, a pesar de el o de los
conflictos que cause, la vivimos con angustia, dificilmente la cuestionamos y la asumimos
£OMo un compromiso en uno o en varios de los arquetipos que esta masculinidad impone,

Los hombres -definidos por ¢l patriarcado- somos sujetos sexuados que ostentamos
y ejercemos el poder o tenemos la potenciatidad de llegar u hacerlo; asf, la masculinidad es
la experiencia de vivir como hombre, en el patriarcado o en cualquier otro sistema sexo-
genérico.

Lo social y la vida cotidiana forman un mismo mundo, son el espacio donde se crea
y se recrea la existencia de los particulares en su diario acontecer, es el sitio donde la
historia se produce y se plasma en la creacion ¢ interpretacion de la actitud de cada
particular o individuo. En este ambito, la vida cotidiana es donde se da la reproduccion de
las personas y el trabajo cotidiano es el necesario para la reproduccién diaria de la vida de
los particulares.

llNIETZSCHE, Fedrich. La gencalogfa de fa moral, ¥a. ed. Alianza, Mex. 1994 p 17



Por ello, los problemas de las ciencias sociales son problemas de la vida cotidiana,
vt que dentro de este espacio Jas personas se plantean todas las interrogantes para resolver
su situacion en su diario acontecer. La sistematizacion de estos problemas es la cientificidad
del abordaje de los mismos, es en suma Ja ciencia de o social. Por eso, lo que pretendo aqui
¢s extraer un problema de vida, el problema del por qué los hombres del patriarcado
imponemos la opresion genérica y nos sometemos u ella,

El problema de mi investigacion, considerando que las pregumas a la realidad
construyen a el sujeto tedrico, es la forma en fa cual se viven y expresan los modos de
dominacion masculina en determinados monientos historico-saciales, en alguna region de
Meéxico; enuncidndolos de la siguicnte manera: ;Como se forman los privilegios y los
atributos de la masculinidad en el espacio histdrico-social de Rulfo (que se pueden
considerar como arquetipos masculinos en los centros  urbanos  mexicanos o
mexicanizados)?, ¢cudles son las alianzas y los pactos que se establecen entre los hombres

‘de estos lugares?, ¢cémo se llega a ser hombre, a vivenciarse como tal? Y principalmente

e . 3 .
¢hasta donde los hombres son la encarnacion de un miro” articulado coherentemente y
transmitido a través del desideratunt’ social?

La mexicanidad como la masculinidad, se presentan como alga ya dado, como un
deber ser, como un arquetipo que toda persona que nace en los limites de fa Hamada cultura
mexicana y tiene que cumplir de manera mds o menos violenta, ya que el arquetipo es el
modelo ideal y ejemplar en base al cual se pueden identificar a las personas y sus acciones;
es ¢l remanente arcaico, las formas elementales en que se manifiesta un instinto a través de
una imagen simbélica’. La mexicanidad cs entonces, algo impuesto por la sociedad, pero
mds que por ella, por el proyecto de nacidn que un pedueio sector de la poblacion, él que
controla al Estado y dicta o que debe hacer ¢l resto de los actores y sujetos sociales o

? KOLAKOWSKI define como milo "loda experiencia, que no sélo trasciende la experiencia finita del
senlido, de !a cual efla no es superacion (...), sino también en el sentido de que ¢llt relativiza 1oda experiencia
posible... en otros términos: aquello, en relacion a lo cual las realidades de experiencia participan en un orden
milico, acostumbra ser una realidad que mds que poderse derivar de las relaciones, explica algo de ellas... el
mito es una proyeccién secundaria de nuestra intencidn practica, que debe justificar y asegurar dicha
interpretacion, pues se aceptarfa si sélo fuese una proyeccion”. KOLAKOWSKI, Laszek. _La presencia del
ite_en la sociedad, CAtedra, Mex. 1993. 95 p. En esie sentido no sélo la masculinidad, sino también la
mexicanidad son mitos que permilen entender/interpretar ¢l mundo, apropidrselo y justificar el sentido de las
dcclcncs que tienen los/as individuos/as al interactuar con sumundo.

} Entendiendo al desideratum social como el mandato cultural de relaciones y valores que estructuran a la
sociedad y a ella individuo/a, siendo al mismo tiempo los deseos y las prohibiciones; es la estructura
profunda donde se estructuran los valores humanos y las relaciones sociales se hacen mas complejas.

CAZES, D. El género, 1994
Y JUNG, Carl. Elhombre v sus simbolos, 4/a ed. Caral. Barcelona, Esp. 1984, pag. 66
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individuales, por eso, la mexicanidad y la masculinidad son iguales y forman un referente

de identidad para las personas concretas.

La mexicanidad, como un proyecto de nacion, s un referente de identidad cuyas
caracteristicas y propdsitos se asemejan a los de la masculinidad. Sin embargo, por los
propios objetivos de mi trabajo, la cultura mexicana y la mexicanidad no serdn abordados
con la suficiente profundidad, pues necesitaria realizar otro trabajo exclusivamente para su
estudio y reflexion de manera satisfactoria, aqui abordaré ambas categorias en la medida
que sean necesarias para mi investigacion. Pero se entiende por cultura mexicana al sistema
simbélico y mitico que se estructura a partir de un supuesto origen comun ¢ los tiempos
primordiales y que se ha perdido, por lo que en clla se encuentra lo primitivo, indigena,
salvaje, prehispdnico, etc., que permite la construccian de [a identidad mexieana,

La perspectiva general desde la que parto para la solucion de la problemitica
planteada es la del género, siendo éste la claboracion simbolico-cultural de la sexualidad de
lns personas y quien determina la existencia sexuada de las personas, a diferencia del sexo.
La organizacién genérica de nuestra sociedad es patriarcal, pues ¢l patriarcado es un sistema
de opresion genérico de nosotros los hombres sobre las mujeres, en donde se alude a una
formacion social determinada, la cual existe como un conjunto de relaciones sociales con
una base material, vinculos jerdrquicos y unma subordinacion entre los hombres que nos
permite dominar a las mujeres, siendo nuestro espacio el del poder. Por lo tanto, la opresion
es el ejercicio del poder de manera intolerante y severa (por no decir fandtica) sobre las
otras personas; concluyendo, la opresion genérica ¢s el cjercicio intolerante del poder
patriarcal sobre las mujeres y los hombres disminuidos, pero al que también nos sometenios
todos.

La cultura es la produccion de sistemas de simbolos y el intercambio (uso)
permanente de éstos, siendo 1a sexualidad uno de los espacios preferidos para simbolar.® EI
simbolar es la facultad mediante la cual los/las humanos/as producimos y acumulamos
constantemente simbolos, con etlos nos es posible hacer entendibles nuestras experiencias y
aceiones, nos permite relacionarnos, en este contexta, toda la creacion humana es cultural y
¢l signo es un hecho o cosa, cuya funcién es indicar otros sucesos.’ Quien usa un simbolo le
adjudica un valor a una cosa, cuyo signiticado no tiene su origen en las propiedades fisicas

$ Las categorfas de cuftura, simbolo, signo y simbolar son desarrolladas a panir del trabajo de White, y en
algunios casos se tata de citas textuales. WHITE, Leslic A, La ciencia de la Cultura, Un estudio sobre ¢l
hombre ¥ la civilizacidn, Paides, Argentina 1972

® WHITE, Leslie A. Lagiencia de la Cultura, 1972 p 41



del objeto sinoe en la conciencia de las pcrsonns,7 Por lo anterivr, la sexualidad aparece
como la parte fenotipica y genotipica del cuerpo lumano, cuya potencialidad reproductora
permite simbolizar al género. Asi, el sexo se reduce a la morlologia de los genitales
humanos, que puede ser masculing (si se trata de un pene) o femenino (si es una vagina).

Sin embargo, mi andlisis particular en esta investigacion, lo he desarrollado a partir
de un objeto artistico, por lo que defino al arte como la capacidad de objetivar y subjetivar
estéticamente el ser caracteristico de lo humano, como un modo de aprehender al mundo, a
través del cual es comprensible la experiencia (siendo wn sistema de simbolos). Por lo que
respecta a la estética, ésta se encuentra en la sensacion que produce el objeto para quien se
lo apropia, entonces implicitamente se plantea que 1odo objeto artistico tiene una aura, es
decir, la cualidad unica de cada objeto que al incorporar fa mirada de fa persona lo
modifica y se modifica a s{ misma dentro de si.

El arte como la propaganda es la difusion consciente o no, de la ideologia (politica o
religiosa) que mantiene o cuestiona el orden establecido en la sociedad y garantiza o rompe
con la continuidad en el poder de el/los grupo/s dominante/s, pues el dominio es el ejercicio
del pader impuesto sobre otros/as. Entonces, el arte v el valor tiene la funcién de trascender
la particularidad. Asi el valor es todo lo que pertenece al ser especifico de lo humano y
contribuye directa o mediatamente al desplicgue del ser esencial humano, siendo el
desvalor su antftesis, s decir, aquello que impide su desarrollo,

El tema del arte, como un objeto de estudio y las posibilidades que en él se
encuentran para desarrollur investigaciones sociologicas, es un tema que por si mismo
merece una invesligacion propia, en ésta, unicamente, retlexiono sobre algunas de las
caracteristicas que posibilitan el estudio de género y el sociologico, ademds de su
interrelacion.

No obstante, el género cuestiona a toda la cultura y por eso es necesario hablar de la
ética (dmbito en el que se desarrolia el deber ser humano), por ser uno de los puntos
principales de la conformacion social patriarcal. Por otra parte, la moral es la relacion entee
el comportamiento originado por las necesidades inmediatas de las personas y las
decisiones que éstas originan, as{ como las exigencias que imponen los ideales sociales y
culturales. Por eso, desde esta perspectiva toda moral es prdctica, ya que nos permite pensar
sobre como actuar, comprender las acciones propias o ajenas de modo que se puedan
desarrollar y/o vivenciar a los valores, siendo éstos los que contribuyen directa o

? fdem. p 38



mediatamente al enriquecimiento de lo caracteristico humano, que tienen una objetividad
social de valer y no de ser, por lo que se objetiva en fa actividad de los humanos, es

expresion y resultante de relaciones y situaciones sociales.

La noral patriarcal estructura las experiencias y los sentimientos de las personas y
les permite actuar y pensar dentro de su propio orden, al mismo tiempo, es una
representacion axioldgica por ser la expresion.de valor en las relnciones entre personas con
otras y objetos. Sin embargo, la moral patriarcal mas que generar valores, lo que desarrolla
y sobre lo que se basa es en el mito: que es fo que proporciona modelas de conducta, por lo
que conficre significado y valor a las acciones, los pensamicntos y en general a la
existencia; el mito no debe entenderse aqui conto <una histaria falsa> o una <fibula>, ya
que e! mito es vivido como una historia real. En esta investigacion analizo af mito del
"hombre verdadero", ya que cn éste descansa el imaginario simbolico del patriarcado y es
aquel que cumple con la forma ideal del ser hombre patriarcal, ¢s el que cumple con todos
fos atributos masculinos.

Por ultimo derivado de los aportes de Giddens, uso los conceptos de agencia,
monitorear y paradigma como etementos fundamentales de la perspectiva. La agencia es la
capacidad de accién de las personas bajo determinantes estructurales, pero que no impiden
¢l poder de la eleccion libre, asf cl/fa actor/actriz se transtorma en agente. Monitorear ¢s la
reflexién cotidiana que los/tas actores/actrices realizan sobre sus acciones y sobre las
acciones de los/las otros/as con quienes se relacionan, dentro de fas estructuras sociales, Por
paradigma entiendo al modelo dominante/homogenco que permite desartollar y dar sentido
a las acciones, pensamientos y saberes.

Asi, revisaré los arquetipos de la masculinidad mexicana que en ¢l fibro de Pedro
Pdramo se observan como tales, porque Rulfo, en esta novela, capté algunos de los
arquetipos del mexicano y que de una forma explicita o implicita ¢ reconoce o crea. El ante
de Rutfo cs por eso ¢l objeto mismo de mi estudio. A través de ¢l observaré lo que se dice,
lo que es o Io que debe ser la masculinidind mexicana.

Mi trabajo estd compuesto de cinco capitatlos: en el primero, reflexiono y sintetizo
los esfuerzos de los estudios de género por explicar y comprender la opresion genérica; en
el segundo, abordo lia moral como un asunto practico, de vida cotidiana, de vida diaria; en
el tercero, trato de explicar como en el arte ¢l objeto artistico, es materia de andlisis y
permite construir un puente entre la saciologia v fos estudios de género; en el cuarto, sigo
con el analisis de género, trato de ampliar sobre ¢l concepto de masculinidad; en el quinto,



sintetizo los arquetipos de la masculinidad y los contrasto con los personajes masculinos de
Pedro Pdramo, teniendo presente que éstos pertenecen al dmbito de la cultura rural, pero
también se pueden observar con cambios (metamorlosis) en la cultura urbana. En toda mi
investigacion, la mexicanidad la presento como un problema cuya solucion requerird de
otro estudio particular, aqui dnicamente hago algunas referencias a nuestra cultura,

Por ltimo quiero agradecer al doctor Daniel Cazés por su apoyo y dedicacion para
la realizacidn de estc documento, pues sin su valiosa aynda no lo hubiera podido elaborar.

Cuemnavaca, Mor. a 23 de Agosto de 1995,



1. Los estudios del Género

A partir de los trabajos de las feministas, en especial aquellos generados o mediados de la
década de los sesenta, se exigieron y les fue exigido un postulado wérico que permitiera la
explicacién y/o comprension de la condicion femenina, reflejada sobre todo por la situacion
de subordinacion que las mujeres vivian y/o viven.

Muchas mujeres, en su mayoria, procedian de las disciplinas sociales, y no habfan
cncontrado dentro de las principales teorias de estas diciplinas una tradicion que diera
cuenta del problema, por lo cual buscaron uma aliernativa tedrica que explicase la
subordinacién femenina, y fue gracias a su determinacion que lo iniciaron.

As{ las académicas sc dedicaron a buscar en ks propias mujeres los conocimientos
que les permitieran construir la historia de las mujeres coneretas, es decir, su condicion de
vida femenina. Rescatando, por otra parte, de la historia los aportes y las contribuciones que
hicieron las mujeres a la sociedad y a la culturs, ".. hacerlas visibles en la historia, en la
creacién y en la vida cotidiana."*

E! esfuerzo de las feministas desemboco en fos estudios "de la mujer" o "sobre las
mujeres," dando por resultado dos tradiciones de abordar y pensar lo femenino, distintas
pero a la vez complementarias: una, hizo énfasis en lo tirdnico de las socicdades humanas
que generan las condiciones de subordinacion de las mujeres; 1a otra, elabord una revision
de las condiciones de vida de las mujeres, las creaciones y en general la cultura que es
producida por las mujeres. Ambas tradiciones fomentaron un dmbito propicio para diseutir
la condicion de a mujer, y en una coyuntura historica convergicron en los estudios del
Género’ (que aun sigue desarrollindose y en esta década de los noventa constituye una
tradicién teérica propia de las ciencias sociales). Gomariz plantea que los estudios de
género tienen dos fuentes: a) la proporcionada por las ciencias sociales y humanisticas
cuando abordan los significados de las diferencias de género, siendo ésta la mas antigua ya
que data desde los tiempos de la filosofia clasica griega; y b) la que se genera en ¢l campo
de la rebelion en contra de la subordinacion de las mujeres: las précticas y teorfas
feministas, las cuales datan desde mediados del siglo X1, pero alcanzan su mayor auge en

' DE BABIERI, T. Sobre la cafegoria de Género. ISIS Imernacional, N° 17, 1992 p 157
*Idem p. 112



Ia coyuntura de las revoluciones liberales de los siglos XVIH y XIX y se extienden hasta
. e {1}
nuestra época, como parte del iluminismo.

El término de "papel de Género" fue propuesto iniciahmente por Jolm Money en
1955 para describir las conductas atribuidas a varones ¥ mujeres. Stoller en 1968 publica
su libro titulado Sexo y género, en el que diferencia entre ¢l sexo y el género, partiendo de
sus investigaciones con niiios y nifias con problemas morfoldgicos en sus genitales, quienes
fueron socializados con génceros opuestos al de sumorfologia real.

A partir de la conceptualizacion del género como el andlisis de las diferencias
significativas entre los sexos se va a dar un nuevo enfoque para el estudio de la opresién
genérica, el cual permitio sacar del terreno puramente natural ¢l determinante de las
diferencias entre los sexos y colocarlos en ¢l plano de la cultura y de la historia. "Los
géneros son histéricos y en ese sentido son producto de la relacion entre biologia, sociedad
y cultura, y por ser histdricos devienen y presentan una enorme diversidad... Los atributos
sociales y psicolégicos de los sujetos, las formas de comportamiento, las elecciones, las
actitudes, las actividades y el lugar que ocupan en relacion con ¢l poder, y todo lo que se
atribuye al sexo es presentado por el fenomeno del etnocentrismo, como universal."'’ Asi
los estudios del Género se caracterizaron por explicar/comprender historizando la vida
cotidiana de las personas dentro de un contexto socio-cultural delimitado, atendiendo ante
todo las relaciones mujer-mujer, mujer-varon y varén-varon, centrando su analisis en los
particulares como personas sexuadas en relaciones sociales simbélicas cargadas de sentido.

Los estudios del Género al enfocarse sobre ¢l sisterna de dominacién/subordinacion
sexo-género, proponen formas concretas para analizar tanto la condicion de los hombres
desde nuestra especificidad, como a las sociedades desde una forma novedosa, es decir,
sociedades como formacion de género haciendo visible lo que antes habfa sido tomado
como natural y por lo tanto resultaba invisible. También abarca todas lus dimensiones de las
personas, ya no se trata de las personas como indiferenciados humanos, sino que nos
permite reconocer las diferencias, especificidades y semejanzas entre los ftombres y las
mujeres y adn dentro de ellos/ellas, ubicando estas diferencias/especiticidades/semejanzas
dentro de lo histdrico y no desde lo natural: por lo que si no son naturales son histdricos, y

"®GOMARIZ, Enrique. Estudios de género y sus fisentes epistemoldgicas: periodizacion y perspectivas, en
ISIS tntemaclonal, No. 17, 1992, p 215

"LAGARDE R., Marcela. Los Cautivierios de las mujeres: madresposs, monjas, putis, presas v 1o¢as
UNAM - Coleccion posgrado. Méx. 1990. p 165



al ser histéricos no son idénticos, ni clemos y por el contrario, estin sujetos a cambios y a
Procesos,

1.1, El género

Es el simbolo cultural de la sexvalidad v del sexo. que permite estructurar In vida de las
personas, defermina la existencia sexuada de ellas y da ko primera identidad que
dificilmente se llega a cambiar. Esta categoria se contrapone a la del sexo que tiene una
fuerte carga bioldgica, y trata, por su parte, de cambiar los justificantes biologisistas de las
relaciones de opresion/dominio genéricas. Asi, el género es Ia diferencia cultural entre Jos
sexos, es decir, lo cultural define lo propio para cada sexo (una interpretacion social de lo
biolégico)'2 y marca la diferencia fundamental cnwe ellos, respondiendo a las
determinaciones socio-culturales del actuar de las personas sexuades, ".. La apuesta es
estudiar estos sistemas de accion social y sistemas de accion en relacion con la sexualidad y
la rcproduccién."”

Por lo anterior, la categoria de género es la que permite abordar, ademds de la
condicion femenina, Ja masculina, posibilitando a Ja vez la universulidad y comprensién,
pues confiere al andlisis de las relaciones que se dan entre las mujeres. los varones y entre
ambos. Ademds, permite distinguir situaciones concretas en contestos socio-histéricos
determinados, pues reconace, teoriza e historiza sobre una dimension de la desigualdad
social que no habfa sido trateda o era encubierta con otras formas de explotacion y dominio,
como las econdmicas,

El género es el sexo sacialinente construida, ¢t cual descansa sobre la sexualidad,
pues €sta es la trama que lo presuponc y lo permite. Esta vision propone al género como
uno de los elementos constitutivas de la sociedad v de ta cultura, por medio de este
elemento se reproduce la sociedad y la cultura en lo general y en lo particular las personas y
Sus grupos:

Tal como opera cada sociedad, los géneros son resubiado de siguificaciones espectficas adjudicadas
histéricamente a los sexos: (contormande) complejas sintesis sitbolicas concreladas ¢n estructuras bio-
socioculiurales que definen modos de vida, idemidades v subjetividades. En estos procesos de signifieacion
actdan simulidneamentie fuerzas conservadoras v potencias innovadoras. Ambas contribuyen a que los sujetos
tengan {a sensacidn de que nada ha eambiado nunca en la detinicion de los géneros, ya que lo nuevo, una vez

"L AMAS, Marta. La antropologfa feminista y 1 categoria de wénero, e Nueva Antropofogia, No. 30
Naviembre de 1986, p 175.
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al ser histéricos no son idénticos, ni eternos v por ¢l contrario, estin sujetos a cambios y a

procesos.

1.1. El género

Es el simbolo cultural de la sexualidad vy del sexo. que permite estructurar Ia vida de las
personas, determina la existencia sexuada de ellas y da la primera identidad que
dificilmente se llega a cambiar. Esta categoria se contrapane a la del sexo que tiene una
fuerte carga biolégica, y trata, por su parte, de cambiar los justificantes biologisistas de las
relaciones de opresion/dominio genéricas. Asi, ¢l pénero es lu diferencia cultural entre los
sexos, es decir, lo cultural define lo propio para cada sexo (una interpretacién social de lo
biolégico)'> y marca la diferencia fundamental entre ellos, respondicndo a las
determinaciones socio-culturales del actuar de las personas sexuades. "... La apuesta es
estudiar estos sistemas de accidn social y sistemas de accion en refacion con la sexualidad y
la reproduccién."”’

Por lo anterior, la categoria de género es la que permite abordar, ademis de la
condicién femenina, la masculina, posibilitando a la vez la universalidad y comprensién,
pues conficre al andlisis de las relaciones que se dan entre las mujeres. los varones y entre
ambos. Ademds, permite distinguir situaciones concretus en contextos socio-histéricos
determinados, pues reconoce, teoriza ¢ historiza sobre una dimension de lu desigualdad
social que no haba sido tratada o era encubierta con otras formas de explotacion y dominio,
como las econdmicas,

El género cs el sexo socialmente construido. ef cual descansa sobre la sexualidad,
pues ésta es la trama que lo presupone y lo permite, Ista vision prapone al género como
uno de los elementos constitutivos de la sociedad v de Ia cultura, por medio de este
elemento se reproduce la sociedad y la cultura en fo general y en lo partieular las personas y
Sus grupos:

Tal como opera cada socledad, los géneros son resultado de signiticaciones especificas adjudicadas
hisiéricamente a los sexos: (conformando) complejas sintesis simbélicas concretadas en estracluras bio-
socioculturales que definen modos de vida, identidades v subjetividades. En estos procesos du significacion
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aceplado, aparece como si siempre hubiese existido... Cada sociedad posee su propia organizacion genérica.
Los principios estructurales de ésta operan de forma articulada v canforman un lodo con los otros principios
de la organizacion social (hacional, clasisia, generacional, politicar y religiosa), con los que se da de manera
inexplicable. La asignacion del género es un proceso cultural complejo cuya incidencia se manifiesia en todas
las dimensiones de la vida humana.

El género es el conjunto de simbolos que origina pricticas, representaciones,
normas, valores culturales, es decir, lo que Cazés define como el desiderata: "Cada
sociedad reconoce como valida y deseable determinadas concepeiones de la realidad y
estipula criterios y formas de vida (actividades, relaciones, comportamientos y actitudes)
segn el sexo del sujeto con base a valores dominantes y cada sujeto puede reconocerse y
ser reconocido como expresion suficientemente adecuada de formas aceptables de ser. Estas
constituyen un desiderdtum cultural --siempre mutable -- que define a los sujetos segiin su
sexo con apego a obligaciones y prohibiciones. caracteristicas identitarias v responsa-
bilidades, jerarqufas y privilegios.""*

El género es lo que la sociedad elabora simbdlicamente sobre la sexualidad, a partir
de la diferencia o semejanza anatdmica-fisiologica de los genitales humanos referidos
directamente a su funcion reproductora. Lamas sintetiza a partir del trabajo de Stoller al
género como algo siempre asignado, a partir de la apariencia externa de los genitales, cuya
identidad gendrica sc establece entre los dos y tres aftos del infanie, mis o menos a la edad
en que se adquiere ¢! lenguaje, a partir de esta identidad el niiio o Ja nifia estructurard su
experiencia vital, por lo que la tdentidad de género es casi imposible de cambiar, y
finalmente su papel se forma con las normas de lo permitido y de lo prohibido que dicta la
sociedad y la cultura sobre el comporiamiento femenino o masculino en un momento
determinado.

Pero, por otra parte, es un "complejo de caracteristicas econdmicas, sociales,
juridico, politicas y psicolégicas, es decir culwrales, que crean o que en cada época,
sociedad y cultura, son los cont¢nidos especificns de ser mujer o ser hombre, o ser
cualquier otra categoria genérica."'® Asi, el génera s la parte cultural de la sexualidad, los
atributos que se asignan a las personas en luncian de sus sexos, pasando a ser ¢l género mds
que el sexo, lo que define a ellas como tales, s decir, el sentido de comportamiento de
varones y de mujeres como seres socialmente sexuados, ademds de las relaciones de ellos

"CAZES, Daniel. Las dimensiones sociales del género: posibilidades de vida para mujeres y hombres en ¢l
patriarcado, en Antofogfa de sexualidad umana, Conscjo Nacional de Poblacion y Vivienda. México 1995 p
338
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ey con su sociedad, por ello, los caracteres del génera son hisicos v sirven
constantemente como referente de identidad, s la accion especifica de fas personas con
referencia a su asignacion y las formas de asumir su vida,

De tal forma, el género es un mandato cultral y por lo tanto, historico que se
define, se crea y modifica constantemente, al que cada persoms  puede transformarlo con
sus propias ideas, asimiladas como mundo ideal y que son provenientes de la realidad
externd, permitiendo fundar sobre ¢l condiciones de dominacidn/subordinacidn, yva gue
".Ja sexvalidad y el género son construcciones socioculturales historicas que (como en
tados aquellos que en su elaboracion ideolégica funden y confunden la diterencia con la
desigualdad) justifican la opresidn evacando principios supuestamente provenientes de la
naturaleza, "'’

El género es uno de los elementos que constituyen la identidad de las personas
desde su nacimicnto hasta su muerte, tomando en cuenta para su asignacion la funcion
reproductora (latente o expresa) de los genitales de ellas, Una vez asignado/asumido un
papel de género dificilmente desaparecerd, por el contrario, da la apariencia de un referente
permanente de Ja identidad que no se modifica o transforma, pues, es la estructura bisica de
la identidad subjetiva: los modos posibles de ser, desear ser, actuar y sentir. “Las
diferencias genitales han sido revestidas de significacin que las erige en un cje
fundamental de las concepciones de la realidad, y en marco de sistema valorativa
dominante. En seguida resultan base para la clasificacion de los individuos. Y dsta es la
materia con que se wmoldean los sujetos de la accidn y de la creatividad sociales. En este
proceso de axiologfa aplicada van definiéndose los modos de ser y se establecen las normas
del deber ser para que los sujctos tiendan a parecerse cuanto les sea posible a alguno de los
modelos preseritos, y por 1o mismo, aceptables."*®

En la medida que podamos desentraitar las diferencias y particularidades entre sexo
bioldgico y género social podremos tener mayor canciencia de nuestro quelacer individual,
de los modos de pensarnos y repensarnos, con la posibilidad de criticar aquellas pautas,
arquetipos y roles que nos han sido impuestos de manera mds o menos violenta, con la
posibilidad de una transgresién y de reencuentro con nosotros coma personas genérico-
sexuales Onicos, abriendo ademds posibilidades de cambios que se encaminen hacia una
sociedad wds igualitaria. Por ejemplo: la conducta mds adecuada y valorada de manera
positiva ent la mayoria de nuestras sociedades, para un sujeto maseulino, serd aquella que

CAZES, Op Cir. p 338
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mantenga o refuerce tareas espeeificas de su género y, por lo tanto scan garantia para
contribuir al dominio masculino sobre las mugeres, manteniendo su ejercicio de
poder/autoridad sobre ellas, Pero estas conduetas que podrian pensarse como iddneas,
incluso para la mayoria de las mujeres, no implica que sean caracterfsticas sexuales, mas
bien reflejan el pacto entre nosotros los hombres por segregar a las mujeres de los espacios

de autoridad y prestigio.

I.1.1. La sexualidad

La sesualidad es uno de los elementos coustitutivos de la humanizacion de losflas
individuosfas. Bataille al desarroliar sus tesis sobre el erotismo humano, enuncia al trabajo,
y a los interdictos que este produce sobre la sexualidad y la muerte,'” como los tres
clementos constitutivos de lo humano y que datan al parecer del mismo periodo pretérito y
remoto, sin cmbargo, los vestigios mds primitivos del trabajo datan del paleolitico inferior
y las tumbas antiguas del paleolitica medio, pero no se ha podido identificar con precision
¢l tiempo ¥ los lugares en que los hominidos de la especie sapiens transitaron hacia la
humanizacién,

Pero ademds de ser uno de los elementos constitutivos de fo humano, la sexuvalidad
es referente de identidad genérica, pues es uno de los puntos sobre los que descansan las
construcciones sociales sobre fos sexos y sus funciones, ya que permite fu clasificacion y
diferenciacion socio-cultural, Lagarde definc la sexualidad como:

..l conjunto de expericucias humanas atribuidas al sexo y definidas por éste, constituye a los
particulares y oblig a su adscripcion a grupos socioculturales genéricos, y a condiciones de vida
predeterminadas. La sexualidad es un coniplejo cultusal histéricamente determinado consistente en
relaciones sociales, instituciones sociales, y politicas, asi como en concepeiones del mundo, que
definen la identidad bésica de los sujetos.

A su vez, Cazds define a la sexualidad como:

¢l conjunto de caracterlsticas genotipicas y fenotipicas del cuerpo humano, con base a los cuales son
clasificados los individuos, por su papel potencial en Ia reproduccion biologica... La sexualidad esia en la
base de la asignacién de género (éste es a su vez, aunque cambiante, destinado a fortalecer, repraducis y
renovar la sexualidad dominanie como concepcion de la realidad y modo de vida) Estamos hablando, pues,
de sistermas simbolicos de refacion y de comunicaciin (es decir de lenguaje), de mitos, ritos, rituales y normas

PBATAILLE, Georges. Elerotismo, Tusquets, Madrid, Espaila 1984 p 47
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(es decir, de ideologias, creencias y pricticas) y de relaciones v jerarquias de poder (es decir de

instituciongs...).

Asi la sexualidad aparece como referente indispensable de Ja organizacion genérica
de la saciedad, siendo al misma tiempo punto de apoyo en la organizacion de la sociedad
diferenciada y a su vez, de donde parten los caminos previamente trazados como destino de
las personas , por lo que las experiencias derivadas de las vivencias sexuales, son
experiencias en las cuales ¢f tabii se muestra de manera mds contundente que en otros
dmbitos sociales.

1.1.2. El sexo

Is el hecho bioldgico en ef cual la especie humana se reproduce por la diferenciacion
sexual, Todo lo relativo al ser hombre o mujer tiene como simiento ¢} cuerpo biolégico (y
por fo tanto ahistérico), adeinds la base comin de la delimitacion sexual es la reproduccion,
y en ultima instancia la division sexual del trabajo reproductivo, Al sexo se le definird
como Ja parte morfoldgica sexual del cuerpo humano, es decir, n parte externa de las
genitates humanos que remiten directamente a ¢t y en el bimorfismo humano se presentan
como femeninos (cuando se trata de una vagina), o masculinos (cuando se trata de un pene);
por o tanto, el sexo queda contenido dentro de la dimension biologica de lo humano y en
su potencialidad reproductora, ademas del papel que desempeiia cn dicha actividad.

A partir det bimorfismo fenotipico y genotipico de los genitales humanos que
constituyen propiamente al sexo, se desarrolla la sexualidad que es la trama sobre fa cual se
monta el género; el sexo es elemento central en la condicion genérica, es el conjunto
diverso de cémo las personas se relacionan como seres sexuades con otros/as seres tambicn
sexuades, en intercambios cargados de sentido.

1.2, La teoria feminista

La teoria feminista se refierc al estudio sistematico de fa condicion de ta mujer; su papel en
la sociedad humana y las vias para lograr su emancipacién, partiendo epistemologicamente
det conflicto social. EI feminismo plantea la libertad de fas diferencias y Ia libertad det ser,

NCAZES, Op Ci. p 340



se inaugura como una reflexion sistemdtica de la desigualdad sexual, de la condicion de
opresion genérica de la mujer, que viene a ser el problema fundamental de la teoria
feminista, Sin embargo, esta teorfa se remonta hacia mediados del siglo XV, cuando los
programas de la ilustracion permitian la redefinicion de los valores y derechos sociales,
pero el feminismo que busca la emancipacion de la mujer en un sentido pleno se da en el
siglo XX, como una extension del itluminismo.” El nuevo feminismo de la década de los
sesenta refleja una preocupacion politica fundamental: las relaciones de opresion/dominio
entre los géneros, y partid de los paises desarrollados, de donde lu discusion y
reivindicacion de los derechos de las mujeres se planteaban como parte de los derechos
humanos contenidos en la carta de las Naciones Unidas adoptada por los paises miembros.

El andlisis feminista basta ahora, se preocupa por explicar los presupuestos en los
que se funda la desigualdad de las mujeres,” planteando el problema del ;jpor qué la
diferencia sexual implica desigualdad social? Ya que la universalidad de la subordinacion
de la mujer aparcce en todo tipo de organizacion social y antecede a la explotacion
capitalista, independientemente del grado de complejidad social; por esto ¢n el feminismo
la categoria de patriarcado es fundamental para la explicacién de la condicion femenina. El
patriarcado como sistema de opresion genérica de nosotros, los hombres sobre Jas mujeres,
alude a una fornmcidn social determinada, es decir, en un conjunto de relaciones sociales
que ticnen una base material y en la cual hay relaciones jerdrquicas y una subordinacion
entre nposotros que permite subordinar a ellas.™ Por lo que el patriarcado es un orden de
relaciones cuyo resultado principal es la reproduccion fisica e ideolégicn de seres humanos:

..uno de los espacios historicos del poder masculino asentado en las mds diversas formaciones
sociales y manifiesto en todas las formas politicas, econdmicas y sociales -- castas, clases,
feudalismo y burocracia -- y en las principales religiones ...el patriarcado muestra notable
diversidad tanto histérica como geografica .. y sus caracleristicas gencrales son..i) el
antagonismo genérico aunado a la opresion de las mujeres y al dominio de los hombres y sus
intereses, plasmado en relaciones y formas sociales, en concepciones del mundo, normas,
lenguaje y determinadas formas de vida...if) La escisién del género femenino como praducto de
Ia enemistad histdrica entre las mujeres basada en su competencia por los hombres y por ocupar
espacios de vida que le son destinados a partir de su condicién y de su situacién...iii) El
machismo basado tanto en el poder masculino ..como en la inferiorizacién y discriminacidn de
las mujeres...en la exaltacion de la virilidad opresora y ia feminidad opresiva... El poder
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patriarcal se articufa con las opresiones de clase, nacional, étnica, refigiosa, politica, tingiiistica
o025
y ricial...

Asi el feminismo propone la desaparicidn del sistema de dominio/opresion sexo-
gendrico de las socicdades humanas, reivindicando a las mujeres. Pero ¢l feminismo no es
solo un programa de reivindicaciones, ¢s sobre todo la propuesta de un nuevo orden gené-
rico distinto a} del patriarcado, en donde se permitan mayores libertades a las diferencias v
una mayor neutralidad genérica. Asi la tesis central “... de la filosofia feminista y de otras
corrientes y movimientos politicos, que afirman el derecho de mujeres ¥ hombres a no ser
objeto de dominacién por su sexo ni por su género, sostienc que nadic puede ejercer

W . >
"% Asi esta categoria es resultado de los esfuerzos

poderfo sexual y genérico sobre otros/as.
y las utopfas de las feministas en la construceion de un mundo mds equitativo, que les dé
una forma particular de conciencia que permita a las mujeres conformar am persona

historique.

1.2.1. Lo femenino

Desde ¢l feminismo se puede definir, no sélo el conjunto de preocupaciones y reivin-
dicaciones que acompaiian a las mujeres, particularmente a aquellas quicues son feministas,
sino que también penmite identificar la condicion de Ja mujer y desde ali reconstruir/definis
a Jas mujeres y o la feminidad. Asf, la idea de una opresion especifica de las mujeres, que
atafie unicamente a ésta, permite una refectura de a historia y del papel desarrollado por
cllas, pues Ya opresion genérica, ademés de mostrar uno de los puntos cn que descansa la
reproduccion del sistema social y de la cultura en general, permitiendo una identificacion
propia de lo femenino.

Ef mundo patriarcal permiti6 identificar en un primer momento, la especificidad de
1a opresion de la cuat Ias mujeres son objeto, por el simple hecho de scrlo, y que es una
condicion que comparten ellas de forma universal, en todas las formas que asumen y han
asumido las organizaciones sociales, diferencidndose solo en algunos aspectos que cambian
de una a otra cultura, pero el origen de la desigualdad siempre es: ¢l género y la desigualdad
que engendra ¢l mismo.

** Franck aqul va una cita de Menacha.

*LAGARDE, Marcela. La regulacion social del género: el género como filtro dul poder, en Coleccion de
sexualidad humana, Consejo Nacional de Poblacion y Vivienda, México. 1995 p. 393.



El patriarcado identifica a la opresion emenina como una opresion genérica; "... en
¢l mundo patriarcal scr mujer es ser oprimidn“.27 Esta opresion sc define por las relaciones
de dependencia que guardan las mujeres con respecto a los hombres y se encuentra
enmarcada por la situacion de subordinacion de las mujeres respecto a los varones, esta
dependencia consiste en el uso y disfrute de los recursos vitales, asi como, por la
discriminacion de la que son objeto las mujeres dentro de las sociedades, debido a la
desvalorizacion de lo femenino en ¢l mundo patriarcal. Lias mujeres en la sociedad
patriarcal sicmpre dependen de los otros: ellas son inferiorizadas en ¢l mundo de los
hombres, solo existen en la medida que existen para otros.

Bajo este paradigma lo femenino sc presenta como la ausencia del ser en-si, del ser
para-si, la presencia de las mujeres, en particular, estd disectamente relacionada a la
justificacion de la existencia que los otros le asignan, por ejemplo, para quienes sirven y
quicnes les expropian sus potencialidades. A ellas se les ha especializado ... de manera
exclusiva en la reproduccidn privada y personal de los otros, de la sociedad y de la cultura,
Se les ha confinado a espacios, tiempos y territorios exclusivos a disposicion de otros..."

Busaplia” desarrolta el ser-para-otro que caracteriza a la feminidad a partir del
uso social y particular del cuerpo de ella, del uso que le da la sociedad y el que clla
misma hace de su cuerpo, pucs, considera es la realidad de la que debe partir y la
primera realidad que debe enfrentar. Para someter a la nwjer a la tutela del varon se ha
hecho de la diversidad natural, la desigualdad social, porque la invalidacion y la
inferioridad estdn ligadas al ser mujer y a su naturaleza.’® La mujer en el mundo
patriarcal:

~resulta ser artifice de su propia debilidad... no se puede hablar de mujer como algo
predeterminado y construido...Si la mujer es naturaleza, su historia es la historia de su cuerpo,
pero un cuerpo del cual ella no es duefla, porque sélo existe como objeto para-otros, o en
funcion de otros...se centra en una vida que ¢s la historin de una expropiacion... cuerpo-para-
otros, ya sea para entregarse al hombre o para procrearlo, es lo que ha impedido a la mujer ser
considerada como un sujeto histdrico social, ya que su subjetividad ha sido aprisionada y
reducida dentro de una sexualidad esencialmente para-otro, con funcion especifica en la
repraduccidn.

Las restricciones en el uso de su cuerpo: implican para ellas...la total identificacidn con el ser
para-los-otros, por o cual ellas no saben qué significa vivir para si mismas,..la casificacién de
su cuerpo se transforma sintsltdneamente en una subjetividad o personalidad dedicada a nutrir,
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I} patriarcado identifica a la opresion femening conto una opresion gendrica; "... en
¢l mundo patriarcal ser mujer es ser nprimidn".27 Iistd opresion se define por lus relaciones
de dependencia que guardan las mujeres con respecto a los hombres y se encuentra
enmareada por la situacion de subordinacion de las mujeres respecto a los varones, esta
dependencia consiste en ¢l uso y disfrute de los recursos vitales, asi como, por la
discriminacion de la que son objeto las mujeres dentro de las sociedades, debido o fa
desvalorizacion de lo femenino cn ¢l mundo patriarcal. Las mujeres en la sociedad
patriarcal siempre dependen de los otros: ellas son inferiorizadas en el mundo de log
hombres, s6lo existen en la medida gue existen para otros.

Bajo este paradigma lo femenino se presenta como la ausencia del ser en-si, del ser
para-si, la presencia de las mujercs, en particular, estd directamente relacionada a la
justificacion de la existencia que los otros le asignan, por ¢jemplo, para quicnes sirven y
quienes les expropian sus potenciatidades. A cllas se les ha especializado "... de manera
exclusiva en la reproduccion privada y personal de los otros, de la sociedad y de la cultura.
Se les ha confinado a espacios, tiempos y territorios exclusivos a disposicion de otros..."™

Basaglin® desarrolla el ser-para-otro que caracteriza a la feminidad a partir del
uso sociat y particular del cuerpo de ella, del uso que le da la sociedad y el que ella
misma hace de su cucrpo, pucs, considera es la realidad de la que debe pattir y la
primern realidad que debe enfrentar, Para someter a la mujer a Ja tutela det vardn se ha
hecho de la diversidad natural, 1a desigualdad social, porque la invalidacién y la
inferioridad estdn ligadas al ser mujer y a su naturaleza’® La mujer en el mundo
patriarcal:

resulta ser artffice de su propia debilidad... no se pucde hablar de mujer como algo
predeterminado y construido...Si fa mujer es naturafeza, su historia es fa historia de su cuerpo,
pero un cuerpo del cual ella no es dueda, porque sélo existe como objeto para-otros, o en
fimcion de otros...se centra en una vida que s Ja historia de una expropiacién... cuerpo-para-
olros, ya sea para entregarse al hombre o para procrearlo, es lo que ha impedido a ta mujer ser
considerada como un sujeto fistérico social, ya que su subjetividad ha sido aprisionada y
reducida dentro de una sexualidad esencialmente para-otro, cop funcion especifica en la
reproduccion.

Las restricciones en ¢} uso de su cuerpos implican para eltas...la total identificacion con el ser
para-Jos-otros, por to cual elfas no saben qué significa vivir para sf misinas...la cosificacion de
si cuerpo se transforma simulifncamente en una subjetividad o personatidad dedicada a nutrir,

YLAGARDE , Op. Cit. p 67.
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comprender, proteger y sostener a otros; Ia subjetividad que llega a reconocérsele es... actuando
L . . 3
y viviendo como mujer-cuerpo-para-otros, Como mujer-sustento- para-otros.

1.2.2. Lo masculino

Derivado del paradigma feminista y en oposicion a la feminidad canstruida dentro de esta
tradicién, lo masculino, dentro del patriarcado, se presenta coma el opuesto antaganticu: los
hombres en general somos quiences bajo este paradigma hemos discriminado, sometido,
despreciado y expropiado las potencialidades de las mujeres y se nos hemos aduenado del
poder, el cual ¢cjercemos sobre ellas; y de los recursos vitales en todas las sociedades.
patriarcado al ser la exaltacion de la virilidad opresora y el desprecio de la feminidad
dominada/sometida, nos considera como antagdnicos de las mujeres, pues, ¢l sistemit sexo-
genérico es excluyente.

Los hombres dentro del mundo patriarcal somos los amos, como lo fueron los
antiguos patriarcas biblicos, son duefios del poder, los que ordenan los espacios y
distribuyen funciones al cjercerlo sobre las mujeres en particular, y sobre toda la sociedad
en general, ya que en el patriarcado no sdlo ellas se encuentran oprimidas, también lo estin
otros sujetos disminuidos: como los nifios, ancianos, esclavos, etc. Los varones son quicnes
distribuyen los recursos, beneficiando a quiencs consideran como iguales, expropiando y
negando a ellas los recursos que producen, porque dentra del patriarcada las mujeres son
despreciadas.

Para ¢l feminismo los hombres en general somos opresares, lo masculino por lo
tanto se presenta como opresor, ya que ain "...de manera independiente de su voluntad y de
su conciencia los opresores patriarcales son, en primer término, todos los hombres, por el
solo hecho de ser hombres, lo son también sus instituciones y sus normas morales, y
quienes por delegacién patriarcal deban de serlo."” El ser de los hombres en e mundo
patriarcal ¢s el ser-para-sf, en oposicién a la mujer el hombre experimenta sus acciones
como vivencias para-sf, el desarrollo de ¢l mismo, sélo tiene sentido si es un desarrollo
para-si. Porque a pesar de que el hombre tenga un euerpo éste no ¢s prisionero del segundo,
pues, su cuerpo actiia para-sf como identidad:

..los lombres también tienen un cuerpo del cual son prisioneros pero su lucha de liberacidn... no
estd centrada en la sexaalidad ni depende de ésta, porque sv sexualidad ha sido tomada a priori con

M ig pa2ss.
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¢l poder, ta potencia, el dominio y no ¢s de su propio dominio del que tos hombres se quieren
liberar... Las dificultades que encuentirs et bombre estin tigadas a fas posibitidades y fos limites del
mundo exterior, ft organizacion sacial... aparte de los limites bioldgicos... dificultades que no son
deterinadas por ef ser hombre ¢o tanto macho...

El cuerpo del hombre es por definicion Tuerte, Heno de necesidades cuya satistaceion no puede
postergarse... estd fibre de vineulos naturales salvo de fos de ta enfermedad y fos de fa muerte. Es
W CUSTPO que Sirve Y que se propone que sirva como elemento de fucha contra fo naturaleza como
instrumento de construccion de la vida que le corresponde, comprometido con la accion, ¢l
pensamiento y el tiempo... £l hombre es asi el inico sujeto socialmente reconocido.”

En el mundo patriareal la posibilidad de libetacion del hombre {mplica
necesariamente la liberacion de losfas otros/as. El ser para-si del mundo patriareal yue
permite la identidad del hombre con su cu¢rpo y con su mundo, solo puede existir
presuponiendo fa dominacion y el poder. Ser para-si identifica al hombre con lusfas
otros/as como objeto, por Jo que él es incapaz de relacionarse con los/las otras/as si no ¢s a
través de relaciones donde esefa otro/a es negado, es coneebido como abjeto. El mundo
patriareal es una trampa, cdreel igualmente indescable tanto para fos hombres como para las

mujeres.

El hecho de la identidad @ priori entre los hombres y nuestro cuerpo, to origina
nuestra liberacidn, Al someter y af negar a los/las otrosfas, fos hombres nos negamos ¢
nosotros mismo. La construccion del mundo de forma mds justa que las mujeres han
propuesto desde ef suefio que represemtd y representa el feminismo, sélo se lograra si dentro
de las sociedades, todos pueden existir como personas. Por fo pronto, el feminismo ha
develado que los hombres en ef mundo patriarcal, se nicgan a sf mismos el poder de
participar, junto con las mujeres en la posibilidad de la construccién de una sociedad mas
equitativa, dejando en este orden fa mayor posibilidad a cllus.

1.3. Los estudios de género a partir de a antropologia

Desde ¢l inicio de Ia antropologia, como disciplina cientifica, abordd en su propia temdtica
los estudios de género. En un principio los enfoques antropologicos dedicaron mayor
tiempo y esfuerzo a las relaciones de parentesco; pero ya en este siglo, fa antropolopia
desarrotlé dentro de sf su propia tradicién en los estudios de Género, asf aparecieron entre
los cldsicos, textos sobre el género; La vide sexual de los salvajes de B. Malinowski, Las

PBASAGLIA, Loc. Cir. p. 32y ss.
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estructuras elementales del purentesco de C. Levi-Strauss, y ya hacia finales de fa década

de los sesenta el trabajo de M. Mead sobre ¢l "temperamento sexual”.

Las antropdlogos han introducido ideas y conceptos nuevos en lo referente a los

estudios de Género, entre los antropologos se enticnde como género ... ¢l conjunto de
cualidades biologicas, fisicas, sociales. economicas, psicoldgicas, crdticas, paliticas y
culturales asignadas a los individuos segin su sexo.”! Pero habrd que tener en mente
también que ¢l sentido de totalidad permite ver en un solo individuo a su cultura en general,

vat que el estudio aislado enun persona es superado por la totalidad.

Sin embargo, se tratard de abordar el enfoque antropologice de los estudios  de
género a travds de la perspactiva de M. Godelier en La produccion de grandes hombres
texto sobre las relaciones de género eatre los Baruya, tribu Anga de Nueva Guinea, y a
partir del mismo se buscaré definir al hombre y a su cultura, asf como a la mujer y la cultura

de ella,

1.3.1. El hombre

Ser hombre ¢n una sociedad patriarcal, implica el vivir el sentido de la vida como destino.
Desde que ¢l recién nacido es recibido por su sociedad y Ta cultura de ésta, sc recibe bajo un
orden determinado, que es el orden del grupo dominante y que ¢l naciente ha de
experimentar como su destino. Al hecho bioldgico del parto lo preceden una valoracion de
sentido que culmina con el acto mismo del alumbrumiento, pero cuando ¢l naciente es
llamado "nifia" o "nifio", esta clasificacion marcard, practicamente, su destino; basta una
mirada, para asignar una vida El que nace varén en una sociedad patriarcal nace fuerte,
violento, activo, scguro, duefio, organizador. Pero la cultura formard poco a poco a estos
varones en "Grandes Hombres", a pesar de que se quiera encontrar en la naturaleza su

creacion.

En el mundo patriarcal la propiedad de los medios de produccion pertencee a los
hombres, que ademas son quienes podemos fabricarlos y aduefiarnos del o de los abjeto/s
facturado/s. También la manufactura y el comercio son actividades masculinas, volviendo
asi dependientes a las mujeres de nuestro trabajo. La division sexual del trabajo no explica
en si misma cl predominio social de los hombres, porque ésta presupone dicho

UCAZES, Loc. Cit. p 339
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dominia/subordinacion, pero la propiedad de los medios de produccian o de los productos
mismos, na aclara el punto de la segregacion, debido a que la valorizacion distinta del ser
hombre o mujer es una valoracion sacial que antecede a la produccion misma, es ante todo
una idea preconcebida de las personas y del munda. Godelier documenta la
dependencia/subordinacion de las mujeres respecto a los hombres entre los baruyas: *...los
hombres atrapan solos la caza y disponen plenamente de ella, y sobre la carne de cerdo las
mujeres ejercen unos auténticos derechos, pero siempre en definitiva bajo ¢l coatrol de los
hombres."™

L.os hombres sontos los principales o los tinicos interlocutores con las deidades v
con los antepasados, los magos mis poderosos, los supremos sacerdotes, los que encarnan
al deidad. Pero también somos los portadores de los instrumentos migico-religiosos con los
cuales pueden curar, vislumbrar, prever o moditicar el destino. Lo que no implica que no
existan mujeres curanderas o chamanas, pero el poder de su magia es siempre inferior a la
de los varones. Los principales rituales, sobre todo aquellos dirigidos a la reproduccion del
grupo y de el predominio masculino de la sociedad, son dirigidos siempre por hombres,

“La tendencia profunda de la sociedad y ¢l pensamicnto Baruya engrandece sin
cesar al hombre y a sus méritos y rebaja a la mujer...”, ser hombre se presenta asi como lo
mejor y le da derecho a vivir su vida mucho mds excitante, peligrosa y valorada, ser hombre
en nuestra cultura es ser poseedor del poder, de las personas y objetos, ducfio y valiente,
Ademds en ¢l mundo patriarcal un hombre tiene muchas mds aportunidades de destacar y
de lograr el éxito, que una mujer. La violencia es un clemento constitutivo del ser
rnasculino, por decirlo de alguna forma, la violencia engendra al hombre, ya desde el hecha
mismo de ser {lamado vardn, que es un acto mis o menos violento, hasta por el hecho de
que al existir como hombre tiene que negar constantemente a los/las otros/as.

1.3.2. La cultura de los hombres

Los hombres generamos una cultura que ordena los espacios, reparte funciones y
distribuye/usigna recursos y tareas, la cultura masculina es ante todo de ordenaniento y
posesion, una cultura del orden. Esta cultura somete a los/las demas y a la naturaleza a su
orden, sélo puede existir y reproducirse a través de la violencia, por eso, es una cultura
antagénica a los/las otros/as y a la naturaleza, ademds es una cultura cuyo orden y

GODELIER, Maurice. La produccion de grandes hiombres. AKAL-Universidad, Madrid. p 31
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continuidad solo los hombres pademos garantizar sometiendo v expropiando por fa tuerza
(es decir con violencia) a losflas otros/as.

Godelicr al analizar algunos de los mitos que dan sentido @ la organizacion y a la
sociedad Baruya, nos indica el perfil de la cultura masculina:
Estos mitos son fas ideas dominantes del sexo dominante, que interpretan esta dominacion de modo que
legitiman ta violencia que conticne y traia de obiener el consentimiento, ¥ compresion de quienes fa sufren
e ta reproduccion del orden que los domina... En este sentido los mitos son actos de violencia, pero de
violencia ni fisica, ni psicoldgica. Son creaciones del pensamicnto y actiian sobre éste... La mitalogia Raruya
otorga a las mujeres una capacidad natwral de creatividad, son creadoras, de wayor nutricidad que los
hombres... pero esta creatividad es demasiado peligrosa, y fos hombres se ven obligados a intervenir para
pouer las cosas en su sitio. Esta intervencion y la violencia que implica, se haya entonces justilicada porque
aparece como el dnico medio de establecer ef arden... asi éstos tienen el derecho de wilizar ta violencia sobre
cllas.

La cultura masculina se presenta como la enearnacion justificada de la violencia,
solo mediante ésta es que los hombres hemos podido y podemos expropiar los poderes de
los/las otros/as, para poderlos someter a nuestroe control, orden y dominio. No es suficiente
nuestro poder para dominar, es necesario que lo femenino se convierta en un atributo de su
propio poder, es decir, que lo fetenino pase a ser un atributo masculino. Por otra parte, se
ha de resaltar el hecho de que todo dominio es imptesto a través de Ia fuerza,

1.3.3. La mujer

En el mundo patriarcal las mujeres son sobre todo seres desposeidos. Ellas no ticnen
propiedad (ni derecho a ésta), ni medios de produccion, ni mercancias. Sus actividades
cstdn muy alejadas del comercio y de la produccion destinada al intercambio. Las mujeres,
en el mundo patriarcal, no tienen posesion sobre su propia fuerza de trabajo y por lo tanto,
no posee los productos resultantes del mismo. Ellas estdn obligadas a servir: a su padre, a
su/s hermano/s, o su maride y en general a todos los hombres. Por ejemplo en la sociedad
baruya, las mujeres estin excluidas de fos medios de produccion, los de la guerra y de fa
caza,” es decir de todas las actividades que dan prestigio y poder para los baruya,

Sin embargo, las mujeres producen con su labor lo necesario para la reproduccion
de la vida cotidiana de los otros, ellas lo elaboran en el interior de las casa, en las tierras de
su esposo-amo, en los jardines de sus padres o esposos, porque no tiencn derecho a la
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propiedad, utilizan la propicdad masculim, es decir, el trabajo femening como trabajo
doméstico, esta destinado a la satisfaccion inmediata de las necesidades de los otros para la
reproduccion de sus vidas, y no estd destinado al intercambio comercial, es un trabajo de
consumo, que no produce objetos con valor de cambio. Esto no quiere decir que ¢l trabijo
femenino no tenga o no posca valor, sino que dicho valor es expropiado por los otros, por
lo que la labor femenina no le dard a ellas ¢l prestigio que ¢l masculino da, por el contrario
el trabajo masculino sirve para la objetivacion de nosotros, el temenino niega a la
productora la posibilidad de objetivarse en sus actos y cn los objetos que praduce, asi la

produccion doméstica es femenina y de autoconsumo.

Ademis, las mujeres estin excluidas de la posibilidad de reproducir por si solas a su
sociedad, porque careeen del férem y ¢l cardcter para invocar a lw/s deidad/es, o los
antepasados; sus ritos son la extension del mundo masculino en el femenino, al no ser ritos
en st mismos no tienen la capacidad de subvertir el orden masculino. Entre los baruyas las
mujeres carecen de instrumentos sagrados a través de los cuales puedan establecer
comunicacion con sus antepasados, y/o con las fuerzas sobrenaturales y sus ritos obedecen
al orden masculino de la cultura, "..de hecho la iniciacion femenina aparece como el
complemento, la prolongacién en el mundo femenino de la iniciacion masculina, es la parte
que corresponde a la mujer de ascgurar ¢l mismo orden, la misma ley, de asegurar ¢l
predominio masculino... el orden masculino y las arengas de las mujeres a las jovenes
iniciadas, testimonian claramente que las mujeres no se proponen cstas ceremonias
colectivas como modelo alternativo al modelo de dominacién masculino, sino que por el
contrario cooperan, lejos de los hombres y sin su incitacion directa, a imponer a las
muchachas el orden de su sociedad."”

Las mujeres son seres cuyas principales virtudes son la obediencia y el servicio; las
mujeres entre los baruyas son mas valoradas cuando ¢stas: no se quejan, son fieles, déciles,
y <:oopcralivus,40 asf el ser mujer ¢s el ser sin accion, pasivo y débil, sobre el cual los otros
¢jercen su poder y violencia.

1.3.4. La cultura de las mujeres

Yid np 66 ss.
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Las mujeres en ¢l mundo patriarcal nwsculine no viven la produccion de una cultura
femenina, sino que por el contrario viven la extension de la cultura masculina. Las mujeres
no producen la cultura femenina, de hecho en nuestras sociedades no existe tal cultura,
pues, toda fa cultura es masculina. Las mujeres no crean valores propiamente femeninos,
mas bien se piensan con los valores dominantes, los masculinos.

Godelier nos documenta como entre los Baruya los ritos de iniciacion de lus
jovenes mujeres no son rituales ajenos a la cultura dominante, por ¢l contrario, éstos tienen
por objeto imponer entre las mujeres la misma vision que tienen los hombres sobre ellas.
asi los ritos de iniciacion femeninos se convierten en la candicion de fidelidad v
subordinacion/dependencia que las mujeres tendrdn respecto a sus maridos y los hombres
en general, por lo demds, estos ritos de iniciacion femenina entre los buruyas solo se Hevan
acabo una sola vez para indicar el cambio de nifia a mujer, pues, es el tnico transito que
ellas pueden tener, mientras que los hombres tienen cuatro ritos para marcar el cambio en
su situacién etérea, lo que nos indica los esfuerzos y recursos que la sociedad baruya
dedica en la produccion de hombres y mujeres.

Cualquier cultura masculina es derivada de la produccion, toda fuerza masculina es
fuerza de produceion. La cultura femenina es ajena a esta dindmica, estd fuera de dicho
orden. Baudriliard, nos indica que la Gnica irresistible fuerza femenina es aquella inversa al
orden, es la de la seduccidn,

Precisamente lo femenino no es del orden de la equivalencia ni del valor: ¢s pues, insoluble en el valor. No
es ni siquiera subversivo, es reversible, Al contrario, el poder ¢s disoluble en la reversibilidad de lo

fewenino,.. La forma excluida es la que vence la forma dominame. La forma seductiva vence la forma
praduciiva... La feminidad en este sentido esta del mismo lado que ¢l de la locura.

La cultura en la que viven las mujeres en el dmbito patriarcal, no es  femening,
porque ¢s la extension y la condicidn de la cultura masculina, La cultura femenina estd
fuera del orden mascutino, y no pertenece siquicra a éste y se opone a la forma productiva
y revierte el sentido de la cultura, se cree, que esta cultura atn es negada.

L.4. Los estudios de género a partir del psicoandlisis

El psicoandlisis desde sus inicios freudianos se preocupd por la forma en que la sexualidad,
manificsta o reprimida, afectaba la conducta de las personas , cémo la sexualidad

“BAUDRILLARD, Jean. D¢ Ja seduccion. ed. RE}, México. 1992, p 23 ss.
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organizaba y dibujuba el universo simbélico propio de la realidad psiquica y como,
finalmente, la cultura modificaba los impulsos sexuales a través de la represion,
acasionando manias o esquizofrenias. La relacion entre los estudios de género y el
psicoandlisis es muy estrecha, porque entre ambos existen miltiples puntos de contacto,
algunas tedricas del psicoandlisis han hecho aportaciones a los estudios de género (Ferro,
1990), y a su vez, desde la perspectiva de género s¢ ha complementa/modificade las
explicaciones de fendmenos psfquicos (Diobleichmar, 1986).

Sin embargo, no agotaremos el caudal epistemologico y metodoldgico que ambas
tradiciones tienen en comun, porque no es ¢l objetivo propio de mi documento, sino que
seflalaré brevemente como algunas teoricas del psicoandlisis han explicado la identidad y la
estructura psiquica de las personas sexuades.

1.4.1. Laidentidad genérica

Giddens" sintetiza la teorfa freudiana del desarrollo de la identidad genérica, senalando,
que ha sido la aportacion de Freud sobre el surgimiento de la identidad de género la mds
“influyente”, indica Giddens que segin Freud, "el aprendizaje de las diferencias de género
en los bebes, y los nifios pequenios se centra en la posesion o carencia del pene.” Desde esta
posicion los niflos realizan una formula mediante la cual tener un pene cquivale a ser niflo,
mientras que el no tenerlo equivale a ser niffa, sin embargo, nos advierte Giddens que

Freud aclara que no son tnicamente las diferencias anatémicas lo importante, "... la
posesion o carencia del pene es sfmbolo de masculinidad o feminidad;"” pero es en la fase
edipica, cuando el nifo se siente amenazado por la autoridad del padre, que le exige la
autonomfa de la madre y ¢l nifio experimenta ansiedad, porque imagina que el padre quiere

cortarle el pene, es decir castrarlo.

Giddens contintia diciendo que a nivel inconsciente, principalmente, ¢l nifio ve en el
padre un rival por el carifio y los cuidados de la madre, asf el nifio mantiene reprimidos sus
impulsos créticos hacia la madre; pues el nifio teme ser castrado por el padre, como

respuesta a este amor, "... y al reconocer en el padre a un ser superior, el niflo se identifica

con el padre y se vuelve consciente de su condicion masculina." Por el contrario, seiiala el

autor, en el caso de las niflas, "..tienen supuestamente, <<envidia de pene>> porque

“GIDDENS, ANTHONY. Lasaciologla, Alianza/Universidad, México. 1992, p 198 ss.



carecen del organo visible que caracteriza al niio. La madre se devalia ante los ojos de la
nifia por que clla también carece del pene y es incapaz de proporcionarle uno.”

Finalmente Giddens habla sobre ¢l reduccionismo freudiano al identificar
directamente la identidad de género con la conciencia genital, pues es seguro que existen
otros factores mds sutiles que intervienen, por otra parte, la teoria freudiana descansa sobre
¢l supuesto de que, <<por naturaleza>> ¢l pene es superior a la vaging, to cual s¢ concibe
como falta del érgano masculino y finalimente, Freud considera al padre como el agente
disciplinario primario, lo cual lo hace suponer que el aprendizaje de género se realiza en fa
fase edfpica, entre los cuatro o cinco afios.

Giddens contrasta la posicion de Freud con la de Nancy Chodorow, quien a
diferencia de Freud tiene una valoracion distinta sobre la influencia de la madre en el
proceso de identidad genérica. Chodorow coincide con otros autores, mds que con I'reud,
que el aprendizaje del género es una experiencia muy temprana en los infuntes, derivada de
la relacion que éstos ticnen con sus padres, adends, la autora resalta la nmayor importancia
que ticne para los/las nifios/as su relacion con la madre, ya que ella "... suele ser la
influencia dominante durante los primeros afios de vida", pero esta relacion tiene que
romperse para que el nifio logre desarrollar su propio yo fortalecido, exigiéndosele al
infante menor dependencia de la madre.

Chodorow argumenta, segin Giddens, que el proceso de ruptura es diferente para
niffos y nifias, ya que cllas prolongardn nds tiempo su relacion amorosa con la madre,
"permaneciendo mds tiempo vinculadas a ellas," en cambio, los nifios tendrin otro
desarrollo derivado de su ruptura total con la madre en edades muy tempranas, ya que su
amor hacia clla no puede ser expresado libremente, forjandose asf el descubrimiento de su
masculinidad, "... a partir de que no es femenino... tienc que aprender a no ser femenino o
nifio enmadrado.” Para la autora, Ja masculinidad y no la feminidad, estit definida como
una pérdida: " la ruptura del esteecho vinculo con la madre.”

1.4.2. Estructuracion psiquica a partir del género

El género detennina la estructuracion de la psique porque desde las edades mds tempranas
del las personas, aun antes de que se llegue a tener una conciencia de si, su relacion con
otros/as humanos estard diferenciada por el género. al ser la madre su mds importante



agente constructor (derivada de una funcion genérica femenina de tener que ser madre), los
infantes empiezan a experimentar ¢l mundo de manera diferenciada por ¢l género.

I:n Ja formacion y fortalecimiento del yo, la relacion de la madre con ¢l infante
contribuye a estructurarlo, Klein” nos recuerda la importancia que tienen las fantasias en ¢l
desarrollo del yo, y estas fantasias, ain cn los momentos primarios de la vida estan
dirigidas a la madre principalmente, porque "..Jas fantasias sadicas contra el interior del
cuerpo de la madre, constituyen la relacion primera y basica con el mundo exterior y con la
realidad,” independientemente de la disposicion biologica de las mujeres para amamantar a
los pequeiios, la relacién determinante de st accion protectora/dadora es derivada de sus
atributos genéricos, por lo cual, el infante atn en estado preconsciente, desarrolla con la
madre (y a través de ella con la sociedad) una relacion de género que significa su accion y
la dea madre.

Por otra parte, desde la frustraciones experimentadas por los niftos desde el destete,
hacia finales del primer affo de vida e inicios del segundo, las tendencias edipicas son
liberadas, con lo que se iniciard gradualmente el proceso de conformacion de su identidad
genérica. La siguiente influencia determinante en este proceso "es la diferencia anatémica
de los sexos"", inaugurandose en la etapa sucesiva los descos edipicos, pero para entonces
los infantes podran diferenciar por su género a la madre det padre y bajo los "impulsos
genitales el nito empicza a dirigirse a la madre como un objeto de amor..[ pero os
impulsos sddicos derivados de sus primeras frustraciones] se oponen fuertemente a su amor
objetal. Un obstdculo més vasto a su amor es el temor de ser castrado por el padre, del que
surgen sus impulsos edipicos," asi desde los primeros estadios de la consciencia y en la
formacion de ésta, tos humanos se estructuran a través de relaciones diferenciadas por cl
género.

“KLEN, Melani. La importancia de la formacién de stubolos en ¢l desarvallo det va (1930), en_Obras
mmmms,”/a ed. Piadds, Madrid, Espafa, (989 p 253

_ Estadios tempranos de] conflicto edipico, Adem, pag 193
“1d pag. 196 pag. 196.



2. La Moral Prictica

Un asunto central en mi trabajo es de la moral porque tratard de la valoracion axioldgica
que se hace de los individuos con cuerpos sexuados. De la moral patriarcal, de los hotbres
y las mujeres que viven y estructuran su vida con una masculinidad o feminidad
moralmente patriarcal,

La moral como una herramienta indispensable para fa vida de las personas,
considerando que todo acto humano, si es verdaderamente humano es maral, y por lo
mismo, toda moral si ¢s verdadera, es humana, reswmiendo, todo acto humano tiene un
sentido ético, aun en el caso de su pretendida immoralidad, pues si existen actos mumarales
¢stos no son humanos.

Desde esta perspectiva observamos que la moral estd vinculada con la aprehension
que hacen los/as personas de su mundo, bajo determinantes historicas y sociales, por ello,
existen tantos tipos de moral como formas de percibir ¢ interpretar el mundo, no existe una
dtica universal (ni valores universales), ni una moral Unica o terminada, ya que ésta, al igual
que la saciedad, ticne una temporalidad histérica que transita con el devenir espacial y/o
temporal y por lo mismo, no ticne un fin Gltio, al igual que lu historia, ni un propdsito
determinado; la moral es una expresion de una manera concreta de vivir el mundo, entiendo
que no existe una moral sin interés préctico, toda moral es interesada y practica. Todo
humano busca de una u otra forma lograr satisfacer sus propias necesidades, tanto
bioldgicas como sociales y para conseguir sus satisfactores actiian bajo determinado modo,
porque toda accion humana tiene un sentido, un fin, conlleva a wna utilidad y es interesada.
En el caso de fa moral patriarcal las acciones tienen un contenido masculino, toda accion

“virtwosa™ cs por s{ misma masculina y contribuye a mantener el orden de dominacidn
genérico.

La moral patriarcal tiene como dltimo interés mantener la opresion patriarcal, asi el
orden gendrico de las sociedades actuales es un orden moral donde se fortalece la

masculinidad y se debilita a los/as otros/as actores/actrices sociales y excluye a fa moral de
cllos/as,

Asi a la moral del poderoso, del patriarca, le parecen inmorales los otros tipos de
moralidad, para e} patriarca inicamente sus valores ticnen wtilidad y razon, los de losfas
olras/as no existen y si existen, son sblamente inmorales, 1a moral de un orden alienado,
dice Heller, es siempre alienada, pero es necesario hacer, producir una nueva moral,
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encontrar valores morales ahi donde han sido negados, encontrar la morat de lo inmoral.
“Al freme de la moral reinante, cabe algo distinto de la inmoralidad, la anarquia y cl

0 e i
nihilismo: cabe otra moral”.”

L.a moral es ante todo una nocion prictica, que no es dada por la razon, no hay
moral racional, sino que ella se manificsta en si misma, cuando la moral debe ser justiticada
por la razdén los valores que propone son menos auténticos. Antes de la moral, la
molivacion de un acto corresponde a la satisfaccidn misma de las necesidades que la
causan, sin que tenga que haber una razén expresa gue lo justifique, pero en la medida que
un acto pierde sentido, la neeesidad (sacial o subjetiva) que lo pravocd, deju de ser
apremiante y requiere de una justificacion o explicacion.

El acto en sf mismo no alcanza a dar sentido & la accion y por lo tanto esta accion
debe ser justificada de alguna forma, la moral es precisamente la forma de justificar un acto
ya inexplicable en s{ mismo, asi la moral puede explicar los actos mds irracionales. "Los
deberes son instintos sociales debilitados, hibitos pasados por ¢l imperativo por que han
dejado de ser automaticos.""’

La moral no se estructura bajo una pretendida racionalidad, aunque la moral
moderna estd basada en la igualdad y a su vez, ésta tiene su origen en la racionalidad; pero
la moral no debe pretender ser racional, porque en la medida en que se racionaliza sc
convierte cn inds inmoral y los valores que proponga estardn en contra de lo humano. "La
nientira de la moral estriba por lo tanto, en que pretende ser racional, mientras que nace de
fuerzas irracionales y, segiin sus propios criterios, inmoral,"*®

Sin embargo, la moral humana, distinta a la patriarcal, debe proponer uma
significacion distinta a los actos de los/as sujetos/as, se trata de una moral agenérica, es
decir sin género, donde la distincion no sea sinénimo de subordinacién o desprecio, que
permita la diversidad de valores morales. En este sentido la moral permile a los/as
actores/as concretos/as satisfacer sus necesidades inmediatas sin oprimir a los/as otros/as,
poder ser sin negar, dejar ser sin ser negado. La moral s¢ convierte entonces en ¢l vehiculo
por ¢l cual los humanos trascienden su propia inmediatez. "La moral es la relacién entre cl

*REBOUL, Ofiver. Nietzsche, critico de Kant, ir. Julio Quesada, Anthropos-UAM lz1apalapa, Mex,
1993 p. 67

tdem, po62
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comportamiento particular y la decision particulur, por un lado, y las exigencias genérico
sociales, por otro. Dado que esta relacion caracteriza cada esfera de la realidad, la moral

ce 49
puede estar presente en cada relacion humana.”

2.1. El Valor

Se define al valor como "... todo 1o que pertenece al ser especifico del hombre y contribuye

50
" todo lo verdaderamente

direeta o mediatamente al despliegue de ese ser especifico,
humano y todo lo que contribuye al desarrollo de lo humano y de sus potencialidades
esenciales, forman un valor. Todo actuar humano es un acto moral que necesariamente se

refiere a un valor, s decir, si existen actos morales es porque existen valores morales.

Ahora, ¢} valor es algo con lo que las personas viven cotidianamente, utilizandu
valores y los enfrentan a situaciones de su vida concreta, asi, en la vida cotidiana se les
contrastan, ¢l conflicto al que se encaran los valores morales produce Ia diversidad moral, la
de unos/as contra la de otros/as, porque todo valor es una forma de contemplar e intervenir
en el mundo, cs un estilo de vida. La vida de las personas ticne miltiples dimensiones o
esferas en donde se desenvuelve, las relaciones sociales tienen multiples manifestaciones,
multiples csferas que originan experiencias, necesidades y valores diversos, cuando dos
individuos se relacionan, también se relacionan y se enfrentan sus propios valores.

En ¢l valor lo humano sc encuentra por encima de la particularidad y de las
necesidades inmediatas que atenten o degraden cl cardcter de lo humano, sélo cuando se
desarrollan relaciones humanas el valor se puede objetivar socialmente, fuera de cstas
relaciones los valores morales, en lo particular, no existen. El valor tiene un componente
histérico, como resultado de las relaciones sociales y expresa las situaciones concretas bajo
las que se gesta, pero su temporalidad histérica no significa necesariamente su lfmite
histdrico, sino que por ¢l contrario, ya una vez generado un valor jamds desaparcce de la
memoria colectiva de la humanidad, a pesar de que las circunstancias sociales que lo
crearon hayan desaparecido.

" Deniro de la wadicion filosdfica y del bagaje de Agnes Heller lo genérico {que Marx lo considera en
continua formacién), no se refiere al gdnere, ya sea masculino, femenino 0 neuiro; sino que se refiere a fa
idea del ser general, el ser esencial. En medida de lo posible y siempre que no cambie el sentido de la frase o
de la idea se remplazard éste wrmino con ¢l de caracteristico que la misma autora usa, a veces como
sinénimo.

YHELLER, Agnes. Saciologla de 1a vida cotidiana, Peninsiila, Madrid, Esp. 1986 p 132

“HELLER, Agnes. Historia y vida cotidiana, ¢/a ed. Grijalvo, Mex, 1985 p 23
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2.2, El desvalor

Al contrario de lo que sucede con el valor, las acciones que levan hacia lo inhumane o mds
precisamente, que nieguen la humanidad, son los desvalores. Un desvalor es aquetlo que
invierie o retrocede ¢l proceso del desarrollo de las potencialidades esenciales de {os
humanos e impulsan a la no vitalidad. Il desvalor es ... todo lo que directa o mediatamente
rebaje o inviertn el grado alesnzado en el desarrollo de una determinada componente
social,"*! es por ello que los valores se enfrentan constantemente con los desvalores, porque
¢stos ultimos impiden el desarrotlo del género humano y tratan de imponer determinantes
que inhiban ef proceso del pleno desarrollo de lo esencial humano. Los desvalores, al igual
que los valores, inicumente se pueden objetivar a través de las relactanes sociales, porque
ahi es donde se enfrentan con los valores y motivan fa accion de jos/as personas.

Es el caso de los valores decadentes, las cuales tratan de detener el avance del
desarrollo lumano, y nos empujan hacia fo inhumano, estos valores o desvalores niegan a
los humanos y generan lo inmoral, lo inhumano; hay expresiones del desvalor que invitan a
los hombres y a las mujeres a rehusar su realidad y niegan vivir ta vida, por eso son
decadentes,

En el sistema de opresion sexo-genérico de nuestras sociedades, la moral patriarcal
brinda los desvalores para que hombres y mujeres experimenten su vida de manera
decadente, La moral patriarcal incita a los hombres a negar su realidad, a no desarrollar sus
propios valores y su propia forma de ser y brinda a los hombres la manera en que habremos
de experimentar el mundo, Ia forma en que habremos de expresamos, de relacionarnos; los
hombres de nuestras socicdades, moralmente patriarcales, somos hombres que nos
comportamos impotentes ¢ incapaces de generar nuestros propios valores y obligados a
vivir y a pensar to que ef padre picnsa de nosotros, y forzados a ser padres patriarcales, a ser

decadentes.

Las mujeres viven con una moral que no permite expresar su ser, la moral patriareal
les niega a lus mujeres sus propias potencialidades, porque viven con una moral que las
rechaza y las excluye. Su moral, como moral femenina no encuentra espacios dentro de Jus

Sdem. p 25
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relaciones sociales patriurculcsnpucs practicamente no existe. Lis mujeres que logran
identificarse con la moral patriarcal y que logran objetivar los desvalores que ¢sta entrai,
son mujeres que han tenido que negar su feminidad moral, incluso su feminidad como
diferencia, son mujeres sin una identidad y moral propia, para quicnes su vida solo adquicre
sentido cuando un hombre las piensa, pues ellas mismas se piensan como las piensan los
hombres. Son igualnente decadentes las mujeres que objetivan la moral del patriarcado
Porque o se viven a i mismas.

2.3. El cardeter histérico del valor

I valor como estilo de vida tiene un legitimidad y un cardcter historico, es decir, los
valores no son universales, son elementos constitutivos de la vida cotidiana de las personas
cuando estas se relacionan entre si.

Las relaciones sociales son relaciones historicas en tanto que tienen una
temporalidad limitada y permanecen s6lo cuando cxisten las circunstancias historicas que
las generaron, una vez que han desaparecido dichas circunstancias, las relaciones socinles
son modificadas y poseén caracteristicas diferentes a las del periodo histérico anterior, pero
los valores morales no desaparecen en el desarrollo de la esencin humanas, porque tendria
que anularse la historia misma, tendria que desaparecer lo hwnano en cuanto a especic.

Asf los valores morales buscan el desarrollo de lo humano, tendria que dejar de
existir la historia para que desaparecieran los valores, ya que el cardeter "sustancial de la
historia es la construccidn de valores sobre la base de otros valores,"? ademds, los valares
son hechos histéricos y no son sepultados por la historia, porque ella los manticne y los
registra, pues coma hechos historico han contribuido en el proceso mismo de I historia y
ésta no los excluye sino que por el contrario necesita de éstos para su propio desarrolio.

Lo que se enfrenta en la dindmica de la historia son precisamente las valores,
valores antagonicos de grupos contrarios, por lo que el desarrollo histérico es axiologico.
Una ihima consideracion sobre el cardcter historico del valor reside en ef hecho de que Ia
potencialidad en fa evolucion de Ja humanidad no puede ser alcanzada en un sélo momento,
sino que por el contrario el crecimiento y desarrollo de lo humano especifico es un proceso
infinito (al igual que la historia), al que la historia registra.

1t p 36



2.3.1. Conflictos entre valor y desvalor, un proceso historico

Una vez terminada una circunstancia historica. los valores que en clla se generaron
permanceen hasta formar la base de la nueva valoracion que habrd de surgir; sin embargo,
bajo determinadas condiciones no ocurre csto, sino que los valores (que en un momento
representaron un avance axioldgico) tratan de permanecer traspasando el momento que los
generd, estos valores son impuestos por el grupo dominante a la sociedad, adn cuando ya no
existen las condiciones histéricas que e permitian ser hegemonico, por eHo sus valores se
contradicen con los de grupos emergentes, asi, los valores del grupo decadente pueden ser
los que se impongan sobre la socicdad, incluso a través de la violencia psiquica o fisica, y
los grupos emergentes no puedan hacer de sus valores los moralmente dominantes dentra
de la misma, despuds de que se ha modificado y/o superado una determinada forma de
produccion, de organizacion de las fuerzas productivas y la distribucién de la riqueza, fa
moral de la sociedad tendria que modificarse también, pero ésto no ocurre a menos que los
valores antagonicos se enfrenten.

Il espacio de la vida cotidiana es el sitio donde se reproducen las personas y por lo
mismo, ¢l sitio donde se enfrentan valores y desvalores, donde la moral acendente se
enfrenta a los desvalores o valores decadentes. En la vida cotidiana se enfrentan
constantemente los valores y los desvalores, ain dentro de una misma persona, asf la
realidad sc convierte ¢n el espacio en ¢l cual los agentes histdricos dan sentido a su accion
bajo el amparo de valores o desvalores de manera consciente o inconsciente, pues "...Jos
hembres no eligen munca valores, del misno modo que no cligen nunca el bien, ni la
felicidad. Siempre eligen ideas concretas, fines concretos, altermativas concretas,"” aunque
¢l momento y las circunstancias histéricas condicionan el tipo en que se presenta lo
concreto de la idea, de la forma o de la finalidad.

La eleccion implica al mismo tiempo libertad y posibilidades de cambiar ¢l orden
moral de la sociedad, o por el contrario mantenerlo. Son elecciones histéricas en las que
siempre se puede actuar de forma diferente a la elegida, siempre se puede decidir de forma

“1d p 36
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diferente, en eso radica la libertad y la moral humana, ademds gran parte de los valores
acendentes se originan precisamente de los valores de la moral patriarcal, alpunos de éstos
{nicamente reciben una nueva concepeion pero no son modificados, por ejemplo, el caso de
las refaciones superadas, los desvalores que dentro de esta moral patriarcal se desarrolla se
enfrenta constantemente a los valores de los nuevos sujetos acendentes, sin embargo la
moral patriarcal ha logrado modifircar algunos de sus desvalores y adaptarlos a lo
emergente, asf lo nuevo y lo establecido aparecen como continuidad histdrica, por su parte,
la moral patriarcal ha logrado hacer de las fuerzas acendentes expresion de si misma,
modilicando a los valores acendentes.

2.3.2. La vivencia del mundo, una representacion axiologica

A la moral se le considera una herramienta para los individuos para enfrentar al mundo, a
través de los valores la experiencia de vida toma sentido dentro del mundo, por esto, una
vivencia es la forma en la que se presenta la moral para que las personas actuen.

El mundo no es algo cadtico sin sentido, donde se vive con angustia, por ¢l contrario
es ordenado por la moral y permite el control de si mismo y de los clementos que lo
conforman. El mundo axiolégicamente ordenado se conviete en cosmos, deja de ser caos y
se transforma en orden. Si no existicse este orden axioldgico los actores no podrian referir
su accién y tendrian que inventar su propio orden moral, y vivirfan por lo tanto,
constantemente el sin sentido, por lo cual, el cosmos da seguridad al actor, le permite
ordenar el mundo, tomar conciencia de sf mismo y del mundo. El cosmos es una
representacién axioldgica del mundo, donde la moral permite la referencia de los objetas v
de las personas,

En la vida diaria, los valores representan los referentes concretos a fos que una
persona refiere su accidn y la moral, en cuanto nocién préctica, se vincula con las acciones
dinrias; precisamente cuando las acciones son justificadas en la conciencia del actor como
racionales, como moralmente aceptables, siempre y cuando éstas se desarrollen bajo la
consciencia prictica.

Un/a actor/actriz tiene la libertad de elegir su modo de actuar porque ticne
clementos que le permiten distinguir lo correcto de lo incorrecto, tiene los valores en las
cuales su juicio personal encontrard los clementos ideoldgicos que le permitan
justificar/explicar su acci6n, apareciendo ésta ante el resto del colectivo como racional o
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irracional, dependiendo por supuesto de su aproximacion a los valores dominantes en el
mamento de la cleccion, ademas, gracias a los valores es que los individuos pueden
monitorear su accion y fa de otros/as personajes y tener los elementos suficientes para
encontrar sus acciones o Ja de Jos/as otros/as correctas o incorrectas, asi ellos encuentran en
los valores los aspectos sociales a Jos que dirigen y refieren su aceion, pues el manitorea
reflexivo de la actividad "... es un rasgo distintivo cronico de la accion de cada dia, ¢
involuera la conducta o sélo de un individuo sino también de otros, esto es: los actores no
solo manitorean continuamente el tlujo de sus actividades y esperan otros para realizar lus
propias, sino que también monitorean rtinariamente el aspecto sacial y fisico de los

4
contextos en Jos cuales se mueve,”

2.4, El mito, lo mitico de los valores

Iin nuestras sociedades Ja accion moral es la que se desarralla af amparo de la eleccidn de
los valores ya establecidos, no se pude ser libre y pretender Hevar la misma ntoral, quien no
propone no crea, quicn no crea no es en sf mismo, sino que ¢s otro/a. Quien clige sdlo entre
valores ya establecidos, sc entrega a la estrechez de Ja existencia cosificada,

El mito tiene una importancia vital para el dominie de los valores aceptados, el mito
refuerza 'y mantienc los valores decadentes de nuestra sociedad y s6lo tiene vida cuando
proporciona modclos a la conducta humana y por lo mismo confiere valor y significado a la
existencia, asi permite significar la vida propia de las personas concretas, v muestra ademas
el comportamicnto humano en un momento histdrice y social determinado, porque seria
difieil interpretar toda una serie de actuaciones ins6litas sin recurrir a una justificacion
mitica.*® El mito estd fundado sobre una cosmogonia que permite la ereacion de cllos
mismos, por Jo que et mito es el fundamento de cualquier ideologia y/o prejuicio y facilita
las predisposiciones para la accion en la vida cotidiana y se opone a la libertad y a la
historia, a la primera la impide, a la segunda la niega, por lo tamto, se convierte en fa
experiencia que se vive a través de elfla otrofa, la experiencia que se vive como otrofa, bajo
el influjo del mito la personit no existe para-si, sino para el/la otrofa, para el mitico.

Se entiende por mito "toda experiencia, que no solo trasciende la experiencia finita
del sentido, de la cual ella no es superacién (..), sino tambicn en e} sentido de que efla

ZG[DDENS, A. La constitucion de ta sociedad, Oxford, Ing. 1992 p {4
ELIADE, Mircea. Mito y realidad, 2/a. ed. Labor, Colombia, 1994 p 10



relativiza toda experiencia posible... en otros términos: aquello, en relacidn a lo cual las
realidades de experiencia participan en un orden mitico, acostumbra ser una realidad que
mds que poderse derivar de las relaciones, explica algo de ellas... el mita es uma prayeccion
secundaria de nuestra intencion practica, que debe justificar y asegurar dicha interpretacion,
pues no se aceptaria si solo fuese una prayeccion,” par lo que 1o se¢ debe suponer al mito
como algo puramente imaginario, sino que, por el contrario el mito al igual que el valor
tienen ejecucion practica, y s6lo en el momento en el que una persona se manifiesta a través
de éstos es que los podemos encontrar.

£l mito se considera como una historia sagrada y por eso mismo, una historia
verdadera, ya que se reficre siempre a la realidad y permite entender/interpretar ¢l mundo y
dar sentido a las propias vivencias, ademds solo puede scr asimilado en la existencia
prictica si permite un sentido humano de trascendencia que sea vinculante y que tenga una
reelevancia universal, Para Eliade el mito es: “... ¢l relato de una historia sagrada; relata un
acontecimiento que ha tenido lugar en ¢l tiempo primordial, ¢l tiempo fabuloso de los
<comienzos>... es siempre el relato de una <creacion>: se natra como algo que ha sido
producido, que ha comenzado a ser."*” El mito de la creacién, al describir eémo lo sagrado
fundd al mundo, explica como los seres sobrenaturales actuaron en los tiempos de la
creacion, este relato se convierte en fa forma ejemplar de todas las acciones humanas
significativas, Asi el mito slo puede ser asimilado si se convierte para la mirada de el/la
agente particular en una especie de imposicion a la que estd sometida al igual que la
sociedad cntera, a la cual pertenece y en la que participa el individuo.

El mito no ¢s un supuesto particular de un individuo, es por el contrario una
experiencia colectiva de una cultura que permite al mismo tiempo interpretarla/entenderla y
brinda la persona que vive dentro de los mérgenes de esta cultura entender y significar sus
propias vivencias particulares, pero le impide modificar las estructuras de la organizacion
social de su cultura, “... no es tan sélo un punto de vista supra individual, es decir, uno que
solo aniquile la experiencia del individuo que se ve a si mismo a través del mito, sino
sobrehutnano, no sdlo se somete al individuo a sf misino en esa mirada objetivadora, que da
identidad con aquella sensacidn de trascendencia, sino que somete a toda fa humanidad a
esa mirada,"*

*KOLAKOWSKI, Laszek. La presncia del mito en la sociedad, Catedra, Mex. 1993. p 95
" ELIADE, Loc. Cit.p 13

* KOLAKOWSKI, Op. Cit, p 97
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El mito permite desarrollar, sustituir o reforzar valores, porque dentro de la moral y
la conciencia practica, degradindolas, cosificandolas y corrompiendo el ser-para-si, asi da
forma a la vida moral de los/as actores/actrices, aun cuando éstes no estén conscientes de la
influencia de ¢] en su vida moral prictica, pues a pesar de su propia voluntad encuentra a
través del mito su origen y ¢l sentido de su vida, al derrotar la conciencia mitica a la
histrica, ésta no puede lograr Ja liberacion de los/as actores/actrices, porque la vida de
éstos no tiene un sentido histérico sino mitico, su moral no e¢s préctica, producto de la
experiencias de vida sino s mitica producto del sentido mitico de sus vidas y de las
vivencias experimentadas miticamente, asi la historia es excluida por el mito, la moral no
tiene un sentido histérico sino mitico y los valores que resultan de ésta impiden la vivencia
del mundo como una experiencia de pertenencia y de libertad, por ello, ¢l mito obstaculiza
a el ser humano, ser histérico.

El mito configura valores, y por lo tanto, renuncia a la libertad, en cuanto impone un
inodelo dado de identidad, trascendencia y expectativas, también una renuncia al comienzo del ser

humano, en cuanto lleva a experimentar al individuo la existencia ahistérica, pues lo sitia y a su
sociednd fuera de la historia, ya que el mito articula las experiencias nanas en un orden
atemporal.

El mito estd en contra de la conciencia histdrica, es decir, de la conciencia que intenta
deshacerce del horizonte de percepcidn prehumano, e intenta separar el estado cosificado de la
conciencia. El intento de liberacién de la <cosificacién> sdlo tiene seatido cuando se experimenta
conto la historia, es decir, como un proceso discontinuo que inicia al principio en el comienzo de
cada instante del tiempo propio y que parte de cero a eada momento.

Las acciones que dan sentido a los actos y a las cosas, es decir, los actos de valor, tendrian
que surgir de una espontaneidad incondicional para llegar a la libertad histérica, pues si cl
comportamiento se redujera a la violacion sistemdtica de los valores comunmente aceptados, no se
lograria ¢ propdsito; serfa un acuerdo voluntario y no esponténeo; sobre la dependencia negativa
de aquel orden conuin... la propia continuidad no es productora de valores ni dadora de sentido, no
genera obligaciones, ni compresiones; la plenitud de to humano se transforma en un ser preliumano
acabado, en un regreso al ser animal...”

En este sentido, no sélo la masculinidad sino también la mexicanidad son mitos que
permiten entender/interpretar el mundo, apropiarselo y justificar ¢l sentido de las acciones
que tienen los individuos al interactuar con sumundo, al vivir diariamente. La masculinidad
patriarcal explica cdmo debe ser un hombre, un prototipo, un arquetipo de ¢él, el cual
consiste en ser ahistdrico y atemporal, que trasciende Ja particularidad y la individualidad,
los hombres estémos més alld de la memoria y de la conciencia histérica, mas alld de la
voluntad de los particulares, de la libertad y de la eleccién, méds all4 de o humano. El
arquetipo del mito de la masculinidad patriarcal nos impone a los hombres coneretos
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formas de ser, a la que debemos ajustar nuestra vida, cultura y mundo. Este hombre
patriarcal existe fuera de la historia, pero todos los hombres coneretos tenemos que explicar
y vivir ¢l mundo como un hombre patriarcal, como un "hombre verdadero."

Asf el "hombre verdadero® no es libre, no puede crear valares y por lo tanto. no es
historico, ni moral, por el contrario es un hombre de ficcion, que se vive como e padre o
penso, y le ensefio a vivir, que piensa lo que ¢l padre le enseiio a pensar, que ve lo que el
padre le ensefio a ver, ¢ "hombre verdadero” vive con la moral del padre, como prehumano.

La mexicanidad también es una concepeion de la nacion y de la cultura mexicana,
esta nocion estd fuera de Ia historia, porque estd presentada como los accidentes por los
cuales tuvo (y tiene) que pasar la nacion mexicana para ser lo que es, es decir, antes del
hecho histérico ya existe lo mexicano, antes de la historia ya estd el destino teleologico de
la mexicanidad, Lo mexicano estd situado fuera de la historia y la temporalidad, antes de
que existiesc el estado-nacion mexicano ya existe la mexicanidad. La historia de México,
tal y como el Estado mexicano la reproduce y la amplfa, responde mids a la legitimacion de
éste que a la realidad historica y sus personujes se presentan cono  héroes miticos que
enfrentan lo antimexicano y defienden el edén perdido,

2.5. Valor y vida cotidiana

El valor permite la reproduccion de la vida de los particulares y no sélo da orden al mundo
humano, sino que también permite Ja produceidn y reproduccién de la vida de losfas
agentes concretos/as, La vida cotidiana ¢s ¢l espacio donde se producen y reproducen las
condiciones materiales y simbolicas que permiten la vida de las personas concretas, ademis
de ser el Tugar de reproduccion de fa vida de hombres y mujeres, por lo tanto, ¢l valor opera
en la vida cotidiana, solo dentro de este sitio se puede objetivar, manifestar, lo cual permite

“Un hombre verdadero' s e} que asume y realiza conveniememente, a to largo de su vida, alguno de fos
complejos modelos del deber ser asignado a los hombres en el mundo patriarcal Al mismo tiempo indica ¢l
camino de la formacion la actualizacién y ta concrecién constanies, cotidfanas, de la o fas variantes
estercolipicas adopiadas por cada hombre.” CAZES M., Danicl. Nompas del hombre verdadero en Katka y
Saree, X congreso internacional de clencias antropaldgicas y etmoldgicas. México, 1993. Ef mismo Cazés
adade: ” Ser un hombre integro, complelo o verdadero plantea exigencias, obligaciones y responsabilidades
en varios niveles: [ay que ejercer el dominio familiar y tener dénde y sobre quien ejercerlo; eslo exige ser
conyuge y padre dominante y a la vez proveedor y protecior de sus subordinados..."CAZES, Danicl. Las
dimensiones sociales del_género: posibilidades de vida para mujeres y hombres en el patriarcado, en
Antologfa de sexualidad humiana. Consejo Nacional de Poblacion y Vivienda. Mex. 1995 p 372
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desarrollar estilos de vida y a su vez, da la oportunidad a los particulares para entender ¥

reprodueir su mundo.

2.5.1. Lo irreflexivo, lo esencial de la vida cotidiana

En esencia la vida cotidiana es Ja vivencia del mundo de forma inmediata ¢ irreflexiva,
donde la accion no deviene de un proceso especulativo, sino que por el contrario ¢sta tiene
su origen en la experiencia empirica y por lo tanto, ¢l pensamiento cotidiano es al mismo
tiempo "ultragenerizador."® Esta caracteristica de la vida cotidiana no se da de manera
intencionada, mads bien las acciones cotidianas requieren de una respuesta inmediata y no
existe tiempo para reflexionar la accion cotidiana, de tal forma, continua su desarrollo bajo
comportamientos ya socialmente aceptados y por lo tanto no es producto de una reflexion
critica sobre clla, "El prejuicio es la categoria del pensamiento y del comportamicnto
cotidiano... El pensamiento cotidiano implica siempre comportamicnto.""

Asi cn la vida cotidiana los/as actores/actrices desarrollan sus aciones conforme a
prejuicios y no tanto a juicios de valor, actian de forma amoral, pues no son propios los
valores que les permiten actuar, en cambio si son los prejuicios socialmente aceptados los
que dejan a una persona dade realizar su accidn sin tener que reflexionar sobre In misma,
porque en la vida diaria existe unidad inmediata entre ¢l pensamiento y la accion, dicha
unidad se deriva del hecho de que en la vida cotidiana, verdad y acierto no son
diferenciados, mds bien son asumidos cquivalentes, esta incapacidad para distinguir impide
al/la actor/actriz dirigir su accion de manera diferente a la establecida, cada vez que existe
un acierto se funda un prejuicio que funcionard como un valor al cual la persona actuante
deberd referir su conducta, Séle hasta el momento en que la experiencia inmediata, no logre
el acierto esperado es que se volverd a crear otro prejuicio, asi la mayoria de los individuos
no producen o generan valores, sino que reproducen los prejuicios sociales, a o anterior,
Heller lo lama la raiz del conformisme y de la norma de <minimo esfuerzo>:

Todo hombre necesila inevilablemente cierta medida de conformidad, pero esta conformidad se
convierte en conformismo si el individuo no aprovecha las posibilidades particulares de movimienio,

“'ELLER, Agnes. historia y vida cotidiana Grijalvo, Mex. 1985.p 7t
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objetivamente presente en Iz vida cotidiana de su sociedad, de modo que las condiciones conformes de [a
vida catidiana permean las formas no cotidianas de actividad, ante todo decisiones morales y politicas
hasta que estas pierden su cardcier de decisiones individuales... Esta misma norma del minimo esfuerza
que promueve una idemificacion sin conflicto con los intereses de nuestra integracion social puede
<ahorrar> pensamiento individual y decision individual incluso en campos necesarios donde esa
individualidad es posible ¢ incluso necesaria...”

2.5.2. Vida cotidiana ¢ historia

la vida colidiana es ¢l espacio donde se produce y reproduce la vida de losfus
actores/actrices concretos/as, es por ello y al mismo tiempo el lugar donde se desarrolla ¢l
devenir histérico, se crea y recrea la historia misma, la de las personas concretas y la de la
humanidad, es también el espacio en ¢l cual se observa el proceso historico, porque ¢s ahi
donde se enfrentan los diversos valores entre si o con los desvalores, y en dltima instancia,
cf contlicto representa el movil de la historia.

La historia es producida en el choque de valores surgidos de esferas diferentes, lo
cual posibilita la creacion de valores. El desarrollo de la historia, ¢l proceso a través del
cual transcurre, es el procedimiento de construccion o superacion de valores, y al mismo
tiempo de fin histérico de un valor dado.

2.5.2.1. Lo particular

La particularidad se identifica con las necesidades y las pasiones de manera inmediata, se
expresan en descos, edlera, egoismo, etc., y requicren de una satisfaccion inmediata del yo
Gnico, Las necesidades inmediatas demandan de la persona una satisfaccion también
inmediata, para lo cual el individuo debe procurar la satistaccion propia de su necesidad, asi
cl/la actor/actniz particular se identifica directamente con su necesidad inmediata, es decir
identifica su satisfaccion con la expresién de sf mismo y de su ser. Sin embargo, la
satisfaccion inmediata no permite que el individuo trascienda su propia inmediatez, su
propio deseo, y a pesar de que la satisfaccion de este ultimo no se dard nunca de manera
semejante a la de un animal, sf le impide al individuo desarrollar mds sus propios
potenciales humanos. Asi ¢l particular no llega a identificarse con las exigencias, las
aspiraciones, los deseos o las ideas que estdn mds alld de su propia inmediatez, de la
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casualidad de su propia persona. Son individuos particulares los que existen plenos dentro
de si mismo, donde el valor v 1a moral no obstaculizan la satisfaccion inmediata de sus

necesidades particulares.

La particularidad posibilita, por otra parte, ¢l enfrentamiento de valores y de
papeles. en la confrontacion de esferas, donde lo particular lo es todo, na existe I
posibilidad de crecimiento del atro/a, cada particular desarrolla sus propios valores, pero los
particulares finalmente  son individuos ¥ por lo mismo individuos sociales. La
particularidad se manifiesta a través de fa sociedad y su expesion requiere del contlicto
entre valores particulares y valores universales, asimismo representa la posibilidad de
diversidad/alternancia axiologica, pues todo individuo es al misma tiempo particular y

genérico si es humana.

2.5.2.2. Lo caracteristico humano (Jo genérico)

Por su parte, la generalidad se refiere o la abjetivacidn de la esencia humana y cuya
concrecion se logra cuando el individuo supera la inmediatez det yo Gnico. La generatidad
representa todo lo caracteristico de la especie humana en cuanto a humano, la conciencia
de lo humano especifico, que es generada de la situacion historico social en lu cual se
desarrolla Jo humano y es ta forma en que se presenta la esencia, lo caracteristico™ humano
existe como potencialidad (es decir la potencialidad de lo humano, en cuanto a especie) y
como realidad concreta, la ética (y mas amplinmente los valores) permite la objetivacion de
dicha esencia humana con la apropiacién del mundo material,

El desarrollo axiologico posibilita la concrecion de la potencialidad, en tanto que el
valor refleja lo ya existente de forma mas o menos objetiva, en este sentido la moral
permite al particular elevarse por encima de sus necesidades inmediatas "... de modo que la
particularidad se identitique con las exigencias, las aspiraciones y las acejones sociales que
existen mds alld de la casualidad de ta persona propia...", pues del otro lado de Ta necesidad
particular se encuentra el deseo social, ¢l ideal de} valor que permite al individuo superar su
particularidad y objetivar la esencia de lo humano espectfico, lo que permite que el
individuo concrete se identifique con el valor antes que con su necesidad inmediata v hace
posible que la persona en cuestion se realice como humano. La satisfaceidn de sus
necesidades serdn realizadas a través del valor, donde la esencia y sustancia de 1o humano
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“.es la realizacion gradual y cotidiana de las posibilidades inmanentemente a la
T
humanidad.™

2.5.2.3. La esencia de la historia

PSS

Si planteamos que la historia es el enfrentamicnto entre valores de esteras diferentes, o de
¢stos valores con el desvalor, entonces hablamos de la historia como un proceso axiologico.
pues en este choque se incrementa el valor y por lo tanto se desarrolla la historia, y se
materinliza la evolucion de la sustancia humana. Esta sustancia o esencia de lo humana no
siempre ha estado presente en la humanidad como algo caracteristico y universal, sino que
ha sido representada por la objetivacion gradual y cotidiana de las posibilidades humanas,
' como ya se ha dicho. “La historia ¢s pues la sustancia de la sociedad."**

e e

Por lo tanto, la historia es un proceso en desarrollo de los valores humanos, que no
se detiene, siempre existe un desarrollo axioldgico de manera continua y es la historia de
esta continuidad por lo que no puede suspenderse, ni siquiera desaparecer, siempre que
existan  sociedades humqnus, existira un desarrollo axioldgico, porque los/las
i actores/actrices enfrentardn sus valores entre si, incluso entre generaciones, asf la sustancia

social se encuentra en desarrollo de manera continua. Esto es para Heller la invensibilidad v
esencia de la historia:

La invensilidad de la sustancia y del desarrollo de los valores --dada como posibilidad incluso en
una sustancia de desvaloracidn-- constituye la esencia de la historia, porque la historia es continua
4 pesar de su carfcter discreto y porque precisamente esa continuidad es la sustancia de la
sociedad... la aniquilacién de la historia es 1a aniquilacién de nuestros valores.”’

“ul
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3. Elarte y el conocimiento

Por arte se entiende la posibilidad de le sujete de trascender miediante la creacion artistica su
propia particularidad y elevarse hasta la generalidad objetivando estéticamente lo humano
especifico, permaneciendo atado a las experiencias inmediatas de €, es decir, tiene la
funcion de elevar la particularidad hacia la generalidad ®® En este sentido ¢l arte permite
desarrollar y objetivar la conciencia de lo humano especifico, que se genera a partir de la
situacion histarico social en la que se desarrolla y desenvuelve el artista.

El arte cumple también la funcién de ser autoconciencia y memoria de Ia historia

humana: "el arte es la autoconsciencia de la humanidad, sus creaciones son siempre
vehiculos de la generalidad para-si, y en multiples sentidos...La obra de arte es siempre
immanente: representa al mundo como un mundo del hombre, como un mundo hecho por ¢l
Ilombrc,"w as refleja la forma cn la que la esencia, lo caracteristico humano se plasma en el
muudo material de los objetos, el arte no sélo ¢s la objetivacion de dicha esencia humana
con la apropiacién del objeto inaterial, sino que es al mismo tiempo el vehiculo con el cual
esta esencia se manifiesta y toma forma. El arte o ¢l artista, imds concretamente, cantribuyen
a la construccién humana de la naturaleza. En este sentido ¢l arte es un trabajo que permite

objetivarse a les sujetes y a las sociedades; y aceede a una subjetivaeién del mundo.

El artista para crear su obra necesita superar la inmediatez de su particularidad, y del
momento, a pesar de tomar de sus vivencias el material con el eual habrd de construir su
objeto artistico, éstas no deben impedir que el artista reduzca su experiencia individual
significindola Unicamente con la particularidad. Por el contrario, para que el producto de
une artista tlegue a considerarse como objeto de arte, es necesario que él supere su
particularidad, logre abstracrse de ¢sta y trascienda hacia la universalidad, El artista estd
abligado a suspender su particularidad y a dar al mundo de la obra de arte la importancia de
su individualidad, pues el individuo es al mismo tiempo un ser particular y universal;
particular porque expresa no sélo a un ser aislado, sino también a un ser individual; y
general porque estd igualmente dentro de la individualidad, estd contenido en todo ser
hunano, también en cuanto individuo el humano es también un ser universal, pues es

“*Los conceptos de gencralidad y particularidad son desarroffados por Agnes Heller, la particularidad se
ideniifica con tas nccesidades y las pasiones, de manera inntediala y que se expresan en descos, célera,
pasion, egolsio, elc, que requieren de una satisfaccién inmediata del yo tnico. Por otra parte la generalidad
se refiere a la objerivacion de la esencia humana y cuya concrecion se logra cuando el individuo supera su
inmediates del yo inico, HELLER, A. _Historia y vida cotidiaaa Grijalvo, Mex. 1985,

“HELLER, Agnes. Sosiolog(a de la vida cotidiana, Peninsita, Madrid, Esp. 1986. p. 200



producto y expresion de sus relaciones sociales y por lo tanto heredero v preservador def

desarrollo humano.

El ane junto con los valores cantribuye al desarroflo y crecimiento de lo
caracteristico humano, de 1a generalidad humana. De tal modo que una obra de arte puede
representar también .. una motivacion particular, pero poniéndola en el lugar que le
corresponde, es decir en el fondo de la jerarquia de valores... fas vidas particulares no son
simplemente retratadas por la obra de arte, sino artisticomente individuatizadas...EX| artista
individual se <<alza>> por encima de e¢sta estera cotidiana impregnada de arte para fijar en
fas objetivaciones, su relacion individual con la genericidad,"”

Pero no sélo ¢l artista en fa creacién de su objeto suspende su panticutaridad, sino
que también lo hace aquel que la significa cuando se apropia del objeto artistico, es decir
tanto e creador como ¢l espectador superan su particularidad en la obra de arte, pues ¢sta
no solamente “... queda suspendida en el proceso de produccién anfstica y en [a
objetivacién misma, sino también en ta recepeion del hecho artistico, En cf curso del goce
artfstico el receptor se eleva a la esfera de la generacidad al igual que el artista"". " Es por
esto que ¢l arle permite comstruir puentes entre los humanos de diferentes periodos
histéricos y resignificar sus acciones, bajo 1a luz de los objetos de arte creados en otros
nomentos, en ofros espacios geogrdticos, o incluso por otras clases sociales, quizd por ello
sc llegue a considerar que el objeto artistico es atemporal o ahistdrico, pero no ¢s que no
recobre en la creacion el momento histdrico en que fue creado, sino que por la superacion
de su inmediatez, por la suspensién de la particularidad, puede enlazar a los hmmanos de
diferentes momentos de la historia.

Por esta facultad del arte para suspender la particularidad y permitir a las personas
concretas acceder a la generalidad es que posee el mismo cardcter de los valores (incluidos
los morales), pues ambos desarrollan y antienen el crecimiento de lo caracteristico
humano, por eso en el arte podemos encontrar los hechos que dan luz sobre fa forma de
organizacién social, Ia conciencia colectiva” de la humanidad, el desarrollo axiolégico
humaro; lo que en cada época se defendid o se fomentd, fo que se creyé o valord, lo que se
buscd o se logro, lo que se anhelé o se poseyé. Pero no se puede delimitar el aspecto

7°Idem p20L.

1,
TJUNG, supone que siempre ha existido una conciencia colectiva que es una conciencia histérica vivida por
todos, pero que estd enmascarada a la conciencia individuat, ademds fa conciencia colectiva con ¢l desarrotlo
de fa conciencia individual se ha ido diluyenda en el yo, al grado que ¢l yo ha perdido su potencial conciencia

historica. JUNG, Carl. Los complejos v el inconsciente, Alianza, Mex. 1984. p 42 ss.



universal o particular del objeto artistico, porque no existen fronteras entre ambas
dimensiones  de la individualidad, recordemas que todo acto individual sioes

verdaderamente humano es universal,

Lin ¢l objeto antistico se puede encomtrar 1o que ha trascendido en fa construceion de
las sociedades concretas, 1o que permitié ordenar ¢l mundo y ¢l universo con los pardmetros
de una sociedad determinada que existio; buscar en las obras de arte al imaginario social es
reconstruir la historia de una sociedad, de un grupo social, o de une sujeto social y a fa
persona concreta de un periodo historico.  "Sobre la base de la obra de arte es posible
reconstruir de modo mis seguro fa ética y la imagen del mundo de cualquicr época: v
podemos analizar en cllas con la mixima certeza de grado y la dircecion que se ha
desarrollado 1a individualidad de una ¢poca; las obras de arte nos informan del modo mas
veridico sobre ¢l movimiento oscilatorio entre las formas de actividad cotidianas v
gendricas... fos hombres sicmpre han declarado su amor, expresndo sus sentimientos
mediante canciones y versos, a partir de los cuales se puede saber cémo han amado y qué
han sentido."™

Es importante resaltar el hecho de que el arte permite arribar a la universalidad y
encuentra en clla elementos para la reconstruceion de valores, sentimientos o vivencias,
superando {a temporalidad, ¢sto no nos eva a suponer o afirmar que ¢l arte no posee un
caracter historico, es decir, que ¢} arte supere a la historia, por el contrario: todo objeto de
arte tiene una temporalidad concreta, posee vigencia en el presente porque logra ser
expresion del ser, de lo caracteristico humano, trascendiendo el tiempo y ¢l espacio. Pero Ja
produccion de una obra de arte se inserta dentro de Jos limites historicos de la existencia de
su creador/a, pues entre mds importante es una obra artistica, mas puntos de contacto tendra
con la realidad y las circunstancias historicas del momento en que se produjo. En este
sentido el arte no es un lenguaje universal: cada estrato social, cada region, cada nacion,
cada cultura produce su propio arte. "Todas las actitudes conscientes y las realizaciones
culturales se dan en fortnas histéricamente conocidas, que tienen una validez limitada en el
tiempo... (lo que demuestra) que el arte no consigue evadir la contingencia de la historia, ni
siquiera por medio de la resurreccion."™

Ademds, el arte representa la posibilidad de recrear las vivencias dindoles sentido y
contenido a las acciones, describe una realidad social que trata de identificar, pero al mismo

",
id. p 202,

"HAUSER, Arnold. Fundamentos de §a sociologia del ate, 2/a. ed. Guadarrama/Punto y omega. Barcelona,

Esp. 1982 p 101.
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tiempo, permite entrever los valores que originaron la accion y/o los que debicron orientarla
y es el momento en ¢l cual la persona expresa a través de la creacion ¢l contenido de lo
vivido en su mundo. "El fendmeno estético en sentido propio es la vivencia plena que el
hombre completo obtiene de Ia totalidad de la vida; es ¢l momento dindmico en que ¢l
sujeto creador o receptor se identifica con ¢l mundo, con fa vida real y vivida, y no es I
obra de arte...desprendida del sujeto... El arte refleja la realidad de un modo mis perfecto,

. . . 7%
vivo y penetrante mientras perserva sus rasgos mds patentes.”

3.1. La construccion de 1o humano desde of arte

L arte es inmanentemente humano, sélo mediante la humanizacion se puede praducir y es
un producto de la actividad social; al igual que el individuo, s¢ forma dentro de relaciones
sociales y no puede existir fuera de las que se establecen entre personas de una sociedad, ni
puede haber individues o sociedades que se excluyan de ella, su ausencia provoca carenica
de simbolisnio y de acciones, "...Ja mera soledad carcee de esencia, de consccuencia... 1
elemento social es indispensable en toda accidn u omision humana,"”®

Los creadores de los objetos artisticos, al igual del resto de la humanidad, son seres
sociales creados por ta comunidad, por las estructuras de las relaciones sociales, s decir,
los individuos no son completamente libres, pero tampoco estdn completamente
determinados ni son geneatdgicamente enajenados o determinados por las estructuras
econdmicas, ¢sto no implica la independencia total de la persona respecto a la sociedad,
porque ambos estdn en una conexion de mutua dependencia y directamente relacionados.

El destino final del arte ¢s la sociedad, pero ella no es solo su destinataria, por el
contrario, es en ésta de donde cl artista toma los elementos necesarios para crear su obra,
Ningin objcto artistico es creado sélo en la mente. "Toda creacion es la creacion de un
individuo provisto de dotes espirituales, pero el individuo sc encuentra siempre en una
situacion determinada temporal y espaciatmente, y sus realizaciones son tanto ¢! producto
de su constitucion ¢ inclinaciones como de las situaciones en las que se halta,"”

Asf como i sociedad no puede prescindir de los individuos como elles de la
sociedad, et arte no puede existir independientemente de los sujetos o de la sociedad, estos
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Gltimos existen con su particularidad, pero en su cualidad de agentes sociales se ven
forzados a actuar de manera que el motivo de su accion se encuentra en parte fuera de ¢llos
nmismos, y esto se extiende hasta ¢l arte, pues todi obra, como va se indico artitu, es

producida por individuos.

3.2. El objeto de arte

I3l objeto artistico cs arte en si mismo, existe como (nico, ¢s irreemplazable, no se puede
duplicar o repetir, no puede ser producido por médquinas, por autdnatas ni robots; este
trabujo queda reservado dnicamente al individuo humano. El objeto de arte desarrolla asi
relaciones peculiares con su creador Y/o poscedor, al no poder remplazarse mantienie
relaciones nicas con quien lo posce, relaciones de humano a humano, relaciones sociales
de una gama indefinida. Nadie que posea un objeto artistico puede existir sin relacionarse
personaimente con dste, asi ¢l producto artistico al expresar de upa forma tnica lo
caracleristico lumano, obliga a hombres y mujeres en la vida cotidiana a relacionarse con ¢l
de mancera personal.

Un objeto artistico pusee intrinsecamente individualidad y su propia aura, es un
ohjeto que expresa al ser historico que lo creo. Asf cf objeto de arte no existe sin un
espectador que lo signifique, no puede existir por s mismo, necesita forzosumente de otra
persona que al poseerlo lo signifique, y logre el propésito de su creacidn: fa comunicacion
humana.

En este dmbito, la comunicacion no sdlo tiene un significado o funcion tnica de los
cuales no sc pueda liberar, por el contrario, una obra atisticn puede
interpretarse/comprenderse de tantas formas como espectadores la poscan, esta liberada de
un significado Gnico, de una funcion espeeifica, el acto comunicativo que la significa no
tiene un solo destinatario que al poseerla la signifique solo de una forma concreta. El objeto
artistico es libre de funcion, y los humanos estan libres para significarlo, es libre cn si, s
arte en st mismo. Los objetos que nos rodean ¢n la vida contempordnea se producen en
seri¢ y no poseen la individualidad del artesano, tampoco necesitan de una relacién humana
que los signifique y pueden existir en si mismos, pero empobrecen al ser humano
trascendente, la funcidn unica para la que fueron liechos permite su existencia sin necesidad
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del otro, el objeto ya no es mds expresion del sujeto, ya no hay oposicion entre ¢l objeto ¥
. . 7
el sujeto, cl objeto moderno es una pantalla, una red. s

El ane no puede existir de manera estéril, sin contenido, sin comunicar o criticar
algo, un arte sin estos elementos es pasivo y se aproxima mds a la propaganda. El arte, Ja
eritica y Ja libertad estdn unidas de torma indisoluble, ya que et primero se concretiza en
objetos cuya existencia es significada por nuestra comprensian, pero la compresion de este
objeto peculiar produce en quienes lo interpretan cambios en su concepeidn del mundo, fa
critica que hace el objeto artistico de la realidad social, implica una transformacion del ser
que lo interpreta. Siendo ¢l arte ¢! lugar donde se toma en objeta la caracteristico humano,
su producto (el artistico) no puede ser nevtral, pues el humanismo neutral “es un preludio
de lo inhumano", El objeto de arte critica la realidad presente, la forma en que las relaciones
humanas deshumanizan a los hombres y a las mujeres, el arte entra en conflicta con ¢
mundo de la pasividad cotidiana, la critica del arte ¢s de fas formas de vida, por ¢so el
objeto de arte nos lleva a ser otros: "Si el libro que Jeemos no nos despierta como un puilo
que nos golpeara en el craneo, jpara que lo leemos? ¢para que nos haga felices?.. también
seriamos felices si no tuviédramos libros... Lo que debemos tener son esos libros que sc
precipitan sobre nosotros como la mala suerte y que nos perturban profundamente.””

3.3. L.a construccidn de conocimientos a través dej ante

La construccidn social del conocimiento ha tenido historicamente tres fueittes a saber: ¢l
arte, 1a filosofia (y dentro de ésta queda contenida de algin modo 1a religion) y la ciencia, ¢l
primero con el conocimiento de o humano constituye elementos de su puesta en préctica,
de su praxis, pues son actitudes teéricas hacia la realidad y por lo tanto hacia la relacién que
les humanes establecen entre ellos (con su mundo social) y con la naturaleza (su mundo
natural). El arte y fa ciencia estin mis ligados entre si que con la filosofia, reproducen y
simbolizan la realidad, sin transformar los objetos con conceptos/reglas ajenas al objeto
misma, el arte estd tan ligado ala realidad camo lo estd la ciencia. Sin embargo, el arte es la
unica forma de conocimiento que no puede separarse de la realidad: "De todas las formas
conscientemente creadas por el hombre, el arte es la Gnica que se opone tennzmente y por
principio a cualquier abstraccién no sensorial.."® El arte permancntemente sujeta al

BIAUDRILLARD, J. £l otro por sf mismo, ed. Anagrama, Madrid, Esp. 1988 p 11 ss.
PKAFKA, Franz, Citado por STEINER, G. Op. Cit. p 101
 tdem. 14
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conocimiento humano a su origen material (v simbélico), v a través del mismo se canace la
forma concreta de vida de los hombres y las mujeres en los diferentes periodos de la
historia, el arte necesita un referente material que pueda simbolizar, par lo cual, el artista no

puede prescindir de la realidad.

] objeto artistico es fuente de conocimiento porque es la expresion de una
concepeion histérico cultural del mundo y de la sociedad, de las relaciones entre los
humanos por la convivencia en sociedad y del vinculo que guarda la conciencia humana

con la realidad,

L.a utilidad del objeto artistico como fuente de conocimiento historico v sociologico,
proviene de la forma en la que el artista lo cred, ¢s decir, la creacidn del mismo resubta por
la necesidad de plasmar objetivamente la conciencia y el inconsciente®! (aunque sca de
manera vedada) del artista (y de su sociedad), en la apropiacién de la realidad de fonna
conseicnte (o inconsciente), pero que sc construye a partir de experiencias en la vida
cotidiana, y es en este sentido que la sociedad es quien genera al objeto, pero este Ultimo
también produce simbolos, por lo tanto, al crear al objeto se reproduce a si misma. Estas
experiencias pueden ser: las religiosas, amorosas, politicas, ideoldgicas, econdmicas,
morales o materiales, por ejemplo: los limites del desarrollo histdrico humano, el desarrollo
de las fuerzas productivas, etc. Ademds, son particularmente importantes como fuente de
conocimiento socioldgico por la intencion explicita o implicita por la que fueron creados,
ya que en algunos casos puede ser o la exaltacién o la critica de la vida moral de la
sociedad, y por lo tanto son herramientas hermenciticas de andlisis socioldgico, por
ejemplo, pensemos en el cuento Nos han dado lu tierra de Juan Rulfo,” donde el autor
sefiala la farsa que resultd ser en algunos casos el reparto agrario posrevolucionario en
Meéxico.

Las dualidades dialécticas propias del objeto artistico o hacen propicio para ¢l
andlisis soctoldgico como origew/fuente de conocimiento, encontrindose dos tipos de
dualidad diferente dentro det mismo objeto artistico: uno, producto de la casualidad y otro,

Y'CORRES que fa exaltacion del Inconsciente desarrolla fo caracieristico humato, ya que muesira la psique
verdadera, en donde la accion de los sujetos puede realizarse sin la intervencion de la conciencia y de la razon
que vigila y fimita al yo. Por otra parte, la concicncia la define como el manejo del inconsciente, es decir
como Jlosesion de si iismo, y diferente a fa razon. "Para Freud, el inconsciente explica la realidad psiquica
sin que intervenga la conciencia, esto porque de lo mds obscuro de lo fusmano (inconsciente) se explica con
mayor claridad la dindmica de [a quc dependen mdas la mamfeslacmnes conduamalcs" CORRES, Patricia.

3 4 3 g che, en Psicologia y
eplslcmologla hacia una psicologia abierta. ed. Trillas, Mex. 1989 p I”2

FRULFO, Juan. Elllano en llamas, FCE,. 78+ 100
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de lo convencional; uno, de lo novedoso y otro, de lo tradicional. El objeto es casual en
tanto se deriva de las circunstancias sociohistoricas coneretas de un momento, ¢s decir,
como producto del azar. Su parte convencional o tradicional se observa en el uso de signos
mas o menos convencionales de expresion artistica, pues, de algin modo se rige por las
normas permitidas para la expresion, ya que sin dicha observancia podria impedirse la
comunicacion que el artista busca con la creacion. Ei arte es un puente entre {os
descos/sueitos humanos y la realidad concreta que se pretende transformar/comprender.
entre lo estructurado y la estructuracion.”

El objeto artistico posee también otra dualidad: en el momento en que ¢f objeto
apiarece ya no pertencee mas a su creador, desborda ef propésito comunicativo para el que
fue creado. Por su propia estética y por su cardcter inmanente la obra de arte se emancipa
delapersona, de su creador y también del sustrato histdrico social del cual procede.

Una vez terminada 1a obra de arte ya no es [a misnta, ya que en cl momento en que
otros individuos se la apropian y la hacen suya, ¢l objeto adquicre otro sentido, encuentro
un nuevo propdsito y significado. El objeto logra independencia respecto de su creador,
pues Ia obra sdlo tiene sentido para quienes la emplean en a concepeidn y reproduccion
simbdiica del mundo social y fisico, independientemente dei propdsito del creador. Pero el
objeto también es independiente de quienes lo emplean, ya que ¢l objeto de arte modifica el
ser que encuentra en €l un medio de comunicacion y expresion, es decir, el arte modifica
también al sujeto que interpreta y conceptualiza al mundo a través del objeto, asi el objeto y
¢l individueo se transforman al relacionarse, y es asi como ¢l objeto artistico nos permite
expresar nuestros propios descos y objetivarlos, en el acto mismo de apropidrnoslo, de
subjetivarfo. Toda obra de arte también permite la objetivacion de quien la
contempla/apropia, cuando el sujeto que contempla se transforma a si misme y a [ obra, o
cuando la obra logra transformar nuestra concepeion de la realidad y ef sentido de nuestros
actos. Giddens nos recuerda la importancia en el contraste de los significados de un objeto
eminentemente social, el texto;

El significado de un texio no reside en el intento conunicativo de su creador, sino en la mediacion
que se establece entre la obra y quienes la <comprenden> desde ¢l contexio de una tradicion
dilerente... Las circunsiancias de haber sido escrito son basicas para el fenémeno hermenedtico: el

*' Los estructuras sociales no anicamente tienen la funcion de limitar fa accién de los individuos, pucs los
agentes pueden modificar Ta estruciura de acuerdo con ¢l sentido de su accion. La estructuracion como
produccidn y reproduccion de las estructuros. “La estructura carece de sujelo. f.a interaccion se constituye en

y por la conducta de los sujetos; la estructuracion como la reproduccién de las pricticas...las estructuras

socmles son constituidas por la nctividad humana" GIDDENS, A. Las ntievas regliss del método sociolégico.
ed. Amorrortu, Arg. 1993 p 122

49



texto adquicre una existencia propia se separa de su autor... La comprension de un texto es un
proceso infinito, nunca puede ser <completada>, porque continnamente, se hacen aparecer nuevos
significados a través de las lecturas de la obra dentro de mievas tradiciones.

3.4. La literatura: puente entre la sociologii y los estudios de género

El acto de hablar es un acto propiamente humano, ademds ¢s uno de los criterios de
generacidad-en-st, por lo cual todo ser que hable es un ser humano. El habla es un referente
que permite diferenciar y distinguir al ser social del hombre/mujer del resto de la
naturaleza, el habla le traslada, junto con ¢l trabajo, la voluntad y ¢l sentimiento al mundo
humano, le humaniza. Ef acto de hablar es pues una accion social cargada de sentido que
solo puede desarroliarse en comunidad, constituye al humano y le permite trascender cl
umbral de la muerte y del tiempo "... ¢l lenguaje es una vicisitud de vida extrema, son
capaces de ver mds alld, de hacer de la palabra algo que se prolonga allende de la
muerte,.." y asf la palabra permite al inconsciente colectivo® traspasar la barrera del
tiempo, y Hevar el ser universal de lo humano mds alld del tiempo y del espacio.

Pero e} lenguaje no es un universo simbdlico ajeno a la realidad, las palabras ticnen
como principal funcién reproducir ¢l mundo real y/o simbélico, y objetivarlo en la
conciencia de los individuos. A través del lenguaje se materfalizan muchas de las
necesidades y de las relaciones sociales, pues el lenguaje sélo tiene utilidad prdetica cuando
permite la apropiacién y la reproduccion de la realidad (fisica o simbolica). Estas
consideraciones se extienden hasta la literatura, ésta tiene como dnica via de expresién al
lenguaje y por lo mismo comparte sus cualidades y su destino. La literatura es un objeto
artistico, que por su relacidn directa con la palabra viva, comprometida por completo con la
realidad, con el consciente e inconsciente colectivo, permite analizar (pues a pesar de su
compromiso con la realidad superan la inmediatez del momento, lo burdo y lo vulgar) por
encima del tiempo y del espacio la conformacién del orden y de la realidad social, asf Ia
literatura es un objeto que sirve de fuente para el andlisis sociolégico y puente entre éste y
los estudios de género. Gracias a que la palabra es signo y simbolo de la humanidad de los

“tdem. p 62

YSTAINER, George. Lenguaje y silencio. Ensayo sobre Ia literatura, el lenguaje. v lo inhumano, Gedisa, Mex.
1990 p 65

%para Jung e inconscienie colectivo es la memoria histérica que permntanece en Ja conciencia de los
individuos, pero de manera inconsciente, oculta tras un manlo oscuro, sobre ¢l cual Ia razén y la conciencia
no pueden delerminar la expresion, as el inconsciente colectivo crea arquetipos. JUNG. Op. Cit. p 56.
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sujetos ¢s que se puede buscar a través de efla la concepeion del orden gendrico de las

socicdades.

La fiteratura, al igual que la palabra, ¢s la union indisoluble entre quien escribe
(habla) y la idea de lo humano, en una sociedad determinada, es a la vez la expresion y ef
intento comunicativo, L.a comunicacion es el propésito final del lenguaje, pero también s
union entre autores y la obra literaria, La literatura propone objetos que permiten la
comprension de un mundo vivido por otros, pero nos recuerda al mismo tiempo como la
subjetividad de su creador estd unida a clla de modo inidentificable, haciendo de la obra
literaria un objeto unico, individual.

El verdadero artista de literatura es capaz de hacernos comprender y sentir ¢l dolor
de una época, de une individuo, de hacer vivir mediante la palabra las vivencias de otros, y
todo ello sin perder la propia identidad. A su vez la obra literaria nos debe comunicar cl
sentir del artista, dejando de lado todo lo indiferente, desde la aptica estética, de la vida del
artista, "Es también una verdad aceptada. fomentada en el movimiento romdntico e
incrementada por Freud con metdforas racionales, que ¢l arte, en cuanto comunicacion
publica, debe compartic un codigo comun de significaciones superficiales, que
forzosamente empobrece y generaliza lo que es unico, la fucrza vital de la creacion
inconsciente. El ideal seria que cada poeta tuviera su propio lenguaje, exclusivo para sus
necesidades expresivas; dada la naturaleza social y convencional del habla humana, tal
lenguaje sélo puede ser el silencio."

La literatura da cuenta de la forma en que se ha estratificado la sociedad, los valores
de las distintas clases, de la division social del trabajo, la distribucion de bienes y servicios,
de la idea de Dios que se ha tenido, de la idea del amor y de todas las demds formas en que
la ideologfa se muestra. El escritor deseribe el mundo que ve, su obra esté unida a lé y a su
entornio, por eso puede mostrar las contradicciones sociales sin que tenga que ser
"objetivo". El artista, sin embargo, puede influir con su obra en la realidad que describe,
puede hacer consciente a la sociedad de la realidad que el escritor refleja bajo la influencia
de cste nuevo conocimiente o concepeidn, los actores sociales pueden cambiar o modificar
su conducta, no porque los sujetos quieran cambiar hacia lo que se deseribe, sino que puede
modificar la conducta de los actoros sociales porque éstos toman otra concicncia de si
mismo, ya que se resignifica la accion de las personas y lo que estes piensan sobre su propia
accién, Por lo anteriormente descrito, el poeta se aproxima a la edificacion de formas de

Yidem. p 79

51



vida y organizacion social ¢ individual, “su canta edifica ciudades, su palabra ticne ese
poder... ¢l poder de conferir vidas..."™ La finalidad de todo abjeto literario es comunicar,
despertar emociones v estimulo para la accidn de los lectores. Asi la literatura, en cierto
sentida tiene una aproximacion a lo que ¢s la saciologfa:

los esquemas conceptuales de las ciencias sociales expresan una doble fermenduticd, relacionada
a It vez con la penctracion y captacion de los marcos de significado involucrados en 1a produccion
de ta vida sacial por parte de los actores legos, v s reconstitucion dentro de los nuevos marcos de
significado involucrado en los esquemas téenicos concepluales... la apropiacion de conceptos y
teorias téenicas inventadas por los cientificos sociales puede convertitlos en elementos
constituyentes de la misma materia gam cuya caraclerizacion fueron actiados, v bajo este signo
alierar el contexto de sy nplicm:ién.B

Este papel que desempefia la literatura, ¢l de permitir la comprension de 1 propia
accion a través de la creacion del otro, o de un objeto, nos remite directamente a la labar
propagandlstica de la literatura. La literatura, al igual que tods obra atistica, puede llegar o
convertirse en propaganda cuando el sentido de su produccién na es expresién de lo
humano, sino la difusién consciente de una ideologia (politica o religiosa) que mantenga el
orden establecido en la sociedad y que garantice la continuidad del grupo dominante en el
poder, o por ¢l contrario critique ese orden, pero sicmpre impida a las personas cocretes
wansformar a volutad su mundo.” El objeto artistico es ante todo contestatario,
subversivo, pues no puede evitar llevar hacia la humanizacion de las persouas.

La obra literaria trata de orientar a los actores sociales hacia la humanizacion de la
sociedad, pues lo que no es humano no se puede nombrar y ahi donde la barbarie ya ha
deshumanizado a les actores, el bardo debe callar, pues ¢l silencio es el tinica rincon donde
queda agazapada la humanidad del lenguaje. "Debido precisamente a que es ¢l sello de su
humanidad, aque ello que hace del hombre un ser... la palabra no debe tener vida natural, no
debe tener un santuario neutral entre los lugares y ¢l tiempo de Ja bestialidad."” Desde esta
perspectiva, la literatura siempre habla a alguien de parte de otro, y refleja la realidad svcial
desde una posicion determinada, la mayorfa de la veces de manera inconsciente, el arte
refleja Ja realidud social siempre bajo de alguna perspectiva. "La legitimidad del pattidissio

* Jdem, p. 67
PGIDDENS, Op. Cit. p 81
"Heller define a ta propaganda como Ja accién ... dirigida sobrelodo a impedir que los descontentos sociales
de su propia vida cotidiana consideren la vida rransformable, o peor aun, a transformar. Quiere hacer que It
gente penuianezea encerrada en su propio marco cotidiano, y no piense en 1o mds minimo en superarto. ...t
propaganda... de las fuerzas dominantes est dirigida a la conservacion, a} engrosamiento de la
gn'aniculnridad“. Heller, A. Op. Cit. p 180

STAINERG. Loc. Cit, p. 85
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en el arte descansa sobre la continua implicacion de la creacion artistica en la praxis y
también sobre la circunstancia de que el arte no quiere nunca solo representar, sino tambidn
persuadir. Ll arte no se limita nunca a ser expresion, sino también discurso..."™ y critica.

3.5, (Por qué Pedro Paramo?

Pedro Paramo aparece gracias a una serie de circunstancias que permiten su realizacion: la
vida personal de Juan Rulfo lo Hevd muy lejos de su vacacion literaria, pera su
personalidad y las circunstancias histéricas dieron clementos a su creacion. Desde joven
vivio la orfandad, la violencia y la pérdida de la casa, y de algin modo e exilio. Rulfo
nacio el 16 de mayo de 1918, en un pequedo puebla de Sayula, Jalisco, justo cuando la
revolucion mexicana se encontraba ex su iltima ctapa y ¢l panorama de la politica nacional
estaba dominado por los "sonorenses”. En 1919, Zapata fue asesinado en la hacienda de
Chinameca, Morelos. En 1920, Obregon asumio la presidencia, al ailo siguiente fundé la
Secretaria de Educacion Pablica, en 1922, Antonio Caso publicd Discursos a la nacion
mexicana, el nactonalismo revolucionario empezd a imponerse como modelo cultural. En
1924 Calles lepo al poder.

Para 1926, a los ocho aflos de edad de Juan Rulfo, y durame ¢l gobierno de Calles se
produjo la guerra de los cristeros, que asold principalmente algunas regiones de los estados
de Jalisco, Michoacdn, Guanajuato, por ese motivo perdié a su padre, a sus tios y sus
propiedades, sin embargo, los peores estragos de esta guerra lo sufrieron los campesinos. A
la muerte de su madre fue recogido por el arfanato de monjas josefinas, donde permancecio
algunos afios. Huérfano de padre y madre fue enviado en 1933, a los dieciséis afios de edad
a la ciudad de Guadalajara, para que estudiara; pero ese mismo afio se marchd hucia la
Ciudad de México. Durante su estancia en la capital y por influencia de su abuelo estudio

leyes sin mucha voeacién, pero durante su tiempo libre acudié a la facultad de filosofia y
letras en calidad de oyente.

En 1935 fue empleado del departamento de immigracién, empleo que mantuvé por
diez afios. En 1936, Cdrdenas gobern6 al pafs. En 1942, Rulfo publico en la revista Pan de
Guadalajara el cuento La vida no es muy seria en sus cosas, cuando Avila Camacho ocupd
la silla presidencial y en 1945, Rulfo editd su cuento Nox han dado la tierra. En 1946,
Miguel Alemdn fue el primer presidente civil posrevolucionario. En 1947, Juan Rulfo

“HAUSER. Op. Citp 161
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perdié su puesto en el departamento de inmigracion y al siguiente afio se casd. Sumuel
Ramos publicod en 1951 su articulo Entorno a lay ideas del mexicano y Leopoldo Zea dio a
conocer México en busca de lo wexicano. £n 1952, Alfoso Reyes publicé La x en lu frente,
y Leopoldo Zea Conciencia y saber del mexicano, y Ruiz Cortinez fue presidente.

Entre 1953 y 1954 recibio una beea de la fundacion Rokefeller, en 1953 publico £/
Hano en llamas y en 1955, Pedro Pdramo. Asi la novela de Rulfo aparecio en un momento
de la historia de México en ¢t cual es importante reeseribir ta identidad nacional y reafimar
¢l nacionalismo revolucionario, la modemidad capitalista de alianza para el progreso
demandaba un "hombre nuevo”, que habria de surgir del pasado. Asi la novela de Pedro
Pdrama pertencce al género que Monsivais Hama "la noveln de la revolucion”,
caracterizada por la crudeza de la realidad vivida por sus personajes y donde remarca el
pesimismo sobre los alcances logrados por la transformacion revolucionaria, a la que los
protagonistas no son llamados y tratd de encontrar y definir ¢l verdadero yo del mexicano
".... de encontrar la verdadera personalidad del mexicano, descubrir su espiritu auténtico. ..
sumergido en la ntelancdlica otredad de los extraitos seres expulsados del edén aborigen."”’
Pero también porque se puede inferir ... que el tiempo histdrico que abarea el contexto de
la novela de Rulfo] sc extiende desde 1910, antes de da revolucion, hasta aproximadamente
1930, durante la vejez de Pedro Paramo."”!

El propio Juan Rulfo refiriéndose a su novela, nos refata las circunstancias que le
permitieron crearla, mostrdndonos también su perspectiva literaria ¢ historica:

La idea me vino del supesto de un hombre que antes de morir, s le presema la vision de su vida.
Yo quise que fuera ya un hombre muerto el que la contara. Qriginalmente Susana San Juan estaba
muerta y desde la tumba repasaba su vida. Alli, entre las tumbas, establecid sus relaciones con los
demds personajes que también habfan muerto. Debo decirte que mi primera novela estaba escrita
en secuencias, pero advert! que la vida no es uaa seevencia. Pueden pasar los ailos sii que nada
ocurra y de pronto se desencadena una multitud de hechos. A cualquicr hombre no le suceden cosas
de manera constante y yo pretendf contar una historia con hechas muy espaciados, rompiendo !
tiempo y ¢l espacio. Habia lefido mucha literatura espaitola v descubri que ¢l escrilor llena los
espacios desicrtos con divagaciones ¥ elucubraciones. Yo antes habfa hecho lo mismo y pense que
lo que cormaba esan los Jiechios y no Jas intervenciones del autor, sus ensayos, sus formus de peisaz,
y me reduje a eliminar ¢f ensayo y a limitarme a los hechos, y para eso busqué a personas milertas
para que no estén dentro del tiempo o el espacio. Suprimi las ideas con que el autor Henaba los
vacios y evité la adjetivacion entonces de moda. Se crefa que adornaba ¢l estilo, y s6lo destruia I
sustanicia real de la obra, es decir lo sustuncial. Pedro Peramo es un ejereicio de climinacion,
Escsibl 250 piginas donde otra vez el amor metla su cuchara. La prictica del cuento me discipling,

" BARTRA, Roger. La jaula de Ja melancol(a. 4/a. ed. Grijalvo, 1990, Mex. p 129

"LORENTE-MURPHY, Silvia. Juan Rulfe: realidad ¥ mito de ta revolucion mexisana, ed. Pliegos, Mex.
1992, p 98
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me hizo ver ta necesidad de que ¢l autor desaparecicra y dejara a sus personajes hablar libremente,
lo que provocd en apariencia, una falta de estructara. Si hay en Pedra Pdramo wna estructira pero
us uha estructusa constiuida de silencios, de hilos colgando de escenas cortadas, donde todo ocurre
en un tiompo simultaneo que ¢s un no tiempo. También perseguia ¢l fin de dejor al lector fa
oportunidad de colaborar con el autor y que Henara ¢ ntismo esos vacios, En el mundo de los
muertos ¢l antor no podia intervenir.”*

La novela de Rulfo se publica por primera vez en 1955, y es su tnica novela,
ademas de £/ Hano en Hamas publicado dos aftos antes, en 1953 (que es un compendio de
quince cuentos), dos cuentas cortos nunca recogidos en un libro (La vida no ex muy seria v
Paso ddel norie), y dos textos uno de 1960 y otro de 1964 recogidos en el Gallo de aro y
olros textos para cine publicado en 1980. A pesar de que su obra literaria no es numerosa.
extensa en paginas, su importancia se deriva por el mangjo del lenguaje y los recursos
estilisticos de Rulfo, ademds por la forma en que plasma y deticne la realidad que vivio,
Los personnjes de Pechs Pdramo se han convertido en arquetipos porque su singularidad 1o
impide extraerjos de su realidad inmediata y llevarlos hasta lo general. Por otra parte, estos
personajes son retratados desde el presente como fantasmas, pero salvados por ¢l manejo
del tiempo que hace Rulfo en su novela, donde ef futuro se describe como pasado.

Lu muerte dentro del relato de Pedra Pdaramo na s iinicamente parte animica de la
novela, tambidn es la perspectiva misma desde la que se observa ¢l mundo, cs el tugar
desde el cual el artista detiene el tiempo y plasma una realidad plastica atemporal, "La
muerte, es la perspectiva desde la cual Rulfo muestra las personas y los hechos de su
mundo novelesco, es esencial a su método de narracion. En primer lugar Ta muerte coma
punto de vista narrativo, reduce la importancia del hecho narrado, que apareee como
estético, suspendido en un no-tiempo, y enfatiza el valor, la significacion de ese mismo
liecho... una historia contada desde Ja perspectiva de la muerte, crea un tono de aparente
objetividad que hace a Ia narracidn mds veridica, ¥ menos enjuiciativa y predisponc al
fector a aceptar como verdadero todo Jo que se relata.”® Los personajes se presentan como
seres que existieron, quicnes describen un mundo tdeal perdido y siempre deseado, sin que
s¢ {legue a poseerlo.

La ausencia del tiempo de los muertos permite el recuerdo de su mundo desde el
presente, camo si stempre estuviesen viviendo sin tiempo, como si el pasado o el futuro no
existiesen, nt modificaran la existencia, se vive siempre en un no-tiempo: "Comala vista

“BENITEZ, Fernando, <Conversacion con Juan Rulfo> en Elinframundo, EI México de Juan Rulf,
Ediciones del Norte, Mex. 1983 p 4 ss
% fdom. p 69.
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desde la perspectiva de los muertos, carcee de tiempo. es pereibida desde una eternidud
wi7?

donde ¢l antes y el después no cuentan."™" Los propios personajes son los campesinos sin
tierra que hablan de su pueblo perdido, ellos nos hablan desde la muette, desde el hagar que
ocupan y que da sentido a su relata, campesinos que san impulsados a abandonar sus
comunidades, sus pueblos, sus formas de vida, ya sea por la violencia de la revolucion
mexicana, o Ja guerra cristera que protagonizaron como actores accidentales, sin la

. . 9%
canciencia de nosotros.

Lo que se describe en Pedro Pdramo es un mundo violentamente destruido por lus
fuerzas que lo crearon: la division sueial del trabajo mundial, que impulsd a México
ocupar un lngar de dependencia respecto a los centros industriales, modificando la vida v la
organizacién de las comunidades campesinas, reacomodando las fuerzas productivas y
realizando una nueva division del trabajo y de la tierra. Pero el origen de los personajes esta
en la tierra en que nacieron, bajo determinadas condiciones de vida y de organizacion
sacial, enfrentados a la transformacion que ocasiond en México la "modernizacion" social y
el impulso del capitalismo del porfiriato, asi los personajes de Rulfo son todavia actuales, v
aun viven entre nosotros: como ¢l edén perdido, como los ideales mantenidas, como
recuerdos presentes, como la modernizacion ain no lograda, enfrentados siempre a si
mismos por ese origen perdido, por el eterno retorno.

Es por esto que la novela de Pedro Pdrama representa la posibilidad de hacer una
investigacion sobre la generalidad desde la particuloridad de sus personajes o de la vida del
autor, identificando las caracteristicas de la mexicanidad y de la masculinidad a través de
las mismas. Los clementos particulares que permiticron la ¢reacion de la novela, no
impiden encontrar arquetipos de lo mexicano o lo maseulino: "Los personajes vistos como
personas por la critica tradicional o por la actitud directa def lector, se han convertido ¢n
arquetipos: la significacién concreta y particular de sus historias casi regionalistas se han
vuelto universales."” Asi dentro de ellos encantramos los elementos que nos permiten
bitsqueda de la maseulinidad mexicana,

Yid p7l

#Heller sefala que lo politico ¢s una actividad desarrollada con la conciencia de nosolros en interds de una
determinada integracion grupal, siempre dirigida al poder; en este semido, los campesinos 1evolucionarios
utexicanos no realizaban propiamente una actividad polftica, sino mds bien fueron empujados a participar

como niasa. HELLER, Agnes. Sociologia de la vida catidiana, p 172 ss.
PRUFFINELLL Jorge. ELlugar de Rulfo, Universidad Veracruzana, 1980, plo
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3.5.1. La mexicanidad de/en Pedro Pdaramo

Iis importante también remarcar que entre as formas de expresion artistica, a literatura ha
sido una de las que mas ha influido en México para la composicion de la "mexicanidad”,
Lo que poetas/poctisas, literatas, intelectuales, psicologos, sociologos ¢ historiadores han
eserito sobre el ser y el deber ser del mexicano, se ha convertido en referente de
nacionalidad, no porque estos alquimistas lo hayan descubierto, mds bien parque han
logrado impulsar la idea que éstes se han formado de o "mexicano” y tratan de difundirla
y/o imponerta a través de la cultura dominante, pero por otra parte sus descubrimientos han
servido para mantener o reforzar la estructura de dominio estatal y las contradicciones
ccondmicas, politicas y sociales que ha generado la implantacion del capitalismo y la
modernidad a la nacion mexicana. “El perfil del mexicano... es una proyeceion cubtural de
la imagen que se ha formado la intelectualidad --o al menos una parte de ella-- del
pueblo...La formacion de esta imagen solo puede explicarse por la dindmica politica de la
cultura dominante y por la funcién de los arquetipos en los mecanismos de dominacion; es
una imagen que no procede de la investigacion cientifica, sino de la historia de la cultura
nacional."'®

Il mismo Juan Rulfo nos relata la vida del mexicano enfrentando 4 la historia, al
destino, y a pesar de la intencion que ¢l haya tenido, nos da un contenido de la
mexicanidad, que Carlos Fuentes ha identificado como la pugna histérica que puede
manifestarse épicamente, como celebracion del poder humano, o trigicamente, como
lamento de la pérdida de la unidad previa al poder.'”’

La obra del Rulfo también se puede calificar como la bisqueda de Ia mexicanidad y
de su expresion, Pedro Pdramo es un personiaje que caracteriza un modo de vida,
ejemplifica la forma de ser de un cacique regional, y la forma de dominio qué este impone a
la comunidad, los otros personajes estdn a su alrededor, como piczas que sélo tienen sentido
cuando el amo las ordena, Pedro Paramo es tan real como el despotismo del Estado
mexicano, como la impotencia de el individuo ante los embates de la historia y de las
circunstancias, como la impotencia de los oprimidos, como los conflictos con el padre y la
subordinacion/desprecio de las mujeres en nucstra sociedad. '

Para Bartra los diferentes andlisis que se han hecho de la mexicanidad descansan
sobre un supuesto comin: el mexicano padece de un complejo de inferioridad que lo hace

'“BARTRA, Roger. Loc. Cit. p 108.
"'Citado por R. Bartra. Op. cit. p 35
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un ser solitario, a panir de esta explicacion se ha desarmollado Ja concepeion )
caracterizacion del mexicano y de lo mexicano. La inferioridad del mexicano se produce en
el momento en que el salvaje ¢s obligado a enfrentarse al mundo moderno, sin perder antes
su esencia salvaje, es decir, a pesar de vivir en una socicdad “modernizada”’™ ¢ mexicano
sigue siendo un primitivo en esencia, no es wn obrero sino un campesino sin tierra.

"La cuttura mexicana de la primera mitad det siglo XX ha creado un formidable
mito: los mexicanos levan dentro, como un hominzelo, at indio, at birbaro, al nifo. De
esta situacion surge la tragedia del campesino indio obligado a ser proletario antes de
tiempo: de aqui proviene la ‘inferioridad’ del alma primitiva del mexicano."' Asi el
mexicano ¢s un ser que ha perdido su origen primitivo, en el cual encuentra los valores y fas
virtudes de tas cuales ¢! carece, sin embargo, estd imposibilitado a retornar hacia ese origen
divino que ha perdido, ¢! mito de! edén perdido, del eterno retorno, da signiticado a ta
mexicanidad, permite concebir y entender lo mexicano, sin este mito que soporta el
imaginario social de lo mexicano, fa figura del mexicano agachado-macha no tiene sentido,
sin este mito el ser del mexicano pierde también sentido, las acciones de los individuos
"mexicanos” dejan de ser significativas, asf las estructuras de poder y las relaciones que este
poder impone a ln sociedad tendrian que modificarse, y ¢l proyecto de la patria que produjo
la revolucion desaparecerfa, por lo que ¢} Estado mexicano tendria que volver a definirse,
Refiriéndose al mito del edén perdido Bartra sefala:

Iis evidente que se trata de una imaginaria tributaria de uno de los mitos mis antiguos, el nrito de la
Ldnd de Oro perdida pero lo peculiar de la recreacion mexicana moderma del mito es que se
engendra en wn héroe trdgico escindido, que cumple diversas funciones: representa las vinudes
aborigenes heridas que nunca volveremos a ver; al mismo tiempo, representa el chivo expiatorio de
nuestras culpas, y sobre ¢ se abate la furia que se destila de las frustraciones de auestra cubura
nacional, representa a los casmpesinos sin tierra, a los trabajadores sin trabajo, a los intelectuales sin
ideas, a los polfticos sin verglienza... En fin representa la tragedia de una patria en busea de la
nacion pcrdidn.m

Silvia Lorente explica que de las diversas interpretaciones de Pedro Pdramo, la
mitica pernmite encontrar arquetipos que dejan cotender el significado de la cullura
dominante en México:

“Giddens afirma que la modemidad surge ¢n un espacio geografico ¢ historico determinado: Europa
Qccidental, sin embargo, ¢l proyecta moderno sera impuesto sobre otras regiones del mundo, pero en los
olros espacios historico geograticos ne s¢ dio esle prayecto, sine que ha sido impresto par una minoriz, a eslo
es lo que Giddens dennmina “"modernizacion” diferencidodolo ast de la modemidad propiamente dicha.
GIDDENS, A. Las consecuencias de 1a modernidad, Alianz/Universidad, Madrid, Esp. 1994 p 43 ss

" BARTRA, R Loc. Cit. p 110
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Pedro Paramo Ha sido objeto de diferentes interpretaciones. Una de las mas difundidas entre cllas
es la mitica: los personajes son arquetipos por medio de Jos cuales la significacion individual toma
un valor universal. Asi Jos personajes de Juan Rulfo aparecen como reencarnaciones mexicanas de
personajes de mitos helénicos, representaciones mas o menos claras de Ulises, Telémaco, Edipo,
Orfeo... no se habla propiamente de una expulsion del paraiso por la pérdida de la Gracia Original,
sino mas bien de la bisqueda infructuosa de un paraiso perdido par generaciones anteriores:

La basqueda de Juan Preciado es la biisqueda de un paraiso perdido v de un Padre Todopoderaso.
Termina como el desenpaiio total de Juan y el asesinato simbolico del Padre por otro hijo
(ilegitimo).

...5¢ subraya que mientras la novela recorre las tres primeras partes deseritas en el mito def eterno
retorno... esto es: 1) un paraiso primordial (Comala antes de Pedro Péramo); 2) wma disalucion
progresiva (erosion gradual de Comala); y 3) destruccion completa o inminente (muerte de Pedro
Piramo y consecuentemente exterminio de Comala) la cuanta etapa, ta de regeneracion, nunca se
cumple, ya que los personajes de fa novela, seres en su mayoria muertos, no soti liberados nunca de
sus sentimientos de cudpa... La renovacion en ef sentido mesidnico nunca oeurrird. El mito del

- 10
<eterno retorno> es desmitificado,

Juan Preciado es un héroe agachado, escindido ¢ incapaz de encontrar al padre v
renovar ef paraiso ya perdido, es un personaje que perdido su origen no logra encontrarlo y
restablecerto. Juan Preciado es el mexicano incapaz de lograr su odisea, es un ser inferior y
muy solitario. E! mito del héroe helénico desde fa perspectiva de Rulfo no tiene cabida en la
realidad mexicana, lo que é] percibio de su entorno, de su propias vivencias que lo Hevan a
plasmar a este héroe escindido, incapaz de restablecer el arden det Padre, pero al misma
tiempo advierte que ¢l mito del mexicano que el créo/percibi6 no puede concluir de otra

forma.

Ast se abserva como sucede el proceso diatéctico en el objeto, entre el sueiio y i
realidad, pues el personaje no surge Gnicamente de la imaginacion podtica de Juan Rulfo,
sino también dentro de cste persongje retrata la realidad y presenta la incapacidad del
mexicano para ser moderno y asf lograr crear el paraiso de la modernidad. Lo que Rulfo
plasma en la novela de Pedro Pdramo no son elucubraciones, son también realidades que
recoge y proyecta, “...Jos mitos nacionales no son un reflejo de las condiciones en que vive
la masa del pueblo ni una diversion falsa (ideologica) de la conciencia. Los mitos politicos
no son, fundamentalmente conciencia de clase o ideologfa: como parte de ta cubtura son... Ja
prolongacion de los conflictos sociales por otros medios. En esta transposicion se pesta ¢l
mito del mexicano, sujeto de la historia nacional y sujetado a upa forma peculiar de

. I NG
dominacidn."'

" ORENTE-MURPHY. Lac. Cir. p 94-95
‘“BARTRA, R. Loc. Cit. p 238
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La revolucion deshizo hogares, vidas, haciendas, pero no destruyd la forma de
dominio que se imponia a las personas concretas, fa revolucion na pudo detener el impulso
capitalista, ni sacar a México de la dindmica de la division del trabajo mundial, ni mantener
las antiguas formas de organizacidn social camunitarias; sino por el contrario la revolucion
acelerd el praceso de "modernizacién” en Mdéxico y como Rulfu lo plasmo, el mexicano
queda escindido entre un presente que lo devora y un pasado al que no pertencce. "Sin

. I 10
haber sido modernos ahora son desmodernos... son otros, son diferentes.”

3.5.2. La masculinidad en/de Pedro Paramo

La novela de Juan Rulfo tiene maltiples clementos que permiten interpretar y comprender
algunas de las masculinidades que se generan o se han generada en la cultura mexicana,
particularmente las masculinidades que se presentan en el dmbito rural de la cultura
mexicana, pero que se pueden observar también dentro del ambiente urbano de dicha
cultura. En el ultimo capitulo de cste trabajo reflexionaré mis ampliamente sobre la
masculinidad dc los personajes de la novela, sin embargo, har¢ algunas observaciones
gencrales a las masculinidades de Pedro Pdramo, y a las relaciones que se establecen entre
los personajes masculinos:

La relacidn que se da entre Pedro Piramo y su padre Lucas Piramo manifiesta el
conflicto generacional entre los hombres, el conflicto del padre con el hijo; para el padre el
hijo no es hombre, ni puede serld, ya que para legar a ser hombre, el hijo tendrd que ocupar
el lugar de ¢l. Para el hijo la vida del padre representa el ideal que se nicga a vivir, tiene que
Hlegar a ser como el padre, a suplirlo, los poderes del padre son "...de dominio y para
alcanzarlos y preservarlos cuenta con la fuerza de la palabra, la violencia, la riqueza y la

108 .
" Por eso un padre verdadero, un "hombre verdadero” es realmente castrante, I}

sabiduria.
hijo es incapuz de competir con ¢t padre para sustituirlo. Mientras el padre vive ¢ inicia al
hijo varén para ser hombre, este Gltimo no puede vivir su propia masculinidad, pues al
hacerlo estarfa rivalizando con ¢l padre, quien puede castrarlo. Fulgor Sedano recuerda lo
que el padre don Lucas decia de su hijo Pedro Paramo, antes de que éste fuera el patriarca

de la Media Luna y de Comala:

‘Es un indtil', decia de ¢l mi difunio patron don Lucas. 'Un flojo de marca'. Yo fe daba fa razon.
‘Cuando me muera viyase buscando otro trabajo, Fulgor.' 'Con decirfe, Fulgor, que he imentado

N7 fdem. p 242

"CAZES. Nomas del hombre verdadero ¢n Kafkay Sertre. .. Loc. Cit. p 3
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enviarle al seminario a ver si al menos eso e da para comer...' 'No se cuenta con ¢l para nada, ni
para que me sirva de bordon servird cuando yo esté vicjo. Se me malogrd, qué quicre usted,
. o

Fulgor.!

El padre de Pedro. Lucas Paramo: no ve en su hijo a un "hombre verdadero™. No
puede observar como su hijo no puede competir con ¢, no porque esté impedido para
hacerlo sino que el Jugar del padre, sola lo puede ocupar ¢I (y solo con la muerte del padre
el hijo lo pucde sustituir, se necesita de la muerte natural o del parricidio). Para Lucas su
hijo jamas podrd sustituirle, alcanzarlo ni Hegard a ser un "hombre verdadero”, v 1o puede
imaginar como cl hijo vivird como hombre, por eso intenta mandarlo al seminario, para
vivir una vida varonil, pero no de patriarca,

También existe un conflicto del padre con el hijo en las relaciones que mantiene
Pedro con sus hijos, pues el patriarcado de edro Paramo impide que se le sustituya ain
muerto, su figura no deja espacio para la de otros hombres. El hombre ideal del patriarcado
no deja espacios para nadie mas,"'” es un padre castrante que no permite la reproduccion de
su propia figura. Particularmente ¢s en estas relaciones padre-hijo donde se revela otra
cargeteristica de la masculinidad: las mujeres como tnica forma de relacion entre los
hombres. Los hijos de Pedro Paramo se relacionan con ¢l unicamente a través de las
mujeres del padre. Solo el cuerpo de ellas permite encontrar un lugar comun para que las
masculinidades de ellos se encuentren, se relacionen entre si. El cuerpo femenino, y la
mujer son los lugares donde las masculinidades se enfrentant y se encuentran sin llegar a la
culpa, el lugar donde padre e hijo se enfrentan sin Hegar al parricidio.

";Como demostrar que se ha vencido y que se ha accedido a mayores niveles de
virilidad? Si no existe un testigo, capaz de desculpabilizar -por su posicion inferior, por su
sometimiento y por ser encarnacion de lo erdtico prohibido-... El testigo sanciona al
ganador sobre las bases de reglas patriarcales. El testigo no puede ser otro hontbre porqué
competiria irremediablemente con otros hombres.”'"" Juan Preciado (¢! hijo de Pedro y
Dolores Preciado), es incapaz de encontrar y sustituir a su padre, encuentra solo a las
mujeres de su padre, y unicamente a través de ellas logra conocerlo y encontrarlo, pero sin
llegar a enfrentarlo, sin lNegar a rivalizar con la masculinidad del padre. Miguel Paramo (el
hijo que vivié con Pedro en la Media Luna), jamds rivaliza con ¢l padre. Para el padre todo
lo que hace cl hijo, en realidad no es la accion del hijo, sino la del padre, Miguel no actia,
pues no es hombre y sélo logra encontrar al padre a través de Eduviges, la amante,

YYRULFO, J. Pedro Pdramo, 10 ed. FCE., Mex. 1994 p 50
"CAZES. Loc. Cit.
"MLAGARDE. Op. Cit. p 579

61



62

¥
AN

AR

i

AT

e




4. Lo masculino

Lo propio de mi trabajo es la masculinidad. tratar de comprenderla y explicarla. Aqui
rellexionaré referente a los atributos que se han construido sobre o para la masculinidad,
tratando de identificarlos ¥ caracterizarlos. Partiendo del supuesto de que Ju masculinidad
¢s una foma de vivir (que permite justificar y explicar las acciones de los hombres, v
ordenar ¢l espacio y la funcion del resto de ellas y de los objetos, porque son lo hombres
quienes asumen ¢l papel de poscedores del poder y del control social, los que asignan los
roles y valores a lus personas y a las acciones), la cual participa en el conjunto de la
sociedad a través de la cultura, pero en la que solo los hombres podemos gozar de los
privilegios de¢ dicha dominacion. St bien es cierto que hombres y mujeres conocemos las
rnormas sociales, a su vez, éstas regulan su conducta en sociedad, aunque solo los primeros
pueden ejercer dominios de su género benelicidndose en y con su prictica. Vista asi la
masculinidad sc presentaria como la virtud del ser varén y al mismo tiempo, el defecto de
ser mujer, reflejdndose de alguna forma, en las relaciones de dominacién gendrica. Tanto
los hombres como las mujeres somos producto de lu historia, es decir, lo que la humanidad
hace con cada uno de ellas/os.

4.1. Lo publico

Un primer elemento que caracteriza a la masculinidad es la vida piblica, en oposicién a la
privada, asf lo masculino es por definicién la esfera de lo publico, del poder y del dominio y
es ¢l dmbito de la diferenciacion, en donde no existen los idénticos, ya que los estereotipos
que en la mayoria de las sociedades son valorados y adjudicados, por los varones, como
positivos y por ello, los definen como masculinos. Esto se da de dicha forma porque son las
actividades socialmente mds valoradas, las que gozan de mayor prestigio a nivel social, son
practicadas cn casi todas las sociedades por los varones, siendo estas actividades las que
configuran el espacio pablico, el " espacio mas valarado por ser el del reconocimiento. Is
¢l espacio de los que se auto instituyen en sujeros del contrato social, donde no todos tienen
¢l poder pero al menos pueden tenerlo, son percibidos como posibles candidatos o sujetos
de podcr."”2

Sin embargo, no todos los varones, a pesar de su libre acceso al mundo piiblico, son
por los mismos poscedores de prestigio: {(nicamente lo son determinados varoncs,

"*AMOROS, Celia. Feminismo; igualdad y difcrencia, PUEG/UNAM, Mex. 1994, p 22
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perienecientes a determinados grupos (dominantes o en ascenso). o quicnes pueden hacer
uso de 1a ideotogia de estos grupos. Toda actividad piblica es por definicion masculina,
todo 1o que se incerta dentro del espacio piblico tiene referentes masculinos. "...cuando una
tarea tiende a hacerse valorada, a hacerse publica tiende a masculinizarse y a hacerse
reconncer.™? .

Los varones estamos destinados a acumular poder y prestigio pues solo asi
podremos pertenccer al género masculino, de otro modo nos podriamos confundir can las
mwjeres, o eon otros varones disminuidos. como el cuaso de: los nifios o los ancianos. asi la
viritidad sélo puede ser expresada en wn dmbito publico. y por ello mismo, todos los
llombres somos diferente entre nosatros, porque no podria haber dos o mids sujetos
idénticos, pues en tal easo, no habria virilidad en nostros, esto significa la anulacion de la
diferencia, esto implicaria, de forma indirecta, la anulacion de la masculinidad, pero ¢l
modelo con ¢l cus! se constituye ¢l sistema de dominacién masculinn, permite que todos los
hombres sean individuos masculinos como género, en el sentido de pertenencia genérica
universal.

Il espacio publico es el ambito que permite instituir a los individuvs y sélo ¢n ste.
la diterencia se puede marcar y seiialar, por lo tanto, permite diferenciar e identiticar a
individuos distintos, que en algunos casos pueden tener los mismos atributos/derechos y ser
considerados como semejantes, pero esta igualdad vnicamente ticne sentido para dos
individuos distintos. Si no cxistieran las diferencias que marcan a los individuos,
dificilmente se podria suponer la igualdad abstracta del derecho, asf el espacio publico es
producto de los individuos y de lo masculino, "...1a individuacion es lo caracterfstico de los
espacios publicos, donde cada cual marca su lugar de diferencia... como apropiacion de
espacios claramente delimitados que configuran, a la vez que son configurados, por
diferentes individualidades... constituyen un espacio de los iguales, porque allf todos son
individuos, posibles sujetos de poder."'**

4.1.1. El prestigio

Al vivirse la masculinidad en el espacio pablico necesita del reconocimiemo y de la
distincion, ¢sto genera el dmbito de los cabecillas, pues todo hombre debe poder Hegar a ser

U Ldem pag, 24
Midp27
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lider y para lograr ambas cosas es indispensable lograr Ia diferencia, que se obtiene o traves
del prestigio. Todos los hambres que se precien de serfo,""* necesita diferenciarse de los
olros para ser reconocido de entre los demds, siendo el prestigio ef medio ineludible para
fograrlo, asf el prestigio es ef acto mismo de la diferencia, ¢s ¢} medio y Ia meta del
reconocimiento y de fa distincion, aunque no todes los hombres lopran el prestigio, ni el
reconacimiento, ni todos de la misma forma, existen maltiples caminos para obtenerlo,
mantenerlo o quitardo, dependiendo de las condictones historico-sociales de cada uno. asi

cllos podrdn encontrario.

Los hombres podewmos loprar el prestigio a través del éxito en el desempeiio de las
actividades socialmente mds valoradas, ¢s decir, mas masculinas, aunque no sean las s
necesarias para la sociedad, aungue en algunos casos se pucde coincidir, como es ef hecho
del Aulatla (Gran Guerrero) entre fos baruya, pues éste a pesar del prestipio que logra al ser
uno de Jos hombres mds fuertes y valerosas, su accidn estd at servicio de los demds, porque
¢sta tiene gran significado para toda la saciedad baruya, debido a que la paz v las alianzas
entre las tribus Anga depende muchas veces del prestigio de sus "Grandes Guerreros,"''®

Sin cmbargo, el desarrollo de lus actividades que otorgan prestigio, estd reservado
tnicamente para los hombres, somos: "... {os protagonistas y, como tales, fa medida de
todas Jas cosas™'"’, es en la crianza de nosotras donrde la sociedad invierte mds recursos
(basta recordar el ntinero de iniciaciones que tiene un nifio baruya, en comparacion con las
nifias del mismo clan), asi los varones tenemos un mayor udniere de oportunidides para
lograrlo y nuestra proeza es representada como un verdadero éxito. En el caso remoto de
que una mujer logrard el mismo desempedlo, su accion no tendria ¢l mismo valor, ya que
finaimente lo hizo una mujer,

También habrd de considerarse que solo los hombres tenemos permitido desarrollar
actividades prestigiosas, o por lo menos que éstas posibiliten obtener prestigio, asi ¢} logra
serd un elemento constructor de la masculinidad, quedando prohibido para las mujeres, Esta

RN i8 . ’ P . . .
"prohibicion de tarcas"' " que sc hace a las mujeres tiene como prineipal funcion impedir,

" Aqul habria que dejar fuera ademds de los varones disminuidos, & los varones que no ban logrado destacar

en alguna de fas actividades propias de la masculinidad y que por fo tisio son considerados como “poco
hombres”, Godelicr relata que enire los baruyas ef varon que no se deslacit en Ja caza, en la guerrta o como
chiaman es considerado "un patata dulce”, GODELIER, Loc. Cit.

"1dom, pag. 128 ss

"PCAZES, Dniel. La dimension social del génere. . p. 369

"para Amoros la “probibicién de tareas” es una categoria central de la division del irabajo, pues retomando
aportes de {.évi-Straussnos sefiala que la division del trabajo tiene como principal objetivo negarle a las
mujeres 1a posibilidad de acceder al espacio piblice. id p. H
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sobre todo, que ¢stas logren el reconocimiento y ¢f prestigio, elementos contrarios a su
condicion de pénero, asi a ellas les estd prohibido el obtener prestigio, las prucbas de los
hombres las ticnen prohibidas, no porque sea un riesgo para cllas o porque no puedan
realizarlas, sino por su capacidad de ¢xito ¢s que las tienen impedidas, sin estos pretextos
serfa innecesario y absurdo este impedimento. '

Pero el prestigio sélo se logra manteniendo v reforzando el equilibrio establecido,
pues solo dentro de ese orden fa accion es significante, fuera de ¢l carace de sentido, por lo
anterior, la mujer no puede participar en su busqueda, ya que en sf misina esta accion
subertiria el orden, asf el hombre que sobresale de los demds por su valor, por ejemplo, este
acto solo tiene sentida ¢n ka medida en que garantiza la continuidad del orden y la
sobrevivencia del grupo. El hombre que posee prestigio, lo hace en la medida que logra
reunir en torno de su figura inportantes fucrzas de trabajo v producen para redistribuir,

tanto bienes como funciones. Por ¢jemplo para los baruyas "..cada hombre se haya
obligado desde su nacimiento... a sostener y reproducir la posicion de su linaje en el seno de
la tribu, y por ello también se halla constrefiido, consciente o inconscientemente, a

' . e 9
manifestar mds capacidades guerreras o poderes espmtualcs."“

4.1.2. Los individuos

El espacio piblico es el dmbito del reconocimiento. Con la creacion/division de los
espacios publicos y privados, la relaciones entre los humanos tuvieron que modificarse, al
jererquizarse los espacios, el puiblico (es decir ¢l da prestigio), se desting a los hombres y ¢l
privado a las mujeres, este sitio demanda hombres prestigiosos, inconfundibles y exigio, al
mismo tiempo, sujetos distintos, diferenciados entre si, es decir individuos, es lo que
Amoros llama ¢l principio de la individuacion.'

El prestigio del espacio publico permite la creacion de la categoria de individuo,
pues, un individuo es irremplazable, ya que es iinico, por lo cual conlleva a la creacion de
pactos, pues los individuos solo pueden tratar con iguales, asi ¢l espacio publico se
altoinstituye:

El individuo es una categorfa ontoldgica y es también una categoria politica. Ontoldgica ¢n
tanto que polftica y politica en tanto que ontoldgica. Se produce el espacio publico como el

“9/([
1 AMOROS, Loc Cir. 25
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espacio de los iguales o pares... asi metacstablemente, constituyen un espacio e los
X e . . 2
iguales, porque alli todos son individuos, posibles sujetos de poder.

Asi los individuos son sujetos diferenciados entre si, los unos de los otros, pero que
a pesar de su diferencia. y por encima de ésta, son iguales en dereclios y oportunidades. La
individuatidad es el presupuesto que permite Ja construccion de las diferencias y de h
jpualdad abstracta, solo entre individuos diferentes, pero a la vez iguales, tiene sentido h
competencia por el prestigio. Si no existicsen individuos, si tados fuesen idénticos ¢de qué
valdsfa el riesgo, el peligro, Ia violencia y, finalmente, el prestigio? La existencia de la
individualidad ¢s la base que permite la diferenciacidn, el reconocimiento y ta reputacion,
las dos primeras caracteristicas son condicionantes, Ly dltima permite y presupone la
institucion de la individualidad, asf solo existen individuos dande es necesario diferenciar y
sc es posible hacerto, tan salo hay igualdad en derechos, con lo mencionado, ef prestigio es
necesario para ser individuo y serlo es requerimiento para poder lograr respeto.

4.2, Lo privado

En oposicion al espacio piblico se encuentra el privado. Si el primera es ¢l dmbito de los
diferenciados, ¢l segundo es el lugar de los idénticos o mejor dicho de las idénticas y de las
indiferenciadas. Si el sitio publico es par extension el drea de lo masculino; el privado es,
también por extension, la zona de lo femenino. En lo privado se encuentran cllas, que
desempeiian fas actividades necesarias para la reproduccién/existencia de la vida de los
sujetos, las actividades cotidianas que presuponen la existencia de los otros. Por esto
mismo, por su cotidianidad, estas actividades no trascienden al espacio privado, quedan
contenidas dentro de éste, as{ ¢l espacio privado, el de las actividades cotidianas e
indiferenciadas, pero necesarias para la existencia social y subjetiva, es ajeno a lo
masculino, es el segmento antimasculino y por lo tanto es el espacio femenino y ¢s el lugar
propio de lo no valorado socialmente, de lo que se niega, se esconde, es un sitio que no
necesita, ni presupone la diferencia, es el espacio en donde las labores desempefiadas por
uno/a pueden ser desempeiadas por euaiquier otro/a.

El espacio privado carece de importancia social y las actividades que se desarrolian
en su interior, son acciones no valoradas socialmente, no prestipiosas. Aqui la ansencia de

"1 dem. pag 28
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valor sefiala la ausencia de poder, asi en éste no se neeesita ser distinto, sino por el contrario

idéntico.

A pesar del poco valor que se les reconoce a las actividades v las labores que se
desarrollan en el interior del espacio privado, son accianes y labores que tienetr mucha
importancia en la reproduccion de las condiciones y los medios necesarios para la vida de
las personas, para que estes la puedan reproducir y ampliar. La existencia misma de
cualquier persona, implica la existencia de trabajo cotidiano. Las labores cotidianas, al no
trascender, son labares no riwalizadas, poco importantes, que no dan prestigio y por lo
tanto, no estin prohibidas para las mujeres, sino por el contrario estdn prohibidas para los
hombres. El espacio privado es el destinado socialmente para la fabor femening, L de
reproduccion: "Se ha especializado a la mujer de manera exclusiva en la repraduccion
privada y personal de los otros, de la sociedad y de la cultura. Se les ha confinado o
espacios, a ticmpos y a territorios exclusivos a disposicion de los otros, bajo el dominio de
los hombres y de las instituciones patriarcales y clasicistas."

En la divisién sexual del trabajo, lo que no da prestigio y estd destinado a la
reproduccion social de los otros, ¢s una labor que debe ser desarrollada por las mujeres ¥
que por lo tanto estard prohibida para los hombres, por el contrario el trabajo que se
reconoce y que da prestigio les ¢sta prohibido « ellas y unicamente esta reservado pora
nosotros. Sin embargo, csta fabor cotidiana, tiene mayor importancia para la vida diaria; la
labor que las mujeres baruyas realizan en sus jardines asegura el sostén diario de su familia
v es tan importante, 4 pesar de no ser reconocido, que los linajes o tienen sumamente
controlado; por su parte el trabajo del cazador de Cazuario, es un tipo de trabajo que no
garantiza el sustento familiar, pero este trabajo estd mucho més ritualizado que ¢f de la
labranza, y a pasar de la poco significativo que puede ser para el sustento de la familia, y
para la economia baruya en general, es mucho més reconocido y valorado socialmente que
¢l de la recoleccion/cultivo desempeiiado por fa mujer. Mientras ¢l trabajo de los jardines es
una labor cotidiana, el de la caza cs una labor trascendente, el primero  permite la
reproduceidn material del grupo, el segundo garantiza la reproduccion ideoldgica del
mismo grupo.

Al ambito privado Amoros propone llamarlo, ¢l espacio de las "idénticas". en
oposicion al espacio de los iguales, de los individuos, ya que dentro de lo privado no existe
nada que socialmente seq tan importante como para repartirlo, pues en su interior no existe

"L AGARDE, Marcela. Los cawiverios... p. 85



¢l poder ni el prestigio. Dentro de los limites de lo privado se encuentra todo aquetlo que es
intercambiable, que no necesita diferenciarse ni especificarse. En lo privado la tarca
realizada por una mujer puede ser realizada por cualquier otra, su especificidad no importa,
por el hecho de serlo es capaz de cocinar, alimentar, parir. amamantar, cte., por lo tanto,
toda mujer puede ser sustiida, suplida y en ltima instancia intercambiable por cualquicr
otra, ya qite el resultado serd el mismo, pues el trabajo desempenado no sélo es impersonal,
sino que ademads, al no estar dirigido hacia ella misma sino al otro, este ltimo es quien le
da sentido a la labor femening, y para éste es imelevante quién fue la mujer que labord,
siempre y cuando el resultado sea idéntico.

4.2.1. El control de lo privado

Si Ia labor doméstica cotidiana no permite ni presupone ¢l reconocimiento ni el poder,
entonces s una actividad que debe ser controlada por otros, es decir, por aquellos pira
quienes fue destinada. La actividad cotidiana al ser una actividad sin prestigio, es al mistmo
tiempo una actividad rcalizada por idiotas. El espacio privado debe ser poseido no por
quicnes lo viven, sino por aquellos que estin fuera de él, por los individuos. No tendria
ningin sentido que una persona sin identidad propia, sin autonomia, sin poder y sin
prestigio poseyera el control del espacio privado, yva que en tal caso dejarfa de ser un
idéntico, S6lo los dueitos del poder y del prestigio pueden aduefarse del espacio privado, de
lo que ahf dentro se produce y del prestigio que otorga poseerlo. El espacio privado cs
incapaz de existir por sf mismo, de ser para-si, este espacio sdlo tiene sentido cuando puede
ser controlado y dirigido por otro que se encuentre fuera de sus limites, dicho control
unicamente puede ser ejercido por quicn posee poder, decision y actuacion.

Lo privado al no poder autoregularse necesita ser controlado, de lo contrario podria
degenerar su funcidn principal y dejar de garantizar los medios y los recursos necesarios
para la existencia de los otros. Asf para que la labor cotidiana no carezea de sentido, ésta
debe ser dirigida y controlada, pucs de lo contrario su potencialidad productiva/proveedora
se paralizarfa.

Bajo esta dptica, lo femenino, lo privado, no puede tener control sobre si mismo,
necesita de 1o otro, de lo masculino, de lo piblico para ser regulado. No existe otra razdn
para justificar este orden de subordinacién mds que el del poder, asf solo ¢l poderoso es
capaz de identificar lo que atenta contra el orden y el poder. Si el espacio privado fuera
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capaz de autorregularse, tendria que salir del control masculino y dejar de pertenecer al
orden de la sociedad. La unica manera de que el orden masculino continie prevaleciendo es
impidiendo que el espacio privado pueda existir para si mismo, pues en cse momento el
orden jerdrquico de los espacios cambiaria y la relacion que se guarda entre lo piblico y lo
privado, necesariamente, tendrfa que ser madificada. La forma de asegurar la continuidad
del orden jerdrquico de los espacios publico y privado, es manteniendo ¢l control de Jo
privado desde lo publico. Recordemos ¢l mito haruya ya presentado, en el cual se nos narra
que las primeras poscedoras de los instrumentos de caza, de guerra y de magia fueron las
mujeres, pero como déstas no pudieron organizar y ordenar los espacios, tuvieron que venir
los hombres y de manera violenta arrebatarles dichos instrumentos, para después, también
violentamente organizar los espacios y establecer el orden.

Lo masculino obtiene de csta forma ¢l poder de quitar y asignar rccursos (dar a
quienes los hombres queremos), distribuirlos conforme a nuestros deseos y consumirlos
segun nuestro propio beneficio, a pesar de que muchos de cstos recursos, y en algunos
casos la mayorfa de ellos no los producimos. A través de la expropiacién del cuerpo
femenino y del espacio privado la sociedad controln los recursos y las expectativas
productoras y reproductoras de las mujeres, obligdndolas ademds a responsabilizarse de la
reproduccion-maternidad, del cuidado del hogar, de fa organizacion de la vida cotidiana de
los otros, de donde son excluidas cuando se trata de los espacios de mayor prestigio.

4.2.2. El desprestigio

Iin el 4mbito del patriarcado, todo lo que no causa prestigio causa desprestigio, deshonra v
no posee poder en si mismo. Asf el espacio privado estd reservado para aquellas que
carccen del poder y del prestigio, y aquellos que los poseen y que licgaran a instalarse
dentro del espacio privado perderfan casi de forma automdtica su propio poder y prestigio.
Visto desde esa dptica, fa mujer no tiene derccho a buscar el poder (pues esa seria un acto
subversivo) y tampoco un hombre puede renunciar al derecho a ganar poder o prestigio ¢
introducirse en el espacio privado, pues tal acto resulta atentorio contra ¢l orden.

Dentro de los espacios jerarquizados la vida de los sujetos es definida por la
pertenencia a uno u olro espacio, del cual no pueden liberarse ficilmente. La sociedad
estructurada en torno a la jerarquizacion de los espacios, impide que las mujeres intenten
trascender su propio dmbito, cn parte porque los hombres gozamos de la dispocisién de
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NKIYOICS TCCUrsos para nuestra formacion y en cierta medida porque las mujeres no tienen
muchas oportunidades de destacar, incluso se les tiene prohibido reatizar actividades o
Jabores que puedan llegar a trascender su propio espacio,

Ahi reside fa premisa de que las fabores v actividades no prestigiosas que estin
asignadas de forma genérica Unicamente para las mujeres. De lo anterior desprendemos que
ol prestigio al ser elemento constructor de la masculinidad, queda prohibido para las
mujeres, quienes se ven forzadas a pernunecer en ef anonimato, y trds ef velo de o privido
son negadas en la construecion de la historia. La “prohibicion de tarcas" se presenta o las
mujeres como el impedimento para rebasar el limite espacial impuesto,.no ¢s que las
mujeres tengan o no la capacidad de hacerlo, sino que la socicdad, ademds de negarle los
recursos para lagrarlo, se los prohibe, pues el prestigio y el poder son contrarios a su
condicién de género. A las mujeres les estd prohibido ¢l prestigio de fa misma forma que
para los hombres estd prohibido el mundo privade, son muy pocos los hombres o las
mujeses que pueden lograr trastadarse de wna a otro dmbito sin perder su condicion de
género.

El desprestigio, al igual que ¢l prestigio, s¢ imponen o sc logran segin ¢l caso,
reforzando o por lo menos manteniendo ¢l orden socialmente impuesto, va que séla dentro
de éste las acciones privadas o piiblicas tienen sentido. La mujer dentro de este orden esti
impedida para la biisqueda o el logro del pretigio o para trasceder su espacio privado, ya
que ¢n el supuesto de que lo Jograse atentarin contra el orden social. Sin embargo, las
miujeres obtienen mayor reconocimiento social cuando se mantienen fcjos del prestigio,
pucs una mujer prestigiosa seria poca femenina, asi el dnico reconocimicnto que la
sociedad otorga a las mujeres por sus labares les impide trascenderlas sin dejar de ser lo que
la sociedad espera de ellas. Es inds mujer fa que no sale de su casa, que se dedica al cuidado
de sws hombrefs, que arganiza la reproduceién cotidiana de la vida, que limpia el espacio
privado, que no atatenta contra ¢l orden tratando de pasar al espacio piblico, que aquellas
mujeres que abandonan el sitio donde fa sociedad las coloco, "su casa”, para ir al mundo
publica ellas no son mujeres completas, o por lo menos son poco mujeres, pues su labor
estd descuidada, "La mujer cuida del fuego: no debe por tanto entrar en el dominio de la
pcscn..."‘23 de 1a caza, de Ja guerra, de lo piblico, de lo masculino.

MAMOROS.Op. Citp. 31
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4.2.3. Los idénticos

Los idénticos s¢c aponen a los individuos, ahi donde no existe poder ni prestigio estin cllus,
imposible o imecesario diferenciarlos, el espacio de los idénticos es ¢l espacio de ... la
indescernibilidad, porque es el espacio en el cual no hay nada sustantivo que repartir en
cuanto a poder, ent cuanto a prestigio ni en cuanto a reconocimiento, porque son las mujeres
las repartidas en cste espacio. No hay razon suficieme de discemibilidad que produzea
individuacion... Las mujeres somos ideologicamente ¢l espacio de los idénticos, y en esto la
renuencia ideoldgica es tal, que parece que la historia no hubiera cambiado."™ Las mujeres
estan colocadas dentro del espacio privado, no en ¢l espacio de los iguales (espacio
piblico), sino en el espacio de los idénticos. Lllas no requicren de derechos de igualdad
abstractos, pues al no ser individuos no tienen por qué competir y en tal caso, no se necesiti
el derecho, las mujeres no pactan, son las pactadas. Aparentemente la mujer queda fuera de
la historia y de la cultura, ya que al ser negada para ¢l prestigio, ¢l poder, y los pactos, se le
obliga a permanccer callada, oscilando siempre entre {o natural y lo sobrenatural sin poder
permanccer sobre la cultura,

Al no llegar a poseer el estdwus de individualidad, 1a mujer queda fuera de la culwira,
permancciendo a nivel ideoldgico dentro de la naturaleza, de lo no-humano o de lo
sobrehumano pues el individuo ¢s el estatuto cultural por excelencia: “...la individualidad
requiere de un determinado desarrollo de ln autoconciencia... que no puede lograr la esencia
de 1o femenino, compacta en un bloque caracteristicas genéricas en la que cada uno de sus
cjemplares individuales es irrelevante en cuanto tal y carece de entidad en la medida que
no representa el género... no puede orientarse hacia ¢l otro como individualidad, carcce de

toda capacidad de objetivacién discriminante del otro en cuanto iadividuo.”'®

4.3. La expropiacion

Otra de las caracteristicas de la masculinidad serfa ¢l acto de que los hombres logran
apropiarse de los recursos y los poderes de 1os otros (los disminuidos) y las otras, incluso
para poner dichos recursos en contra de sus propictarios originales. Para expropiar hay que
apropiarse,” asi se estructura la propicdad. Lagarde sefiala la expropiacion genérica como

4 p26

"*AMOROS, Celia. Hacia una critica de 1a racionalidad patriarcal.. Akal, Madrid 1991, p 34

* Se hablar4 aquf de apropiacioh en el sentido de desposeer algo de alguien, o del tomar o apoderarse de
alguna cosa que le pertencce a otro.
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uno de los elementos que fundamentan la existencia de la opresion gendrica: “..la
existencia de formas, relaciones, estructuras, e instituciones gendricas de poder y de
dominio autoritario se basa en la expropiacion que hacen unos grupos a otros; dc sus
capacidades, en particular de la de decidir, asi como bienes materiales y simbolicos"." L.os
varones a través de la apropiacion logramos obtencer el poder necesario para quitar y asignar
recursos, dar a quienes los hombres queremos, distribuirtos conforme a nuestros descos y
consumirlos segin su propio beneficio, a pesar de que muchos de estos recursos, o la
mayoria de éstos no son producidos por los hombres-jefes-amos-dueiios. Asi las mujeres
viven oprimidas respecto a los hombres, pues su situacion de subordinacion/dependencia
estd enmarcada por la no posesion de recursos vitales, que son poseidos por los otros, por
los hombres,

A través de la expropiacién del cuerpo fenmenino y del espacio privado, det producto
de este cuerpo y de su labor en este espacio, los hombres y la sociedad controlamos los
recursos y expectativas de las otras, obligindolas ademéds a responsabilizarse de la
reproduccion material de la sociedad y la cultura y al mismo tiempo excluyendolas mujercs
del espacio publico y del reconocimiento social. A esto se debe et hecho de que los varones
para poder vivir en el mundo con las mujeres debemos expropiar a éstas sus poderes, sus
virtudes, sus valores, quitindoles toda posibilidad de existir como personas socialmente
reconocidas. Asl los hombres les quitamos a las mujeres sus hijos y ¢l producto de su
trabajo, para ser empleados por nosotros, de acuerdo a nuestras propias necesidades e
impidiendo a ellas tener los recursos necesarios que les permitan permanecer de forma
independiente, sin la costosa necesidad del amparo de un hombre

4.3.1. La expropiacion de valores

Los valores humanos que sefialan accién y potencialidad son en st mismos masculinos, los
valores que demuestran o insinian pasividad son por el contrario femeninos. Los valores
femeninos no son valores propiamemc,I27 es decir no contribuyen dircctamente a mantener
o reforzar la cohesion del grupo o no aportan ai desarrotlo humano general, por el contrario
son cualidades que reconacen la especificidad de las mujeres al compardrselas con otras.
Por cjemplo: las mujeres no poseen <valentia>, pero si poseen <belleza>, asi las mujeres

1, AGARDE. Op. Cit. p. 84
"Y'E| concepto de valor aqui tomado es en el semido de todo aquello que pertencee al ser especifico del
humano y contribuye a su despliegue y potencial desarrollo.
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no trascienden su cuerpo, ni acttan, lo mismo ocurre con la <ternura>, la <abnegacion®,
ete. Lo que Ja sociedad reconoce en ellas comto valores son cualidades contemplativas pero
no valores, ya que no posibilitan, ni dirigen la accion, simplemente son relerentes hacia los
cuales la aceion se dirige.

Cuando tna mujer desarrolla un valor o ¢s capaz de repradueirlo, ocurre en ¢l
primer caso: &) que los hombres lo toman para cllos, al mismo tiempo que les es negado a
las mujeres; piénsese en la <pureza>; cuando este valor tuvo signilicado para mantener las
estructuras de dominacion les fue expropiado a las mujeres, para ser fos hombres sus unicos
depositarios, fue en ¢l mismo momento en ¢l que la Iglesia se convirtié en un espacio de
poder social privilegiado y por lo tanto las mujeres tuvieron que salir de las templos. In el
segundo caso b) las mujeres tienen que bmitar ¢ incluso hacerse pasar por hombres, solo asi
ellas pueden Jograr trascender su limitacion genérica y desarroblar valores, recordemos a
Juana de Arco, quien para poder participar en la guerra y demostrar su valentia tuvo que
disfrazarse de hombre, pero cuando fue descubierta su falsa identidad fue asesinada,

4.3.2. La expropiacion de recursos

Los recursos con los cuales se satisfacen Jas necesidades simbolicas o materiales estdn bajo
¢l cuidado y control masculino. La labor femenina, la labor cotidiana, la de reproduccion
¢jecutada en el espacio privado, genera recursos/productos que son satisfactores pero que
no controlan ni le pertenccen a las mujeres, pues a pesar de haberlos producido con su
esfuerzo les son negados al serles expropiados. Los hombres expropiamos a las mujeres ¢l
trabajo producido tanto en el espacio privado como en el espacio pablico, pues a pesar de
que el resultado del trabajo publico le sea remunerado a la nugjer a través de un salario, este
dinero no le pertenccerd a ella, sino que pertenecerd a su dueilo-amo. Lo que Lagarde,
denomina la doble explotacién,

Pero ademds de los reeursos generados por el trabajo, estin otros que las mujeres
podrian usar de forma directa, pero que al ser expropiados por los hombres wna vez mas las
mujeres se encuentran bajo una dependencia vital, la cual ticne su origen en la expropiacion
masculina d¢ todos los recursos materiales, incluso de los simbélicos. Por cjemplo. el
perdén divino, necesario dentro de la fe catélica para reparar ¢l daiio, sélo puede llegar
hasta las mujeres a través de un sacerdote (siempre varén), quien obliga a la solicitante del
perdadn a confesar su falta, reconocerla, arrepentirse, prometer continuar con lo establecido.
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para que finalmente se le conceda ¢l perdon, ¢f indulto, en este caso, nunca Hega hasta las
mujeres directamente, la divinidad necesita forzosamente de un intermediario varon para
lograrlo, porque elos han expropiado el recurso de pader mediar con la divinidad.

4.3.3, La expropiacion de la palabra

La palabra como clemento ordenador del espacio, de los pbjetos v de las personas es
profundamente  masculina, los hombres son inicamente quienes nombran, y est
designacion solo tiene sentido para ellos. La palabra es en si misma masculina y por lo
tanto le estd negada a las mujeres, nombrar es un oficio masculino, ser nombrado es
pertenceer al cosmos maseulino, "Conforme a la tradicion judeo-cristiana que seforea ¢l
universo de nuestros mitos, ¢l primer ser humano fue un hombre, y ¢l dnico trabajo al que
debio dedicarse consistié en dar nombre a todo lo existente: transformar el tohu-bohu, ¢l
caos hiblico, en cosmos. El creador divina cedio al ser humano masculino, Adam (...) ¢l
poder nombrar y ordenar, y con ello lo hizo a su imagen y semejanza: creador y duefio de Ja
ya existente y de lo que viene mds tarde, clasificador y ordenador, es decir especialista en
establecer normas, sistematizar el universo en base a ellas, valorarlo todo, jerarquizarlo,
rcgulnrlo..."m

Nambrar es un acta violento, en el cual ¢ dueiio de la palabra, ¢l hambre, impone a
los objetos su lugar en el orden que ¢l crea, por lo cual sélo los poderosos, los amos hechos
a imagen de la divinidad tienen la facultad de hacerlo. El nombre en sf mismo es algo que
obliga al nombrado a pertenccer al orden, acto violento que se impone tanto al objeto
nontbrado como a Ja colectividad, aquello que no se puede nombrar no pertenece al orden y
en algunos casos puede no existir, si no se nombra no existe ni en el orden, ni en ¢l cosmos
que se establece.

La mujer tiene negada Ja palabra, su uso o su practica, no puede nombrar, no puede
ordenar ¢l cosmos, ¢lla misma ha sido puesta dentro del orden, para que la mujer nombre
tendrfa que salir del orden masculino y abandonar el silencio. Ademds solo los iguales, es
decir, los sujetos socialmente reconocidos tienen la facultad de pactar, la palabra ¢s el
elemento basico de todo pacto, a través de ella y en ella se elaboran y establecen, quien no
puede pactar no necesita hablar, puede permanceer en el silencio, Las mujeres no poseen
palabra, ya que mds que expropiada les estd negada, yorque ellas son parte de los pactos.

CAZES, Daniel. Loc. Cit. p. 368.
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4.3.4. Laexpropiacion del trabajo y del producto del trabajo

En las sociedades clasistas el trabajo de la mujer es un trabajo negado, el trabajo femenino,
que cs ¢l mayor trabajo social, no es reconocido como tal."” El trabajo femenino es externo
a la mujer, es decir, no pertenece a su ser. Las mujeres no producen, sino que con su trabajo
reproducen fa vida de los otros y a la sociedad. Asi el trabajo de las mujeres no ¢s
remunerado y aparentemente no ticne ni costo ni valor social, para la comunidad el trabajo
femenino no cuesta ni vale, es decir, la jornada privada del trabajo reproductive™ es
invisible. Sin embargo, este trabajo es indispensable para que el orden social se mantenga.
pues si el trabajo femenino fuera remunerado, la ganancia de los capitalistas, por ¢jemplo.
tendria que verse disminuida,"" por ¢jemplo, si un proletario Nevard su ropa a lavar a la
tintoreria, tendria que ganar un mayor salario para tener ¢l mismo nivel de vida que tiene
con un salario menor pero que con el trabajo de su esposa se compensa.

Por otra parte, una vez que el trabajo ha sido terminado, el producto resultante no le
pertenece mds a su productora, ya que la labor de ella le ha sido expropiada. Si la posesion
de los medios de produccidn presupone fa propiedad de la mercancy, y ésta no le pertenece
a el/la obrero/a que con su trabajo las produjo, sino al duefio de los medios de produceion.
A los/as trabajadores/as le son sustraidos los objetos de su produccion, la productividad del
trabajo es alienada." Asi el propictario de la mujer serd al mismo tiempo ¢l que se aduene
del producto del trabajo de ésta, el que expropie su trabajo y el producto resultante de éste
no permite la autorealizacion de la mujer, por ¢l contrario la niega. El trabajo femenino
queda por lo tanto dentro del dmbito de lo privado y al ser negado socialmente, ¢l producto
resultante de la labor femenina s expropiado por los hombres, quienes lo apropian vy fo
consumen o distribuyen teniendo como referencia sus propias necesidades o deseos,

LAGARDE. Loc. Cit. p. 106

B fdemp. 111

BYHARTMANN, Heidi. Loc. Cit. . 34 ss.

DMARX, Karl. E} capital, 25/3. ed. Fdo. de Culwra T. ), Mex. 1984 pag. 132 s
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4.4, Los pactos

Una de las caracterfsticas de la masculinidad como tal, es ef hecho y ef sentido de los
pactos. Los pactos Gnicamente se dan entre dos iguales, por lo que los varones dnicamente
pactan eatre ellos. Bl pacto es necesario para las disputas centre iguales y asi lograr ¢l
prestigio; un hombre nunca pactard con usa mujer, o con un varén disminuido, pues estos
{itimos no son reconocidos como iguales. Ademds parte del ser masculino es la capacidad
de hacer pactos: los hombres saben hacer pactos, entre otras cosas porque son los duefios de
la pilabra y de su uso, Las mujeres en cambio estdn impedidas para hacer pactos, pues no
les estit permitido pactar, incluso entre ellas, pues no son iguales sino idénticas.

Pactar es una especializacion masculing, derivada de la rivalidad y las disputas que definen
Ia relacion entre los hombres del patrisrcado, que legitima ef derecho de exterminar al
adversario...

1.a relaciones entre los hombres giran en torno a alianzas de poder con las que potencia sus
acciones con objetivos comunes, incluyéndose o excluyéndase mutunmente para delimitar
los alcances de ciertas formas de dominio y la aceptacién jerarquizadora de otras... En
concordancia con lo anterior, se define como atributos masculinos la capacidad de organizar

y mandar, y la inteligencia...

En nuestra cultura patriarcal basada en la negacion del otro, la mujer viene a ser
como el puente salvador que permite Ia unidn entre los hombres, al expropiar a la mujer de
su cuerpo los hombres fo transformamos en terreno conyin de nuestra identidud, ya que la
negacion y posesion de ese cucrpo femenino permite la existencia del pacto masculino y la
de los hombres, sin tener que entrar a fa violencia intragenérica, a Ja que previamente han
condenado a las mujeres, pues ellas no tienen pactos.

E! pacto masculino se establece en la apropiacion del cuerpo de las mujeres. Los
cuerpos femeninos y ¢l ser de las mujeres son el espacio donde los pactos de los hombres
patriarcales se realizan, el cuerpo femenino es el espacio mismo del pacto, pues ademnds de
ser lus mismas mujeres las pactadas, las repartidas, las prestadas, lus alquiladas, su cuerpo
¢s ¢l lugar simbélico del pacto, es ¢l sitio donde los hombres muestran su virilidad y a
donde arriban para objetivarla. Las masculinidades s6lo se muestran a través del cuerpo-ser
de las mujeres, sélo ahi se puede observar de la manera mds clara,

En el mundo de los hombtes, sélo nosotros podemos pactar nuestras propias reglus y
s¢ nos recanoce como sujetos porque necesitamos repartiv lo que nos toca, no

WCAZES, D. Op. cit. p. 369
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necesariamente de forma equivalente, pues entonces no  exisiirian los  "hombres
verdaderos”, podemos diferir unos respecto a otros, pero ai ser todos posibles sujetos de
pader rivalizamos como iguales, solo asi podremas pactar. "En el mundo patriarcal, sélo los
lombres son verdaderamente hunanos, pares entre ellos; por eso se adimiran, son cémplices
ain en la rivalidad; las mujeres en cambio son consideradas como inferiores, incluso como

% detestables.""** Las mujeres son el terreno del pacto, objeto de poder, no sujetos de poder.

MLAGARDE, Loc. Cir. p 596
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El "hombre” desde que nace lo es, a diferencia de la mujer que debe Hegar a serlo, pero

5. Los Paradigmas del "hombre verdadero®

independientemente de la posicion en la que lo sitiia su sexo, el hombre concreto desarrolla
en la vida cotidiana consciente o inconscientemente, sistemdtica o esporddieanente alpuno
o algunos de los papeles que asigna el paradigma del "hombre verdadero” en el patriarcado,
pucs independientemente de su clase, edad, raza o religion an hombre siempre es un
"hombre " y por lo mismo es o puede ser jefe, lider, cabeza, guia, dador, proveedor, ete. En
este Gltimo capitulo trataré de sintetizar algunos de los arquetipos de la masculinidad gue se
definen como los principales personajes mosculinos'™ del patriarcado, al mismo ticmpo
que yuxtapondré a estos arquetipos de la masculinidad con los personajes de Juan Rulfo
(Pedro Péramoa) y a estos mismos con las experiencias practicas.

Para el orden patriarcal todo hombre tiene que ser jefe, tener un espacio sobre ¢l
cual pueda ordenar y dirigir la vida y hacer que otros/as que dependan de ¢l o de los
recursos que ¢l controla, asi todo hombre dentro del patriarcado si se quiere considerar
"hombre verdadera" debe cumplir este primer mandato: debe ser jefe y ejercer asi ¢l poder
y ¢l dominio, Por lo tanto todo "hombre verdadero” es creador y duciio: ereador de lo que
los otros deben ser y son bajo sus leycs, pues como jefe impone un orden que s¢ expresa
como mandato o como ley a da cual otrosfas deberdn nurmar su conducta, pero tambicn es
creador de lo que produce y de quienes producen: por eso mismo es duefio de todo lo que
de ¢l depende, de todos lo otros/as seres u abjetos que 6] crea con su orden.

Asf los "hombres verdaderos” duefiosfamos se ven forzados a pactar con otros
"hombres verdaderos”, de otra forma no se podrfan dar las alianzas que les permite a estos
varones controlar la vida y la existencia de otros/as y de los objetos.

“Los problemas que plantea el patriarcado hacen que todos los hombres sean
‘parecidamente diferentes o diferentemente parecidos’, y tiendan a agruparse ‘en 10rno 1
unos pocos tipos que resultan de la adaptacién que impone Ia sociedad’, Es un elenco
basico, que abarca mis bien caracteristicas comunes adoptadas preferencialmente, aunque
no exclusivamente por la mayorfa de ellos, segin en el personuje que actien se origina en la
historia particular de la produccién de cada hombre, grande o pequeio.”*® Ahora se tratard
de una por una, estas formas del ser hombre, la forma en que se expresan concretamente, en
la vida diaria los "hombres™:

ISCAZES, Idem p 373 55
Yo rd p3n
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5.1. Los Grandes Hombres

Como Godelier”” indica que la preponderancia de los hombres s¢ encuentra directamente
ligada a la disponibilidad y posesion de los medios de produccion (propiedad de la tierra, de
las herramicntas y las armas), del lugar del que se han apropiado dentro del proceso
productivo (que es el que tiene un mayor reconocimiento, prestigio, fuerza y organizacion)
v finalmente, ¢l control que éstos tienen sobre la distribucién y el eonsumo de los bienes
producidos dentro de su sociedad. En la sociedad baruya un hombre tiene superioridad
sobre una mujer porque controla, distribuye y consume los bienes que lu sociedad genera en
su conjunto, pero gracias a que todos los hombres pucden lograr este control existe la
posibilidad material para que unos sobresalgan de los otros, y se coloquen por encima de
ellos, desplazados gracias al reconocimiento social que cada Gran Hombre particular logra
obtener.

Asi un Gran Hombre es el que sobresale de los demds porque logra poseer el mayor
numero de objetos que permiten la reproduccion material y simbdlica de la sociedad o de
un grupo social en particular, Todos los hombres pueden llegar a acumular estos objetos,
pero sélo los Grandes Hombres pueden hacerlo y son reconocidos como tales, precisamente
por este logro. No todo vardn puede llegar a ser un Gran Hombre, a pesar de que
potencialmente este capacitado para ello. Pedro Paramo es un Gran Hombre, no por ser un
hacendado mds, no por ser otro hombre mas, sino porque ¢l controla, posee y distribuye
todos los medios materiales y simbolicos para la reproduccion, para la existencia misma de
la comunidad de Comala, y no sélo su hacienda es su propiedad, lo son también los
habitantes, los animales y demds objetos que ahi se encuentran.

Pedro Péramo es el Gran Hombre de Comala sin él no existe orden, no existe nada,
todos las personas y objetos de Comala sélo acupan un sitio y su existencia tiene sentido
porque Pedro Pdramo les nombra, les posee, les consume, sin él nada tiene sentido. Es por
eso que a la muerte de Susana San Juan,"® cuando en el pucblo tocan las campanas
constantemente y llegan de otros pueblos creyendo que ahi hay una feria, Pedro Pdramo
humillado en su dolor jura vengarse de Comala y sentencia: Me cruzaré de brazos y

Y7 GODELIER, M Loc. Cit, p 89

"L personaje de Susana San Juan es particularmenie importante, pues, Susana es la tnica mujer a la que
Pedro Pdramo no logra poseer, seducir o enamorar, Susana esia fuera del control del amo, pero lo esta debido
a su locura, Susana cXiste como existe gracias a su locura, por esta locura Susana no pertenece al niundo del
amo, por esla locura Susana tiene un erotismo propio y su cuerpo le pertenece 4 ¢lla y lo entrega a un
fanxasma, a su hombre ya muerto. RULFO, J. Pedro Pdrame, 10 ed. FCE., Méx. 1994,
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Comala se morird de hambre."™ Sin Pedro Paramo, sin ¢l amo, Comala no puede producir

ni crear, no puede existir,

5.2, Los arquetipos del "hombre verdadero”

Veamos ahora algunas de las foras concretas en las que existe o expresa la masculinidad
cuando los hombres concretos vivimos uno o varios de los arquetipos masculinos del
patriarcado. Esto no quiere decir que los hombres particulares vivan dnicamente sélo uno
de los arquetipos masculinos, ya que durante nuestra vida podemos vivir varios de estos, o
incluso vivir varios en un sélo dia. Como protectar, proveedor, amante, seductor, padre
amoroso, clc., los hombres podemos vivir todas estas formas sitnulténeamente, sin que sean

excluyentes.

Pedro Pdramo es al mismo tiempo padre y amo, jefe y juez, seductor y violador,
amante y proteclor, colérico y vengativo. Pedro Piaramo muestra a través de su vida camo el
hombre vive, al mismo tiempo, varios de los arquetipos masculinos pero también nos
enseiia que un hombre llega a ser un "hombre verdadero" y sobre todo un "Gran Hombre"
cuando simulténeamente puede conjuntar en sus vivencias todos los arquetipos de la
masculinidad patriarcal.

5.2.1. El "hombre padre”

Uno de los primeros arquetipos que identifican y expresan la masculinidad patriarcal es la
paternidad, debido a que todos los personajes masculinos comparten las caracteristicas
paternas del poder. "Como hombre padre, cada ser masculino deberia ser obedecida cabeza
de familia y de clan y de nacion, y de Iglesia, y de Estado, sabio consejero, guerrero y
estadista triunfante, acaudalado bencfactor, conquistador de incontables mujeres.""* Sélo
es patriarca el que tiene hijos, y cuando mads hijos posee/liene mayor es su prestigio y su
virilidad, ya que por extensién quien mds hijos posee mas mujeres también posce y domina,

Atn en el casa de que no los reconozea como sus hijos, aunque el resto de la
sociedad los identifique claramente. Mas atn los mismos hijos "naturales de madre” que el

WRULFO. Loc. Cir. p 149
WCASEZ, D. Loc. Cit. p 373
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padre no reconoce identifican quien es su padre. ese patriarea que 1o 1os reconoce como
suyos, pero que si ¢jerce su poder sobre ellos. "Desde luego los hijos que los hombres
hacen con una o varias mujeres, poseidas simultdincamente, constituyen los valores de la
virilidad demostrada (la capacidad y la virtud masculina por excelencia), los valores del
control y del dominio ejercidos real y concretamente sobre las mujeres v sus hijos (sin

: oy s . 14)
importar la sumision a otros poderes), y los de la sucesion de posesiones.”

Los tres hijos de Pedro Pdramo que son personajes principales de la novela de Juan
Rulfo ejemplifican los diferentes tipos en que Pedro Paramo asume o niega la paternidad y
la forma como algunos hombres se relacionan entre si por la mediacion de las mujeres, por
ejemplo Juan Preciado es su hijo legitimo, ¢l hijo que Pedro tuvo con Dolores Preciado, la
esposa que ¢l sedujo y que nunca amo por simple interés monetario, sin ningin otr
propdsito mds que el de apoderarse de su riqueza y sus bienes, asi et hijo de Dolores que
deberfa ser su hijo legitimo no lleva su nombre, ni su apellido; Juan Preciado es el hijo que
Pedro nunca quiso y que nunca le importd, ¢l hijo al que abandond aun antes de nacido, el
hijo del que nunca se ocupd, pero al que también le marcd su vida,

Miguel Pdramo el hijo natural que Pedro reconocid, el hijo cuya madic es
desconocida, al que Pedro crin y reconoce dandole su apellido y forjando su cardeter.
Miguel es el hijo amado, es el hieredero del poder v del caracter del padre, es la imagen
misma de él. Fulgor Sedano, capataz de La Media Liuna define a Miguel Paramo como
"...Ese muchacho. Igualito a su padre; pero {quejcomenzé demasiado promto... [No ha
desensillado su caballo]. Ni lo hard. Al menos don Pedro es mas consecuente con uno y
tiene sus ratos de calma, Aunque consiente mucho a Miguel. Ayer le comuniqué lo que
habia hecho su hijo y me respondié: 'Hazte a la idea de que yo fui, Fulgor; él es incapaz de
hacer eso: no tiene todavia fuerzas para matar a nadie: Para eso se necesita tener lo rifiones
de este tamaiio.’ Puso las manos asf, como si midiera una calabaza. ‘La culpa de todo lo que
¢l haga échamela a mi'"'* Aquf se muestra la identidad entre Pedro y Miguel, uno y otro
son lo misimo, pero Miguel todavin no es tan hombre como Pedro, no es ain un "hombre
verdadero”, pues todavia lo oseurece la sombra del padre, pero el padre define al hijo como
se define a él mistmo, los actos del hijo son los actos del padre, Miguel el hombre es igual a
Pedro el verdadero hombre,

Finalmente el otro hijo de Pedro es Abundio del que no se aleanza a oir el apellido,
el hijo ilegitimo de una de las tantas mujeres a la que Pedro poseyd. Abundio sabe como el

" fdem p 371
“RULFO. Loc Cit. p 83



padre Jo engendrd y engendra a los otros, sabe como el padre lo posee todo y también sabe
como la vida del padre define su propia vida y la de los otras: “Mire usted... (Ve aquella
loma que parece vejiga de puerco? Pues detrasito de ella estd la Media Luna, Ahora volti¢
para alld. ;Ve 1a c¢ja de aquel cerro? Véala. Y ahora voltié para este otro rumbo. Ve laotra
ceja que casi no se ve de to lejos que estd? Bueno pues todo eso es la Media Lina de puita
a cabo. Como quien dice toda 1a tierra que se puede abarcar con la mirada. Y es de ¢l todo
ese terrenal. E caso es que nuestras madres nos parieron en un petate aunque éramos hijos
de Pedro Paramo. Y lo mds chistoso es que ¢l nos Hevd a bautizar. Con usted debid haber
pasado lo mismo, ;0 no?." "I Abundio ¢t arriera sabe quien es su padre, conoce todo 1o que
¢l padre posee y sabe 1o que el padre est Un rencor vivo. Asi Abundio es el Gnico que puede
matar ¢l padre, Abundio mata al padre que 1o desprecid y lo degradd, pero lo mata
borracho, bajo los cfectos del alcohol que hacen a un hombre ser mds hombre y que permite
perdonarle al hombre escapar al orden del padre.

5.2.2. El "hombre poscedor sexual”

Es ¢l hombre poscedor universal de las mujeres, que la usa solo como objeto de placer
sexual, las mujeres para este arquetipo masculine, solo existen para ser posefdas por los
varones, pucs son Jos bienes que los varones usan y consumen para experimentar a plenitud
su virilidad. Todo varén es por identidad un poseedor sexwal. Cuando un hombre consume
& una mujer, muestra a otros varones su virilidad. “Cada hombre Hleva este personaje bien
arraigado en su mirada y en su actitud hacia las mujcrcs."m Todos los hombres a wravés de
su mirada poseen sexualmente a las mujeres, ellas aparecen en la mirada masculina
inicamente como objetos de placer sexual, no existe otra relacion de los hombres hacia las
mujeres que no ser uba rejacion erdtica, en esto es en donde todos los hombres coinciden,
con lo que todos se identifican, todos cllos son poseedores sexuales de fas mujeres y su
relacion con ellas y hacia ellas es fundamentalmente erdtica:

Para evidenciar que tritese de lo que se trate (parentesco, religion, trabajo, politica, estudio) en
cualquier relacidn entre hombres y mujeres siempre media la intencion erética de los primeros

hacia las segundas. Se dirfa que cHos no logran desentrafiar otras dimensiones de fas mujeres ni
de sf misimos,

Es dificil encontrar en cualquier Aimbito hombres cuya sexualidad no sea recurso nico en sus
diversas relaciones con las mujeres y que no exijan de cllas ser solo sexualidad para

S pdom, p 11
W CAZES. P76



ellos...Mirar, tocar, usar a las mujeres, es para cada hombre acto de constitucion de si mismos,
evidencia de su bien lograda masculinidad. Su mirada, ss voz, su cuerpo erotizador, convertido
en instrumento al ser posado patriarcalmente sobre ¢l cuerpo de una mujer, fortalece su
identidad y valoriza socialmente al actuante.

Haga lo que haga, y especiahnente para vineularse con las mujeres a través del eros... cada
hombre sabe que serd aprobado por otros hombres que podrian estar e su lugar, o que pueden
realizarse a través de ¢, '

La primera referencia de masculinidad plena, de masculinidad madura, de
masculinidad en si, es el erotizar a las mujeres, ¢l poscerlas con la mirada. El hombre que es
capaz de poscer, de seducir a una mujer, inicia la vivencia de su masculinidad patriarcal,
Cuando un varén empicza a poseer mujeres, empicza a convertirse en un "hombre
verdadero®, Bl padre Renteria, pdrroco de Comala explica como Pedro Paramo se
transformo ¢n "hombre verdadero™ "El asunto comenzd --..-- cuando Pedro Péramo. de
cosa baja que era, se alzo 4 mayor. Fue creciendo como una mala yerba. Lo tmalo de esto es
que todo lo obtuvo de mi: 'Me acuso padre que ayer dormf con Pedro Pdramo’, ‘Me acuso
padre de que tuve un hijo de Pedro Péramo'. 'De que le preste mi hija a Pedro Pdrama'... Y
despuds estiro los brazos de su maldad con ese hijo que tuvo. Al que él reconoeid, sdlo Dios
sabe por qué."”“ Tener hijos refleja el poder de poseer mujeres, entre mas hijos se tiene
mds mujeres se poseen o se posee mids veces la misma mujer, la paternidad patriarcal no
tiene que ver con la reproduccién de la especic hutnana, sino que tiene que ver con la
asuncion de un "hombre verdadero".

5.2.3. El "hombre paternalista"

“Son hombres convencidos de su superioridad sobre las mujeres, a quicnes consideran
incompletas, débiles y encantadoras, y también de que estan facultados a ejercer su tutela
sobre cllas y obligados a hacerlo. Los paternalistas perfectos no pueden o no quieren
enterarse de que las mnujeres son inteligentes, fuertes y autdnomas... se sienten machos
poderosos que consagran su poder a la proteccion del débil, llenos de confianza en su fuerza

PR T) . .
y de fe en su mision.""" E} paternalista no encuentra en las mujeres compaiieras con una
condicion humana igual a la suya, por el contrario estos hombres ven a las mujeres como

seres inferiores por su debilidad, a quienes se sienten obligados a proteger. Para el

“'LAGARDE R., Marcela. Complicidad entee los hombres en el acosa aJas mueres, en La Doble Jornuda,
La jornada, t Noviembre de 1993, Mex. D.F,
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paternalista na es ¢l acto de poseer a la mujer el mas importante, sin que por esto Hegue a
perder el deseo erdtico hacia las mujeres, sino que en su relacion con las mujeres resulta
mis placentero protegerlas que poseerlas, asi obtiene mayor identidad en la proteceion que

en la posesion de ellas.

Pedro Paramo cuando le habla 2 Susana San Juan para seducirla le dice: "Lsperd
treinta aftos a que regresiras, Susana esperé a tenerlo todo. No solamente algo, sino todo lo
que se pudiera conseguir de modo que no nos quedara ningun deseo, solo el tuyo, el deseo
de 1.

de producir sus propios satisfuctores, que €l tiene toda la que puede dar satistaccion, toda

Le explica que ¢l le pude dar todo lo que ella pueda necesitar, que ella es incapaz

menos clla, por eso efla es lo unico que €] desea, Mis adelante Pedro Pdrama dialoga con
Fulgory le dice:
-¢Sabias, Fulgor, que ésa es la mujer mas hermosa que se ha dado sobre la tierra? Llegué a creer
que fa habla perdido para siempre. Pero ahora no tengo ganas de volverla a perder. (Tu me
entiendes, Fulgor? Dile a su padre que vaya a seguir explotando sus minas. Y aild... me imagino
que serd mds ficil desaparccer al vicjo en aqueilas regiones a donde nadic va nunca. (No erecs?
- Puede ser.
- Necesitamos que sea, Ella tiene que quedarse hnérfana, Estamos obligados a amparar a alguien.
¢Noerees "

Susana, la loca, la desvalida, la enferma, In presa necesita de la proteceion, y del
amparo del poderoso, del hombre paternal, ya sea su padre Bartolomé San Juan o el amo
Pedro Piramo.

5.2.4. El "hombre machista®

"Son los varones mejor socializados, aciertos del sistema.... También estdn convencidos de
ser superiores a las mujeres, pero no piensan que ellas necesitan de st proteccion: Las
percibén como utilisimas enemigas a vencer para aprovecharlas, pues saben que estin
hechas para otorgar innumerables prestaciones que esperan recibir de ellas o exigirselas.
Por ello estin permanentemente dispuestos a la conquista... La expresion maxima de)
machismo es la violencia contra las mujeres...” Los machistas no conciben a la myjer como
persona, sino como objeto que cobra vida cuando el macho la penetra, por eso para ¢l
mache, para el violador la mujer no solo mierece ser violada por provocar al macho, sino
que ellas gozan al ser violadas, disfrutan de la violucién porque sélo mediante estd los

HERULFO. p 105
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machos les dan a vida. Pero ademds el acto de violar, de conquistar hace del macho cl
dueito, el amo, el seitor de la mujer, que ya vialada se convierte en esclava del macho que la
viold, Su servilismo dehe expresarse en todo momento y a través de maltiples formas para
su macho. De no hacerlo asi corre el riespo de ser mds violentada, mds usada, mds

cosificada.

Cuando Pedro Paramo recibid a la Media Luna le pide a Fulgor, le enliste los
nombres de los acreedores que ticne como nuevo propictario de la hacienda, dindose cuenta
del pésimo estado de las finanzas de la misma, Pedro Piramo planea como volver a
recuperar el prestigio, ¢l poder y la riqueza de Ta Media Luna y decide entonces enamorar a
su mayor acreedora, a quien mds le debe, Asi Pedro Paramo inicia su relacion con Dolores
Preciado, su futura esposa, pero la desposa y la posee no porque la ame, ni porgue le
parezca atractiva, sino porque ¢l sabe que casindose con ella, ésta se verd obligada a
renditle tributo y a servirle, y ¢l se podra apropiar de su riqueza, por lo anteior le ordena a
Fulgor Sedano:

- Mafana vas a pedir Ia mano de [a Lola.

- Pero como quicre usted que me quiera, si ya esioy vicjo.

- La pediras para mi. después de todo tiene alguna gracia. le dirds que estoy muy enamorado de
ella. Y que si lo tiene a bicn, De pasada, dile al padre Renteria que nos arregle el trato,

La repuesta de Dolores Preciado es de asombro y beneplicito, se siente halagada de
que Don Pedro sc halla fijado en ella, aunque sabe que no podri estar con ¢l por mucho
tiempo:

Fue muy facil encampanarse a la Dolores. Si hasta fe retumbaron los ojos y se le descompuso la
cara.

- Perdéneme que me ponga colorada, don Fulgor. No crei que don Pedro se fijara en mi.

- No duerme, pensando en usted.

- Pero si él tiene de donde escoger. Abundan las muchachas bonitas en Comala, ;Qué dirdn ellis
cuando lo sepan?

- E1 5610 piensa en usted, Dolores. De ahi en mas, en nadie.

- Me hace usted que me den escalofrios, ni siquiera me lo inmginahn.|5l

Y mientras Fulgor piensa decirle a Pedro Paramo cdmo deberd solicitar al juez el
tratado conyugal, Dolores agradece a Dios Hlegar a poder tener a Pedro Paramo:

'Que no se me olvide decirla a don Pedro -jvaya muchacho listo ese Pedro!-, decirle que no se le

olvide decirle al juez que los bienes son manconiunados. *Acudrdate, Fulgor, de decirselo maiana
mismo",

014 pp 48-49
B 1d pp 50-51
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La Dolores, en cambio... 'jQué felicidad! jOb, qu(i‘fclicidnd! Gracias, Dios mio, por darme a don
Pedro' Y aitadio: 'Aunque después ne abarrezca™

Cuando Fulgor regresa a la Media Luna para informar a su patron, al patriarca, de
como s¢ arregld la boda entre don Pedro y Dolores. Entonces Pedro Paramo, el amo, ¢l
macho le dice:

-¢No le pediste algo prestado a fa Dolores?

-No, patrén. No me atrevi. Esa os 1a verdad. Estaba tan contenta que no quise cstropeatle su
entusiasmo,

-Fires un niito.

"iVayal Yo un nifto. Con 55 aflos enciima, £l apenas comenzando a vivir y yo a pocos pasos de fa
muerte.”

-No quise qucbrarle su contento.
-A pesir de todo eres un niflo,

-Esta bien, p.'xlrén'lSJ

Fulgor, un hombre adulto mayor que Pedro Péramo en cdad, todavia no es un
“verdadero hombre”, todavia no es tan hombre como su patrdn, Fulgor siente culpa de usar
a una mujer, Pedro Paramo, el amo, el patriarca, el "hombre verdadero”, no. Finalmente es
Eduviges Dyada la que le narra a Juan Preciado cual fue a relacion que Pedro sostuvo con
su madre, como Pedro redujo a Dolores a su sirviente y como terminé abandonandolos:
“Ella siempre odio a Pedro Paramo. 'jDoloritas! (Ya ordend que me preparen et desayuno? Y tu
madre se paraba antes de] amanecer . Prendfa el nixteco... Y ella iba de aqui para alla... ‘{Dofa
Doloritas! ... ¢Cudntas veces oy6 tu madre aquel llamado? 'Doia Doloritas, esto estd frio. Esto no
sirve.” ¢Cuintas veces? Y aunque estaba acostumbrada a pasar lo peor sus ojos de humildes se le
endurecieron,”

"Y tu madre se fue:
- Hasta luego don Pedro.
".;Adids! Doloritas,

"Se fue de la media luna para siempre. Yo le pregunté muchos aiios después a Pedro Paramo por
ella,

"-Querfa méds a su hermana que a mi. Alld debe estar a gusto. Ademds ya me tenia enfadado. No
pienso inquirir por clia, si eso es lo que te preocupa.

".¢Pero de qué vivirn?

. .18
".Que Dios los asista,

¥ 14 p 52
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Pedro Paramo nuncat amé a Dolores, ni la poseyd, solo la sedujo para disponer de su
riqueza, mds no su ser y ni siquiera su cuerpo. Para Pedro, Dolores no existe como persona,
soto es un objeto que puede proveerlo det dinero det que ¢ necesita para superar sus
problemas econdmicos y asi convertir o la Media Lung, lo mas poderoso en Comala, y ser
mds poderoso de la region. Dolores sabe lo que Pedro es y lo odia por ser quien la usa y la
esclaviza, ¢l Ia ha reducido a un objeto, le ha quitado su independencia y su dinero, la ha
abandonado a ella y a su hijo. Pedro Pdramo es un macho y el padre Rentaria, el juez de
Comala y su capataz Fulgor Sedano son complices y testigos de los excesos y abusos que le
inflige a Dolores.

5.2.5. EI "hombre misogino”

Los misdginos son hombres que temen " ... y odian a las mujeres, y asumen todo fo que de
ellas s¢ munmura en las aulas, los pulpitos, las tabernas y los lugares de frecuentacion
exclusivamente masculing, asi como lo que de cllas se oculta en el vasto discurso
patriarcal... Para los miséginos, aunque sélo digan que nada mas los hombres son seres
plenos y normales, las mujeres son incompletas, extraiias, anormales, dementes, portadoras
del peligro de las diferencias.”' El misogino pucde actuar de manera parecida a la de un
paternalista o a la de un macho, pero su caracteristica principal los hace alejarse de las
mujeres, ya que el misdgino se toma cn serio todas las cosas que se atribuyen como defecto
o virtudes a las mujeres, para el misogino no tiene ningun sentido el relacionarse con una
mujer, ya que ademds de temerles, cree conocerlas y no se enfrenta a ellas ni para
corroborar su vileza, ni mucho menos, para comprobar en lo imposible que los mujeres
posean virtudes, .

Algunos machistas actiian como misdginos, sobre todo ¢l macho que es violador v
que con el ataque sexual hacia su victima, en particular cree castigar a esa mujer y en
general a todas, por sumaldad y por su corrupcion. Pero sobre todo cree castigar a Ia nwjer
por la mds vil de todas sus acciones, la corrupcién de los hombres. Asf el machista violador
es un misogino, aunque esto no quiere decir que todos los nachos sean miséginos pero si
comparte con cllos ¢l desprecio por las mujeres.

CAZES. Loc. Cit p 378
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5.2.6. El "hombre fugitivo”

“Saben que las mujeres han cambiado y que las refaciones siguen ¢l mismo camino, se dan
cuenta de que hay problemas entre los habitos masculinos y fos planteamientos actuales de
las mujercs, perciben que no pueden cumplir con el desideratin porque ya no hay
posibilidades reales de lograrlo pero tampoco se atreven a buscar nuevas altenativas: trafan
de escapar a los conflictos y hasta de plantearlos.”"™** Los fugitivos mas que temer a las
mujeres por ser o que ellas son concretamente, temen el relacionarse con ellas. Temen
relacién con ellas porque las situaciones sociales producen distanciamientto entre Jo que
suponen de Jas mjeres y de si mismos, las mujeres concretas no son Jo que ¢f padre, el tio,
¢l amiga, el parriarca les dijo que serian. Las mujeres que caminan, que hablan y comen no
son los seres que ¢l concibe en su mente desde el paradigma patriarcal. El mismo fugitive
no puede cumplir con lo que en el paradigma patriarcal se le exige, huye de si mismo y de
lo que ¢} deberfa ser y no lo es.

£} fugitivo huye de sf mismo, huye de las smujeres y rechaza las ideas del machista y
del paternafista. Asl el fugitivo constantermente estd huyendo de las relaciones que le
obligan a tomar partido, a definir lo que él es. Por eso huye de la mjer que le plantea un
conflicto cuando desea que la posea como un macho, pero también huye de la mujer que
desen ser amada como un semejante y le plantea compromisos que 6l no puede asumir. I
fugitivo constantemente huye, y en su escape ¢s capaz de encontrar la muerte.

En la novela de Pedro Pdrama ¢l fugitivo no cs Pedro, sino Miguel Pdramo, su hijo.
Eduviges cuando habla con Juan Preciado, recuerda como fue Miguel:

Estaba ya acostada cuando of regresar su caballo rumbo a la Media Luna... Siempre o hacia en
horas de Ja madrugada. fba a platicar con su novia a un pueblo Hamado Contla, algo lejos de aqui.
Salla temprano y tardaba en volver. Pero esa noche no regreso...

... No habia acabado de pasar su caballo cuando sentf que me tocaba por la ventana... Y era Miguel
Piramo. No me extrailo verlo, pues hubo un tiempo en que se pasaba las noches en mi casa
durmicndo conmtigo, hasta que encontrd esa muchacha que le sorbid Jos sesos.

-4 Qué paso? - lc dije s Miguel "aramo-. ; Te dicron calabazas?

- No. Ella me sigue queriendo -me-dijo-. Lo que sbeede es que no puedo dar con ella. Se me ha
perdido e pueblo. Habia mucha neblina o humo o no s¢ qué; pero si sé que Contla no existe. Fui
mas alld, sepiin mis caleulos, y no encontré hada..,

CAZES. Loc. Cit. p 380
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In este parrafo se ve como ¢l mismo Miguel Paramo es incapaz de encontrar a
alguien con quien comprometerse, Eduviges cuenta como €l la abandond y terminé la
relacion entre eHos, sin explicarle el porqué, pero dejando implicito que fue por otra mujer,
mujer a la que ya no encuentra. Para Miguel no existe Contla, no existe la novia que es ¢l
pretexto para abandopar a su amante, cllas no existen porqué ¢l ya se ha fugado. Pedro
Péramo, cuando habla can ¢l padre Rentaria recuerda asi a su hijo Migucl:

-Yo sé que usted lo odiaba, padre. Y con razén. El asesinato de su hermano, que segiin rumores fue

cometido por nii hijo; el caso de su sobrina Ana, violada por é] seguin el juicio de usl'tcd: Jas ofensas
: ) L S8
y las faltas... son motivos que cualquiera puede admitir. Pero olvidese ahora, padre.

En ésta ocasion, el mismo Pedro Piramo le dice al padre Renterfa que su hijo
Miguel, nunca se comprometié en nada, ni con nadie, solo ofendio y lastimo, salvo en las
ofensas menores, en esas que no existe un verdadero compromiso, Miguel Péramo no puede
ser juzgado o condenado por actos en los que no se comprometio, Por dltimo, Ana, la
sobrina del padre Renterfa le explica a ¢l como fue que Miguel abuso de ella, sin atreverse a
mostrar su rostro, a matarla, a comprometerse:

“Cref que me iba a matar. Eso fue lo que crei, tio, Y hasia :J;}c de pensar para morire antes de
quc €l me matara. Pero seguramente no se atrevio a hacerlo.”

5.2.7. El *hombre buscamadre”

De los arquetipos que Cazés analiza y que también se pueden identificar en la novela de
Pedro Paramo, esté el de fos hombres buscamadtes: "Los buscamadres son siempre como
niilos, traviesos, torpes, desvalidos y, sobre todo, abusivos, que buscan en cada mujer una
madre parcial o total, disponible para ocuparse de ellos, alabarles sus gracias, pasar por alto
sus estupideces disculpar sus transgresiones, resolver sus necesidades y problemas.”'®’ Si
ser el personaje de Pedro Pdramo quien refleja este papel, lo es su otro hijo, el hijo legitimo,
pero desconocido: Juan Preciado. Juan es un buseamadres, cuando va a Comala en busca de
su padre, bajo el cuidado y consejo de su madre (quien en realidad lo manda a buscarla:
Alld me oiras mejor. Estards mas cerca de mi'*™"), 1o que encuentra son miltiples madres,

% 1dem. p 35
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madres que o protegen, lo cobijan, lo guian, le dicen quién y como fue su padre, son
madres que lo acompanan hasta en su muerte. :

La primera de estas madres que Juan encuentra en Comala es Eduviges Dyada, la
que por casualidad no fue su verdadera madre. Abundio el arricro, quien lo acompaiio/guié
hasta Comala es el que le dice edmo encontrarla:

i -¢Donde podré encontrar alojamiento? -le pregunté ya cisi a gritos,
-Busque a dofa Eduviges, si es que todavia vive. Digale que va de mi parte.
- Y como se Hama usted?

12

. . b
-Abundio -me contesto...,

Juan Preciado buscando a su padre, busca antes quien lo proteja, quien lo ayude.
quien lo aloje; y es guiado hasta Eduviges, la madre que lo estd esperando, por encargo de
su verdadera madre Dolores Preciado, sin embargo, ella nunca le conté de Eduviges, pues
lo protegfa de los malos recuerdos. Eduviges le explica a Juan como clla casi fue su madre:
-Pues si, yo estuve a punto de ser tu madre. ;Nunca te platicd elta [Dolores Preciado] nada de esio?
-No. Sdlo me contaba cosas buenas. De usted vine a saber por ¢l arricro, que me trajé hasta aqui...
Es entonces que Eduviges le narra su historia:

La cosa es que el tal Osorio le pronosticd a tw madre, cuando fue a verlo, que esa noche no debia de
repegarse a ningim hombre porque estaba brava la huna."

Dolores fue a decirme toda apurada que no podia. Que simplemente se le hacia imposible
recostarse ¢sa noche con Pedro Pdaramo. Era su noche de bodas. Y ahi me tienes a mi tratando de
convencerla de que no se creyera del Osorio, que por otra parte era un embancador embustero.

-No puedo- me dijo. -Anda tu por mi. No lo notard.

Claro que yo cra mucho mds joven que ella. Y un poco menos morena; pero esto ni se nota en lo
obscuro.

-No puede ser, Dolores, tienes que ir ti.

-Hazme un favor. Te lo pagaré con otros.

Tu madre en ese tiempo era una muchachita de ojos humildes. Si algo tenia bonito tn madre, eran

los ojos y sabian convencer.
-Ve ti en mi lugar -me decla.
Y fui.

1 tdem. p 14
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Mu vali de la obscuridad y de otra cosa que elfa no sabia: y es que a mi también me pustaba Pedro
Pdrano,

Me acosté con él, con gusto, con ganas. Me atrinchilé a su cuerpo; pero el jolgorio del dia anterior
lo habia dejado rendido, asi que paso la noche roncando. Toda la que hizo fue entreverar sus
piernas entre mis pieraas.

Antes que amaneciera me levanté y fui a ver a Dofores. Je dije:

-Abora anda tu. Este ya es otro dia.

-, Qui te hizo?- me preguntd.

~Todavia no lo s¢- e contesté.

Al aflo siguiente haciste tit; pero no de mi, aurque estuvo en un pelo que asf fuera.

, . 16}
Quiza tu madre no te contd esto por vergilenza.

Una vez que Eduviges lo abandona a Juan Precindo. y dste angustiado por lo gritos
del silencio busea quien lo ayude y proteja, es Damiana Cisneros quien lo encuentra, lo
rescata cuando ¢f confundido no sabe como actuar...

-¢ s usted dofia Eduviges?-pregunté-, ;Qué ¢s lo que estd sucediendo? ; Tuvo usted miedo?

-No me lamo Eduviges. Soy Damiana. Supe que estabas aqui y vine a verte. Quiero invitarte a
darmir a mi casa. Alli tendris donde descansar.

-¢Damiana Cisneros? (No es usted de fas que vivieron en la Media Luna?
-Alld vivo. Por eso he tardado en venir.

-Mi madre me habld de una tal Damiana que me habla cuidado cuando maci. ¢De modo que
usted...?

-§i, soy yo. Te conozco desde que abriste los ojos.

-}ré con usted. Aqui no me han dejado en paz los gritos. (No oy6 lo que estaba pasando? Como que
estaban asesinando a alguien, ¢No acaba usted de air'®*

5.3. Pedro Pdramo

Pedro Péramo es un "hombre verdadero®, en su vida vive los diferentes patriarcas de este
patriarcado.'®® Es por eso que todas las mujeres de Comala son mwjeres de Pedro Paramo.
Es el hombre que desprecia a las mujeres, que las usa, que Ias obliga, y que toma lo que es
y lo que le pertencce a las mujeres, a todas las mujeres que viven en su pueblo. Por eso, ¢l
es un "hombre verdadero”, porqué él ha cumplido con el desideratun de {a masculinidad

5 jdem. p 25-26
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patriarcal v ha sabido vivir al mismo tiempo varios de los paradigmas del "hombre
verdadero”.

Pero también Pedro Péramo ha impuesto su voluntad sobre otros hombres, ha vivido
el conflicto con el padre, ha vengado fa muerte del padre, ha sabido construir su fortuna
debilitando a Ins/as otros/as. El es un hombre ante Jos mismos hombres, para los de Comala
¢l es el mas hombre de los hombres. Fulgor, su capataz, asistente de ¢l y tambicn de su
padre, es un hombre que vale por si misino, pero la sombra de don Pedro fo oscurece. Los
hijos de Pedro drano son la imagen desdibujada de sus propios pensamicntos; ¢1 nego a
Juan, ¢ buscamadres, lo envio a vivir lejos de ¢l con Dolores Preciado, pero sin su
compaiia, para Pedro, Juan no es un "hombre verdadero”, Miguel su hijo protegido, es un
hombre que vive su masculinidad con dificultad, que huye de la masculinidad del padre, asi
¢! padre todo poderoso lo obliga a demostrar que era un "hombre verdadero”, aunque
Miguel no lo sea, por ¢so el huye de todo, hasta de si mismo y encuentra en el riesgo
expresion mds viril de su masculinidad, pero el riesgo lo ewipuja a la muerte y en clla
Miguel se escapa, se huye. Abundio, su otro hijo abandonado y desconocido es el hijo
parricida, Abundio, del que no se entiende el apellido, es ¢l hijo que teme y odia al padre,
por eso, Abundio no siente culpa al matar a su padre, al padre de todos, al patriarca.

Pedro Piramo de hijo mal lograde, se trausfonma en patriarca, en jefe, Como nuevo jefe a
¢l le corresponde ahora superar al padre, y ser asi{ como el padre quiso que fuera, A la
muerte de Lucas Pdramo, Pedro se convierte en el nuevo mmo de Ia tierra (y de las personas
que en ella habitan) de su padre, pero a diferencia del padre, que fue un inmigrante de
Comala, Pedro tiene otra forma de hacer y de vivir su dominio. Para Pedro Paramo las otras
personas no cueitan porque no son jefes, y los otros jefes no cuentan para é porqué no han
pactado con él, a pesar de que éstos jefcs hubiesen pactado con su padre; porque todo jefe
hace su propio pacto, todo jefe vive segin sus propias normas, segin sus propios criterios.
Recién recibida la posesién de la Media Luna, Pedro le encarga a Fulgor Sedano visiic a
Toribin Alderete, y le leve el sipuiente mensaje:

-La semana venidera irds con ef Alderete. Y le dices que recorra el lienzo, ta invadido ticrras de b
Mudia Luna.

-El hizo bien su medicion. A mi me consta.

-Pues dile que se equivocd, Qué estuve mal calcutada. Derrnmba tos tiehzos si ¢s preciso... [ Tienes
trabajando en la Media Luna a algdn atravesado?

-Si, hay uno que otro.



-Pues mindalos en comision con ¢ Alderete. Lo Hevas un acta acusandolo de "usuftuto” o de lo
que a t se te ocurra, Y recndérdale que ucas Paramo ya murio. Que commigo hay gue hacer nueyos
tratos,

Toribio Alderete era otro jefe regional que campite con Pedro por las tierras de la
region y que finalmente s asesinado por orden de ¢l Asi para Pedro Piramo lo que hizo su
padre no lo compromete ni o define, ademis lo que ef padre termind por hacer fue acabur
con todo lo ganado, por eso para Pedro o que su padre hizo no es suficiente y por elo tiene
que ser mejorado (pero cs mejorado porque ¢l hijo debe ser mds hombre que of padre).
Como nuevo dueilo Pedro Paramo, es un hombre mis humbre que su padre: su propiedad fe
parece pequeda, las mujeres de su padre le parecen pocas, sus sirvientes no son suficientes,
asi Ia propicdad deteriorada que su padse le heredo no es suficiente para él,

Como nuevo duefio de fa Media Luna Pedro es también de todo lo que ésta contiene,
Cuando Pedro Pdramo amplia sus dominios y los extiende en todo Comala, haciendo del
pueblo su propiedad, se cunvierte en ¢f nuevo amo del pueblo, y los representantes del
poder del Estado y de 1o iglesia son fambién sus siervos. Para Jos babitantes de fa regidn de
Comala ¢l representa los poderes del Estado y de la iglesia, sobre todo los podres del
primero, pues para un hlombre comin la ley se presenta como voluntad del amo; pero
tambiéu la voluntad de dios se manifiesta protegiendo el orden que Pedro impone, y la
voluntad divina se confunde con Ja voluntad del amo. Para los representantes del Estado y
la iglesia, ¢s decir el jucz y ¢l padre, Pedro Pdramo es st amo también, pues de ¢l obtiene
fos recursos materiales para poder realizar su labor y para poder vivir, Incluso cuando
Hegan los alzados revolucionarios, legan preguntando por el amo, por el patriarca, y os ¢,
Pedro Pdrammo quien los asiste, les pravee y los refuerza para que dependan de ¢l En
Comala s6lo hay un poder y ese poder corresponde al amo: Pedro Pdramo.

Asi Pedro Pdramo cs ¢l Estado, ¢l jefe, el amo, ¢l patriarca y su voluntad es divina, por eso
para ¢l fo que nombra existe y lo que él no nombra, no existe, sélo lo que ef amo ordena con
su voz tiene sentido, o que estd fuera de su orden no cxiste. Pedro es el dador de las
personas y de los objetos, su palabra no sélo es ley, sino que también es orden y sentido. En
¢l mismo pdrrafo antes citado, Fulgor le advierie al smo Pedro sobre las leyes:

Y las feyes?

- Cuales leyes, Fulgor? La fey de ahora en adelante la vamos a hacer nosotros...

“RULFO. Op. Cit. p §3



Para Pedro Paramo solo existe un orden, el suyo y la ley es la que el hace, la verdad
es la que el impone, el bien es lo que para él es. Todo estd dentro de su orden, menos
Susana, la loca, fa mujer que no es de este munda. El nico ser que no se mamuyo o acepto
lo que ¢l amo impuso no se puede nombrar, no existe como un ser pleno para/en la razon
patriarcal.



A manera de conclusion

La culura es la creacion humana de sistemas shubdlicos a través de la cual se produce ¥
reproduce la humanidad, logra humanizar la naturaleza en la medida en que las personas a
través de los simbolos llegan a camprender y sigmificar su accion y su mundo. La
sexualidad es y ha sido uno de los sitios donde preferentemente se crean sistemas
simbolicos, con los cualas se puede aprehender el mundo. £l género al ser una construccion
simbolica de la sexvalidad humana, hace posible ¢l entendimiento, la valoracion y la
significacion de las accianes de los actores y las actrices humanos sexoados/as, (ue se
relacionan entre si constantemente, ademas de permitir la comprension individual de las
acciones propias y ajenas. Es asi como ¢l género -visto como sistenia simbdlico- permite
conacer, y que las personas se conozean mis a si mismas. Por eso la comprension de lo que
es ¢l género, las relaciones genéricas vy la dominacion genérica abre la posibilidad de
translormacion individual o colectiva, en tanto que los actores comprendan mas las
acciories propias y las ajenas podrdn intervenir mas conscientemente en el devenir historico
y social.

Lograr la equidad genérica representa la pasibilidad de cambio en la vida catidiana
de hombres y mujeres, no debe ser unicamente un objetivo femenino el intento por acabar
con el dominio genérico del patriarcado, pues los hombres también vivimos oprimidos en
este sistema, a pesar de ser nosotros quienes lo inipulsamos, sometemos y nos sujetanios a
la dominacion genérica del patriarcado. Cierto es que en las sociedades patriarcales, cono
la nuestra, las mujeres son negadas en todo, existe una cultura femenina subordinada, pero
los hombres no estamos a salva de la dominacién, de la violencia y de los riesgos. Nosotras
debemos ser protagonistas, seffores de la vida puablica, jefes y cabezas, por esa la
masculinidad implica riesgos, el protagonista masculino no puede ser pasivo y Gnicamente
contemplar, por lo tanto nos arricsgamos, actuamos y 1o contemplamos.

Las relaciones sociales de opresion/dominio genérico tienen como origen la
valaracion discriminada de los cuerpos sexuados, a los cuales se les asignan
roles/funciones/servicios/trabajos/valores distintos debido a la necesidad de apropiarse del
cuerpo/ser de la otra, necesidad que en un primer momento opera a partir de la division del
trabajo sexual y de la necesidad de apropiarse del producto del cuerpo de la otra: los hijos.

Lo esencial de la desigualdad sexual en el patriarcado es dicha divisidn sexual del
trabajo reproductivo, la cual es al mismo tiempo la division sexual del trabajo doméstico y
la apropiacion del producto de estas labores, y es la apropiacion masculina del producto de
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este trabajo lo que obliga a las mujercs a depender de los recursos mds escasos y apreciados
de los que nos apropiamos nosotros.  Presentar como natural esta relacion gendrica es
pretender negar la posibilidad de cambio que tiene esta relacion de opresion y en general de
todo aquello que tiene un cardeter historico.

El patriarcado plantea ciertas formas de vida para los hombres, pero ¢ste orden
genérico es s6lo un orden particular de la soeiedad, que cuenta con unit temporalidad v un
espacio histdrico determinado, ¢l patriarcado no puede impedir el movimiento de la
historia, los hombres de dicho sistema somos agentes historicos, reproductores del modo de
dominacion genérico-patriarcal, pero esto no debe impedirmos buscar v encontray
alternativas de vida diferentes a la de fa segregacion genérica masculing, sin ¢mbargo como
depositarios de los valores, estereotipos y prejuicios de la masculinidad tenemos una tarea
dificil ante nosotros, porque vivimos una masculinidad impuesta consciente o
inconscientemente y también somos los guardianes, conscientes o no, de este orden
genérico. Asf los hombres de este patriarcado no podemos liberarmos de nuestra
masculinidad sin negarnos a nosotros mismos. No se puede ignorar la discriminacion
genérica del patriarcado sin borrar las determinantes sociales e historicas de las personas
genéricas de nuestra cultura, en tanto ¢l género masculino sea producto-productor de la
historia, ¥ por ello ni fa masculinidad ni la feminidad pueden permanccer inmutables al
paso de la historia.

La masculinidad se estructura desde el mito del "hombre verdadero”, todos fos
hombres por haber nacido hombres tenemos que llegar n ser "hombres verdaderos”, de o
contrario no estamos completos y socialmente ho somos reconocidos como tales, a pesar
de que nuestra pertenencia al sexo y al género masculino sea adecuada socialmente. Los
liombres concretos vivimos situaciones que nos llevan o experimentar ¢l mito del "hombre
verdadero" de miltiples fornnas, a adaptarlo a nuestras propias particularidades sin importar
las situaciones de vida cotidiana, ¢so no nos impide que las condiciones de este mito se
realicen, sino por ¢l contrario son dichas situaciones las que se adecuan y por lo tanto,
refuerzan las condiciones del "hombre verdadero®. Los hombres asf vivimos la
masculinidad como algo que estd presente en un ser desde los tiempos remotos y pasados,
aun antes de nacer, nuestra masculinidad es incuestionable, se confunde la experiencia
histdrica con Jas condiciones bioldgicas y asi ¢! pene, cl drgano bioldgico, simboliza ¢l fulo,
el sery el poder de los hombres.

El orden genérico del patriarcado se configura para que todos los hombres podamos
realizar de alpdn modo nuestra masculinidad, se configura para que podanios llegar a ser
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jefes, cabezas obedecidas, ducios def poder y de su ejercicio, amos del prestigio.
protagonistas cn ¢l espacio pblico y actores universales de fa historia. Ef orden genérico
del patriarcado hace realizable en los sujetos concretos, en fas situaciones que viven en su

vida cotidiana, el vivenciarse como un "hombre verdadero”.

Pero la relacion de los hombres con los otros al permanccer en el plano de
reivindicacién individual pretende ser un movimiento de liberacion social, es un signo de
como nosotros también somos prisioneros de una cultura en la cual nuestra propia
existencia se garantiza por fa ausencia de fos otros,"™” la violencia estructural genéricamente
se fanza contra el otro género, pero NOSOLros MIsMOS oS encontramos inmersos dentro de

esta violencia,

Los hombres como agentes historicos tenemos ante nosotros la posibitidad de
cambiar la historia, y como tales tenemos la capacidad de reflexionar nuestra prictica y
criticarla para poder transformarla y trasformaros a nostros mismos. La vida de fos agentes
sociales no es un discontinuo, la historia no tiene una continuidad lineal, por el contrario la
historia y la vida de los agentes sociales tiene ritmos diferentes, momentos diferentes y las
vivencias no siemnpre se viven con la misma intensidad.

Romper con los estereotipos resulta casi imposible, ya que cuando se interpreta
personalmente a los hechos y al mundo, se hace una evaluacion de Ja préctica utilizando el
mundo ideal, es decir, se usan los valorcs y recursos que se enseflaron como herramientas o
que se dicron como lentes tnicos, con los cuales se puede entender ¢l mundo y atrapar u
los objetos de ese mundo, para luego interiorizarlos y objetivamos en ellos. Al interpretar
cualquiera de los roles sociales, cualquiera de los arquetipos masculinos o femeninos,
vestimos al mismo tiempo, el traje invisible que los envuelve: los estercotipos. Con cllos
reflexionamos nuestras acciones cotidianas, o con cllos actuamos en la vida cotidiana sin
reflexionar y hacemes del mundo un mundo ardenado por otros en nosotros.

Es casi una abstraccidn pensarse separado de los vajores sociales (morales o no), por
fo que se debe partir de que los valores son objetos sociales e historicos que fimitan,
condicionan, o delimitan la accion de los agentes sociales, hubra que reconocer las formas
en que los valores actian sobre la accion de las personas concretas en la vida cotidiana, y en
esa medida poder transformarlos con un rumbo més consciente y voluntario,

B ASAGLIA, Franca O. Mujer, locura v socicdad, UAP, Méx. 1983.p 25.
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La sociolopfa, que estudia (para comprender. interprevar y transformar) la
diferenciacion social de forma sistemativa, puede explorar a través de fos estudios de
género, las distancias, diferencias jerarquias y opresiones ¢n selacion a lias experiencias
sexuadas de las personas. La vida diferenciada de hombres y ntujeres en las sociedades
patriarcales, son construcciones ideoldgicas, producto del interactuar de los sujetos, por lo

que son una realidad social historica que puede ser modificada.

De lo anterior partimos para efectuar un andlisis sobre la condicion del hombre v de
fa situacion de los hombres en ¢ mundo patriarcal, (contruyendo of andlisis como uno de
tipa socioldgico). Para la mujer, la asignacion de ciertos roles sociales impuestos por ¢l
status social en el que Ja mujer se desenvuelve, larectuyen a Ja reproduccion de lo privado
como pauta "normal” de ser mujer, en donde la mujer se relaciona de manera subordinada y
obligada al control/expropiacién/explotacién maseuling, para ast poder fograr la
reproduccion social de 1a vida cotidiana, pues el género nunsculino ademas la juzga a partiy
de si mismo como modelo. Modelo con ¢l cual la mujer vive en una constante negacion y
cuya posibilidad de ser es la de ser para el otro, empero, la cuestion masculina en el modelo
patriarcal no estd resuelta por el hecho de que el hombre se viveneie en la csfera de o
piblico, y que ¢l modelo del que se parte como estereotipo de valores sociales positivos sea

idéntico al masculino.

La vida piblica y prestigiosa de los hombres y la identidad que semimos al
vivenciar las experiencias masculinas, no equivale a la solucion mecdnica del problema,
sino que tambidn la experiencin de vivir comio hombres en e} econtexto patriarcal hace que
nos relacionemos y expresemos en términos de enajenacion (la propia y la de la mujer), en
donde lo dramdtico de su devenir estd en las relaciones violentas en las cuales se editica y
construye a los otros, en donde la existencia del otro es agresion en sf misma, en fa que los
otros son objetos de su propia violencia.'® Sin embargo, no hay que obviar la violencia de
los hombres para no llegar al supuesto de que sea natural, sino que esta violencia surge
como algo historicamente creado/determinado durante ¢l proceso de afirmacion del sujeta
gendricamente masculino, lo violento no e¢std dado por Iy rivalidad/lucha con otros
hombres, sivo por la negaci6n de los otros y de si mismos, pues mis alld de fa violencia

intragendrica, cstd el riesgo «de la masculinidad.

Las experiencias que nos permiten a los hombres identificarlos como tales, son las

relacionadas con ¢l poder y su ejercicio, los pactos y of prestigio que son elementos

"KAUFMAN. Michel. Hobres:placer pader v cambio, CIPAF 1989,
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indispensubles de Ia masculinidad. Un hombre es el que vive como tl, que vstenta y ¢jerce
poder, que pacta y tiene una autoridad reconocida por los/as otros/as. que posee objetos y
personas. LI pacto desetmpeiia un papel fundamental para vivenciar la masculinidad, pues
representa la posibilidad de ser reconacido y reconocer a otros sujetos como hombres, cl
poder y el prestigio que da la autoridad se reconoee por otro poderoso a través del pacto, los
hombres pactan pero no siempre sus relaciones son equitativas y los pactos resultantes
tampoco son necesariamente equitativos. El pacto como resultado del ¢jercicio del poder
hace que unos hombres sean mas poderosos que otros y asi unos sean mds hombres que

otras.

Il sistema patriarcal gesta y garantiza determinadas formas de vialencia, en donde
¢l monopolio de dicha violencia corresponde a los hombres, como poseedores de las sujetas
y de los objetos, conformandose la violencia como un recurso de la expropiacion de las
otras, negdndoles la posibilidad de construirse como personas sociales, por ¢jemplo: la
expropiacion de la palabra, de los hijos, del saber...; donde el etno y el egocentrismo son
Hevados a lo sublime y a lo simbélico. En particular: en toda sociedad patriarcal s¢ ha
excluido a las mujeres de los rituales simbolicos del poder. El patriarcado y lu violencia que
¢ste engendra no se pueden entender si no existen relaciones de dependencia asimétricas, ¢n
donde no hay pacto con el otro género, con las otras castas, con las otras etnias, con los
otros estamentos... porque el pacto es ¢l reconocimiento del otro como sujeto social e
histdrico.

Por su parte la mexicanidad estd encerrada en una serie de supuestos que permite y
refuerza los arquetipos de la masculinidad, pero la mexicanidad finalmente no explica por si
misma el machismo o cualquicr otro de los arquetipos masculinos, sino que permite que los
hontbres mexicanos actiiemos conforme a pautas establecidas para que cada uno de
nosotros sea un pequefio jefe capaz de reproducir y mantener las estructuras del poder
politico piblico y privado. Asf la masculinidad mexicana ¢s una serie de imagenes confusas
y contradictorias que son generadas en la cultura producida por el Estado mexicano y cuya
principal funcién es contribuir a mantener el orden social dominante, haciendo de los/as
personas concretas agentes pasivos del devenir histérico, esperando el futuro planeado. La
mexicanidad o el oficio mexicano como Bartra lo llama, no es mds que la idea del deber ser
del mitico hombre mexicano que desde la época prehispdnica hasta la fecha continda
buscando ¢l edén perdido y que ain se presenta de manera vigente como forma de
expresion popular.
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Asi, concluyo pensando que la posibilidad de transformacion y de apertura,
corresponde a fa blsgueda de nuevos valores, que habran de crearse o patir del
reconocimiento de nuestros estercotipos, tratando de salir de los mismos sin Hegar o
negarlos. A partir de esta posibilidad se puede pensar en la transtormaeion de los espacios
de nuestra vida cotidiana, alcanzando a identificar los desvalores que nos injertan dentre de
clia de manera lapidaria, para poder ver que 1o son eternos, intentando asi encontrar dentro
de las erisis, el momento del cambio y la bisqueda de contingencias que debe remitirse a fu
transformacion de lo que se ha planteade como inmutable, como cterno, intentando
crear/producir las condiciones propicias para modificar y cn su caso superar kit monal
patriarcal, si es deseable hacerlo. La transfarmacion de los valores actuales en valores
alternativos, fa blisqueda v ereacion de otras formas de relacion y convivencias solo pareee
posible cuando se considera sobre los atributos y privilegios a los que estamos dispuestos a
transformar o a renunciar los hombres'® y hasta donde podemos liberar de su rol de terreno
de pacto, de madre, de servidora, a las mujeres sujetas del otro género, logrando finalmente
Hegar a una posicion mas igualitaria, donde lo comin sea la igualdad y no la segregacion
sexual,

Lo subjetivo es absolutamente incomprensible si no s¢ prolonga hasta alcanzar ¢l
campo colectivo de las determinaciones histéricas, las pautas, los roles v los estereotipos. lo
anterior al ser confirmado por ¢l desarrollo histdrico como adecuado a la dominacién, va a
convertirse en modelo alienado de participacion/afirmacion personal dentro del sistema, La
sociedad garantiza su reproduccion desigual y enajenada en la medida que produce
individuos coneretos dentro de una estructura social de opresion y despojo de la totalidad de
sus integrantes, despojos cualitativos y cuantitativos que hacen miscrables a los hombres y
a lus mujeres que se relacionan en esta estructura alienada/alienante, donde el individuo en
cuda acto social de afirmacian se niega y s¢ enajena, y en la medida en que sea mas apto al
sistema mds alejado estard de s{ mismo y de los otros,

Las masculinidades de los hambres, pueden modificarse siempre y cuando estemos
dispuestos a hacerlo, siempre que reconozcamos nuestra masculinidad y la de los otros, v
estamos dispuestos a hacerlo. Los hombres vivimos nuestra masculinidad con conflicto
pero sin cuestionar muchas veces qué es ser hombre, o un “homibre verdadero™. El conflicto
que acarrea el enlrentar al padre, es para nosotros un proceso normal, al cual tenemos gue
enfrentarnos para poder llegar a ser hombres, v realizar nuestra masculinidad cuando al

_ .
*"Particularmente pienso en los hombres al enmarcarme dentro de ellos, y al reconocerlos como la parte que
abliga a subordinar y a maniener las relaciones d¢ poder.
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final actuamos como el padre nos enseiid, le damos la razon y reproducimos su ética. En
esta dindmica olvidamos el respeto por los otros y por eilas, reduciéndolo todo a abjetos,
que podemos manipular o destruir. La masculinidad no es destino al que no podamos
renunciar, por el contrario la masculinidad es una construccion social, a la que podemos
modificar tanto como queramos.
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