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INTRODUCCION

Esta tesis pretende mostrar la importancia que El Nuevo Periodismo ha tenido dentro
de un contexto social y la influencia que ha ejercido en el ambito literario. Y la novela
por su forma permite recrear las acciones de lo sucedido y vestir fisica y
psicolégicamente a cada personaje. Ademas proporciona al autor una especie de
escenario para presentar al lector cierta problematica social,

Los sesenta fueron afios dificiles y una época de grandes cambios en norteamérica.
Los jovenes y grupos minoritarios buscaban soluciones radicales a sus problemas y
rechazaban, al menos en parte, el suefio notteamericano del éxito material, Dando la
espalda a la riqueza y al trabajo por considerarios intrascendentes, los estudiantes
universitarios se vieron atraidos a la vida comunal, rellglones orientales y drogas que
alteraban el consciente.

A medlados de los sesenta se hablan desarrollado grupos polmcos de todos-10s tipos-
para buscar soluciones alternas a los problemas que acosaban a la sociedad.
Vestimentas de colores briliantesy el cabello largo reﬂe]aban en el esmo personal una -
nueva libertad frente al conservadurismo del pasado. I

Los cambios que estaban Ocurnendo enla conclencla yen. fos patrones de Ia wda :
nacional de los norteamericanos eran tantos que los novelistas estaban confundidos. -

Muchos escritores de novelas, se alejaron temporalmente de la creacién de ﬂcclones‘ y: o i
se vieron atraldos por las formas documentales, comentarios saciales yuna vigorosa - L
clase de reporiaje testimonial y narrativas persona|es y confesmna!es Asi apareclo o

concepto capaz de invadir la esfera de lo profesnonal con.él reporta;e se lralaba de
hacer poslble un periodismo-que se Ieyera |gual que una novela Y . ;

" El Nuevo Periodlsmo es la respuesta a esta necesidad, busca percepciones nuevas,
adopta otras técnicas para recabar la informacién y la presenta:de forma dlstmta Tiene . '

un sello distintivo, que es el resultado de.una relacion activa del escntor con gente’
los acontecimientos: Y est4 ligado a'la literatura porque utifiza herramlen@a
narrativa para dar cuenta de un-suceso, para dar, un contexto VIVO que permita al
compenetrarse con a realldad , o




E! Nuevo Periodismo al utilizar la novela ha permitido que se exprese la realidad lo
mas fielmente posible y es quizas aqul donde radica su mayor riqueza, porque en
Estados Unidos, donde nace este género, no existe la censura que hay en México y la
prensa puede escribir sobre cualquier tema, pero en nuestro pals no sucede de la
misma manera y es por ello que se ha practicado algo que podriamos llamar un
Nuevo Periodismo a la mexicana; mismo que utiliza la novela como forma de expresidn
y los recursos de que ésta dispone: el uso del didlogo, el retrato escrito y el manejo del
tiempo se convierten en Utiles instrumentos para quien hace Nuevo Periodismo.

Analizaré dos novelas: Charras y Guerra en el paralso que son Nuevo Periodismo
porque rednen elementos de la literatura y del periodismo, Y para lograrlo sus autores
se involucran en la historia que narran, preguntan, indagan, entrevistan a quienes
vivieron el suceso o estuieron cerca de lo sucedido, buscan que hay detrds de la
versién oficial de los hechos. Y con ello estan haciendo Nuevo Periodismo. Los autores
de estas obras son mexicanos y abordan la problematica social y polltica de México en
los aflos setenta.

Chamas y Guerra en el paralso han servido para ejercer un tipo de periodismo velado,
porque en su contenido puede observarse claramente la politica represiva de los afios
setenta y han sido publicadas veinte afios después de que sucedleron los hechos que
en ellas $& narran.

Considero que ¢l Nuevo Periodismo es un relo para periodistas y escritores que
desean asumir un compromiso con |a realidad 'y estoy a favor de él porque tanto el
periodismo como la literatura se han beneficiado mutuamente, pero quien-mas se ha
visto favorecido es el lector porque el Nuevo Periodismo le ha proporcionado material
realmente revelador.

Lara Zavala y Carlos Montemayor, autores de. Charras y Guerra ‘en. él paralso
respectivamente, poseen una amplia trayectoria literarta, Y es poco probable que al
ulifizar técnicas y recursos perlodisticos estuvieran conscientes de. estar practicando
Nuevo Periodismo, y -quizds “desconozcan - sus prlnclpales planteamientos “sin
embargo, la misma realidad les dio la pauta para hacerlo., - ‘

Charras presenta una perspectiva de la explotacién de ia clase obrera, Ia lucha sindlcal .
independiente que se obstacullza dentro de un sistema corrupto. que lejos de dar _
solucién real a los problemas que aquejan a la ciudadanla, la-reprime. Charras esla
narracién del asesinato de Efrain Calderén Lara, lider sindical: Mientras que’ Guerra-en
ol paralso presenta un panorama desolador de la precaria situacion de los campesinos

enla sierra de Guerrero y Ia represzén al mowmlento de Luc|o Cabanas y la guernlla. L ’




Los aflos han pasade y los prablemas siguen existiendo y fa infarmacidn periodistica
se manipula, se tergiversa. Y es aqul donde radica la importancia del Nuevo
Periodismo, que no se conforma con la versién oficial de las cosas, que susle ser
severamente critico y que no guarda deferencia alguna para los funcionarios. Pugna
por revelar a historia aculta tras {os hechos, can la implicacion de que el tema tratado
refleja a la sociedad en su conjunto. Y esto es (o que hace distinto al Nuevo
Periodisma que se practica en México y en Estados Unidos, pues liene un cardcter de

denuncia.

Los novelistas norleamericanos escriben sobre cualquier tema que les parezca fo
suficientemente interesante, pero en México El Nuevo Perodismo ha sido utitizado
para desenmascarar abusas, escudrifiar en el por qué de lo que acontece, Cada linea
contiene €l deseo impllcito del autor de decir "esta es la realidad en fa que yivimos,
esto es lo que sucede a nuestros hermanos en otras regiones y qué, quizas por la
distancla, por el manejo de la informacion, no conocemos”. Tado lo'que se dice, todo lo
que se narra tiene un fundamento. ‘

Esta exposicion se ha dividido en tres capitulos. En el prlmero se dan ios antecedentes
del Nuevo Periodismo; en el segundo los conceptos de periodismo v literatura se
vinculan al analisis de Charras, en el Ukimo se relacionan los recursos penodistico-
literarios can Guerra en el paraisoc. -




CAPITULO 1.
NUEVO PERIODISMO: EXPRESION DE UNA
Y REALIDAD SOCIAL
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-Este capitulo tiene como finalidad -
presentar  una perspectiva del Nuevo
Periodismo: sus antecedentes; su relacion
con la novela y Ia literatura y sus pnmeras
manifestaciones. : ‘

Jonh Hollowell y Tom Wolfe son jos
autores _que - constantemente = seran
retomados, ~ pues - sus planteamsentos"
seran de gran utilidad para comprender la

trascendencia que ‘¢l Nuevo ‘Periodismo

ha tenido enen émblto soclal penodlshco
y llterario




1. NUEVO PERIODISMO: EXPRESION DE UNA EPOCA Y REALIDAD SOCIAL

Los sesenta representaron una época extraordinaria en la historia de Estados Unidos.
Las costumbres, la actitud frente al mundo y la conducta hablan sufridg un cambio. "La
brecha generacional”, " la contra-cultura” (con su permisidad sexual, "la muerte de
dios", el cambiante papel de la mujer, el interés explosivo por las artes, el uso de
drogas y el gusto por el rock) se ticieron presentes en el arte, la escritura, la musica,
etcétera. Se abandonaron canones y devociones para dar pauta a que escritores de
ficcion y periodistas tradicionales retrocedieran, sobrevivieran o utilizaran este vaclo
para plantear un nuevo enfoque necesario y posible. Muchos novelistas sencillamente
volvieron la espalda a la problematica de su época, mientras que algunos novelistas
norteamericanos expresaron su preocupacion por plasmar la realidad: de si época;
esto desvié el impulso de la ficcién hacia un nuevo tipo: de- periodismo. En las letras
americanas habla un vacio lo bastante grande para admitir la exustencla de un nuevo
estilo: El Nuevo Periodismo,

1.1 La novela y su entorno

En Estados Unidos durante los afios cuarenta, cincuenta y hasta principlos de los aflos
sesenta para los periodistas era un suefio. escribir una novela. Buena parte de. los
norteamericanos que trabajaban en editoriales lo haclan;con la creencia de que sU

destino real era el de ser novelistas. La novela no era una simple forma literaria, sino .
un fandmeno psicolégico que se manifestaba como una’ fiebre. contaglosa Lanovela -

parecia lograr de la noche a la maflana una transformacién absoluta en el destino de-
muchos penodnstas, pues de la oscurldad total de! anonlmato pasaban ala fama ‘

Algunos novelistas exhiblan una lusta entera de las actiwdades antenormente:f B
desempefiadas, De esta manera trataban de dar autenhcndad asu material

"Hacia los afios cincuenta la novela se habla convertide en un torneo de: amplhud., -

nacional, Existia [a magica suposicidn de que ei fin de la Segunda Guerra Mundial en- . SR
1945 significaba el amanecer de una nueva edad de oro en Ia novela"

norteamericana".(1)




...Sin embargo, “el escenario estaba estrictamente reservado a los novelistas, gente
que escribia novelas, y gente que rendla pleitesia a la novela. No habla sitio para el
periodista literario que trabajase para revistas populares o diarios. Si un periodista
aspiraba al rango literario mejor que tuviese e! sentido comin y el valor de abandonar
la prensa popular € intentar subir a primera division: la literatura™.(2)

Jonh Hollowell, en su libro Realidad o Ficcién, seiiala que "desde el final de la Segunda
Guerra Mundial la novela en Norteamérica ha sido; nihilista, existencialista,
apocaliptica, psicolégica; se ha alejado de consideraciongs sociales, ha sido radical y
conservadora".(3)

Es por ello que han surgido respuestas interesantes como la creacién de formas -
hibridas que combinan técnicas ficticias con la observacién detallada.’ La ‘novela
realista ha fallado en dar expresién a la conciencta y al sentir de una época de grandes
cambios como los afios sesenta. La insatisfaccion de la novela con el realismo y al -
deseo de periodistas preocupados por plasmar, aun con su crudeza, la realidad de la
sociedad norteamericana, han conducido a experimentos con el lenguaje y la forma
narrativa, La novela parecia no avanzar al paso de una socledad cambiante; los
sucesos se adelantaban a las poslbilidades de la:imaginacién del novelista..

El éxito de una novela depende de varios factores, pero "generalmente para que
triunfe ésta, el escritor debe primero comprender una "realidad social' y después crear .

un mundo ficticio plausible que guarde alguna semejanza con ese mundo. Sin- . o

embargo, durante los sesenta, cuando se hablan borrado las dlferencias entre
"realidad" y "fantasa", los novelistas con frecuencia fueron. incapaces o no estuvneron ;
'dispuestos a pretender ese. conocimiento. ‘Incluso la- adopcion  de  la: técnica .de
narracion omnisciente -cominmente encontrada, en: novelas: realistas |mpllca una-
comprension de conacimientos que muchos ‘escritores rehusaron aceplar" 4) :

A mediados de los sesenta se hablaba del fallecimlento de la novela pues ésta habla .f L

separado sus ralces de la clase media que onglnalmente ‘habla” promovldo su

desarrollo, y la funcién tradicional de la novela estaba  siendo - atendida més-;,
eficazmente por las clenclas soclales, Pero muchas novelas bien escritas refutaban tal o

afirmacién, Sin embargo, el si_histdricamente la novela fallecié ‘onn, ‘carece. de

importancia porque las novelistas se han alsjado de:la hecesidad de inventar tramas y‘ 3 LT

personajes para dirigir confrontaclones con la realldad.




"El caso es que al comenzar los afios sesenta un nuevo y curioso concepto, lo
bastante vivo como para inflamar los egos, habla empezado a invadir los diminutos
confines de la esfera de lo profesional de! repartaje. Este descubrimiento modesto al
principio, humilde de hacer posible un periodismo que se leyera al igual que una
novela, a ver si ustedes me entienden. Era la mas sincera férmula de homenaje a la
novela y a esos gigantes, los novelistas, desde luego”.(5)

1.2 "Peligra" un escalafdn literario

Los literatos habian afianzado. un escalafén de estruclura muy estable y
aparenlemente eterno {eslo en Estados Unidos en los ailos sesenta). Un modelo
similar -al del siglo XVIII, en el cual sélo se podia compeur con gente de la misma
categoria dentro del mundo literario.

‘Hollowell describe este escalafon - fiterario: La clase elevada fa: constitulan Ids :
novelistas; el comediografo ocasional o el ‘poeta .podian pertenecer a: ella. ‘Los’
novelistas eran considerados los tnicos escritores "“creativos”, los' Unicos’ amstas dela

literatura, Tenfan acceso exclusivo al alma del hombre las emaciones profundas Ioa L

misterios eternos, etc.

La clase media estaba constituida por los l!amndos "hombres de Ietras" Ios ensaylslas.'

los criticos mas aularizados, el blografo ocasional, el historiador, el cienlifico con’ .~ -
aficiones cosmoldgicas. Analizaban, intufan, no se hallaban al mismo: nivel que Iosv_« Ry

novelistas, pero pracncaban literalura de no fi f cmén

" La clase inferior la constltuian los penod|stas. se hallaban en un nivel tan ba;o de Ia R TR
estruciura, que apenas se percibla.su existencia. Eran considerados pnncipalmente AT
como operarios pagados al dia, cuya funcion era extraer pedazos de'informacién bruta o
para.mejor uso de los escritores de mayor sensibilidad. Quienes. escnbian para
~revistas . populares 'y suplementos dominicales; .- los " lamados - ‘escritores
independientes... a excepcién de .unos - pacos "colaboradores - del - New Yorker. ni, i

siquiera formaban parte dsl escalafén. eran poco menos: que proletanado




Por lo anterior puede comprenderse por qué a los novelistas les resultaba inadmisible
que una horda de escritores de revistas baratas y suplementos dominicales, sin
credenciales de literatos utilizaran hasta las mdas sofisticadas técnicas de los
novelistas, y recoglan, escarbaban y atropellaban para obtener material abominable.

Los novelistas se preguntaban como tales escritores se permitian ignorar las
categorias literarias que se habian forjado durante casi un siglo e intentar forjar un
nuevo estilo que estableciera una fusién entre los géneros periodisticos y las técnicas
literarias.

"Ei pénico se propagd primero entre los "hombres de letras”. Si las hordas de
lumpenproletarios se salian con la suya. Si su nueva forma conguistaba algun tipo de
respetabilidad literaria, si de algin modo se les aceptaba como "creadores", los
hombres de letras se verlan despojados hasta de su puesto de préctlcos imparantes
en |a navegacion de la literatura de no ficcion".(6)

El Nuevo Periodismo implica un registro de los hechos y de los detalles que los
componen o acompafan y éstos no son un bordado en prosa, sino.una fuente de
inagotable realismo. Es saber combinar las” ambigiledades: de Jla reafidad, estar
dispuesto a buscar nuevas percepciones, rechazar ideas preconcebldas guardar
distancias con respecto a valoraciones del bien y del mal. Se trataba de revestir el
ropaje ceremonial de la novela y por ello algunos periodistas lo intentaron de verdad.
No imaginaron las muchas controversias que causaria EI Nuevo Periodismo. Polémica -
por parte de escritores y periodistas que eran susceptibles a cualquler cambio dentro .
de su campo de trabajo. A Sangre Fria es uno de los elemplos mas notables de hasta
donde llegé esta corrienle en Estados Unidos.

“Todos los materiales de este libro que no derivan de mis propias observaciones han
sido tomados de archivos oficiaies o son resultado de entravistas con personas
directamente afectadas, entrevistas que, con mucha frecuencla abarcaron un penodo
considerable de tiempo”.(7) ‘ , :

’ . w L g . N
"Durante muchos afios el periodismo atrajo mi atencion como una forma de arte en.si

mismo. No me parecia que hubiera sucedido nada realmente innovador en laescritura™ . .
en prosa o en la escritura en general, desde los veintes. Mientras que el periodismo. -~
como arte era un. terreno. casi virgen porque muy - pocos perjodistas escnbfan: %

periodismo narrativo, y cuando lo hacian era bajo la forma de relatos de wajes oj'
autobiograflas" 8) .




Ast nacio el desea de escribir una navela periodistica algo a gran escala que tuviera la
credibilidad en e hecha, La inmediatez de! cine, la profundidad y la libertad de la prosa
y la precision de la poesia. Este anhela y un instinte misterioso guid a Truman Capate
en 1959 hacia el tema de un extraflo asesinato perpetrado en una parte aislada de
Kansas y en 1966 pudo publicar A Sangre Fria, tesuitado de una ardua investigacion y
gran capacidad literaria.

Cabe mencionar que Truman Capate, novelista de mucha reputacién habla visto
disminuida su carrera, pero con su creacion A Sangre Frla no sélo resurgid, sino que
sa volvio célebre y un escritar de gran prestigio. Su obra gustd a todos los niveies y al
Nuevo Periadismo le dio un impulso armrollador. Sin embargo, Truman Capote negd que
su obra perteneciera al Nuevo Periodismo y afirmd. que habia inventado .un nuevo
género literario: La novela de na ficcion. Hubo quienes rechazaron este concepto y lo
declararon indigno de un escritor seria. Norman Mailer lo describio como "una falta de
imaginacion”, queriendo decir posiblemente que un novelista debia escribir sobre algo
imaginativo y no real. Muchos argumentaron que la navela de no ficcion era una
expresién tramposa, un engafio, y que no habfa nada original en Jo que Truman
Capote realiza. Otros escritores recanacieron ef valor del experimento y decidieron
utilizario en su provecha. Norman Mailer, quien en un principio lanzo severas criticas al
respecto, ha ganado mucho dinero y gran cantidad de premios uttllzandolo

"Por aquella época la reputacion de Mailer se habla delerlorado a merced de dos’

novelas ineptas tituladas Un Suerfa Americano (1965) ¥ ¢Por qué estamas en

Vietnam? (1967). Se le empezaba a considerar con clerta condescendencia como
periodista, en cuanto que sus escritos de no-ficcidn, principalmente para Esquire, eran

evidentemente lo mejor que hacla. Los Ejércitos de la Noche... Al'igual que Capote,

Mailer estaba alerrado por la etiqueta que le habian puesto -periodista- y habla:
subtitulado su libro: La novela como -historia; Historia como la novela,; Pero en el
mundo literario nadie pasaria por alto 1a leccidn. Ahi estaba otro noveiista que se habia

pasado a una forma execrable de periodismo, no lmpona 8l nombre que ‘quiera
dérsele, y que no solo habla reavivado su reputacion, sino que la habia aumen&ado

hasta un punto como nunca en su vida"(9). Mailer tamblén ha escrito entre otras .

cosas: Un fuego en la luna y La cancidn del verduga

No axiste el novelista que serd recordado como el novelista ue captd el espintu de los,

aflos sesenta en . Norteamérica, -0 . siquiera’ en ‘Nueva - York. -Los novehstas

norteamericancs mas serios se abnrian lag venas antes de ser conccldos comio ‘el -
secretario de la' sociedad norteamericana’ y no-simplemente por consideracionies J
ideoldgicas. Eso resultd maravilioso para ios peuodustas -paraperiodistas- que tenfan = -
fodos los afos locos de Norteamérica, obscenos, tumultuosos, mau mau, empapados i

de droga, y rezumantes.de concupiscencia para ellos solos (10)
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Novelistas como Capote, Mailer y reporteros como Tom Wolfe, Jimmy Breslin, Joan
Didion, Gay Talase y Hunter Thompson han experimentado con técnicas novelisticas
revelandose contra estandartes convencionales del "reportaje objetivo”. Las obras de
estos escritores han sido denominadas colectivamente como: "Nuevo Penodismo”, ya
que incorporaron al reportaje el compromise personal y 13 visidn moral que por lo
general sdlo se encuentra en la ficcidn, combinan elementos de ficcidn y "no ficcién" en
variedad de formas(11). Este cambio tiene que ver con Ia falta de confianza del escntor
en su capacidad de producir la "gran novela" de sus predecesores.

La novela de no ficcion ha proporcionado a los novelistas "un disfraz" y un retiro de
ficcion mientras les permite mantener su interés en fa misma.(12)

Es necesario sefalar que, los escritores de trabajos que han sido calificados como
“iteratura de la realidad”, “La novela de no ficcion”, o “El Nuevo Periodismo” no
constituyen en un sentido real una escuela, sin embargo, sus obras . reflejan
asunciones y técnicas compartidas que son el producto directo de 1a turbulencia dela
vida Norteamericana durante los aflos sesenta.

Truman Capote, Norman Mailer, Tom Wolfe y otros han hecho' 1o que los buenos

escritores. Han rechazado las costumbras gastadas del pasado para buscar nuevas . -

formas de lenguaje que respondan a los dilemas de su propio tiempo.(13)

1.3 Tom Wolfe y El Nue,voAPerIodlsmo_

Tom. Wolfe, ‘tedrico, practlcante del Nuevo Perlodlsmo y autor- de EI Nuevo"f

Periodisnio, publicado por editorial Anagrama en 1976, Ha' realizado un provocahvo B |
andlisis de un fenémeno surgido, hacia la mitad de la década de los sesenta;-que -

conwulsloné el panorama literario norteamericano: la’ aparicién. del llamado Nuevo:

Periodismo, que seguin-Wolfe arrebata el cetro a |a esterilizada y- agonizante novela y. ‘

se convierte en el género mas rico de la época. Es por ello que: trataré de | retomar los

principales planteamientos de este autor; a lo largo de suobra, para proporclonar una’ . )

vision lo mas completa posible sobre la Importancaa de este nuevo género llterano
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Tom Wolfe confiesa que la primera vez que escuché hablar del Nuevo Periodismo fue
en 1966. Pero reconoce que diez afios antes se venia preparando su aparicién desde
las paginas del True y The New York, cuando la novela se debilitaba y no habia
manera de impedirlo.

Los sesenta fueron afos dificiles. En las redacciones existian redactores que
defendian las viejas férmulas periodisticas y reporteros frustrados por no conseguir un
estilo distinto de escritura.

Wolfe describe ciertas categorias literarias: No habia una competicidn periodistica de
ia cual se hablara abiertamente, pero ésta se daba; una competencia entre reporteros,
el llamado pisotdn, "Los especialistas del pisoton" luchaban con sus colegas de otros
periodicos o servicios informativos para obtener la noticia y redactarla lo antes posible.

Existla otra categoria de periodistas: "Los especialistas en reportajes” -que
consideraban al periddico como algo pasajero, ‘es decir que soélo esperaban
permanecer en el empleo por algin tiempo, acumular experiencias, pulir su estilo y
después alejarse y escribir su "gran novela", pero mienlras esto sucedia continuaban
en la lucha por convertirse en los mejores especialistas de reportajes de la-ciudad.
Reportaje era un término periodistico aplicable a cualquier articulo que se alejara un
poco del conceplo do noticia propiamente dicho. Asi. surge la idea de invadir la esfera
de lo profesional en cuanto al reportaje y hacer posible un periodismo que se leyera ai
igual que la novela, Los periodistas que se aventuraron primero en esta direccién no
dudaron en afirmar que el escritor. era un arista soberano en 1a literatura, ahora'y

siempre. Entonces ya el reportaje incluia desde “anécdotas  de interés humanc”, -
relaciones de personajes acosados por la tragedia o aﬂmones fuera de'lo comun dela

esfera de circulacion del periddico. -

El reportaje y los lemas que éste abordaba daban un clerto margen para escribir. Pero

las formas periodisticas tradicionales eran’ ‘demasiadorigidas o restringidas. Algunos :
periodistas se ajustaron rapidamente a ellas, otros muchos buscaron nuevos enfoques L

queles permmeran estar en contacto con lo que realmente estaba pasando

La busqueda empezé al adoptar lécnicas iiterarias antes sélo asociadas con Ia,‘

literatura realista de ficcién. No se hizo esperar la reaccion de los defensores de fa R
tradicion literaria y de los credos basicos del periodismo. qlie exigian: Yy defendlan una o
apertura tolalmente neutral ("objetiva") dei. reportero y se alrlncheraron en’ sus“ ‘

posiciones;
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El Nuevo Periodismo es un fenémeno de antecedentes periodisticos y literarios, ya que
existla una semejanza entre la novela realista del siglo XIX y el reportaje que
realizaban para documentarse sus autores.

Tom Wolfe ha declarado no tener idea de quien concebit la eliqueta de “El Nuevo
Periodismo” y ha manifestado que jamas (e agradé esa eliqueta. No era un
movimiento, pues carecla de manifiestes, clubs, salones, camarillas, ni siquiera
disponia de un café dende se reunieran los fieles. A mediados de los sesenta se podia
observar que por ante de magia existia una cierta agitacion artistica en-el periodismo, y
este hecho resullaba nuevo en sf mismo. Wolfe reconoce no haber tenido la mas
minima idea de que esa reaccidn pudiese tener algun aspecto mas-alld del pequefio
mundo del periodismo. .

El Nuevo Periodismo era un concepto preciso y por {anto peligroso, que irataba de =
reunir dos corrientes aparentemente opuestas: la. literatura-y el periodismo. Aplicar
medios literarios que praceden de (a novela o del cuento, pero que registran hechos
reales para asl aniquilar la férmula qué quién-cuando- dénde-por qué, pues ésta’

convertia al periodista en una especie de programa computanzado Se toma prestado

de la ficcidn realista y de los escritores la técnica, y con crea!lwdad e imagmamén sa

uliliza coma herramienta para transmitir una experiencia como si se hubiera estado alll, e
El didlogo tradicional del ensayo, sl monélogo interior y el emplear muchos géneros- )

diferentes de manera simulténea o dentro de un espaclo refativamente breve para’ ..
provocar al lector de forma a'la vez intelectual y emouva pues no. soiamente se

transmiten sucesos, sino emaciones. -

El Nuevo Penodismo es-un fenémeno desmhlbsdo que qunere !undur ol reportaje la

crénica y la novela en un séla género. Interpreta . recrea los: acontecimlentos o ‘,’
reacciona contra el Irabajo de los reporteros {radiclonales (pasivo). Desea dar.un toque.

estético a las formas habituales donde no se explota la fiqueza del Ienguaje Traspasa‘ -

los limitas convencionales del periodismo; ho s6lo en cuanto a técnica, sino'a la forma - R . :
de recoger el material que es mucho més ambiciosa, més delaltada y que emplea mas P

tlempo en su elaboractdn
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El Nuevo Periodismo ha sido calificado de la siguiente manera:

superficial

efimero

no evalla la materia prima (la noticia)
s una simple diversion

es irresponsable

no critico

sélo excita

es paraperiodismo

El Nuevo Periodismo comenzo a practicarse a mediados de los sesenta en la revista
Esquire y el suplemento New York del desaparecido diario- The. New York Herald
Tribune. Al finiquitarse este periédico varios de sus colaboradores:trataron de que su
publicacion ~ sobreviviera de ~manera independiente. ~ Descrelan de los
convencionalismos. de la gran prensa norteamericana 'y procedieron a romper las
reglas de la "objetividad", "imparcialidad”, y la suposicién de que el periodista "no
piensa", ni debe externar juicios de valor o adjetivos innecesarios. Y en‘ese tiempo no
se concebla que el reportaje pudiese tener una dimension estética.

Hacia 1969 no existia nadie en el mundo literario que se permitiese desechar
llanamente al Nuevo Periodismo come un género literario... Aln no se habla

canonizado, santificado, ni- dado - una ‘teologia - pero los - proplos escritores -

experimentaban ya {as emociones del nuevo poder,

‘La séme]anza entre los primeros tiempos de la novela y los primeros tiempos del
Nuevo Periodismo no es una simple coincidencia. Nos hallamos ante un grupo:de
escritores que se dan a conocer, que traba]an un género considerado como la-Clase

Baja (la novela antes de 1850, el periodismo en revistas populares antes de 1960), que . -
descubren las alegrias del realismo detallado-y de sus extrafios’poderes.’ Algunos,» O
parecen haberse enamorado del realismo . mismo; y no.'se preocuparon del»

"llamamiento sagrado”.(14)

Material ‘significativo y. valioso en cuanto a su conlenl‘do'soc‘iél ¥ aUténudd.' Se hé‘_ G
escrito por ejemplo sobre la guerra de Vietnam. Este acontecnmlento hizo poslble que
muchos reporteros pusieran a prueba su capacidad para realizar un'retrato escrito del-

campo de batalla. Plasmaron lo que en si es la guerra, su cotidianidad y su fasclnaclén

demencial ‘contrapuesta a las estadisticas y lineas  de' polltlca Internaclonal_ it ‘,
proporcionadas y nacionalizadas por Washmgton “Trataron de penetrar en fas mentes: .
de quienes estaban enla linea de fuegko y bajo-los estallidos de los moneros. De]aron, PR

que los hechos hablaran por si'solos.

14




X

Estas son algunas de las contribuciones que ha proporcionado El Nuevo Periodismo;
pues fa novela ya no poseia la superioridad que disfruté durante 90 arios (1875-1965)
y El Nuevo Periodismo logré convertirse en el género mas rico de la época y ya no
puede ser negado o ignorado por mas tiempo en el sentido artistico,

1.4 Tom Woife creador de un estilo

Tom Wolfe escribla principalmente para New York, un suplemento dominical en 1963.
En ese tiempo los suplementos dominicales estaban cerca de ser la forma mas
humilde de publicacién periédica. Su jerarqula estaba muy por debajo del periddico
diario y ligeramente por encima de la prensa sensacionalista, Wolfe expresé que si un
estilo 'literario podia nacer del periodismo, resultaba entonces razonable que el -
periodismo pudiese aspirar a algo mas que a una emulacion-de esos envejecidos
gigantes, los novelistas. Tom Wolfe uso mucho los puntos suspensivos y los signos de
admiracion. Empleaba figuras de puntuacion queno habian sido utilizadas . nunca, -
interjecciones, gritos, palabras - sin sentido, onomatopeyas, mimesis, pleonasmos.
empleo continug del presente historico, ete. (15)

Los signas de exclamaclén el uso de curslvas. los. camblos bruscos de gulones y la, ‘
utilizacion de slncopas.(16) Contribulan a crear la flusion'de que una persona. no:sélo
hablaba, sino también pensaba. Creaba €l efecto de un ritmo discontinuo al emplear -
puntos suspensivos na al final sino a la mitad y° violaba el protacolo de Ia escritura. La
idea principal era ofrecer una descripcion ob]etuVa completa de los sucesos y p|asmar s
la vida subjetiva y emacional de los personajes, esta era’lo que los leclores denovelas
o relatos breves buscaban. Los artlculos de' Wolfe eran percibidos incluso antes de leer

una sola palabra y la utiiizacion de tales recursos parecian dlvertirlo por su hpografla" i

era distinto.

El estio de Wolfe pletérico de metéforas neologismos, frases hipies y elipsns fuel L
calificado de “paraperiodismo”, una forma bastarda, que- utiliza las- dos: formas,

explotando la autoridad factual del periodismo y la‘licencia atmosférica de la ficclon. -
Sin embargo, este estilo combina las virtudes empincas dei penodlsmo en ias_ A

percepciones imaginarias de Ia novela

15




1.5. El Nuevo Periodismo y su vinculacidn con la novela

« El Nuevo Periodismo se distingue por la manera de encarar los hechos y sus
personajes, el reportero se involucra como protagonista de la historia que reportea y
redacta,

En Charras y Guerra en el paraiso el autor no se involucra directamente como
protagonista, pero aparece todo el tiempo como narrador omnisciente.

¢ Sus textos estan impregnados de un realismo provocador, irreverente, agresivoy
un estilo propio que es el resultado de una relacion activa del reportero con la gente
y los acontecimientos.

Charras y Guerra en el paralso reflejan situaclones reales, presentan un ambiente oo
agresivo por la represién de que es objelo el pueblo por parte de las autoridades. '
Los autores de estos materiales se involticran activamente con los hechos, buscan,

preguntan, indagan, tratan de ir a la ralz del problema. Y a través de su

investigacidn logran conocer los pormenores de lo sucedido. Para ofrecer al lector ‘ :

una perspectiva de los hechos y presentar diversos enfoques. S

¢ Su finalidad no es escribir novelas basadas en acontecimientos reales, sino mejorar - |
el ejercicio del periodismo utilizando técnicas novelescas: aphcadas al reportaje, la-
crénica 'y la entrevista. El Nuevo Periodismo trata de - ‘mejorar los-'géneros
periodisticos tradicionales, no se'trata de Incorporar. la novela como: género . .
periodistico, sino de aplicar el uso de técnicas periodisticas para reécrear de mejor.. -
manera los eventos noticlosos y eslablecer mejorla comumcaclén entre emisor Yy
receptor. :

« Utitliza mecanismos novelisticos coma el punto de vista, el manajo del iiempo y el ‘
retrato escrito de! personaje principal, de quienes miran el suceso o de ‘quienes
intervienen directamente, El punto de'vista'y la narracién ommscuente permiten’
penetrar en la mente de un personaje, para vlvlr el mundo a través de su s:stema‘
nervioso central.

« Recurre a la novela como fondo, como escenario para representar una determlnada- PR '
situacién y esto posiblemente por. su limitada extensién no podrla ofrecerlo el g
reportaje periodistico de revista, : O
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+ Se revela contra las costumbres y férmulas preestablecidas en el quehacer
periodistico porque el periodista no es un ser autdmata o un robot. Es un escritor
que reconstruye una experiencia para hacerla sentir al tector. Recurre a la narrativa
para tomar de ella, didlogos, mondlogos interiores, reflexiones y caracterizaciones a
través del habla de sus personajes que permiten conocer su forma de vida y modo
de pensar. El estilo literario es comparable al de |a novela de ficcion y muestra una
dimension psicologica, social e ideolégica de los personajes que aparecen detrds de
Ia noticia. Son los hechos y los personajes quienes hablan por si solos y mediante
sus acciones y palabras el lector deduce sus propias conclusiones.

¢ Para El Nuevo Periodismo.no importa el dato, la pieza de informacién sélo la
escena, desde el momento en que muchas: estrategias sofisticadas en prosa se
basan en escenas. El reportero debe conseguir permanecer sobre la perscna, de la
cual va a escribir el tiempo suficiente para que las escenas tengan lugar ante sus
ojos. Tener contacto con seres desconocidos, melerse en sus vidas, y hacer
preguntas a las cuales no tenga derecho natural a esperar respuasta ‘Pretende ver
lo que otros no tienen por qué ver.

No cualquier obra  con algun rasgo del Nuevo Perlodlsmo ya sea una n0vela 0 una
investigacion es un ejemplo de Nuevo Pericdismo.

La novela es una obra literaria en que se narra una accion fingida parcial o totalmente
y su finalidad es causar placer estético a los lectores por medio de la descripcion. La -
novela muchas veces interpreta la realidad con detalle y para ello utiliza personajes. -

Es preciso dejar bien claro que la novela para el Nuevo Periodismo funciona corﬁo un.
modelo, mas no como una finalidad, su caracter fundamental es penodlstlco y esta
actividad puede ser artlstica, ‘

Algunos penodistas trataban de elevar la calidad hterarla de sus trabajos penodis!lcos R

y la novela contribuye a este propdsito y-establece las bases para el surgimiento de -

esta corriente alienada en forno a la no ficcion. Mientras que'en una década. tan
convulsionada como los afios sesenta la no ficcién podla ser’ objeto” de un. tratamlenlo EUE
literario que ampilara las perspectivas tematlcas de la novela, del periodismo'y otras :

disciplinas. Y los novelistas como respuesta a los requenmlentos tematicos de la .

época comenzaron a modificar- el contenido’ de:sus ‘producciones y a fratar..
literariamente hehos reales para solucionar fos conmctos de’'la: novela y ampliar Ias', ’
perspactivas de su propia profeslon la novelistica,
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1.6 La novela de no ficcion y El Nuevo Periodlsmo

"El escritor de la novela de no ficcién dice, en efecto: “esto yo lo vi, esto yo lo hice y
sentl. Mi libro implica Gnicamente las impresiones y observaciones que puedo efectuar
acerca de mi propia experiencia”. Si la reallidad e incluso los "hechos” llegan a ser
sospechosos, entonces el escritor de la novela de no ficcion elige un tono
confesional”.(17)

La novela de no ficcion es una opcién en cuanto a los temas de este género; pero los
novelistas no quieren que el trabajo novellstico se subordine a la labor periodistica es
por ello que se han negado a aceptar que a Sangre fria, sea Nuevo Penodlsmo y para
elio argumentan que Truman Capote se sirvio del penodlsmo ‘no para escribir un
reportaje, sino para realizar una novela.

Capote pensé que con los alcances emocionales de la novela podrlan reconstmnrse los™
hechos y se mostrd orgulloso de su extraordinana investigacion, pero ‘no estaba.

conforme con su trabajo documental.

Lo importante es que actuaimente la novela para ser considerada como tal, no

necesariamente debe abordar temas ficticios o imaginarios por el autor; sino que’

puede referirse a acontecimlentos ciertos, veridicos o reales, porque - lo ficticlo de la
novelistica tradicional no radica Unicamente en sus concepclones temdticas o de

contenido, sino también en el manejo. y dlsposucron de los matenalas can que se.

traba;an los escritos.

»Lé novela de no ficcién y e Nuevo Pariodismo:»»

¢ Reflejan cambios en el estilo y forma del periodlsmo tradncaonal porqua ahora éste' : .

se manifiesta a través de la novela.

. Charras ¥ Guerra en el paralso muestran .una relaclén camblante entre la’,."_»'-’j‘i,; o
concepcion del escritor'y la produccién de arte en una socledad masiva; pues ahora
escritores’ de ‘gran trayecloria merana ‘no- rehusan utmzar racursos perlodlstlcos; SR

para realizar sus obras. .-
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« La eleccion del escritor de las formas documentales en vez de ficcion imaginativa
origina importantes interrogantes acerca de la trayectoria. Estas razones se
encuentran contenidas. Pero ahora los escritores han asumido un compromiso con
la realidad y con el tiempo en el que viven.

Jonh Hollowell, en su libro Realidad o Ficcion, establece cinco elementos que
caractenizan la novela de no ficcidn y a sus principales escritores:

1) Los novelistas que temparaimente se han alejado de la ficcion han creado formas
documentales y variadas de testimonio publico en los cuales el escritor se coloca en el
papel de testiga de los dilemas morales de nuestro tiempa.

2) El escritor de la novela de no ficcién declina inventar personajes y framas ficticias a
fin de convertirse en Su propio prolagonista, frecuentemente como guia a través de
una region de infierno contemporaneo.

3) Coma una forma narrativa, 1a novela de ‘no'f ccion combina aspectos de la novela ‘na‘ o
confesion, 1a autobiografia y el reportaje penod!sm:o Esta deliberada mezcla de forma

narrativa origina preguntas criticas como; (Qué es una navela? ;Cuéles son las

diferencias - entre ficcion y no ﬁccién? LCuéndo As hteratura -y cudnda snmple’
periodismo? e

4) Un sentido de finalidad o interés en las "ultlmas cosas" -un’ anéntmo de mmlnente

apacalipsis prevalece en sus obras. La creciente despersonalizaclén del hombre enla b

sociedad masiva, la amenaza de la anarquia, el temor a la absolescenc;a dela.

fiteratura, con frecuencia con el escritor como "l ultimo hombre" se encuentran estos‘ TR

intereses fundamemales

- 5)la novela de T o fi ccion es al menas. una soluclén tentatona a Ios problemas que; i
"canfrontan los-escritores de- ficcldn realista, Ha demostrado ser una: forma. narrativa;j:» .

adecuada por |a realidad radicalmente alterada de Noneamenca en una éra de inenso.

cambio social. Estas caracterlsticas desde luego, na se aplican en la misma forma-a -

cada uno de los escritores. Las mejares novelas de o ficcion revelan una.vision moral
que puede servir como-guia’ a los perslslentes dilemas humanos comunes a los v
hombres de todaslas éreas : : R
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El Nuevo Periadismo ha evolucionado en un periodo de intensa experimentacion y
confusion critica en la ficcion. Si hubiera habido un movimiento significativo en la
literatura, es paco probable que el nuevo reportaje hubiera recibido la atencidn que
tiene. "El Nuevo Periodismo requiere de up tipo de entrevista e investigacidén mas
intensas y personajes que el reportaje tradicional. El término de Woife es “reportaje de
saturacion”, ya que a fin de registrar fielmente las escenas, didlogos de sucesos
conforme ocuiren, el periodista debe saturarse el mismo de un ambiente
particular.(18)

El reportaje del Nuevo Periodismo es “imaginativo no porque el autor haya
distorcionado los hechos, sino debido a que los presenta en una forma conjunta en vez
de desnuda, saca a relucir los panoramas, los sonidos y sentidos que rodean a estos
hechos de la historia, a sociedad y la literatura en una forma aristica que no
disminuye, sino que da mayor profundidad y dimension a los hechos".(19)

Al Nuevo Periodismo se le ha cuestionado de si es 0 no legitimo llamarlo “nueva”, en
este senlido puede argumentarse que es algo distinto, diferente a lo acostumbrado en

clase,

El Nuevo Penodasmo se ha definido muchas veces como un "penodlsmo subjetivo”,

pues es una formula en fa cual se entiende que el escritor se mantiene en todo -
momenta en primer término. El caso es que la mayoria de los mejores logros en la -

materia se han conseguido con la narracion en tercera persana, en la que el autor sa

mantiene completamente invisible. "A ﬁnales de los sesenta la nocldn de "subletwidad" .
reaparecio de un modo distinto. El término de Nuevo Periodismo empezd a ser -
confundido con &l “neriodismo de tandencua“ ‘Por forturia esta fase parece ya

superada” {20)

principales para El Nuevo Penod|smo

1) Representacion de sucesos en escenas dramalicas en vez del usual resumen,’ '

2) Un registro completo dei dlélogo en vez de cutas ocastonales ] anécdotas del.f.b'fi_; o

periodismo tradicionaf

20

la década de los sesenta, y aparentemente ha sido aceptado como penodtsmo de una .

En Charras y Guerra en ¢l paralso se |dentlﬁcan cuatro mecanismos narrahvos' BT




J) Registro de "detalles de status”, o el modelo de conducta y posesiones por medio
de las cuales la gente experimenta su posicion en el mundo; y para esto sirve la
descripcidn que ofrece el retrato escrito;

4) El empleo del punto de vista en formas complejas & inventivas para presentar los
sucesos segun se desarrollan; a través de cada escena al lector se le muestra a un
personaje en particular, dandole la sensacion de estar dentro de la mente del mismo
personaje;

5) Uso del monélago interior, o la presencia de lo que piensa y siente el personaje en
particular sin echar mano de la cita directa, su proposito es revelar los
pensamientos y actitudes con mas exactitud y sin las mtermpclones necesarias en
las citas textuales;

6) Una caracterizacion compuesta, o la proyeccidn de una imagen de rasgos de
caracter y anécdotas extraldas de una serie de fuentes de un parsonaje compuesto
una persona que representa a una clase total de sujetos.

El Nuevo Periodlsmo representa la fusién del perlod;sla por el detalle y la. visién
personal del novelista. Los novelistas se sirven det periodismo, de la no ficcién, para
ampliar los alcances de la novela y responder a los requerimientos de su época. El

Nuevo Periodismo es una respuesta: directa -y valorativa, pamclpame antelos -

acontemmlentos del mundo empleando recursos perlodlshcos

"Tom Wolfe, aunque. no un novelista se ha convertido en casl smémmo del ténmno

Nuevo' Periodismo. La tesis ambiciosa de Wolfe consiste en que las variantes del

periodismo han reemplazado a la novela realista como Ia forma dominante de Ilteratura :

en Norteamérica”,(21)

1.7 El Nuevo Perlodismo en Méxlco

En Estados Unidos el Nuevo Periodusmo ha servldo para regislrar los camb;os que»

afectaban a cada drea de la sociedad y -a la vida naclonal durante los ‘affos sesenta

"l.a cultura de las drogas". La revolucion sexual, La era. de- acuano Esas frases se’
convirtieron en el santo y sefia para describir los cambios basicos que expenmenlaba N
la sociedad. Para mediados de los sesenta, se habfan desarrollado grupos politicos de -
todos tipos para buscar soluciones alternatlvas a’los problemas que acosaban a Ia,! i

sociedad.
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Los jévenes ya no crefan en el suefio americano, se revelaron contra la sociedad de
consumo y lo superficial de los modos de vida. Se desilusionaron: del papel que
Estados Unidos ha jugado: un plan neocolonizador, imperialista, una historia basada
en la explotacion y en el expansionismo, injusticia hacia otros pueblos, el manejo de
grandes monopolios, la permanencia del socialismo y una Guerra de Vietham
infrocluosa, ‘

La cercania y ia influencia de Estados Unidos hizo posible que El Nuevo Periodismo
sobrepasara fronteras y flegara a México. Muchos autores de reconocida trayectoria
literaria han practicado técnlcas periodisticas para |a realizacion de sus obras. Y como
ejemplo tenemos a Lara Zavala y a Carlos Montemayor, que al igual que otros autores
no etiquetan sus obras como Nuevo Periodismo y muchas veces al ser cuestionados ai

respecto niegan que su trabajo sea algo mas que literatura. Pero lo que es innegable .

es que El Nuevo Perlodismo ha creado las condliciones necesarias para que los
escritores puedan plasmar ia realidad social.

"Los mejores periodistas contemporaneos son prlncipalmente reporteros quese

esfuerzan por transmitir informacidn. Usan técnicas novelisticas a fin de

proporcionar mayor profundidad pslcologlca y representar dramétlcamenta e

importantes temas sociales”,(22)

En lo que se refiere al Nuevo Penodnsmo en Méxwo Vicente Leflero escribié Los:
periadistas, una obra por demds interesante. Y es que la realidad ha dado'pauta para -

el desarrollo del Nueve Periodismo en nuestro pals, porque fos: temas politicos Y.
soclales que axisten, son muchos, pero no siempra o, mejor.dicho, pocas veces; sa:
dice lo que hay que decir de eilos. A través de Charras de Lara Zavala y Guerra enel
paralso de Carlos Montemayor no se trata solamente de. relatar hechos reconstrulr :

épocas, slno de revelar la historia oculta tras los aconteclmuentos

Los autores del Nuavo Periodismo mterponen la realldad ante fodo y medfante un_ ‘
estilo contundente  dicen -aquello. que -es-necesario. - El Nuavo - Periodismo . ha
prOporclonado un espacio para.hablar de temas-que de otra’ manera’ serfan tabu en.

México. Porque la.prensa habla de asesinatos.politicos, pero no. del. por qué de: ellos.

Sabemos que hay corrupcién porque el poder se mal entiende comeo.una lucha -
encarnizada sin vision y sin ideas; séfo para el disfrute de privilegios, y no se tiene Una .
concepcldn de la legalidad. Es una lucha por alcanzar el poder sin darle’ contenido - -
ético, Pero no se pronfundlza més- alld de Ia noticia porque. no hay espaclo i

condiciones para hacerlo.
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Vivimos en un sistema que debe reconstruir parte de sus relaciones para evitar que
impere la impunidad, y por supuesto, la violencia, y para conseguirlo los servidores
publicos deben lograr ver en fa politica un servicio atractivo, legitimo con una profunda

vocacion de servicio.

1.8 El Nuevo Periodismo en Estados Unidos y México

+ El Nuevo Periodismoe que se ha practicado en México no ha tenido la inmediatez del
que se ha realizade en Estados-Unidoes.

+ En México e} Nuevo Periodismo ha servido para ejercer un periedismo velado, Se
escribe de politica y de conflictos soclales utilizando recursos novelisticos, Mientras
que en Estados Unidos no imparta e) tema, lo importante es Ja actitud que asume el , \
autor con respecto a lo que escribe. Dicha actitud tamb;én a posee quten practica - - -

Nusvo Periodismo en México, -

-4 En nuestro pals es comin encontrar que quianas pracucan Nuevo Penodismo
utifizan 1a tercer persona para narrar los hechos de que quieren dar. cuenta. En tanto S
que en Estados Unidos ‘se utiliza mas frecuentemente la primera persona ,

+ Pero ya sea en Méxuco o Estados’ Unldos se ulliizan recursos antes sé!o asociados PR
a la novela y en ambos casos los autores adoptan técnicas. periodlsticas para’ o
recabar la informacion, preguntan, ihdagan, entrevistan a; cualquiar ‘persona que .

. lenga conocimiento de lo sucedido para poder armar. su_historia’ y. presentar una:
vasaén complata de lo sucedido. Asumen un papel activo ante los hechos .

Los dos siguientes caphulos estén destfnados al ané!isas de dos mterasantes noveias IR
que son Nuevo Periodismo, mismas que permifiran. distinguir  claramente rasgos ol
periodisticos y literarios en su estructura. Asimismo, a través de Charras y Guemaen . .. -~
el paralso es pasible desen(ranar !os mlslenos que se esnonden tras a cruei rea ad

~de Jos hechos,
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Charras da cuenta de un crimen politico perpetrado en Yucatdn logra exhibir la
arrogancia de un sistema politico. Guerra en el paraiso intenta mostrar |a discrepancia
ideoldgica, la complejidad de la trama social y no sélo conceptualizar ésta, ambas
obras paseen la integracidn total de su autor y recursos periodistico-literanos que
hacen de ellas auténtico Nuevo Periodismo. Ademas llevan implicito el campromiso de
presentar un panorama real de 13 sociedad en que vivimos. Asesinatos, secuestros,
miseria, corrupcién, mal uso del poder y sobre todo una axplotacion del hombre por el
hombre son los elementos que canforman estas historias.

Por tanto no podemos hablar de pertodismo y literatura comao algo aislada pues ambas
pretenden dar vida a una expresion real de un suceso, de una época o de toda una

sociedad,
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' Pleonasmo repeticion de palabras con sentido equlvalsnte. lo: cual mucha
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CAPITULO2
PERIODISMO Y LITERATURA
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2. PERIODISMO Y LITERATURA

"Periodismo es algo mas -mucho mas- que téenica, férmulas, oficio y habilidad. Es arte
e inspiracién. Conocimiento def mundo y de fos hombras. Psicologla y Filosofia. Y una
estimativa jusla, producto de una sdlida cultura. Sin estos ingredientes humanos y
culturales, podemos concebir un periodismo frio, aséptico, esquematico, pero sin alma,
sin aliento vital. Y el reportaje, atn dentro de Ia mayor objetividad, es obra de hombres
para haombres, no un "subproducto mecdnico... apto para maquinas ... el reportaje
"humaniza y dramatiza" a fa escueta informacién, Es decir, que busca la nota humana
mas alla -0 mas aca- del puro acontecer esquematico”.(1)

El periodismo es la accidn ininterrumpida o inmediala que tiende, por medio de
comunicacion de noticias y criterios objetivos, a aportar elementos desmitificadores
que permitan el discernimiento masivo ante un acontecimiento, fengmeno o sistema de
ideas.

Las necesidades del periodismo modemo han acercado a sus profes:onales a labores

antes exclusivas del Investigador y del cientifico: recabar, procesar Informacién
especializada; estas nuevas funciones no apartan .al penodlsta del conjunto. de
caracteristicas que le otorgan personalidad, sino que ampiian su radio de accién segun

las - nacesidades impuestas por el desarrolio 'de la ‘sociedad contemporénea El

periodismo ha asimilado elementos que anteriormente no hablan sido expiotados 'y - ‘
asto contribuye alaliteralura; ya que da muestra de calidad de esulo. clandad y "garra“ :
en aquello que se escribe. v .

"A pesar de las obvias tendencias del penodnsmo contemporéneo. el matenal

- manipulade por el perlodista tiende a describir, situar,- exponer |a existencia de un. L

hecho o de un fenémena con el fin de que, al tener noticia. de ello, quién recibe 6!
material interprete éste, (o haga suyo, saque sus propias conclusiones”.(2)- Mnentras_; .
que Ia literatura revela -aunque no necesariamente ponga ai descublerto-de manera. -~
contundente- esos slementos intensos, primordiales, criticos, profundos que: ocurren._..
en fa naturaleza def ser humano y de Ia realfidad; porque la nmponancia de la fiteratura
radica en fo que se percibe.a través de e(ia, y dada su evolucién no t(ene un método :
Unico y apl(cable a todo. T
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La literatura universal se ha alimentado a través de todos los conductos posibles, con
todos los elementos que, aun sin quererlo, han ensanchado sus expresiones y sus
procedimientos... "No necesariamente son formas bellas las que alimentan a la
literatura o son literatura. Un lenguaje intenso, violento, inhabitual y hasta escatolégico
puede contener ingredientes propios de las formas literarias... Y no es posible concebir
una literatura marginada de !a historia de la literatura local 0 mundial. Si esto sucede,
tratase de una manifestacion popular que tiene mucho de artesanlia y poco de arte".(3)

La literatura, viene de las acciones y desemboca en ellas. También las propone, a
veces como una ardiente y preocupada exclamacion o como la consigna més
impersonal. La voz del autor se disfraza de palabras, la literatura es un interjuego de
personajes que van y vienen en el tiempo y en la realidad "literaturizada" para acabar
por hablarnos al oido, a ti, a ml y a todos. Escribir es asumir una voz.

“Hay obras periodisticas que trascienden, superan a sus propias. funciones y géneros
para insertarse de lleno, con todas las de la ley, de manera definitiva, en Ia fiteratura...

Del desarrollo expansivo de la literatura y- el periodismo  (tematica, estructural,
formalmente) ha surgido "una nueva vision" que ha desbordado los reclplentes que
tradicionaimente mantenian sujetos y apariados a los' textos. del escritor -y del
periodista, de suerte que las relaciones establecidas hoy en dia por ambas actividades

se localizan en una imbricacion de los géneros Iiterarios y periodisticos, en una-

yuxtaposicion de los lenguajes que -otrora ambas actividades utilizaban; - en- la

_proliferacién de sus “obras’ que antes. era’ posible catalogar réplda Yoo

esquematicamente y que en nuestros dias dudamos de califi car de inmediato como

literarias o periodisticas. Hoy por hoy surge una novellstica que se confunde conel -

estudio de !a investigaclon especializada y con el reporta]e yla crémca" (4)

Un claro ejemplo de que es. posible con]untar recursos: periodlsticos y Ilteranos esﬁ e

Charras, que es la-version literaria de un crimen poiltlco perpetrado en Yucatén, ent ‘
1974, A partir de lo publicado en los diarios, en testimonios escritos con posterioridad Yo

de entrevistas con personas que vivieron de cerca el-episodio, Lara Zavala poneen. -

, reconstrulr.
los pormenores de lo sucedido y explorar los mévltes secretos que pudieron: tener los, L
asesinos. De- ello resulta unrelato desgarrador. que mueve a la: Indlgnamén, yauna .

diseccion de las sutiles articulaciones a través de las cuales se e;erce el poder en'su - L
~ Ultima instancia, ‘por encima: de la culpa y de los moli\ms personales de los L
‘ involucrados. otorga plena behgerancla al "slstema" ‘ o

juego los recursos de Ia. novela testimonial para recrear a los' personajes.‘
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Lara Zavala, con imaginacion literaria hace de la victima y los verdugos -hoy hombres
casi todos olvidados- personajes de novela, penetra en el montaje sordido del crimen,
en la cabeza de los asesinos, y en su efectividad para exhibir 1a flagrancia con quienes
detentan el poder.

En esta su primera novela, Lara Zavala propone un recuento de los hechos, pero
queda al lector sacar sus propias conclusiones, pues en casos parecidos, por ahora no
podran conocerse las verdades ullimas.

Por lo anterior "nadie puede en las amplisimas actividades del periodismo -actual
prolongar por mas tiempo las formas tradicionales -del hacer periodistico. La misma
realidad estd exiglendo una apertura hacia nuevas  fuentes de expresion y
abastecimiento... no cabe duda que sobrevendrd una especle de literaturizacidn mas
acentuada de! hacer periodistico, y de que la literatura habra de sufrir: un proceso mas
profundo de transformacion gracias al periodismo".(5)

"En ol kildmelro 101.500 de la carretera a Chefumal cerca: del cmcem X' haz:l
hallé sobre la cinta asféltica el cuerpo semidesnudo (sélo vestla fruzas) de una

persona de saxo masculino, de 25 a 30 allos de edad aproximadamente, pelo nagro'y ' -

de 1:65 a 1:70 metros de estatura. Tenla los pies y las manos -atadas por la espalda-,

una venda sobre los ofos y presantaba una herida de erma punzocortante en la ingle . .

derecha. Se noté ademés la ausencia da varias piezas de dentadura”.(6) Esto que
parece ser solamente una nota informativa, da ple para la elaboracibn de’ toda una’
novela, cuyo contenldo pondra al descublerto la podredumbre ‘de todo un "slstema_ :
politico", ; o

"Como Charras es muy moreno no sa la ven las maratones, sino manchas oscuras on

todo el cuerpo dashecho y en descomposicion... La masa enceféllca la cubre pane de o

la cara. Tiene los ojos cub:erlos con tela adhesiva’, (7)

“En el periodismo, el lenguaje fluido, llgero comin y corriente responde a las’;’

necesidades del grupo o comunidad para el que se escribe. No se trata simple - Yoo
llanamente de una. eleccién. Asimismo, el periodista jamas se tefiere- a hechos [ R
fendmenos, a personajes .o acontemmtentos que sy libre. arbltno ellge como

interesantes o necesarios; es la misma realldad social’ la que indica a cualquler L
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periodista profesional cuales son Jos temas que debe registrar y transmitir... Aunque fa
literatura también en muchos sentidos es una respuesta a cierto tipo de necesidades
sociales y culturales; aunque sus geéneros lambién responden a los requernimientos de
una sociedad cambiante y en evolucion, con todo, goza de muchas libertades que e
periodismo no podrla insufructuar. La eleccién de los temas, por sjemplo. O bien el
trastocamiento de la estructura idgica de ta obra. O, por asi decirfo, 1a busqueda de
una exacerhada abstraccion".(8)

2.1 Expresidn artistica: muestra de realidad

Ef arte expresa a la realidad, sus tensiones, sus fisuras, sus posibilidades de cambio.
En ultima instancia cuando ei arte sirve de motor, cuando incita hacia la transformacion

es porque sus creadores ya han logrado su primer objetivo: expresar anlsucamente
asa parte de la reafidad que requeria de cambio,

Es innegable qua la novela capta una buena porclén de la realidad un momento de Ia :

historia, un fapso especifico, un periedo abjetivo, subjetivo, real 0 Inventado, de a vida:
Describe los hechos de manera atractiva y comprensmte. pero -ademas logra =
impregnar en el relato un punto de vista ﬂ_loséf‘ co que el lector puede percibir.

"En ocasiones la creacidn artistica no contiene implicitamente la inlencion, por parte
del artista, de hacer que el espectador contemple una parte de la realidad de la misma .
manera como &l la ha visto. La obra de arte es un ofrecimiento per se, resullado de
una exclusiva y personal causa: la de salisfacer unanecesidad Interlar... la .obra:
artistica también constituye Una unidad légica que, por los medios a su-alcance,
expresa la sintesis de tradicion cultural a-la que pertenece el autory: la posible
aportacion a la corriente estética a la cual se adhlere desda un pnnctpio comente o
explicativa de las formas usadas para "hacer la obra”, (9) :

La realldad obliga al hombre‘a tomar postciones. a decidir en favor 0 en contra de'esto "

o de aquello, porque de una actitud indolente, insensible, del no querer pénsarenuna ‘
determinada problematica surge la necesidad de expresar (como lo'hace el are: por ' -
medlo de "las formas", de todas las formas) un punto de vista, una actitud, una -
posicidn. La realidad se hace pesada, importante. Se establece una relacin dialéctica’

hombre-realidad. Y qué razdn tiene Sartre al afirmar que “el hombre que habla esta
maés alld de las palabras, cerca de! objeto", y podrlamos agregar, deduciendo: que el
hombre que calla establece un pacto con él objelo y se adhiere a &l Ejerce su derecho -
al mimetismo: pierde voluntad, humanldad capacidad de ser: pierde idenlugla. mlsma’-z B
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que no puede ser estatica y expresarla es ya un intento de acercarse a la realidad, que
es movimiento.(10)

Un crimen politico es mas que una realidad cuando se entorpecen los procedimientos
para esclarecerlo, y cuando las autoridades estan directamente involucradas.

La creacion literaria se convierte en una cosmogonia, en una técnica para vivir, una
forma de plasmar desde un sentimiento hasta una problematica social, Esta
cosmogonia implica una posibilidad de cambio, una necesidad-de trascender. El
escritor quiere alcanzar una trascendencia, que desde luego no radica en obtener

renombre a nivel nacional o internacional, sino que va mucho mas alla, y para

comprender la importancia de los conceptos -realidad- trascendencia- que a simple
vista podrian parecer ajenos uno al otro, es conveniente conocer lo que Alberto Dallal
ha expresado al respecto

“...escribo porque sé (desde que tengo uso de razon) que uno debe buscar la forma
mas certera de comunicarse con la realidad que lo circunda, para entenderla, midiendo

y confrontando la luminosidad de los elementos con los que esta réalidad se hizo
presente, He aqui la Unica trascendencia que reconozco: poseer. Ia capacidad ¥ la

audacia de mostrar esta realldad tal como es y con los medios que me son propios.

Probablemente para: que yo mismo. con alguien o con muchos, la- transformemos'
Escribo lo que veo, lo que vivo, lo que siento, o que pienso, lo que perclbo Vlvo lo que’
veo, lo que escribo, lo que slento, lo que pienso... y asf suceslvamente Hago todO’

esto como un modelo-reflejo de loque gsla realldad" (1)

He ahi ia gran riqueza, el contenido -amplio y profundo- que posee la comunlcaclén a :

travésde la escritura, de la creatlvudad merarla

La literatura existe porque refleja el desenvolvnmiemo de la mente del ser humano, Es
el conocimiento de! individuo y de la colectlwdad. También reﬂe]a el proplo desarrollo g
(evolucién) y sus afanes de abstraccién. Por ello, la literatura no'puede, a'lo largo de .
los siglos, seguir-siendo la misma. no obstante que existen los paradlgmas. Ias obras R
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En sintesis, tanto el periodismo como la literatura emiten preguntas al mundo: son
como la ramay el tronco, que no pueden vivir separados, Y acorde con esto Balzac ha
expresado: sila prensa no existiera habria que inventarla,

La literatura y el periodismo son comunicacidn, lengua tangible que lucha contra "el
terror” que significa el silencio absoluto. Buscan enfrentar la realidad cara a cara, con
Inocencia, con ingenuidad y después descubrirla, -reproducirla, Esto implica poseer
fidelidad en los heches y fidelidad en uno mismo. Decir lo que vemos y tal como lo
vemos, porgue "quien revela proyecta como una nueva luz sobre el mundo y la vida. Y
el periodista original -el que sabe ver y decir lo que ve- aporta siempre ideas nuevas o,
al menos, un modo nuevo de ver las ideas antiguas o conocidas".(12)

No se trata de valorar comparativamente el periodismo y la literatura ni de
menospreciar o supervalorar a ninguno de los dos, sino de aceptar que son dos modos
de hacer paralelos -algunas veces convergentes-, pues utilizan la palabra como
utensilio de trabajo ¥ la frase como vehiculo del pensamiento. :

"El reportaje, la crénica y el articulo cuando son au!éntlcos puede declrse que estan en
el justo llmite entre e! periodismo y la literatura; Son penodismo porque en ellos manda
la actualidad, el interés y la comunicabilidad, porque estén -escritos con el triple
_propésito de informar, orientar o distraer. Son literatura.-en. el mejor. sentido de la -
palabra- porque el gran reportaje, la crénica auténtica y el artlculo verdadero son mas-

que comunicacién, interés y actualidad: son expresion, Interés 'y actualidad: son

expresion de un estilo, de un modo de hacer- personallslmo. de una manera dé. . -
concebir el mundo y 1a vida, de un estilo, son literatura tales géneros en cuanto que FREE

valen, no sélo por o que dicen, sino por como expresan io que dicen". (13)

2.2Un problema de objetlvidad

Es bien sabido que la sola jerarqulzaclén de ios datos con que se’ elabora una’ nota'y‘ Sl
informativa, o cualquler otro género periodistico implica una valoracién, un juiclo-por e
parte del periodista, sin. embargo, la noticia- puede considerarse como: ‘el »fmenos IS

- subjetivo de los géneros

La objetividad es "requlsito esencia| del buen estuo perlodlstico por el que 86 procura el.v‘- :

mayor respeto hacia |a realidad, expuesta o reflejada sin prejuicios subje :
a veces objetividad como sindmmo de lmparcla|idad realista... La absoluta
es practicamente imposible,.ya' que la.mente_humana’ forzosamente: pon ‘
tlnte de subjetividad al reﬂejar Io objetlvo. el sef de Ias cosas Podrla declrse qu Ia'
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mente humana deforma siempre la realidad, mejor dicho, que la conforma. Y también
que la imangen fisico-quimicamente pura no existe. Lo cual no impide que se pida al
periodista ese respeto hacia la realidad que en esencia, significa no deformar
intencionalmente las cosas".(14)

En sintesis la objetividad es un prablema de honestidad intelectual, de sinceridad del
informador consigo mismo, que se refleja en una constante preocupacién por alcanzar
esa meta. Objetividad periodistica es un punto al cual nos acercamos cada vez mas,
pero sabiendo que es imposible llegar a él. La objstividad es la informacién de los
hechos, no es una cualidad de la informacién misma sino una actitud exigible al sujeto.

2.3 La prensa

Lara Zavala, recurre a la crénica para plasmar el desarrallo, de los acontecimientos
que se suscitan en torno a Charras, el personaje principal:de la. novela, que fleva el
mismo nombre. Ef manejo dal tiempo es un recurso que aparece constantemente para
recrear cada escena. La novela comienza cuando aln no se ha secuestrado a
Charas, después el autor presenta las notas informativas de su secuestro y asesinato,
para posteriormente con imaginacién literaria, con el resultado de una profunda
investigacion y las entrevistas realizadas, poder recrear- los pormenores de su muerte;
Finalmente, el autor tiene la audacia suficiente para Wtilizar su papel de lnterlocutory
penetrar en la mente de los Involucrados en este lamentable suceso. Asimismo, nos
permite saber qué paso ¢onlos personales de dlcha novela. después de algun hempo

Las notas mformanvas qua a continuacion se presentan no sblo permmran conacer el
desarrolio de la investigacién reallzada para esclarecer Ia muerte de Charras, Ademas -
cada nota lleva implicita la posicién 0 el compromiso que asumlé la prensa ante 1a
opinién publica, = v

La primera nollcta sobre eI secueslro ocurr!do el mlércoles 13 de febrero aparace en al gy

Dianjo de Yucalén el sébado 16.

1974.

El procurador general- de jUS"CIB, Lic. Humberto Rodriguaz Ro;as declars

anoche que el cadévar en esrado da descomposiclén descublerto anleayer.an la: ;
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carretera Carrillo-Puerto-Chetumal, como informé en axclusiva a aste periédico,
es el del joven Efraln Calderdn Lara, estudiante da Leyes y asesor de sindicalos
locales que fue secuestrado en esta capital el migrcoles dltimo.

La autopsia practicada ayer an la tarda en el cementario de Camilo Puerto por
los Dres. Gaspar Vazquez Garrido y Gabriel Gutiérrez Cepeda, del Hospital Civil
"Morelos" de Chetumal, indica, da acuerdo con el parte que rindieron las galenos.
que la muerte ocurrié hace una semana, sobra poco mas o0 menos, y no permite
establecer la causa directa del fallecimiento debido a la descomposicién
avanzada del cuarpo.

El Lic. Rodriguez Rojas, dijo qua el Gobiemo del Estado solicit ya el atixilio de
la Procuradurla General del Disinto de Temilonos Feterales para esclarecer el
tragico suceso... Por disposicion del Lic. Castellanos, por la maiana llegarén a
Merida dos agentes de la Procuraduria Fedaral y dos peritos criminalistas para
jefaturar las diligenclas. Adamds, e! Lic. Rodrlguez Rojas envio al ‘conocido
criminalista Alfredo Quiroz Cuardn un telegrama inviténdolo a colaborar en ol
esclarecimiento del €aso.

NOTA DE LA REDACCION: Las auforidades de la- FedGIBCIdn y el Eslado que
continuarén las /nvesl/gac/ones no deben permitirse punio de reposo sino hasta que

todo el peso da la lay caiga sobre los autoras matenales e.intlectualas de este crimen =
repugnante, muy extrafio’ a las costumbres da la comimidad yucateca, porque los -
procedimientos gansteniles de la peor estofa que los’ caractarizan son ajenos por- "
completo a nuestra forma de Ser'y exigen por.eso mismo, un escarmiento que creme v
fodas las puertas del estado al menor nuevo intento de sebolear los: clmlenlos de la:.

sociedad civilizada en que aspiramos vivir,

La investigacidn determinaré -¢quién no lo espera si se precia de decente?- las.
implicationes.. que  hayan podido tener en-la -muerte . del - mfon‘unado joven Sus- o
actividades en el campo obrero o una conjura para: sembrar en Yucatan la semillade . .
las luchas fratlcidas; la sangre y el luto que por desgrac/a son hoy causa de duelo’y R
zozobra entre olros puntos del pals y del.mundo... Aurondades padres de. famllia
Juvenlud, maglsleno. sindlcatos, todos los” sectores de la soc/edad deben estar blen -
alentos, en guardia para oponerse con una: actitud. cuerda. honesra, cnsllana ¥
apegada a la ley, a cualquier incitacién a [a provocaclén v.6l desorden que. ran fune.sfas;

consecuencias podrlan lener para nueslros hogares la c/udad yel Esrado ( 1 5)
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Este perlodico asumid una actitud conciliadora y tratd de reestablecer la paz social
para proteger los intereses del gobiemo. No sirvié como instrumento de denuncia
contra las arbitrariedades que se cometieron durante 1a investigacion de la muerte de
Charras. Y dice que fas autoridades deben continuar las investigaciones para lograr
que se castigue a los responsables de “este crimen repugnante” con este adjetivo se
estd calificando dicho asesinato. Sin embargo, se hace un llamado a todos los sectores
de la poblacion para no realizar actos de provocacion y desorden. Existe una gran
preocupacion por tratar de conservar la paz y el orden ptblico, mismo que se vio

alterado por estudiantes, empleados y obreros que emprendieron varias acciones para
protestar por semejante crimen.

El Diario Ultimas Noticias, el 21 de febrero de 1974, José Evilacio Pereyra,-

corresponsal.

La aulopsia del cadéver del bachiller Efraln Calderén Lara rawlé quie Jo mataron
con safa inaudita cuando tanja las manos aladas a la ewpalda, semidesntido, la
noche del miércolas, el mismo dia que lo secuestraron.

A golpes le destrozaron Ia cara, le maron Ia dentadura yle fracturamn la cabeza

luego le dieron piquetas en diferentes partes del cuerpo. Antes de sem:sepultado o

a un lado de la carrelera fe cubnamn la cara con tela adhesiva.(16)

La siguiente nota informativa tiene implicito un tono. eritlco, pue’s ademas de realizar‘

una descripcién de los hechos cuestiona la negligenciay el poco interés que mostraron
fas autondadas para esclarecer el crimen, C

El Sol de México, 21 de febrero de 1974, ’Roberto Noriega, ‘enviado éSpecial. |

Mérida, Yucatén -La duda sobra si al cadéver inhumado ayer era el del IIder{ 8
Efraln Calderdn. Lara surgio cuando las autoridades, a peticién de la. familia, o
exhumaron el cueImpo que ‘apenas- ayer habla sido - sapultado en: el pantedn.”

Florido (sic)- en ‘esta ciudad... En cuanlo a la identidad. de!: cuempo, en lBs

-primeras horas de la tarde de hoy se sefdald.que en pnnclplo ccrresponde a:

Calderdn Lara, La familia precisd que en el codo lzquierdo’tenfa tn clavo’ e S
orfopédico que le fue colocado a raiz de un acc:dente H cadévar exhumado Co

presentaba asa caracteristica.
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- bajo su propla responsabilidad, no solo en Io que se Ies manda

Por otra parte, esta nueva aulopsia efecluada en el caddver seflald que la
muerte se debié a un balazo, que penetro en la parte posterior de la oreja
izquierda el proyectil quedé alojado en la masa encefdlica. Asl se demuestra que
las autoridades desde un principio actuaron negligentemente, ya que en el primer
informe nunca se hablé de esa herida. En cuanto a las investigaciones para
esclarecer el homicidio del que fuera asesor de la Federacion Sindical
Independiente, el procurador del estado, licenciado Humberto Rodriguez Rojas,
dijo a El Sol de México que lrabaja exhaustivamente para encontrar a los
responsables. Pero lo cierto es que poco 0 ningun interds hay por parte de las
auloridades para lograrlo, 'y prueba de ello es que el funcionano sefald por
gjemplo, que los dlentes se desprendieron de la boca por el.eslado avanzado de
descomposicidn del cuerpo y no porque haya sido victima de lorturas. Afladio
que con dalos proporcionados por dos personas, que esluvieron cerca de Efraln
cuando fue secuestrado, se elaboraron retratos hablados de tres individuos que,
se dice, cometieron el delito. Mientras -tanlo los estudiantes permanecian en
huelga. En el edificio de la Universidad, en cartulinas se colocaron las demandas
que hacen: ademés del esclarecimianto del homicidio de Ca/derén Lara, que sea
destituido al Jefe de la Policla...(17) .

El que las autondades hayan ocultado informacién de vnal mpoﬁancia y hayan'
tratado de entorpecer los procedimientos de la Investigacién,’ dejan entraverun -

interés muy personal por proteger a los responsables del homicidio; ya que éste
no es Uno mas como tantos otros, sino una muestra de la represlén llevada hasta
sus Gltimas consecuenclas , .

Utimas Noticlas, México, D. F., 15 do marzo da 1974, Evilaclo.Perey‘re. L

"~Mérida; Yuc.; 14 de marzo.-El Gobemador Cados Loret: de Mola dljo hoy que el il

- goblemo que encabeza, afronta su responsabilidad en el caso del secuestro'y
muerte de Efraln Calderon Lara.y sefalé.que considera estos hechos: comouna -
tralcion a su confianza... Loret de Mola habfd por radio y lalevlstdn para mfonnar. i

al pueblo lo que anoche dioa conocer a los pen’odlslas

Cahf”cd al homtcldlo de Efrain: Ca!derdn Lara como. una BCMUd ol/closa

eshimismo peligroso. Sin adelantar el final dela investigaclon-y el fallo ]
- Jueces; - reconocid : que . la agmsmn contra” el bachiller  se ‘realiz6 con:

pammpactdn en mayor o menor grado de algunos elementos de Ia Direccidn de

- Seguridad Publica y recordd que después de la desapan’cldn del joven dl/o a'los

periodistas que sus: colaboradores -de-é), en su’ calidad de Gobemador- actuan
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Jiteratura misma se ha visto alimentada por. los periodistas.’ Esta,combinac!én S

Encomid Ia labor de los investigadores capilalinos y el doctor Alfonso Quinbz
Cuardn llamados especialmente por &/ para participar en la investigacion. '

Ofrecib castigo ejemplar a los responsables y ‘aunque no es mi larea
espacifica’, dijo que vigifaria que ef caso se lleve hasta qua no haya ninguna
sombra de duda y se haga la consignacion de los culpables. Y ademas promelié
hacer los cambios necesarios para que no se repila esto.(18) .

Las palabras del Gobermador Carlos Loret de Mola son un intento desesperado
por salvar su Imagen polllica, deslindar responsabilidades, y dejar bien claro que o
fueron otros los culpables y no &), porque sus declaraciones dan a entender que i
sus subardinados tienen plena autonomla para actuar por sl solos, aunque es de
cuestionarse [a posibilidad de que Ia decisién de desaparecer a un lider sindical, _ :
que ha afectado fos intereses de empresarios importantes pueda provenir de un. - .
nivel muy Inferior al suyo, Ademds, de que los inculpados no tienen un movil . o
personal para desaparecer y asesinar a Charras. . ‘

La informacién publicada en estos diarlos hizo posible reconstruir los hechos.y realizar
una novela que es nuevo periodismo y que no s6lo muestra (a realidad sino que Ia RO
trasciende y la define, ya que combina la reflexién e in!erpretaclén, descnpctén RIS
"objetiva" y sintesis: representaﬂwdadyexpresivldad L : ST

2.4 Da escritor a periodls,ta y vlcovarSa '

"A partir de 1968 no sélo han fncurslonado fos: escritores en el periodlsmo sino que la;} .“ i

retroalimentarla me parece justa“y’ saludable, ademés de que ampll
creatlva y la vlslén crmca dela raahdad" (19) : = :

Son muy pocos los escntores que se alejan defnlﬂvamente dei penodxsmo porque éste‘ Ll
constituye una aproximacion descriptlva. anall(nca. objeﬂva y subjetiva, de o

Es tan dificil ser, un buen periodista camo o es ser un.buen escritor. El’ escmor:‘; o
desaparece, no se le ve, se ve-sdlo aquello que cuenta, io: que’ narra' muestra o;‘{‘ s
describe. Y el estilo periodistico y sus formas son. fundamenta!as para ,,
aunque sdlo sea porqua la ayudan a llegar mejor al Iector
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Una prueba de lo anterior es HERNAN LARA ZAVALA, quien nace en México en 1946,
Es maesiro graduado en la Universidad Nacional Aulonoma de México y de la
Universidad de East Anglia. Ha impartido diversos cursos de literatura angloamericana
y literalura comparada y dirigido talleres de narrativa en Cuernavaca (1984-1989) y en
la Facultad da Filosofia y Letras.

En 1987 participd como representante de México en el international Writing Program
patrocinado por la Universidad de lowa, Desde febrero de 1989 es director de la
Coordinacién de Difusién Cultural de la UNAM.

Ha publicado también dos relatos: -

- Zitilchen (1981) -

- El mismo clelo (1987)

Ademas, participo en la novela colectiva £/ hombre equcvocado, en 1988; Chamas es Ia‘

primera novela que escribe y publica en 1990,

El periodista y escritor; pese a los enfoques que la !ééhlca yla metd&oldgla le‘rﬁ!‘ponén‘.

de acuerdo a la socledad y circunstancias estdn embarcados en la misma nave, que

un dla y otro les obliga a estar dirigidos por las instituciones literarias, a no.ser que .-
decidan naufragar, a hundirse a sl mismas. Esto es motivo de que haya lan pocos'-»‘ Ay
escritores periodistas que renuncien a escriblr, puesto que esto equivale @ morirpara

ol ser que han elegido -6l arte que es tado creacidn- es por ello que utillzan el Iengua]e,f R

untio oculto. laberinto detras de las palabras
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"Ser escritor, hoy no es encerrarse en la torre de marfil de la propia creacion,
indiferente al eco popular; ser periodista en nuestros dias, no significa contentarse con
la simple comunicacidn de hechos o sucesos mas o menas noticiosos, sin mayores
preocupaciones estilisticas... Se escribe - literaria o periodisticamente- para el hombre.
Y el hombre -sujeto receptor de la palabra escrita- necesita, pide, que se e escriba con
autenticidad. Y Ja literatura hoy es -debe sef- un mensaje comprometido, un refiejo fiel
del mundo en que se vive, el periodismo -el gran periodismo- es, ademas de
comunicacidn, revelacion, descubrimiento de ese munde”.(20} Es un vehlculo de
pensamiento, un verdadero instrumento de camunicacion,

El periodista habla, pregunta, indaga, entrevista, Y con.agudeza y sagacidad trata de
que el interlocutor diga aigo mas de lo que en un pnncnpw hublera quendo decir,
Analiza sus reacmones

El periodista-escritor supo que de |a realidad podrian salir e|ememos que aumentasen

el caudal de saberes, a través de una forma de expresién, uti, véhda. darecta para toda _

narracion,

No puede pasarse por alto que el mundo del penodismo. en sus orlgenes y épocas de .-
su primer desarrollo, fue el mundo de la literatura, pues !as noticias por su brevedad -

dejaban huecas en los periddicos; mismos que eran llenados con relatos, comanlanos

o articulos. Esto Indudablemente enriquecié el material periodistico, y ademds - "
proporciond al lector, que no se conforma con conoter salo el acontecer digrio sfno"
. que busca “mucho mas", nuevas formas de expresion. Albeno Dallal en un, esfuerzo ‘

por trazar un perfil del periodista actual establece:

& periodista de hoy requiere. un dominio cada vez mis especiahzado de algunas e

formas' de exposicién y axpresion (lo cual convierte al periodista en un "hacedor” o

invertor de formas: un artista, un creador) y dominio de las técnicas de. procesamlento’f
de elementos que deben ser postenofmente ofrecidos . de . manera:. ordenada ¥
‘ sistemétlca (locual convierte al periodista en un especlallsta) (21)

La narracion de los hechos objetivos no es un f in en sl, sino’'una bUsqueda de la forma,. CRa
de desenmascarar abusos, atropellos o -incanformidades. En el periodismo los = -

~ personajes del relato son reales y vivos, son suljetos de accion; mnentras queenla: .
“ novela reportale son relegados a un papel: secundario, pues lo” que: ampona es ‘

desenmascarar situaclones y los personajes cump|en con ese fin,
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"El verdadero escritor convierle en interesante cuanto toca con su pluma. Porque el
interés de un escritor reside principalmente en cémo y cudnto cale en la entrana de los

hechos".(22)

Dos géneros que han influido en la labor de los escritores en su tarea libresca son:

entrevista y reportaje. Comienzan siendo instrumentos que permiten comunicar, pero

realizado esto, ofrecen al periodista escritor un medio soberano para comunicarse;
mismo que logra convertirse en arte. Reportaje y cronica son' literatura porque

propagan un estilo en sus obras, se erigen como métodos forrmidables para refejar-ta

realidad humana. En tanto que |a noveia debe habiar como la vida misma, no como

pedagogo ni predicador. Su fuerza depende de la sinceridad; debe expresarse por

medio de imagenes y personajes y no tolerar jamas, encima o fuera de sus

apariciencias concretas, la abstraccién de un pensamiento superior que ofuscaria o
juzgaria a las personas. La novela es un género que narra lo gue nadie ha visto, de

suerte que a todos nos parece verlo; recrea hombres mejores y peores que nosotros y

hechos mds veros(mnlas que los reales.

Lo anterior puede establecer simﬂitudes. pero también diferencias. En la novela es
perfectamente ‘admisible. un final vago, indelerminado, impréciso:- en cambio el
reporiaje termina donde y cuando debe termmar. es decir cuando el periodista ;uzga
que ya no liene nada que decir.. _ v

2.5Estlioy Iodguaje

‘ Se dice que el autor posee estilo cuando logra caplar la a!enclbn del Jector, y hacer
que éste se mterese en [a lectura de principio a fin. ' ‘

E) estilo periodistico es el modo de escribir caracterizado por un conjunto de rasgos de
ideacidn y expresion, propio de una época, un’ gériero o una persona, Su objetivo es
captar al lector, interesarlo en la lectura, obtenerlo por la efclencla de la forma y no
' soliaﬂo hasta que esté dlChO lo que hay que declr. _

La caracteristica mas destacada del estilo penodlsnco es'la variedad de vocabulano ‘
de los giros y de las construcclones gramaticales". (23). Esto es consecuencla dela
ineludible necesldad de exactitud, de preclslén de umlzar !a palabra exacta enal esmo
preciso y en el momento oportuno.

Martin Vivaldl en su libro, Genéras penod/slu.os Iograr reunir las caracter(stlcas
princlpales que defnen al estiio; como el molde en que se vlene un modo de ser. EI' 5
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molde seria el "tema-materia-contenido” sabre el que se escribe -lo objetivo y externo.
Molde que impone o exige determinado tratamiento y que, a la par resulta moldeado
por la personalidad -pensamiento y expresion- del escritor.(24) El estilo puede ser
concebido subjetivamente, como una proyeccion de la propia personalidad -y
objetivamente, como un modo de hacer consecutivo al género literario que se cultiva,
por tanto no puede hablarse de un solo estilo periodistico, sino de mil estilos distintos.

Por tanto, podemos hablar de estilo cuando un escritor tiene una forma propia de
concebir con ritmos y giros singulares que él, como individuo distinto a todos los
demds, da a las palabras que emplea.

El lenguaje periodistico es pensamiento y. accidn, sensibilidad y reflexién. Son Jos
hechos que nos hablan a través de las palabras, Y los hechos exigen un tratamiento
especial de |a iengua como medio de expresion. Lo cual no quiere declr que lo emotivo
prive sobre lo racional, sino que lavida se impone al discurso, De ahi que el Iengua]e
periodistico se convierta en un lenguaje visual; el uso de la frase corta, seca, tajante a
veces; el abuso de los dos punios, de las comillas, de todos los procedimientos
expresivos capaces de lograr lo que se ha dado en llamar la “frase Impacto”, cuya

funcién principal es dramatizar al maximo la informacuén para llegar més dlrectamente.'

ala senslbllldad -al pensamiento- del lector,

El" lenguaje penodlsnco busca ‘un grado de comumcaclén muy peculiar. unaA e
. comunicacion distinta, utiilzando un fenguaje ordinario en produccion, emision, forma, . -
recepclon éste puede alcanzar precision y por qué no hasta belleza: Sin’ embargo, el
lenguaje propiamente literario o poético, busca dellberadamente el gusto defa palabra :

por la palabra misma..

2.5.1 -Requisitos del buen estilo peribdistlcq'o Ilte‘ra'rlo-

1. Claridad. Condicién primera de la pmsa perlodlstica En: ei parlédico 5@ escnbe para-’ .

" que nes entienda todo el mundo. Esto exige en el escritor claridad en-las ideas 'y
transparencia expositiva. Escribe claro qulen piensa claro. Pero no basta con fa’=

claridad mental o de ideas: Es preciso utilizar 'un Ienguale facil, ‘sobre fa: base de

palabras transparentes y frases breves. Cuando la palabra o frase “por sU rareza-0

retorcimiento- abligan a una relectura, entonces no existe c|andad en e\ texto

2, Conclsién, Que resuita de utlllzar sélo Ias palabras, Indlspensables. ]ustas v
significativas para. expresar 1o que se qulere decir, La. concisién es: enemiga de:la L
- redundancla. del titubeo expresivo Pero tampoco debe confundlrse con un esttloy S
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ultracondensado. L.a concision lleva a la rapidez y viveza del estilo. Periodisticamente,
exige el empleo de la frase declaratoria, del estilo directo,

3. Densidad. Equivale, en {a practica, a la concision y se traduce en que cada palabra
o frase estén prefadas de sentido. Estilo denso equivale a estilo significativo.
Periodisticamente, la densidad del estilo pide hechos y mas hechos. En un escrito
denso no debe sobrar ni faltar ni una palabra.

4. Exactitud, No sélo en los hechos que se narran, sino en las palabras que se ulilizan
para contar los hechos. Hay que huir de las palabras de amplio significado y buscar
siempre la palabra exacta, 1a inevitable,

5, Precision. Para no divagar. La precision requiere rigor ldgico en las ideas, exactitud -
mental y sensibilidad para los hechos, dotes de observacion, vision, claridad, en suma,
de los hechos o ideas. La precision requiere  construir {a  frase con rigor iégico-

psicolégico; exige huir del término ambiguo o de la expresion equtvoca. oy '

6. Senciilez. Que se produce al ulilizar palabras de uso comin.. Lo conlrario al estulo
artificioso, el empleo de voces rebuscadas, cultas o arcalcas. Un estilo pueda ser. ..
sencillo y noble a ia par. Con palabras de uso comin se pueden expresar elevados e
pensamientos. v

7. Naturalidad. Condicién que se produce cuando se utilizan paiabras y expreslones‘ .
propias. del acervo personal y social del que escrlbe Y depende,’ ‘més que del estilo,

del tono, ‘De tal modo que un-escritor puede ser- estillsticamente. sencillo pero-: .-
afectado, es decir poco natural por su entonacion. Se es natural cuando se es'uno. . - -
mismo, cuando el estilo es una transcripcion de nuestra propla personalidad cuando e A
las palabras que utilizamos no son rebuscadas, inusitadas o:extrafias, Ser natural = i
estilisticamente "sin pose". Periodisticamente, el lenguaje. naturai depende también del- RN

tema. Hay un lenguaje politico. ofro técnico, otro depomvo. olro taunno. etcétera

8 Ongmalldad Cualidad consecutlva de la sincendad expreslva, de una gran f dehdad' -
a sl misma.y hacia el mundo exlerno y de un modo personallslmo Todo escritor fiel a [,

ia realidad y asl mismo es.'ya original. Hoy se dice - también: "autenticidad"

Periodisticamente, la. ongmahdad consiste en decir las. cosas tal como las: vemos: Yo L

sentimos. Son los™ hechos lo més importante, lo més trascendenle no. Ias meras
pa|abras o giros expresivos. : . . .
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9. Brevedad. En la practica equivale a concisién. Un escritor denso y conciso es, de
por si breve. En periodismo, la brevedad es impuesta por la limitacién de espacio. En
realidad no hay medida para la brevedad; todo depende de lo que se tenga que decir o
contar. Y también como se diga. Un articulo o reportaje mal escritos resultaran siempre
largos; un trabajo bien escrito, en el que cada palabra, cada frase "estén prefiadas de
sentido", nunca resultara extenso. Estillsticamente el abuso de la frase breve, por sl
misma suele producir en ocasiones un martilleo sonoro, cieta monotonia  poco
armoniosa,

Por ello en la practica, la brevedad significa que en cada frase hay una idea. El ideal
estilistico se Ilama elegancia y es el resultado de combinar la frase corta con la larga,
segun lo requiera la expresion de los hechos o de los pensamientos sobre los hechos.
Siempre que la frase no sea excesivamente larga hasta degenerar en lo que se ha
llamado estilo ampuloso.

10. Varisdad. E| periodismo es sencillamente vario, como vario y multiforme es el
mundo. Estillsticamente, esta exigencia implica una variedad expresiva de acuerdo con
la variedad de los hechos que se narran, que es lo que se flama "tono" y que no es
mas que la adecuacion del estilo al tema escrito. Es preciso recordar que la sinonlmna, _
solo se da en el Diccionario. Ademas !as palabras no valen por sl solas, sino segin el
contexto, segun la frase. La variedad significa evitar la monotonia, la pobreza: de
vocabulario, Aunque en ocasiones resulta forzoso repetir una paiabra porque no hay.
otra mas propia que la utilizada. Para evitar el fanémeno conocido como cansancio
psicolégico, se recomienda la variedad en la iongitud del parrafo y, sobre todo, eliminar . .
el parrafo excesivamente largo que.se traduce, en la practica; en una masa de plomo
uniforme. No se debe abusar del punto, ni de las comas, ni de las comillas, ni de los
paréntesis o guiones. Puntuar en exceso es tan reprochable como puntuar por defecto
Desde el punto de vista visual son mas Utiles los recursos tipograficos; letras de cuerpo
distinto y diferentes tipos de composicion prestan: innegable variedad al’ texto
perfodistico (parrafos "sangrados" en negritas o cursivas). -

11. Atraccion. E! estilo periodistico no puede ser torpe, -soso, gris. Cleno es que los »

hechos mismos que se narran, sobre todo si son noticiosos, dan ya suﬁciente alractivo

al texto periodistico. Lo cual no impide que fa prosa dei periodista, por su construccion, .
sea atractiva por sf.misma. Hay cronistas y-articulistas a quienes se lee, en més de_
una ocasién, no tanto porlo que dicen, sino por-cémo lo dicen. v ‘

12. Ritmo. La prosa periodistica tiene su proplo ritmo, marcado nOnnéImenta po‘r’ los
acontecimientos que se narran. Cada historia, cada suceso, cada hecho que se relata o

exige un ritmo propio, El olvido de esta regla implica desentono. -
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13. Color. No depende de fas palabras, sino mas bien de su encaje dentro de la frase.
Dar color a un hecho o descubrirlo de un modo pintoresco, plastico. Narrar un hecho
escuetamente es dar la noticia del mismo. Narrarlo con pinceladas plasticas es
revivirlo,

14. Sonoridad. Que no radica en resonancias auditivas curadas por el buen prosista,
sino a una resonancia mental de lo que se cuenta. Lo que fue, tal como fue; con color
y sonido, i lo hubo en el fenémeno real. Es necesario recordar que, aln en la lectura
visual, ef "lenguaje resuelta”; Se oye una buena prosa, aun leida en silencio.

15. Detallismo. No puede decirse que el periodismo viva del detalle, en ocasiones, es
muy perfodistico. Incluso en-la gran noticia o en el gran reportaje los detalles
reveladores hacen aun mas noticioso o sugestivo el relato. Por citar un ejemplo: un
simple tic nervioso descubre a veces el cardcter o temperamento de una persona,
mejor que una serie de datos blograficos, \

16. Correccidn y propiedad. Escribir con propledad significa no' olvidar "nunca las
estructuras” fundamentales del idioma en que se escribe. La" contundencia que
algunos autores piden al estifo pericdistico, no exime de ia obligaclén de mantener
siempre un idioma digno, propio y correcto. Y si quiers, elegants, porque la clave de la
elegancia esta en la sencillez y distincién, armonfa 'y sobnedad '

Estos requisitos del buen estilo -periodistico-literario- se encuentran contenldos en el
libro de Géneros Periodfsticos de Martin Vivaldi.(26)

2.6 Los recursos periodistlco;literarlos"de Charras

En Charras existe un estilo denso y directo, porque son los hechos lo més |mponante, SR,
~ lo mas trascendente. Ademés un fitmo-. marcado por los aconteclmlentos que’ se -
narran. . ‘ SR

mostrar el carécter de cada personaje. -
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Los detalles que acompafian a los acontecimientos revelan y sugieren el caracter o
temperamento de los protagonistas de la historia que se narra.

Charras posee:

¢ claridad expositiva
0 unlenguaje accesible
0 sensibilidad

0 armonia

Herndn Lara Zavala, a través de su novela transmite su propia personalidad, aln sin
proponérselo, no adopta ninguna "pose", sino que se muestra natural. Trata de ser fiel
a la realidad que observa.

"La fuerza es una sintesis de todas lés cualidades fundamentales 'del buen estilo", (2‘})

Charras logra arvebatar al lector en su lectura y permite que o escrito se grabe ensu

mente, ya que posee un estilo con fuerza.

"A veces, Ia fuerza del estilo depende de la personalidad del escnto Escntores hay :
Incorrectos -desde €l punto de vista gramatical- de cuyo vigor expresivo nadle duda :

hasta en Cervantes pueden encontrarse mcorrecclones gramatlcales" (28)

Psicoldgicamente, la fuerza del estilo depende de la claridad y profundidad de las .-~ . !
ideas; ademds de la creciente necesidad de expresar lo que se siente y se piensa, .
Escribir por escriblr, hacerlo por simple obligacién no sera:nunca el camino para.. . -
convertirse en un verdadero escritor -con fuerza expresiva- que tenga la’ capacidad de RO
-arrebatar al lector an su lectura: ; L §

"En ef actual periodismo parece que s moldes expresivos van perduendo puntos.
formulismo se doblega ante la personalidad del penodlsla-escntor Personalidad- q

cada dla se va Imponiendo: més, a expensas de- unas estructuras esllllstucas. cuya G .
‘Inmovllldad estd por demostrarse" (29) : : -
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Lara Zavala, viste a sus personajes con un realismo contundente y para ello utiliza:

2.6.1 Un narrador omnisciente

Charras es el resultado de una profunda investigacién documental y de campo. Es un
intento por descubrir y reproducir la realidad. El periodismo a través de su formay
estructura le ofrecid, al autor, ia posibilidad de desarroliar un tema por demas
interesente: el asesinato de un lider sindical.

Charras a través de sugestivas exploraciones verbales muestra la podredumbre de un
sistema politico.

Lara Zavala, aparece en toda la novela como un narrador omnisciente, en ocasiones
adopta la primera persona para dar mayor énfasis a las acclones que se describen, Al
asumir la primera persona en la narracion, también asume la personalldad del asesino .
material o intelectual del asesinato de Charras. Esto le permite desplazarse con mayor
faclidad ante el desarollo de los acontecimientos, ‘penetrar en-la mente de los -
asesinos, saber qué piensan, qué sienten y por qué actuan de tal 0 cual manera, A
continuacién se presenta un ejemplo , :

Viemes 8 de febrero, 1974
Conversacién del Coronel Gamboa y el Gobernador Loret de‘_MoIa_.

8:30 -Coronel, estuve pensando en nuestra conversacmn anoche 'y Iuego de‘ darte

vueltas y vueltas he llegado a una decisién -Comenta ol Gobemador en su despacho .

osa manana,

-Sefior : : n i

-Ayer, después de que hablamos, me comumqué con ol Pmsldenle ¥y me eslropeé}; i
como si fuera yo un piplolo y no todo un Gobemador. Asl que praceda yo lo respaldo. .

Pero solucione el problema. Aytdeme que yo sabré ayudarlo mas adelante. Nocrea”
que no me he dado cuenla de sus aspiraciones, Encérguése de foda /a arganlzac;én,. cred

Y ya que es tan creyente ruéguele a Dios que lodo salga b:en Anora concénlrese an’ ;
su asunfo y.cuente con !odo mi apoyo (30) ‘ “
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En esta cita es posible observar como el Gobernador da tade su apoyo y respaldo al
Coronel Gamboa para solucionar el problema de Charras, misme que sabra
compensar mas adelante. Ambos tratan de saivaguardar sus muy personales

intereses, conservar el poder y quedar bien con quienes le han ayudado para alcanzar
su actual posicién,

Lara Zavala, adapta fa personalidad del Gobernadar, autor intelectual del cimen, a

través de la primera persona, de la misma manera como lo hace con Carlos Francisco
Pérez, autor material del crimen.

-Yo maté a Chartras Yo le di en la madre!, saqué la pistola le tape la cara con un
pedazo de toalla para no verlo y que le suslto el balazo, ;Yo fui hijos de Puta! ;Y qué!
¢Quién me lo va a reclamar? Al que se atreva también le meto un balazo. |Mamufo!
{Chan Lopez! ;Salazar! jBola de culeros! jNadie tuvo gilevos! Ni siqulera Sdenz que
cargaba una cuarenta y cinco y dicen que se ha echado a mas de fres.  Pero cuando
Hagd Ja hora se abnd también, dizque por su p;stala Cuando el viejo Néstor oyd el
balazo, dijo "ase cabrdn ya maté al muchacho, ya se lo llevd la chingada”, "AIS 81", lo

contestd Sdenz que ya antes me habla dicho "éstos lo que quieren 6s agamamos de
pendejos". A gilevo por eso ahora Salazar me selié con.que ya estdbamos dados de:
baja. Son chingaderas. A la hora de la verdad todos se culearon. Ni el Chan que. eraf :

el mds sanguinario, Qué madrizas le vi ponade afos pabres pends;os que:calan en

sus manos. Yo lo malé, no lo voy a negar, fui el tnico que tuva los gilevos de cumplir- - > .-
las érdenes. Pero si quiaren chingar me voy a llevar a muchos entre lagpalas... Yolo-. .

maté. Se dan cuenta No es fécil ver a un lipo amarrado y que le digan nada. més .~ . . - -
como asl “chingatelo". Se necesita tenerfos bien puestos para no dudar, se necesita. - .-
tener cojones para mandar & un pobre cabrén.a la mzerda asi como asl Porque la, L

verdad es que yo ni conocla a Cherras...(31)

Enasta cila el autor asume la personalldad de Carlos Franmsco Pérez, penetra 1 sus 2
pensamientos y revela la personalidad del asesino; y esto nos penmta conocerlo mée [

Y ie imprime a la narractén un aspecto mas emotwo

Enseguida aparece una cita en Ia que se puede observar claramente ia presencia de“;‘_ S0

Lara Zavala, como narrador ommscnenle. que todo lo'sabe.
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El Gobernador:

De algo tuve buen cuidado: de que el preso no fuera interrogado ni viera a nadie antes
que a Cuardn y a Abreu Gomez, dos crimindlogos de una alta moral y de una técnica
impecable... Les rusgo interrogar al detenido, presunto autor matenal, que eslé en la
peninsula a disposicién de usledes...(32)

Lara Zavala, al asumir la primera persona y adoptar |la personélidad del Gobernador
logra mostrar de qué manera fue pre-fabricada la declaracién de Carlos Francisco
Pérez y quienes le ayudaron en dicha tarea.

Ahora Lara Zavala, adopta la tercera persona (él) y este recurso le permite describir
los sucesos y recrear cada escena como si él hubiera estado presente, de manera
callada y observando cuanto acontece, Y éste es un ejemplo :

A media noche regresaron lras de haber /ntarrogado a Pérez. Valdez durante mas de’
tres horas. Trala Quiroz su libreta colmada de apuntes, Repaséndolos me relald los - ,
sucesos tal y.como se los habla contado e/ pmsunro, s dec/r como aparecerlan Iuego S

en el expediente judicial intagrado, °

Al prmciplo el autor habla en pnmera persona y aI ﬂnal de Ia cna adopta la tercera
- persona. , , o ,

En efecto; djo que de la policia lo llamaron yle orrecleron trabajo comenzando con Ia e

delencion arbitraria de Charras; por lo que aquél, ‘al abandonarfo en- el mon!e y-por.
temor a ser dentinciado; ‘en un -aanquie. de desesperac/én le dlspam un ltm on-l

cara, tapéndosela para no ver el.rostro de la viclima conuna toalla. Pérez Valdez,
‘acosadoramente Interragado por Qu!mz. al” mé.y. rahf co que los ]efes pol/c/ales jamé
- le ordenaron malara Calderdn (33) ‘ e
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2.6.2 El uso del dialogo

El didlogo es un recurso muy usado en la novela. Este permite destacar ciertas
conversaciones y entrevistas que son importantes para el desarrollo de los
acontecimientos que se narran . Ademas le imprime un mayor ritmo al texto y permite
que el lector se compenelre mas en la trama,

El didlogo deja aflorar la personalidad de cada interlocutor y asi el lector puede
descubrir otros caracteres, que quizas el autor no ha mencionado.

En el siguiente didiogo entre el Coronel Gamboa y el licenciado Casteilanos Gual, de
CUSESA, se pueden obsetvar claramente dos personalidades distintas sin recurrir
precisamente a la descripcion proplamente dicha.

Jueves 7 de febrero, 1974 -

13:31 -Algin apér/!/vo le pragunta Castellanos Gual al Coronel,
-No licenciado nunca bebo...
-Mire Coronel le voy a hablar sin rodeos. Necesitamos su ayuda para acabar de una

" vez por todas con e/ agitadorcillo ese Charras:que trae. al eslado’ de cabeza 'y nos

tiene a nosotros a punto de la huelga. Si no hacen algo'lo. vamos a rener que hacer
nosotros, :

Y qué sugiere. ‘ ‘ : ‘

-Cdmo que qué. Aqul no hay | de otra Coronel... usled sabe de lo que esloy hablando

-Mnn... -exclamd Gamboa pensanvo— ya habld con el Gobernador ‘

-En varias ocasiones, Desde el.affo pasado cuando se 10§ presen!é por. pnmera vez el L
problema de la hualga. Y no sélo Yo sino varios industriales y. gente productiva del * -
estado, Ese cabrén agitador nos ‘est4 poniando . en Ia madre y qué qulere A

arruinamos, que dejemos da lrabajar .
+4qué dijo don Carlos? '

-Usted sabe que siempre ha quendo quedar blen con Dlos y con el Dlablo che qua N
Charras no debe alarmar a nadle pero entre tanlo la genle pmduchva estamos;
pasando las de.Caln. La verdad ‘el Gobemador estd’ muy indeciso y. ‘muerto de- - T
pénico. Como en su designacién no tuvo-mucho apoyo Iocal y el PAN estaba muy.' R R e

fuerts, tiene miedo por eso ‘recurrimos 8 usled ‘
-Déjeme hablar con 8/,

50




19:10 -Los de CUSESA estdn muy preocupados por la huelga asesorada por Charras,

don Carlos -me pidieron que hablara con usted para ver qué medidas toma. La

situacion es grave no sélo para ellos, sino para nosolros.

-¢Como qué medidas?

-Lo de Charras tiene muy descontentos a los industriales. EI muchacho se nos estd
saliendo de control...

-¢Qué proponen los de CUSESA? ;Desaparecerio?

-Usted lo djjo seflor...

-Déjeme pensario, le daré mis instruccionas en su oportunidad -dice el Gobemador
oprimiéndose fas manos.

-Tiene que darse prisa, sefior Gobernador. No se olvide que la huelga esté por estallar.

-|Qué barbaridad! -exclama e/ Gobemador.(34)

Domingo 10 de febrero, 1974

17:00 -Necesitamos a un tipo desconocido, habil y con experiencia para ura operacin

muy delicada que me encargd el Gobernador -les dice el Coronel Gamboa al capitén

Carlos Marrufo, subdirector adminisirativo, a Enrique- Clcem. Subdirector de instruccion

y a Victor Manuel Chan, comandante de patrullas, en su despacho, Tenemos. que

crear una maniobra que permita que Charras se la pele con la huelga de CUSESA

-¢Cudndo esta emplazada? -pregunta el capitén Marrufo

-Para el dia trece R

-Ustedes dos -dice e/ Coronel dirigiéndose a Marrufo y a Chan encérguense de buscar
a las personas para la operaclén... ES :mponanle que a los que contraten no. los
identifiquen como policlas...

-¢ Y cuédl es la conslgna, ml Coronel? -pregunta Chan ‘ ’

-Astistenlo, atemoricenlo, hdganle creer que se lo va a llevar.la puta madre que se.
cague de miedo, que Sepa que no nos andamos con mamadas.. . . ¢ v

-Si todo sale bien el Gobernador les-va a dar a cada uno de ustedes una comlslén de T
cincuenta mil pesos y veinte m/l para stis ayudantes ‘ :

Esta es la conversacion entre el Coronel Gamboa, Carlos Marrufo, Enrlque Clcero'y -

Victor Manuel Chan, quienes deberan encargarse de que Charras no asista-a la 1uma},b‘ ,

de CUSESA, el dia trece.

A continuacion se presenta una cita.enla’ cual se puede observar nuevamenle Ia,'» :

presencla de:Lara Zavala, como narrador ommsclente que utllnza la pnmera personaﬂ

para narrar Ios hechos.
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Martes 10 de febrero, 1974

Carlos Pérez

17:12 -Eslés de suerte -le conlesta Chan cuando te apareces en su oficina.
-¢Por qué?

-Tengo una comisién que le puede dsjar una buena plata.

-¢Qué?

-Raptar a un lipo.

-¢A quién?

-A Charras un agitadorciflo que ha cobrado mucha fuerza en el estado,
-¢Lo conoces?

-.No.

-Charras es su apodo, se llama Efraln Calderdn Lara.

-¢ Te interesa? :

-¢Cudnto?

-Tu reingreso al cuerpa mas veinte mil. _ ,
-Juaga, ‘ o
=Tu eres ol cabrén que necesitamos... Nadie te ldentlrcaré como tira. Ve a hablar con R
el capitan Marrufo y dile que vas de mi parte que eres el elemento del quels hablé T
17:29 -Se Irata de datenerlo, darle un susto y sacarlo del estado. : R
-Te explica el capitdn Marufo- llévenselo a:algin lugar del que se !arde en volver- EEI
cuando menos dos dlas, Que no pueda acudira la Junta de CUSESA, . o7 vl A
Cuando lo secuestren diganle que vignen de parte del "ingeniero" as! nomas. Como T
ha tenido muchos problemas con los de la industria de fa conslrucc:dn s6 lmagmaré, B
que debe tratarse de uno de sus enemfgos » . LR

--Cémo rio. B R S

-Vale al fondo, alls donde esté e taller, y- ascoge 8 un companero que te ayude No-:;. R EOE
conoces. a ‘nadie, Todos e . miran- s;g:losos. De pronto -Iidentificas.-a un “antiguo -l
compariero Eduardo Séenz, que igual que a t} Id hablan dado de ba;a ypor lovisto, -
ahora ha vuelto a incorporarse. Es un tipo callado, pero jalador. Se safudap, =~~~

-Traigo una comisién que le puede dejar aigo de plala y necesllo un. compaﬁero

-¢cleenlras? S .

Le explicas da qué setrala y Séenz acapla (35)

Lara Zavala, con un estilo contundente pone al: descubieno alos responsables Y

cémplices del secuestro y asesinato de Charras. No teme mencionar 8y,
comprometerse con ello, puas sin ninglin mlramlento tanto'el G ‘mad r como
algunos miembros del cuerpo policiaco- se ven involucrados;’ ‘Muestra
decadente y corrupto qua sin escrupulo alguno asesina y encubre a Ios responsables
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Ademas como premio a tan deshonestas acciones se permite el reingreso al cuerpo
policiaco y se gratifica generosamente a los implicados. Describe los pormenores del
secuestro y asesinato de Charras, y queda al lector establecer la culpabilidad de los
involucrados y decidlr por qué no, quién es mas culpable, quiénes obedeciaron
Ordenes de sus superiores y participaron en esta sucia maniobra, quién apreté el gatilio
despiadadamente o los representantes del poder plblico? Pero quiza lo mas
importante es el poco valor que todos ellos le dan a la vida humana. Por unos cuantos

pesos, por conservar "su integridad” ante la opinién publica y mantener su poderio

llegan a la degradacion total,

2.6.3 La descripcion a través del retrato

E! retrato escrito es un recurso literario que permite plasmar la. personalidad. y.el -
caracter de los personajes que aparecen en fa novela y muestra no sélo su fisonomia, -
sino sus habitos, sus manlas y hace de elios personales reales, que ocupan un‘lugar -
en fa sociedad, Asimismo, permite establecer la diferencia emra to Que son reaimente'

como personas y lo que aparentan ser.

Efrain (padre de Charras)

"Efraln os moreno, de bigote, con ca!wc:e :ncup:enle Vtste de guayabera blanca y TR T

- pantalon dril color caqui; Sus zapatos son negros. No obstante su juventud, es unode - =~ 1o
los hombres mas prospercs de Hopelchen. Se- dedica a la compra y venta de malz, a S
* la apicultura y es duefio de uno o dos eserraderos. Es padre de’ cuatro.hijos, de Ios‘g-i e
. cuales Charras es &/ segundo yel mayor de los varones el olro es José es el chzqu:l!o,»-. A

que ronda por ahl,

- La génte estima a Efraln, Es de caracrer alegm, bmm:ste y jovlal Se le mspsta SRS
proviene de dos familias conocidas en la regmn. tlene algun' dinero Iogrado gopsu oot

" trabajo y ha mostrado ser emprendedor y, cuando Ia ocasién lo ha amentado, tamblén st i
valiente. No lo imagina pero dentro de un par de aﬂos sufrird un coma diabénco que L

provocara Su mueste pmmarura (36)
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Se recume a la infancia de Charras para conocer su personalidad,

Efrain Calderdn Lara (Charras)

“Charras es un nifio flaco, tan moreno como su padre y més bien bajo de estalura su
rostro es vivaz, sus ojos oscuros reflejan inquielud, picardla y buen humor, Desde
pequerio su voz es ligeramente ronca, aunque no gruesa, Su apodo refleja su cardcler:
chamasqueado, como Juan, el de la cancién, el borracho, parrandero y jugador, pero
sobre todo por aquello de lo charrascas. Una cicatnz en la mufteca marca la ocasion
en que se cay6 de un drbol y se cortd con un machele que alguien dejé clavado en el
suelo. La cicatriz en el codo es el resultado de una calda cuando intentd un salto de
garrocha con una escoba y termind con un brazo fracturado. Lo tuvigron que operar de
emergencia y le colocaron un clavo de platino para que su codo pudiera soldar
adecuadamente. La cicatnz de la piema fue por un accidente en molocicleta, la de la
frente por una calda de un caballo. Raspones, ojos morados, cortadas, golpes. huellas
de pleitos, purietazos, accidentes y aventuras temerarias.(37)

Esta descripcion presenta-a Charras como un nifio sumamente inquieto y travieso;

actitud que no desaparece con el tiempo y que después se mamﬂesta en una

constante preocupacion por el bienestar de los mas indefensos.

Cabe mencionar, que el autor al hacer referencia al accidente en el que Charras se

fracturd el brazo: mismo que motivé una operacién en la cual le fue colocado un clavo
de platino, No trata de recurrir solamente a |a anécdola, sino que proporciona algunos
elementos caracteristicos de la personalidad de Charras. . .

En la sigulente cita puede: observarse el uso de la frase corta y la frase. larga,

intercaladas la una a la otra, para agilizar el texto y lograr que Ia descnpcién sea més
. detallada. ;

El Coronel Gamboa (implicado en el asosinato) |

"El Coronel se persigna, se pone.de p;e y abandona con lespeto y. devocfdn la‘

-~ catedral: Su paso es mesurado pero enérgico. Su rostro, sin-embargo; no parece el de

un hombre acostumbrado & 'fa acclén, a la violencia o at crinen. Tampoco parece un.

sjecutivo que toma decislones, neivioso y: calculador. En su vestimenta no hay nada

que muestre su rango, su poder: guayabera blénca, pantalén dril, Zapalos-negros.. E
Coronel es sencillo, discrefo. Parece -un hombre sosegado y tranquilo, .incapaz de LT
deseerle mal a nadle, Es como un maestro de escuela dél que los. alumnos sé buran:

en secrelo a causa de su tolerancia y distraccién’ por estar. pensando sIempm en-
asuntos relacionados con su materia. Su voz liene un‘timbre. agudo que.nio.va con los- -
ojos tristes, la frente amplla y el bigote gruaso.de su- rostro. "Sus: hombros caldos'.“
delatan - una- aclifud sedenrana Sus brazos son qulzé demas:ado cortos para su e
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cuerpo. No es un atleta y seguramenie nunca io fue. De temperamanto cordial cae con
regularidad en excesos de euforia o de negra depresion, acaso como rezago del
cruento alcoholisma que sufrié durante arios y del que ahora se siente curado gracias
a la religion. Es ebstemio y sumamente devolo. Tiene apenas cerca de un ada como
Jjefe de la palicla del eslado y ya se ha granjeada las simpalias de los industriales por
Su actuacidn en diversos asuntaos y del pueblo que ve con azoro que un militar no lome
una copa y asista diariamente a misa a la catedral.

El Gobernador se precia de saber eslimulario con halagos y palabras dulzonas cuando

se daprime y lambién frenario cuando sus enemigos politicos le dan cuerda. El ;
Gobemadar lo ve con cierto recelo pues Gamboe fue impuesto par las autoridades i
federalas y, en breve liempo ha ganado enorme popularidad enlre los yucatecos: "no "
s8 le olvide el lugar que ocupa deniro de la jerarquia del poder, Comnel le_he

recordado en diversas ocasiones Loret de Mola. {38) ‘

Esta descripcién es un claro ejempla de que las apariencias engafian pues el Coronel

a simple vista es un "buen cristiano” pero no se lienta el corazén para planear un .
secuestro que termina convitiéndose en un asesinato, todo ello. en complicidad conel
Gobernador Loret de Mola y sus subalternas. :

2,6.4 El retrato comparative y el manejo del tiempo ‘
José {Hermana de Charras)

. José es @l aclual pres:dente de la’ Federacién de Estud:antes da Ia Facuitad de, L
Ingeniarla de la Universidad de Yucatdn. A lravés. 'suyo, ‘Charras: rec:be ol apoyo -
directo del grupo estudiantil, José es més bajo.de estatira que su hermano, Mas. o
blanco. Su temperamento es lambién més reservado. Los ojos-de Charras raﬂe;an I e
entusiasmo; los de José son. calculadores, reflexivos. Los dos son vahenles Charras.

"acaso sea més arrojado mas /mpulswo Josb refleja un carécter calmado pem laI vez:

‘su dinamismo; José por su claridad yporsu serenidad. Charras es emocianal ablerto S : SO R
José reservado yfrla (39) : BRI

El retrato comparativo perm(te conocer dos personalldades dlstintas pero que se
‘complementan antre 8l :
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En las citas que se han presentado hasta el momento puede identificarse plenamente
el manejo del tiempo que hace el autor. Se muestran acciones, antes y después del
asesinato de Charras. Ademas, de que se ofrecen retrospectivas a través del retrato
escrito. La cita que aparece a continuacién corresponde a un intento desesperado por
tratar de esclarecer el asesinato de Charras y castigar a los responsables del crimen.

Viernes 22 de marzo, 1974

Entravista de José (Hermano de Charras) con Luzs Echevenla Presidente de la
Republica, v

Sdlo la renuncia del Gobermador devolverd la paz a Yucalén -afirma José... Vango a .
pedirle que me-esctche y, si s. posible, que mfarvanga para que se casligue a los .
auténticos autores intelectuales del crimen de mi hermano. Todo estuvo muy raro
desde el principio. Nadie querla hacerse responsable de levantar el acta’ del secuestio 0
y de ahl en adelante slempre hubo impedimentos burocrélicos para hacer cualqwar‘ L
demanda legal. Era obvio Gue habla instnicciones de obstaculizar el caso a como diera: . -
lugar. La gente de las dilerentes dependencias tenla ‘mledo hasta de firar dé recibido -

un documento de cualquier cosa relacionada’ con Chamas. Los paﬁddlcos Iocalasf:‘i
mantuvieron un silencio vergonzoso en lomo al ¢aso e intentaron por todos fos madios

de ‘desvirtuar la gravedad  del  incidenta llagando tan lejos” como’ ‘para publlcar TRy ,

acusaciones y suposiclones espurias. Era clarlsimo que_ asleban mampulados, En
cuanlo al asesinato de m/ hermano hay muchas cosas turblas Es muy probable qué a
Chamas no lo hayan malado ‘el dla dél secuestro' como se afirma.’ Ningun cuempo.. '+
resistirla seis dlas en el campo sin que los animales de repifia diaran cuentade él, - .
Hasta el calor lo hubiera descompueslo, Pero lo hayan malado ese dia 0. no'esobvio ™ '
que el Gobemador sabla quiénes éran los raplores. y dénde estaba m! hermano Lo
mas probable es que a la policia se le haya pasado la mano forturén lo: ypor @sofo:

tuvieron que sacnficar. Cinco dlas después del sacueslro, mifamiligy yo axigimas al o : i

Gobernador la aparicién de Charras, o, le dje, 0 "dé perdida su caddy
eso ml hermano aparecid, comoe por arte de magia a ofilla de Ja ca
Roo, muerto por supuasro ‘Los partas o!fciales adu;aron que a C,
fuera de Yucaldn pero ‘lo més probabla 6s que hayan dejado’ a

quitarie de encima problsmas al Gobernador. Las mvesf/gaclonés oficlale: af rmaron‘
- que ol cadéver fue amastrado y dicen que por eso tenia las ufas de lo$ ‘pies rotas.
Cuando encontraron a mi hermano le faltaban varios dientes; tenla piquafas por todo al,,

cuerpo quemaduras da c;gamo, momtones y los lechqus mufllados

"~ En /as mvesligac:ones sin ambargo, 58 arguya qua /os dlenfas s8]
putrefaccion y en las autopsias apenas se alude a las huellas da tortura,.. C
de la Confederacién de- Estudiantes del Sudeste y de Ia Confedera, n de Jovenss

Mex/canos José acudié para pedlrle a Echeverrfa que abnera una nuava invesl/gacfdnl :
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sobre el caso de su hermano, debido a todas las contrariedades, arbitrariedades,
irregularidades e incoherancias que se han visto a lo largo del proceso. Resolvié apelar
a 6l como ultimo recurso, porque nadie mas podrla ayudarlo dado el rango de la gente
involucrada y, ademés porque la imagen que Echeverrla ha buscado es la de un
hombre progresista con conciencia social.

-Y todo el mundo sabe que Quiroz Cuardn es muy amigo del Gobermnador desde hace
afos. Su intervencion en el caso fue el golpe maestro de Loret de Mola, que escudado
an el prestigio y en la supuesta senadad del criminalista, pudo lavarse las manos y
eximirse de culpas. Quiroz planed las declaraciones de la'manera mas habil para
culpar a los més desprotegidos y eximir al gobernador de toda responsabilldad en sl
crimen. Pero si el Gobernador reconocio que los de su propio cuerpo de policla fueron
los autores intelectuales y materiales del crimen... {Como puede justificar Loret. de
Mola que se haya comprado un automavil de modelo reciente para llevar a cabo. una
operacidn que é! desconocla? ;De ddnde salié el dinero? ¢;Quién autorizd las placas y
los documentos falsos? Usted sabe que en el medio polltico nadle mueve un dedo sin-
la autorizacion del Gobemador, ni el mas humilde pedn. Lo que ocurrié. entre el
Gobernador y sus subalternos no fue una traicién a su confianza sino una serie de

. lompezas y arbitrariedades que se han lratado da solapar con todo tipo de argucias. En

mi opinién el crimen fue planeado por el propio Gobemador, presionado por los llderes -
de la CTM y los industriales afectados por la creacién de los sindicatos independientes..
Ahora con el pretexto de que existe una conjura contra Yucatdn adem4s de manipular -
ala prensa, y a la television el Gobemador esté promoviendo que lo raspaidan los de
la casta maldita y demas advenedizos que nunca han buscado ofra cosa que su propio -
beneficio. Lo tinico que.le pido es que. ordene una nueva lnvesrlgacmn que. tome en
cuenta lo que le he mancionado. .

Durante su fugaz ancuentro Echeverrla no interrumpe, no pronuncia una sola palabra
Deja que José hable a sus anchas aunque desde antes sele advirtié que fuera
sumamente breve pues el Presidente estaba cansado. Echeverria nole hace pregunta .
nl comentario alguno sobre lo que escucha... Cuando José terrina de. hablar, Lu:s‘ '

Echeverria Alvarez hace una sefia y un’ elemento del estado mayor. abre la pueda del -

aulobtis. José se leventa y abandona el vehfculo sin escuchar una sola pa[abra de .
lablos del Presidente-de la Republ/ca (40) e

Esta conversaclén no logré su ObjellVO prmcipal ya que José esperaba contar con la, 2

participacion del presidente Luls Echeverrla para esclarecer el asesinato de Charras, o

lograr que se hiclera "verdadera justicia". Pero se enfrenta al mminente silenclo de laf. ,

dnica autoridad capaz de flegar al meollo del asunto. Tal parece que éste no sélo . -

conoclera |os hechos, sino que tamblén fuera cémpllce. pues su actltud y su sllencto 2
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hablan por si solos. La respuesta a la peticion que le hiciera José es la muestra mas
elocuente del apoyo que le ofrece Echeverria al Gobernador, pues al no hacer nada

para abrir una nueva Investigacion y no exigirle su renuncia esta solapando sus

acciones.

2.7 La maniobra del secuestro

8:06... Marrufo -Fijense bien o que van a hacer -los instruye- Primero van a localizar a
Charras, tan pronto lo encuentren, lo empiezan a seguir y cuando vean la oportunidad
sa le acercan con el pretexto de lo del ingeniero y lo_detienen. Stubanlo con ustedes al
coche, solo, porqua parece que ahora siempre va acompanado. Saquenlo de Mérida y
se lo llevan alla por Quintana Roo lo més lejos que puedan, Cuando vean una brecha o
una vereda por ahf se meten, béjenlo del coche, desnudenio y amémenlo. Ahi se

encargaré de él una culebra o algtin ofro animal, 0 tal vez muera de hambre o de sed. :

Ustedes déjenlo ahl, a que se lo lleve la chingada. La misicn tiene que cumpl(rse hoy
mismo, a como dé lugar pues la reunidn de CUSESA es mafiana y Charres no debe
eslar presente.

Estas son las Instrucciones proporcionadas por. el Capltén Marrufo a Ios aulores
materiales del crimen. , :

Marrufo se pone de pie y se- dinge hacia al teléfono, P/de hablar con. Ja/me Angulo
Marin, director de transito. : . ,

-Aqul el capitén Marrufo; de parte del Coronel Gamboa. Neces:lamos un vehlculo c:wl‘ f
para efecluar una operacion muy delicada donde no queremos que se mmlscuya la:

pollcla... ¢Ya habld con usted el Gobemador? Que bueno... Necesitamos también dos
juegos de placas y dos tarjetas de circulaclon para el vehlculo y dos. I/cencles

9:09 Marrufo y Chan, salen de la casa donde los dejan en espera, fomendo café R

(quienes esperan son Carlos Pérez y Séenz) A su regreso traen: con ellos un’ Dodge S
Dart de colorazul claro, con radio y eScape deportivo.- Angulo Marin aulonzo la compra .l
en la Agencla Aulomaya previa consulta del Gobemador. En la: comandancia le* . . - i
pusieron la radio de otro vehlculo: Marrufo Ies enfrega dos juegos de pleces dos el

tarjelas de c:rculacidn

-¢ Traan ammas? pregun(a Chan.

= No -contesta Sdenz.

- Ten -le dice y le onlrega uné escuadra 45
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- ¢ Y yo? preguntas.

- ¢No traas pistola?

- No... (contasta Carlos Pérez)

- Al rato ta consigo una.

... Todas las palrullas van a estar alertas para proleqer su huida, por si alguian intenta
detenerios, Cuando hayan salido pérense en algtn lugar oscuro, quiten las placas y
cémbienlas por el olro juego. No saa que alguien logre apuntarias...

Carlos Pérez

8:48 Escuchas Ja bocina de un auto. Voltean y ven a Chan Ldpaz a bordo do un
automdvil blanco... Se baja dal automavil.

- Tiane que sar hoy mismo, antes de las doce da la noche a como dé lugar. Las
drdanas del Gobernador cambiaron. Deshéganse de Charras pase lo que pase. Si hay
que achar bala échenla, muara qulen muera pero_tianen que acabar con él. Ten la
pistola qua quarfas ta dica dandota una calibre 22 y una caja de balas :

22:26... Charras Inlenta dar la vuelta a la 4zqwerda pero. ‘para en!onces Sdenz: Iogra e

ceraria el paso. TU le haces una sefa amasrosa por la venfamlla permlfeme un
momentito y Charras baja su vidrio. Lo v :

- Te qulere var el ingeniero -le dices. A ‘

Charras parcibe algo en tu rostro qua instintivamente Io pone en guardla Sabe que se
ancuentra en peligro, se le nota. Pero ya es demasrado tarda puas sacasle la pisfola

- Bajate -le ordenas apuntandoio- ‘ v

23:26 Tirale al piso -le ordenas a Charras mientras la pones eI caﬁdn de'la: plstola an._j" :

la sian y Séenz arranca a toda veloc:dad (41)

El secuestro de Charras fue perfectamente planeado ¥ muchos pamc|paron en él. ‘Y_a o

no se trataba de un secuestro sino de un asesinato, EI' Gobemador siempre negara SR
' haber tenido conocimiento-de ello, pero lo clerto.es que los recursos aconémicos que -
fueron utilizados para esta ~operacion no pudneron haber 5|do otorgados sln Iax» o

autonzaclén del Gobernador
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2.8 Se evaden responsabilidades

Loret de Mola y Fernando Guliérrez Barrios

. Me dirjjo al Capitén Fernando Guliérrez Barrios, Subsecrelano de Gobemacion. Le
relalo los hechos tan escuela y exactamente como yo los conozco y le ruego me dé
orienlaciones...

- Desde luego hay que proceder denlro de la ley. El Coronel esld en sitio sequro

¢no desaparecerd?

- No creo; sigue al frente de su responsabilidad.

~ Respondo,

... ¢Qué cree que debe hacerse? -me pregunia.

- Eslimo que debo renunciar para defenderme fuera del poder, de lodo lo que me
digan. Soio asl creo faclible convencer a la-gents de mi absoluta inocencia en el
asunto.

- Valerosa actitud no me parece conveniente. Es prec:so que se quede esta noche en.
México y que venga maiiana a primera hora para hablar.con el ministro, a quien yo
Informaré lo antes posible. No se angustie tanlo, sefior Gobemador No tiene usled
eslructura mental para mandar a malar a nadie.

- Usted no harla eso jamés.

Sébado 16 de fabrero, 1974

9:20 A la mariana siguiente hablo con Moya. Me dice: . . :

- Ni el seffor Presidente, a quién ya informé por teléfono de este. problema a las -
Bermudas ni yo aceptamos que usted renunc:e Nada remedfarlamos y ademés Io o
harlan polvo a usted '

- Ya sé que no tiene la cuipa. Tampoco el seﬁorprosldenle la tuvo de'la /omada de los

"halcones", Estas cosas son as!. Usted debe encabezar la mvesl:gac:dn y esclarecer -
el caso y consignar a los responsables.
Saldra fortalecido. Asuma mmedlammenle la responsablhdad (42)

- Soy inocente -declara el mismo Coronel Gamboa eI m/ércoles 10 da abril, en Ia cércel_
de Chetumal, ante &l reportero Marco Auralio Carballo del perlédlco Excélslor- Jo
Unico que qu:ero es Ia paz para mf es!ado (43) l .

Por las anteriores citas podemos damnos: cuenta que el Goblemo a través de Moya“g R - B

Palencia, Secretario de Gobernacion y Luis Echeverrla, Presidente de la Replblica, -

_liberan de toda culpa a Loret de Mola, por ser la cabeza. del gobierno de Yucalén, perof; n PR
aprueban las acciones en ‘contra de los demas’ responsables, porque hay quef FNERTEEE e
: "encontrar un chivo explalono para acallar a Ia oplnlén pubilca L :
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2.9 El vitimo adids

Charras sabla que en sus casas los hijos de los choferes se quedaban con hambre y
que a veces no habla en sus comidas mas que frijoles, chile y tortillas. Sabla que por
lo general se iban a dormir con el estdmago vacio, y que los choferes trabajaban todo
el dla, girando sobre la misma ruta en el calor intenso de la ciudad y que sus sueldos
les alcanzaban para lo menos indispensable; sabla que él podia ayudarios y que
ademas de tener fos conocimientos también tenia los pantatones suficientes para
aceplar esa responsabilidad. Tal vez por eso decidié jugarse el todo por ei todo.
Charras no parecla sufrir hambre, Podia ganarse la vida sin problemas, y sin embargo,
los ayudé siempre en lo que pudo.

Miércoles 13 da febrero, 1974

Al ascribirte esta brave carla no quiero, por ningdn molivo, alarmarte o asustarte.
Despugés de /a junta que luvimos con loda la familia en casa de Bely me ha puesto a
pensar mucho an li, en la memoria de papé y lo impoitante qua ustedas fueron an
nuestra formacién,.. Después de qua papd murid 1 nos educaste modestamente paro
con una gran dignidad. Si antes éramos chicos para valorar tu esfuerzo hoy quiero que
sapas qua fo aprecio en todo [0 qua vala y te doylas gracias por m[ y mis hermanos

He dadicado /o que ha aprendido en mi carrera a la dafensa de aquéﬂos que lrabgjan -

con dignidad paro sin justicia. Esto me ha acarreado muchios problemas porque si te
ha de sar franco ni yo mismo ma imaginaba qua en Yucaldn hiciara tanla falta alguian -
‘que sa alreviera. a defender los derechos de los despm!egidos 4Qulén soy yo? .
apanas un pasanle que hace sus pininos en su carrera y que sagun: dicen, yaha.
puesto.de cabaza a fos patrones de/ eslado. ¢Craas que saa justo? ;No ha habido .

- olro abogado qua haya lenidq la inicialiva para dedicarsa a delander profeslonalmen(e SRR
a los que lo necesitan? Soy ef prfmaro en asombrarme de todo {0 que ‘he podido hacer . -

an tan corto tlempo, la verdad sea dicha yo llvaba todas fas de ganar. Casl todos los

emprasarios yucatecos Irabsjaban &/ margen de la ley y:sin més inlerés que su propio. e

beneficio. Son contados aqualios que cumplen con o que exige la fegalidad, Todo eslo. : .f, ‘

te Io comenio porque cada. vaz estoy mas seguro-de que,’: efac(lvamme, exista un'_.» ety
- proyecto pare detenar mi influencia enire.ios frabajadores, Ayer recibl un cltatorio para
prasentarme en. la oficina del Coronel Gamboa a las siete de la- noche. Acudf .

puntualmenta puas on asle momento no puado damw el lujo ni s:qulera da. cometer Ep
una incorreccidn en contra de las autoridades. Asl que ahl esiuve a las sleta, Se porid. -
amable y ceremonioso pero s evidente que estd tramando algo. Qus, axactemen(e

Io 56, Mo habld da explosivos, da la calmay la cordura qua dabo man!aner. dalan!e deff; i

varios policlas qua servian qe test gos y me mlraban fodo &l fiempo, <
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En el caso que ocurrigra algo, lo que fuera, y eslale segura de que pueden llegar a lo
peor, fleva esta carta a las autoridades federales para que puedan inlervenir.

El gobemador ha intentado convencerme de que abandone mi causa, primero
mediante puestos oficiales y después mediante cohechos, he rechazado unos y olros
ha recurrido a las presiones y amenazas. Creo que ahora el gobernador se dispone a
atacarme directamente, E! es periodista no polltico.  Sus puestos los ha logrado
mediante su pluma a veces obsequiosa a veces venenosa, sequn sea el caso y su
conveniencia personal. Todos saben que cambia sin ningiin escripulo de camiseta y
que no liene mds conviccidn que la de sus intereses. Ahora lo presionan por varios
frentes y no sabe que rumbo tomar, Es temeroso, inseguro. Eso me alarma mds pues

" nunca sabes c6mo va a reaccionar ese lipo de gente,

Lo que ocurnid con MITZA no fue sino un aviso de que el gobierno no va a permilir un
sindicate independiente mas. Por elio quiero que sepas que estoy consciente de que
con fa hueiga de CUSESA me estoy jugando mi futuro. Si algo me flegara a pasar es
obvio quien serla of responsable pues nada de lo que aqui sucede se hace sin la

méxime autorizacién... Nada ni nadie tiene el derecho de amarrarfe a uno el corazon,

No me mueve mas interés que el de ayudar a la gente que (rabgja en términos
desventajosos. Sé que muchos consideran que no soy mds que un ingenuo que se

Quiere poner & las paladas con Sanson. Si ser ingenuo cons;ste on proceder segln m:s ,

convicciones, entonces seguramenre lo soy.

Esperemos que iado salga bien y quédate tranquila. Recibe i un abrazo de ru m/o que le :

qQuiere.(44)

La anterior cita nos permite conocer.las convicciones de Charras y alguna de. las-
acciones que realizd para tratar de resolver el dolor y la miseria de mucha gente En R

ese en!onces

- La Federacion Estudiantil Unlversnana estaba tradtclona|mente a||ada a los””‘;

gobiermos del estado. Charras logré sacarta de su corruptela

- Ala Unién de Camioneros se les pagaban sueldos por abajo del mimmo y.| les B
cobraban multas por los relrasos en’las rondas. multas que tenlan . que pagar"»

mmediatamente y si alguien protestaba lo ponlan de patltas en Ia cal!e
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- En CANANEA, fabrica de zapatos hubo un despido de trabajadores, que formaron
un sindicato independiente.

- En CUSESA cada vez que los trabajadores terminaban una obra, despedian a los
lidercillos mas combativos y por ello les resultaba dificil organizarse. Les pagaban
sueldos por abajo del minimo, sin pago de horas extras, durmiendo a la intemperie,
jornadas de mas de doce horas. A través de Charras los trabajadores pidieron
aumento de salarios, alojamiento en el lugar y mejores condiciones de trabajo.
Nada extraordinario. Todo dentro de la ley. Pero la empresa rechazd sus peticiones
y entonces decidieron lanzarse a la huelga.

2,10 El precio de la culpabilidad

Carlos Fco. Pérez Valdez, acepté argumentar muerte por defensa propia porque as!
serla més facil defenderse. "Y te convencieron ademas de. que no lenlas.de . donde

escoger y viste que todos los demas firmaban sin chistar, asl que mal de muchos y al

Unico que nunca lograron agamar fue a Eduardo Sdenz ese-cabron s/ ching6 pues

logrd pelérseles y muchas veces te has preguntado ;por qué a él no lo. persiguieron -
como a Burgos y a Cicero? pero claro Sdenz era un pez chico y ademds te emboleté a -

li y é se cuido de no comprometerse demasiado y nifa ley ni los periddicos recalcaron
que uno de ustedes estaba profugo y nadie se volvid a acordar'y qué bueno que

cuando menos a él le pelaran los disntes y es que el Gobsmador las habla pedido que.
no se ampararan porque como él difo sino a quién voy.a meter a la careel ysi riomelo; -
a nadie se acabd el gobiemo de Yucatan, alll van todos: para adentro on-fin. que, en’

unos meses saldrlan y lodos con sueldo a Gamboa se le habidn’ SIgnado 5 mil

mensuales, Cicero'y Salazar 4 500, Mamufo 4 000, Chan 4.000, Néslor 2 500 y a H el o

triple 6 mil mensuales.(45)

EI 20 de marzo de 1974, se dicto orden de formal prision contra;

- JOSEFELIPEGAMBOA ~  Responsable de secusstro 'y .

- Teniente Coronel, ‘ - homicidio

Director de Seguridad Publica : .

y Trénsltc de Yucatén iR
- CARLOS MARRUFO CHAN - Secuestro y horicldio . '

Capitén L e

 Subdirector Administrativo
- de la misma Direccion -
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- VICTOR MANUEL CHAN LOPEZ Secuesliro y homicidio
Comandante de fa Seccidn
de Patrullas

- WILYAM SALAZAR CORDERO Encubrimiente y homicidio
Subcomandante de la misma
Direccién

- NESTOR MARTINEZ CRUZ Secuestro, homicidia y violacién
Sargento sobre las leyes de inhumaciones

- CARLOS FCO. PEREZ VALDEZ Secuestro, homicidio - y violacidn
Agente de Patrullas sobre las leyes de inhumacianes

Se les siguio proceso y un aflo después de que se les dicto la orden de formal prision
fueron condenados:

Néstor Martinez y Carlos Pérez permanecerian en pns»én 25 aﬁos y Ios demas :
recibieron una condena de dos anos

Mérida, Yucatan... 14 de marzo.- El director de Seguridad Publica del Estado, Tenjente -
Coronel José Gamboa Gamboa, confesé esta madrugada que fue el -autor mfelecfual 0
del secuestro del bachiller y lider sindical Efraln Calderdn Lara, pero afirmé-que sélo’

ordend que se e diera "un sustito®..Y el-autor material.del crimen Carlos Francisco

Pérez Valdez, informé que en: efecto esas fueron las drdenes que -recibio. Pero =

Caldern Lara se defendio hasta con Jos dientes aunque e pusleron varias myaccranes p
para dogmirlo, pero dos veces despend ¥ ios reconocid. Por. es0 dec{dferon ma lado

Carlos dijo que él fue el elegido para malar al estudianle porque Ios olros agenles que'l
o acampaﬁaban llevaban sus p;slolas oficiales callbre 36, y la suya era 22. (46) '

Conocidos penalistas qumlanarroenses consfderaron que: los ex pohclas Néslar,-_'
Martinez Cruz y Carlos Francisco Pérez, serdn los. “chivos expiatarios” del caso, .. | -
Diferon que de acuerdo al Codigo Penal para el Dislrito y Terrltorios Federales en . "1
materia de fuere Comdn, cuando el secuestro: proviene. de las autorrdades se‘~
. conviene en un ahuso de autoridad o en una ' orden mal dada" ‘ :
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“a cambio de unos cuantos pesos entrega sucuerpo a cualqulera que tenga para pagar

Respecto al homicidio, indicaron que no se configura la complicidad de Gamboa,
desde el momento que no habia ofrecimiento previo de proteger a los asesinos, de
acuerdo a las declaraciones que éstos hicieron.

Aitadieron que en esle caso, estan plenamente comprobados, tan sélo los delilos de
abuso de autoridad y encubrimiento...

Los abogados entrevistados expresaron su sospecha de que lodas las declaraciones
oficiales fueron hechas de antemano, para que a los presuntos responsables se les
impongan condenas bajas y oblengan su libertad condicfonal.(47)

Puede observarse que se traté a toda costa de proleger a los policlas implicados, y
gracias a ello se logré obtener sentencias cortas pero Ia responsabilidad cay6 sobre
Carlos Pérez y Néstor Martinez, pero a todos se les pagé muy bien para asumur la
responsablhdad del asesinato de Charras. v

"2.11 Charras mucho més que un asesinato

Charras no es tan sélo la narracidn de’un cruel asesmato, sino una signlfcauva.
muestra de lo que sucede en el pequerio estado de Yucatén Pero lo que en Charras - -
se narra de igual manera puede suceder en otra entidad federativa. Sin ‘embargo, por. -

la distancia, por el mal uso que se hace de la mformaclén no ‘se: dlfunda nada-que - -

perjudique directamente la imagen del gobierno. Y por tanto'es sumamente |mponante O
que autares como Lara Zavala, presten su voz y sus conocumlentos para recrear una--
historia verdadera y debldamente fundamentada ‘ : s

Lara Zavala, a través de Charras no cautiva so|amente al lector desde la pnmera Hnea i
* sino que la deja-adentrarse en un mundo nunca antes conacidd, Patrones. industriales - :

que jamas pagaron aguinaldos, dias fenados ¥y menos vacaciones. Todo un yugo de S
-explotacion. . . . ‘ :

En breves lineas plasma cbmo una prosﬂtuta pese asu tnste oﬂclo trata de guardar
para sl la poca y (ltima. intimidad que le queda: su origen,:su pasado. su tragedla y
sobre todo sus sentimientos. Como se cnnvierte una mujer en un ob]eto de placer, q

sus serviclos,
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Muestra también una gran cantidad de impunidades, secuestros, robo de animales,
despojo de tierras, atracos a bofrachines, proteccidon a contrabandistas, tahures y
bandidos de "balita", casas de juego, a las cantinas. Tada esto con la aprobacion de
las autoridades; mismas que también se ven beneficiadas con estos "negocios".
Ademas muestra el alto nivel de corrupcidn que existe dentro de la cdrcel, porque con
dinero se logra controlar la situacion de estar preso, porque delincuentes como Carlos
Pérez o como Gamboa u otros, prestaban dinero a los celadores y ellos a cambio los
sacaban en las noches y los llevaban a algn cabaretucho y a tomar la copa. Estos
privilegios hicieron posible que después de tres afios y medio Carlos Francisco Pérez
se fugara y no se supiera mas de él.

Lara 2avala da a conocer la versién oficial de los hechos, pero también recrea a los
personajes principales para descubrir qué fos mueve a actuar.de tal ¢ cual manera, y
asi se contraponen dos o mas perspectivas distintas. Muestra a un gobierno corrupto y
falto de escriipulos, un gobiemo que en vez de tratar de solucionar los problemas de la
clase obrera y atender sus necesidades primordiales, decide asesinar. a un lider
sindical, para salvaguardar. su posicion en el poder y proteger sus mezquinos
intereses. Un sistema que censura, oculta informacién, tergiversa los hechos y busca
obstaculizar, a toda costa la labor de los lideres sindicales lndependlemes como Efrain
Calderén Lara, aunque para ello debe ulilizar las fuerzas policiacas para romper las
huelgas. Asimismo, se percibe un "desenfado” por parte-de algunos agentes de policia
a los que se fes encomienda crear grupos de chaque en los lugares de conflicto.” -

Con imaginacion iiteraria et autor, va mas alld y muestra los cambios que se efectuaron

en los personajes después de algin tiempa:
José, hermana de Charras, toma un curso de posgrado y ha contraido m'atrimo'nlo.'

Lupita, antes novia de Charras, se ha casado, es madre y vive feliz,

Marrufo, ex subdirector administrativo, de la Dtrecclon de Segundad Publlca y Transito.

de Yucalan, sufre de reumausmo

Pérez Valdez, profugo de la justicia, con el dinera que le- dleron por aceptar su

culpabuidad se establacié en los Angeles yse dedica al trafico de drogas.

“Yio més interesante es que el 10 de febterc de 1986 a casl doce aﬁos de la muene

de Charras, enla cabeza de Uttimas Nollcias se Ieia
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-4Y el cadéver cuando lo encontraron? -

- -El domingo 9 de febrero, en la bammca : '
-¢Por qué lo enterraron con identificaciones ytodo lo que lrala? : SR
"= Por ignorancia. Crayeron’ qua los cadéveres podlan provocar epldemfa Pero Ia AR

IMUERTO LORET DE MOLA!

La muerte de Loret de Mola no es en si lo que puede llamar la atencién sino todas las
contradicciones que se dieron en los primeros informes de su muerte, alguna similitud
con los acontecimientos en Yucatan con Charras puede Ser mera coincidencia.

L.a cita que a continuacion se presenta registra la conversacién telefonica en la que se
informa de su muerte.

Lorst de Mola salié de su casa el miércoles a medio dia rumbo al aeropuerto. Iba a
Zihuatanejo al Hotel Camino Real a escribir un reportaje y nunca llegé.
(Aqul habla el autor)

¢Muerto?
-Sufné un accidente: exceso de velocidad. Iban tomados
~¢Iban?
-Si 8l y una dama: su secretaria
-Aparentemente iba a visjar en avién; pero en el aeropuerto desp/d/d al chofer recoglo
a su secrelaria y juntos se fueron en su coche a-xtapa -
-No lo creo ‘
-Tengo en mi poder fotografias un tanto comprometedoras -
-Ademés el nunca bebla
-¢Nunca?
-Una, dos como méximo...
-Ella, iba al volante

-Un retén les hizo una revisién da rulina. Encontraron una plslola La cons:gnaron a.

pesar de las prolestas
- ¢ Y silos dos eslaban bebidos porqué no los deluweron?

-No /o sé. Tal vez no se diaron cuents o se mc:eron dela vista gorda 0 lal vez él Ios o

intimidé con sus influencias y amenazas

-El accidente ocurrié entre el viemes 7.y el sébado 8 de febrero 454 Krn més adeianle  ' .

en una barranca conocida.como "El filo mayor”. :
-No me dijo usted que lo hablan visto e/ sébado ‘muy contento en su coche?
-Hubo una confusién

-Francamente a ml me dio la fmpres:én de que usredes ya sablan Io qua habla pasado;

enlonces

. ‘persona responsable ya ha sido caslrgada :
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-Segin la autopsia el cadéver estaba inlacto, sin que hubiera sido presa de las aves de
rapifia, o de otros depredadores, lo cual es muy raro después de haber estado a la
intemperie y mas con el calor que hay en la zona

- Estaban dentro del automdvi, eso los prolegié

-El cusrpo presenlaba golpes y hay huellas de amarres en los pies. Se sospecha que a
¢l la dieron un tiro de gracia en la cabeza

-Fue un accidente... No dgje que jo sugestionen

-Tengo una carta donde dice que alguien vio que lo golpeaban y lo torturaban en el
retén miiitar, que le estaban dando de cachazos.

-Hay muchas conlradicciones. ¢FPor qué fo sepultaron sin avisarnos. Si llevabe todas
sus identificaciones

-Hay muchos cabos sueltos. Tendré que recurrir al propio Presidente si es necesario

-Hégalo, ojala que él pueda ayudarto.(48)
{En esta parte de la conversacidn interviene un familiar del occiso)

Esta muerte misleriosa, esia falta de informacion oportuna a los familiares. y tantas
incongruencias, permiten al lector el derecho a la duda de si ;seria éste un accidente?
0 un claro ejemplo de lo que puede suceder enel juego politico, tarde o temprano se,
ajustan cuentas. ‘

Charras da 1esumomo no sdlo de un crimen, sino de toda 'una problemética social. Y
gueda al fector sacar sus propias conclusiones. Lara Zavala a través de Charras ha
hecho Nuevo - Perlodismo, al utilizar recurses ‘que antenormente sdlo. -estaban
vinculados al periodismo porque ahora el escritor adapta un poco el perfil de periodista.
Busca, indaga, pregunta y encuentra respuestas que- iogran concretarsa en este tlpo ‘
de matenal por dem4s reveladar. - E . :

68




12

18

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CAPITULO 2
1 Vivaldi, Martin, Géneros periodisticos, p.86
2 Dallal, Alberto, Periodismo y literatura, p.25
3 op.cit., p.31-32
4 op.cit,, p.33-34
5 ‘ op.cit.,, p.35
6 Lara Zavala, Hernén..Charras, p.99:100
7 opacit,pi03 |
8 Dalll, Aloerto, Periodismoy lteratura, p.155-1‘5é !
9 op.citf, p.41
10 op.cit, p.77-78
1 op.cit., p.72

" Vivad, Marti, Géneros Pe}fod/sr_‘;cos.’p.m B
13 t;p.éit.. p.243

14 - op.cl,p3es
Lara Zavala, Herﬁén. Charras, p111112 5




17

18

19

20

21

- 22

2

24

25
2
27

28

29

0
R I

32

op.cit,, p.113

op.cit., p.116-117

op.cit., p.186-187

Dallal, Alberto, Periodismo y literatura, p.62
Vivaldi, Martin, Géneros Periodisticos, p.245
Dallal, Alberto, Periodismo ylileratv_ura, p30
Vivaldi, Martin, Géneros Periodisticos, p.81
op.cit,, p.25

op.cit., p.26-29

Dallal, Alberto, Periodisma y literatura, p.31-32

Vivaldi, Martin, Géneros Periadisticos, p.29-35

op.cit., p.36

op.cit., pa7

- op.it., p.57.

Lara Zavala, Hernén, Charras, p.35

opelt,pidi-142

opcit, p.163 -

70




33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43
44
’} 45
‘} 46

47

op.cit,, p.154-155
op.cit., p.32-35
op.cit., p.45-47
op.cit., p.22
op.cit., p.24-25
op.cit., p.29-30
op.cit,, p.23-24
op.cit., p.225-228
op.cit,, .p,59-64
op.cit., p.89-90
op.git.. p.45 _
op.cit., p.54-55

op.cit, p.235-236

op.cit., p.167-188

op.cit., p.199-201




CAPITULOS

GUERRA EN EL PARAISO: RETRATO DE UNAEPOCA HISTORICA:

R




3, GUERRA EN EL PARAISO; RETRATO DE UNA EPQCA HISTORICA

La década de los sesenta marco un hito en la historia de México y en el mundo. Los
movimientos estudiantiles, la "amenaza" del comunismo y las demostraciones
terroristas y guerritleras mantenian ocupada la atencién internacional. Mientras tanto
un movimiento armado en defensa de los campesinos, de destino tragico, se fraguaba
en la sierra mexicana encabezado por el profesor.Lucio Cabadias.

Guerra en el paralso, de Carlos Montemayor, es una novela polltica elaborada sobre
una rigurosa base documental, en la que se destaca una suerte de meditacion histérica
en torno a un importante periodo del orden econdmico y sociopolltico qua habla
impuesto e| sistema.

Entre sugestivas exploraciones verbales y tiempos narrativos que -cristalizan su
constante labor literaria, Carlos Montemayor se compenetra. con la visién de una
realidad actual. De ahi nace la objetividad con que trata a 10s mlegrantes de las
fuerzas saciales y de la guerrilla; los jovenes idedlogos del comunismo, el ejército y los
campesmos que protagonizaron uno de los movimientos de mayor lrascendencla para
fa conciencia histdrica del pueblo mexlcano :

* 3.1 Carlos Montemayor: unvvau‘tor tras de su ohra

“Carlos Montemayor nace en Parral, Chihtahua en 1947, Ha culhvado Ia poeala la »"
narrativa, el ensayo y la traduccion literaria. En 1971 aparecid su:primer volumen de .
cuentos: "Las Nlaves de Urgell’, por of cual reciblb el premio Javner Vlllaurrutla o ”

- ‘A partir de entonces, Montemayor ha hecho gala de una diversidad lilerana sm Iimltes ey
~realizando prélogos para mas de quince autores, desde Pindaro hasta’ Alfonso Reyes Yoo
Gabriela Mistral, ensayos criticos sobre la poesla ‘de Virgllio; Quevedo. Pound.y

Huidobro, ¥ un excelente’ lrabajo sobre 1a relaclén entre la'sociedad-y: fa llteratura
partir de los clasicos contemporaneos. ‘Ha realizado numerosas traducclones de lo

autores griegos, portugueses y brasiledios. En el extranjero es’ conocldo por: la

traduccu‘)n da sus obras. y por 5US colaboracicnes en revistas internacionales o
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Carlos Montemayor es miembro de la Academia Mexicana de fa Lengua y
correspondiente de la Real Espaniola desde 1985. Ha recibido el Premio de Letras
Tomds Valles Vivar del estado de Chihuahua (1985); el Premio Alfonso Décimo de

traduccion literaria (1988) y el Premio Nacional de Literatura José Fuentes Mares -

(1990) por Abril y otras estaciones, que retine su produccion poética desde 1917 hasta
1989,

Montemayor, traductor de griego y de latin, poeta y narrador ha explorado en su
novela Guerra en el paralso, la vida social y politica de un puebio con la misma fuerza
y conviccion que los autores considerados clasicos.

"Quiza ha pesado mas mi parlicipacién como ensayista, {raductor o promotor de la
literatura clasica en México, pero si en realidad el lector leyera mis libros anteriores con
mayor detenimiento, no encontrarfa tal discrepancia... Yo admiro a los autores clasicos
por su pasion por fa vida polllica, social y militar de los pueblos, de-su gente, de su
historia, Y el que digan sélo lo que tienen que decir... La literatura clasica es muy
natural para mi, porque siento que soy un hombre con la misma pasién por la tierra,
las luchas, la vida polftica de mi pals y porque sélo digo lo que quierc decir, no mas...

No me interesa ser un autor de vanguardia. Me interesa ser un escritor que diga
Unicamente lo que estamos viviendo o lo que estamos' padaciendo, Guerra .en &l
paraiso no padria haberse resuelto, por un fado, sin mi conocimisnto de Homero en

muchos sentndos” (1)
¢ Por qué escribir sobre Jos acontecimientos de la sierra de Guerrero?

"Cuando yo supe que debia escribir sobre estos temas fue en los sesenta cuando un

23 de septiembre algunos amigos mlos intentaron el asalto al cuarte! de Madera, en

Chihuahua. Yo habla tenldo relacién con ellos desde mi adolescencia y-aprendi a

respetarios, a admirarlos, y a reconoceries -su m(egndad intefectuat, su hmpieza” ,
politica, primera, a fin de camblar las injusticias que se padecian y se" siguen, -
padeciendo en Chihuahua. Cuando fueron derrotados y la mayorla de ‘ellos murdd: fa
declaracién oficial los convertia en defincuentes comunes, en asesinos'y robavacas. -

Yo esfaba en la ciudad de México, y ef contraste entre la version oficial sobre fa
realidad de estos muchachos y el conacimiento que yo tenia de-ellos me conmowé*f i
tanlo que antes de saber que yo querla ser escritor supe que yo tenia un compromiso .

- moral de.mostrar la.disparidad entre lo que es nuestra realidad humana, objetiva, - -
social y lo que es la version oficial que atosiga y amordaza cualquier verdad yque- o
proviene deotros intereses y se dirige haqa otros niveles de comprensién de fos- -

~ fenomenos".(2)
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¢Por qué no escribio sobre los acontecimientos de Chihuahua sino sobre los de
Guerrero de los que -asumo- no estuvo tan cerca?

Porque la relacién amistosa con los Gammis y especificamente con Oscar Gonzalez
es tan fuerte que yo sentia que emocionalmente no iba a poder escribir can una
distancia suficiente para que la novela tuviera una vida dramatica por si misma. Para lo
que yo queria decir el tema de Lucio Cabaiias me permitia una libertad y una distancia
mayares, y al mismo tiempa una preparacion personal para que yo me acercara
después, con mayor equilibrio, al tema de Chihuahua... Lo que sabla de Lucia eran
rumores; no habla hasta hace muy poco tiempa una documentacion testimanial,
dacumental o hemerografica que permitiera conacer la dimensién de la dinamica real
de este movimiento popular. Lo que a mi me interesaba de Lucio Cabafas era
justamente la condician popular, el suslrato popllar de! movimiento. El lector de

Guerra en el paralso puede distinguir coma no se trataba de un bloque monolltica ni de .

pensamientos ni de ideoclogia ni de farmacién militar e intelectual de los integrantes de
la guerrilla de Lucio. Pero si se podra dar cuenta del apoyo extensiva de todos los
pueblos de la sierra para ese movimiento... Guerra en el paralso no es una novela

sobre Lucio Cabafas, sino sobre soldados anénimos, sobre regiones y como las

acciones repercuten a distintas niveles militares, administrativos y politicos del estado
con que el gobierno federal y su contextualizacion con otras movimientos urbanos que
se destacan en la novela... Guerra en el paralso me ha servido para equilibrar. mi
vision y poder trabajar de una manera mas ponderada sobre el proyecto original: como
surge el mavimiento guerrillero en Méxica entre los jovenes.. (3) ‘

3.2 Secuestros en Guerrero

Noviembre de 1971 a febrero de 1972

A grupos armados de Lucio Cabaias se atribuye el secueslro de Juan Gallardo- Vega ‘

cuyo rescate fue de cien mil pesos y el del doctor Telésforo Andaldn Salgado, a qulan

liberaron aparentemente sin rescale y qulzas por haber fallado en otra accion que . .
debla coordinarse con ésta: secuestraron también a Lourdes Becerra, hija del doctor ..

José Bella, a quien ultimaron en su propio dom.rcmo por. haber opuesto res:stencla. Se .-
atribuyen a Genaro Vésquez, ademés de asaltos a diversos centros bancarios.y =~
comerciales, los secuestros de Donaciano Luna Rodilla, Agustin Cabrera Bautlsta yoe
ahora el doctor Jaime Castrejon. ES una situacidn especial la que ‘vive esa region. s
Problemas politicos que vienen de muy alrds, que quiz4s pudleron haberse resuello“ :

también politicamente.(4)
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3.3 Genaro Vasquez: guerrillero o delincuente

Genaro Vdsquez Rojas.

-No, hombre no pasa de ser un delincuente. -Pero el ejército en Guerrero sélo
desemperiia aclividades sociales. Lleva alimentos, medicinas, agua, a los lugares
remotos de la sierra. Esa es nuestra labor, porque en Guerrero nadie apoya a Vasquez
Rojas. El conoce blen la sierra y se mueve de un sitio a ofro, como bandido... Lo que
sucede es que en algunas regiones le temen y por ello le prestan ayuda. Pero ningun
galillero como él puede ser popular... Si en Guerrero hubiera habido una politica de
conciliacién, posiblemente no estariamos lamenténdonos ahora de la guerrilla de
Genaro, que esta dentro de eso que llamamos izquierda delirante. Muchas ideas son
ulépicas, pero sus programas son subversivos, incitan ala rebelion. Asi que tigne que
vérsele como delincuente, como enemigo del orden, Aunque fo obligaron a tomar esa
postura violenta politicos incapaces. Primero, por falta de apertura del Gobernador
Raiil Caballero Aburto, que fue destituido por la lucha clvica de Genaro, después por el

rechazo constante del siguienle Gobemador, Raimundo Abarca Alarcon, -y por los -

caprichos de Miranda Fonseca, que era secretario de la presidencia y que impuso
como Gobernador a Abarca Alarcdn. Por ellos Genaro Vésquez se lanzd a la lucha.

Ellos son los causantes... El querla ser inspector escolar pero no le hicleron caso. Asi -

pasa con todo, la mula no era arlsca, sino que Ia hicieron... Los mds graves problemas

de Guerrero son lres: carencia de vias de comunicacién, analfabetismo, falta de =~
fuentes de lrabajo. Si contribuyéramos cada dia con un kildmetro de caminos, en tn

sexenio la sftuacién cambiarla y saldrian sobrando las luerzas m///tares en ol
estado.(5) . .

Las dos citas anteriores nos hablan de la situacién que prevalecia en la;sierra de

Guerrero, antes y después de que surgiera la guerrilia,

3.4 E'I lenguaje literario y la descripcion

El lenguale literario utiliza la descripcion detallada, ‘para pIanfear ‘una’ situacién -

determinada. Esto permite despertar la imaginacion del lector y rescatarr cada uno de .
los rasgos caracteristicos: del paisaje, det colorido en el cual se desarrollan {os
acontecimientos. La 519ulente cita és un ejemplo de lo antenor :
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Lucio reinstald el cargador de su pistola escuadra y cortd carucho; luego bajo
suavemenle el martillete para dejar alojada la bala y melid el arma en su cintura,
debajo de la camisa suelta de algodon. Salid al patio. El sol cala pleno, abrillantando
lodo, los é4rbales, el ruido de los péjaros, y nifios. De todos los salones salian los
alumnos como si se volcaran grandes recipientes en el recreo. A lo lgjos se vela el
cerro del Suspiro, con su mole oscura deslizéndose hacia las Inncheras, hacia Ixtla,
Alcholoa. Més all4 se vela la sierra alta, azul, blanquecina, y un cielo despejado con un
sol que calentaba al aira, la lierra. Todos los nifies corrian, gritaban bajo “los
almendros, se lrepaban entre ellos, calan coma jos péjaros en la sombra.del drbol de!

zapale. Vio a dos maestros del lado opuesto de! patio; los saludd agflando la mano El

conserje atraveso el paho

- ¢Coma eslés Imeldo?
- La djjo, sonriente :
Una palota cayd rodando cerca de ellos.(6)

3.5 Recufsos perlodist‘lco-iitelra‘riosb de Guerraen ol Par:'al‘s:o .

3.5.1 Ei uso del didlogo

El didlogo es uuhzado por el autor para hacer més fluida la narracién, En la sigulente o
clta el didlogo se encuentra eniremezclado con la narracion en tercera persona; pero -
posteriormante. aparecen los persona;es mvolucrados para asumlr una. voz muy, PO

personal

Asimisma se hace alusidn a la viotencxa de la cual es objeto el pueblo y de: cémo se

transgrede el orden plblico, Ademas, resulta censurable a participacion del ejército en. .

‘estos casos de violencla desmedida. Por ofro lado, cabe destacar ef uso del lenguaje .

que el autor se ve forzado a utilizar, dada |a magnitud de la situacién violenta que se: -
registra. El ‘lenguale,  quizds escandaloso y . poco. carrecto, deja- antrever Ja: -

desesperacion e impotencia de los policlas por no’ poder intervenir en el confiicto. Pero
ala vez permite plasmar de manera real el amblente en el que S8 dasenvuelven
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"La mujer pequefia, embarazada, empujada por la muftitud, vio que el hombre quiso
volverse cuando recibid el segundo culatase en la quijada, que le hizo brolar la sangre.
Recibio un lercer culatazo en la espalda, que lo derribd al suelo; otro culalazo cayd
seco, directo, produciendo un ruido sordo en la cabeza el campesino baidado en
sengre. Un culatazo més cayo sobre la masa encefdlica, Volvié a elevar of arma para
descargar olro golpe sobre la masa amorfa cuando la mujer pequeia se abrazé a la
espalda del agenle gntando desesperada, oyendo sblo su propio grito, lorando
anloquecida.

=jA mi espaso no! ja él no!

Y con su vientre de embarazada pequefia, pegada a la espelda.que olla a salado, a
sudfor, hundia un pequefio picahislo una y olra vez y olra. No vio que el olro agenle se
incorporaba del suslo. No vio que desfundaba y solo sintié que algo caliente, muy
rapido, la surcaba por dentro y le impedia gritar. Inclind ligeramente la cabeza. Se
tomé el vientre con las manos oscuras Sintiendo por dentro (a criatura que se movia y
fue cayendo suavemente, como sl pensara algo propio, intimo, y fuera a sentarse para
mirar algo simple, bueno. Le sangre le fue manchando la ropa con prisa, a barbatones,
saliendo de su cuerpo, de su boca, junto con el cuerpo amorfo que fue su marido, sin
olr las defonaciones que la hablan derribado, que la-hablan dejado asi, quiela,
sitencioss, mirando con los ojos vaclos el oleaje de la multilud que tratabe de hyir...

~jLos judiciales estén amcandol iDisparan sobre la gen(e, dan Menueﬂ
-grité una de Jos policlas viejos.
Manuel Cabafias estaba nervioso. Escuchaba los d;sparos los gn!os enlaplaza.
-jUstedes estdn encuartelados! -repuso- -jToda 1a policla mumc/pal de Atoyac es!é
acuartelade! No tenemos autorizaclén para intervenir -insistio; =~ ..
-|Pero eslén disperando sobre la gente! (No podemos que damos canlos brazos
cruzados!

¢ Y qué cargjos quieren que yo haga? Vino el procuredor del: estado en persona y mie
advirtio que ahora la seguridad quedsba por cuenla de e!los que como prasidente.
municipal no interviniera y. ustedas fampoco... No podemos hacer nada son brdenes: -
dsl Gobernador. Uslades estén encuane/ados Es(o as asunto sdlo de ia pohcia dsf. -

estado. No pueden inlervenr,
-|Clara que podemos intervenrl, si eslan malena‘o a mansalva

-No tengo autorizacion -repilis con angustia: Manue! Cabaﬂes, bonvlmpacienc:a -1El o

procurador lo djjo muy clarol
+JNo tenemos gilevos! -espetd al pohc!a de guayabara verde

Eso es lo que pasa Estan’ ma!ando a fodo mundo % noso(ros 9stamos escond/dos aqul E

como putas.

-No estamas escondidos. Estamos obedeclendo érdenes -respondlé Manuel Cebaﬁas i

-Obedeciendo 6rdenes de su chingade madre - grllé el pollcla (7) B

El didlogo permlte recrear la escena y el Iector puede percnblr Ios acontecimientos",:

como s! {os hubiera presenclado ‘

g




£81
5411 /y mg fS/ S
/ ;Z{

A continuacion se presenta un dialogo breve. /b!/ gf ﬁ duf

ﬁ%ﬁ 5“%,

-jAlto! [Detente! -grité un soldado apuntando...

El hombre se deluvo, Trala un haz de cafas al hombro. Estaba descalzo y con ropa

sudaday rota.

-¢De dénde vienes?

- Del barrio -contesto el hombre.

-¢De qué barrio?

- De més acé del Bajo.

- Pero ;De qué pueblo? jContestal

- Es que ya no existe. )
-¢De ddnde? (8) :

3.5.2 El uso del retrato escrito

Efectuar el retrato escrito de una persona ¢ de un lugar ayuda a recrear la atmosfera
donde se desarrollan los acontecimientos.

“‘De El Porvenir recordaba cafetales, lianas, encinos, amates, el mundocomo 6l -
cercano muro verde que los rodeaba a cada paso. Era més bien un- interior, algo-
slempre por dentro, por donde se atravesaba de un pueblo a otro. Al llegar a loalto de - Do
un cerro, -entre 6l vuelo de los pericos, de os.cueryos, de las tocazas,: a vecas L i\"
despejaban las frondas'y bajo un inmenso cielo se deshzaban mtensas, Impacientes, e

las cumbres de la cordillera de Atoyac: inmensos montes 0Scuros, inmensas cavidades = .- o

de sombra, de verde. Pero no las vela entonces como inmensidad, sino'coma el techo. . 1
de édrboles, de maizales, de cafelales, que atravesaba con su abuels; 0 que ‘muchos - Sich
niffos como é/ atravesaban con sus-padres a diano, sin'ver denlro de esas montaiias. el

més que el espacio verde que se abrla a cada paso, no mas allé no mas lejos, sdlo ol
instante inmenso de los drboles, no como fue después el rlo an Cayaco" (9) o

3.5.3 El Manejo del Tlempo -

l.a crénica al igual que en Charras es utlllzada Se marcan dlstmtas etapas dentro de Ia : Gy :
historia que muestran el desarrollo de los aconteclmlentos o SRR




CAPITULO |
Noviembre de 1971 a febrero de 1972

CAPITULO It
Junio de 1972

CAPITULO Il
Julio a noviembre de 1972

CAPITULO IV
Enero a julio de 1973

CAPITULO V
Agosto a diciembre de 1973

CAPITULO VI
Enero a mayo de 1974

CAPITULO VIl
30 de mayo a julio de 1974

caPituLO VIl ,
Agosto a noviembre de 1974

CAPITULO IX ,
2 de diciembre de 1974 -

Pero se efecluan relrospeclwas en el tiempo y el hacer estole impnme iun mayor rilmo Lo
a la narracién, pues después de narrar los hechos y dejarlus en un punto culminante -

en el cual se desenvusiven las acclones, se pasa a otro tiempo, a.veces pasado oa
veces futuro, esto provoca que el Inlerés del lector se mantenga Iatente ety

18 de mayo de 1967 _

Lugio los vio entrar on la escusla y acemarse a Ia ventana Lo saludalon S
-4Qué ha pasado? -les pregunto.a través de las pequeﬁas ventanas abiertas del salén-'-,
de clases. Los hombres sintieron el vaho del calor sofocanfe del salén, el calor d it
mayo en Afoyac, del gran calor de la montaﬁa. i : T .




-No vendra el orador que tenla que hablar hoy, profesor. Entonces los padres de
familia hemos acordado pedirle a usted que nos ayude y que sea ef orador para esla
marnana.

Lucio miraba a los hombres afuera, quietos en ef patio, bajo el sol pesante de la
maiiana. Algunos se habian quedado en fa sombra del érbol de lamanndo. Por la
enlrada de la escuela pesaban caminando lres mujeres y atravesaba un viejo vehiculo
Chevrolet.

-Puedo ayudaries en la hora del recreo -contestd Lucio-. Faltan pacos minutos. A las
diez y media.

-Gracias, profesor, aqui lo esperamos -intervino olra vez el ‘mismo hombre-. EsMn
ahora instalando el equipo de sonido, asi que tenemos tiempo.

Lucio asintié. Sonrié a Regino Rales.

-¢Cémo estds, Regino?

- Bien, Lucio.

- Espérenme, pues.

Lo vieron relirarse de la ven{ana y contener los gritos de los nifos en el pequefio saldn
de clases.(10) .

3.6 El ejército en la guerrilla
Al encontrar el cadd ver de Genaro Vésquez

"No tuvieron madre, sargento. Esa bola de banddes son capaces de de/ar lrrada a su o ‘
chingada madre en la carretera. G

~Pero fue mejor que lo dejaran, teniente, Ahora sabemos que esré muerto

Si se lo hubieran lievado, no lo hubiéramos sabido, \ : :
-No se haga pendejo, sargento. Su ordenanza le pamd fa madre de un cula!azo Es un o

pendajo porque lo necesitabamos vivo, : : ‘
-Dice que no fe hizo nada, mi teniente.

-No fe hizo nada a su puta madre. El médrco 'me acaba de: confirmar que mudd enlre, R ‘
nosotros, no en el accidente. Pero si la autopsia se confirma que el cabo lo rema!d con. v
“la culata, el General Solano Chagoya ie haré un Juicio mrlrlar esloy segum As! que‘

procure saber cual es su gents, sargento. ( 1 1)

En esta cita se observa claramente la gran dtscrepancia que existe ent;e lo que sucede o e
y lo que se dice que sucede. Al igual que en Charras hay un motivo para encubnr fos - 7o
verdaderos- resultados de las - autopsias realizadas encubrir 1a. podredumbre deun‘f’ '

sistema, En el desarrollo de las acciones es.comln encontrar atropellos. mjustlc
tanta violencia por parte del ejércno ! . SR
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Lucio Cabafias, hombre duro y poseedor de firmes convicciones cuando capturaba a
algdn militar le repetia constantemente que en cada campesino asesinado por el
ejército, en cada masacre acribillaban a un hermano cuyo origen era tan humilde como
el de ellos. Y en algunas ocasiones les perdonaba la vida, pero no sin decirles que si
los volvia a encontrar matando campesinos ya nada podria salvarlos de la muerte.

3.7 El lenguaje y el discurso

Uno de los temas mas evidentes en los enfrentamientos de Guerra en el paraiso es la
tension que existe entre la realidad que el poder crea a partir del discurso y la que
subyace y se refleja en los hechos de que son testigos y protagonistas los campesinos
de la sierra de Guerrero.

..A pesar de la intencion de los usuarios, el lenguaje estd lleno de sentido.Y el
lenguaje plblico en México tiene una larga historia.., El discurso del hombre piblico
(del hombre politico) tiene ya una fuerza propia. Se ha creado una version oficial de la
historia de México en la que pareciera que estan en los mismos cajones de buenos y
malos desde lurbide y Vicente Guerrero hasta los actuales bandos en pugna... En
Guerra en 6l paralso se ha tratado de mostrar como el lenguaje plblico se moldeaba,
se adaptaba al flujo tenso de los acontecimientos politicos de  ese momento. Y por
supuesto, el contraste entre lo que esta ocurriendo y lo que parece no ocurrir a nivel de

lenguaje politico s uno de fos motivos dramaticos princlpales. que yo me propuae ;

desde hace muchos aﬂos (12)

Dado lo anterior podemos hablar de un discurso que trata de ocultar la realldad para
crear una hlstona oﬂcnal no hay guerrilla. .

-General Solano Chagoya -preguntd -un periodista de la Ciudad de Méxfdo- gdre'e

usted que con la muerte de Genaro Vésquez ha terminado la guerrilla en el estado? o

...Genaro no tuvo correliglonarios en: nmgun lado exphcé tranqullamente con un rono

afable como sl difera algo de por si muy simple No tighe' seguldores aqul, en-San Luis .

Acatlédn, ni en ningan sitio de Atoyac, ni en ninguna parte del estado, Es més no tuvo

_seguidores nl enlre sus proplos compaferos, que lo: de]aron abandonado ‘a media .
carretera... Porque el profesor Vésquez. luchd civilmente - conlra las injusticias;: Yo
entonces lo siguleron los. estudianles-y pro!as:onlsras y genles def pueblo. Pero. en .
cuanto se burlé de la ley y se hizo delincuente, e mismo pueblo se alejé de (1 porque‘ e
supo reconocer de que lado estaba el deracho y la razén. Por eso les digo que guerrilla - - -

nunca hubo, y que el estado da Guerrero wva en un amb/ente de paz y trabajo
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-Pero esle despliegue militar en San Luis Acallan, serior general -Intervino el periodista
de Acapulco- no Se coniradice con el ambiente de paz social que dice usted que vive el
estado.., Nueslro ejércita es un ejército del pueblo. Esos jovenes soldados ayudan en
las inundaciones, en las desbordamientos de rlos, en las caldstrofes, en las camparias
de salud, en la construccién de caminos. Trabajan siempre, hombro con hombro, con
la gente del pueblo... Estamos aqul no por riesgo de violencia sino para fortalecer la
paz, para demoslrar que Guerrero quiere la paz, y que en este ambienle de
tranquilidad social vivimos.(13)

3,8 Expresion Libertaria

Me asforcé en mostrar en Guerra en el paralso una-conlinuidad tanto de expresion
libertaria de la zona guerrerense como la “tradicion” de represién militar -si asl se le
puede lamar- que ha sufrido esa region. Los levantamientos armados se parecen
desde el siglo diecinueve, asl como las técnicas de represion militar son_similares

desde el siglo pasado hasta los sesenta del siglo veinte. Con esto he querido dejar -
clara que el caricler popular de esta lucha obedece a la dindmica misma de. los
pueblos reprimidos, sojuzgados, masacrados, y no necesanamenfe a la ideologla en

turno que sirve como cana/:zacn)n de esa fuerza soc:al" (14)

La lucha de Lucio Cabafas, sin lugar a dudas adquirié un carécter lnbertarlo. dado que .
planted la gran necesidad de defender al ‘pueblo. delas: explotacwnes ‘de -las -
injusticias, de a pobreza en que los obligaban a vivir. Y para conseguirlo la Brigada .
Campesina no sélo tenia que defenderse de Ids judiciales que querfan acabar con ella,
porque asf crelan solucionar el problema; el descontento de todos’ los pueblos de- la.

sierra, sino que tenia que enfrentarlos y darles la batalla por ‘medio de emboscadas.
Sus movimientos armados se extendieron desdé el Porvenlr El Paralso San Vicente;

El Quemado, Las Trincheras, La Remonta y otros pueblos en la costa como Alcholoa y i et

Cacalutla,

3.9 La objetividad y la prosa

" Enel capltulo anterior hab|amos de objetwidad pero éste es un tema lnagotable y ei'_ BT e
concepto que tiene Carlos Montemayor ai respecto es Importante dado que esté S

relacionado con los sucesos dela Slerra de Guerrero
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..."No hay objetividad ni aun en la ciencia mas extrema, que podria ser la matematica
La historia y la novela tienen el mismo referente; la realidad. Por supuesto, la
objetividad solo tiene sentido para el pensamiento humano. Lo que podriamos
considerar objetividad es la amplitud de la contemplacion del mayor nimero de
versiones posibles de un hecha".(15)

Pero como puede haber objetividad si se trata de acallar la voz de quienes tienen una
Iabor informativa: los periodistas. En la siguiente cita se observa claramente cémo y.
por qué se silenciaa la prensa.

... EMBOSCADA DE LUCIO CABANAS AL EJERCITO. DOS SOBREVIVIENTES...
“Hoy aparecieron litulares en tres periddicos de aqul sobre la emboscada al convoy
militar, fueron los redactores de los penddicos. Especialmente uno de ellos. Negué los
hechos y podemos demandar a los tres periodistas por delitos federales. E agente del
Ministerio Piblico Federal asegura que procede la demanda en los tres-casos. Le
llamo para saber si usted lo aprueba,

"Yo no quiero que fodos los periddicos hagan IamOso a Lucio- Cabanas -el General
Cuenca Diaz

-Quiero que se lleven a los periodistas mmad/araman!e a Méx:co que no se queden un
dia mas aqul. Vea usled lo que sea necesario, sin equivocaclones. Que no haya duda
de ninguna especie.., No quiero problemas Jurldicos,  capitén. Pero quiero que 'salgan
esos periodistas de Acapulco ya, hoy mismo, presos, culpables 'y mudos. -el general -

Solano Chagoya- ...y en el ministerio pubiico, de pronto se ‘abrid fa puerta’y entraron a: -

la oficina decenas de periodistas.,. -Pues nos tendra que meter a ia cércel a todos los = |
periodistas de  Guerrero. A estos - cincuenta perjodistas. que” desde la " cdrcel
declararemos en nuestros penédicos la represion brutal que se e/erce sohre nosotros,

Y tendré que explicar por qué meteré a la cércel a camardgrafos de la lelewslén de i

Meéxico, de 24 Horas, que ¢ eslén con nosol{os

-Nadle puoda domandar a un porlodlm sdlo. porque los hochos de quo se. L
Informa perjudiquen a una parte. Toda la sociedad debe’ saber lo que estd - oo
ocurrlendo, general, y usted y yo sabemos muy bien qlie la sierra de Atoyac no eslé;, L
_.en estos momentos. como campo- vacacional. Estos muchachos. que- usted quiere-:.. .
perjudicar sdlo cumplieron con su deber de informar a la sociedad. Merecen el apoyo: -
‘de todos nosolros y de ustédes m/smos general porque son vahentes y responsablas

Comprobamos que en la Zona Mllllal' hubo hace unos dias. doce soldados muarto
porque compraroi doce ataudes precisamenle el dla de ayer Y eso me parece yei_
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mucha coincidencia. Segun esta factura, el dia de ayer recogieron doce ataides para
la Zona Militar. Y a menos de que usted explique por qué mueren pacificamente tantos
soldados en el cuartel de Aloyac desde hace varios meses, nosolros seguiremos
pensando que se debe a los enfrentamientos con los grupos de Lucio Cabanas.

-El General- Yo he venido ante ustedes a presentar mi inconformidad por las acciones
tomadas por eslos periodistas que sigo considerando lesivas para la sociedad
mexicana y para el gjércilo que yo represento. Pero no quiero continuar con una
pelicién que no se entiende como respuesla natural y juridicamente limpia de nuestra
parte, sino como represién...: El agente del Ministerio Piblico comenzd a romper, ante
fa vista de todos, la documentacién del caso.(16)

Esle es un claro ejemplo de que la presion de la prensa puede conseguir |a libertad de
quienes son encarcelados por cumplir con un deber informativo. Son los periodistas
quienes defienden el derecho a la informacién. Sin embargn, las autoridades
reiteradamente declararon: no hay represion y sf libertad de expresion.

3.10 Un narrador integrado

“La complejidad y abundancia de |a informacién me inclind desdeilas primeras paginas .
hacia la tercera persona, hacia una narracion clésica. Una de mis preocupaciones
fundamentales en la articulacién de esta novela era la amplisima gama de hablas

particulares. Hay campesinos, soldados, militares de alta jerarquia, ofi ciales, pollticos DN
periodistas y. estudiantes... Yo necesitaba que cada uno de ellos apareciera. en’la
novela con el lenguaje mas cercano al de sus hablas panlculares Esto representaba
ya de por sl una labor agoblante. Si yo le hubiera anadido una voz distinta a la tercera -
persona, me hublera melido en un laberinto sin sallda Preferl entonces la distancia .
que proporcionaba la tercera persona" (17) - ST :

" En Guerra en o paralso hay un narrador que consigna y organiza los hechos de cietta ]
manera. Al prestar la voz a.esas figuras anémmas que el autor menciona se da_ o

. coherencla narratNa ala exposlclén

: "No podla escribir Guerra en el pamlso sl no tenla yo contacto con ese paisaje. coma
no podla haber escrito sobre literatura maya, sin hablar maya y s!n haberme mtegrado
sin haberme: sentido dentro de esa deslumbrante geograﬁa que es la penlnsu!a da
Yucatan”, (18) (
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Lo anterior nos lleva a la conclusion de que no es coincidencia que tanto Lara Zavala
como Carlas Montemayor hayan elegido coma voz la tercera persona; ya que ésta les
permitid guardar una determinada distancia con ia trama y ademas presentar con
eficiencia una gama de personajes y penstrar en su mente, en su conciencia y as!
desentrafiar los misterios del alma, para mostrar personajes reales de carne y hueso,
dejar al descubierto sus escondidas pasiones y actitudes. Esto los convierte en seres
vivos y no ficlicios.

3.11 ¢Cuestidn de Ideologia?

Es un error creer que el moavimiento de Lucio Cabadas es &l resultado de haber leido
tal o cual libro, o de haber adoptado tal o cual ideclogia. Esto es un error tanto para-el
ejército como para los poilticos de ese entonces y los grupos guerriieros. En mi novela
se muestran las discrepancias ideotdgicas entre los mismaos grupos da Lucio Cabafas

y los grupos mas radicales o ideolégicamente mas capacitades. Eslas discrepancias

ideoldgicas, supongo yo, son las que permiten al lector distinguir entre la. fuerza
insurreccional de un pueblo y 1as condiciones en que una ideologla puede determinar
una insurreccion. Creo que los movimientes insurrecclonales urbanos son e’ resultado
de una ideclogla, pero no los movimientos campesinos"”.(19) .-

Pero independientemente de fo que ocurra en cualquier parte del munda, en donde se’
de una opreslon semejante a la de esos aflos surgiran movimientos simulares a los de b

ese entonces,

El Partido Comunista habla sido rebasado y 58 0ponia al movumlento par razones”g
. propias de su ideologla, El sistema politico que en ese momento estaba abriéndose al o
apoyo de los exiliados chilenos, tenta un discurso distinto del comunista; y el grupo -
militar, otro; Y los tres con una ideologla distinta tenfan un enemigo comun: la guerrilla . -
popular. Ei Partido Comunista le pidi6 a Lucio en varias acasiones ‘que: de]ara fas oot
armas, dado que no fe convenia que exnsﬂeran tantos grupos: armados de Izquierdaj S

que ya lo desconoclan.

La liga 23 de- Septiembre calumnid y “difamé al movimiento guemllero ylo mlsmo huzo‘ R RS

el Partido Comunista, que se sintié duefio del marxisno y dela revolucién, aunque-ne. . N
haclan trabajos de’ masas, no eran .del puebloy: no tenlan ni expenencia en,v{-'j EEPEREN

organizacién. nl enla fucha, ni madurez ravolucionaria
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La Liga Comunista no era un enemigo desde el punto de vista militar, era un problema
menof, por ello intervino el gobierno con las medidas policiacas que se adoptarian en
otros casos. Pero con Lucio era diferente, que si requeria de una posicién distinta del
ejército en su lotalidad, como una decision politica regional, pero de dimension
nacional.

3.12 La brigada campesina y la revoluclén

La Brigada campesina de Ajusticiamiento traté de hacer justicia, y en la justicia hay'

que limpiar cosas, piedras, troncos, traidores. No se tralaba de ajusliciar a toda la
gente que fuera injusta con los pobres. Solo a los _Que- se oponian a la lucha,
Denunciando campesinos, no eran pocos los que uulazaban ¢l nombre- de: Lucio
Cabarias para cometer atropellos, robaban las vacas de muchas familias y luego
dejabaﬁr; recados - escrilos "NO BUSQUES TUS VACAS SE LAS LLEVO LUCIO
CABA AS“ o

No debemos caer en lo que ellos mismos y otras genles del Pamdo Comums!a esrén :
acostumbrados - a hacer, que es entregar gents, descalificar- compaﬂeros que' no
piensan como ellos. Debemos solo expulsarios y ¥a, pero no lusilarios porque no.nos - -
"_corresponde malar a gente que no piense como noso!ros genla que esré Iuchanda '

con las armas conlra 8l mismo enemigo.(20)

El Partido Comunista decla que no exustfan c0ndlclones que faltaba un examen AT
exhaustivo, completo de la situacién; sin embargo la' realidad - (mlsena extrema; oo
despojo e injusticia social) fue mas contundente la Iucha revoluclonana no. as U
"asunto de Ideas parﬂculares . , N

La Brigada Campasma no adopro como bandera parasu iucha una delermmadaf e
doclrina. ‘A nuestro partido no: se le llama Partido Socialista, sino Partido da los

Pobres, y no se le ilema a nuestra- Brigada Socialista, sino: Campesln
Ajusticiamiento”.(21) Su finaildad era lograr que los pobres fueran menos pobres y I

ricos menos ricos, Ejecutaban a los traldores, a Ios causanies de la muene de otros yj_

llegaron a considerarse como el unico tnbunai verdadero de Ios pueblos
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3.13 El secuestro: presagio del final

La Brigada Campesina al secuestrar a Rubén Figueroa, candidalo al gobierno del
estado de Guerrero, pretendia plantear sus demandas y oblener {a libertad de presos
politicos, era una estrategia para conseguir [a liberacién de activistas presos y recibir
dinero para continuar con su jucha, Lucio exigia la liberacion de todos los que estaban
en Chiapas, Aguascalientes, los de Sonora, [os de Chihuahua, los de Monterrey, los de
Guadalajara, de la Ciudad de México, las mujeres de Acalitla, lodos completamente
inocentes, pero no ocurrié con el secuestro lo que Lucio esperaba, porque el gobierno
no acepld negociar con "un delincuente”. Fue equivocado creer que el gobierno
defenderia a todo precio 1a libertad de Figueroa. No fue asi. El gabierno por si mismo
no puede defender a ninguna de sus partes, sinc a su fuerza entera, a su fuerza
misma,

El presidente Luis Echeverria dio autorizacion para actuar libremente a la Secretarla
de la Defensa Nacionaj para rescatar a Rubén Figueroa y a sus acompafiantes. Por
ello el ejército y la policla bloguearon la carretera de Atoyac Et Paraiso Ei ejército
empez6 a ocupar los cerros ya no estaba en los cuane|es

La muerte inminente de Figueroa podia haber evitado él co‘niibl de la sierra, la
desaparicién de los poblados, Podla haber mantenido la. movilldad: combativa de.(a

guerrila. Pero Lucio Cabafas accedié ante la Insistencia del Partido Comunista y -

decidié no matarlo por temor a las represanas de que podlan ser objeto no séto ellos
sino el pueblo.

Pese a las condiciones precarias en las que vivia la guerrilla siempre se tratd de cuidar

el blenestar de Rubén Figueroa, y en la medida: que les era posible lo-alimentaban

bien, porque de sobra sablan que-él no estaba acostumbrado a ese tipo de vida: Pese; SREEE
a que se encontraba secuestrado, nl &) nl sus. acompaﬁan!es sufrlefon de falta'de i
alimento y ningtin maitrato fisica. Sin embargo. cuando el’ ejércno {ogré rescatarlo no - .o

dudé en mentir y difamar a la Brigada Campesina. Intentd aparecer como el héroe. R
“como el negociador de los conflictos armados y. asl fortalecer su |magen publica” oo
" porque pretend!a obtener la gobernatura. Olvidd que muchas’ veces imploré suplicé Yoo o

lloré como un niflo, por conservar fa vlda
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"..Quien me secuastré es un exiraviado mental, sediento de publicidad
sensacionalista, envenenador de mentes jovenes. Y comprobé que esta ligado al
tréfico de dragas y, lo principal, que delrds de un izquierdismo infantil y verbalista, es
un instrumento de las fuerzas mas regresivas. Si en la sierra encontré a un individuo
de crueldad inaudita, sin el menor senlimiento de la solidaridad humana que tan
engailosamente praclama: un sujeto falaz y cobarde que ha hecho.de la simulacion, la
mentira y la calumnia su Unica arma; con graves perturbaciones fisicas, psiquicas, que
realiza una campada de odio y rencor contra fo més limpio y pasitivo que nene nuestra
patria.

Mis compaiteros y yo fuimos abjeto de crueldad fisica y moral, de malos tratos y
humillaciones, y sélo nos daban para comer sobras y mendrugos. Qué distinta es la
imagen de cortesla y de generosidad que los terraristas y secuestradores quieren
formarse”.(22) .

3.14 ; Quiénes conformaban ia guerrilla?

Agosto-noviembre-1974. En el Congréso de fa Unién, Luls Echgveﬁrl:a exprésb: .

: "Grupos de terroristas. Surgldos de hogares generalmente en proceso de dlsolucldn, o

creados en un ambiente de Irresponsabilidad - familiar, victimas de la falta - de
coordinacién entre padres y maeslros; mayoiitariamente - nifios que fueron de lento’ -
aprendizaje, adolescentes con un.mayor grado de. inadaptacién en la generalidad; con. -
inclinacion precoz al uso'de estupefacientes ‘entre sus- grupos, con una: notable "
propensin a la promiscuidad-sexualy con un'alto grado de hamosexuahdad mascuhna S
y femenina; victimas de la violencia;-que ven muchos pragramas de lelevlsmn que no

solamente -patrocinan_empresarios -privados sio. también directores de empresas =~~~
publicas, victimas de diarios que hacen amarillismo a través de la pagina roja y de: - 5
algunas revistas espacializadas que hacen. la apologla -y exaltan el crimen, son . estos R
grupos - fécimente . man ipulables .por “ocultos . -intereses polltlcos nac:onales QT
extranjeros, que hayan en ellos instrumentos. de Inesponsables para accnones deyf .‘

provocac:én en confra de nuastras msfl(uclones"(23)

Son absurdas tales declaracnones y no se hace a|usldn a Ia miserla en que vnvlan g

muchlsimos campeslnos. y que. fue el hambre de sus famillas Jo: que los obligd a

lanzarse a la lucha armada. Y cabria’ preguntarse cbmo fue posible que sl la guernlla,’,
'segin Echevarrla, estaba conformada por personas con semejantes problemas y-

conflictos sociales: lograra paner de cabeza a todo el gobierno. y causarle una :

‘ verdadera preocupacion.
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Las declaraciones de Echeverria son un claro ejemplo del uso del discurso oficial, que
se emplea para ocultar la realidad y los verdaderos motivos que tuvieron esos hombres
para decidir iniciar la lucha armada.

3.15 Se cierra el cerco

Siete aflos de lucha, de represion, de un ejército que secuestra, mata y tortura
terminaron per convertirse en parte del paisaje de la sierra de Guerrero en la década
de los setenta.

En 1974 el ejército logrd deducir el lugar donde se encontraba la guerrilla cuando se
disponia a retornar a Atoyac, ya sélo quedaban unos cuantos cabafistas porque el -
ejército habla liquidado sus contactos con los puebios controlando los caminas,
efectuando cateos, destruyendo los alimentos que encontraban; sacos de harina; frijol,
malz, leche en polvo y sal. Por medio de un censo identificé familias colaboracionistas
y asi pudo controlar (a allmentacién de la zona, de manera que nadie podria tener més
de lo escasamente necesario, Asi debilitarian a fa_guerrilla, ‘Ademas fos. Campesinos -
hablan sido amenzados, salvajemente golpeados para que rehusaran ayudar a Lucqo y
asugents.

Mucho se cuestiond por parte de las autoridades fa colaboracidn que el pueblo:prestd

al movimiento revolucionario. Veian a Lucio como un oportunista sin-arraigo’ popular, -
pero de ser esto cierto cdmo pudo ser posible no sélo fa subsistencia de la guerrilla
durante tanto tiempo, y cémo ésta pudo adqumr tanta fuerza. Eran los campesinos -
quuenes les proporcionaban comida, informacion 'sobre - [os - avances : de} eiérc:to :

quienes muchas veces cuidaban a los enfermos y les curaban sus heridas. ‘Hombres R
que por. su edad se velan lmposxb!lltados para frse a'la iucha. pero en: cambio Aty

mandaban a sus hijos porque estaban convencidos de que mas vaifa morir de ple que -

vivir de rodillas, hombres que buscaban la forma de ayudar alucioy alos suyos para. .
lograr un futuro mejor, una vida distinta a la que vivieron sus padres, sus abuelos. Pero
cuando aument6 la represion en algunos barrios ya tenian hasta temor de: verlos*-’ L

porque después liegaba  al e;érclto y algunos’ pueblos !emlan verse més‘~
comprometldos g
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En el momento en que empezo a cerrarse el cerco hubiera sido mas facil huir y
remontar a otras zonas e impedir que el ejército se aproximara, y Lucio se negé a
abandonar la lucha porque esto significaba dejar al pueblo en poder del ejército. No se
trataba de escapar y ya, sino de disciplinarse para organizar a los campesinos y por
ello deseaban utilizar el dinero que obtuvieron por el secuestro de Figueroa, para
ayudar a las familias de la gente que andaba en la lucha, comprar radios;
transmisores, municiones y armas nuevas. Se trataba de hacer crecer el movimiento
hacia otros estados y adquirir una cobertura nacional.

3.16 La traicion: 2 de diciembre de 1974

"La Secretaria de la Defensa Nacional informa que el dla de hoy, alrededor de las 9
horas, en la regién El Qlatal, municipio de Tecpan de Galeana, estado de Guerrero, a
unos veinle kilémetros al noroeste da esta Gitima poblacién, lropas de la XXV Zona
Militar, con sede. en Acapulco, luvieron un encuentro. con el grupo deliclivo del
secueslrador y asallanle Lucio Cabarias Barrignlos, en el que éste resulld mueno en
comparila de otros diez maleantes que jo acompariaban.

Lucio Cabarias era buscado dasde hace varios meses por Ias aulondades pO/lCIBD&S s
federales y locales, por la comision da numerosos dell!os, entra ellos varios homicidios, -
secuestros, asaltos a mano armada. Escondido-an la sierra.de. Guarrero, .58 habla -

ligado para cometer sus hechos criminales a-los grupos més negativos de /a region,

como caciques, agzol/slas talabosques y traficantes de drogas -a los que bnndaba o

proteccion,

La persecucrdn de Cabarias se acentud.a ralz deI sacueslro dal- sanador. Rubén By
Figueroa, a quien el ejército rescatd el 8 da septiembre ditimo, Hace dos dlas, en ol T
monte de os Corales en la -misma region. dal estado de . Guerrero elemenros deiA

Instituto armado hablan sostenido en la banida de Cabaiias olro encuenfro en donde

resultaron muertos 17 maleantes y se recogleron gran cantidad de afmas'y munlc:plos, '
aunque Cabarias habla huido. La persecucion cuImmd ol dla de hoy en la reglén de EI S

Olalal con los resullados adscritos.

En los diversos encuentros, resultamn muertos dos elemenlos de lropa y mnco

hendos (24)

Para el goblerno para las autondades Lucto Cabaﬁas y todos los elementos de Ia S

guernlla no fueron mas que dellncuentes, asaltantes y ruﬁanes
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3.17 La otra cara de la historla

Lo que ocurrid por vez primera en México en los sesenta, una total ocupacidon militar
de una regién del pais, no fue nada facil de entender para muchos, ni para el ejército
mismo. No se tralaba de un pufado de hombres alzados en armas que se
desplazaban de un lado a otro, independientes y aislados. Como olras agrupaciones
terraristas, no. Se trataba de una guerrilla que los pueblos de la region apoyaban,
sostenlan y ocultaban. Poselan una red a través de muchos pueblos. Y la respuesta
del ejército ante tal hecho no podia reducirse a una lucha contra la guernila ni‘a un
rastred de grupos armados, sino al control de toda fa zona, porque era una guerra
contra todo lo que en esa regién apoyara a esos hombres armados, El enemigo estaba
en todos los pueblos y no en un pufiado de hombres, se trataba de enfrentar al mismo -
pueblo y esto se lograria a través de una ocupacion militar. Esta éra la opinién del
ejército porque algunos politicos siempre se resistieron a aceptar que el pueblo
apoyara en su lucha a la guerrilla. Temian reconacer que se trataba de un alzamiento
popular, eran pueblos enteros apoyando a Lucio.

Echeverria preferia creer que era la CIA, quien andaba trepando en’la sierra con Lucio.

Sin embargo, tanto politicos como militares coincidian en que era necesario ‘detener a
Lucio, porque no solo contaba con el apoyo de los pueblos, sino. que su Influencia
habla logrado abarcar olros territorios como: Veracruz, Durango, Michoacén Ademds.
de que mantenia comunicacion con grupos comumstas. aunque estos carecxeran de
masas populares.

En 1976, en Acapulco, como anlmales escondidos " se encontraban Ios ultimos‘
cabaiiistas. EI Gobernador, Figueroa estaba limpiando “toda la basura humana”, Lo
que quedaba de los guerrilleros quedd sepultado en el sétano de una prision. :
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CHARRAS Y GUERRA EN EL PARAISO

Son Nuevo Periodismo y encontramos descripciones detalladas, reconstruccion
escena por escena y el didlogo completo entre interlocutores.

Cristalizan una labor literaria y expresan el compromiso del escritor de decir lo que
estamos viviendo.

l.a cercania de ambos autores con Ia fiteratura les permitio utilizar otros recursos
para enriquecer sus obras, coma el constante manejo de los tiempos narrativas. Un
recurso muy. utilizado por el periodismo ya que permite separar los acontecimientos
por etapas y despertar el interés del lector.

Los aulores de ambas obras se acercan con equilibrio al tema, pero guardan clerta
distancia emocional y para ello utilizan la tercera persona para narrar los hechos.
Son autores integrados porque para poder transmitir al lector, aquello que cuentan,
logran sentirse dentro de fa geografia que describen.

Asl coma Charras no es una novela biografica sobre la vida de Efrain Galderon
Lara, Guerra en el paralso tampoco es una novela sobre Luclo Cabarias. No se
trata de retratar a un solo personaje, sino de retratar a los Integrantes de las
distintas fuerzas sactales, Se registran las acclones y cémo éstas repercuten enun.

marco soclaf, polltlcoyadmlnislratwo ; v SRR

Son muestra de la represion que ejerce el goblemo sobre el pueblo, y ia funcion del

‘ejéreito de “conservar el orden social, a cualquier precio, Dejan al descubierto su

componamcento y- como sus valores humanos  se van perdnendo, en.- muchas’ :
ocaslones, y quizd, lo mas preocupante es que aquello que no’ alcanzan a perciblr_ B
es camo sl no exlstlera

Charras y Guerra en el paralso permiten captar al lector distintos puntos de vista

sobre fos conflictos que se presentan y asl poder contemplar la realldad con’ mayor; oy

amplitud.
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Y cuando lo que se escribe esta apoyado en una cuidadosa investigacion,
entonces el periodista o el escritor puede transmitir -sus percepciones
vigorosamente a un publico receptivo.

En Charras y Guerra en el paralso aparece un discurso, la version oficial de lo
acontecido, Muestran la disparidad entre ia realidad y el discurso oficial, que es un
intento por ocultar o tergiversar la realidad.

En cada pdgina se descubre un sistema corrupto y decadente; gue no resuelve nj
atiende las necesidades del pueblo. Obreros y campesinos con vidas miserables,

cuyos destinos parecen un secreto al mundo, un secreto de lo que existe, pero que :

setrata de ocultar.

En Charras y Guerra en el paralso se mencionan. dos' nombres: Moya Paienc:a.

Secretario de Gobernacion y Luis Echeverria Alvarez, Presidente de la Reptblica -
en 1974; dos personajes invalucrados en las resoluciones: adoptadas para socavar .
los conflictos de los afos setenta;. conocedores de la gran problematica que se
vivia en dos estados distintos: Yucatan y Guerrero; dos hombres que hicieron lo* -
mismo que tanlos otros: “tapar el soi con un dedo y. con ‘discurso. ofmal declir.

publrcamente "aqul no pasa nada" o, "sélo se lrata de dusturbms de algunos
dellncuenles »
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CONCLUSIONES

Charras y Guerra en el paraiso abarcan cronoldgicamente un mismo sexenio, una
époaca dificil que dejo mella en el corazon de mucha gente. Las dos historias se
encuentran hien documentadas y sin embargo, por el manejo que se hace de [a
informacién por parle del gobierno, no hubieran sido conocidas, son historias
verdaderas, que quiza, por serlo nunca seran divulgadas, en una institucion educativa,
son verdades que han sido acalladas, pero a las cuales, Lara Zavala y Carlos
Montemayor les han prestado su voz, utilizando recursos periodisticos y fiterarios.

El Nuevo Periodismo es un reflejo de nuestra realidad, de nuestro tiempo, y cuando El
Nuevo Periodismo sostiene un espejo ante una pequefa porcidn de la estructura de la
sociedad su éxito es mayor, aunque sus autores no se hayan propuesto obtenerlo, se
convierten en fabricantes de imagenes que se describen,

El Nuevo Periodismo es un testamento a la habilidad de los escritores para encontrar
nuevas formas, nuevas voces y nuevos umbrales para responder a'las necesidades
que 1a propia realidad estd exigiendo. Los escritores del nuevo periodismo han dado
descripciones vividas de la vida,

Quiza la mayor vifud del nuevo periodismo en México es que muestra la disparidad
entre "la version ofictal" de los hechos y la realidad. Y le da a aquello que narra una
vida dramatica por si misma, A través de los recursos periodistico-literarios: el narrador

omnisciente, la narraclon en tercera persona, el manejo del tiempo, la maglnacibn Yy

una profunda base documental

La realidad ha exlgldo una aperura hacia nuavas formas de exposicién‘y exprésién'

porque la historia viene de las acciones y desemboca en elias. La literatura’ no puede’

ser marginada de |a historia y del periodismo obtiene un lenguaje fluido'y comun’ que-le

permite plasmar por escrito la realidad, densa y pesada en muchas'ocasiones. Y esta. .
fusién, este servirse mutuamente lleva a ia imbricacién de los géneros periodisticosy

literarios que logran conjuntar 1a investigacion especlaluzada el reportaje |a crbnlca y la
novela testimonial. .

Lara Zavala y Carlos Montemayor han hecho Nuevo Perlodlsmo a través de Charras yb o

Guerra en el Paralso
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Pero no con ello quiers decir que estos autores conozcan o sean seguidores de los
planteamientos de Tom Wolfe y Jonh Hollowell, sino que quiza sin proponérselo han
hecho un Nuevo Periodismo a la mexicana; mismo que encuentra como alimento
temas controversiales y problemas sociales,

El Nuevo Periodismo es una alternativa dentro de un periodo de continua transicién en
el arte, es una forma de recrear las expectativas de la literatura, Y Charras y Guerra en
el paraiso son una clase de ejemplo de que es posible conjuntar técnicas periodisticas
y literarias para obtener un material revelador det acontecer social,
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