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INTRODUCCION

UNA INCURSION TEMPRANA



UnA LUz EN FuGa. EL DISCURSO DE LA EXACTITUD Y LA EVASION

LITERARIAS EN JOSE ANTONIO RAMOS SUCRE (1890-1930)

Por HUGO A. EsPINOZA RuBio

«La fatalidad que aista af genio en su siglo»,
J. A Ramos Sucre
“Laude”

E HA DICHO que fu literatura hispanoamericana contempordnea’

se caracleriza por la renovacidn lingtifstica que algunos de sus mids

notables precursores le imprimieron a la misma « finales del siglo

pasado, sobre todo aquellos que se preocuparon por li conciliacion de las dos

vertientes del espafiol: el nuestro, de Hispanoumdrica, y el de la peninsula

ibérici, con lo cual se logrd que literatura y realidad itberaamericanas tuvieran

un acercamiento pleno y que se incorporaran elementos como el paisaje, sus

seres, la vida y las palabras a la literatura, en particular a la poesfa, de ahi que

se diga que la esencia de ambas se fundiera en una sola y, como dice Angel

Rosenblat. «desde entonces parecen inseparables poesfa espafiola y poesia
hispanoamericana»’.

Otra de las aportaciones que hiciera nuestra literatura, en particular el

Modermisino y sus adeptos, fue la del cosmopolitismo, entendido «no sélo en

el sentido de material “cosmopolita” que wtilizaron los modernistas, sino

i
i
|
i
i
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~segin lo concibe Gutidrrez Girardot- en el mds cercano al concepto de
“iteratura universal™ v, si se quiere, al de “universalizacion” de la literatura,
que vt pareja @ la unificacion del mundor’; como consecuencia de ello, ¢l
eseritor modernista «fue por americano y por hombre de su tiempo -dice Luis
Monguio- un desarraigadon’; y como complemento de ese cosmopolitisio o
upiversalidad se puede agregar 1o que Bemardo Gicovate opina: «[que] en
cierto sentido, toda la poesin nuestra, quizd toda la ix)csfu moderna. es poesia
de cultwras' y ese regreso a la tradicion de la cultura a través de ta asimilacion
de lo propio, incluyendo en elo lo extranjero como parte de lo americano, ¢so,
«el ser hombres de libros», Tue visto por Gicovate ~acota Monguié~ como
dlgo propio y peculiar de su tradicion, de ahi que el anteeedente inmediato que
tenemos de nuestra modernidad literaria, el Modernisme, valga la redundancia,
sea catalogado como uno de los mayores tributos que las letras
hispanoamericanas hayan brindado af carapo de fas artes, sin que por ello se
haya perdido ef cardeter y fa identidad de Hispanoanérica -pensando sélo en
ésta-, muestra de ello son las conocidas Prosas profanas, o bien Ibs
posteriores Cantos de vida y esperanza de Dario, o en su defecto véase la
poesia de un Leopoldo Lugones (Lunario sentimental), de un Amado Nervo
(Perlus negras) y otros mds que han sido prominentes modelos en la literatura

hispanoamericana’,
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Alora bien, dentro del variado mosaico de nmuestra América queremos
hacer un alto en Venezuela, repiblica de la cual surgieron variadas y selectas
personalidades del dmbito cultural, en particular del literario, que es el que pos
ocupa. Deciumos que Venezuela ha sido cuna de hombres ilustres por sus
ingentes aportaciones al campo de las letras, peiisemos por ejermplo en un
Andrés Bello, en un Rémulo Gallegos, mas no todos los escritores
venezolanos han sido conocidos allende “la escalera de Los Andes [ni] hasta
donde el Orinoco rechaza con sus aguas el Atlintico”, por ello muchos
narradores, cuentistas o poetas se han circunscrito l dmbito regional sin
trascender, en la justa medida que se merecen, aquellas barreras, Algunas de
las cualidades por las que sobresalen escritos suyos se debe a las innovaciones
formales, aportaciones varias & despoblado campo de lus letras de su pafs;
asinfismo porque llegan a ser precursores de sus propias escuelas literdrias, o
bien por su peculiar personalisnmo® artistico, y subrayamos tal palabra porque
ése suele ser otro de los rasgos caracteristicos de las geuaeraciones de estos
tiempos, pero «;es legitimo, o mis precisamente indispensable ~se interroga
Guillermo de Torre-, incheir el personalismo en el friso de los movimientos
literarios y estéticos™' Por supuesto que lo es y no séla es aplicable a los
tiempos de crisis moral debido a causas histérico-polfticas. o por
resquebrajamientos de conceptos como el de literatura (Iéase Fururismo,
Dadaismo y similares), claro que no siempre cs resultado de eso, también se
presenta el personalismo como «un movimiento de espiritus y un provecto de
reforma tanto individnal conio colectiva que rebasa voluntariamente el dmbito

estéticon’, puesto que «afirma [...] la supremacia de la persona»”, v en ese
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sentido hubo y seguiri habiendo incursores tempranos en los territorios de la
individualidad artistica, para reafirmar adn mds su cavdcter y  recia
personalidad de avanzada, sin que por ello se incurra en los alardes o
excentricismos de un supuesto arte, por lo general efimero; muy por ¢l
contrario. cuando se ¢s un adelantado de la época, desticase por encima de los
demds ese personalismo que en su momento revoluciona sélo un interior, pero
posteriormente ha de ser retomado, en detrimento de quienes no lo supieron
vislumbrar ni mucho menos valorar, otorgdndole, y aqui me permito una
comparacion con un recinto de arte, el espacio justamente merecido en una
galerfa veal o bien, si se prefiere, imaginaria, de las celebridades predilectas
que cada quien tiene.

Al igual que en otras latitudes de Latinoamérica, la pieceptiva del arte
literario oscilaba ¢ntre muy diferentes tendencias, ora romdntico tardfas o
naturalistas, ora parnasianas, ora decadentes y simbolistas, ora modemistas y,
en muchos de los casos, de un acendrado «regionalismo narrativo [que Hegd a
constituir} la base de [una) polémict y la consecuente»™ dispersion en varias
vertientes, derivando en una gama de escuelas constitutivas, finalmente, de lo
que en sf el Modernismo significd: «ante todo, una portentosa renovaeion
ritmica, Ritmos de la lengua 'y, ademds, de la sensibilidad y el pensaniento.
[Asimismo] cultivaron [los modemistas] refinamientos nerviosos, sinestesias y
morbideces, crisis morates, filosofias antiburguesas y paradojas politicass"".

Por otra parte, Juan Liscano comentt que en la literatura venezolana
contemporinea sélo ha habido «algunas audactas sintdcticas, lingiiisticas,

e e [N .,
estilfsticas» ", empero, €l no toma en cuenta que tales aventuras verbales y

10
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estilisticas no han quedado en eso nada mis, pues ~en el caso del autor que nos
ocupa, José Antonio Ramos Suere~ también ha habido casos de excepcional
importancia y trascendencia para Jas letras no s6lo de Venezuela o de
Hispanpamérica, sino que ha llegado su nombre -que no su infiuencia, pues
eso seria un logro inusitado si asi foera~ mis alld de nuestras fronteras
continentales y se ha propagado on poco su fama en la Peninsula tbérica y tal
vez hasta en algunos hgares de Europa, terreno que flegd a ser propicio -
estamos hablando de los iempos recientes en que nos ha tocado observar esta
tardia asimilacion” - para la difusion de Ja obra de un poeta como ¢} que agof
estudiaremos, a la Inz de una revision, diremos que actual. de la poesia -y en
dicha revisién va implicito ¢l estudio de su poética, concebida ésta, en un
primer momento, de acuerdo a la sencilla definicion de Tomachevski, que 4 la
letra dice: «es tarca de la poética (o, en otvos términos, de la teorfa del arte
verbal o literatura) el estudio de los modos en que se construyen las obras
literarias. La podtica tiene conto objeto de estudio la literatura artistica [} [Y
a la poesia s le denoming) también literatura artistica, en contraposicion a la
prosa, o literatiea no arifsticar '~ de un eseritor al que le ha sido negada una
dirmensidn que, por la calidad, mérito, substaucia y trascendencia de su obra, le

pertencce desde ayer y siempre.

A continuacidn hablamos de lo que se pretende sustentar en esta tesis, El

tert, basado en el concepto de la exactitud vy la evasion como discurso
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literario en La Torre de Timen, lo retomamos a partir de | enuneiacién que de
cada una hacen los siguientes diccionarios, definidas primeramente desde un
punto de vista etimoldgico y sdlo el primero de estos términos bajo una

acepeion filosofica:

EXACTITUD. . . Diligencia, primér y puntualidad ¢n la
execucion de alguna obra.

EVASION. f. [. Salida, escdpe, 0 medio término para salir de algun
aprieto y dificultad”.

[De manera mds amplia nos dice Barcia qué es la)

Evactitud. Puntualidad y fidelidad en la gjecucion de alguna
Cosil,

ETIMOLOGIA: Exacto. Latin exdctus, participio pasivo de
exigere, exigir. Sentido etimoldgico.- El latin exdctas perdié una
gran parte de su sentido al pasar d las lenguas del romance.

. Significa maduro, examinade, puntual, cuidadosu, completo,
perfeeto, concluido. bien trabajado, (CICERON.)

SINONIMIA. Exacta, puntual. Puntual, significa ser pronto y
diligente en hacer las cosas, sin dilatarlas, y & su debido tiempo,
Exacto, no faltar en un dpice d lo que se dice 6 se hace.

El que hace una relacion enteramente veraz y sin omitir la
menor circunstancia de ella, es exacro: el que llega al punto que
debe, es puntual.

Evasion. Efugio 6 medio término que se busca para salir de
alguin aprieto 6 dificultad. Fuga.

ETIMOLOGIA. Latin evdsio, huida. [Si la palabra evasion
ticne como sindnimos a huida y fuga, remitimonos a la primera de
éstas, a la cual Bdrcia detine de fa siguiente manera:]

Fugu, Huida apresurada, La mayor fuerza § intension de alguna
aceion, ¢jercicio, ete,

SINONIMIA. Fuga, huida. La fuga expresa umi idea mds
amplia que la Intida. La figa comprende la idea de huir en todo su
sentido, en today sus acepeiones; la Auida se refiere sélo 4 la
guerra. Se fuga un preso, cuando escala la edreel; /ueve un soldado
al frente de su enemigo. Eb que huye, teme lo presente; el que se
Juga. ef porvenir. (LOPEZ PELEGRIN.)
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{Por tltimo, tenemos el concepto de exactitud desde la perspectiva
filosofica, que por cierto no manejarcmos en este trabajo de tesis,
pero lo consignamos para tener presente dicha detinicion. |

Exacto. Se denomina asi un procedimiento (u operacion) en ef
cual se reducen al minimo las probabilidades del error o el margen
de error yue fa situacion comporta. En este sentido se denomina E,
una medida que tiene un grado suliciente de aproximacion (o sea
un minimo de error) o una prevision que se encuentre
suficientemente  comprobala por los hechos. En general la
exactitud en este sentido estd garantizada por Ta observacion de las
reglas téenicas que guian el uso de los procedimientos vilidos en
un campo determinado, y asi se denomina E. todo procedimiento
puesto en accion de conformidad con su propia téenica, o seu
segdn las “reglas dcl agte”.”

Aclarada nuestra nocién sobre fo antes sefialado (y teniendo en cuenta
siempre, mentalmente, todas estas definiciones), advertimos que al ir a la
bisqueda de esos conceptos perseguimos desentrafar, mediante ciertas
posturas y lecturas criticas, los distintos niveles de la multirceferencialidad
lingliistica ¢ ideoldgica mancjados en La Torre de Timdn. En primer lugar,
ofrecemos un marco referencial precedente y contemipordneo en el que se
generd la obra mencionada; en segundo lugar, el contexto lingiiistico-poético
desarrollado en esta obra, en especial el de los poemas en prosa; en tercer sitio,
ya en ¢l nivel de la multirreferencialidad ideoldgica®™*, tratacernos de analizar
el pensamiento poético del autor a través de las formas de la evasion literaria
plasmadas en las composiciones donde crefmos encontrar dicho concepto v sus
vartantes; y en cuarto lugar, de manera breve pero precisa. vendrd la
recapitulacién de ambos niveles de andlisis, esto ep las conclusiones de Ia

tesis,
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Ahora bien, ¢por qué hemos decidido trabajar esfe aspecto? De acuerdo a
una lectura tedrica de la obra sucreana, hemos visto gue esos temas, exactitud
y evasion, son menctonados directa o indirectamente tanto en sus escritos
tedricos como en los podticos de manera recurrente, y nuesiro qcercamicnto a
ellos tiene visos exegélicos que pretenden cormprobar esa afimmacion nuestra,

En lo referente a la lectura critica que hicimos de tal creacién, lectura que
deberd responder a la pregunta de ¢ qué sentido tiene la obra ¢n relacion con la
realidad? Diremos que cl andlisis de La Torre de Timdn llevado a cabo quiere
ostrar el como los recursos literarios empleados y el poeta en si representan
un paradigma que habrin que teier mds en cuenta, no sélo como cjemplo
efimero, sino que el retomar sus cddigos, discursos y leorfa pocticos
redundarian en wna mejor valoracién tanto de su vida como de su obry, fardo
existencial ¢ ingrato oficio que “sufrid”, como &l decia, hasta ¢l dia 13 de junio
de 1930, de los cuales se escapaba yéndose a “parajes [...] fuera del universo”.

El método. Para ser sinceros, diremos que hemos hecho una mélange de
varios, entre ellos el del andlisis semioldgico estructural, apoyados por la
pragmdtica del texto lirico (esto de manera superficial, no profunda),
igualmente apoyados por las sumarias exégesis de Helena Beristdin en su
conocido diccionario; v tras de ella estd el respaldo de Ducrot, Todorov, Van
Dijk, Weinrich, Lozano ¢f al., como soporte analitico; asimismo tuvimos en
cuenta, de manera colateral, la orientacién recomendada por Tomachevski
respecto al estudio de la literatura artfstica, centrada la atencion en la poéticu
general (I cual estudia lo funcidn artistica de los procedimientos podticos;

pues los otros dos apartados de la poética, la listérica v la normativa, no
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convenian a nuestros objetivos)™, y en iltima instancia se encuentra el manejo
de datos e infarmacidn tedrica retomados muy indirectamente de Pozuelo
Yvancos, M. M. Bajtin y algin otro.

Sélo resta deeir que el mayor anhelo, subyacente en el presente texto,
reposit €N Ser enteramente exdcios, que nuestro esfuerzo no sea figitivo y (e
nuestra labor goce de la proteceion y favor que las Doctas Hermanas dispensan

a las artes, las ciencias y, en nuestro caso, las letras. Asi sea. Empezamos.

NOTAS

' Concebimos como lileratura hispanoaericana contemporinea a aquella que s¢ genera en
Hispanoamérica a partirdel Modernismo, y eatre los autores y eriticos que han interpretido y
disertado sobre til corricnte se cuentar desde ¢l misnto Rubéi Darfo, Juan Ramd Jiraénez,
Juan Valera, pasando por los lermanos Germidn y Ricardo Gulldn, Enrique Anderson Imbert,
Angel Ruma, José Olivio Jiménez, Rafiel Gutidrrez Girirdot, Cedomil Goic y toda la pléyade
de eswdiosos de las letras hispzu@lnncriu‘unns que kan analizado ese momento de nuestra
cultura (concretamente ta literatura), etupa por lo general considerada puxto de partida porque
representa i transicion que entabla ana ced literaria continental y provoea una transposicion
inmediata del siglo X1X al XX. por ello xuestra apreciacion tiexe como punto de  ranque la
fechic de publicacion de Azuf (1838) y lus posteriores resorancias de Lodo ello en las letras de

Hispanoaneéricit y Espuia,
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* Angel Rosenblat, «El modernismo y la renovacion poéticar, en Cedomil Goic, fistoria y
critica de la literatura hispancamericana tl, Del Romanticiswo ol Modernismo, pp. 344-340.

" Ratael Gutiérrez Girardot, Modernisnio. Supuestos hiswiricos ¥ cultnrales. p. 16.

' Lats Monguid, «La eritica y el “cosmopolitismo™», en Cedomil Goic, op. it.. pp. 347-353.
*Bernardo Gicovate, citado por Luts Monguid, en op. cit.. passing pp. 317-133.

" Entre esos otros se encuentran José Maria Eguren, José Suntos Chocano, Guillermo
Valencia. Julio Hercera y Reissig, Ricardo Jaimes Freyre, Efrén Rebolledo, of primer José
Juan Tablada, Enrique Gonzdlez Martines, sélo por mencionar 1 los mds renombrados poetas
de los paises donde el Modernismo tuvo mis adeptos y continuadores a fa par de Dario.

" Guillermo de Torre, Historia de las literatiras de vanguardia f, passim pp. 303-325.

* Este y todos los demds subrayados son nuestros.

" hid.. pp. 303325,

" fdem,

" Domingo Miliani, Teipiica venczolano..., pp. 60-61.

" Enrique Anderson hnbert, Historia de la literagura hispanoamericana i, La Colonin. Cien
afius de repiblica, p. 398.

* Juan Liscano, Panorama de la lteranira venezolana actial, p. 31,

" Hacemos esta aseveracion respaldados por el libro de Froilin Martinez y Herndn Herndudez
(compitadores). tiwlado Frentes documentales para el esntdio de José Amienio Ramas Sncre,
editado en Caracas e 1990, donde se consigna que José Balza ha escrito una serie de articulos
periodisticos en diarios de la eapital venezolana, a propasito de fa publicacion de las obras de
Ramos Sucre en Espaiia por parte de la editorial Siruels, baciw 1988 (vid, ta bibliografia af

linal de este trabajo): Martinez y Herndndez dicen que csos articulos han sido reseiias,

16
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reflexiones y valoraciones enfiticas que seiialai Ta renovacion de las obras det cumanés en
Europa, donde poen se le conocfil,

" Por otra parte, queremos recalear gue este libro, Frentes documentales para el estudio de
José Antontio Bawos Suere, nos ha sido de bastante wtilidad como guia y referente de los
multiples estudios realizados e tormo al poetn cumands: materiales que en su niayorda son
hemerogrilicos ~la compilacidn estd conformada por 251 registros bibliogrdlicos (31 trabajos
monogrdlicos, 127 artfeulos de prensa, 34 articulos de revistas, 22 secciones de trabajos
monogrilicos y 17 bajo el rubro de miscelinea sobre Ramos Sucre)-. por o cual no pudimos
tener deeeso i oS MISMOs, ya que se requeriria un visita ex prafeso hasta aquellos lares para
consuharlas directa y personalmente, De cualquier modo, tuito la compilacion documental,
asf como fa segunda cdicion de la Obra enenplea, realizada por la Biblioteca Ayacucho -
amablemente enviadas desde Caracas por el ductor Dumingo Miliant, previa peticion
formulada 2 través del dactor tgnacio Diaz Ruiz, a quienes expreso sendos agradecinsientos
por esta invaluable ayuda~ o revisamos y consignamos en nuestra bibliografta, puesto que ¢l
primero de dichus textos (como sucedia en el caso mio) serd “de bueaa utilidad para quicn
acuda a sw manejo en busca de algin consejo y orientacidn acerca de la obra de José Antauio
Rantos Sucre”, segun opinidn de Pedro Grases ¢n las palabras preliminares de este opuisculo,

" Boris Tomachevski, Teoria de la literamra, pp. 13-15,

" Real Academia Espadiola, Diccionario de dutoridades tedicion facsimil), pp. 667 y 666,

™ D. Roque Bdreia, Prinier diccivaario general etimoligico de a lengra espafiola, tomo 1,
pp. 614,610y #38.

" Nicola Abbagnano, Déccionario de Filosoffa, p. 482,

* Bstas ohservaciones tedricas son retomadas de un Seminario de Tesis impartido por el

maestro José Antonio Mucito Ruiz, algunos meses ha teorizaciones que se amoldan al

i
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andlisis que tratarcmos de Hevar a cabo y a buen ténnino. Por ello damos el crédito u sus
valiosas ¢ inconmensurables aportaciones al presente trabajo. LI ya sabe cudles.

* Borts Tomachevski. op. cir., pp. 16-17.
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«El poeta no retiene lo que

descubre; habiéndolo transcrito, en

seguida lo pierde. En eso radica su
novedad, su infinito y su peligro».

René Char

de La biblioteca estd en lHamas

AS TENDENCIAS iltimas en el campo de las letras

contempordneas (sean francesas, Halianas, hispanoamericanas,

portuguesas y demds), se han caracterizado porque vienen a ser
una sueesion y a su vez una reanudacidn tanto de forma como de fondo, sélo
que con la variante de la negacion de fas influencias inmediatas anteriores
ejercidas sobre determinado autor, generacidn o movimiento, pensemos por
cjernplo en la evidente herencia romiintica en autores como Jorge [saucs,
Ignacio M. Altamirano. Gustavo Adolfo Bécyuer o Juan Valera, por citar
algunos, y vayamos luego a fa obra de eseritores como Amado Nervo, Rémulo
Gallegos, Manuel Gutiérrez Ndjera o el propio José Marti, en quicnes s¢
advierte el trinsito gradual -y en ocasiones de manera tajante, aungue no se
gueda, por Namarle de algin modo, “desheredado™ culturalmente- de una
postura (estética, politica. ética e incluso religiosa) a otra, sin desarraigar de si
fos antecedentes anfsticos con los cuales existe un vinculo, una relacidn

comtinua de valores, pero poco visible y, fa mayoria de las veces, negada dicha

20



UNA LUZ EN FUGA... COMNTINUIDADY REINICIO

continuidad.  Asi, en el particular caso de lis letras hispanoumericanas
contemporineas estamos ante una viva muestra de tradicion y ruptura, tal
como 1o consigna Octavio Paz en “La tradicion de ta ruptura;
Se entiende por tradicidn la transmision de una generacidn a otra
de noticias, leyendas, historias, creencias, costumbres, formas
Nterarias y artisticas, ideas, estilos, por tanto, cualquier
interrupeidn en fa transmision equivale a quebrantar la tradicion. Si
la ruptura es destruccion del vineulo que nos une al pasado,
negacion de la continuidad entre una generacion y otia, ;puede
flamarse tradicion a aquello que rompe el vinculo ¢ interrumpe la
continuidad? [...] Inclusive si se aceptuse que fa negacidn de la
tradicion a Ia larga podrfa, por la repeticion del acto a través de
generaciones de iconoclasias, constituir una tradicion, ;cémo
Hegaria a serlo realmente sin negarse a si misma, quicro decir, sin
afirmar en un momento dado, no la interrupeidn, sino la
continuidad? La tradicion de la ruptura implica no sélo la negacién
de la tradicién sino también de ta ruptura L

Retomamos lo antertor por la mencion expresa de Ja tradicion moderna de
la poesia, sobre todo porque alude coneretamente a la que consideramos como
nuestra tradicion poética, y como es innegable que la continuidad de ciertos
valares neoclisicos y rominticos en I literatura de Hispanoamérica, todavia
en las tres o cuatro dltimas décudas del siglo pasado, se venfa arrastrando
como un lastre que no podia ser desechado, ya que la renovacidn de la
preceptiva de nuestras letras dependia, adn en esas fechas, de lo que Europa
dictaminara, por lo cuul seguiamos siendo en ese apartado unas “colonias
culturales” de Espaiia, Francia e Italia, principalmente; ademds, no tenfamos el
derecho de proponer nuevas formas del discurso poétice, solo habia una

raediana libertad de recrear temas y estilos de escritura, cou una retérica ya
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muy manoseada v vana que nada comunicaba, salvo alguna que otra
ingeniosidad que mantenfa viva la tradicion, piénsese por cjermplo en la novela
realista y naturalista que se cultivaba, o bien en la poesia romdntica tardia, de
ah{ que se dificultara alcanzar una verdadera ruptura en todos los niveles de Ja
“expresion artfstica,

Y en lo que respecta a la literatura en fengua espatioly, en particular a las
Hamadas letras venezolanas conlempordneus, a las que. para apreciarlas mejor,
es necesario observar con detenimiento, sobre todo  algunos  episodios

culturales del siglo XIX ocurridos en esa region de Sudamérica, puesto que:

El siglo XIX proyecta sus razones y circunstancias en el dmbito
literario del siglo XX, Por eso, las letras venezolanas del sigio XX
aparecen en sus momentos iniciales como la simple continuacion
de todo el rico procesa que caracteriza los (dltimos tiempos del
siglo XIX. No existe, por lo lanto, rompimiento visible entre
ambos perfodos. Sobre todo hay un movimiento, el modernismo,
que persiste con indudable fucrza y consistenciu en las formas
expresivas del nuevo siglo,

Iniciado en Venezuela en 1895, a decir de los estudiosos, el
modernismo surge como la proyeccion literaria del positivismo
que habfa penetrado decisivamente en las enseftanzas universitarias
de la época, seguido muy de cerca por el evolucionismo y por el
lamarquismo [...]. En cierto modo la influencia saludable del
positivismo wanspone el siglo XIX y abona el estuerzo de los
jovenes escritores del momento, que aparecen  adscritos
entusiastamente a la nuevat tendencia de las letras americanas, cuya
influencia habia alcanzado decisivas zonas del pensamiento
venezolano. Por cso, para el modemismo no existen lfneas
divisorias entre 1800 y 1900. Rigurosamente entendido, puede
decirse mds bien que la primera déeada del siglo sirve, en realidad,
para consolidar las manifestaciones ereadoras de esa escuela en el
dmbito nacional [..]. Naturalmente, el modernismo no estd solo,
aungue sefiorea pot encima de otras tendencias. Todavia persisten
oleadas romdnticas y rezagos neoclisicos, junto a las tentativas
distintas de la nueva estétics’.

()
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Asi pues, lus variadas manifestaciones de la caldera cultural que representd
Venezuela en csa etapa de su historia viene a darnos una nocion de fas diversas
orientaciones en las que descollaran algunos de los autores herederos o
renovadores de los lineamientos de Ia literatura generada en esos aitos, muestra
de cllo son las obras influenciadas por los parnasianos, simbolistas o
decadentes que estaban de moda en Europa, verbigracia los escritores Rufino
Blanco Fombona, Julio Garmendia, J. T. Arreaza Calatrava, Pedro Emilio
Coll, Manuel Dfaz Rodriguez, Pedro César Dominici, Luis Manuel Urbaneja
Achelpohl, Lazo Marti y otros mis, quienes conforman una constelacién que

. i . e 3 .
viene a ser como los «capitines de la briosa iniciativas’ modernista en
Venezuela.

Pero no todos los artistas venczolanos, en particular los modernistas,
«buscaban su fuga y aventura imaginativa en comarcas ideales»’, tumbién
habia quienes eran proclives a los temas nacionales, y como gjemplo se pueden
citar los significativos nombres de

Romulo Gallegos y José Rafael Pocaterra y un poeta de singular
fuerza comoJy T, Arreaza Calatrava. Prosa y poesia aparecen asi
alindas en la nueva tentativa que busca transformar los cauces
expresivos de la literatura tradicional, en el sentido de conciliar la
sensibilidad del momento con los elementos que tipifican la
realidad anfimica y el potente, avasallador mundo natural del pais.
Por ese camino transitardn mds tarde, ya en forma decisiva, la

novela y el cuento. Y aun la poesia v el ensayo se integrardn
plenamente al beligerante proceso’.

De acuerdo a lo anterior podemos inferir que no es una sola tendencia fa

que predontinaba en el dmbito cultural de Venezuela, ya que desde vatios ailos
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ateds se fermentaba un movimiento de gean peso, el criollismo, entre varios de
los intefectuales de Ta época, como Luis Manuel Urbaneja Achelpohl, en quien
se puede encontrar «la conjuncidn del modernismo y el criollismo, [que] se
oriemtan  hacta el desarrolio de una teniitica que  tiene en  cuenta,

principalmente, los eclementos y valores circunstaneiales de la realidad
americanay»”,

Interrogdndonns  acerca de  estos  valores y elementos, enfocados
particularmente al dmbito venezolano, jcudles som y en qué grupo o
generacidn especifica los podemos encontrar?

José Ramdn Medina comenta que estas transformaciones en el campo de la
vida intelectnal se originavon a partic de la llamada “Generacidn del 187, en la
cual s¢ inseribe muestro poeta Jusé Antonio Ramos Sucre®, aunado a ello la
sensible y vital influencia ejercida, tanto en ¢ «mundo de la pldstica
venezoluna y cel arte en general de Venezuela», por el Hamado Cireulo de
Bellus Artes (creado hacia 1912 y con wna duracion de casi ocho afos, hasta
1920 aproximadamente), citcule que le imprimid un «poderoso aliento de
renovacion»’ a fa enltura de esta region sudamericana.

Medina cita unas observaciones muy importantes, dichas en torno a fa
generacion que nos ocupa, de las cuales retomo algunos puntos interesantes,
sobre todo los de orden politico, cultural y filoséfico, asi como ciertos
comentarios esclarecedores respecto a Ia époea, los contemporineos y el
ambiente duvante la vida de J. A R, S.

En primer lugar, esta generacion abolio las ataduras que la ligaba a los

artistas del pasado inmediato, esto es del Modemisnio y, por ende, el
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movimiento filosdfico que los representa no es el del positivismo sino el de las
ideas de Henri Bergson. En cuanto a sus fuentes y modelos litecarios se
encuentran los romdnticos (ranceses, algunos de los mids vigentes romdnticos
espaiioles como Béequer, Campoamor, Espronceda y Nifiez de Arce. También
retomaron a los iltimos simbolistas o también lNamados “poetas de la
generacion mutilada”: Apollinaire, Claudel, Valéry. Atencidn sin igual le
confieren a todos los noventa y achistas espaiioles, principalmente a
Unamuno, Valle-inelin y Machado. Y de los hispanoamericanos mds leidos (y
acaso con ciertas influencias sabre ellos) se cuenta a Dario, Lugones,
Asuncion Silva, Herrera y Reissig, Rodd, Dinz Mirdn, asi como los
venezolanos de la Generacion de “El Cojo llustrado™: Manuel Diaz Rodriguez,
Blunco Fombona, Arrcaza Calatrava, Arvelo Larriva y otros mis,

En cuanto a su postura frente a la dictadura gomecista, se les puede
denominar como apoliticos, al margen de las actividades gubernamentales y
afiliados a una actitud idealista ~segin declara Oscar Sambrano Urdaneta,
citado por José Ramon Medina-, aunque eso no excluye que dicha generacion
haya hecho su labor desde otras dreas: alemds, lu Generacion del 18 se
caracterizd. y en ello desplegd su vigor y talento por el «afin literario [...] y en
el dmbito de la creacion estética», de ahi que se diga que esta agrupacién
literaria  tuvo, por su naturaleza renovadora, «rafces de tradicion
inconfundibles, [fue] revolucionaria y de formacidn esencialmente francesas,
acota J. R. Medina.

En lo que no cotncido con este erftico venezolano, es en las afirmnaciones

absolutas formuladas en torno a los integrantes de esta generacion. sobre todo
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en el renglén de las influencias ejercidas o que algunos de los autores de la
promocion literarin del "18 quisicron retomar de los autores extranjeros o
coterrdneos (en este sentido queda fuera del perimetro regionalista); o con
cierto color local, que otros poctas contempordneos de R, S, si tuvieron, y esto
no es wna il justificacion del valor ciento por ciento poético, universal y de
una inspiracion en fuentes afiejisimas, sino que el mismo R. S, decia,
enfiticamente (como en una ocasién que le comentaron sobre la similitud de
su estilo con el de wn autor del siglo pasado), que sus “maestros venfan de muy
lejos”, por eso es un tanto incongruente encasillarlo como un miembyo mds de
una agrupacion ajena a su postura tanto estética como formal ¢ ideoldgica, asi
como en los rasgos exteriores e interiores, menos atin en lo literario o en lo
espiritual, una prueba de ello nos la da su obra, que nos respalda tanto en lo
estructural como en el contenido, ya que los temas que R. S. tratabi casi nada
ticnen que ver con los de sus contempordneos; salvo la excepcion que nos
sefiala Picon-Sulas, en uno de los apartados del capitulo XVI, “Sinopsis de los
fltimos afos”, de un libro esencial acerea de la historia literaria de Venezuela.
en el que alucde al apartado del perfodo de Independencia, cuyos sucesos se
convierten en los temas mds socorridos de cierta etapa de la literatura

venezolana, pues se advierte una fuerte tendencia a mostrar

..el color de la leyenda, con la tremenda aventura de sus hombres
que fueron a pelear hasta el Perd, {la cual fue y quizd] sigue siendo
~tal como se vonserva en la imaginacion de las gentes, en nuestra
rica tradicion folklorica- wno de los temas mds constantes de
nuestra Literatura. Esta materia historica que en el siglo XIX dio
sus dos grandes intrepretaciones romdnticas en la “Biograffa de
José  Félix Ribas" de Juan Vicenle Gonzdlez que puede
considerarse un magnifico antecedente de las biografias noveladas
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que ahora se acostumbran, y en la “Venczuela Heroica” y lus
tradiciones dpicas de Don Eduardo Blanco, persiste con lirica
insistencia en los escritores y novelistas de hoy. Pociterra, por
ejemplo, en su excelente novela corta "Patria, fa mestiza™ dio un
cuadro de violento color que evoca los afos de la guerra
emancipadory; en Gallegos, también, el tema de los “proceres”, de
ese conmo compromiso con el pasado que se siente con poderosa
fuerza emotiva en los hombres de nuestro pafs, ocupa mis de un
didlogo de sus novelas e inspira mds de un cuento. Las dictaduras
contempordneas nos hacfan afiorar aquel pretérito como una edad
dorada, como un tiempo de insustituible gloria. Los escritores de la
época gomeeista, por ello se detuvieron tapto_en la nostalgia de esa
historia heroica. Un fino letrado como Luis Correa compone su
*Terra Patrum”, betla galerfa de retratos romidnticos; invocacion
las sombras tutelares. especialmente a los héroes civiles, de la
nacionatidad. Ramén Hurtado que comenzo como escritor exdtico,
evocador de las “Cofias, Nieblas y Molinos” de Bretaia y Holanda
y cincelando poemas en prosa del mds recamado gusto decadente,
pinid, también, algunas liguras y episodios del tiempo mitico. E!
malogrado humanista Ramos Sucre que escribfa en una prosa de
tan concisa y exigente Estética como la de Baudelaire, coloca junto
a aquellas fantasfas y retratos imaginarios ~como los de Walter
Pater que pueblan sus libros “El cielo de esmalte”, “La torre de
Timaén”, * Las formas del fuego™- el rostro de esos tremendos
viarones de la epopeya venezolana: lanceros de nuestras lativas,
Generales que iban por todo el Continente, del Orinoco al alto
Perd, buscando repiiblicas que mandar®,

En estos tenas, como el de los héroes nacionales. fue en los que R. S. tuvo
nlayor semejunza con afgunas de las mds renombradas plumas venezolanas
que retomaron asuntos de fndole miticu y proclives a incentivar un patriotismo
moderado, o también con intenciones apologéticas, laudatorias y de
ponderacién -bien realizadas literariamente y no séle como mero alarido
chauvinista~ de los formadores de la nacion y ¢l suelo sudamericanos, para

cjemplificar esto podrfamos mencionar el retrato y alabanza al general
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Ezequie! Zamora, que se titula “Pldtica profana”, o bien “En la muerte dJe un
héroe", dedicado a Manuel Bernmiddez; “Laude”, que, como su nombre lo
indica, es un clogio al genio y valentfa de Bolivar; otro poema mds que
enconiat ¢l valor de estos militares venezolanos y sudamericanos es el texto
denominado *A propdsito de Boyaci®, en el eual s¢ explaya R. S. hablando de
un subalterno de Bolivar, el general Anzodtegui, descrito como «general
inspirado y juvenil, de brega y de consejo, que acude al desastre, que empuria
[ direecion de la retirada, que apura los resultados de la victorias: pero el que
mis ensalza los rasgos heroicos de estos varones, segin preferencia mia. es el
poema lamado “Alabanza a Bermidez”, en el que da (en la parte final del

escrito) unos contundentes trazos del recio cardeter de este arojido héroe:

Las honras consuetudinarias desdicen del soldado excesivo. Su
sepulero debiera ser el de un caudillo celta: el timulo de rocas a la
orifla del mar o en desnuda cima El laurel, demasiado escolar y
extranjero, no conviene con la {rente del paladin desorbitado y
sencillo. En nuestro clima abunda ¢l drbol que fo premie y lo
recuerde, el que simboliza su estatura, asombrd su cund y arrullé
s suefio: la vertical palma sonante, cuyo engreimiento se repite en
los trofeos que multiplicd su espada’,

Este tipo de literatura, afioranza de <aquel pretérito comeo una edad dorada,
como un tiempo de insustituible glorian, temporada en la que «los_eseritores

de la época gomecista {..] se detuvieron tanto en la nostalgia de esa historiy

heroict», ¢por qué durante esta dictadura y bajo estas circunstancias?
Probablemente porque esta remembranza de sucesos y héroes de la
Independencia vendria a ser como un patiativo, un sucedineo élico, estético y
de esencia apolitica ~tal cual era y lo reflejaba en sus intenciones de grupo la
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Generacidn del "18- de lo ya ido. de lo no experimentado y, en refacion con
los tiempos de esa “anacrdnica dietadura” —la de Juan Vicente Gomesz, figuray
régimen autocrdticos a los que se critica acerba y soterradamente— no se
compara nada con lo que le circunda en la realidad, sino que le atraen mids
otras experiencizs que ha vivido nuestro poeta, pues, como dice Cristian
Alvarez, R. S, «vivinuna *vida mds verdadera’ en sus leeturas y en L escritura

de su obra poética»".

Tal vez convenga esclarecer min mds las fechas y movimientos entre los
cules suele ubicirsele a R. S.. para ello -y me disculpo de antemano por
abusar de ideas que no me pertenecen, pero que me apropio para este objetivo
inmediato—- me auxitiaré de upa extensa ¢ importante nota, retornada del poeta
y critico Guillermo Sucre. donde dilucida de manera concisa y acertada unos

aspectos retacionados con ef contexto en el que se desenvolvié nuestro autor:

Entre el modernismo y los movimientos de vanguardia babria que
situar @ un grupo muy heterogéneo de poetas, que, sin embargo,
tenfan  ciertos puntos en comdn. Muchos de ellos eran
contemporineos de los modernistas y hab{an recibido su influencia
~incluso algunos provenian directamente o inicialmente de su
estética-, pero todos parecfan haber cobrady conciencia de la
necesidud de un cambio. La conciencia de este cambio libera a los
mejores de ellos de ser meros epigonos o de ser restauradores de
un orden anterior y los sitia, en mayor o menor grado, con mayor
o menor lucidez, como verdaderos renovadores. En efecto, no ¢
posible dejar de percibir en sus obras coincidencias (y a veces
prefiguraciones) con muchos aspectos de la vanguardia. Pero nose
i _propiamente ni_de una generacidn i de un_movimiento
definido —aunque se suele hablar de ellos, un poco mtinariamente,
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como postmodernistas. El modermnismo habia suscittdo un gran
renacimiento verbial y creado una suerte de unidad continental;
estos poetas, en cambio, no solo se ven de algdn mado_aislados
sino también enfrentados o una disyuntiva: no obstante la
renovacion que Herrera y Reissig y Lugones implicaban dentro del
modernismo, sentfan que debfan encontrar por su propia cuenta (y
ricsgo) una pueya_espontaneidad creadora. (No ers, en cierta
medida, la misma sitiacion de la poesia curopea y norteamericana
despuds del simbolismo? “El estancamiento de la poesin hacta
1909 y {910 era tal que es muy diffcil para un joven poeta de hoy
imaginarto”, escribird Eliot, y quizd no circunscribiéndose tan sdto
a la poesia de lengua inglesa, Por otra parte, no es pertinente hablar
de un perfodo cronoldgicamente definido en relacion con estos
poetas. Un simple dato puede ser revelador at respecto, Entre {916
y 1918, ya Vicente Huidobro habia publicado sus primeros libros y
propuesto los fundamentos de una nueva estética; es justamente en
es0s aitos cuando aparecen tas obras de algunos de estos poetas,
cuya labor ereadora, ademds, se protongard hasta muy entrada la
época de ta vanguardia. ;No es un clwro indicto, ademds, de ta
inutitidad det ceto cronoldgico con que a veees ta critica pretende
ordenarlo todo?"

Entre esos precursores y “‘verdaderos renovadores” (asi denominidos por
Sucre), se encuentran algunos mexicanos, como Ramdn Lépez Velarde, José
Juan Tablada; otros poetas mencionadas y someramente anatizados por este
critico contempordneo nuestro son: Gabrieta Mistral, Macedonio Femdndez,
José Marfa Eguren y, por supuesto, J. A. R, S, Es evidente que este grupo
representa un abigarrado mosaico de ta marginalidad, disidencia, renovacion y
creatividad de las avanzadas incursoras de tos terrenos poco explorados o bien
inexplorados de las letvas hispanoamericanas,

En este sentido, podriamos acudir de nuevo a tos subrayados hechos en esa
extensa cita de Guillermo Sucre, que se refieren a ese no grupo y no

generacion, aislada o mejor dicho dispersa en Hispanoamériea (de maunera
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particular en los centros difusores y de constante actividad cultural en esos
tiempos: México, Santiago, Lima, Buenos Aires y Caracas) y con la
responsabilidad para foruentar una “nueva espontaneidad creadora™; con las
primeras dos aserciones coincido, muas no con est i, pues creo que fa
principal preocupaciin -~y aqui hablo con conocimicnto de causa tanto de R.
S., como de Macedonio Ferndndez y de José Juan Tablada, de quienes conozeo
algunas de sus obras, no asi de los otros poctas, a quienes he leido sélo de
manera fragmentaria y superficial- de estos escritores fue la disciplina, cl rigor
en su expresion literaria, en swna el buen desempefio de su oficio como
poetas, labor sujeta a los avatares reales ¢ injmaginables propios de su ¢poca,
pero en el caso de estos literatos es inconcebible que en un nivel catatogado
como vanguardista u original, se acoja en su trabajo o se cupte en ¢l misino
una mera “espontaneidad creadora”, cuando ¢s mds bien todo lo contrario: 1a
claboracion precisa, el afinamiento detallado, el cuidado extremo de su obra,
por lo cual -y aqui me permito interpolar y parafrasear una asercion que nos
ofrece Eugenio Montale— podemos decir que la poesia de estos escritores es
«un arte distinty, un arte sui generis, a la cual e han dado otro nombres”
nucstros historiadores y eriticos literarios, por ejemplo se les ha catalogado,
«rtinaviamente, como postmodernistas», o como ininteligibles v oscuros;
aunque también hay agudos observadores, capaces de apreciar que «se exprese
con mayor o menor radicalismo, converja o no en las motivaciones y en los
objetivos, adopte 0 no tormas semejantes, creo, sin embargo, que la actitid
critica aparece también en los mejores poetas de la transicion entre el

modernismo y la vanguardian", Tal como lue el caso de esta fraccidn literaria,
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que irrumpid en fa Hamada modernidad poética (de Ta cual nos ha hablado
Octavio Paz al inicio de este capitulo) con sus propuestas y divergencias
formales y estéticas, logrando la expulsion total del anquilosado discurso
modernista, ya fenecido pero sin sepultar adn durante la primera década de

este siglo XX,

Por otra parte, haciendo una breve retrospectiva de las tendencias liricas en
las letras venezolanas de fines del siglo pasado, se puede hablar, de manera
esquemdtica, de cinco momentos, los cuales nos dan una idea mds clara de la
evolucidn experimentada por la literatura de esta region sudamericana, es decir
de Venezuela. Primeramente nos habla Julio Planchurt de las dos figuras
cimeras tanto de lo clisico, Andrés Bello (178 1-1865), como de lo romdntico,
José¢  Antonio Pérez Bonalde (1846-1892), con quienes se inicia la
recuperacidn de las letras de este pafs, puesto que desde la épaca colonial
adolecian de escritores que realzaran el nombre de Venezuela en otros puntos
geogrificos, de ahi que se mantuviera a la zaga y asordinada la literatura de
Venezuela en el concierto de las letras hispanoamericanas,

Un segundo momento es el llamado “parnasianismo eriolio”, denominado
asf porque (pese a que «el parnasianismo era una evolucién contraria al
romanticismo. Un retorno hacia lo cldsico [...]»). debido a «las variag
circunstancias verndeulas venezolanas» estuvo revestido de rasgos acordes a la

realidad venezolana, por eso se le adjetiva como criollo, por eso mismo no

“a
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podia ponerse a la misma altura que el movimiento original ereado por
Lecomte de Lisle, quien revivio, a partir de sus “Poemas Antiguos”, el
helenismo poético, elemento que en Venezucla era si no imposible, al menos si
muy deformado o de segunda o tercera mano. Suele presentarse a Gabriel E.
Mufioz. (1863-1908) como el principal representante de esta corriente, entre
ulros,

Dice Julio Planchart que «esa modalidad denominada modernismo [...]
formado de influencias variadas, entre cllas las del romanticismo y sus
secuclas, ¢l pamasianismo, el simbolismo vertido a la modalidad
latinoamericana por Darfo, la influencia beequeriana y la de Nifiez de Arce, la
del mismo Poe, la de Heine, y la de los poetas mayores en cada pais hispano
[...]»" viene a deterrninar una nueva actitud ante el ejercicio literario, y en cada
apartado rincén de Hispanoamdrica tuvo sus tempranos o tardios emisarios.
Uno de éstos, que se ubica en el lamado por Planchart “modernisio
venezolano”, primera figura de esti corrienie en su pais, es Andrés Mata
(1870-1931). en quien eonfluyen el primer Santos Chocano y el pristino Diaz
Miron, amén de atros poetas peninsufares ¢ hispanoamericanos que
configuraron su estilo y que, por ende, se le sitGa entre los pioneros del
Modernismo en Venezuela,

Un cuarto momento viene a ser el de- la «generacion de modernistas
ctioflos», generacion que puede ser descrita como amante de «lus buenas
formas literarias, la elegancia en el decir, la misica de las palabras y fas flores
retGricas» y nada mds; fa figura primordial de este conjunto es Cecilio Acosta

(1818-1881). «el Saturno de tos modemistas crioflos». Y en contra de ese
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retoricismo se pronunciaba uno de los mis renombrados autores de ka época,
«el novelista por antonomasia del modernismo hispanoamericano»”, Manuel
Diaz Rodriguez (1868-1927), reaccion la suya un tanto potente, pues
desencadend una alergia, en generuciones posieriores inmediatas, contra wna
forma discursiva ya en frrefrenable declive.

El quinto momento en las tendencias liricas de finales del siglo XIX en
Veneczuela lo constituye una variante del entonces en boga americanismo, cuyd
derivacion en las letras venezolanas se Hamd “criollismo poético”, teitido
ligeromente de costumbrismo y paisajismo, y su cabecilla fue Francisco Lazo
Marti (1869-1909), quien ~opina Planchart— «ast renueva el clasicismo crioflo:
un clasicismo que ha pasado por el romanticisnio, ha oido en la lejania el
rumor modernista y para ser de su tiempo admite ¢l nombre de criollista» .

Al declinar el siglo XIX en Venezuela, dos son los movimicentos
predominantes (modernismo y criollismo) y tres las derivaciones surgidas:
criollismo ~simbiosis de modernismo y regionalismo, segiin observa Domingo
Miliani~, cosmopolitisme y decadentismo literario. As{ pues, la transicion que
s¢ deseaba no se dio ripidamente, tampoco se atendian las exigencias que
clamaban por una renovacion en todos los sentidos y, pese a las’
inconveniencias de todo tipo, «los aires de la vanguardia comenzaban a
sacudir la ronda pintoresca del regionalismo [Aqui se debe tomar regionalismo
como sindnimo de criollismo, segtin lo consigna el propio Miliani en su fibro.]
antes saturador det ambiente literarion”.

Por lo visto, se advierte que, durante el perfodo correspondiente a la

Hlamada épocu contemporiney, la literatura hispanoamericana en gencral se vio
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sujera @ una serie de camnbios ora dridsticos, ora graduales, ora aislados o de
manera conjunta con otras escuelas o corrientes, caracteristicos todos y cada
uno de ellos porque representaron las incipientes muestras de la necesidad de
cambio, de renovacion de las formas aficjas que el Modernismo  habia
dispersado y legado a lo largo del continente americano, Estos fmpetus de
renovacién, muestras originales de disidencia, es lo que en Europa se habia
Hamado avant-garde, esto es, los que van a fa punta, los de avanzada, los hasta
cierto punto temerarios, debido a lo arriesgado de sus puestos; y. si
trasladamos este sencillo simil al campo de las letras, se puede decir que los
vanguardistas o pre-vanguardistas (esto dltimo lo retomamos ateniéndonos a
algunas clasificaciones hechas alrededor de poetas que no se pueden encasillar
en una u otra corriente, sea Modernismo, criollismo, etcétera) exhiben sus
hallazgas y aportaciones so pena de ser inaceptados, acremente eriticados e
incluso negdndoseles, en un afin rewrdgrado, el rango de escritores. su
condicidn de poetas, tal como le sucediera a R. S. debido a sus innovaciones
formales y el tratamiento novedoso de sus contenidos poéticos.

Para coneluir con este apartado, podemos coneurrir con la opinidn que José
Ramdn Medina hace en el prolago a la Amologia venezolana (verso), acerca
de la trascendencia contenida vy desplegada por los «grupos coordinados y
hrotes (ya que no generaciones, propiamente dichas)»; pues si hay que tomar
como punto de partida una fecha, un movimiento o una “generacion” en
particular, ésta debe ser la del 18, ya que

efectivamente, esa fecha sefiala una de las mds fuertes tentativas de
nuestra livica para desembarazarse de un localismo limitativo y

[y
[y
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asfixiante: ademds ¢l 18 realiza la liquidacion del Modernismo en
Venezuels y el milagro de equilibrar los valores de un arte en
cierta forma autdetono”, con los requerimientos universalistas de
una bisqueda mids amplia y valedera, menos  constreiida,
Igualmente, los poetas del 18 establecen el principio rector de lo
que va a ser, en el tiempo, la poesia mds significativa de
Venezuela, desde esa fecha hasta el presente. El afio 28, con la
“promocidn de lus tentativas,vanguardistas: el 36, con la inquietante
manifestacion del surrealismo en el pais, y, mds recientemente, los
grupos de poetas que aparecen en el 42 y el 46 y buscan um
especie de integracion de todos los drdenes y experiencias que
anteceden, tienen un punto de referencia neto y autéatico en la
labor poética de aquel aiio”.

De esta manera, podemos inferir que las promociones mds recientes en la
literatura venezolana se generaron a raiz de un profundo aliento de reforma,
gestado desde el hostil interior de la escuela precedente, con los fructiferos
resuftados que cada grupo o individuo obtuve de esa disidencia espiritual,
estética e ideoldgica, aunque no se puede tgnorar que gracias a la coutinuidad
de ciertos valores (el concepto de nacidn, el amor, la literatura misma,
etcétera) se pudieron acufiar otros tantos, para asf dar un tranco que se habia
estado titubeando efectuar, y de esa manera reiniciar una sinuosa y ardua
caminata en las letras contempordneas venezolanas, y para eflo nosotros
recorreremos un fargo trecho al lado de un viandante de la cultura universal,

quien es a la vez un renovador de la su pais.
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NOTAS

" Octavio Paz, Los hijos del limo, p. 17.
* José Ramdn Medina, Noventa afios de literatura venezolana, pp. 12-13.
' José Ramdn Medina, op. cir., p. 13,
tbid,, p. 16.
ldem, p. 16,
*lbid., p. 18.
* De ahora cn adelante abreviaré, para mayor comodidad, I, A. R. S. o simplemente R. 8.
" thid., pp. 34-35.
" Mariano Picon-Salas. Formacion y proceso de b literatura veneznlana, pp. 221-222.
*1 AR S, La Torre de Timan, en Obra completa, p. 66.
 Cristian Alvarez, Ramos Sucre v la Edad Media, p. 96.
" Guillermo Sucre, La ndscara, la transparencia, p. §1,
"* Eugenio Montale, “La poesia comu arie”, en Sobre la Poesia, p. 56,
* Guillermo Sucte, np. cit,, p. 59.
" Vil Jutio Planchart, Temas eriticos, capitulo “Las tendeneius de  lirica venezolana a fines
del siglo XIX", pp. 35-103.
" Domingo Miliani, Tripico venezolaun..., p. 67.
* Julio Planchart, op. cit., p. 97.
" Pomingo Miliani, op. cit., p. 68,
" Aqui conviene acotar la observicion apuntada por Domingo Miliani acerca de la division
dada entre focalistas ~que es en cierto grado una varante del “regionalismo o autoctonismo

temidtico- (bucnos eseritores) y exoristas (malos escritores), diferenciacion que dominara el
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panorama literario de Venezuela hasta muy entrado ¢l siglo XX, can la cansecuente exclusidn
de innimeros talentos de excepeional validez y calidad artisticas, entre los cuales se
encontrabi el pocta cumanés R, S., quien pasi inadvertido o simplemente se le ignord, debido
ala bizarria 'y exotismo con que estaba revestida su obra poética. Esta division la consigna
Miliani en la obra suya antes citada, capitelo "Contradiceiones v alirmaciones sobre la critiea
literaria en Venezuela”, pp. 258-259.

" José Ramdn Medina, prélogo a la Antologia venezolana (versa). pp. 8-9.,
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UN POETAE SOLITARIO O EL DISCURSO DE LA
EXACTITUD COMO RECURSO ESTILISTICO



«Siempre serd necesario que los cultores de la

belleza y del bien, los consagrados por la

desdicha se acojan al mudo asilo de la soledad,

tinico refugio acaso de los que parecen de otra
dpoca, desconcertados con el progreso»,

Jusé Antonio Ramos Sucre

“Elogio de la soledad”

ECANDO DE imprecision se puede comentar que, durante el

primer cuarto de este siglo, hacia los aitos de 1924-25, Europa y ¢!

mundo en genera! testimonian upa serie de sucesos de variado
orden: politico, social, musical y literario, y son los de este (ltimo apartado los
nuis atractivos para nos, ya que competen al drea que por estas fechas mds
acelerd st praceso evolutivo para integrarse 2 los tieinpos modermnos del Arte,
Asi pues. mientras que Francin y la otrora Checostovaquia perdian cada cual a
Anatole France y Franz Katka; Alemania recibia en su lengua La montaiia
mdgica de Thomas Mann; Francia misma se ponfa un paso mds adelante del
resto de las vanguardias con el Manifiesto surrealista 'y La Revolicion
Surrealista de André Breton; se publicaron obras de Paul Eluard y Saint-John

Perse, Morir de no moriv y Andbasis, respectivamente: en Espaiia José Ortega
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y Gasset publicaba La deshumanizacion del arte, y Rafael Alberti s Marinero
en tierra; en {talia, el futuro premio Nobel, Eugenio Montale, daba a conocer
los Huesos de sepia; Georges Bernard Shaw fue galardonado (en 1925) con ¢f
Nobe} de Literatura; en tanto que Hispanoamérica se veia atestada de obras
diversas, entre las que destacan los Veinte poemas de amor v wma cancion
desesperada de Pablo Nevuda; Ternnra de Gabriela Mistraly La vordyine de .
E. Rivera; de Rémulo Gallegos La trepadora; La raza cosmica de José
Vasconcelos; los argentinos Oliverio Girondo y Jorge Luis Borges dan a
conocer Colcomanias y La luna de enfrente, respectivamente: del Uruguay se
recibe Fulano de tal de Felisberto Herndndez; Alfonsina Storrti publica Ocre;
el colombiano Ledn de Greift ofrecia al piblico sus Tergiversaciones, por
tiltimo cabe mencionar al awtor y a su obra cuestionada ¢n esta tesis: ¢l
venezoluno J. A. R. S., con su segundo libro dado a 1a luz piblica, La Torve de
Timdn, que en realidad viene a ser una especic de version aumentada de su
primer y segundo libros, sdlo que con refundiciones, pues en aquél incluye,
pero modificado, Trizas de papel (publicado por vez primera en 1921, el
trunco proyecto ensayistico Sohre las hmellas de Humboldt y 52 suevos textos
que conforman La Torre de Timon, titulado asi —segin conjeturas de
Guillermo Sucre- porque representa wn tributo al fildsofo Tindn de Atenas
(también conocido como El Misdntropo. 440 a. C.-7), famoso por su
pesimismo y misantropia, y ;o es acaso ése el sino de R, 8.7, quien siempre
imtenta y logra

adoptar lu crieldad [en varios de sus poemas, especificamente en
“La vida del maldito”, en “El solterén™ y otros mds] para oponerse
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al mal, refugiarse incluso en la misantropia para re(s)catar lo mids
huntano: ¢no es justamente fa actitud de Timdn de Atenas, de cuyo
simbolo se derivan el tiwlo y ef sentido del libro al que pertenceen
los paemas [mencionados]?:

o también podriamos especular que posiblemente aluda al escritor griego
Timon el Sildgrato (350 o C.-?), quien destacara por su sarcasmo Yy
escepticismio; tal vez se refiera a ambos o quizd se trate de una descripeion
cifrada del escritor venezolano, quien retoma cualidades de ambos personajes
histdricos para ofrecernos un retrato suyo, pera que implica un dificil
desentrafiamicato de los rasgos propios del poeta cumanés, Ciertamente el
titulo es —como dice Fernando Paz Castillo~ «un verdadero hallazgor, porque
ilustra o situpeion de R, S, en relacidn con sus semejantes: recluido
«anacrduicamente en sy torre de libros, ajeno a la vida cotidiana y a la
literatura moderna»’,

Esa “anacrdnica vida™ llena de libros, alejada de la realidad, mas no de Ia
erudicion ni de fa sabiduria, menos aun distanciadu del cortocimiento de otras
fenguas de otras culturas, nos da la pauta para decir que R. S, es un vivo
ejemplo de ese pleno espiritt artfstico que posefan .

los emuditos-poetas del humanismo, admiradores de Virgilio y
Horacio, [quienes) se Hamaron a sf mismos “poetag”. Era su mds
alto titulo honorifico, que parecian rechazar con falsa modestia
para escucharlo nuevamente. En casi todas las lenguas curopeas [y
nosotros agregamos que también en las del continente americanol,

con excepeion de la alemana, se convirtié en la denominacion
moderna para el creador de arte verbat',
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De esa clase de artista, del poetae, figura surgida de la cultura renacentista, R,
S. hereda el amor por el conocimiento, por fu crudicion, aunque jamds sc
concebin a s mismo como un humanista, iba mds alld de eso e incluso
criticaba y desdecia de ellos atrozmente, tal como fo plantea de mancra

punzante en “La aristoeracia de los humanistas™

Carencin  de objetividad, lo que multiplica los dictdmenes
personales, como si de opiniones no constara el tesoro de austeras
disciplinas  humanas. Flojo enlace, consecuencia problemitica
entre Jos acontecimientos, falta de regularidad que engafia a la
prevision. He aquf los argumentos de quienes reducen la historia a
simple entretenimiento literario, donde cada autor de respeto marca
su estampa, enriqueciendo mds la diversidad del mundo [...}

La historia como pasaticmpo estético es parecer de humanistas,
Los hombres del Renacimiento repetian en la eseritura de ella fa
grandiosa unidad del poema dpico, y ejecutaban una y otra
empresa literaria baja el dictado de fa misma musa [...]

Jamds se ha tratado la historia, como entonces, con tan finu
curia, como para ptblico de artistas, Los persongjes son todos
héroes, y hablan extraordinario lenguaje sobre un tablado trigico.
Desde aqui amonestan a cabatleros y monarcas, La Edad Media
contribuye con la parte mds principal al brote del Renacimiento.
Aporta el entono caballeresco, el menosprecio casi feroz hacia el
villano, sentimientos mds benéficos para el culto del arte que todo
el primor de Ia emdicidn grecolatina, Los letrados se alejan hoseos
¢ inhumanos de la plebe. Escriben historia a modo de epopeya, o
con moraleja que no sirve a la turba de los mortales. Plagan, por lo
mismo, las literaturas de Ja época con aquellos modos de
expresion, raros y artificiosos, que sedujeron a Géngora, entre
muchos. Eran, en suma, estifos y temperamentos cortesanos y
heroicos, en los cuales se reiteraba el Feudalismo',

Evidentemente, R. S. es un cnconado enemigo de la concepeion
humanistica de la historia asi como ta'de la literatura, pero su obra destita

resabios de esa doctrina que, nos atrevenos o afirmar, en ningtn otro autor de
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su época son tan palpables dichas caracteristicas, pues nuestro poeta cobrd
notoriedad entre Jos suyos par su erudicion, ademids era sorprendente el vasto
cimulo de conocimientos que poseit sobre otras culturas (algunos de sus
contempordneos nos han legado noticias sobre las diferentes lenguas que
dominara @ la perfeccion y en las que podia leer R s, entie las cuales se
cuentan, aparte del griego y el latin. el francés, italiano, portugués, alerndn,
danés, succo. holandés, inglés), otras civilizaciones. otros confines, tdo cllo
consignado a lo largo y ancho de sus libros, sabre todo en los tres —segin
personalisima opinidn nuestra— mids importantes de su obra en general: La
Torre de Timen, El Cielo de Esmaite v Las Formas del Fuego®,

Aunque J. A, R, S. reniegue det humanismo, es innegable que su formacion
intelectual refleja una herencia directa de dicha corriente, de ahf que podamos
acuiiar una reclasificacion de su postura y lo definamos como un humanista de
vanguardia, pues esas dos cspecies merodean su figura: ta insospechada
cultura humanista refundida y plasmada en su excéntrica, atemporal y
vanguardista obra titeraria.

Por qué e tlamamos “un poetae solitario™? Lo primero ya estd contestado
con lus anteriores observaciones en torno a su formacién intelectual, En cuanto
a ki soledad es un tema que tanto en la vida como en it obra siempre le
obsedid, testimonio de esta afinmacion ta brinda en el siguiente poema (del
cuat emplenos un fragmento como epigrafe para el presente capitulo {1):

Prebendas del cobarde y del indiferente reputan algunos la soledad,
oponiéndose Al critetio de tos santos que renegaron del mundo y

que en ella tuvieron escala de perfeceidn y puerto de ventura. En la
disputa acreditan superior sabiduria los autores de la opinidn

14
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ascética. Siempre serd necesario que los cultores de la betleza y del
bien, los consagrados por la desdicha se acojan al mudo asilo de la
soledad, iinico refugio acaso de los que parecen de otra época,
desconcertados con el progreso [...].

La historia me ha dicho que en la Edad Media las almas nobles
se extinguieron todas en los claustros, y que a los malvados quedd
¢l dominio y poblacidn del mundo; y la experiencia, que canfirma
esta ensefianza, al darme prueba de la veracidad de Cervantes que
hizo estéeil a su héroe, me fuerza ¢ la imitacion del Sol, dnico,
generoso y soberbio.

Asi defendia la soledad uno, cuyo afligido espititu era tan
sensible, que podia servirle de imagen un lago acorde hasta con la
mds tenue aura, y en cuyo seno se prolongaran todos los ruidos,
hasta sonar recdnditos». (“Elogio de la soledad”, 77, 19-20)

Este Gltimo pdrrafo parece una velada dectaracidn que el bardo cwmanés hace a
raiz de su preferencia por la soledad y los temas o figuras contiguas a ésta; al
igual que fo hace en otras eomposiciones de {ntimo tono confestonal, como el
poema del contemplativo personaje, que mids bien parece ser uno de los
pritneros padres de la Iglesi

Amo lapaz y lasoledad [...]

La devocidn y el estudio me ayudardn a cultivar la austeridad
como un asceta, de modo que ni interés humano ni anhelo terrenal
estorbard las alas de mi meditacidn, que en la cima solemne del
éxtasis descansardn del sostenido vuelo; y desde alli divisard mi

espiritt el ambiguo deslumbramiento de la verdad inalcanzable
[...]. (“Discurso del contemplativo™, TT, 39)

En los anteriores poemas, o en olros como “El solterdn, “Santoral”, “De la
vieja Italia” o “La balada del transetite”, R, S. esboza o bien pergedia por

completo I idea y el ambiente de todo aquello que conlieva ta soledad:
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melancolfa, desconsuelo, tristeza, desazon, aforanza. desaliento y todas las

sensaciones pegativas que provoey este sentimiento y actitud animicos.

(A qué se debe que hayamos venido hablando de este poeta venezolano
coma de alguien marcado por la soledad, el aislamiento voluntario, apartada
de tendencias y sin mayor respaldo que la valia de su obra poética y hasta
cierto punto de su ética como artista?

La respuesta podriamos encontrarla en la construecion de una literatura
para si mismo que biciese R S, lileratura que comprueba la auténoma
transicién de wna escuela a otra (aunque no estuvo afiliado ni adherido a
ninguna), es decir, ante la obra def cumanés estamos frente a una palpable
muestra de las posibles fluctuaciones de un espiritu libre de provenir de los
predios del Romanticisino, cruzar por los corredores det Modernismo v llegar
hasta las puertas de la vanguardia ~eriticos como José Ramdn Medina
clasifican a R. S., junto con su contempordneo Ismael Urdaneta (1885-1928),
como poetas prevanguardistas, cada cual entregado a preocupaciones ¢
inclinaciones estéticas con «una muy calificada orientacion personal»’-, sin
dejar de ser el tinico y solitnrio representante de una postura artistica entregada
por completo a la “creacion por la creacion misma” -csto es, como si
parafrasedsemos aquella consigna decimondnica de P'art pour 'art-, sin

’

pactos con “ismos” ni movimientos politicos o cosas semejantes, que en

determinado momento desvirtdan a obras de esta Mndole, por las injerencias
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que llegan a tener ~por supuesto que no siempre es asi, 0 en ocasiones si
sucede de esa manera, empero con resultados que no perjudican sino que
retroalimentan en el proceso de interpretacion  de la obra literaria-
conviceiones de esa elase con fa produccion intelectual propiamente dicha,

Otro argumento que se puede esgrimir en torno a la construccion de un
universo (entendiendo por éste [ idea que se tiene de que la literatura es un
microcosmos paralelo y coexistente con el cosmos real) para si mismo, que é|
como poeta incluye dentra del que yu existe y relaciona a ambos, o entabla un
nexo —sobre este aspecto hablaremos mds adeliunte~ que lo lleva de uno a otro,
mediante lag vivencius generadas alrededor de una atméstera casi mitica, casi
misteriosa, casi evanescente, a la vez que lejana e inaprehensible temporal y
espacialmente. Ese mundo, «aquel mundo de extrafias resonancias, intemporal
y fantdstico —observa J. R, Medina~, imposible de ubicar en el espacio,
evadido de la realidad cotidiana hacia una realidad mds profunda y personal»®,
nutrin y avivaba el bizarro numen de R. S, todo ello a través de su
peculiarisima labor creativa, esto es, su labor poética,

De atracaderos tales se afianzan ingenios como el de nuestro poeta, cuyo
espiritn ~y aqui me valgo de un sfmil que retoma Michael Hamburger en su
libro La verdad de la poesiu- es andlogo al descrito en el poema “El albatros”
de Baudelaire:

El poeta es parecido al principe de las nubes
que frecuenta la tormenta y se rie del arquero;

exiliado en el suelo en medio de los gritos,
sus alas de gigante le impiden caminar’,
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Generalmente cse es el continente de artistas y escritores, en pagticular de
aquellos considerados por lt critica actual como modernos (de Baudelaire en
adelante**), artistas cxiliados y acogidos a esferas diversas, o lus cuales su
espiritu los remite, Veamos qué sefial al respecto Michael Hamburger en el

primer capitulo del fibro suyo antes mencionado:

El poeta como esteta es el poeta que se ha vuello especialista, el
poeta que no puede ver mis alld de su especializacion y que la
convierte ¢n un credo, Al aprobar fa escuela del “arte por el arte”,
Baudehire demostrd que no podia resistie fa tendencia general u fa
especializacion, Su soledad estaba en su contra. Su culto por et
dandismo -como “el dltimo fulgor del heroismo' en tiempos
decadentes™- constituyd un intento desesperado por dotar de
sentido a su soledad; [ue una mis de la largn sucesion de religiones
auxiliares_a_las que recurren los artistag solo para_seguir
funcionando, Sin embargo, fue el Baudelaire cldsico quien apuntd
en sit diarto, bujo el encabezado de Dundismo: “;Quién es el
hombre superior? No el especialista. Es el howbre de ocios y
cducacion general, Ser rico y amar el trabajo”. Empero. durante fa
mayor parte de su vida fue todo menos rico y odid el trabajo. Asf
pues, fue el primero en quejurse de la “inmensa niusea de jos
anuncios”, una ndusea lfmite, mitad estética, mitad moral, que
interpretd como un disgusto con el “sérdido™ materialismo de Ia
dpoca. Al mismo tiempo, sabfa que —salvo en sus puntos mis altos,
los platdnicos- el esteticismo es tambign un materiatismo, y que su
propio esteticismio era 1o que lo apartaba de fa multitud [...J"

En el caso de R. 8., éste se acoge a una “religidn wuxiliar” distinta; la de la
soledad, ntizada, o mejor dicho rodeada, de Ta sabidurin asimilada o costa de
largas temporadas de insomnio, obtenidas ambas (soledad v sabidurfa)
sacrificando amistades, allegados; y teniendo como objetivo primordial (gue
en verdad es una obsesion en Ja lrayectoria literaria del cumanés) el alcanzar la

perfeecidn y exactitud, tano expresiva como estética, de su obry, siendo el
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andlisis en diferentes aspectos de la segunda de aquéilas (la exactitud) ta que

nos ocupard durante el presente capitulo dos.

Come decfamos en el pirrafo anterior, es la iden de concrecidn,
puntualidad, en suma de precision, evidentisima en el corpus literario de R. .,
lo que nos impulsa & rastrear una poética (que Hamaremos igualmente
discursoy —entendida aquélla de scuerdo a lo que Ducrot y Todorov dicen que
designa, respetando lo transmitido por la tradicion: «la eleccion hecha por [el]
autor entre todas las posibilidades (en el orden de la temdtica, de la
composicion, del estito [o de los recursos empleados para la plena realizacion
de éstel, eteétera) literarias»" de la exactitud, discurso que se puede espigar
de entre sus poemas, ensayos, pensamientos o aforismos, y principalmente de
las cartas o de los “consejos importantes de orden intelectual™' dirigidos «
Lorenzo Ramos. su hermano. Ello se constata en los subsecuentes textos, cuya
caracterfstica y afinidad con otros poemas en prosa sucreanas es que en eflos
se enuncia, preconiza y recomicnda por encima de otras cualidades la de la
exuctitud (0 nociones adyacentes a dsta), como la principal regia estilistica en
el proceso de la creacion literaria, para muestra vearnos el fragmento de esta
carta, del 26 de marzo de 1924, enviada al hernano: «Ya te habia escrito
diciéndote que debes escribir con el dnico adorno de [u_expresidn exacta y
suprimiendo cruelmente lo que pueda sonar a discurso, La palabra debe ser

siempre humilde ¥ Hana. Nunca debe Hamarse la atencidm”.
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O bien este fragmento de otra carta, fechada en septiembre de 1924,

también dirigida a Lorenzo, en fa que le dice:

Bseribe siempre a la misma hora. Redacta _con la_mayor
simplicidad vy _con el _menor_nimero_de palabras. No intentes
fedactar sin saber muy bien o que quieres decir. [...}] Pero no
olvides que primero estd la belleza que la originalidad. Otra cosa,
s¢ muy moderado al escribir, no incuras nunca en exageracian, en
desproporcion”,

Una carta importante sobremanera (tanto por las opiniones dadas a su
hermano como por la amarga confesion que R S, le hace al saberse
incomprendido como poeta) es la del 25 de octubre de 1929, enviada desde
Caracas:

Creo en la potencia de mi facultad Hrica, S¢ muy bien que he
creado una obra inmortal y que ni siquiera ¢l triste consuelo de la
gloria me recompensard de tantos dolores. [...] No es ficil escribir
un buen juicio sobre dos libros tan acendrados o refinados. Se
requieren en el critico los conocimientos que yo atesoré en el antro
de mis dolores. Y todo el mundo no ha tenido una vida tan
excepeional. Solamente Leopardi, el poeta de v amargura. Alguien

ha apuntado ya wi semejanza con el lirico y fildsoto italiano,
Lirico es el que habla de sus propias emociones'™,

Esta equiparacion con Leopardi la reitera R. S. en una misiva enviada af
consul general de Venezuela, Luis Yépez, fechada ln misma en Merano el 23
de febrero de 1930 y dice: «Yo poseo el hibito del sufrimiento, pero estoy
fatigado de la vida interior del asceta, del enfermo, del anormal. Leopardi es

mi iguals",
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Pero volviendo al rastreo del consejo. la prédica y el cjercicio de la
exactittid como recurso de la escritura, encontramos que en la carta remitida
por R. S. desde Ginebra (con fecha del 28 de abril de 1930) a Lorenzo, su
hermano, le hace recomendaciones varias, entre ellas algunas para su
LM 9 1 o q 3 OI 1 N e g 1e

incomparable sobrina Gladys”, para sus otvas sobrinas y para ¢l mistio
Lorenzo:
Ensénala a expresarse bien con el témiino_exacto. Debe leer los
clisicos castellanos para conocer el idioma y evitar ta imitacion del
lengugje bdrbaro de los periddicos. Los escritores religiosos de
Espaiia son insustituibles. Se les lee para gprovechar lu frase y el
vocablo_preciso. Lo demds no interesa. [...] Hay que eseribic

disriamente una frase perfecta o sea exacta. Los perezosos hablan
de modo impreciso”.

Y por fin nos cncontramos con tos “Consejos de orden intelectual para
Lorenzo Ramos”, en los que exhorta R. $. & su henmano a que practique, a que
ejerza la claridad, la precision y la exactitud en [a letra, veamos que dicen

ambos textos:

Escribir_bien_se reduce_a escribir con_expresiones exactas. Para
lograr la expresion exacta, se requiere conocer bastante el
diccionario. Hay que estudiar ¢l diccionario, conocer el mayor
ntmero de palabras y de giros o frases. [...] La gramitica se
aprende [eyendo continwamente la Exposicion sobre los casos y
oraciones por Eduardo Benot [...]

Hay que leer prefiriendo los autores mayores a los menores,
Virgilio a Villaespesa [...]".
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El otro “consejo importante de orden intelectual para Lorenzo Ramos™ dice

lo siguiente:

Lo que se escribe debe tener un selo adorno: el de la exactiud. Lo
que se escribe no debe cawsur efecto, alarma en el lector, la
T expresion o debe “sonar jamds a discurso, a clocuencia
declamatoriu y tribunicia. Nunca, en 1o que se diga, haga o escriba,
se debe NHamar la atencidn. En este principio se fundan todas las
virtudes sociales".

Como hemos visto, a partir de estas transcripciones podemos advertir que
una de las principales preocupaciones de R. $. gira en torno al adecuado,
preciso y exacto uso de vocablos, giros y frases construidas en ¢l mejor estilo,
con el mayor y midy perfecto acabamiento, con un rigor casi cientifico en el uso
del lenguaje, actitwd comparable a fa que Paul Valéry adopta frente a sus
textos, sobre todo si de poesia sc trata, que ¢s el campo sobre el que mids
teoriza el poeta francés y sobre el cual pretende alcanzar un mayor dominio y

comprension para entender la labor poética:

Ahora bien, la experiencia lo mismo que la reflexién nos
demuestran, por et contrario, que los poemas cuy compleja
perfeccion y afortunado desarollo impondrian con mayor fuerza a
sus nraravillados lectores la idea de milagro, del golpe de suerte,
de realizacion  sobrehumana  (debido  a  una - conjuncion
extraordinaria de las virtudes ue se pueden desear pero no esperar
encontrar pruebas reunidas en-una obra), son también obras
maestras de trabajo, son, ademds monumentos de inteligencia y de
trabajo continuado, productos de ta voluntad y del andlisis, que
exigen cutidades demasiado miltiples para poder reducirse a lus
de un aparato registrador de entusiasmos o de éxtasis. Ante un
bello poema de alguna longitnd percibimos que hay Mfimas
posibilidades de que un hombre haya podido improvisar de una
vez, sin otro cansancio que el de escribir o emitir lo que le viene a

wn
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la mente, un discurso singularmente seguro de si, provisto de
continuos recursos, de una armonia constante y de ideas siempre
acertadas, un discurso que no cesa de encantar, en el que no se
encuentran accidentes, sefiales de debilidad y de impotencia, en el
que faltan esos molestos incidentes que rompen el encantamiento y
arruinan el verso postico del que les hablaba anteriormente”.

Es notorio que en el pirrafo citado se sefiala ta coneiencia del trabajo detatlado

y de una “compleja perfeccion™ que implican los poemas o en su delecto Tos
libros bien escritos: y advierte Valéry que se requicren multiples atributos para
entenderlos y criticarlos, cualidades que van mds alld de la simple
improvisacion con que supuestamente se han escrita estos “monumentos de
inteligencia”. En eierto sentido Valéry representa, tanto en el dominio de la
poesii, [como en la] operacidn misma del poeta, [asf como en] los problemas

poa aelt)

de la factura y de l,“ composicion™" literarias, una figura a la que se emparenta
R. §., para ello confrontemos los subrayados del pdrrafo antes citado con los
del lamentable comentario de José Antonio a su hermano Lorenzo Ramos (en
carta enviada el 25 de octubre de 1929) cuando dice ~se referird a (£ Cielo de
Esmalte 'y Las Formas del Fuego?- que «no es ficil escribir un buen juicio

sobre dos libros tan acendrados o refinados. Se_tequieren en el ¢ritico los

conocimientos que vo atesoré en el antro de mis dolores. Y todo el mundo no

ha tenido una vida tan excepcional». En este aspecto se puede establecer un

paralelo entrambos poetas, pues segin ltalo Catvino

Paul Valéry es I personalidad de nuestro siglo que mejor ha
definido I poesia como una tensién hacia la exactitud [y podemos
afiadir que aparte de definirla, conduee y realiza su obra con ese
tenor]. Me refiero sobre todo a su obra de crftico y de ensayista, en
la cual la_poética de la exactitud es una linea que se puede seguir

"
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remontindonos de Mallurmé a Baudelaire y de Baudelaire a Edgar
Allan Poe™

Csa tension hacia la exactitud de la que habla Calvino refiriéndose 2
Valéry, la encontramos de igual modo en R, 8., sélo que en dste la
preocupacion por el uso del “vocablo preciso, de la frise perfecta o sea exacta”™
na se queda en el plano Iéxico, sino que acusa una inquictud mds trascendente:
rebasar ese plano y obtener en cada poema esa “compleja perfeccion” de la que
hablaba Valéry, esto nos lo ejemplificardn mejor los siguientes articulos del

bardo cumanés:

El sefior Pedro Emilio Coll*** insiste una vez mds en que el
adjetivo aporta al lenguaje una contribucion de valor subjetivo.
Este juicio demanda algtin reparo: los autores mds calificados de fa
materia distinguen el adjetivo antepuesto y ¢l adjetivo pospuesto al
sustantivo, parten de la sentencia fundamental de que el
ordenamiento de las palabras traduce ¢l ordenamicnto de las ideas,
y entienden que el sustantivo y el adjetivo se oponen como fa
sustancia 'y ¢l fendmeno, distincién mds entrafiable que la
superficial entre el sujeto v el objeto. Siguen de consecuencia en
consecuencia hasta sustentar que la frase entera asunte el color
emociopal cuando el adjetivo va antes del susiantivo, y asume
valor_impersonal en el caso contrario, porque reparan que el
discurso se caracteriza por aquella de fas dos palabras, adjetivo o
sustantivo, escrita primero. De modo, pues, que el adjetivo sélo
ofrece y comunica valor subjetivo en el caso de gobernur de cierto
modo la [rase. antecediendo al sustantivo. Estos principios se lan
aplicado ya a las lenguas romances, y mds de un autor ha disertado
[...] sobre fu adjetivacién de Cervantes. Huelga decir que el genial
heraldo de nuestra raza se acomodd intitivamente a las verdades
de ardua metaffsica que gobierna fa ciencia del lenguuje».
(“Filosofia del lenguaje”, TT, 82)
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Lo dicho ariba se consolida con este otro aniculo de nuestro poeta:

La elocuencia es el don natral de persuadir y de conmover. La
retrica, arte de bien decir, es sierva leal o desleal de la elocuencia,
y cuando usa palabra altisonante o superftun merece el nombre de
declamacion. De modo que no hay disculpa ol confundir
maliciosamente la elocuenciu, ventaju del contenido, emanada del
alecto vehemente o de la conviceidn sincera, con la declamacion
que es vicio de la expresion, retdrica defectuosa,

Alganos poetas sosticnen gue debe torcerse el cuello a la
elocuencia, y conviene objetarles que tal severidad sdlo debe
usarse con la declamacion, porque aquel don afortunado sirve muy
bien a la poesia entusiasmada y lirica. Ademds, debe distinguirse
entre los poetas inactuales v egotistas y los poetas comunicativos,
de apostolado y de eombate. bardos de aliento profético y simpatia
ardorosa que ejercen una funcién nacional o humanitaria. Los
dftimos no pueden prescindiv jamds de la elocuencia y se
expresardn ingvitablemnente en imdgenes, medio que puede
enunciar la filosofia mds ardua y comunica eléctricamente la
emocion, La imagen es la manera concreta y grifica de expresarse,
y declara una emotividad fina y emana de la aguda organizacion de
los sentidos corporales. Algunos dialécticos, enamorados de la idea
universal y sin fisonomia, reprueban esta manera de expresidn,
considerdndola de humilde origen sensorial, y abogando por la
supremacia de la inteligencia, con lo cual insisten en las distintas
facultades de la mente humana, que es probablemente una
totalidad sin partes.

La imagen siempre estd cerca del simbolo o se confunde con €1,
v, fuera de ser grifica, deja por estela cierta vaguedad y santidad
quc son propias de la poesia nuds excelente. cercana de la misica y
lejana de la escultura,

La imagen, expresion de lo particular, conviene especialmente
con la poesfa porque el arte es individuante.

La imagen es up medio de expresidn conereta y simpiitica, apta
para poner de relieve las ideas sublimes e independicntes de la
metalfsica y [as nociones contingentes de la experiencia, y
comuanica instantdneanente los afectos. Pero nunca deja de ser un
medio de expresion, y quien la use cono fin viene a parar en
retdrico vicioso, en declamador. (“Sobre la poesia elocuente”, 77,
36}
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Yara apuntalar atin miis el discurso de la exactitud en R, §. extraemos los
siguientes aforismos que sirven como muestra de aquél, e inclusive hatlaremos

olros topicos en estos ejemplos:

~La gramitica sirve para justificar las sinrazones del lenguaje,
~Las palabras se dividen en expresivas ¢ inexpresivas. No hay
palabras castizas.

~Un idioma es el universo traducido a ese idioma.

~Es buen escritor el que usa expresiones insustituibles.

-El lenguaje no consiente sindnimos, porque es individuante come
¢l agte. Dos palabras, equivalentes en ef diccionario, no pueden
usarse la una por la otra ¢n ¢l discurso,

=Una lengua carece de existencia propia. Al lado del idioma
abstracto, general ¢ impersonal, recogido en los Iéxicos rezagados,
existe el idioma singularisinio de cada artista del verbo y el idioma
convenido de cada gremio de profesores o de oficiales,

~El hombre ha inventado el simbolo porque no puede asir
directamente Ju realidad.

-La literatura siempre mercce elogio. Es cuando menos un
derivativo; el sujeto que la ejerce podifa molestarnos con otra
actividad mds deplorable. (“Granizada”, AP, 424-427)

Arriba subrayamos dos frases que contienen una misma idea: el lenguaje
(con la poesia su mixima expresion, y como soporte de la primera la imagen)
v el arte son individuantes, iremplazables, de ahi se infiere que cada cual se
munifiesta con el idioma propio; dicho idioma consta de vocablos adecuados y
precisos para cada objetivo, no pueden emplearse equivalencias en ese
discurso, dice R. S. Transmitir un mensaje o idea a través de palabras
insustituibles, esto es exactas, ¢s labor a la que solo se entregan quienes tienen

el verdadero oficio y que adenids son excelentes escritores, entre cllos
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encontramos a Flaubert, Mallarmé, Schwob o a aguellos que talo Calvino
consigna en la tercera de sus inconclusas Sers propuestas para el proximo
milenio, donde habla de la exactitud (capitulo homénimo) en la literatura y
hace unas magnificas disertaciones sobre aquélla, que a continuacién cito para
un objetivo en especial: ver cdmo la define el escritor italiano y cdmo podria
interpolarse con lo ya citado dei propio R. 5. y conducir ambas concepciones al
andlisis del discurso de Ta exactitud aplicado en ¢l caso concreto de La Torre
de Timdn.

Calvino nos ofrece su propuesta sobre la exactitud en [a lileratura
retomando el simbolo de la precisidn (una pluma que servia de pesa, Hamada
Muaat, diosa de 1a balanza) para los antiguos egipeios: y con ese nombre, Muat,

inicia su ensayo y nos dice que

Trataré ante todo de definir mi tema. Exactitud quiere decir para
nf sobre todo tres cosas:

1) un diseio de [a obra bien definido y bien calculado;

2) la evocacidn de imdgenes nftidas, incisivas, memorables;
hay para esto en italiano un adjetivo que no existe en inglés,
«icisticon;

3) el lenguaje mds preciso posible como léxico y como
expresion de los matices del pensamiento y de la imaginacidn,

{...} La literatura —quiero decir, la literatura que responda a
estas exigencias— es la Tierra Prometida donde el lenguaje llega a
ser lo que realmente deberfa ser,

[..] Mi busqueda de la exactitud se bifurcaba en dos
direcciones. Por una parte la reduccidn de los acontecimientos
contingentes a esquemas abstractos con los que se pueden efectuar
operaciones y deimostrar teoremas; y por otra, el esfuerzo de las
palabras por expresar con la mayor precision posible el aspecto
sensible de las cosas [...]. Son dos impulsos diferentes hacia la
exactitud que nunca Hegardn a Ja satisfaccidn absoluta: uno porque
las lenguas naturales dicen siempre algo mds de lo que dicen los
lenguajes formalizados, entrafian siempre cierta cantidad de ruido
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que perturba [ esencialidad de la informacién; ef otro porque, al
expresar fa densidad y la continuidad del mundo que nos rodea, el
lenguaje se muestra fragmentario, con lagunas, dice siempre algo
menos respecto a la totalidad de lo experimentable,

[...} En Mallarmé [a palabra alcanza el extreso de fa exactitud
tocando el extremo de fa abstraccion ¢ indicando la nada como
sustancia wtinta del mundo; en [Francis] Ponge ef mundo tiene 1a
forma de las cosas mds lumildes, cantingentes y asimétricas, y fa
pafabra es lo que sirve para dar cuenta de la variedad infisita de
esas formas regulares y minuciosamente complicadas. Hay quien
crec que la palabra es el medio para alcanzar la sustancia def
mundo, fa sustancia Gltima, daica, absoluly; mds que vepresentar
esta sustancia, la palabra se identifica con ela (por o tanto es
erronea decir que es un medio): hay la palabra que sélo se conoce
a s misma, y no es posible ningdn otro conocimiento del mundo.

[..} Por eso para mi el uso del fenguaje es el que permite
acercarse a las cosas (presentes o ausentes) con discrecion y
atencidn y cautela, can ef tespeto hacia aquello que las cosas
(presentes o ausentes) comunicar sin puiabms”.

Estamos de acuerdo que en dos aspectos son  coincidentes las
preocupaciones sobre fu exactitud tanto en Culvino como en R. §. en
evocacion y produccion de imdgenes plenas, y en la precision del fenguaje,
sobre todo en el sentido léxico y en los matices def pensamiento y fa
imaginacion, Veamos concretamente ejemplos  literarios  del  escritor
sudamericano para verificar qué tan cierta resulta nuestra hipotesis sobre ese
asunto.

Desde el inicio, verbigracia en “Preludio”. como su nombre lo indica, son
suficientes tres breves pdrrafos para asomarnos al pdrtico de un libro que
estard signado, mayormente, por la brevedad y contundencia en las tindgenes,
asf como por la integridad (en el sentido de completo) de las ideas ahf

plasmadlas o que se quieren desarrollar, esto cuando de prosas poéticas se trata,
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pues en La Torre de Timon aparecen, ademis, apdlogos y semblanzas
heroicos, ensayos y comentarios de temas diversos, textos de los que no
hablaremos porque implicarfa detenerse en algo que no nos propusimas
inicialmente. Las composiciones mds atractivas son aquellas que la critica ha
atendido de manera superficial —o quizi ignoro o contrario- en lo referente a
extension, léxico y significado de tales prosas poéticas o poemas en prosa:
pienso, aparte del antes mencionado predmbulo, en “Lied”, “La alucinada”,
“La cuita”, “El episodio del nostdlgico”, “El retorno”, “Ocaso”, “La venganza
del dios”, “El canto anhelante”, “Fulmen”, “La balada del transetnte”,
“Romanza”, “La ventana”, “El culpable”, “El tesoro de la fuente cegada”, “El
rapto”, “El rezagado”, “El ensueiio de! cazador”, “La ciudad”, “La peregrina
de la selva profética”, "Ll mensajero”, La vida del maldito”, “Suefio”, *'La
penitencia del mago”, “Vislumbre del dia actago”, “La cuna de Mazeppa”,
*Las aves de la visionaria”, “Trance”, “Cuenta desvariado”, “Paisaje del mar
desierto”, “El avenimiento de Sagitario”, “Fantasia de la estacidn adversa”,
“Diva”, “Santoral”, “El romance del Dbardo” y “Vestigio”, cseritos
caracteristicos por las cualidades antes aludidus y también porque en ellos
campea la preocupacion por la originalidad, restituida a través de la reescritura

~5¢g

gln observacion de Cristian Alvarez™-, asimismo las afanes formales y

lingiiisticos. procedimientos que senala muy acertadamente Sanoja Herndndez
en su ensayo “Poeta de otra realidad™
Otra prescripeién manidtica en las prosas poéticas (o camo se
quicra llamarlas) de Ramos Sucre, es el sustantivo en plan de

sujeto privilegiado. Casi es ley que aguel perfodo que no contience
con el yo verbal, lo haga can el sustantivo y su artfenlo, asi como
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tambicn adquicre un sentido formulario la alternacién de ambos
tipos de periodo: ¢l presidido por el yo verbal y el comandado por
¢l sustantivo subjetivo. ¢ Secveto, magia, orgullo de la lengua que
desaffa las articulacianes mondtonas y reiterativas para asi mostrar
ki _aventura de la bisqueda, o simplemente otra desgracia de
espiritu, otro artificio ligado radicalmente a la existencia y a los
mensajes de Ramos Sucre, desvinculado del *mundo ¢ivil” y atado
a las fabuliiciones. reminiscencias y evasiones? [Esta dltima faceta
serd retomada en el capitulo tercero del presente trabaja de tesis)
El mecanismo parece simple 1) Iniciar un pirrafo con el
pronombre de primera persona y el verbo; 2) Altemar ahora con wn
sustantivo en funcion de sujeto; 3) Disponer, segiin convenga, ¢l
comienzo de oracién con et yo o con el sustantivo™,

Subrayamos I frase “la aventura de la bisqueda” y no de manera gratuita,
pues si hemas venido hitvimando una serie de citas y comentarios del mismo
R. S, para ejemplificar con ellos su poética o discurso de Ja exactitud,
evidentemente que ambas no serfan artificios ni fabulaciones de & mucho
menos invenciones nuestyas, sina que realmente es una bisqueda, y no tan
aventurada como pareciera, ya que si atendemos al tercero de los incisos arriba
dispuestos —retomaremos incluso el tercer inciso del concepto de exactitud en
la obra literaria brindado por Calvino- podrfamos ahondar en el significado
que la semidtica de la interaccidn textual (especificamente ¢l andlists del
sujelo, espacio y tiempo en el discurso) le otorga a estos aspectos, antaiio no
estudiados como ahora. Esto no quiere decir que seremos exhanstivos,
obviamente que para ¢llo se requiere una formacion e informacion académicas
mayor a la ya poseida, pero nuestras intenciones aproximativas a estas
herramientas de andlisis, sean para diseccionar ¢l discurso podtico o ¢l de la

prosit, no cejardn ni serdn infructuosns,
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«El esluerzo de las palabras por expresar con | mayor precision posible el
aspecto sensible de las cosasy, frase de Calvino entresacada de su propuesta de
exactitud, puede servimos como punto de reflexion y partida para
introducimos 2 las teorizaciones del andlisis del discurso en el libro homénimo
de Jorge Lozano, Cristing Pefia-Marin y Gonzalo  Abril, aplicando
especificamente lo expuesto en el tercer capitulo de aquella obra.

Ellos parten de la consideracion de ciertos aspectos importantes en el
andlisis del discurso, luego ubican al sujeto en aquél, elemento éste de mayor
interés para nosotros y en menor grado el de espacio y tiempo. De esa fonna,

Lozano y sus colegas opinan que

El discurso es el lugar de constiuccidn de su sujeto (Greimas,
1976). A través del discurso el sujeto construye el mundo como
objeto y se construye a si mismy (Greimas, Courtés, 1979).

Lo que aqui nos interesa es el discurso y su sujeto, un sujeto
gue sélo podemos conocer por su discurso. De una parte, por como
se presenta a i mismo -representacion a menudo falaz, advierten
Greimas y Courtés (1979)- y, de otra, como el responsable del
conjunto de operaciones puestas en marcha a lo largo del texto
{Greimas, 1976).

Este principio representante, cuya imagen reconstruimos al
final del recorrido textual, es el sujeto de la enunciacion que, en
ténninos tedricos y metodoldgicos, no se confunde con el sujeto
empirico (emisor, awtor..) que efectivamente haya producido el
texto.

La razén de esta distincion metddiea se halla en la necesidad
que tiene la teoria del diseurso de contar con conceptos propios y
homogéneos. Se comprende que la  introduccion e
consideraciones biogrdficas, psicolégicas u otras acerca del sujeto
empirico harfa imposible delimitar el campo del andlisis textual y
su sistema conceplual™,
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Nuestro andlisis se centrard en el sujeto, elemento bastante empleado por el
poeta cumanés en direcciones aparentemente opuestas, pero que cn realidad
conducen a un mismo {in ~segtin observa Sambrano Urdaneta~: [a enunciacion
de una historia u otro hecho cualquicra que fluye de un «universo verbal casi
puro»', sucesos, en ocasiones, poco comprensibles por ¢l misterio y
hermetismo que los recubre, En cuanto a la enunciacion, coincidimos con

Lozano cuando dice que

Compete al analisis de la enuneiacion todo aquello que en el texto
indica la actitud del sujeto respecto o lo enuncindo: el texto se
presenta comy «marcado» o «io marcado» subjetivamente, esto es,
referido 2w un sujeto que manifiesta expresar sus opiniones. puntos
de vista, referir una experiencii o unos acontecimientos respecto a
s mismo, v bien hechos y saberes «objetivos» ajenos a quien los
enuncia, Estas dos posiciones [..] se marcan textudlmente de
diversus formus. A través de:

- Los indicadores de persona, espacio y tiempo,

- Las modalidades de la enunciacién que definen, en primer
lugar, la actitud de certidumbre, duda, posibilidad, orden al
interlocutor que son consideradas ¢n el estudio de la fuerza
ilocucionaria. Pero yue, en un sentido mis amplio, integrardn los
Ilamados:

~«Indicadores de actitud» que [...] no estdn asociados al acto
ilocucionario, sino a la actitud det «locutor» hacia to que diee {...).

[...] Naturalmente, un sujeto puede representarse a si misimo de
determinado modo para otros, o tomarse a si mismo como
destinatario de su propio discurso cario en ¢l monslogo o «didlogo
interiorizado» en que «Ego ora se escinde en dos, ora asume dos
papetes, se presta a figuraciones o trasposiciones psicodramdticas
(Benveniste, 1970). Ambos casos se encuentran en fos discursos
cotidianos y se hallan incorporados en Ja teorfa textuat del sujeto”.

Fijemos  nuestea  atencion  en los  “indicadores  de  persona”

(especificamente et /Yof) y en los “de actitud”, ubicados ambos dentro de u
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“situacion de enunciacion y deixis”™ (definida ésta como «la tocalizacion y fa
identificacion de las  personas, objetos, procesos, aconiecimientos y
actividades de que se habla por refacion al contexto espacio-temporal creado y
mantenido por ef acto de enunciacion»™. Y por qué atendemos sélo al
pronombre /Yo/? La respuesta es simple: porque de las composiciones de R. S.
mencionadas parrafos antes, casi todas inician con este defctico, de manera
alternada con el “sustantivo en funcion de sujeto”, y como el pronombre puede
tener también funciones de sustantivo (incluso de adjetivo o adverbio),
deducimos que el poeta cumangés entpled un mismo recurso bajo condiciones y
contextos distintos, Esta practica ~Guillermo Sucre fa Hama experiencia—-
nuclear, peculiar y heredada directamente del romanticismo, se denomina
disociacion del Yo, (Como se comprueba experiencia similar en R. 5.2 Al

respecto, ¢l critico venezolano observa que

En la obra de Ramos Sucre, y de manera casi dominante, el vo
elocwtivo  corresponde  a - multiples yo y éstos, a su  vez,
corresponden a las mis disimiles personas poéticas. [ Podriamos
creer en la posibilidad de un parentesco cercano a la creacion
poética y heteronima de Fernando Pessoa?] Se enticnde, por otra
parte, que cada una de esas personas poéticas posee, por decirlo
asf, su propio cardeter, creado y propuesto por el autor como el de
un ser autdnomo. Ramos Suere no mis)tifica idealiziandolo,
potenciadizdndolo, su vo personal, sino que se desdobla en otros
¥0, 10 que ya no es lo mismo, Alteridad y aun antagonismo del yo,
no su sacralizacion biogrdfica. Ramos Sucre no traza un itinerario
psicoldgico; sencillamente visiona “vidas imaginarias”, En otras
patabras, ejercid ese don que, segin Baudelaire, ticne el poeta de
entrar, a su antojo, en ¢l personaje de cada cual y encarnar su
destino™.
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Veamos en qué proporcion se¢ cumple lo que Sanoja Herndndez y
Guillermo  Sucre dicen acerca  del uso det sustantivo y del /Yo,

respectivamente, en s siguientes prosas poéticas de nuestro autor:

“Prefudio” «Yo guisiery estar entre vactas tinieblas .. “Lied™
alos espinos _Hepan, desde el pdtico en ruinas [)» “La
alucinada”™ «La_selva habfa_crecido sobre las ruinas [L» “La
cuita”: «La adolescente viste de seda blanca ... ]»; “El episodio del
nostdlgico™: «Siento, asomadeo a la ventang, la imagen asidua de la
patsia [..]» “El retorno™ «Para_entrar en e} reino_de la_muerte
avancé pac el partica (..J»; “Ocaso”; «Mi_alma_se _deleity
contemplando el cielo [...]»; “La venganza del dios”™: «Fl desafuero
de Jas habitantes afeaba la fama de aquella tierra amena, vestida de
flores {...]»; “El canto anbelante’™: «ELcastiffo surge a la orilla del
mar, Domina un ancho espacio ... ]»; “Fulmen™: «Poy los cristales
viejos y manchadas entra ta luz a la oficita de trabajo. Viene det
cielo oscuro y nublado [...]»; *La balada del transetnte™ «;Cudnto
recuerdo el cementerio de Ia aldea! Dentro de las murallas [..]»;
“Romanza™ «Cuando_ya declinn mi doliente juventud, y nace la
nostalgia [ J»; "La ventana™ «Ella_estd puesta a la ventana,
desierta de galanes {...]»; “El culpable™ «Agonicé en la arruinada
mansion de recreo [...J; “El tesoro de fa fuente cegada™ «Yo vivia
en un pafs intransitable, desolado por 1a venganza divina [...]»; “El
rapto™ «EL follaje_exdnime de un_sauce roza, en la ista de los
huracanes [..}»: “El rezagado™; «La tempestad invade la noche. i
viento imita los resoplidos de un ceticeo [...]»; “El ensuefio del
cazador™ «Yo_we habfa_avecindade en un pafs remoto. donde
corrian libres las auras de los cielos {...]»; “La ciudad™: «Yo vivia
en uni ciudad infeliz, dividida por un rio tardo {...J»: “La peregrina
de la selva proférica™ «La castelana recorre el bosque. Su cancion
despierta la espesura [L..]»; “El mensajero™ «La_luna, arrebatada
por las nubes impetuosas, dora apenas el vértice de los sauces
reémdos .. ]»; “La vida del maldito™ «Yg _adalezco de una
degeneracion ilustre; amo el dolor, la belleza y la crueldad. sobre
todo esta dltima [..]»; “Suefio™ «Mi_vida habia cesado en la
morada sin luz, un retiro desierto al cabo de los suburbios [...]»
“La penitencia def mago™ «Recibf advertiimientos nunerosos de
origen celeste cuando empezabit a iniciarme en una clencia
irreverente [...}»; “Vislumbre del dia acingo™ «El prado fenece en
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una arboleda. Los vegetales, de un verde luctuoso, prosperan
tibremente al aire embebido, fiados al sol mortecino [...]»; “La
cuna de Mazeppa™ «Un_aura ficil propaga la querella de la tierra
cubierta de ruinas, tastimada por el invierno y su safia de vencedor
[...]» “Las aves de la visionaria™ «He_visto la doncella retraida,
sujeta al pesar, obsesa de memorias. Acostumbra la veleidad y el
ensueiio [...]» “Trance™ «He sofudo con la beldad rubia, Miro su
despejo y siento su'voz [...]»; “Cuento desvariado™: «ELinfante de
los reyes proscritos fue abandonado en un esquife, despuds de
vencidos en liu contienda desesperada [..}»: “Paisaje del mar
desierto™: «El bajel atraviesa el mar inhospitalario, donde el ciclo
uniforms pinta visos de un coloy de acero [..J»; “El avenimiento
de Sagitario™ «Yo_habia escapado la safin de mis encmigos,
retirdndome dentro del pais, al pie de las montaiias [...]»; “Fantasia
de Iy estacion adversa™: «El desfile dg las dias mergsos, enlutados
por el invierno, visitados por la pesadumbre [...]»; “Diva™ «La
dama venusta lee, entre sonrisas, las dos piginas de mi invencion
[..]» “Suntoral”: «El_monje vive en la caverna, originada de
pretéritos asaltos del mar. El agua vehemente consiguid practicar
un portillo en lu roca [..]»; “El romance del burdo™ «Yo_estaba
proscrito de la vida. Recataba dentro de mi un amor reverente, una
devocion abnegada, pasiones macerantes, a la dama cortés, lejana
de mi alcance [..]» y por idltimo “Vestigio”, que inicia de esta
manera: «Tu_suerte infundia el pesar de una ilusion anulada, de
una lelicidad escapada y distante; tu distincion exotica daba relieve
a fa desventury interminable de una vida andmala. Yo escuchaby
tus lamentaciones de criatura débil, amenazada y fugitiva [..]».
(1T, 3-130)

De 36 ¢jemplos citados. 18 cumplen con lo observado respecto al empleo
del pronombre /Yo/. y en los restantes se comprueba la funcion del sustantivo
como sujeto, esto demuestra que las teorfas de ambos criticos son ciertas v los
resultados son del 50 por ciento para una y 50 por ciento para la otra. ;Se
puede inferir algo de estas cifras o se trata solamente de una biparticidn y nada
mids? Esta comprobacién es una especie de corolario preliminar de las

observaciones de Angel Rama y Victor A. Bravo respecto a ese recurso
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(caventura, bisqueda o experimento lingiiistico?) que ¢l pocta cumanés

empled a partir de su segundo libro:

En lo que cada una de esas pdginas tiene de articulacion narrativa,
el “yo es simplemente un narrador-pessonaje (homndiegético
hubiera~dicho  Genette, “pensando  que  la “voz™ hablante
carrésponde a alguien incorporado al texto como fuerza actuante)
por lo cual estamos ante fa voluntaria construceidn del nurrador,
propin de cuulquicr escritura. La pluralidad de historias, fas
circunstancias muy variadas que se nos ofrecen, los caracteres,
trajes, costutubres de los diversos relatores, nos obligan a convenir
que estamos ante una galerfa de personajes creados por la
imaginacidn de un autor y a os cuales se les atribuye 1a narvacidn
de sus propias vidas,

Pero tambidn podremos encontrar ciertos rasgos commnes bajo

la pluralidad de disfraces, edades, nacionalidades y situaciones de
esos narradores, Esto nos permitird reconocer una identidad
espiritual, interna, que ella si serd posible aproximar al propio
autor. El confesionalismo operarfa como en los “alter egos”
byronianos: insertando, dentro de los personajes, almas afines,
pero presentdndolos como criaturas ajenas con las cuales entablar
fa profunda y deseada vineulacidn personal que, saltando sobre la
muralla solitariy, restablezea la comunicacidn que el solitario ha
perdido y afiora, [Hasta aqui la cita de Angel Rama*+##]
En la escritura de Ramos Sucre —advierte Victor A. Bravo- es
evidente la persistencii de ese “yo™ literario que exeusa y solapa al
yo de 1a vida: Ramos Sucre no quiere hablar en la vida y por ello
construye un yo literario en donde disimularse {...] El "yo” literario
que sustituye al “yo” de la vida es la soledad alcanzada por el
poeta en medio de Ja obra, A partic del yo fiterario ¢l pocta se
ausenta del mundo. Y pura ausentarse, ese “'vo” recorre olros
espacios estéticos que ofrece al poeta la historia de fa literatura™,
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Al recapitular sobre deixis y andfora (figura consistente en repetir una idea
con una o varias palabras; entre éstas se encuentran los pronombres, pues
cumplen esa funcidn, asimismo los adverbios: «dichas palabras -agrega
Beristdin- s llaman anaforicos [...] Su empleo sistemitico con intencion
estilistica en los rextos literarios, hace de éste un recurso retéricos™), hacemos
un alto en el esquema de indicadores deicticos de persona: yo (mi, me,
conmigo), ti {te, ti, contigo): de espacio: aqui. este, v especialmente en los de
tiempo: ahora, en este momento, hoy, hace un momento, ayer, mafana, dentro
de poco, la semana que viene™, Hacemos hincapié en estos Gltimos, ya que nos
remiten a otro elemento importante: las formas enunciativas, enfocadas al

analisis de los tiempos verbales:

Alli donde aparecen deicticos aparecen tambicn los tiempos
verbales propios de la “enupciacion discursiva” (o “experieneial”,
como la lama Lyons...): aquella en que un /yo/ se enuncia y
enuncia un /td/, un /ahora/ y un faqui/ en los que ese /yo/ habla.
Esos tiempos son el presente, el pretérito perfecto y el fuiuro,
aunque en los textos “experienciales” pueden darse todas las
formas personales del verbo (excluido en francés el “aoristo™-
pretérito indefinido).

[..] La refecencia temporal defetica se realiza por medio de los
tiempos  discursivos: el pretérito  perfecto es la “forma
autobiogrifica por excelencia”, establece un lazo viviente entre el
acontecimiento pasado y el presente en que se sitda su evocacion
[..] El presente se utiliza para sitwar un  hecho como
contemportdneo al momento de la eaunciacién, mientras que los
tiempos “histéricos™ realizan una localizacion no deictica: “La
referencia temporal del pretérito perfecto es el momento del
discurso, mientras la referencia del soristo es el niomento del

(I

acontecimiento™”,
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De acuerdo a lo arriba expuesto, observamos que, en las composiciones de
ituestio autor aludidas en pdrratos anteriores, se presenta un uso frecuente (y
de manera combinada) de tiempos aspectuatmente perfectivos ¢ imperfectivos,
con una mayor tendencia, segin deduccion nuestra, a aprovechar el matiz
verbal de los primeros. ¢ Empero, en qué consiste ese aspecto y cudles verbos
pertenecen a una y a otra categorin? Helena Beristdin nos responde esta

interrogante de la siguiente manera:

[El aspecto verbal es el] fendmeno semdntico que consiste en la
expresion de los matices no temporales del desarrolio de la aceion
verbal, misios que se manitiestan: a) mediante recursos léxicos,
cuando el verbo en sf posee un significado aspectual. b) Mediante
recursos sintdcticos, cuando el verbo reafirma o modifica su
significacion aspeetual primitiva [...}. ¢) Por medios morfoldgicos
cuando el verbo reafirma o modifica su significacion aspectual
léxica al cambiar de tiempo y de modo, es decir, al conjugarse [...}.

Las principales modalidades del aspecto que se expresan cn
espaiiol son dos: a) aspecto perfectivo, que expresa accién acabada
0 proceso terminado cuyo final se subraya (nacer), y b) aspecto
imperfectivo, que expresa proceso en curso o aceidn durativa,
sostenida, que en parte queda por realizar (narrar),

En general tienén aspecto perfectivo el pretérito de indicativo
(pinté), todos los tiempos compuestos de la conjugacidn (he
pintado) y el participio (pintado) que confiere ese aspecto a las
formas compuestas. Tienen en cambio aspecto imperfectivo todas
las formas simples de la conjugacion excepto el pretérito de
indicativo y el participio.

Hay otras modalidades que son variantes de las anteriores: a) el
aspecto incoativo [..]. b) el aspecto iterativo [...]. ¢) el aspecto
“frecuentativo” [...]".

De ambas opiriones tedricas (las de Lozano y Beristdin), nos servimos para

seffatar que la forma defetica explolada al mdximo por R. 8. ¢s, obviamente, fa
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del /Yo/, y con una peculinridad: cuando sus poemas inician con cse
pronombre var uconumﬁndos, por orden de importancia, primero de verbas en
presente y en pretérito de indicativo; en segundo lugar estin los trabajos en los
que se acude al copretérito y al pospretérito; y en tercero los textos cuyos
verbos compuestos {casi exclusivantente antecapretérito y antepospretérito)
estin precedidos por un sustantivo en funcidn de sujeto o bien unma
combimcion de aquel deitico mds un sustantivo y el verbo compuesto,
tarbién en indicativo al igual que en los dos casos precedentes. La recurrencia
de esas formas, tanto las deicticas de persona, como las de tiempo, vienen a ser
mds gue una “transicion de tiempos”, asf llamadas por Harald Weinrich™, una
estable y uniforme observancia de esa formula, raramente hay vartantes de ésta
~1yol + verbo simple o compuesto; /vo/ o en su defecto deictico de persona
{mi, me, conmigo) + sustantivo + verbo simple o compuesto; y el sustantivo
(com la tan mencionada funcidu de sujeto) + un verbo simple o compuesto- a
lo largo de todas y cada una de las prosas poéticas que hemos analizado. Todo
este cimulo de datos de indole lingiiistica hasta aqui manejados (qué arrajan
como resultado prefiminar? Creemos que son la prueba fehaciente de un bien
cimentado estilo y el dominio sobre esos procedimientos, que por cierto en los
tiempos de este escritor venezolano no eran Hamados de manera tan sofisticada
comv hoy en dia, aunque también tenfan sus equivocos, por ejemplo se
concebin a la estilistica como un complemento de la gramdtica 0 una rama
ornamental de la retdrica. Mas no tomemos otro camino, volvamos mejor a
del significado que nos ofrecen las acotaciones hechas en torno a los

indicadores defcticos y denuds elementos sintdcticos y [éxicos. Deciamos que
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todo ello refleja un serio manejo del estilo, de To cual deviene la conformacion
de uno propio, Y, si atendemos a las nociones de estilo dadas en el mundo
hispaaico, asi como las que proporciona en el cuarto capitulo de su libro Alicia

Yllera

"

Resumiendo, dirfamos que existen tres concepeiones de “estilo
principales dentro de la estilistica moderna:

I. Estilo como expresion.

2, Estilo como desvio.

3. Estilo como totafidad de [ obra,

Hoy es diffeil admitic un coneepto de estilo que  separe
tajantemente la expresion y el contenido, ya que todo rasgo
individual, toda peculiaridad de época, etcétera, trasciende u esta
division. Por otra parte, sin olvidar que toda obra es un mundo
construido en el lengugje, no puede reducirse el estilo a un
“sistema lingtiistico™,

[...] El estilo es concebido como ef conjunto de particularidades
correspondientes 4 un tipo de discurso o registro. Es curioso
comprobar que esta definicion -exenta de la ambigiiedad de
definiciones anteriores- supone una vuelta y reelaboraciaon de la
teoriu de los tres estilos [el estlo grave o elevado, el estilo
mediocre vy el estilo bajo] de la Antigiiedad, Medioevo,
Renacimiento y clasicismo. La _teaparicidn de esta concepeion de
los tres estilos en la época moderna responde al deseo de estudiar,
no el estilo_de_ 12 _obra, sino el estifo de un tipo_de_djscurso,
conforme al programa de grandes sectores de 1a podtica moderna®,

vermos que nuestra propuesta de discurso de la exactitud se apega a la primera
de las tres concepeiones, la del “estifo como expresion™ (pero ello no quiere
decir que se desliga de las dos restantes); ademds es elocuente que el tipo de
diseurso que encontramos en 77 se eamarca dentro de los tineamicatos y
objetivos de la poética moderna mencionados por Yilera. Asimismo, gracias a

la revatoracidn y reaparicion de los tres estilos de antaiio. podemos deeir cudl
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de ellos predomina en ese libro de nuestro poeta, por supuesto que se afilia al
“estilo grave o elevado”, siendo ése uno de los rasgos principales del que

nosotros hemos denominado discurso de la exactitud, ya que tiene una estrecha

B i

rejacion con esa aparente “reducein simplista™ del estilo en tanto formi de
expresion, aparte de fa intrinseca problenuitica del estilo como  desvio,
comprobuble et la  lransgresion  y  constante  «desviacion  lingiifstica
emprendida por el autor»™, ¢n este caso concreto R. $., generada esta dltima no
$610 en ese plano, sino tambicn en el de «[los] paradigmas léxicos divergentes
~¢l paradigma podtico incluye neologismos o arcaismos, ete-»", sefiala
Yilera, y en ese parecer coincidimos con ¢lla, porque hemos advertido que el
SCritor CUmanés incorpora a sis poemas en prosa neologisnios o arcaismos
de! espaiiol que nadie recuerda ni emplea, observacidn que ya ha hecho Ia
critica en torno a ese recurso usual en la obra sucreana.

Por otra parte, haciendo una pardfrasis de Jeun Cohen, decimos que la
poesfa de R, S. —«extrafia poesia en prosa de original vivencia y forma
exactir”, la define F. A. Niffiez—- «es una especie de lengnaje, cuya poética de
¢éste es una estilistica de dicha especie; y esta dltima plantea la existencia de
un lenguaje poético ¢ investiga sus caracteres constutivos»”, tales rasgos o
caracteres son los que hemos mostrado mediante ejemplos de los «textos
altamente estilizados (conocidos como poemas en prosa o prosa literaria)n®,
mismos que representan un notable desvio respecto a tna norma, desviacion
que mencionamos antes ol hablar de esta problemdtica intrfnseca af estilo; asi,
tenemos que lenguitje (tomado aqui como poesfa = contenido) y discurso

{caracteres constitutivos: ta exactitid, entre otros = forma) en 7T conforman el
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objeto de esi estilistica de ft poética de fa exactitud, que en nuestro caso no es
la poética sino el discurso de la exactitud, y si discurso lo tomamos en el
sentido de forma. tenemos enlonces que la estilistica de las formas de la
exactitud en el segundo tibro de R, S, se ha empleado y aplicado bajo el auxilio
del andlisis ling@ifstico. para de esa manera desentraitar a qué tipo de discurso
realmente corresponde y conocer las funciones del mismo. En este sentido, es
valiosfsimo Jo anotado por Van Dijk en el capitulo quinto de Estructuras v

Junciones del discurso, que a la letra dice lo siguicnte:

Aungue podemos considerar fa disciplina actual de los “estudios
del discurso™ como una variante moderna de la retdrica,
entenderenios 1 “retdrica modernd” como aquel subdominio del
estudio del discurso que trata especificamente las estrategias de
persuasion.

[...] Aunque algunas estructuras retdricas en nuestra tradicion
literaria aparecen principalmente en el discurso literario, la
mayoria son mds generales y funcionan de manera muy variada ~
pragmdtica, cognoscitiva, social y estéticamennte- como estructurus
“mareadas” de cualquier tipo de discurso.

{...] Estas variaciones griumaticales, que se reflejardn en un
texto particular como el resultado de una serie de decisiones,
pueden tener diferentes funciones comtextuales. Estas funciones
pucden ser emativas (pard expresar ird o agresion), cognoscitivas
(para impresionar, atraer la atencidn, aclarar, ete.) o yociales (para
ser contés, agresivo, formal, institucionad, ritwal, etc.).

Se puede dividir el estilo en dos clases dilerentes: el
probabilistico y el estrucral-funcianal. [El primero de ellos] no
es intencional sino mds bien el resultado de la distribucion de
estrueturds  gramaticales:  oraciones  de  tamaitos  especificos,
preferencia en el uso de reglas y categorius  gramaticales
especificas, etc. [...} Esta clase de estilo no se limita a la oracidn,
sino que puede caracterizar variaciones en la estructura de las
secuencias (asf como en el tamaiio y en fa complejidad, en el grado
de claridad v acabado descriptivos, en la coherencia lineal, ete.). B
estilo estructural es el resultado de las estructuras gramaticales que
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se escogen para ser usadas tanto como expresion o indicacion de
los estados ermotivos y cognoscitivos como una treta en el proceso
de la comunicacién para 1wl vez aumentar el atractivo de los
efectos de la emisidn deseatos sobre et lector™,

De acuerdo o lo expuesto arriba, se puede concluir que las funciones
contextuales mds notorias en 77 son la emotiva (introducida fa mayoria de las
veces con el recurso de lx primera persona del singular), la cognoscitiva
(estrechamente vinculada con la anterior cuando se trata de atraer la atencion
del lector para contarle la historia de cada uno de los personajes de los
poemas) y la estética, que es en la que mds se despliega el dominio literario a
través de una riqueza léxica y temdtica evidenciadas en cada una de las
composiciones del segundo libro def poeta cumands,

En cuanto al tipo de estilo que maneja R. S. en dicho libro, tenemos que es
mis {recuente el Hamado probabilistico, sobre todo por la “preferencia en la
seleceidn de ciertas palabras y frases”, preferencia manifiesta y vineulada con
la observacion especifica de lu téenica literaria, incluida ésta como una mds de

las tres posibles cansas de oscuridad en los poemas de 7T

Ramps Sucre dice frecuentemente: Yo soy un retdrico. No se trata
de un escopetazo, sino de una confesion sensala, Da a la palabra un
honesto signilicado originario. Ramos Sucre tiene wn. sentido
profundo del valor del vacablo. Sobrecarga de intimidad y de
personalidad del sentido de cada palabra. Y en un grado inferior, es
dueito de un léxico fabuloso, un verdadero multimiflonario del
idioma. Aparte de eso, Ranos Sucre tiene especial aficidn a
personalizar la expresion, a inventar férmulas, de tal manera que
hasta verdaderas singularidades le pueden ser sefialadas a este
respecto”,
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Mas no podemos descartar la presencia del estilo estructural, pues ese es otro
de los artilugios mds usados por el escritor cumanés cuando expresa tensiones
y emmociones en cada uno de sus poentas. Ambos estilos se perfilacon desde las
primeras composiciones sucreanas, muy recurrentes tanto en 77, como en CE
y FF, donde el autor perfecciond ¢l diseurso de la exactitud, eliminando la
«extrema ambigiiedad, la falta de exactitud y la incoherencia»®, asimismo
suprimid en esos dos wltimos libros el “que” relativo, pricticas que «no son
meras disposiciones de cardeter linglistico, puramente formales, sino que
tocan aspectos esenciales del estilo y det fondo mismo de la expresion con que
se entrega ¢l material poético yu elaborado. Tampoco son afectacion del estilo
~observa J. R. Medina-, sino una bisqueda mds para afinar la expresion

g

original del poetan™, blsqueda que culmina en la breve (pero perfectamente

acabada) obra de un melanedlico solitario,
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NOTAS

' Guillermo Sucre, “Un sistema crftico”, en La midscara, la transparencia, p. 73.

Fernando Paz Castillo, “El solitatio de La Tarre de Timon”, en 3. R. Medina (comp.), Ramos
Sucre amte la critica. p. 17.

" Walter Muschg. Hiscoria tedgica de fa literatrn, pp. 381-382.

* José Antonio Ramos Sucre, La Torre de Timda, en Obra completa, pp. 37-38.

¥ De ahora en adelante citaremos, invariablemente, priowero: ef nombre del texto en cuestion
entrecomillado, seguido del titulo del tibro, abreviado como a continuacion se muestric: 77 (La
Torre de Timan), CE (El Cielo de Esmalte), FIF (Las Formas del Fuego)y AP (Las Aives del
Presagio, compilacion publicada, titulada, prologada y anvtada por Ralacl Angel Insausti ¢n
1960, que recoge ensayos, crfticas, traducciones, poemis y una coleccidn de aforismos de R.
S, que o se encuentran en otros libros de éste), respectivamente, y por dltimo el mimero de
las) pdgina(s) correspondieate(s) a la Obra completa, impresa hajo ¢l sello de fa Biblivteea
Ayacucho, edicion que utilizamos para el presente trabajo.

Y Cf. José Ramén Medina, Novemta aios de literatara venezolana, apartada “La etapa
prevanguardista”, pp. 63-76.

" Op. cit., p. 66.

" Charles Baudelaire, Obra padtica completa, p. 39.

** Este comentario lo hacemos a partir de lo que Ta eritiea i dicho o eafz de faobra de Vareel
Raymond. De Baudelaire al Surrealismo, y nosotros en particular lo retomamos del capitulo
“El mito moderno de la poesia”, pp. 291-302,

" En este sentida podria hacerse una vinculacidn, a la distancia, entre Baudelaire y 5. AL R, 5.
tocante & la predileccidn del tema heroico que ambos muestran, Dicho asunto ~muy recurrente

por cierwo en la obra sucreana~, ha sido extediado de mancra exhaustiva por Cristian Alvarer,

~3
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sobre todo en el capitulo I de su libvo titulado Ramos Sucre v la Edud Media, apartado en e

que cita ejemplos diversos de La Torre de Timdn, entre ellos “Plitica profana”, “Tiempos
heroicos™, “El romance del bardlo”, “En la muerte de un héroe®, *A propasito de Boyaeid”,
“Alabanzy o Bérnwidez” y otros muds, con los cuales se comprueba que “el héroe -opina
Alvarez (op. cit, p. 61)= con todo y su barbarie, s ve de nuevo conlirmado en su cualidad de
modelo activo™,

" Michael Hamburger, La verdad de la poesia, capitulo 1 “Uopia pueril y espejismo brutal”, p.
26.

* Oswald Ducrot y Tavetan Todorov, Diceionario enciclopédico de las cieneias del lenguaje,
p. 98,

" Curiosamente, uno de estos “consejos’ es citado (despuds de la nota introductoria a cargo de
Carmen Boullosa) en la pdgina cinco del Material de Lectura sobre 1 A, R, §., s6lo que
aparece sin ninguna explicacion que justifique la finalidad o el porqué de dicha cita: cuando
bien pudo insertarse ¢n la brevisima introduccidn y comenttr esa recomendacion de fndole ¢
importancia intelectual, pero, en fin, eso lavorece los abjetivos nuestros para este trabajo de
tesis.

Y Cartas”, en Obra completa, p. 451,

Y Op, cit., p. 453.

" lid., . 458.

Y thid,, p. 471.

" thid., pp. 478-479.

" thid., p. 483.

" thid., p. 484,

“ Paul Valéry, Teoria poética y estética, pp. 153-154,
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0p. cit., p. 152,
* fualo Calvino, Seis propuestas para el proximo milenio, p. $1.
¥ pedro Emilio Coll (1872-1947), escritor venezokano considerado como representante
modernista de ese pafs, asf como wn “line, irdpico y fwillante estilista nacional”,
eontemporinen de R, $. con quien ko unian lazos amistosos.

* ftalo Calvino. ap. cit.. pp. 71-91.

* Cristian Alvarez, op. cit., apud. cap. 1,

* Jusis Sanoja Henwindez, “Poeta de otra realidad”, en 1. R. Medina (comp.), Ramos Sucre
ante la cririca, pp. 106-107.

® Jorge Lozano et al., Andlisis del discurso, pp. $9-90.

* Oscar Sambrano Urdaneta, *Rumos Sucre el hiperestésico™, en 1. R. Medina (comp.), Ramos
Sucre ante la critica, p. 184,

¥ Jorge Lozano er al., op. cit., pp. 93-94.

* Op. cit., p. 97

* Guillermno Sucre, “Ramos Sucre: Ta verdad; las miscaras™, en J, R. Medina (comp.}, Ramos
Sucre ante la critica, p. 143,

.

#»++ Casi af finalizor el presente wrabajo, Hegd a nucstras manos, fortuitanente, ¢ ensavo de
Angel Raina titulado “El universo simbolico de José Antonio Ramos Sucre”, texto que no
integramos al andlisis de {a obra sucreana, pero que si consultainos, ello como inguictud
nuesira de tener una cobertura mds amplia en Iy investigacidn hecha respecto a fa obra del
pocta cumands.
* Citados par 1. R. Medina en of préloge a la Obra completat de R. 5., p. LXIX.

" Helena Beristiin. Diccionaria de Retsrica y Poérica, p. 50.

* Jorge Lozano er al.. op, cit., p. 101.
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Y Ihid., pp. 102-103,
“ Helena Beristdin, op. cir., pp. $0-81.

" Este autor habla de transiciones de tiempos iguales y diferentes, y dice que “se consideran
iguales todas las teansiciones de tiempos del comentario 2 tiempas del comentario, asf como
de tiempos de la narracion a tienpas de la narracion. Por el contrario, se consideran eomo
diferentes aquellas transiciones que llevan de tienpos del comentario a tiempos narrativos y
de tiempos narrativos a ticmipos del comentario™ (vid. Harald Weinrich, Lenguaje en 1exios. p.
169.3, por ¢llo hemos dicho que en las prosas poéticas del cumands no se di este proceso
lingtifstico, sino que se manticne una divectriz. estable sin modificar la [Srinula que
seflalibamos arriba,

* Alicia Yllera, Estilistica, poética y semictica literaria, pp. 150-156.

"Op. cit., p. 131,

* tdem, p. 151,

Y Ibid,, p. 152,

“ Félix Armando Ndfez, “Ramos Sucre”, en J. R. Medina (comp.), Ramox Suere ante la
critica, p. 83.

“ Jean Cohen, Estrnctnm del lenguaje podtico, p. 16.

* Jeun Colen, op. cit.. p. 24. i
" Teun A, Van Dijk. Esoicturas v finciones del disenrso, pp. 122-130, i
* Pedro Sotillo, “Sabre ¢l cumands José A. Ramos Sucre”, en 1. R. Medina (comp.), Ranos |
Sucre ante la critica, p. 28.

*Teun A. Van Dijk, op. cit., p. 128,

* José Ramdn Medina, en el prélogo a fa Obra complera de v s.. p LXVIL
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11

“DESPOJO DE LA FUGA”
O DE LA EVASION (Y SUS FORMAS) EN
LA TORRE DE TIMON



«Por lo demds, la literatura no es

otra cosa que un suefio dirigidon.
Jorge Luis Borges

del prologo a El informe de Brodie

N EL ENSAYO denontinado “Sobre la lucidez y la evasién”, que
el poeta venezolano Pablo Rojas Guardia incluye en su libro La
realidad mdgica, dice que, «olvidada va la primavera de los
“ismos”, de las auducias y de las estridencias»', Ja actitud o el dnimo de las
generaciones recientes, frente a las angustias culturales padecidas de este lado
del mundo, reacciona de dos formas: la primera de manera serena, atenta,
ceudnime; la otra, ante los equivocos y veleidades en esta vida, es de escape,

de huida, de fuga, pues

asqueado, lleno de torpor y de estupor, el espiritu tratard de tugarse
de la realidad que lo circunda, Querrd evadirse de las injusticias e
ignominias que contempia. Adoptard la posicion del evadido ante
la vida: quiere pisar tierras lejanas, alli donde no pueda envolverlo
el vaho angustioso que acorrala y asfixia. A veces es la Historia -
otras ¢pocas mejores— {a gue lo tientan. Fugarse: partir; no importa
donde. Con la ciencia-ficcion hay una posible evasién en el
espacio; con las reconstruceiones historicas, con las biograffas, con
la literatura de viajes se abren ventanas para contemplar tiempos
mejores; y hasta para detener el tiempo, cosa que tal vez persiguen
los de In evasion por la evasion misma; quiero decir: los que
descienden hasta la enigmtica poesfa de lo oculto y lo esotérico’.
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De lo anterior inferimos que R. 8. pertencee a la estirpe iltini de fa que
habla Rojas Guardia: fos que se cvaden por la evasion misma; pues i través de
una poesia del desarraigo ~v nos aventuramos a decir que quizd, muy
reconditamente, también haya algo de poesia de lo oculto y/o esotérica,
aspecto dste sobre ¢l cual volveremos mis adelante~ ¢l escritor cumands
pretendfa alcanzar un mundo donde su espiritu se desenvolveria mejor, ya que
el de su época no le pertenecia. (Mas como se explica esa actitud propia de
poetas y artistas en general? Una respuesta mediata nos la ofrece Jiug cuando
dice que «todos los escapes psiquicos dentro de la conciencia pueden ser
causalmente explicables. pero lo creativo, que se arraiga en la imprevisibilidad
de lo inconsciente, se cerrard etemamente al discernimiento humano»'.

A lo largo de este tercer capitulo no haremos la exégesis de esa creatividad,
sino que trataremos de mostrar. con las reservas del caso, céino se presentan
¢n los poemas de La Torre de Timon algunas modalidades y variantes de la
evasion (quizd hasta se podria hablar de una morfologia del subterfugio)
empleadas por R. 8. ¢n una de sus tres obras fundamentales, obviamente que
las otras dos son EI Cielo de Esmalte y Las Formas del Fuego.

En cuanto a los escapes de la conciencia y los modos del crear, se aclarard
v ampliard bastante nuestra nocién de ello con la opinién que nos da al
respecto Jiing. Primeramente habla del modo de crear psicoldgico y luego del
modo visionario, €ste es el que muds nos interesa en el presente apartado, pero
no estd de mds decir que aquél sc nutre de lo acontecido alrededor de la

conciencia humana. por cjemplo las experiencias vitales, conmociones,
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pasiones, en pocas palabras los sucesos de lo humano; en tanto que en el modo

visionario
se revierte todo: el material o la vivencta {...] es de esencia fordnea,
de naturaleza de trasfondo, como proveniente de abismos [...] o
como de mundos luminosos u gscuros de itaturgleza sobrehumana
[...]. El vatlor y el peso se hatlan en Ta enormtidad de la vivencia,
que energe fordnea y fria, o significativa y clevada, de
profundidades intemporales; por un lado de modo atornasolado,
demoniaco-grotesco, volando valores tmanos y bellas formas, un
ovillo aterrador del eterno caos o un crimen laesae majestatis
Junpanae {...}; por otro lado una revelacidn para ahondar, cuya
atura y profundidad apenas basta ia vislumbre humana, o una
belleza para concebir la cual en vano se fatigan las palabras”.

La vivencia de la que nos habla Jing, “significativa y clevada, de
profundidades intemporales”, emergente de una atmosfera de lo visionario, es
“una revelacion para ahondar, cuya attura y profundidad apepas basta la
vislumbre humana™; [a valfa y tamaiio de esa vivencia visionaria pueden
vincularse, pues, con un clemento que hemos observado se presenta de manera
constante en IT: el del sentimiento trigico v de aforanza prevaleciente en
muchos de los poemas de este libro, especialmente cuando se sefiala la
existencia de ciudades ruinosas. abandonadas; cuando se refieren  las
invasiones de hordas hirbaras, despiadadas: o al describirse, con bastante
frecuencia, la tristeza de una doncella huértana, raptada. abandonada y
lacerada moral o materialmente; de igual forma cuando se relatan las historias
de caballeros, mendigos o cualquier otro humano aniimicamente destrozado, en
estado deplorable, debido a circunstancias recientes o pretéritas, por lo general

irremediables ¢ infranqueables. Ambicentes fisicos y emocionales todos ellos
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presentados como vestigio o testimonio de una época durea distante en el
tiempo, recuperable sélo a través de la remembranza, la recreacidn, h
“reconstruccion arqueoldgica”, asimismo mediante 1a reinvencién de miiltiples
historias generadas en el regazo de las culturas del viejo mundo y fermentadas
durante largos siglps, historias que en R, S. fungen como suceddneos o
encamacién de experiencius de vida no gozadas, pero que se trasvasan al
campo de la poesia, mediante la escritura, y son convertidas en episodios
visionarios por el taciturno y nostélgico poeta, para con ello entender “de uny
vez por todas ~como dice en el poema “La resipisencia de Fausto”- el
espejismo det universo™, Y mds que explicdrselo plena y racionalmente, con

una justificacion histérica o puramente estética, encontramos que es

la parte profunda del ser que origina ¢l pensamiento simbélico, esa
zona ahistérica y suprarracional que se sittia en el misterio, allende
el pensamiento discursivo, [la que lo] lleva {al] recuerdo de una
situacidn paradisiaca del hombre primordial; de una existencia mds
rica, mds completa; de una “nocencia fabulosa™ en la que of
mundo se percibia indiviso, con sus miltiples significados. Era la
Edad de Oro [de la cual hablibamos antes cuando nos referimos a
la aforenza de R, S. por esa lejana etapa y sus personajes], anterior
a Ja “cafdu”, 1a época del “Paraiso Perdido™ fuera del tiempo y de
la historia, que habrfa de degradarse con ta limitacion, con la
autoconciencia del “yo” sensorial, con el coundicionamiento
histdrico, con el “momento parcelado”. Los misticos y los poetas,
los “intciados” en Jas tradiciones secretas y los santos, buscan ese
mundo espiritual infinitamente  mds. rico que determina “la
condicion del hombre perfecto’.

Nos interesamos en scfialar ese aspecto trigico en R, S, (cemitidos a

instancias de Walter Muschg®) por el sentido que el critico alerndn le da a la
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palabra trdgico, que debe entenderse como humano y lo humano se interpreta
como eritico en Lanto que se deseen conocer de lu poesfa y sus demiurgos
algunos valores que esclarezean win mds los fines Gltimos de la obra y su
autor, que por lo general siempre se interpretan de manera superficial y no en
el trasfondo que tienen. Nosotros hemos encontrado que esta obsesiva
preferencia  por paisajes  grises, desolados. por personajes  huidizos,
atormentados, alucinados, hechizados o bajo los efluvios de algin astro
maligno, tal como destilan en poemas como “El fugitivo”, “La alucinada”, “La
tribulacidn del novicio™, “El retorno”, “Ocaso”™, “En dias de Cartago”, “Lu
venguanza del dios”, “La hija de Valdemar”, “La balada del transeinte”, “El
culpable”, “Hechizo", “El tesoro de la fuente cegada”, “El rezagado”,
“Renacentista”, “La ciudad”, “Suerio”, “El cruzado”, “La casa del olvido”,
“Entrevision del peregrino”, “Gedrgica”, en todos cllos se observa la
concordancia de la vivencia personal y la vision, esto «demuestra que (aparte
de la psicologia personal del poeta) dentro de la obra de arte fa vision tmporta
una vivencia mids profunda y mds vigorosa que la pasion humana. {...] [Y] asf
como la vivencia amorosa representa el vivenciar de un hecho real, también la
visidn., No nos incumbe saber si su contenido es de natraleza fisica. animica o
metafisicas’,

En lo particular, pensamos que {a naturaleza de las visiones que R. . crea e
inserta en sus prosas poéticas son. en gran medida. de cardcter animicu e
incluso, en ciertos casos, de indole pseudo-metafisica, sobre todo cuando

predamina el elemento onirico, que en el poeta venezolano representa una
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: . ; . ) L
forma mids del desarraigo, escape perpetrado “a bordo del bajel”™ que lleva

nuestro ideal difunto” (“Romanza”, 17, 67).

Por otra parte, tenenios que 77 es recibida, por criticos y escritores
contempnrdneos de R. $.. sin vzoro slguno de encontrarse ante una obra ajena «
la conciencia estética de la época, si acaso una decena de allegados al pocta
cumands se preocupd en valorar la importancia de su obra, entre cllos se
encuentran Luis Yépez, César Zumeta, José Nucete Sardi, Pedro Sotillo {quien
publicd unas «notas generasas acerca de mi labor {le dice R, 8. a Nucete Sardi
en una carta del 7 de enero de 1930] y advidrtele que se equivoca al
calificarme de ntisogino»), Fernando Paz Castillo, Manuel Diaz Rodriguez,
Sergio Medina, Luis Cortea, Julidn Padron e incluso don Miguel de Unamuno,
segiin testimonia vna carta (fechada en Ginebra el 28 de abril de 1930) de k. 8.
dirigida a su hermano Lovenzo Ramos Sucre, que a la letra dice: «Yo no puedo
mandar mis libros a Unamuno. No sé cémo puede conocerlos. La opinidn del
mundo castellano es que mi literatura es nueva y sin antecedentes [L..]».
(“Cartas™. en Obra completa, 479) A pesar de elfo. dicho fibro se halla
guarecido en todos sus dngulos, semejmite o una almena aislada, atalaya desde
Ia cual oteaba R, S, dmbito y contexto en los que se desenvolvia su obra,
consciente el autor de que se perfilaba su creacion como signo ineguivoco de
nna vision literaria adelantada, agigantada en comparacion con lo obtenido en

fos terrenos Hanos de {a creacion poética de su tiempo; 7T representa, pues, en
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relacion con otros libros contentporineos, un reflejo oblicuo de la literatura
que le tocd presenciar y compartir, ternporal mas no estilisticamente, al

eseritor cumnds.

Una rezccidn contra preceptos y ars poéticas vigentes eu esos dfas podria
ser la bisqueda de otros moldes v temas distintos, no los implantados por
caducos o novedosos a la vez que effineros movimientos, sino los adecuados a
impulsos y requerimientos caracteristicos de un ingenio atemporal, desasido y
distanciado de ordenanzas del momento; también se considera una reaccién la
modificacion de la tendencia inmediata anterior (concretamente el
Modernismo), ello con objetivos muy evidentes que no requieren exégesis de
miestra parte. En un magnifico ensayo sobre dicho movimiento, Yurkievich

nos brinda unas apropiadas observaciones para acotar en este tercer capitulo:

{El modernismo] se refugia en el_onirismo fantasioso, en_lo
esotérico, lo_legendario y__lo_ exdtico como _vehiculos de
sublimacién, como evasion compensadora frente a Ja coercion del
positivismo pragmitico, frente a las sujeciones del realismo
burgués. La evasidn no cs sdlo quimérica, es también formal [...]
Imbuida de poderes trascendentales y catirticos, la forma tiene
para los simbolistas (entre etlos, nuestros modernistas) mids
capacidad de extranamiento y transhiguracién que la Fantasia [...]
St por la recreacién arqueoldgica o la labulacion quimérica los
modernistas se liberan de la pacata realidad circundante, son a la
vez los primeros en registrar una actualidad que los enfervoriza

£.J%
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Hemos subrayado los conceptos considerados como  vehiculos de fa
sublimacion («cuando un objeto sustituto representa una meta cultural mds
elevada», observa Calvin S. Hall, «ese tipo de desplazamiento se Hama
sublimacion. Ejemplos de sublimacion son la desviacion de energia hacia
actividacles intelectuales, humanitarias, culurales y artisticas»’) porque esos
elementos complementan o compensan, como sefiald antes Yurkievich, [:
evasién, tanto en o espiritual como en la expresion formal de una obra. tal es
¢t caso de poetas auxiliados por el subterfugio ~entendido éste como sustituto
si coincidimos con la opinién de Hall- de la fantasia, de los suefios, del
ensuedio, de la leyenda, de las fantasmagorias, de lo exdtico (rasgo éste si de
los modernistas) y hasta del esoterismo, mecanismos de evasion™ afines a los
empleados en el Romanticismo, y no tan originales del Modernismo como se
cree; pues en caso de tratarse de creaciones poéticas con esas caracteristicas,
oniricas y/o esotéricas. podria sefialarse en R, S. una fuerte presencia simbolista
proveniente de Bandelaire ~influencia sefialada por Mariano Picén-Salas en la
transcripeion que hicimos en el primer capitulo~, quien a su vez abraza esta
herencia de romdnticos como Novalis ~este alemdn junto con el romidntico
francés Gerard de Neival, dice Ludovico Silva, son «almas verdaderamente
gemelas de la de Ruamos Sucres''~, o de los visionarios William Blake ¢
Inmanuel Swedenborg. por citar sélo algunos; hasta llegar al “gran maldito™,
en quien encontramos algunas pecuefius analogias de su poema “La alquimia
del verbo” con algunos de R. s., comparacidn que nos resisttamos a hacer. pero
hemos visto par ahi ~especificamente Ludovico Sitva, quien «encuentra una

filiacion francesa (con antecedentes expresos en fos parnasianos y muy cerca
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de Baudelaire y Rimbaud»"- que ya se habia observado antes esa afinidad
tendtica y artistica entre el conands y el poéte mandit francés.

Dice Arthur Rimbaud -[854-1891, deceso acaccido cuando nuestro poeta
sdlo contiba con un aito de edad- en el tercer pirrafo de aquel celebérrimo
poema suyo: «Sofiaba cruzadas, viajes de descubrimientos de los que no se
conservaba refacion, repiblicas sin historias. guerras de religion ahogadas,
revoluciones de costumbres, desplazomientos de razas v de continentes: creia
en todos los encantamiientos»”, fragmento que nos remite a algunas de fus
composiciones de R. s, debido a la atmdsfera similar que se advierte en los
escritos de Rimbaud, atmdsfera que también csti presente en las prosas
poéticas del sudamericano; ahora bien, en pdrrafos subsiguientes de “La
alquimia del verbo”, Rimbaud afade algunas de sus preferencias: «La
antiguatfa poética influfa en mi alquimia del verbo [...J», mientras que en R. S.
esa antignalla actuaba de otra modo, pues ¢n el proceso de la escritura,
enfatiza Guillermo Sucre. el poeta cumands «no bused ni L fidelidad a los
hechos, ni su enscfianza [...] no fue un cronista sino un alquimista_de Ja
historia: ésta es para &l su laboratorio»'; R, s, también fue ~y aquf traemos del

pasado una denominacion dada por Baudelaire en Mon coewr mis a nu- un

alquimista_del pensamiento. pari quienes «existe una religion universal [...]
que se desprende del hombre, considerado como wn recuerdo divino»™, Y en
este sentido se homologa la actitud del "cumanés austero y sabio™ tanto con la
de Baudelaire como con la de Arthur Rimbaud, pues cada cual buscd una
trasmutacion insdlita de la palabra, auxiliados por distintos recursos, pero con

finalidades andlogas: renovar ¢ lenguaje poético de su época, instaurar uno
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propio y legar a ser precursores de algunas secciones de la vanguardia. tal
como pasd con ambos poetas francofonos en Europa; lo mismo ocurrid en su
natal Venezuela con el poeta cumanés, quien inclusive fue considerado como

precursor dei Surrealismo -de manera arbitraria, anacrénica y con cierta

Lo B o . n R v
- exageracidn, dice la critica~; asimismo se le vio como respaldo y estandarte

literario, retomado por las integrantes de promociones literarias inmediatas y
sucesivas a la obra de R, ., principalmente por aguellos escritores acogidos y
agrupados bajo el seno de publicaciones como la efimera vdlvula (encro de
1928, en la que el poeta cumanés colabord con un articulo), «revista que
propicid —acota Verani- una toma de conciencia estética»'; o bien la llamada
Elite, «promovida por Juan de Guruceaga»'’; y Ia mds importante influencia
suereana en generaciones posteriores recae sobre «los jovenes escritores
agrupados en Sardio (1958) [quienes] se movieron alrededor de la figura y de
la obra de Ramos Sucre con exaltada vehemeneia e inusitacda beligerancia,

afortunadamente. bien conducida v mejor concretada en buenos resultados»".

En otra orden de ideas. adviértese en la obra sucreana (el caso concreto es
71 un constante afidn por fa moderna vefundicidn —como antafio se hiciese en
el mester de clerecfa~, la reinvencién, la reestructuracion y redimension de
cada uno de los temas. tropos, personajes, vocablos e ideas de pasajes
retomados de por aqui, de por acd y aculld, asi como de su ubérrima

imaginacién, algunos otros extraidos de un snbjetivo universo henchido de
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“vacias tinieblas”, cosmos donde el poeta generalmente se refugia para
ampararse del mundo real, ya que éste «lastima cruelmente mis sentidos y la
vida me aflige, impertinente amada que me cuenta amarguras» (77, 3), dice R,
s. en “Preludio”, poema inicial de su primer libro, que nos muestra el derrotero
que trazard su bajel poético, guindo por la panordmica obtenida desde una
elevada torre de vigia. Por lo mismo coincidimos con lo sefalado por Cristian
Alvarez, acerca de la reescritura como uno de los recursos poéticos que cl
escritor cumanés mds maneja en su obra: «Una dltima faceta del
procedimiento de reescritura de Ramos Sucre consiste en la reinvencion de un
suceso o uma aventura mediante  escogidas  referencins  de  diversos
acontecimientos. Las mismas actdan como reminiscenciias, como (ruzos que
aluden un texto, pero que se van combinando para un nuevo acontecer
imaginarion”, un ejemplo de ello lo ofrecemos a continuacion para comprobar

dicha observacién;

Bebedizos mualignos, filtros midgicos, ardientes isturas de
cantdrida no hubicran enardecido mi sangre ni espoleado mi
natural lujuria de igual modo que esta mi castidad incompitible
con mi juventud [...]J.

No se calma este ardor con claustro inaccesible ni con desicerto
desolado. Con esa abstinencia, a locura me harfa compaiiero de
santos desequilibrados y extdticos [..J. La oracién tampoco es
defensa porque su lenguaje es el mismo que para cautivarse
emplean los hijos y las hijus de los hombres.

[...] No es bastante el dnico refugio que alcanzo a los pies def
hijo de Dios extenuado y sangriento. Mids me apacigua
comunicindome su dolor la madre Virgen « los pies del grueso
madero. (“La tribulacién del novicio™, 77, 32-33)
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El protagonista de estc poema, el novicio atribulado por sus debilidades
carnales, parece estar inspirado, segin interpretacion muy personal, en el
hermano Medardo de Los elixires del diablo de Hoffmann, pues al igual que le
sucede el novicio del poema de R. s., al monje Medardo lo tienta la
voluptuo#i}lud‘ y la curiosidad por saber qué ¢fectos producen unos bebedizos
contenidos en un cofrecillo celosamente cuidado por el prior de su iglesia.
Como podemos ver, fa lujuria y a tentacion también estdn contenidas ambas
en la leyenda de Fausto, quien es seducido par los placeres que le muestra
Mefistofeles; y antes de éste estd el anacoreta San Antonio Abad, famoso por
las siete prucbas (tentaciones) que debid pasar, hisioria recreada por Flaubert
en su libro Lay temtaciones de San Antonio; asi pues, tenemos que el poeta
cumands retoma una experiencia extraida de la incipiente Edad Media, la
fortatece con ta figura de Fausto (quizd tomando como referencia inmediata la
obra de teatro de Christopher Marlowe), la concreta atin mds con el
tratamiento, en otra variante, que le diera a dicho personaje Goethe, hasta
lograr un poema acabado y cort un tema reinventado, cnya renovacion y
vigencia temiitica solo a R. s, se le debe.

De lo anterior se deduce que uno de los rasgos primordiales cn la escritura
del poeta cumands guarda estrecha relacién con una actitud y un rigor
estilisticos consolidados, contratuertes irrompibles de su facultad creativa; por
¢s0 mismo son su auxilio y apoyo primordiales en la reinvencion de ideas,
temas y personajes literarios (como el de *Leceion biblica”, donde se habla del
pintor Miguet Angel; “Felipe Segundo”, se entiende que se trata del monarca

espaiiol de los Siglos de Oro: “De lu vieja {talia”, poema en el que se explaya
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R. $. hablando det renacentista Da Vinei en una faceta suya poco usual: como
alquimista, pero de torvo aspecto; “La resipisencia de Fausto”, sobre el ya
antes mencionado doctor Fausto, tema referido de nueva cuenta en poentas
como “El sedentario”, “La redencién de Fausto” y “El exorcista”, todos ellos
de CL, asi como un articulo breve pero significativo al respecto, titulado
“Ideas dispersas sobre Fausto”, en el que refiere R. S. el probuble origen de esta
leyenda, dicho articuto pertenece a AP; “Eb escudero de Bneas™, es la
recreacion de un pasaje homérico y de este “héroe paciente”; “El viaje de
Himiledn”, también recreacion de un pasaje heroico acaecido antes de nuestra
era entre los cartagineses y muchos mds) de su predileccién, sobre todo
aqueltos en los que se habla de la soledad (por ejemplo en “Elogio de fa
soledad”, “El fugitivo”, “La vida del maldito”, “El solteron”, “Discurso del
conternplativo”, todos estos de TT, mientras que en CFE. encontramos
“Analogia”, “El mondlogo” y “[os lazos de ta Quimera”, entre otros), de la
amada (cabe mencionar que R, S, les da un watamiento literario diferente a sus
persongjes femeninos, pues ecllas unas veces tienen un aire “de inspiracidn
pastoril”; otras son retratadas como Dante lo hizo con Beatriz, y pocas son las
fminas en esta obrit con las mismas caracteristicas de la “dama venusta” del
poema “Diva”, en T7). de la heroicidad, de las vivencias caballerescas
conocidas (algunas del ciclo artdrico, otras son revividas a partir de los libros
de caballerfa espafioles, lamense Amadises, Tirantes y Cifares, y mis de algin
romance caballeresco peninsular también pudo haber influido) o en las que se

hace un recuento de los sucesos, en fin, de una larga lisia de figuras, conceptos
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y temas tan caros aJ. AL R, S., a través de los cuales «crea su propia realidad,

e . . 0
en la perdurabilidad del lenguaje y de los simbolos»™.

Otro matiz. que enriquece de manera irrecusible la obra de R. s, es el del
caridcter orfico de sus tenus, personajes y propuestas, principalmente en tres
aspectos que se relacionan con esta corriente cultivada en la literatura desde
tiempos lejanos: primero en cuanto a la expresion de un microcosnios pertecto
en cada poemy; en segundo fugar, tiene que ver con la incesante persecusion
de un ideal —esto tal vez sea retomado de uno de los diferentes significados del
simbolo de Orfeo™~: biisqueda que se trunca, puesto que no logra dcanzarse
ese ideal, muestra de ello es el frecuente desenlace trigico, negativo,
pesirnista. triste o afiorante de muchos de los poemas de este libro que ya
conocemos; y en tercer lugar tenemos que la poesia de R. S. es drfica en cuanto
a4 que tiene un sentido hermético, criptico, velado, de ahi que pueda
denomindrsela orfica a la literatura artistica (entendida ésta segin definicién
de Boris Tomuchevski™) que recrea el escritor venezolano, semejante a lo que
hicieran los hermélicos italianos de las primeras décadas de este siglo,
principalniente el mds afin de ellos con puestro autar, nos referimos a Dino
Campana (y de sus obras tenemos en cuenta en especial el poemario titulado
Cantos drficos), aparte de ¢l se les considera poetas herméticos a Salvatore
Quasimodo, Umberto Sabu, Giussepe Ungarelti, Eugenio Montale, Vincenzo

Cardarelli y owos). Nos interesa confrontar, de manera breve, i figura y
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algunos elementos en comin de Dino Campana con nuestro vate cumands,
apoyados por las opiniones que Montale hace de su coterrineo, ya que aguel
poeta logrd crear
un lenguaje completamente suyo [...} Tal vez Campana no ha
ejercido un “infhdjo incaleulable”, pero atin son visibles tas huellus
de su paso. En ¢l nada hay de mediocre; y sus errores no son tales
sino inevitables choques contra las aristas que lo esperaban a cada
paso. Los choques de un ciego. Los videntes, incluso los
venturosamente visuales como nuestro Campana, en esta tierra

son, irremedinblemente, los seres mds desprovistos, los mds
. 1
ciegos™,

Esta comparacion de los tropiezos del genio poético, semejantes a los de un
invidente, nos recuerdan ¢l simil retontado por Michael Hamburger det poema
baudelaireano “El albatros”, comparaciones que por igual describen; de
manera fidedigna, el espirite de los poetas, los seres mds desprotegidos ¢
inutilizados en la vida terrena, quienes en el mundo promisorio que se forjan, o
al que constantemente aspiran realizar mediante «arquitecturas y perspectivas
ny diferentes de las que vemos en los metabolismos de su tiempo»™, a veces
encuentran su paralelo, sélo que no hay un vinculo materiaf que los haga
encontrarse, pero hay quienes si vemos ese vinculo & la distancia (témpora-
espaciaf) y tratamos de estrecharlo, como lo estamos haciendo con R. S, y Dino

Campana, dos poetas semejantes.

(%)
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En ¢l prélogo a Las Formas del Fuego, Salvador Garmendia observa que
«cn unt fragmento de su poema “El hidalgo”, Ramos Sucre consigue expresar
la sintesis de su deterntinismo estético y vital: “Yo padezeo, sumergido en_la
sombra, la ceguedad de una estatua-de mdrmol y su tristeza inmortal”»”, de o
anterior retomamos fa importancia concedida a la luz y a fas ideas afines u
opuestas a aquélla, como la sombra, Iy oscuridad, Ja umbrfa; o bien la mezcla
de luz y sombra, que en las artes pictdricas se conoce con el nombre de
claroscuro, recurso que el mismo Garmendia advierte en la prosa poética de R,
§. y observa el uso de dicha técnica cuando analiza un poema del cumands y
sefiala en el mismo Ia presencia de ciertos rasgos autobiogriticos del poeta
«apenas encubiertos por las tintas del claroscuros™, asi, se puede decir que este
recurso pictrico (muy usual en la pintura barroca, a partir del s, xvi,
principalmente, y en especial en la obra de grandes maestros como Rembrandt,
El Greco, Valddés Leal, Veldzquez, Bruegel, Jorduens y tantos otros) lo
encontramos trasladado o Ja literatura, pues parece una obsesion poélico-
pictérica la de R. S. el ambientar pldsticamente ¢l contexto de bastantes de sus
poemas, usimismo la creacidn de imdgenes y metdforas con clementos
netwnente visuales como la luz o la oscuridad, algunos de los que acusan tal
técnica son los siguientes (todos cstos poemas son de La Torre de Timon, por
ello omitimos la abreviatura de cse libro dentro del paréntesis —coimo
habiamos convenido- y solo afiadiremos nombre y pigina de los poemas);

Para expiar las mundanas ilusiones satisface el extremo de la

enmienda y eleva sobre el yermo de su vida, para alumbrar el resto
de su vige, gl cirio de cadavérica luz, (*Midrcoles de eeniza”, 42)
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[...] Sobre ellas descansaba perpetumente [ sombra como un
menstrwo _vigitante. Extendfase dentro del recinto un_espacio
temeroso v ascuro, e imperaba un frio glacial que venfa de muy
lejos [...]. Surgia de oculto abismo la oscuridad, con el sigilo de
una marea tarda y sin jumar, y me arrastraba y tenia a su merced
como una voluptuosa deidad. (“Ef retorno”, 46)

. Por una de sus calles vetustas regresaba solo a descansar de la
noche de orgia y de pasion. Yo adelantaba por aguella oscuridad
de caverna cuando me detuvo un miedo superior. (“Li conversion
de Padlo”, 51)

Por los cristales viejos y manchados cntra 1a luz a la oficina de
trabajo. Viene del ciclo oscuro v _nublado a este sitio de orden
severo y melancélico retiro. Queda suspensa, sin rozar la tierra,
como una aparicién beatifica.

El rayo fumineso atravesd en su viaje el aire himedo y turbio.
Parece Hegar a los objetos que ifumina con fatign de enfermo,
(“Fulmen”, 60)

Antes de amanecer, con miedo de la luz, se recoge a descansar
de la peregrinacion desnatural. Huye de mirar la belleza en fa
alegre diversidad de los colores repartidos en edificios y jordines, y
solaza los ojos en Jaoscuridad confusa y en la sombra Hana. (“De

la vieja Italia™, 62)

La luz de aque| dia descoloridg secundaba la fuerza de este
parecer, siendo la misma que en las fibulas helenas instiga la
nostalgia de la tierra en el cortejo de las almas suspirantes it través
de vanos usfodelos. (“La balada del transeunte”, 64)

Conforma el dnimo con el apocamiento de {a fuz: bendice con
un recuerdo la estrella mds temprana; y mira que los celujes
dolorosos  componen una escena de  holocausto, donde su
esperanza, casta Ifigenia, sucumbe entre lamentos. (“La ventana”,
68)

Y etla misma. druidesa de espantoso bosque, sugiere ¢ Jago de
una comarca hiperborea, oscuro y _glacial, de donde huyera la
danzante Jyz con el arribo de noviembre.

[...] Aquella tuz era infermitente, fuliginosa y de color pilida.

También eran de color pdlido los contados trechos libres del cielo
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y, con significicion de presagio irrevocable, una nube cnorme,
vampiro de alas  satinicas, estorbaba en aquel instante el
nacimiento del sol. (“Hechizo”, 81)

Un_sol amaritlo iluminaba aquel pais de hosques cenicientos,
de sombras _hipndticas, de ecos ilusorios. (“El tesoro de la luente
cegada”, 83)

La luna, arrcbatada por las nubes impetuosas, dora apenas el
vértice de los sauces trémulos, hundidos, con la tierra, en un_mar
de sombras. (“El mensajero”, 99)

Mi vida habia cesado en [morada sin luz, un retiro desierto, al
cabo de los suburbios. El esplendor débil, polvoso, de las estreltas,
mis subidas que antes, abocetaba apenas ¢l contorno de la_ciudad,
sumida_en una sombra de tinte horrendo. (“Sueio”, 105)

La aspiracion de las crinturas al infinito se torna angustiosa
bajo el peso de la sombra.

El socorro del cielo fuga las potencias enemigas de la luz.,

La faz del monje conserva para siempre el estupor de Ja_noche
del prodigio. (“Santoral™, 126)

De esta manera ejemplificamos ef concepto del claroscuro y el uso de luz y
sombra plenas en los poemas de R. 8., donde cada cual (fuz y sombra) implica
estados anfmicos distintos, sobre todo si pensamos que las metiforas, similes ¢
imdgenes creadas alrededor det coneepto luminosidad-oscuridad nos remiten a
atmdsteras de orden espiritual, algunas veces bien definidas y otras confusas,
pero de cualquier manera esos elementos son constitutivos de fas formas de Ia
evision cn nuestro autor, fuga mental perpetrada medianie la creacidn de
imigenes y ambientes distintos a los de su realidad circundante; v si la evasidn
de un autor estriba en la “funcién centrifuga” de su obra, segin sefiala

Fernando Afnsa. los ejemplos ariba mencionados son, entonces, indicadores
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de esa funcion. Abundando en las obscrvaciones de Ainsn, acerea de los
eseritores hispanoamericanos que tienden a la evasion, tenemos que dstos

adoptan dicha actitud porque

La realidad los hiere con sus constantes agresiones para las que no
parecen estar preparados. La voluntad de ¢scapisimo no es mds que
el resultado de ese desajuste previo y de la imposibilidad de
integrar una sensibilidad aguzada en un mundo que maneja otros
valores y que los empuja a ser_margingles. Pero el desajuste
implica a su vez una tension dolorosa que se quiere evitar por cl
medio mis sencillo: escapar de esa zona donde se es victima hacia
zonas que se controlan,

[...] Bajo fa apariencia de un escapismo, una ‘fuga’ de la propia
realidad, los viajes « que el movimiento centrifugo impulsa no son
inicidticos al modo de los que se proyectan al corazén de lu setva”,

Ese lugar bajo control def que habla Afnsa puede ser el universo inventado
y recreado en su poesfa por cada autor, dicho lugar se convierte entonces en
«el asilo nocturno de nuestro ~se refiere Garmendia a R. $.~ constructor de

. . pi]
ficciones»™.

A partir de este coneepto dltimo. el de ficcion (entendido como sindnimo
de fantdstico), retomamos otro aspecto relevante de la literatura en lengua
espaiiola, estudiado certera y atinadainente por Gutiérrez Girardot, quien al
inicio de su ensayo se pregunta:

;Es lo fantdstico un elemento constitutivo de la literatura o lue la
b ‘
herencia del romanticismo, que no sucumbid af realismo?

[...] En vez de buscar a priori en los textos determinadas
caracterfsticas de lo fantdstico, es necesario dar la palabra a los
texios, es decir, preguntar por o que en cllos se desvia y como y

por qué se desvia de una determinada praxis predominante de la
literatura.
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[...] Y loqueen Clarin era tension, se convirtié en Dario en la
amenaza y hasta en fa presencia de un vacfo, que expresa en su
poema “Lo Fatal™: “... y no saber adénde vamos / ni de dénde
venimos™. Este vacio, esta nada, abre las puertas a fa fantasiy, es
decir, & una busca de apoyo en la invencién de una realidad que
tietie st propio sentido y que es necesaria para poder vivir®.

Esa reiterativa observacidn de la critica, que dice que algunos de {os
escritores iberoamericanos recurrieron al género fantdstico para sefiafar un
problema si no inherente a las letras hispanoamericanas, al menos si propio de
lus promeciones de los tiempos recientes (nos referimos obviamente af
presente siglo), seglin acota Girardot: «el problemit de la relacion entre
literatura y pensamiento, entre creacion poética. literatura fantdstica y
pensamiento radical»". De esto tiltimo, anotamos al margen que la finalidad de
R. $., al escribir prosas poéticas de cardcter fantdstico, no es la misma que la de
Clarin, Dario, Lugones, Machado y todos aquellos que lo hicieron con un afdn
de critica al régimen, a la época o incluso a otros escritores; en el caso de las
composiciones fantdsticas del cumands, vemos que estdn mds proximas a la
herencia romidntica que su obra delata, fusiondndola con otras intluencias
cercanas a su cardcter, de donde adopta la exaltacidn del yo, la estética del
suefio, la bisqueda de otras latitudes espiritvales y el empleo recurrente de
ciertos simbolos tipicamente jomanticos, tal como sucede con la repetida
alusicn def color azul en todas sus formas: en ¢l ciclo. en el agua, en la luz, en
la natura, en el cuerpo, como lo advertimos en los siguientes fragmentos (aquf
omitimos de nuevo la abreviatura de 77, al igual que lo hicimos en el ejemplo
anterior, y solwmente siparccerdn nombre y pigina de fos poemas en cilestion

entre paréntesis):
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[...] Pero la virgen mira, durante su delirio, una floresta migica,
cuvuelta en una luz azul v temblorosa, originada de una apertura
del cielo. Oye el gorjeo insistente de un pijaro invisible, y celebra
las piruetas de los duendes alados. (“La alucinada”, 24)

[...] Pierden su brutalidad los grosevos anhelos, si atiendo a
cs0s_ojos lacrimantes, azules de un azul doliente, como el cielo de
un pais de exilio. Seria distinto, si fueran sus ojos negros, como
aquellos otros de brasa infernal, que me han envenenado con su
lumbre. *La tribulacion del novicio™, 32)

Mi alma se defeita contemplando el cielg_a_trechos azul o
nublado, al arrullo de un valse delicioso. (“Ocaso”, 33)

[...] Aquellos dias de suaves horas y de azules suefios son aves
lugitivas cuyo gorjeo contrista al nanta errante. (“Romanza™, 67)

[...] Latarde aterida vestia de azul, ceniza y plata. Las neblinas,
fantasmas de la atmdsfera, bajaban la escala del monte procero
hasta las ondulaciones de la tiera dura y parda. (“Hechizo”, 81)

[..] ELcielo, de azul pitidg, baja en redondo sobre el yermo,
criadero de lobos, y un jinete, embutido en su hibito de felpa,
cruza a galope en demanda de wna ciudad de cipulas doradas. (“La
cuna de Mazzepa”, 113)

[...] Yestias de azul y blanco, Jos colores de 1a ola momentdnea:
v tus ojos, de mirada aténita y lefana, compendiaban un

nostalgioso panorama ocednico. Yo celebraba t belleza alba y
taciturna de pdjaro boreal, (*Vestigio”, 130

¢ Tanta alusidn a dicho calor a qué impulso estético, espiritual. metafdrico
y/o simbdlico responde? Jean Chevalier nos dice que

El «zul es el mds protundo de los colores: en él la mirada se hunde
sin eneontrar obstdcnlo y se pierde en lo indefinido, como delante
de una perpetua evasion del color.
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El azul es el mds inmaterial de los colores: la naturaleza
generalmente nos lo presenta sdlo hecho de transparencia, es decir
de vacio acumulado, vacio del aire, vacio del agua, vacio det
cristal o del diamante. El vacio es exacto, puro y frio [...}]. De estas
cuatidades fundamentales depende el conjunto de sus aplicaciones
simbélicas.

(...} Inmaterial en si mismo, el azul desmaterializa todo cuanto
toma su color. Es camino de lo indefinido, donde Jo real se
transforma cn imaginarno. Es también el color del pdjara de la
felicidad, ¢l pdjaro azul, inaccesible y sin embargo tan cercano
[...]. El_azul celeste es el camino del ensuefio, y_cuando_se
ensombrece -ésta es sn tendencia natural- pasa a serlo del_suerio.

{..] Impdvido, indiferente, en ningtin otro lugar que en si
mismo, el azul no es de este mundo; sugiere una idea de eternidad
tranquila y altiva, que es sobrehumana, o inhumana.

Como hemos visto, el azul por sf solo es representativo de [ evasion, ello
nos ofrece un punto a nuestro favor, ya que este apartado versa sobre aquélla y
sus formas; otra cualidad del azul (hecho de pura transparencia, transparencia
que es a su vez vaciedad) es cf de ser exacto, puro y frio, cualidades
simbdlicas muy manifiestas en las dos vertientes que hemos analizado hasta
este preciso momento, y la que mds nos Hama L atencidn tiene que ver con el
simbolismo del uzul referido primeramente al ensuefio e inmediatamente
despudés de dste al sueio, dos formas mds que maneja el poeta cumands y que
son fehacientes ejemplos e las vardantes de la evasion de las que hemos
venido hablando. En este mismo sentido, es interesante abservar cdmo esta
preferencialidad obsesiva por el color azul abrird y delimitard cierta brecha
para que su pendltimo libro se titule de tal modo que el azul sea lo muls
representativo y sirbolico posible de esta inclinacion eromdtica, nos referimos

a El Cielo de Esmalte.
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Recapitulemos sobre este aspecto y terminemos con estas demostraciones
acerca de la fuga y su morfologia. La evasion, ya antes analizada de manera
somera en la obra sucreana por otros autores, ha sido objeto de discusién y de
dicha polémica han surgido unas observaciones muy licidas nue resulta
pertinente citarlas aqui, por ejemplo aquella que comenta y retoma J. R,
Medina, cancordando con lo dicho por Félix Armando Niiiez: «“No nos
curamos de lo que nos obsesiona sino sublimdndolo de alguna manera, o por
evasion imaginativa”, como se evidencia en ¢l caso del poeta venezolano, para
el cual I violencia cotidiana constitia la principal causa de evasiom™,

Todo lo dicho hasta ahora no ha sido sino un mero circunloquio, mismo
que puede resumirse en las subsccuentes aseveraciones en torno a las formas
de la evasion que creimos haber detectado cn 77, por ejeniplo, para empezar
con la mds importante de ellas: fa vision, es la que mayor peso tiene en las
composiciones, sobre todo porque a través de la visidn el autor expone sus mis
intimas inquietudes y preferencias temdticas, aunque de una manera poco
clara, mds bien dicho se empefia en aparecer dificultoso para la lectura y con
un sentida criptico que tampoeo da tregua alguna para entenderlo bien a bien,
Otra forma mids es la del recurso simbolico, ya antes consignado con bastante
ejemplaridad, por ello huelga hacer aqui una resefa al respecto, mejor véase el
ensayito que Gustavo Luis Carrera escribe acerca de “E| simbolo en José
Antonio Ramos Sucre™ (o bien véase ¢l otro ensayo al respecto que henios
consignado en el apartado bibliogrdfico, nos referimos at del critico Angel
Rama); otra modalidad es la del ensuefio que, como ya vimos antes, es una

fase preliminar del sueilo, y éste a su vez es otra de esus variantes a las que
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acudia para evadirse, dilecta forma de fuertes matices romdnticos que preserva
R. 8. para si y para plasmarlos en su obra. Otras formas que nos falta
menciomar son a evocacion, la remembranza, Ia afdoranza y la fantasia, aqui
entendida ésta como sindnimo de fantdstico o aplicable a dicho género, pero
con objetivos bastante detimitados en comparacion can las tendencias de los
contempordneos de R. 8., finalidad que rebasaba las pretensiones criticas o
irdnicas Je sus coetincos; en ese sentido, entonces, fa obra de R. s. se
emparenta con lo que Dilthey denoming “la gran poesia de la Tantasia™, en la
que

la imaginucién trama los hilados de acuerdo con una ley interior

propia [...]. Y por ello, hablar de fantasfa artistica es simplemente

resumir todos estos procesos de organizacién espirital, en los

cuales ha logrado una particular energia: desde luego la energia de

las imdgenes y las vivencias, desde la fuerza imaginativa y

sensible de su repraduccion, a fa vez que la modulacion de su

metamorfosis sentimental, hasta llegar a canvertirse en una energia

auténoma, que produce una realidad que se eleva sobre el dominio

de tas realidades v las abarca como un segundo reino de creaciones

s M
artisticas .

Lo antertor dilucida atin mds nuestra idea sobre la Hamada poesia de la
fantasfa. sobre todo porque explica como la energia imaginativa crea y
superpone otra realidad a la existente; esto quiere decir que en [a obra sucreana
el mundo real y visible es desplazado por el suyo, reinventado ¢ intangible, al
que se debe observar y, si se deseq, acceder solo de los siguientes modos:
primero. mediante [a interpretacidn y aplicacion concreta de los simbolos mds

recurrentes en sit obra; segundo, olvidarse de los tradicionales concepios de
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espacio y tiempo aplicados al andlisis de una obra, pues aqui se abrogan tales
nociones para darle puso a la atemporalidad y a In atopia, es decir, al sin
tiempo y al sin lugar; tercero, tener un ojo critico y avezado para identificar las
fluctuaciones y vaivenes de lo real a lo imaginario, de fo concreto a o
inmaterial, de la vigilia al onirismo, de lo autobiogrifico a lo apderifo, de Ia
referencia ciert a la fabulacion, de lo verosimil a lo inverosimil, de la realidad
a la Fantasfa, y viceversa; cuarto, imbuirse de la idea del poeta acerca de lo
violento y tormentoso que resulta el mundo, para de esa manera entender que
«de ahf arranca, ciertamente, el proceso de la evasion en et poeta»”; quinto y
(ltimo, para entenderlo, aunque sea someramente, hay que adoptar una actitud
ante Ja vida y lu poesia semejante a la del cumanés: frente a la primera, de
desprecio y encono (recordemos su inmolacién), y ante la segunda, una actitud
de disponibilidad para ir tras de un alma original e infatigable, pues su espirity,
como lo dice en “El ensuefio del cazador™ «Rastreaba ansiosumcnte‘ los

indicios de una belleza inauditin,

NOTAS

' Pablo Rojas Guardia, La realidad mdgica. Ensayos de aproximacion literaria, p, 13,
Hhid., p. 18,

' Carl Gustav Jiing, Formacioney de lo inconsciente, p. 10,

“C.G. Jing, op. cit,, pp. 1112,

* Eduardo Azeuy, Elacultismo y la creacida poética, p. 143,

* Walter Muschg, passine Hisioria tragica de la literamra.
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"C. Q. ling, op. cit., pp. 15-16.

" La mencion recurrente de este elemento implica algo mads que una simple cxornacion
poética, pues si atendemos a algunas de las acepeiones e ese simbolo sewin sea la cultura,
tenemos que «}. la barca {sindnimo de bajel} es el simbolo del vigie o travesfa cumplida por
vivos o muertas. [ ] 2. "Labarea de Caronte seritn asf un simbulo que permanecerd vincutada
al indestructible inforwnio de tos hombres™. [} 3. La vida presente es tanbién una
navegacidn peligrosa. Desde este punto de vista la imagen de 1a barca 25 un simbolo Je
seguridad. Favorece la travesta de la existencia asi como de las existenciasy (Jean Chevalier,
Diccionario de los simbofos, pp. 178-179). De esta mancra, vemos que R, S. emplearfa el
significado del sfimbolo de fa barea como una variante nuls de la luga, v si ésia es por lu
general el escape de lo presente hacia el porvenir, entonces su evasion la hace a bordo de un
simbélico navio que lo resguarda de los escollos y peligros que la vida o la muerte e
interponen. Algunas veces ¢sa travesta tendri un cardcter ndgico, como en el casn de esta cita;
“a bordo del bajel que lleva guestro ideal difunto”. Aun asi, esta obsedente alusion al medio,
la barea (véase, entre utros, ¢l poema "Paisaje del mar desierto™), nos permite comprobar que
con este simbolo se entabla un vineulo ya no entre el mundo real y ¢l del mds alli. sino entre
aquél y el inventado por R, $. para refugiarse,

* Sadl Yurkievich, “Celehracion del modemismo”, en Cedumil Goie, Historia v critica de la
literatura hispanoamericona {1, Del Romanticiswa ol Modernismo, p. 373,

“ Calvin S. Hall, Compendio de psicologia frendiana, pp. 91:93,

" Erich Fromm sefiala qge “otros mecanistos de evasidn lo constituyen el retraimiento del
mundo exterior, realizado de un moda tan completo [,..] de manera gue ¢l mundo exteriur se
vuelva pequedo”, hasta ayof coincidimos con ¢l y podriamos aplicarlo a la actitud de &. s,

frente @ su épeca y sus coetineos, Luego dice Fromm que “aunque estos mecanismos de
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evasion son importantes para la psicologia individual, desde el punto de visia cultural tienen
un significado nucho meunor” (véase Ef miedo a la libertad, p. 183). y en este sentido
disentimos con este autor porque, en el caso de nuestro poetd, serfa wdo lo contrario de esto
ltimo que citamos: ¢l retraintiento del mundo exterior al que se somete el poeta cutnanés,
desde un punto de vista cultural, significa mucho mds por los efectos colaterales y directos
rellejados en su pbra; no asi en el aspecto psicoldgico imlividual, que es el que menos importa
en un momento dado, ya que no nrntiene una estrecha relacidn con su obra literaria, que ¢s la
(jue dqui nos interesa.

" Ludovica Silva, citado por J. R. Medina en ef prologa de la Obra complet de R. ., p.
XXXV.

* Ladovico Sitva, en ap. cit., p. XXXVI.

" Jean Arthur Rimbaud, Una temparada en el infienio, p. 73.

" Guillermo Sucre, citado por J. R. Medina, ¢n op. cit., pp. LVHL-LIX.

* Charles Baudelaire, mencionado por Eduardo Azeuy, en op. cit., pp. 130131,

" Huge J. Vetani. Las vanguardias literarias en Hispanoamérica, p. 27,

" Ihid., p. 26. Aqui conviene sefialar que no se ponen de acuerdo Hugo J. Verani ni José
Ramén Medina, en lo relativo a la fecha de aparicion y cese de la revista, pues mientras ¢l
primero dice que wrancd en 1925 y finalizd ef afto de 1932; ¢l segundo puntualiza gue “ellos
[los editores de vdlvnla] se sgrupardn despuds. hacia 1930, en torno  la revisia Elite ¢
impulsardn de manera irreversible la rennvacion de nuestras letras y modas de pensar”. (CT. J.
R, Medina, Noventa arios de literatara venezolana. p. 67).

" José Ramdn Medina, en el prologo de la Obra completa de R s.. p. IX.

" Cristian Alvarez, Ramos Sucre y la Edad Media, p. 92,
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evasion son importantes para la psicologfa individual, desde ¢l punto de vista cultural tienen
un signilicado mucho menor”™ (véase El miedo a la libertad, p. 183), y en oste sentido
disentimos con este autor porque, en el caso de nuestro poela, serfa todo lo contrario de esto
dltimo que citamos: el retaimiento del mundo exterior al que se somele e poeta cumanés,
desde un punto de vista culwral, significa mucho mis por los efectos coluterales y directos
reflejados en su obra; no asf en el aspecto psicoldgico individual, que es ¢l que menos importa
en un momento dadv, ¥a que no manticne una estreeha relacion con su obra literaria, que es la
que aqui nos interesa.

" Ludovico Silva, citado por 1. R. Medina en el prdlogo de Ta Obra completa de R. s, p.
XXXV.

* Ludovico Silva, en op. cit., p. XXXV

" Jean Arthwr Rimbaud, Una temporada en el infierno, p. 3.

" Guillermo Suere, citado por J. R. Medina, en op. cit., pp. LVIH-LIX.

* Charles Baudelaire, mencionado por Eduardo Azeuy, ¢nop. eit., pp. 130-131,

* Hugo 1. Verai, Las vanguardias litesarias en Hispanoamérica. p. 27.

7 Ihidd., p. 26. Aquf conviene seiialar que no se ponen de acuerdo Hugo J. Verani ni José
Ramon Meding, en o relativo a la Techa de aparicidn y cese de la revista, pues micntras el
primero dice que arrancd en 1923 y finalizo el aito de 1932; el segundo puntualiza que “ellos
llos editores de valvula) se agruparin despuds, hacia 1930, en wmo a la revista Elite e
impulsacdn de maneea irveversible 1a renovacidn de nuestras letras y modos de pensar”, (CF. J.
R Medina, Noveata afias de lireratura venezolana, p. 67).

" José Raman Medina, en el prologo de 1a Obra completa de R. .. p. 1X,

¥ Cristian Alvarez, Ramos Sucre v la Edad Media, p. 92,
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¥ José Ramdn Meding, citado por Juan Liscano, en Panorama de la literatira venezolana
actual, apud p. 192,

¥ Jean Chevalicr, Diccionario de los stmbolos, pp. 782-783,

* Boris Tamachevski, Teora de la literatura, p. 13,

* Gugenio Montake, Sobre lu poesia, pp. 163 y 167,

* Eugenio Montale, op, cit., p. 166,

¥ Salvador Garmendia, en el prilogo a Las Foras del Fuego, p. 25.

* Saivador Garmendia, en op. cit,, p. 20,

¥ Fernando Afnsa, Identiddad cultural de levoamérica en su narrativa, pp. 337y 370,

* salvador Garmendia, en op, eir., p. 28.

? Rafael Gutidrrez Girardot, Cuestiones, pp. 102-106.

“ Rafaei Gutiérrez Girardot, op. cit., pp. 113-116.

" Jean Chevalier, op. cit., pp.163-164,

“ Félix Armando Nufiez itansetito por J. R, Medina, en ¢l prologo de la Obra completa de R,
s. p. LXXX.

" Gustavo Luis Carrera, foe. cit. en J. R, Medina (comp.), Ramas Sucre ante lu critica, pp.
199-209.

" Wilhelin Dilthey, Literamra v funtasia. p. 34,

Y Carlos Augusto Ledn, citado por 1. R, Medina. en ef prélogo de 1a Obra complera de &, s.,

pp. LXXXIV-LXXXV.
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«..toda interpretacion es
una ficcion semintica.
George Steiner

“Una lectura bien hecha”

MANERA de exordio de cual fue puesira actitud ante 77
—aclaramos antes, en el capituto dos, que en verdad éste es un
tercer libro con visos de primero, en el que se prefigura la

experimentacion, a la vezr que rigurosa creacion verbal que implica el poema

en prosa', original y novedoso concepto dentro def dmbito hispatoamericano
de esa época, sobre el cual Jogra R, s., en sus dos dltimos libros (CE y Fi), el
dominio y la muestria del géncro~, diremos que cada escritor es un mundo; Jos
lectores, seguidores del primero y habitantes del segundo. Por ello confesamos
que nuestra lectura ~propia de un epigono y cautivada por ciertos prodigios
poéticos trovados {empleamos su significado tanto en el sentido de cantar
como en ¢l de hailar)~ ha sido en funcién de los rasgos ohservados crn ese
microcosmos Hlamado obra fiteraria, fa cual -aqui le expropiamos unas
palabras a Starobinski-

se opone y conjuga con textos antecedentes, asimila y transforma

libros precursores: su oviginalidad, su individualidad se Jestacan

sobre un fondo constituido por la wasa celectiva de los recursos
del lenguaje, de as formas literarias recibidas, las creencias, los
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conocimientos, que reactivia, que critica, a los que se ailade.
Tenemos ahi otras tantas capas y pliegues de terreno tcon fuentes,
afluentes, rebeldius) en que la obra clige su lugar y sus contornos’.

Aparte de la exactitud y evasion analizadas en secciones precedentes,
encontramos - también’ otros elenientos, como fa teinvencién (nosotros la
denominamos refundicion, entendida en su significado literario  pleno),
emparentada con la reimaginacion poética de simbolos, persanajes, arquetipos,
leyendas y temas: sin vineular a aquélla estrictamente con la reconstruccion
arqueoldgica, como lo ha hecho mds de algdn critico. También queremos hacer
énfasis en la facety crudita de esa refundicion, a la manera de un escoliasta,
porque ésa fue otra peculiaridad del ingenio del cumanés, Asimiismo vemos
que aunado al concepto de exactitud aparece el de hrevedad --segin seiala
Kurt Spang en su clasificacion sobre el género Hrico~, pties en la creacion

g g I
lirica
[..] Una de las consecuencias concretus mds Hlamativas de esta
situacion [se refiere a la “interiorizacién™, propia de la poesia] es la
brevedad de los textos liricos [...] La brevedad se explica también
por L imtensidad de 1a conmocidn irica cuya caracteristica no es la
extension sino la intension.

[..] La profundizacion en un «specto, en un tema, en una
emocion, se vincula muy esirechamente con la brevedad v con la
preferencia por la «instantdnear», dado que es sefial de la renuncia a
la extension dindmica y evolutiva en el texto lirico. ¢

[...) En la poesia de tipo intimista y monoldgica el aspecto miis
llamativo es acaso la concentracién de potencia sugestiva del

lenguaje, una carga connotativa muy superior 4 la de los otros
géneros que precisa de la colaboracion intensa del receptor’.
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De lo anterior puede colegirse que el discurso empleado en los poemas en
prosa de 17 se define como una suma de las cualidades de este producto lirico:
exacto, breve, por ende intenso (esencial), derivando de ello Ta concentracion
lingiiistica, conducida al punto mis dlgido de lo podlico, pero sin caer en
éxlrémos c‘omo los que Jein Cohen objeta en su tibro'; y finalimente of cardoter
polivalente, desde un punto de vista semdntico-poético, de todas y cada una de
las creaciones Ifricas que constituyen este libro de &. S.

Para poner punto final, queremos comparar, de manera sencilla, los
aspectos mds relevantes indagados y si encontrados en esta obra del poeta
venezolano, con [as secciones de nna mansion: la herencia romdntica y
simbélica (inclusive [a tantas veces acusada iufluencia parnasiana) vendrian a
ser el solar anterior o traspatio; la coexistencia de solo algunos caracteres
modernistas en conmuin (la evasidn, ¢l cosmopolitismo, {os afanes eruditos,
eteétera) con los adquiridos indirectamente en el entorno de RS, y plasmados
de manera eliptica en sus primeras composiciones, serian la estancia mds
amplia de dicha residencia donde conviven tales elementos; ahora bien, en el
portal, al frente de esta vivienda estarfa el cardcter de avanzada (vanguardista)
que tuvo su obra, singularidad que fungi6 coms atrayente fachada para los que
desearon penetrar en esa inorada; y en las habitaciones superiores, cercanas al
dtico, moraban las aspiracioties poéticas del cumanés. tendientes dstas a

escalar y a alojarse en aposentos no tan lerrenos.
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NOTAS

" Susanae Bernurd habla, en Le poime en prose, De Baudeluire jusqu'a ros jours, pp. 19-72,
de la génesis y transicion Hevada a cabo de Ta prosa poética al poema en prosa (hacia el siglo
XVHI y el XIX, respectivamente). «los dominios liwerarios distintos, sin embargo muy
contiguosr, siendo fa primera una «rebelicn contra las reglas establecidas y contra las tiranias
formales», la cual prepord el camine al segundo. Asimismo seiiala que el verdilero creador
def poema en prosa como género literario fue Aloysius Bertrand quicn, junto con Nerval y
Baudeluire, se configurd comio un «precursoc de Cla alquimia frica’s. Esta oisma
denominacion podria aplicdrsele a R. 8., porque él, con la dimension y reservas pertinentes,
representa un casa similar ca su entorno literario y cultural,

* Jean Starobinski. “El texto y el iméeprete”, pp. 177-178, en Jacques Le Gott, Hacer la
historia {1, capitulo “La Jueratura”, pp. 175- 190,

' Kurt Spang, Géneros literarios, pp. 58-61.

' Vid. Jean Coben, Esirvetara del lenguaje poético, introduccion y capitalo I, “El probiéna

poético”, pp. 9-30.
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NOTA

* Esta Antologia poéiica es und seleceidn (tanto de la introduccicn del recopilador, como de
fos textos podticns —10 poemus de La Torre de Timon, 9 de El Cielo de Esmalte y 8 de Las
Formas del Fuego— de R. 8. de la publicada en 1969 —pero en realidad hubo varias
reimpresiones de esa antologia y su respectivo proeiio (especificamente tres, aparte de la
reproduccion, en oteas publicaciones, de tn “conocido prélogo™) tal como se seiiala en la
investigacion bibliogrdlica de Martinez y Herndndez, Fuentes documentales para ¢l esindio
de José Amtonio Ramos Suere— por la editorial venczolana Monte Avila, preparada por
Franciseo Pérez Perdomo. Quisimos consignarla como parte de la bibliogeaffa directa de 3. A
R. 8. para evidencine con cllo que, 16 aios antes de que nuestra UNAM publicase una
antologfa casi simitar (vic licha del Marerial de Lecnra N° 167), ya exisua una publicacidn
ordenada por las autoridades cultirales de esta ciudad de México; fiel testimonio de ln
preocupacidn y “reconsideracion de obras impartantes del pasado™ que weadridn pervivencia,
aungue los tiempos pasen.

** Consignamos este articulo hemerogrifico no por su calidad (que en verdad es desatinado
en cuanto a la interpretacion, ya que se inclina al andlisis literario sslo a partir del aspecto
biogrdfico del pocta, ademds de que la antora de esta noia no sabe a qué género pertenece la
creacién poética de R. S.), sino por el cariz de vigencia y actualidad que adopta fa obra del
cumanés a raiz de su aparicidn, en este afio de 1996, en un semanario cultural caracterfstico
por la mera publicidud de los que ah{ escriben y aparecen, y no por ¢l rescate de eseritores

inmerecederos det olvido en el que han caicto, com le sucedio a R, s. durante varios afos,
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