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"ﬁtoﬂgé’oﬂ utmualhu ° trlv‘s de dos de sus pra.neipﬂ.eu elponén-
o

:icomo .son Tzvetan Todorov y Roland Barthes, aunque a su vez Todo-

mwopom una teorfe resultado de un intento de amalgamiento de va-
rfas teorfas, (no sélo

). 1nente de A.J, Grei-
mas, 14vi-Strauss y Claude Bremond,

El texto en el cual se ha intentado aplicar dichas teorfas es el cuen
to de_Jusn Chrlos Onetti Un sueflo realizado, 1a eleccidn mno es arbi-
traria pero tampoco expresa, pues en un principio los objetivos del
trebajo eran los de obtener las constantes de Onetti & través de sus
cuentos por ledlo de la metodologfa estructuralista y debido a que en
1la colecoién aﬂ sus cuentos{1) aparece en primer término Un suefio rea-
1izado escrito ‘en 1948, g1 estudio se inicié con este cuento, pero de-'
Mdo a las limitaciones de tienpo y.sbundancia de material sélo se pre

8,0l anflisis de este clum;o.

"l.-.s categorfas m relato literario de Tzvetan 'rodom"“) ¥ "La 18g1

ca de los poublu “narrativos de Claude Bremond”(5),




Un sne:lo realizado a partir del orden propuesto por Todorov de tal mo-
do que se presente primeramente la 16gica de las acoiones segfn lo
plantea Bremond, inmediatamente después para corroborar lo obtenido
respecto a la 16gica de las acciomes se incluyen los modelos homoldgi
cos tal e«.-n los expone 1évi-S8trauss y posteriormente se dedica una
parte ;al estudio del relato como discurso con las teorfas integradas
por Todorov, Una segunda parte estd dedicada al estudio de las fun-
ciones que integran el cuento de acuerdo a la clasificacién de funcio
nes que gefiala Barthes, con el objeto de intentar una desintegracién
minuciosa del texto para examinar el papel que juega cada funcién en

el cuento, as{ como para determinar su estructuracidn,

Al firial se anexa un apéndice que se ha intitulado Ensayo impresionista,

0 sea se introduce una metodologfa contraria totalmente a la metodologia

estructural que-ocupa la parte principal de este trabajo.

8e duce 1 Yapé por dos ra primero porque se intenta agre
gar ‘una serie de ‘interpretaciones que se deducen del texto pero que no

. .o,ﬂn dichas concretamente y que por tanto la metodologfa estructural
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ESQUEMA GENERAL

. DE ME.
= DO = Degradacién no
previsible
(s myjer desea (Hace las gestio- (Realiza su de-
volyer a ver un nes para realizar seo, pero en la
susflo en que su deseo)
fus feliz)

eJecucién muere)




EXPLICACION DEL ESQUEMA GENERAL: I

Claude Bremond afirma que "todo relato consiste en un discurso que integra
[

un: sucesién de acontecimientos de interés humano en la unidad de una mis-

ma accién,.. es s6lo en relacién con un proyecto humano que los aconteci-

mientos adquieren sentido y se organizan en una serie temporal estructura
aa", (%)

La accién unificadora, el proyecto humano por medio del cual el personaje
central de Un suefio realizado (la mjer) conforma un sentido en la estruc-

tura del cuento es un deseo en querer volver a ver

un suefio, cuya clave de significacién (del suefio en si mismo y como ndcleo
motrf{z) tanto para los personajes como para el lector es el-estado de dni-

mo de felicidad o "algo " por el durante el

suefio, Ese deseo (al parecer intrascendente) es lo que en la nomenclatura

de Bremond se denomina 'Mejoramiento a obtemer? y es el acontecimiento del

relato que todos los del mismo pues
a partir de é1 se observan las acciones realizadas por la mujer para obte-

ner su objetivo, para llevar a cabo su deseo o sea que se nos presenta el

de (sge + Para al final del cuento observar

un doble resultado consecuencia del proceso de mejoramiento, por una parte

el logro de la realizacién del deseo inicial o sea revivir el suefio, para
Bremond serfa un YMejoramiento obtenido?, pero resulta que éste implica a
su vez una 'Degradacién no previsible? de tal forma que el mejoramiento ob-

tenido a una 6

no porque si bien se logra el

objetivo deseado a su vez incluye la én del a 6

no - ni por los =i por el lector,




En l\l:ll, este primer esquema la & de los <
tos de Un suefio realizado; definiéndolo, generalizando en tres etapas:

a obt Proceso de para con una

én no el porque la

Degradacién no previsible lo absorbe, aunque derive de 61,

N




B

A OBTENER
(desear ver el
‘suefio/felici

Proceso de
el &

A

ESQUEMA GENERAL
specificaciones,

OBSTACULO A ELIMIRAR
(convencimiento del
empresario)

MEDIOS POSIBLES (vease también el esquema III)
(convencimiento
verbal/accién

dlroctIdlm ro)

UTILIZACION DE LOS MEDIOS
(Uso de los medioscitados
anteriormente,

Degra= L EXITO DE ¥OS MEDIOS = DEGRADACION NO PREVISIBLE
obtenido = dacién - (Realizacién de lo (muerte)

no pre deseado)

visible




EXPLICACION DEL
CON_ESPECIFICACIONES: II

Una vez s!.nt'et!.znd.l, en el esquems I, la 1légica de los’ acontecimientos
de Un sueflo realizado, en este segundo esquema se harén algunas especi

ficaciones de ese esquema general,

Se nos obliga a 1a del a través de
un narrador el cual detalla minuciosamente lo que abarca en extensién

la mayor parte del cuento: el Proceso de mejoramiento,

Bremond, dice del “Su estado inicial implica
la presencia de un obstéculo que se opone a la realizacién de un esta-

do mds satisfactorio y que se elimina a medide que el proceso de mejo=

se la, Esta el: 6n del ! implica a su
vez la intervencién de factores que operan como medios contra el obstg

culo y en pro del beneficiario”. n

A partir de esa afirmacién-de Bremond el esquema II ilustra casi en su

totalidad el modelo que ofrece para ese tipo de relato, .aunque se in-

clertas por el cuento, El primer

o T do1 a obt

neficiarios: una mujer con el deseo de revivir un suefio que ha tenido;

nos remite al sujeto be-

la motivacifn de tal deseo es confuso pues se basa en elhecho de haber
sido feliz en el suefio o algo parecido a eso, pero que no alcanza a
identificar o a definir; para realizar su deseo el personaje decide vi-
vir nuevamente el suefio a través de una representacién teatral, y el
primer paso para la consecucién del deseo es la contratacién de un empre

sario; es precisamente esto lo que coloca sl personaje en la situacién

. sl



descrita por Bremond

© sea se en el estado de-

ficiente inicial en donde estd implfeita la de un obste

que interfiere la realizacidn.del deseo,

Bs claro que la continuidad 16gica de las acciones exige o coloca al

’
personaje en una u%l:miﬂn en donde la presencia de un empresario es ne=
cesaria y es el encuentro con el empresario donde surge el obstdculo, el

oual debe ser pars el propues-

to y es 1o que en la terminologfa de Bremond se denomina *Obstdculo a
eliminar? el cual junto con el *Proceso de eliminacién® forman parte del

*Proceso de mejoramiento*,

Los lgdiou posibles con’que cuenta 1a mujer o los que ha elegido para la

el én del & son el verbal mas dinero, Es

claro que-el uso del convencimiento verbal ante un personaje como Lang-
nn‘. Y se hace necesario y al mismo tiempo inoperante, es el otro ele-
mento, el dinero, el medio definitivo por el cual es eliminado el.obstf
culo, Aquf caben dos aclaraciones, la primera citada por Bremond y que

viene al caso: "Se de que el o no es

te ' del proceso o en su hvor".(’) 0 ses, que es pro
bable que todos'los elementosutilizados por la mujer demtro del proceso

de eliminacién y por tanto del proceso de mejoramiento no sean comscien

dad sino por 1dgice de

a1 abierto en el spartado Me-

dios posibles que llama la atencidén sobre el esquema III el cual esque~

matiza la nn;iqn entre 1a mujer y L

como qna Negociacién, que es en realidad a lo que se reduce el Proceso




de eliminacién, pues el obstéculo sé elimina en funcidn de un pacto en-

tre 1ps personajes y en el cuel lnbos adquieren obligaciones a cumplir,

Una vez realizado el Proceso de eliminacién se nos remite, es 1égico a
un Exito de la’ medios, en suma el Mejoramiento obtenido, sin embargo co

mo al final se una én no , é8ta

el émito obtenido, Pero a pesar de lo dicho anteriormente respecto a la
‘absorcidn del éxito por la degradacién, nétese que no se ha eliminado del
esquema por la razén de que el mejoramiento, el éxito sf se alcanzan, lo

que sucede es que la muerte al ser un tan

tiene mayor en la




NEGOCIACION: MUJER/LANGMAN

Perspectiva del seductor Perspectiva delseducido
(Mujer) (Langman)
AT\ A RECIBIR
(Ser ayudada a
Tepresentar su
suefio)
I
L}
SEDUCCION A REALIZAR DESEO FOSIBLE
(Convencer al empresario (No lo Hay)
para que la ayude) |
i l |
PROCESO SEDUCTOR . CONCEPCION DEL DESEO
(Bxplicacién verbal (Obtencién de dinero
nds dinero) para irse del lugar) '
\| I
EXITO DE LA SEDUCCION DESEO CONCEBIDO AYUDA A RECIBIR |
(Logra contratar a (Posibilidad de B4
para que la irse del lugar)
ayude) 3

ON DE AYUDA RECEPCION DE AYUDA

Sy -




PERSPECTIVA COMUN A AMBAS PARTRS
(Qujer/Langnan)

“PACTO A AR
(Implicito al darle
el dinero a l.lnslnn)

1

- NBGOCIACION
(Mujer: dar dinero,
l.lnsnnn: contratar.
B TO y actores)

2

COMPROMISOS A CUMPLIR

Qiujer: dar la otra parte del dinero,
Langman: contratacién tedtro y actores
con las indicaciones de la mujer)

-

#




EXPLICACION DEL 111
NBGOCIACION

En el eaqmrn II se ha visto la interferencia de un obstéculo as{ como
su proceso de eliminacién dentro del proceso de mejoramiento del agen-

te beneficiario, Se observa con claridad que el obstéculo era un ad-

que al ser se en un agente aliado con
una tarea a realizar; ahora bien, la forma de eliminacién del adversa-
rio se hizo a través de una negociacién, a este respecto Bremond dice que "la
ayuda debe ser negociada, en el caso en que el aliado no aporta espontfnea-
mente su concurso, En el marco de esta tarea previa, la abstencién del fu-

turo aliado lo trensférma en un adversario que hay que convencer", ao

Claude Bremond califica como pac{fica a la Negociacién del tipo que se es-
tablece entre la mujer y Langman, pues "el agente se egtueri- en obtener
del ndvernr_j.o que deje de obstaculizar sus proyectos, Es la negociacién
que transformd al adversario en aliado”, As{ pues la mujer se convierte
en el seductor y Langman en el seducido, La mujer utiliza la seduccién

para alcanzar su objetivo, al parecen en forma inconsciente; el esquema

muestra el proceso de sed 6n. 81 se las
al seductor y sl seducido se puede ver que a los estimulos del seductor,
! 4}'.’@‘* P . - . PO
o eh _forma el asf a la sed én a realizar

0
mujer mo logra estimularlo para que & su vez é1 conciba un deseo propio

T soucilh, To Tespeats; pios T Syiioeita Mr-aiteo-ivte- -

el que al mismo tiempo sirva para que é1 sea un medio para la realiza-
“ei6n del deseo concebido por la mujer. La concepcién del deseo en Lang-
n‘n surge en el momento preciso en que la mujer le da el dimero, inmedin

tamente asocia sus necesidades con la posibilidad de allanarlas al propo




T

cionarle el medio para hacerlo, esto es lo que le hace concebir el deseo:
evadirse del lugar en donde esté, q}la es su deseo mds apremiante por el
momento; pero si bien, por una parte él se verd beneficiado, la concepcién
de 1a realizacién de esa posibilidad lo aoloce en la obligacién de cumplir
con determin dos compromisos, De esta manera se cumple lo que para Bre-
mond es una negociacién pues afirma que "consiste para el agente en defi-
nir, de acuerdo con el exadversario y futuro aliado, las modalidades del
intercambio de servicios que constituye la finalidad de su alianza,

«ee81 la operacién resulta, ambos quedarén en un pie de igualdad; A desea

un servicio de B asf como B un servicio de A", an

De esta forma una vez establecido el pacto entre ambos negociantes, su

perspectiva se hace comfn, las al y al

8e en una sola ladi comn a ambas

partes, pues ambos se encaminan a un objetivo comfn pero que beneficiard

a cada uno en particular, pues mientras la mujer verd su suefio representa-

do, Langman podrd irse del lugar; las de cada uno
)

para la mujer en pager dinero, para Langman contratar teatro y actores.

Al final del cumnto, se da de los quizé en la
mj;r en forma imparcial pues no le da s Langman la otra cantidad de dine

g PO prometida, pero sucede por una causa ajena & ella: 1a Degradacién no

previsible, en este 0aso, la muerte de la mujer,

En el'esquema se llamala én en el de a
cumplir en-le parte correspondiente a Langman pues a su vez 61 tendré que

establecer negociaciones con los actores y con el duefio del teatro.



1 —
. PERSPECTIVA COMUN A AMBAS PARTES
GOC. N (Langman/Blanes)
NEGOGIACION: LANGMAN/BLANES ; -p o "4
Perspectiva del seductor Perspectiva del seducido i
(Langman) (Blanes)
AYUDA A RECIBIR
(Que Blanes actée
en la representacién)
SEDUCCION A REALIZAR DESEO POSIBLE
(Convencer a Blanes (Obtencién de dinero
con dinero, con la posiblemente para
posibilidad de irse emborracharse)
del lugar)
s i
PROCESO SEDUCTOR CONCEPCION DEL DESEO !
(Poner en préctica (Se sobreentiende lo |
1o anterior, més anterior) |
convencimiento :
H verbal) i
E
&
: AYUDA A RECIBIR PACTO A CONCRETAR
EXITO DE LA SEDUCCION DESEO CONCEBIDO (Langman: conseguir (Puntualizar el punto.
(Logrado) (Desear dinero) un actor. Ayuda a recibir)
Blanes: adquirir dinero). \L i
. NEGOCIACION
i’v K (Langman dar un adelanto,
P Blanes comprometerse a
: asistir)
* |
|
o PACTO CONCRETADO COMPROMISOS A CUMPLIR
' (Aceptacién por ambas partes (Los citados en el apartado
de sus deberes y obligaciones) NEGOCIACION)
o e—— =
h——’-‘_’— - .




RECEPCION DE AYUDA

AYUDA RECIBIDA

-

CUMPL;

UIENTO DE CO|
(Realizado)

\J
COMPROMISOS CUMPLIDOS

(Blanes los cumple.
Langmas

medias
porque a 61 a su vez

no le cumplieron)




EXPLICACION DEL w

Como se ha visto anteriormente Langman para poder cumplir con los compromi

808 8 que se ha hecho acreedor al pactar con la mujer lo llevan a su vez &

mnegociar con otras La primera én, 1a més importante es
la que lleva a cabo con Blanes, la cual se realiza en forma similar a la

efectuada con la mujer,

La negociacién se lleva a cabo en forma pacffica nuevamente, y también el
medio d_etermmnta en la seduccibn es el dinero, El convencimiento ver-
bal tampoco rinde mucho efecto, pero el deseo posible se produce en forma
nés rdpida, sunque en realidad no se sepa con exactitud cual es el deseo

de Blanes, se supone es la por las de Langman al

respecto y por la actitud de Blanes (de borracho segfin Langman) al presen

tarse al restaurante a entrevistarse con la mujer,

Al lograr.un éxito-en la seduccién Langman por una parte est{ en camino de
cumplir con uno de los compromisos establecidos con la mujer, pero & su
vez al mismo tiempo que es ayudado en ese compromiso, adquiere un nuevo
compromiso: el de dar mfs dinero a Blenes, as{ se celebra el pacto, el

cual es exitoso pues ambos cumplen con los compromisos adquiridos, con la

_sElvedad m.@l!?LWI "10"hade parcialmente ‘é.n"‘zméiahr}de' 1a prinéra-tegs”
— cg_ul_.g‘donde tugoco le cnl‘!)hugﬁlnentgéy_a_ obligaciones pactedas.o

sea que al no pagarle la mujer nés dinero ‘desw‘u de la representacién, a

su vez 61 no puede dar més dinero a Blames como se habfa pactado,

Como se puede observar tanto el esquema III, como el IV estén encadenados

en tal forma que uno depende del otro para obtener una realizacién completa




de los cometidos, y donde se ve como la red de una negociacién iniciada
entre dos personas se va ampliando con el mismo mecanismo: la negocia-

ci6n,
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PERSPECTIVA
DEL
SEDUCTOR
(LANGMAN)

PERSPECTIVA DEL

.__Y
SEDUCIDO

Esq. IV-A

/A COMUN A AMBAS PARTES
%@ del teatro)
. (Duefio del teatro)
X AYUDA A RECIBIR
(Que le sea alguilado
{ el teatro)
SEDUCCION A REALIZAR DESEO POSIBLE
No es (No se )
PROCESO E CONCEPCION DEL DESEO ]
(No se um’ (No se especifica)

|
EXITO DE LA SEDUCCION -
(No se es; ica)

CONCEBIDO AYUDA A RECIBIR
(No se especifica)

PACTO A CONCRETAR
(No especificaco)

NEGOCIACION
(Lograr Langman el
alquiler del tea-
tro a cambio de
dinero)

PACTO CONCRETADO
(81 se logra) COMPROMISOS A CUMPLIR
f i del t eatro: prestar
E el teatro por uma cuota,
" Lengmen: tendrd el teatro
por X cantidad siempre y
%) cuando no permita que en-
%\ i - ! tre nadie al teatro salvo
’ — : e e - - . . — los de 1a rep:
=7 - i . :
i ° : o e i ¢ i
e N I P S s -

S L N SR R




AYUDA RECIBIDA

RECEFCION DE AYUDA

AYUDA RECIBIDA

CUMPLIMIENTO DE

508
(Ambos los llevan a cabo)

COMPROMISOS CUMPLIDOS
(En forma total por
ambas partes)



EXPLICACION DEL B! v-A
NEGOCTACION 0 DEL TEATRO)

Este esquema fuestra otra de las negociaciones que Langman debe realizar
para cumplir con los compromisos a que se ha hecho acreedor en su prime-
ra negociacién, por lo mismo se afirma que esta Negociacién entre Langman

y el duefio del teatro es derivada de esa primera Negociacién nuclear,

En el esquema IV-A se nota con claridad la nnpuucw!:&n habida en rela

cién & las dos negociaciones anteriores debido a la brevisima informacién

que proporciona el relato pues alude el pacto ya
do y a los Compromisos a cumplir por parte de ambos negociantes, La sim-

plificacién del esquema se debe principalmente & la ausencia del proceso

de én y, aunque es éste no es el caso de hacerlo, en
tanto que el estructuralismo trabaja con el texto dado y de la manera

més objetiva p({nble.

Lo que especifica el esquema son sobre todo los Compromisos a cumplir de

Langman exigidos por el duefio del teatro como condicién para el préstamo,

Los Compromisos cumplidos por ambas partes nos llevan al tnto\en l; Ayu-
St m‘n-r@d- Lageuan, Rgro a 18.§aepl. dpatio-ded 1ggRg ReRsl .,
m gnr s r pus Eoctbe dingro nds ol ﬂuen-. .

1c16n

to de la c impone ‘a Langman que es la de no permitir que en-

tren



!
oo
:, Esq. IV-B
i
\
! PERSPECTIVA COMUN A AMBAS PARTES
NEGOCIACION: LANGMAN/HOMERE DEL AUTO |‘ (Langman y el hombre del auto)
]
PERSPECTIVA DEL PERSPECTIVA DEL |
SEDUCTOR SEDUCIDO {
(Langman) (gombre del auto)
| AYUDA A RECIBIR !
(8er auxiliado en I
las cuestiones
de electricidad |
. y pintura del teatro.
Préstamo de un auto |
que aparece en la re
- presentacién)
k SEDUCCION A REALIZAR DESEO POSIBLE
(No indicado en el (No indicado)
L texto) l
B PROCESO SEDUCTOR ‘CONCEFCION DEL DESEO
: (No especificado) No indicado)
& b !
. “EXITO DE LA SEDUCCION DESEO CONCEBIDO AYUDA A RECIBIR PACTO A CONCRETAR I
(No especificado) (No especificado) (No especificado)
NEGOCIACION
Qo indicada)
=  COMPROMISOS A CUMPLIR
PACTO CONCRETADO, (No explicados)
(Adquirir Lan Comoproceso
| la ayuda indicada -
o en el primer apar-
: tado de este esque
ma. a cambio de di=
nero dado al hombre|
—— del auto) ; \
S SEPEE PR - ~ o iim ix M
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'RECEFCION DE LA AYUDA RECEPCION DE AYUDA

¥ o (8e logra)

"1 = CUMPLIMIENTO DE COMPROMISOS
\YUDA AYUDA RECIBIDA l (Realizados)
* eIt (Obtenida)
COMPROMISOS

i (Totalmente)
i
|




EXPLICACION DEL ESQUEMA IV
"NEGOGIACTON
DEL AUTO

La negociacién efectuada entre Langman y el Hombre del auto nos remite
.

a una sumplificacién aun mayor que el esquema anterior con respecto a

1a mecénica de 1la Negociacién, pues este esquema se ha reducido al Pac

to s més la 6n sobre la én de los

808 a cumplir de la cuel se deriva el éxito de la Recepcién de la ayu-
da, Es de notarse la asusencia tanto del proceso de seduccién asf como
los pasos que llevan sl Pacto concretado que ya forman parte de la Pers

pectiva confin a ambas partes,

Sobre esta megociacién se puede hacer una simplificacién aun mayor al
considerar al ‘Hombre del auto como un aliado ya que "la ayuda es recibida por

el como tida de una ayuda que é1 mismo.da a su aliado

en un _ de A ambos son solidarios

en el cumplimivnto de una terea de interés comdn” a3, sea, el Hombre
del autoasyuda a Langman porque este le da dinero (ayuda) a cambio de sus
servicios y después de ésto, el Nombre del auto ayuda en la tarea comfn

a ambos: temer listo el teatro para la representacidn,

p_

gridente que 1o dducpién gjla simplificecién tan motable que sufre o5
que. quo 1 % S c1én le .
ta m;ochcidn se debe a lajbreve informacién ohtenldl d.]. :ehto, pero
o :.,. . ﬁ_ po_ - [N
biéiies [ decir qne ‘la én dada es sufl

necesidades internas del relato,.

it ra’ Tas




PERSPECTIVA DEL PERSPECTIVA DEL

(Blanes) Chovety
.anes triz)

AYUDA A RECIBIR (ctriz)
Conseguir una ac

tr{z para la re-

Presentacién del

suefio de la mujer)

SEDUCCION A REA- DESEO POSIBLE
L1ZAR

(No especificado)
(No especificada)

PROCESO SEDUCTOR  CONCEPCION DEL DESEO
(No (o

EXITO DE LA SEDUC DESEO CONCEBIDO
CION (No especificado)
(No especificado)

NEGOCIACION Wémﬂ
NIVEL DEL

= AYUDA A RECIBIR =

= RECEFCION DE A

-/

= PACTO A CONCRETAR

PACTO A CONCRETAR
(No especificado)

NEGOCIACION
(Blanes: incita:
a la muchacha
del café a pa-
sear, Muchacha
hacer de actriz
para la represen
tacién)

PACTO CONCRETADO
(No especificado)

a8

L BN LN S SR S S

PERSPECTIVA COMUN A
AMBAS PARTES
‘ (Blanes/Actriz)

e e

= COMPROMISOS A CUMPLIR
(No especigficados)

CUMPLIMIENTO DE COMPROMIS(
(No especificados)

| i

Esq. IV-C



ra la muchacha
no especificada)

‘COMPROMISOS
(Se sabe que la mucha=-

cha cumple con Blanes,
de Bleanes con respecto
de la muchacha no se
sabe con,exactitud)




BXPLICACION DEL
'NEGOCIACION: ﬁ

Bste esquema puestra varias con a los
esquemas de Negociacién, La primera diferencia evidente es que el suje-

to iniciador de la Negociacién no es Langman sino Blanes y es realizada

&

no en funcién de a cumplir en la

principal (la de Langman con la mujer) sino por deseo propio, asf la
obligacién de contratar a la actrfz se la impuso 61 mismo y por ésto se

convierte en un aliado voluntario en tanto que es un Tagente que asume

&

la tarea en de un pasivo, en
con éste Gltimo el papel de un medio.., dotado de iniciative, y de inte
n 03)

.

reses propios

Sin embargo, indirectamente, sf deriva de la Negociacién originals
Langman/mujer, pues sino se hubiera efectuado ésta, Blenes no habrfa

intervenido en'el asunto,

Otra particularidad de esta negociacidn es la de que se realiza a Nivel

del parecer, pues al no ser Blanes el narrador directo de la Negociacién

sino Langman, quien no es el que efectud la Negociacién y, ademfs no se
P ™ ORI R G- seyiley6 svoabo,- sino simplenente. 1q.supepe, s~ i
- t_._q;.rg Gim e Anzgmgx* 3%3 xﬂn del. parecer, en cambto las ante-,

riores Negociaciones estén a Nivel del ser al menos dnde; perspoc‘u-

va de Langman que es quien realiza directamente esas Negociacionese

Bl hecho de situar esta Negociacién a Nivel del parecer implica la no

certeza con respecto a la forma de su realizacién, pues lo @nico situa-



[ T T

do a Nivel del parecer os el Tesultado o sea el hecho de que Blames sf

mn;a la ayuda,

Bl esquema muestra la én de la én tel como la supo~

ne Langman, y también la notable parcialidad con que es narrada, pues lo
dnico que se :mbe o8 el hecho de la megociacién por la cual Blanes consi
gue a la persona que debe desempefiar el papel de la muchacha del jarro
de cerveza, Y también se sabe que para establecer la Negociacién, segfin
Langman el beneficio que recibe la muchacha es el de salir con Blanes,
el de pasear con 61, Lo que se sabe con certidumbre es que los compro-
misos adquiridos en esa Negociacién de la cual mo se sabe con certeza en
que términos-se realizé, son cumplidos por la muchacha, y las obligacio-
nes de Blanes para con ella quedan en una interrogacifn; de ahf la par-

de 1a én con a este punto, En suma, de toda

1a Negociacién sabemos tinicamente que existi6 wna Negociacién en la
cusl el seductor tenfa el objetivo de conseguir una actr{z para una re-
presentacién y que a cambio de éste servicio se le ofrece supuestamente

un paseo nocturno y, de este punto hay que pasar al conocimiento del éxi

to en el apartado Ayuda recibida por parte del seductor o sea Blanes,



RIA COMETIDA =
BLANES)

anes humilla,
=ta constante

a Langman, -
: ipalmente ha-
a broma afir-

que Langman

arruinado por
=a idealista en
atro y en espe
=0r su empefic
spresentar el

=t de Shakespeare)

HECEO A RETRIBUIR

(A 1a agresién cons-
tante de Blanes, res
ponde Langman no -
aclarando las suposi
ciones de aquel, so-
bre todo en lo refe-
rente al Hamlet, =
pues Langman ni si-
quiera ha lefdo la

obra) \l/

PROCESO DE RETRIBUCION

(o responder a las

agresiones de Blanes,

dejarlo creer que ha
lefdo el Hamlet y se

ha sacrificado por é1)

HECHO RETRIBUIDO
(Todos los afios que
dura su relacién
con Blanes, retri~
buye Langmen las
agresiones con la
no aclaracién de
los supuestos de
Blanes sobre su
persona, sin res~
ponder a las agre=
siones pero asimi-
1éndolas para re-
tribufrlas poste-
riormente)

RELACION

HECHO A RETRIBUIR
(Langman)
(En su vejez, des
pués de muchos ~ -
afios de los suce-
sos con Blanes, -
Langman decide
vengarse de &1)



PROCESO DE RETRIBUCION
(Langman hacia sf mismo)

HECHD RETRIBUIDO
(Langman-hacia s

mismo, autodegra
déndose;

v
—

DASO A INFLINGIR(SE)

(Bn el asilo piira gente
de teatro adoyde ha
ido a parar Lingman,
hace 1los prepArativos
para leer por fin el
Hamlet) !)

PROCES y
0 AGRESIVO
(Teniendo el 1ibro

en las manos Ho

abrirlo)
l e

DANO INFLI s &
INFLINGIDO
(Consumar 1la =

\_‘mzn & Blanes)

3t N
AUTGDE e
(Al no enterarse
Blmes de lo su-

cedido el Gnico

afectado es Lang
man)



{1

EXPLICACION DEL
Macron: ~ AvGI RS

La esquematizacfén de la relacién Langman/Blanes presentada en la primera
parte del cuento muestra la 16gica de las secuencias alteradas en especial

por las acciones de Langman,

8e parte de una Fechorfa cometida por Blanes: su actitud hacia Langman, las
burlas, las humillaciones, los insultos y la invencién de una broma median-
te la cual ha inventado que Langman se ha arruinado por sus ideales con res

pecto al teatro, sobre todo por su obsesionante amor al Hamlet de Shakespeare,

e SN

ko clerto es que Langman carece de ideales, ademds de no haber lefdo nunca el

Hamlet,

La respuesta de Langman ante la actitud de Bl.nes se reduce a no responder,

a no aclarar los, supuestos inventados por Blames y por tanto solventar &1

mismo la continuacién de 1a broma, o sea que el Hecho a retribufr no incluye

en realidad un proceso agresivo para Blanes en respuesta a su Fechorfa come-

tida, pero si es un proceso agresivo para el mismo Langman pues lo finico que

hace es ir asimilando las agresiones de Blanes, La Retribucién pues no exis

te en realidad sino en forma pasiva (no aclarando, pero 81 regibiendo yeast——"""-"

. e
milando); para posteriormente gemerar la verdadera Retribucién, que segn
e

Y

langman seré la venganza que consiste en-el hécho de temer 1a -oport‘lmidlﬂ de

A - [ d
leer el Hamlet y no hacerlo en venganza de Blmes, Sin embargo, nuevamente
el Hechg retributivo se vuelve.contra su.ejecutor, pues'al ‘ser un--accidm de-

terminada con la cual se intenta una y el sujeto

no se entera de tal accifn (porque asf lo desea el agresor), ademds de no en

terarse Blanes de que ha estado en error durante afios, tal accién vengativa



recae sobre el ejecutor (Langman), pues ha cafdo en Palta en la utilizacién
de los iedios de venganza, y la accién se vuelve contra sf mismo, producién
dose una Autodegradacidn, apreciable s6lo para el lector, ya que el persona

Je (Langman) sf 1o toma como un acto retributivo,



MODELO HOMOLOGICO Begfn Levi~Strauss
(General)

Una mujer tuvo un suefio
ol que le deja un senti
miento de felicidad por

que ella fue feliz en
el suefio

MUJER: DESEO::

Deseando encontrar el
significado del suefio
¥ la repeticién del
sentimiento de felici
dad, quiere que e re
pita el suefio

Para realizar su deseo,
le mujer contrata a um
empresario para repre-
sentar el suefio

Con ayuda del empresa=
rio y de gente que é1
contrata (Blanes, etc.)
se realiza la represen
REALIZACION: MUERTE tacién
DEL DESEO
En la Gltima accién

de la representacién
la mujer muere




EXPLICACION DEL MODELO HOMOLOGICO
LRV Vi

El Modelo ™ ] muestra en sfs 1a mecs del cuento ref

te a la parte en donde la mujer inverviene, Se trata de "disponer de di

ferentes maneras los acontecimientos que se suceden para descubrir, a par

tir de las que se la del repre
sentados”, (149
E1 Modelo 6 en es simple, debido

a que las acciones de la mujer para concebir su deseo se dan sin peripe-

cies y sin conflictos entre los Los

obtenidos de las columnas del Modelo reducen al cuento en la siguiente re
lacién proporcional: Mujer: Deseo:: Realizacién del deseo: Muerte, Se

observa la limpieza con que el sujeto va a su objetivo,

En la pruan‘" folnmn, cuya denominacién es la de Mujer se refiere, se
presenta al sujeto hacedor desencadenante de la accién del cuento, La
segunda columna cuyo denominador es Deseo, hace alusidn al estfmulo que
pone en accién sl sujeto de la primera columna, La columna tres muestra
en accién al sujeto de 1la primera columa e indica los medios utilizados
para alcanzar su deseo, ¥ la Gltima columna, la cuartas, da el resultado

obtenido,



MODELO HOMOLOGICO Segfin Levi-gtrauss
(Relacién Langman/Blanes)

Blanes humilla a

ante la supuesta idea de

que se ha arruinado por

un ideal:

Hamlet (el arte)

Langman resiente el trato
que le da Blanes y surgen
en 61 sentimiento de ren-
cor

Langman intenta,
cuando tiene
oportunidad, - ven
garse no leyendo
el Hamlet

Con 1a accién de vouln::
inventada por
logra venganza alguns pne-

DEGRADACION: RENCOR: INTENTO DE VENGANZA: AUTODEGRADACION Blanes no se entera nunca




EXPLICACION DEL RSQUEMA VII:
MODELO BOMDLOGICO, SEGUN LEVI-STRAUSS:
(RELACION LANGHAN/BLANES)

Los de las del Modelo h 8y que descri

be la relacién entre Langman y Blanes, son los siguientes: Degradacién: Ren-
31 Intento’de venganza: Autodegradacidn, Esta relacidn sintetiza mfs que

nada una mecénica de causa y efecto donde la 1égica se rompe en el @ltimo

término de la proporcién,

La primera columna muestra la actitud de un sujeto A (Blanes) frente a otro
sujeto B (Langman), En la segunda columna se da la re-::cidn del sujeto B
ante la actitud del sujeto A, La tercera columna seflala una accién posterior
del sujeto B en reaccién a la actitud mostrada por o sujeto A en la columna
primera y la cuarta columna muestra el resultado de la accién del sujeto B

indicada en la columna tres,

Como se observa el dltimo ) én marca é1

de 1a 16gica de las acciones anteriores, pues 1o 16gico hubiera sido que el

sujeto A el efecto a su accidn contra B que debid
heber sido un. degradacién y no fuese recibida por el mismo sujeto B pues de

esa manera obtiene su autodegradacién,
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PREDICADOS DE BASE

BUJETO
Qujer) —m8m ¥ —M8M————> (ﬂu-ﬂa)

PN

PAI‘I‘IGIPACION “OPOSICION
(De personajes
llma, no hay)
el hombre
del coche,
la actrfz)
El duefio del

teatro,




EXPLICACION DEL ESQUEMA VIII
PREDICADOS DE BASE

Los Predicados de base es uno de los elementos para determinar las rela-
¢
ciones de los personajes; segn Todorov "es facil reducirlas a treSeee:

"deseo, 6 PR o

y par

Estos "tres predicados,.

designan relaciones de base, Todas las otras relaciones pueden ser deri
vadas de estas tres mediante dos reglas de derlml&n".M) As{ pues el
esquema VIII doternina esos predicados, En el vértice contral del trifn
gulo se observa a un sujeto (Mujer) en relacién con su objeto (Suefio),

que es su deseo, es decir explicitan la esquematizacién que la Mujer tieme co

mo objetivo ver representado un suefio que ha temido,

En la parte inf se sitfia el

cién, indicador de los elementos que ayudan a la realizacién del objetivo

del sujeto; los gson los Langman, su participacién,
como ya se h.'visto anteriormente, es en funcién de una Negociacidn inicia
da por la Mujer, por medio de la cual se compromete a ay\ninll;(:m Bla-
nes, su ayuda hacia la mujer se efectfia en un doble plano: en primer lugar
participa como derivacién de la Negociacién entre Langman y la Injer(u),
pues esa Negociacidn encadena una ngumh(“) en la cual Blanes se com-
promete a participar. En segundo lugar la ayuda de Blanes a la mujer se
realiza en un plano subjetivo, por el interés que despierta en é1 la mu-
Jer durante su primer encuentro, interés que lo lleva al deseo de encon-

trar el de querer el suefio, por lo mis-

mo 61 colabora con la mujer comprometiéndose a cumplir tareas que no esta

ban en la 6n que hizo con Langman,




Otro de los participantes es el Hombre del coche que también participa en
la Ayida a la Mujer a través de una Negociacién realizada con msﬂ?)
por lo tanto, su ayuda no es desinteresada en funcién de la retribucién

obtenida a cambio de sus servicios, La act?{z colabora a la realizacién

del deseo de }a mujer, sunque mo se la é

que se le otorga, Su ayuda es también a través de una Negociacién reali-~
zada con nl.nnas,(n) El €ltimo participante, el duefio del teatro cola-
bora con la mujer en la misma situacién que los dos personajes anteriores
mediante una negociacién llevada a cabo con Langman, por medio de la cual

obtiene ung retribucién monetaria a cambio de los servicios prestldu.(M)

Bl vértice inferior derecho marca no el segundo predicado de base, que

va implfcito en las especificaciones hechas en el predicado Participacién,

pues se ha visto que la mayorfa de los par se han me
diante una Negociacién, sino indica un apartedo de donde se podrd. obtener
1a Oposicién habida hacia la realizacién del objetivo del sujeto, Pero el
esquema lo que indica es la smsencia de oposiciones, pues todos los perso-

najes colaboran con el Sujeto en la realizacién de su objetivo,

El esquema muestra pues que todo estd inclinado a propiciar, la consecucién
del objetivo planteado por la Mujer, la Oposicién no se halla en 1los perso-

najes se halla en la historia misma, y se encuentra en la infraccién final,

Por otra parte la ausencia de Oposicién sefialada en el esquema rompe con

una de las reglas propuestas por Todorov que dice que: "Cada uno de los

tres predicados posee un predicado c»;uuam".cns )



PREDICADOS DE BASE

Relacién: Langman/Blanes

SUJETO ‘OBJETO

PARTICIPACION OPOSICION
(No 1a hay) (Blanes)

~

(Nivel del
P s



EXPLICACION DEL
PREDICADOS DE BASE X

E1 esquems IX ‘que indica los Predicados de base en la relscién Lengman/Ble
nes sefiala como Sujeto a Langman quien tiene como Objeto la actividad tea-
tral, mas que como un deseo como una actividad vital permanente, En rela-
cién a la Participacién se observa en oposicién al esquema anterior la
inexistencia de ella, pero en cambio sf se tieme un Opositor (Blanes) que
1ogra & partir de un supuesto agredir al Sujeto Lengman si bien no interti

riendo en su 81 logra y desequilibrarlo

en una forma cont{nua,

al én es claro que no existe pues en relacién

a la Participacién no puede haberla y en relacién a la Oposicién de hecho
no 1a hay pues el problema surge por la falta de Comunicacién de Langman
y por una ca-unie-niﬁn errénea de Blanes, Pues si bien Blanes se comuni-
ca con Langman agrediéndole, también es cierto que Langman pudo haber dete

nido tal é la 6én; al no detener la

agresién y permitir que le llegue, logra el Opositor, aunque sea en base a

un supuesto, agreder al Sujeto,



DESEO Realizacién de un suefio

‘COMUNICACION Mujer trasmite su deseo a un empresario, a su vez
éste 1o comunica a otras personas: Blanes, etc,

PARTICIPACION El objeto de la comunicacién era el conseguir ayu
da para la realizacién del deseo, intervienen los

mismos sujetos a quienes se les comunicd el deseo,

REGLAS DE DERIVACION

1.- Regla de oposicidn: No existe la oposicidn, todo encaminado a la rea

lizacién del deseo,

2,- Regla del pasivo: 8e da 86lo en uno de los predicados de base: el de

la participacién de tal manera que el resultado por el nfmero de ~|'nru|:i.|'n£|'
tes es el siguiemte:

Mujer es ayudada por Langman

Langman es ayudado por la mujer

Mujer es ayudada por Blanes

Blanes es ayudado por la mujer (indirecto)

Mujer es ayudada por el hombre del coche

Bl hombre del coche es ayudado por la mujer (indirecto)

Mujer es ayudada por la actrfz

La actr{z es ayudada por la mujer (indirecto)

NIVEL SER/PARECER
Casi todo el relato dado en el nivel del parecer, pero mfs que en la
relacién de los personajes, a nivel de la percepcién o sea:

Langman cree que la mujer estd loca



Blanes al principio del relato cree que la mujer estf locae.

‘TOMA DE CONCIENCIA
Al finalizar el cuento, en la §ltima secuencia todos los personajes

se dan cuenta, ‘toman del de la 6

del deseo (suefio) de la mujer.

‘TRANSFORMACIONES PERSONALES

8e deduce al final del cuento que los personajes cambian.,su 'u:utnd
en relacién a la mujer, sobre todo Langman y Blanes

Pero en Blanes a su vez hay un cambio anterior, una transformacién
personal en su relacién con la mujer que se inicia en el momento
que habla con ella en oposicién a la idea que tenfa de ella a tra-

vés del relato de Langman,



Rele

*Re26

Re3e

RJ3A]

A A\

REGIAS DE ACCION RELACION
AL PERSONAJE DE 1A MUJER

At MUJER D: EL DUENO DEL TEATRO
B: LANGUAN E: EL HOMBRE DEL COCHE
c: Branes F: 1A ACTRIZ

SEA UN SUJETO A QUE TIENE UN DESEO; ENCAMINA SUS ESFUERZOS PARA LA REALIZA-
CION DE TAL DESEO, PERO AL LOGRARLO MUERE. TODO EFECTUADO A NIVEL DEL SER.

Esta regla é del s un de
seo, ndcleo danneldmnto de 1a accidn del cuento, £l hecho de que se rea
lice a Nivel del ser merece una aclaracibn: el deseo de la Mujer de mprodn
cir un suefio, es un deseo verdadero, real, Ahora bien, lo que habrfa de si
tuar a otro nivel, no es el hecho de haber partido de un suefio para la con-
cepcién del deseo (pues un suefio en general es considerado como algo no
real) pues lo cierto es que el suefio fue vivido, es decir percibido, como
real, Serfa el porqué del daselr vivir el suefio, el
del suefio, y el hasta el final del
cuento lo que habrfa que ntm en otro nivel, pero no el del parecer sino
internarse en el nivel de lo extrafio (y no de lo fantdstico) pues en lo ex-
trafio segn Todorov “se relatan que pueden ex
pucnru por las leyes de la razén, pero qua nm de una manera o de otra,
, ins6li-
tos y que por esta razén provocan en el personnja y el lector una reaccién
mttdn a aquella que los textos fantdsticos nos han venido familiarizan-
do" + Pero es posible caracterizar al cuento también con un cierto
tinte de novela policiaca en donde se da un énfasis en la solucién del enig
na( 25), pues para los personajes la Mujer y sus acciones son un enigma (el
que intenta obsesionantemente desentrafiar tal enigma es Blanes) solucionado
al final del cuento con la obtencién al mismo tiempo de la significacién
del suefio,

SEAN DOS AGENTES A, B; A ES AYUDADA POR B EN LA CONSECUCION DE UN DESEO,
BL CUAL SE REALIZA.

La ejemplificacién de esta regla se observa en la relacién Mujer/Langman
que como se ha visto anteriormente se resuelve en base a una legoeiumn“).

SEAN A, B, C TRES AGENTES; B PACTA CON C, PARA ENTRAMBOS AYUDAR A A EN 8U
OB,

'IVO.

Esta regla se mopil a_la relacifn establecida entre Langman y Blanes para
ayudar a la mujer )e

SEAN A, B, D, TRES AGENTES; B SOLICITA AYUDA DE D PARA PODER AYUDAR A A,
LOGRADA MEDIANTE UNA RETRIBUCION ECONOMICA.



La aplicacién de esta regla se obgerva en la relacifn establecida por Lan-
gman con el duefio del teatro (:

SEAN TRES AGENTES: A, B, E; B CONTRATA A E PARA QUE LO AYUDE A PRESTAR UN
SERVICIO A A MEDIANTE EL CUAL LOGRARA LA REALIZACION DE UN DESEO.

Por esta regla se ilustra la relacién Langman/Hombre del coche, Langman
solieit-zloou sérvicios del Hombre del coche para a su vez poder ayudar a la
mujer,

SEAN A,C,F, TRES AGENTES; C CONVENCE A E PARA QUE 1O AYUDE A COLABORAR CON A,
PARA QUE RSTE LOGRE 1A REALIZACION DE UN DESEO.

Regla que se con la 6 da entre Langman y una mucha-
cha que lo ayuda haciendo un papel en la representacién.de suefio que deseaba
ver la Mujer, (30) ‘

SEAN A, B, C, TRES AGENTES QUE TOMAN A DE 1A DE LOS
ACTOS L POR A, AL F! 8US ACTIVIDADES ENCAMINADAS A LOGRAR UN
DESEO.

Por medio de esta regla se ilustran las actitudes tomades por Langman y Bla-
nes, al darse cuenta que la representacién del suefio de la Mujer significaba
la muerte,



R.1$

R.1A.

REGLAS DE ACCION

B: LANGMAN C: BLANES

SEAN B, C, DOS AGENTES; C CREE (NIVEL DEL PARECER) QUE B HA ALCANZADO UNA
smmxmx,mmoAumnunmmmxInsAsmmzvmm A PAR-
TIR DE BSTO C AGREDE A B; PERO PASIVA DEL
PREDICADO (C ES AGREDIDO POR B).

La regla ilustra la relacién habida entre Langman y Blanes en la primera
parte del cuento, con el resultado de agresiones mutuas, )

DOS AGENTES B, C; DE TAL SUERTE QUE C ACTUA CONTRA B (A PARTIR DEL NIVEL
DEL PARECER) COMO B NO ACTUA A NIVEL DEL SER INMEDIATAMENTE, PREFIERE RES-
PONDER A 1A AGRESION DE C, PERO SIN QUE ESTE SE ENTERE O RESULTE AFECTADO
CON LA CUAL LA TRANSFORMACION DEL PREDICADO R,1 NO SE LLEVA A CABO EN REA-
LIDAD§

La regla sirve para ejemplificar la actitud tomada por Langman ante la agre
816n de Blanes; donde se puede observar que mientras Blames parte del Nivel
de parecer y por el actfa se mantiene todo el tiempo en ese Nivel pues Lang
man no hace aclaraciones para situarlo a Nivel de lo real, As{ los dos se
manejan en dos niveles diferentes de donde surge el c onflicto entre ambos,
pero donde definitivamente Langman es el afectado, pues ademfs 1la actitud
que 61 toma para devolver la agresién es fallida,
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EL RELATO COMO DISCURSO

a) El tiempo del relato
La presentacién del tiempo en el relato se plantea en forma lineal, a
partir del pasado, Pero existe encadenamiento y alternancia por las
dos Mltori-s' existentes, aunque la primera no tenga una estructura

compleja y més bien sea la 6n de una relacién de los pe:

Jes secundarios, los cuales posteriormente intervendrdn en la segunda

historia de la mujer, que es la principal,

ASPECTOS DEL RELATO
Fundamentalmente se reduce a la visién “con" o sea al narrador=perso-
naje, esto implica que el narrador (Langman) conoce 1os sucesos que

nos relata tanto como los personajes, es claro que no puede ofrecer-

nos ninguna 6n de los hasta que los persona-

Jes mismos la encuentran, También hay, en cierta forma porque el ti~

po de 6 es el en donde se desconocen
los mecanismos\interiores que mueven a los personajes, la narracién
que implica una visién "desde afuera™ o sea narrador personaje o

sea la descripcién externa de los acontecimientos del relato,

LOS MODOS DEL REIATO

la r én y la 6 La 6n que im
plica el estilo directo esta dado en las intervenciones directas de
los personajes, cuando ellos mismos expresan sus deseos, sentimientos

La narracién en cambio dada cuando se hacen descripciones exter

nas; Langman que es el que utiliza la én, también

usa frecuentemente la comparacién,

El uso del esta con un (obje-

tivo) y otro performativo (subjetivo).



111, LA INFRACCION AL ORDEN

Notoria infraccién a la historia al final del cuento, al morir la

mjer,



ESPECIFICACIONES:

En relacién al punto a) El tiempo del relato, cabrfa’detallar la comple-

Jidad de tiuma que integran el cuento a partir de un recuerdo del na-
¢

rrador y que necesari mente remite al pasado, As{ tenemos que la 8ecuen

&2

cia I se realiza en un pasado que podrfa llamarse "remoto" (para
distinguirlo de los otros tiempos pasados que surgen en la historia),
As{ pues el Narrador parte de un suceso que acontecié en un tiempo pretg

ritopara en la u 69 en el te (la Gnica Se-

cuencia en tiempo presente de todo el cuento) y en las Secuencias III,

J4)
IIIAyulB(S)

se vuelve al tiempo pasado (pero que es posterior al
que se ha denominado remoto) y se realizan en forma lineal progresiva en
el tiempo, NStese que en cambio la I y II Secuencias se presentan en
forma lineal pero invertida ademfs de ser dos tiempos diferentes pasado

y presente,

En cuanto & los, Aspectos del relato se ha sefialado que el predominante
es .el que se refiere al narrador = personaje (la visién "con"), Es cla-

ro que esta forma es la predominante en tanto que Langman no @nicamente

es 8ino también .

Astf pues el a parte de un como para iniciar el
relato tal como lo percibié 61, con las limitaciones 16gicas que da la
percepcién de un sélo personaje, Lo anterior unido a otro aspecto narra
dor <personaje (la visién "desde afuera") propicia que gran parte del re

lato se de al nivel del parecer,

Por otra parte la eleccifn de un narrador como Langman permite introdu-
cir una mayor ambigtedad al relato, pues si es verdad que por una parte

el lector percibe la historia a través de la perspectiva de Langman, tam



50,

bién es verdad -que en varias las o pala-

bras de los otros p ¢ a través de Langman

remiten a otras perspectivas),

Por otra parte habrfa que advertir una simbiosis que se produce entre el

Ll del y las 1 del relato, pero dispuestos

¢
.en tal forma que es diffcil sefialar las caracterfsticas inherentes a ca-
da uno, Asf, por ejemplo, Langmen es un personaje meticuloso, detallis-

ta, extremadamente observador y el relato tiene esas caracterf{sticas,

La Infraccién al orden de la historia dado al finel dn'l cuento implica por
una parte el rompimiento de una tensién sostenida desde el inicio de la
narracién hasta el momento en que se introduce la Infraccién que para

el lector implica la significacién total del cuento y el reconocimiento,
hasta donde es posible, de los niveles del parecer para situarse en el

nivel del ser,

Por otra parte habrfa que advertir que en realidad la Infraccién a la
historia en éste cuento es parte de su esencia, pues sin esa Infraccién

\
tal como se da el cuento fa su dejarfa de
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UN_SUERO _REALIZADO

Clasificacién de funcicnes segn Roland Barthes,

SECUENCIA Ly

1
2)

5)
6)
7
8)
9)
10)
1)
12)

13)

14)

15)

16)

17

18)

"La broma la habfa inventado Blanes™;

CARDINAL

"venfa a mi despacho"

INFORMACION

CATALISIS
"_en los tiempos en que yo tenfa despacho”
INFORMACION

INDICIO
"y al café"

INFORMACION

CATALISIS, (se continda de la 2)
"cuando las cosas iban mal y habfa
dejado de temerlo™

INFORMACTON
"y parado sobre la alfombra",
CATALISIS

"con un pufic apoyado en el escritorio”

CATALISIS
"la corbata de lindos colores"
INFORMACION
"sujeta a la camisa con un broche
de oro"

INFORMAC]
"y aquella cabeza - cuadrada®™
ION

INFORMAC!
"afeitada”
INFORMACION
"con ojos oscuros”

"que no podfan sostemer la atencién
nés de un minuto"

INFORMACION

INDICiO

"y se aflojaban en seguida™

"como si Blanes estuviera & punto
de dormirse”

GA‘I‘AIJSIS

%o recordara algfn momento limpio
y sentimental de su vida"
ﬂ'l‘Al-lSlS

®que, desde luego, nunca habfa
podido tener-",

INDICIO .
"aquella cabeza sin una sola partfculs
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=-
™

19)

20)

21)

23)

24)

25)

26)

21)

28)

20)

30)

31)

32)

33)

39)

superflua®

INFORMACION

INDICIO

"alzada contra la pared cub de y ",
CATALISIS

INFORMACION
"me dejaba hablar”

CATALISIS

cunriasis
"y comentaba redondeando la boca:™
CATALISIS

INFORMACION
"-Porque usted, naturalmente, se arruiné dando el Hamlet-",
CARDINAL

"0 también: -81, ya sabemos, Be ha sacrificado siempre por
el arte" )

CARDINAL

INDICIO

"y 51 no fuera por su enloquecido amor por el Hamlet,ee
INDICIO

" Y yo me pasé todo ese montén de afios aguantando tanta
miserable gente, autores y actores y actrices y duefios

de teatro y crfticos de los diarios y la familia, los
amigos y los amantes de todos ellos™,

"todo ese tiempo perdiendo y ganando un dinero que Dios y yo
famos que era que a perder en la préxi-

ma temporada”,

‘CARDINAL

TNFORMACTON

"con aguella gota. de agua en la cabeza pelada,
CATALISIS

INFORMAC!

ION

"aquel pufio en las costillas,

CATALISIS

INDICIO
“aquel trago agridulce”

CATALISIS

INDICIO
"aquella burla no comprendida del todo de Blanes

INDICIO
".g4,claro, Las locuras a que lo ha llevado su desmedido
amor por Hamlet,.."

CATALISIS

INDICIO
"gi la primera vez le hubiera preguntado, por el sentido de
aquello™,

CARDINAL
"31 le hubiera confesado que sabfa tanto del Hamlet como de
conocer el dinero que puede dar una comedia desde su prime-
ra lectura, se habrfa acabado el chiste”,

CARDINAL
"pero tuve miedo a la multitud de bromas mo nacidas que harfa



35)

36)

3n

38)
39)
)
1)

43)

saltar mi pregunta y s6lo hice una mueca y lo mandé a
paseo”,
INDICIO

CATALISIS
"y asf fue que pude vivir 1los veinte afios sin saber qué era
el Hamlet, sin haberlo lefdo, pero sabiendo, por la inten-
cién que vefa en 1. cara y el balanceo de la cabeza de nn
nes,, que el Hamlet era el arte, el arte puro, el gran arte™,
m:fnwm(

INDICIO
CATALISIS {Blanes)
CATALISIS (Narrador)

"y sabiendo también, porque me fui empapando de eso sin
darme cuenta, que era ademds un actor o una sctriz",
CATALISIS

"en este caso siempre una actriz con caderas ridfculas”,
INFORMACION
INDICIO

"yestida de negro con ropas ajustadas"

INFORMAC!
“una calavera,”
ION
"un cementerio”

INFORMACI
"un duelo”
INFORMACION
"una venganza®,
INDICIO
™una muchachita que se shoga”,
ION

"y también W, Shakespeare
GATAL_‘!!IB

SECUENCIA II:

n
2)
3)
4
5)
6)
0

"por eso, cuando ahora, sélo ahora”,
mmtm

"con una peluca rubia peinada al medio”

mouuc:w

"que prefiero no sacarme para dormir",

INDICIO
"una dentadura que nunca logré venirme bien del todo"
INFORNACION

'y que me hace silbar™
INFORMACION
"y hablar con mimo"
INFORMACT(

ON
"ne encontré en la biblioteca de este asilo para gente de
teatro arruinada al que dan un nombre mds presentable

"aquel 1libro tan pequefio encuadernado en azul oscuro™



TON

CATALISIS
9)  "donde habfa unas hundidas letras doradas”

JINFORMACI(
10) "que decfan Hamlet",
INFORMACION
11)  "me senté en un s1116n"

CATMm

12) "sin ‘abrir el libro, resuelto a no abrir nunca el 1ibro, y a
no leer una sola lfnea",
CATALISIS

INDICIO

CARDINAL
13) "pensando en Blanes, en que as{ me vengaba de su broma",

CARDINAL
INDICIO

SECUENCIA II A:

1) "y en la noche en que Blanes fue a encontrarme en el hotel,
de alguna capital de provincia™
INFORMACION 1: fTiempo)

CARDINAL

1:

INFORMACION: (espacio)
~2) "y, después de dejarme hablar,

CATALISIS

3) "fumando®
CATALISIS

4) "y mirando el techo"
CATALISIS

5) "y la gente que entraba en el salén™

CATALIS:

18
6) "hizo sobresalir los labios™
CATALISIS
n "para decirme, delante de la pobre loca™:

8)

« Un tipo como usted que se arruiné por el

CATALISIS 7: BLANES
9) "Lo habfa citado en el hotel para que se hiciera cargo
de un personaje™

CARDINAL

10) %en un rdpido disparate que se llamaba, me parece, Suefio

INFORMACION
"gn el reparto de la locura aquella habfa un galdn sin
B

nombre’

INDICIO

"y este galdn sélo podfa hacerlo Blanes porque cuando la mu-
Jer vino a verme no quedébamos l:!.ll nds que 1 y yo",
INFORMAC]

ION



CATALISIS' .
13)  "el resto de la compafifa pudo escapar a Buenos Aires™,
i CATALISIS
INFORMACION

SECUENCIA III:
1)  "La pujer habfa estado en el hotel a mediodfa™
CARDINAL
INFORMACION
2) "y como yo estaba durmiendo®,
CATALISIS

3)  "habfa vuelto a la hora que era, para ella y todo el mundo

en aguella provincia caliente, la del fin de la siesta”™
CATALISIS

INFORMACION (ambiente)
mmumm! (costumbres)

4) "y en la que yo estaba en el lugar mds fresco del comedor™

CATALISIS

INFORMACION
5)  “comiendo una milanesa redonda®™
CATALISIS

6) "y tomando vino blanco™,
CATALISIS
7) ™o tnico bueno que podfa tomarse allf”,

CATALISIS
8) ™o voy a decir que a la primera mirada"
INECIO {att, continfia en el nfm, 1
9) ®_cuando se detuvo en el halo de calor de la puerta’
encortinada®
CATALISIS

INFORMACION
10) ®dilatando los ojos en la sombra del comedor™
CATALISIS
INFORMACION
11) "y el mozo le sefiald la mesa™
CATALISIS

12) "y en seguida ella empezé a andar en lfnea recta hacia mf™

INFORMACTON
CATALISIS

13) ®con remolinos de la pollera-"
CATALISIS

14)  “yo adiviné lo que habfa adentro de la mujer"
INDICIO (att, continda del ndm, 8)

15)::  "ni aquella cosa como una cinta blanduzca y fofa de locura

que habfa ido desenvolviendo®,
CATALISIS
IIDICID
16) "arrancando con suaves tirones™, '
CATALISIS
17) "como sifuese una venda pegada & uma herida®,

INFORMACION
18)  “de sus afios pasados, solitarios™,
INDICIO



19)
20)
21)

23)

25)

26)

28)
29)

30)

31)
32)
33)
34)
35)
36)
37)
38)
39)
40)

41)

"para venir a fajarme con ella",

CATALISIS
"como a una momia™,

INFORMACION
"a mi y algunos de los dfas pasados en aquel sitio aburrido"

CATALISIS
INDICIO

®tan abrumado de gente gorda y mal vestida™

INFORMACION
"pero habfa, sf, algo en la sonrisa de la mujer que me ponfa
"

nervioso”,
INDICIO (narrador)
INDICIO {mujer)

"y me era imposible sostener los 0jos

CATALISIS

dientes

INFORMACION
“como los de un nifio que duerme y respira con la boca abierta”,

CATALISIS

'a el pelo casi gris"

INFORMACION
"peinado en trenzas enroscadas™

INFORMACION

"y su vestido correspondfa a una vieja moda™;

INFORMACION
INDICIO

'pero no era el que se hubiera puesto una sefiora en los
tiempos en que fue inventado,sino, también esto, el que
hubiera usado entonces una adolescente™,

INDICIO

"renfa una pollera hasta los zapatos™,

INFORMACION
"de aquellos que llaman botas o botinas™

INFORMACION
"1arga”,

"que se iba abriendo cuando ella caminaba™

INFORMACION
" y se encogfa y volvi: a temblar al paso inmediato™

TON

™a blusa tenfa encajes
TON

"y era ajustada®™

INFORMACION
“con un gran camafeo™

INFORMAGYON
Tentre los  senos agudos de muchacha”

INFORMACION
"y la blusa y la pollera se unfan y estaban divididas por

una rosa en la cintura

"
i)



42) ¢

43)
44)
45)
46)
a7)
48)
49)
50)
51)
52)
53)

54)
55)
56)
57)
58)

59)

60}

61)
62)
63)

INFORMACION
"tal vez artificial ahora que piemso™,
CATALISIS

INFORMACION
"una flor de corola grande™
INFORMACION
"y cabeza baja",
ION

"con el tallo erizado amenazando el estémago™,
INFORMACION

"La mujer tendrfa alrededor de cincuenta afios™
ION

INFORMACI(
"y %o que no podfa olvidarse en ella
INDICIO (continfa en el nfm, 51)
"o que siento ahora"™

CATALISIS

"cuando la recuerdo caminar hacia mi"

CATALISIS
"en el comedor del hotel”,

INFORMACION

"era aquel aire de jovencita de otro siglo"

INDICIO {(continda del ndm, 47)
"que hubiera quedado dormida™

CATALISIS

"y despertara ahora un poco despeinada"

GATAIJB!E

"apenas envejecida pero a punto de alcanzar su edad en
cualquier momento, de golpe"

CATALISIS
"y quebrarse allf en silencio",

CATALISIS
"desmoronarse rofda por el trabajo sigiloso de los dfas",
CATALISIS
"¢ la sonrisa era mala de mirar"

CATALISIS

INDICIO
"porque uno pensaba™

CATALISIS
"que frente a la igmorancia que mostraba la mujer del
peligro de env: y muerte en cuyos
bordes estaba”

CATALISIS

INDICIO

"aquella sonrisa nhh, o por 10 menos los descubiertos

1los fracaso que los

amenazaba”,

1INDICIO
"Todo aquello estaba ahora de pie en la penumbra del comedor"
CATALISIS
"y torpemente puse los cubiertos al lado del plato"

18

"y me levanté"
CATALISIS



(DY

66)
67)
68)
69)

70)
)
72)

3)

74)

5)
6)
m
8)

79)
80)
81)
82)
83)
84)
86)

87
88)

"iUsted es ‘el sefior Langman, el empresario del teatro,”

CATALISIS
"Incliné la cabeza sonriendo™
CATALISIS

INFORMACION

"y la invité a sentarse”,
CATALISIS

"No quiso tomar nada";
CATALISIS

"separados por 1la mesa™

INFORMACION
"le mird con disimulo la boca con su forma intacta"

CATALISIS

INDICIO
®y su poca pintura"

INFORMACION
"allf justamente en el centro donde la voz",
CATALISIS (continfa en el ndm, 73)
"un poco espafiola”

INFORMACION

"habfa canturreado al deslizarse entre los filos disparejos de

1s dentadura®,
CATALISIS (continda del ndm, 71)
INFORMACION
"pe los ojos, pequefios y quietos”,
INFORMACION
INDICIO
"esforzados en agrandarse™
CATALISIS
"no pude sacar nada™

INDICIO (que se inicia .en la primera parte del ndm, 74)
"

®Habfe que esperar que hablara'
CATALISIS

*y, pensé, cualquier forma de mujer y de existencia que evoca=
ran sus palabras iben a quedar bien con su curioso aspecto y

el curioso aspecto iba a desvanecerse",
CATALISIS

INDICIO
¥Querfa verlo por una representacién =dijo-,
CARDINAL
“Quiero decir que tengo una obra de teatro...”
CATALISIS
"rodo indicaba que iba & seguir®,

CATALISIS
“pero se detuvo"

CATALISIS
"y esperé mi respuesta”,

CATALISIS
®sonriendo”,

CATALISIS
®gsperaba tranquila“,

INDICIO

GATALISIS

"las manos enlazadas en la falda™

CATALISIS

“Aparté el plato con la milanesa a medio comer
CATALISIS



89)
%0y
91)
92)
93)
94)
95)

96)

o7
28)

100)
101)
102)
103)

104)
105)

106)
107)
108)

108)

110)

"y pedf caté”,

CATALISIS

"Le-ofrec{ oigarrillos™
CATALISIS

"y ella movié la cabeza™,

CATALISIS
®alargé un poco la sonrisa, lo que querfa decir que no fumaba",
: CATALISIS
“Encéndf el mfo"

CATALISIS
*y empecé a hablarle”,

CATALISIS :

"buscando sacfrmela de encima sin violencias, pero pronto
y para siempre”,

CATALISIS

IIWIGIO

"aunque con un estilo cauteloso que me era iwunto no sé
por qué™,

INDICIO
"-gefiora, es una verdadera ldstimaess

CATALISIS

3t
"Usted gunca ha estrenado, gverdad, Naturalmente™,
CATALISIS
",¥ cémo se llama su obra "

CATALISIS

"-No, no tiene nombre -contesté-"
CATALISIS

"gs tan dificil de explicaTs.."
CATALISIS

"No es 1o que usted piensa,

INDICIO

"Claro, se le puede poner un tftulo”.

CATALISIS

"ge le puede llamar El suefio, El suefio realizado, Un suefio
realizado, — E—
CATALISIS
"Comprendf, ya sin dudas, que estaba loca

CATALISIS

INDICIO

"y me sent{ mds cémodo”,

INDICIO
"Bien; Un suefio realizado, mo esté msl el nombre,

CATALISIS
"gs muy importante el nombre”,

CATAHBIB

"giempre he tenido interés, digamos personal, desinteresado
en otro sentido, en ayudar a los que empiezan”,

INDICIO

CATALISIS

"Dar nuevos valores al teatro nacional”

INDICIO

CATALISIS

"punque es innecesario decirle que no son agradecimientos
los que se cosechan, sefiora”,




112)

113)

114)

115)
116)

un

118)

110)
120)

121)

122)
123),
124)
125)
126)

127)

"Hay muchos que me deben a mi el primer paso, sefiora”,
INDICIO

CATALISIS

"muchos que hoy cobran derechos increfbles en la calle,
Corrientes y se llevan los premios anuales”,

INDICIO

CATALISIS

"ya no se acuerdan de cuando venfan casi a suplicarme,
INDICIO

818

"Hasta el mozo del comedor podfa comprender”,
CATALISIS (continda en el nfm, 118)
"desde el rincén junto a la heladera

INFORMACION
"donde se espantaba las moscas y el calor con la servilleta”,
CATALISIS

, INFORMACION

"que & aquel bicho raro no le importaba ni una, -u-b- de lo
que yo decfa"{ (Complemento del 115)

INDICIO

CATALISIS
"e eché una fltimamirada con un solo ojo",

CATALISIS
"desde el calor del pocillo del café
T0N

INFORMAC
"-En fin, sefiora, Usted debe saber que la temporada aquf
ha sido un fracaso",

INFORMACION

"Hemos tenido que interrumpirla™

INFORMACION

"y me he quedado s6lo por algunos asuntos personales”.

.:mlml " & "
To ya la semana que viene me iré yo también a Buenos Aires",

mwim:

ION

"Me he equivocado una vez mds que hemos de hacer",

INDICIO

"Bste ambiente no estf preparado,

GATAI.ISIS

"y a pesar de que me resigné a hacer la te-porld- con sainetes
y cosas asf,,., y& 8e ve como me ha ido",

INDICIO
"De manera que... Ahora, podemos hacer una cosa, sefiora”,
CATALISIS
"81 usted puede facilitarme wna copia de su obra, yo veré si
en Buenos Aire:
CATALISIS
",80n tres actos,”

CATALISIS

vo que contestar, pero sélo porque yo devolviéndole el

Juego, me callé”,

CATALISIS

INDICIO

®Y habfa quedado inclinado hacia ella",

CATALISIS




1349)

135)

137)

140)
141)
142)
143)
144)
145)

146)

147)
148)
149)
150)

151)

152)

153)

154)
155)
156)
157)
158)

150)

"rascandé con la punta del cigarrillo en el cenicero™,
CATALISIS
"parpade6”:
CATALISIS
"iqué.”
CATALISIS
"-8u obra, sefiora, Un suefio reslizado, 4Tres actos,
CATALISIS
"-No, no son actos",
CATALISIS
"-0 cuadros, Se extiende ahora la costumbre de...”
CATALISIS
"-No tengo ninguna copia”,
ION

INFORMAC!
"No es una cosa que yo haya escrito- segufa diciéndome ella",
INFORMACION
"Era el momento de escapar”.

INDICIO
"-Le dejaré mi direccién de Buenos Aires"

CATALISIS
™y cuando usted la tenga escrita,,.”

CATALISIS .
"1 que se iba encogiendo, encorvando el cuerpo;

INDICIO
"pero la cabeza se levanté con la sonrisa fija",

INDICIO
"Esperé, seguro de que iba a irse;

CATALISIS

INDICIO
"pero un instante después™

INFORMACION
"ella hizo un movimiento con la mano fremte a la cara”
CATALISIS
"y siguié hablando®,

CATALISIS
"-No, es todo distinto & lo que piensa”,

CATALISIS

"Es un momento, unaescena, se puede decir, y allf no pasa
nada”, -

CATALISIS

INDICIO

"como si nosotros representframos esta escena en el comedor"
CGATALISIS

'y yo me fuera y ya no pasard nada més",

CATALISIS
INDICIO
"No

s RO €8 én de 'y
CATALISIS
"hay algunas personss en una calle
ION

"y las casas"

INFORMACION

"y dos autéméviles que pasen”,

INFORMACION

"Al1f estoy yo"

INFORMACION

CARDINAL
"y un hombre"



160)
161)
162)
163)

164)

165)

166)

167)
168)

169)
170)

171)

172)
173)

174)

175)
176)

1

178)
179)

180)

INFORMACION
"y una mujer cualquiera®

10N
"que sale de un negocio dé enfrente"

INFORMACION

"y le da un vaso de cerveza®,
INFORMACION

"No hay mds personas, nosotros tres”.
INFORMACION

"g1 hombre cruza la calle hasta donde sale la mujer de
su puerta con la jarra de cerveza"

INFORMACION

"y después vuelve a cruzar"

"y se sienta junto a la misma mesa, cerca de mi, donde

"Se call6 un momento"

CATALISIS

"y ya la sonrisa no era para mf ni para el armario con
mantelerfa”

CATALISIS

INDICIO
"que se entreabrfa en la pared del comedor";
INFORMACION

"después concluy8: -zComprende,”

CATALISIS

"pude escaparme porque recordd el término teatro intimista
y le hablé d e eso” .
CATALISIS

INDICIO
%y de la imposibilidad de hacer arte puro en estos ambientes”
CATALISIS
"y que nadie irfa al teatro para ver eso"

CATALISIS
"y que, acaso s6lo, en toda la provincia, yo podrfa compren=
der la calidad de aquella obra"

CATALISIS

"y el sentido de los movimientos"

CATALISIS

"y el sfmbolo de los automéviles"

CATALISIS

"y la mujer que ofrece un "bock™ de cerveza al hombre que
cruza la calle”

CATALISIS

"y vuelve junto a ella junto a usted, sefiora”,

CATALISIS

“Ella me miré"

CATALISIS

"y tenfa en la cara algo parecido a lo que habfa en la de
Blanes’ cuando se vefa en la necesidad de pedirme dinero
y me hablaba de Hamlet: un poco de 1éstima y todo el resto
de burla y antipatfa™,

CATALISIS

INDICIO



181)

187),

188)

189)

180)
101)
192)
103)

104)
105)
196)
197)
188)

198)

201)
202)

204)

"-No es nada.de eso, sefior, Langman- me dijo =
CATALISIS :
"Es algo que yo quiero ver

-CATALISIS
"y que no lo vea nadie mds, nada de pblico”,
CATALISIS
®f0 y los actores, nads mds",

CATALISIS
"Quisro verlo una vez",

CATALISIS
"pero que esa vez sea tal como yo se lo voy a decir™,
CATALISIS

INDICIO
™Y hay que hacer lo que yo diga y nada mfs",
CATALISIS

INDICIO
Ly

CATALISIS .
"Entonces usted, haga el favor, me dice cunto dinero
vamos a gastar para hacerlo"

CATALISIS

"y yo se lo doy".

CATALISIS

"¥a no servia hablar de teatro intimista"
CATALISIS

"ni de ninguna de esas cosas",

CATALISIS

"allf, frente a frente con la mujer loca"
INFORMACION

INDICIO

"que abrid la cartera”

CATALISIS

"y saqS dos billetes de cincuenta pesos
CATALISIS

"-con esto contrata a los actores"

CARDINAL
"y atiende los primeros -gastos™

CATALISIS
"y después me dice cufnto mds necesita-"

CATALISIS
"Yo, que tenfa hambre de plata®,

INDICIO
"que' no podfa moverme de aquel maldito agujero hasta
que alguno de Buenos Aires contestara a mis cartas
y me hiciera llegar unos pesos™,

INDIGIO

CATALISIS
"Asf que le mostré la mejor de mis sonrisas™
CATALISIS

"y cabecée varias veces mientras me guardaba el dinero
en cuatro dobleces en el bolsillo del chaleco®,
INDICIO

CATALISIS

®-perfectamente, sefiora, Me parece que comprendo la
clase de cosa que ustedses”

CATALISIS

®.Mientras hablaba no querfa mirarla, porque estaba pensando



en Blanes"
INDICIO
mmsm

205) "y porque mo me gustaba emcontrarme con la expraaldn humi-
llante de Blanes también en la cara de la nujor .

en el nfim,

INDICIO 6n del -ndn,
CATALISIS
206) "-Dedicaré la tarde a este asunto™
CATALISIS
207) "y si podemos vernos.,. gEsta noche,"
CATALISIS
208) "perfectamente, aquf mismo™;
CATALISIS
209) "ya tendremos al primer actor™
CATALISIS
210) "y usted podrd explicarnos claramente esa escena™
CATALISIS .
211) "y nos pondremos de acuerdo para que Suefio, Un suefio realizado,,,"
ce'rmam
212) "Acaso fuera simplemente porque estaba loca'
INDICIO :
213) "pero podfa ser también que ella como lo

¥y0, que no me era posible robarle 1los cien pesos y por eso no
quiso pedirme recibo’,
CATALISIS
INDICIO
214f  “no pensé siquiera en ello”
CATALISIS
,IDICIO  (continuscién del ndn, 206 y del ndn, 207)
215) ™y se fue luego de darme la mano”, £}
CATALISIS
216) "con un cuarto de vuelta de la pollera en sentido inverso
a cada paso”,
CATALISIS
217) "saliendo erguida de la media luz del comedor
INDICIO
CATALISIS
218) "para ir a meterse en el calor de la calle”
CATALISIS
INFORMACION
219) "como volviendo a la temperatura de la siesta"

CATALISIS
220) “que habfa durado un montén de afios™
CATALISIS
221) "y donde habfa conservado aquella juventud impura™
CATALISIS
INDICIO
222) "que estaba siempre a punto de deshacerse podrida"
CATALISIS
INDICIO



SECUENCIA III &:

1)
2)
3)
9
5)
)
7
8)

9)

10)
1)
12)
13)
14)
15)
16)

)

17a)
18)

19)

20)

21)
22)

"pude dar con Blanes"
CARDINAL

"en una pieza desordenada y oscura"
INFORMACION
INDICIO

"con paredes de ladrillos y mal cubiertos”

INPORMACION
"detrds de las plantas, esteras verdes

INFORMACION
"detrds del calor hfmedo del atardecer”,
INFORMACION
®Los cien pesos segufan en el bolsillo de mi chaleco™
CAT} 18

"y hasta no encontrer a Blanes",

CATALISIS .
"hasta no conseguir que me ayudara a dar a la mujer loca lo
que ella pedfa a cambio de su dinero”,

CATALISIS

INDICIO

"no me era posible gastar un centavo”,

CATALISIS

INDICIO

"Lo hice despertar”,

CATALISIS

"y esperé con paciencia™

INDICIO

"que se baflara”

CATALISIS

"se afeitara”,

CATALISIS

"yolviera a acostarse”,

CATALISIS

"se levantara nuevamente™

CATALISIS

"para tomar un vaso de leche"

CATALISIS

®.1o que significaba que habfa estado borracho el dfa
anterior-"

INDICIO

INFORMACION

"y Stra vez en la cama encendiera un cigarrillo”;
CATALISIS

"porque se negé a escucharme antes"

CATALISIS

"y todavfa entonces, cuando arrimé aquellos restos de
81116n de tocador en que estaba sentado

INFORMACION
"y me incliné con aire grave para hacerle la propuesta™,
CATALISIS

INDICIO

"me detuvo diciendo™:

CATALISIS :

"~ Pero mire un poco ese techol™



)

25)

26)

28)
29)

30).

31)
32)

33)

34)

35)

36)

an

39)
0)
41)
42)

43)

r— —

CATALISIS
"Bra un techo de tejas™,

INFORMACION

"con dos o tres vigas verdosas™

INFORMACION

"y unas hojas de cafie de la India que venfan de no sé
dénde, largas y resecas”,

INFORMACION

"Miré &1 techo un poco™

CATALISIS

"y no hizo més que refrse y mover la cabeza",
CATALISIS

INDICIO

"-Bueno, Déle -dijo despuds”,

CATALISIS
"L expliqué lo que era”,

CARDINAL
"y Blanes interrumpfa a cada momento™

CATALISIS
"riéndose”,

INDICIO
"diciendo que todo era mentira mfa",

INDICIO

"que era alguno que para burlarse me habfa mandado la
mujer”,

CATALISIS

INDICIO

"Después me volvid a preguntar que era aquello™

CA‘I’MJS!B

"9 no tuve més remedio que liquidar la cuestién ofreciéndole
la mitad de lo que pagara la mujer una vez deducidos los
gastos",

CATALISIS

l'.ImlClO

"y le contesté que, en verdad, no sabfa lo que era ni de
que se trataba"

CATALISIS

INDICIO
"ni qué demonios querfa de nosotros aquella mujer";
CATALISIS

INDICIO
"pero que ya me habfa dado cincuenta pesos™

CATALISIS

INDICIO

"y que eso significaba que podfamos irnos a Buenos Aires
CATALISIS

"o irme yo, por lo menos",

CATALISIS
"s1 el querfa seguir durmiendo allf",
18

ALIS
"ge rié y al rato se puso serio",
CATALISIS
INDICIO
"y de 1los cincuenta pesos que le m, haber conseguido
adelantados quiso veinte en seguida



14)
45)

46)

a

48)

49)

50)
51)

52)

53)

59

55)
56)
57)
58)
50)
60)
61)
62)

63)

64)

65)

CARDINAL

INDICIO

"As{ que tuve que darle diez",

INDICIO

"de 1o que me arrepent{ muy pronto

CATALISIS

INDICIO
"porque aquella noche cuando vino al comedor del hotel®,
INFORMACION

CATALISIS
"ya estaba borracho"

CATALISIS

INDICIO
"y sonrefa torciendo un poco la boca™

CATALIS1S
"y con la cabeza inclinada sobre el platito de hielo"
CATALISIS

"-ysted no escarmienta”,
INDICIO
"El mecenas de la calle, Corrientes y toda calle del mundo
donde una réfaga de arte,..”
INDICIO
CATALISIS
"Un hombre que se arruin$ cien veces por el Hamlet™,
INDICIO
CATALISIS .
"va a jugarse por un genio y
con corsé®,
INDICIO
CATALISIS
"Pero cuando vino ella®,
CARDINAL (continda en el ném, 64)
"cuando la mujer salié de mis espaldas”,
CATALISIS  (continda en el ndm, 64)
"vestida totalmente de negro®,
INFORMACION
"con velo”,
INFORMACION
“un paraguas diminuto colgando de la mufieca™
INFORMACION

"y un reloj con cadena del cuello”,
INFORMACION
" y me saludé”

CATALISIS
"y extendié la mano a Blanes"

CATALISIS
"con la sonrisa aquella un poco apaciguada en la luz
artificial®,

INDICIO

INFORMACION
"6l dejé de molestarme™

CATALISIS  (se inicia en ‘los ndms, 55/56)
INDICIO
"y s6lo dijo":



66)
67

68)

69)
70)

71)

72)
73)
74)

5)

6)

m
8)

9)
80)

81)

82)

83)
84)
85)
86)

CATALISIS
"-En fin, sefiora; los dioses la han guiado hasta Lagman",
18

CATALIS.
"un hombre que ha sacrificado cientos de miles por dar
correctamente el Hamlet",
CATALISIS
INDICIO
"Entonces parecid que ella se burlaba mirando un poco a
uno y un poco a otro™;
818
INDICIO
"después se puso grave"
INDICIO
"y dijo que tenfa prisa™
CATALISIS
"que nos explicarfa el asunto de manera que no quedara
lugar para la mfs chica duda™

CARDINAL -.
"y que volverfa solamente cuando todo estuviera pronto®,
CATALISIS
"Bajo la luz suave y limpia™
ION

INFORMAC.

"la cara de la mujer y también lo que brillaba en su
cuerpo, zonas del vestido, las ufias en la mano sin
guante, el mango del paraguas, el reloj con su cadena,
parecfan volver a ser ellos mismos, liberados de la
tortura del dfa luminoso”.

"y yo tomé de una "

INDICIO

"y en toda la noche no volv{ a pensar que ella estaba
loca",

INDICIO
"olvidé que habfa algo con olor a estafa en todo aquello™
INDICIO
"y una sensacidn de negocio normal y frecuente pudo
dejarme enteramente trapquilo™,

INDICIO
"Aunque yo no tenfa que molestarme por nada"™,
CATALISIS
"ya que estaba allf Blanes"™,

CATALIS.
"corxecto”,

CATALISIS

INDICIO
"bebiendo siempre®,

CATALISIS

INDICIO
"conversando con ella"

CATALISIS
"como 51 se hubieran encontrado ya dos o tres veces",
INDICIO
"ofreciéndole un vaso de whisky",

CATALISIS
"que ella cambid por una taza de tilo".

CATALB IS

INDICIO




87

88)

89)

90)

1)

92)

93)

94)

98)

96)

M
08)

99)

100)
101)
102)
103)
104)
105)
106)

107)
108)

"De modo .que 1o que tenfa-que contarme a mi se lo fue
diciendo a 61"

CATALISIS

INDICIO

Yy yo no quise oponerme porque Blanes era el primer
actor™

CATALISIS

umcm

"y camanto mis llagu- a entender de 1la obra, mejor
saldrfan las cosas”,

INDICIO
"Lo que la mujer querfa que representéramos para ella
era esto”

CATALISIS (continda en el ndm, 98)
"(a Blanes se lo dijo con otra voz"

CATALISIS

INDICIO
"y aunque no lo mirara”™,

CATALISIS

INDICIO
"aunque al hablar de eso bajeba los ojos",

CATALISIS

INDICIO
"yo sentfa que 1o contaba ahora de un modo personal,
CATALISIS

INDICIO MUJER

INDICIO 'NARRADOR
“como si alguna cosa {ntima de su
vida"

INDICIO
"y que & mf me 1o habfa dicho como el que cuenta esa misme
coss. en una oficina”,

INDICIO  (parrador)

INDICIO  (mujer)
"por ejemplo para pedir un pasaporte o cosa asf):
CATALISIS

"-En 1a escena hay casas 'y aceras, pero todo confuso™,
INFORMACION  (se inicia en el ndm, 90)
®como s1 se tratara de una ciudad y hubieran amontonado
todo eso para dar impresién de una gran ciudad™,

INFORMACION
"yo salgo"
INFORMACION
"la mujer que voy a representar yo sale de una casa™

INFORMACION

"y se sienta en el cordén de la acera, junto a una mesa verde,
INFORMACION

"Junto a la mesa estd sentado un hombre en un banco de cocina”,
INFORMACION

"gse es el personaje suyo"
INFORMACION

"riene puesta una tricota y gorra"
INFORMACION
"En la acera de enfrente hay una verdulerfa con cajones de
tomates en la puerta”,
ION

"
“Bntonces aparece un automdvil que cruza la escena’
INFORMACION N
"y el hombre, usted, se levanta nara atvavesar 1a calle



109)
110)
111)

112)
113)
114)

118)

116)
117)
118)
119)
120)

121)

124)
125)
126)

127)

129)

130)

131)

INFORMACION
"y yo me asusto pensando que el coche lo atropella™,
INFORMACION

"pero usted pasa antes que el vehfculo

INFORMACION
"y llega a la acera de enfrente en el momento que sale
una mujer™
INFORMACION
"vestida con traje de paseo"
INFORMACION
"y un vaso de cerveza en la mano",

INFORMACION
"ysted lo toms de un trago
INFORMACION
"y vuelve en seguida que pasa un automévil, shora de abajo
para arriba, a toda velocidad";
INFORMACION 5
"y usted, vuelve a pasar con el tiempo justo""
INFORMACION

"y se sienta en el banco de cocina”,
INFORMACION
"Bntretanto yo estoy acostada en la acera”,
INFORMACION
™y usted se inclina un poco para acariciarme la cabeza®,

INFORMACION
"La cosa era fécil de hacer",

(!ATAIJSIB

"pero le dije que el inconveniente eunbt, ahora que lo
pensaba mejor, en aquel tercer personaje”,

CATALISIS
“en aquella mujer que salfa de su casa a paseo con el
de cerveza”,

GATAHSIS

®-Jarro -me dijo ella-, Bs un jarro de barro con asa y tapa”,
CATALISIS

INFORMACION

INDICIO
"Bntonces Blanes asintié con la cabeza"

CATALISIS
"y le dijo: ~Claro, con algfn dibujo, ademés, pintado,

CATALISIS

®glla dijo que sf"

CATALISIS

"y parecfa que aquella cosa dicha por Blanes la habfa dejado
muy contenta, feliz",

mlcl@

"con esa cara de felicidad que sélo una mujer puede tener
CATALISIS
"y que me da ganas de cerrar los 0jos para no verla cuando
se me presenta®,

INDICIO
"como si la buena educacién ordenara hacer eso”,

CATALISIS
"Volvimos a hablar de la otra mujer",

CATALISIS °



132) "y Blanes termind por estirar una mano diciendo que ya
tenfa 1o que necesitaba™

: CATALISIS
133) ™y que no nos preocupframos mds",
CATALISIS
134) ™Tuve que pemsar que la locura de la loca era contagiosa™
CATALISIS

125) "porque cuando le pregunté a Blanes con qué actriz contaba
para aquel papel”,
CATALISIS
136) "me dijo que con la Rival"
CATALISIS
137) "y aunque yo no conocfa a ninguna con ese nombre no quise
decir nada™
CATALISIS
138) “porque Blanes me estaba mirando furioso”,
INDICIO
139) "™Asf que todo quedS arreglado”,
CATALISIS
140) "o arreglaron ellos dos"
CATALISIS
141) "y yo no tuve que pensar para nada en la escena,
CATALISIS
142) "me fui en seguida"™
INFORMACION
143) "™a buscar al duefio del teatro"

CARDINAL
144) "y lo alquilé por dos dfas"
CATALISIS
145) "pagando el precio de uno™,
INDICIO
146) "pero dfndole mi palabra de que no entrarfa nadie mas que
los aotores™,

INDICYO

147)  "Al dfa siguiente”,
INFORMACION

148) “conseguf un hombre que entendfa de instalaciones eléctricas"
CATALISIS

149) "y por un jornal de seis pesos me ayudS también a mover y
repintar un poco los bastidores”,
CATALISIS
INDICIO
150) “A la noche, después de trabajar cerca de quince horas, todo
estuvo pronto™
ION
151) "y sudando"
INFORMACION
152) "y en mangas de camisa"
INFORMACION
153) "me puse a comer sandwiches con cerveza"
CATALISIS
154) “nientras ofa sin hacer caso, historias de pueblo que el
hombre me contaba”,
CATALISIS
INDICIO



155) g1 hombre hizo una pausa”

. CATALISIS
156) "y después dijo:
CATALISIS
157) -Hoy vi a su amigo bien acompafiado”,

INFORMACION
158) "Esta tarde;
INFORMACION
158) “com aquella sefiora que estuvo en el hotel amoche con
ustedes”,
INFORMACION
160) "Aquf todo se sabe™
INDICIO
161) "Blla no es de aquf";

163) “dicen que viene en los veranos”,
INFORMACION
163) "No me gusta meterme",
. INDICIO
164) "pero los vi entrar en un hotel,
INFORMACION
165) "sf, que gracia; es cierto que usted también vive en un
hotel,
INDICIO
166) "Pero el hotel donde entraron esta tarde era distinto,..
De esos, geh,
INDICIO
167) “Cuando al rato llegé Blanes,
INFORMACION
168) ™le dije que lo finico que faltaba era la famosa actrfz Rivas"
CATALISIS
169) "y arreglar el asunto de los automéviles",
CATALISIS
170) "porque sélo se habfa podido conseguir uno",
CATALISIS
171) "que rea del hombre que me habfa estado ayudando”
CATALISIS
172) "y lo alquilarfa por unos pesos
CATALISIS
INDICIO
178) “ademfs de manejarlo §1 mismo”,

CATALISIS

174) “perd yo tenfa mi idea para solucionar aquello”,
INDICIO

175) "porque como el coche era un cascajo con capota”
INPORMACION

1
176) “bastaba hacer que pasara primero con lacapota baja y después
alzada o al revés",
INDICIO  (continda del ndnm, 174)
177) "Blanes no me contest nada"
CATALISIS
178) "porque estaba completamente borracho®,
INDICIO
178) "sin que me fuera posible adivinar de dénde habfa
sacado dinero”. ’



181)
182)
183)

186)

187)

188)

189)
190)

191)

192)

103)

194)
195)
196)
107)
198)

INDICIO
"Despuds se me ocurrid que acaso hubiera temnido el cinismo
de recibir directamente dinero de la pobre mujer”,
INDICIO
"Esta idea me envenens"

INDICIO
"y segufa comiendo los sandwiches en silencio™

CATALISIS
"n &, y "

INDICIO

CATALISIS
"recorrfa el escenario”,

mmsm

"se iba en de de espfa,

de boxeador, de jugador de rugby, sin dajn.r de canturrear",
CATALISIS
"con el sombrero cafdo sobre la nuca"

molmcxm

"y mirando a todos lados, desde todos los lados, rebuscando
vaya a saber el diablo qué cosa™,

"Como a cada momento me convencfa mfs de que se habfa
emborrachado con dinero robado, casi, a aquella pobre
nujer enferma",

INDICIO

"no querfa hablarle",

INDICIO

My cuando acab§ de comer los sandwiches

CATALISIS

"nandé al hombre que me trajera media docena més y una
botella de cerveza",

CATALISIS

"A todo esto, Blanes se habfa cansado de hacer piruetas";
CATALISIS
"1a borrachera indecente que tenfa le dio por el lado
sentimental”

INDICIO

"y vino a sentarse cerca de donde yo estaba™

CATALISIS

"en un cajén"
INFORMACION
"con 1as manos en los bolsillos del pantalén"

INFORMACION
"y el sombrero en las rodillas”,

INFORMACION
"mirando con ojos turbios, sin moverlos hacia la escena".
INDICIO

CATALISIS

samos un tiempo sin hablar"

CATALISIS

INDICIO

"y pude ver que estaba envejeciendo

CATALISIS



201) "y el cabello rubio lo tenfa descolorido y escaso®,
INFORMACION

anzS "No le quedaban michos afios para seguir haciendo el gllln
ni para llevar sefioras a los hoteles, ni para nade”,

INDICIO

203) "-Yo tampoco perdf{ el tiempo- dijo de golpe”,
CATALISIS

204) "-8f, me lo imagino- contesté§ sin interds”,
CATALISIS

)  INDICIO

205)  "gonrié",
CATALISIS

206) "se puso serio",
CATALISIS

207) “se encajé el sombrero™
CATALISIS

208) "y volvid a levantarse™,
CATALISIS

209) ™Me siguié hablando mientras iba y venfa

GA‘.I‘AHB!B

210) "como me habfa vistohacer tantas veces en el despacho”,
CATALISIS (continda en el ndm, 212)

211) "todo lleno de fotos dedicadas™

INFORMACION

212) “™dictando una carta a la muchacha®,
CATALISIS (continda del ndm, 210)

213) "-Anduve averiguando de la mujer-dijo-",
CATALISIS

214); "parece que la familia o ella misma tuvo dinero"

INFORMACION
215) "y después ella tuvo que trabajar de maestra”,

INFORMACION

216) "pero hadie, seh, nadie dice que este loca”,
INDICIO

217) "Que siempre fue un poco rara, sf",
INDICTO

218) “Pero no loca”,
INDICIO

219) ™No sé por qué le vengo a hablar a usted”,
CATALISIS
INDICIO

220) "oh padre adoptivo del triste Hamlet"™
INDICIO

221) “con la trompa untada de manteca de sandwich.es"
INFORMACION
INDICIO

222) “geblarle de &sto",
INDICIO

223) “-Por 1o menos- le.dije tranquilemente -y no me meto a espiar
en vidas ajenas”,
CATALISIS
INDICIO

224) "Ni a dérmelas de gonquistador con mujeres un poco raras",



INDICIO

225), "Me limpié la boca con el pafiuelo”
CATALISIS

226) "y me di vuelta para mirarlo con cara sburrida®,
CATALISIS
INDICIO

227) "y tampoco me emborracho vaya a saber con qué dimero”,
CATALISIS
INDICIO

228) "El se estuvo con las manos en los rifiones”,

' CATALISIS

231) "y segufa diciéndome cosas desagradables”,
CATALISIS
INDICIO

232) "pero cualquiera se daba cuenta que estaba pensando en la
mujers..”
CATALISIS
INDICIO

233) "y que no me insultaba de corazén, sino para hacer algo
mientras pensaba",
INDICIO

234) "algo que evitara que yo me diera cuenta que estaba pensando
en aquella mujer”,
INDICIO

235) "™olvié hacia mf",
CATALISIS

236) "se agachd"
CATALISIS

237) "™y se alzé enseguida con la botella de cerveza™
CATALISIS

238) ™y se fue tomando lo que quedaba sin apurarse”,
CATALISIS

239) "con la boca fija al gollete"

INFORMACION

240) "™hasta vaciarla",
CATALISIS

241) "Dio otros pasos por el escemario®
CATALISIS

242) "y se senté nuevamente",
CATALISIS

243) "con la botella entre los pies”,
CATALISIS

244) "y cubriéndola con las manos”,

CATALISIS
245) "-pero yo le hablé"

CATALISIS

246) "y me estuvo diciendo -dijo-"
CATALISIS

247) "Querfa saber qué era todo ésto”,
INDICIO

248) “Porque no sé si usted comprende que no se trata sélo de
meterse la plata en el bolsillo",



253)

254)

255)

257)

258)

269)

261)
262)
263)

264)

265)

287)
268)
269)

270)

INDICIO
"¥o le preguntd qué era esto que ibamos a representar™
CATALISIS

"y entonces supe que estaba loca",
INDICIO
",Le interesa saber,
CGATALISIS
™odo es un suefio que tuvo, sentiende,

INFORMACION
®pero la mayor locura estd en que ella dice™
CATALISIS
“que ese suefio no tiene ningfin significado para ella®,
INFORMAC!

3 (

INDICIO
"que o conoce al hombre que estaba sentado con la tricota
azul”,

INFORMACION
"ni a la mujer de la jarra",
INFORMACION
"ni vivid tampoco en una calle parecida a este ridfculo
mamarracho que hizo usted”,
INDICIO

",Y por qué, entonces,

CATALISIS
"pice que mientras dormfa y sofiaba eso era feliz"
INFORMAC!

INDICIO
®pero no es feliz la palabra sino otra clase de cosa",
INDICIO

®Asf que quiere verlo todo nuevamente",

CATALISIS

"y aunque es una locura tiene su cosa razonable,
INDICIO

“y también me gusta que no haya ninguna vulgaridad de amor
en todo esto”,

CATALISIS

INDICIO

"Guando nos fuimos a acostar”,

INFORMACION

" cada momento se entreparaba en la calle"

CATALISIS (continda en el ndm, 268)

"-habfa un cielo azul"

INFORMACION
®y mucho calor-"

ION

"para agarrarme de los hombros y las sokpas”
CATALISIS
"y preguntarme si yo entendfa, no se que cosa”,
INDICIO

"algo que é1 no debfa entender tampoco muy bien, porque nunca
acababa de explicarlo”,

GATALISIS



SECUENCIA III B:'

n
2)

3)

5)

6)

8)
9)
10)

1)

12)

18)

14)

15)
16)

1)

18)
19)
20)

21)
22)

23)

"La mujer llegd al teatro a las diez en punto™
CARDINAL

"y trafa el mismo traje megro de la otra noche, con la cadena

y el reloj”,
1

INFORMACION
"1o que me parecid mal para aquella calle de barrio pobre que

hahfa en escena™

CATALISIS

"y para tirarse en el cordén de la acera mientras Blanes le
acariciaba el pelo”,

CATALISIS
"Pero tanto daba: el teatro estaba vacfo”,

INFORMACION .
"no estaba en la platea mis que Blanes",

CATALISIS
"vestido con una tricota azul"

INFORMACION
'y una gorra gris doblada sobre una oreja”,

"Habfa venido tempramo™
INRORMACION

CATALISIS
"acompafiado de una muchacha",
CATALISIS

"que rea quien tenfa que asomar en la puerta de al lado de la

verdulerfa a darle su jarrita de cerveza;

CATALISIS
™una muchacha que no encajaba ella tampoco, en el tipo de
personaje”,

INDICIO
"el tipo que me imaginaba yo, claro”,

INDICIO
"porque sepa el diablo cémo era en realidad”;

CATALISIS
"una triste y flaca muchacha",
INDICIO

INFORMACION
"mal vestida"
INFORMACION
"y pintada"
INFORMAC

ION
"que Blanes se habfa trafdo de cualquier cafetfn”
CATALISIS

INFORMACION
"sacdndola de andar en la calle por una moche™
CATALISIS

" empleando un cuento absurdo para traerla”,

CATALISIS
"era indudable, porque ella se puso a andar con aires de
primera actriz"

CATALISIS

INDICIO

ILC:OFIA
FiErRas



24)

25)
26)
20
28)
29)
30)

31)

32)

33)
34)
35)
36)

3n

38)
39)

40)

41)
42)
43)
)

45)

48)

"y al verla estirar el brazo con la jarrita de cerveza
daban ganas de llorar o de echarla a empujones”,
CATALISIS

. INDICIO

"La otra, la loca",
INDICIO

"vestida de negro",

INFORMACI(
"en éuanto 1legé se estuvo un rato mirando el escenario”
CATALISIS
"con las manos juntas frente al cuerpo™

INFORMACT(

"y me pareci$ que era emormemente alta™,

INFORMACION
"mucho nds alta y flaca de'lo que yo habfa crefdo hasta
entonces™ .

INFORMACION
"Después, sin decir palabra a nadie®,
CATALISIS
INDICIO
"teniendo siempre, aunque mfs débil, aquella sonrisa de
enfermo”
INFORMACION
INDICIO
"gque me erizaba los nervios"
INDICIO
"cruzé la escena"
CATALISIS
"y se escondié detrds del bastidor por donde debfa salir”,
CATALISIS
"La habfa seguido con los ojos™,
GA!‘AIJBIS
"o 86+ por qué, ni mirada tomd exactamente la forma de su
cuerpo
CATALISIS
INDICIO .
"alargado vestido de negro"
INFORMACION
“y a €1, cifié 6
CATALISIS
"la wmau hasta que el borde del telén separé la mirada del
cuerpo™,
CATALISIS
"Ahora era yo quien estaba en el centro del escenario™
CATALISIS
" como todo estaba en orden™
ION

INFORMAC:
"y habfan pasado ya las diez"

INFORMACION

"levanté los codos para avisar con una palmada a los actores®.,
CATALISIS

"pero fue entonces que, sin que yo me diera cuenta de lo que
pasaba por completo, empecé a saber cosas y qué era aquello
en que estdbamos metidos™,

INDICIO

"aunque nunca pude decirlo",



40

48)
49)

50)
51)

52)
53)

565)
56)
57)
58)
59)
60)
61)
62)
63)
64)
65)
66)
67)
68)
69)

70)

INDICIO
"tal como se sabe el alma de una persona y no sirven las
palabras para explicarlo®,

INDICIO :
"prefer{ llamarlos por sefias”

CATALISIS
"y cuando vi que Blanes y la muchacha que habfa trafdo se
pusieron en movimiento para ocupar sus lugares”,

CATALISIS
“me escabullf detrds de los telones™

CATALISIS

"donde ya estaba el hombre sentado al volante de su coche
viejo"

CATALISIS

INFORMACION
"que empez§ a con un ruido ",

INFORMACION

"pesde allf, trepado en un cajén",

INFORMACION

"buscando esconderme porque yo nada tenfa que ver en el
disparate que iba a empezar

CATALISIS

INDICIO

"vi como ella salfa de la puerta de la casucha®,
CATALISIS

"noviendo el cuerpo como una muchacha™
INFORMACION
"-el pelo, espeso y casi gris,"

INFORMAC:

"suelto a la espalda”,

ION
"anudado sobre los oméplatos con una cinta clara-"
10N
"dabe unos largos pasos™
CATALISIS
"gin duda, de la muchacha que acababa de preparar la mesa™

CATALIS:

"y se asoma un momento a la calle para ver caer la tarde™
CATALISIS

"y estarse quieta sin pensar en nada";

CATALISIS

nyg®

CATALISIS
"como se sentaba cerca del banco de Blanes"
CATALISIS
"y sostenfa la cabeza con una mano®,
CATALISIS
®atirmando el codo en las rodillas",
CATALIS.
®dejando descansar las yemas sobre los labios entreabiertos™
CATALISIS
®y la cara vuelta hacia un sitio lejano”
CATALISIS
"que estaba mds alld de mf mismo”,
CATALISIS

IDICIO



)

72)
)
74)

5)

76)

8)
9)
80)

81)

82)
83)
84)
85)
86)
87)
88)
89)
90)

81)
92)

93)

"nfs all€ también de la pared que yo tenfa a la espalda”,
INFORMACION

INDICIO

1"

CATALISIS

"como Blanes se levantaba para cruzer la calle"

CATALISIS

"y 1o hacfa matemfticamente antes que el automévil que pasé
echfando humo con su capota alta y desaparecié enseguida™
INFORMACION

"yi"

CATALISIS
"como el brazo de Blanes y el de la mujer que vivfa en la
casa dé enfrente se unfdn por medio de la jarrita de cerveza"
CATALISIS h
"y cémo el hombre bebfa de un trago"

CATALISIS B
"y dejaba el recipiente en la mano de la mujer"

CATALISIS
"que se hundfa nuevamente, lenta y sin ruido, en su portal”,

"al hombre de la tricota azul cruzar la calle un instante
antes de que pasara un rfpido automévil de capota baja"
CATALISIS
INFORMACION

"que terminé su carrera junto a mi",

ION

"apagando enseguida su motor",

CATALISIS

"y, mientras se desgarraba el humo azuloso de la mfquina
(ON

"diviaé"

CATALISIS

"a la muchacha del cordén de la acera que bostezaba"
CATALISIS

"y terminaba por echarse a lo largo en las baldosas",
CATALISIS

"1a cabeza sobre un brazo que escondfa el pelo™,

INFORMACION
"y uga pierna emcogida”,

INFORMACION
"g1 hombre de la tricota y la gorra se incliné entonces
CATALISIS

INFORMACION

"y acaricié la cabeza de la muchacha"
CATALISIS

"comenzé a acariciarla y la mano iba y venfa"
CATALISIS

"se enredaba en el pelo”

CATALISIS

Mestiraba la palma por la frente",

CATALISIS



95)
96)
)
28)
99)
100)
101)
102)

103)

104)
105)
106)
107)
108)
109)

110)

un
112)

113)

115)

116)

un

“apretaba la cinta clara del peinado”,
CATALISIS ’

"volvia a repetir sus caricias”,
CATALISIS

"Bajé del banco",

CATALISIS

"suspirando™

"y avancé en puntas de pie por el escenario”,

CATALISIS
"E1 hombre del automévil me siguié",

CATALISIS
"sonriendo intimidado",

mlc

™y la muchacha flaca que se habfa trafdo Blmos volvié a
salir de su zaguén para unirse a nosotros",*

CATALISIS

INFORMACION
"Me hizo una pregunta™,

CATALISIS

una pregunta corta®,

CATALISIS
"una sola palabra sobre aquello™

CATALISIS
"y yo contesté™

CATALISIS

"sin dejar de mirar a Blanes y a la mujer echada®;
CATALISIS

"la mano de Blanes",

GATAIJBIB

"que segufe acariciendo la frente y la cabeze desparramada
de ia mujer”, 'y

CATALISIS

"sin cansarse”,

CATALISIS

"sin darse cuenta de que la escena habfa conclufdo"
IIDICIO

"y que aquella dltima coss, la caricia en el pelo de la
mujer, no podfa continuar siempre",

INDICIO

"Con el cuerpo inclinado, Blanes acariciaba la cabeza de la
muder”

CATALISIS

INFORMACION

"alargaba el brazo para recorrer con los dedos la extensién

.de 1a cabellera gris"

CATARISIS

"desde la frente hasta los bordes que se abrfan sobre el hombro
y la enplldl de la mujer acostada en el.puo -

CATALIS.

"m1 honbre del automévil segufa sonriendo",
CATALISIS

INDICIO



118)  "tosi6”
OATAIJBIS

119) "y escupib a un lado",
CATALISIS

120) "La muchacha que habfa dado el jarro de cerveza a Blanes,
empezé a caminar hacia el sitio donde estaban la mujer y
el hombre inclinado, acariciéndola”,
INFORMACION
CATALISIS

121) “gntonces me di vuelta"
CATALISIS

122) "y le dije al duefio del eautomévil que podfa ir sacdndolo,
asf nos ibamos temprano™,
CATALISIS

128) "y caminé junto a €17,
CATALISIS

124) "petiendo la mano en el bolsillo para darle ms pesos”,
CATALISIS

125) "Algo extrafio estaba sucediendo a mi derecha, donde estaban
los otros”,
INDICIO

126) "y cuando quise pensar en eso tropecé con Blanes™
CATALISIS

127) "que se habfa quitado la gorra"
CATALISIS

128) "y tenfa un olor desagradable a bebida"
INFORMACION

129) "y me di6 una trompada en las costillas",

130) “gritando™:
131) "“-No‘se da cuenta de que estf muerta, pedazo de bestia™,

CARDINAL
132) "Me quedé solo",

CATALISIS

133) "encogido por el golpe",
CATALISIS

134) "y mientras Blanes iba y venfa por el escenario”,
CATALISIS

135)  “borracho”,

INFORMACION

136) “como enloquecido®,
nmxclo

137) "y 1a muchachs del jarro de cervezs, y el hombre del sutondvil
se doblaban sobre la mujer muerta". s

CATALISIS
138) "comprendf que era aquello",
INDICIO
138) "que era lo que buscaba la mujer",
INDICIO
140) "lo que habfa estado Blanes 1a noche
en el escenario”
INDICIO

INFORMAGION
141) "y parecfa buscar todavia”,
1NDICIO



142)

143)

149)

CATALISIS

INDICIO
"1o comprendf todo claramente™
CARDINAL

INDICIO

"yendo y viniendo con sus prisas de loco";

"como si fuera una de esas cosas que se aprenden para
siempre desde nifio y no sirven despuds las palabras
para explicar”,

INDICIO



59

1,

N i sgmune. W ap — ~ - - o -

SECUENCIA I
La 6n de las de esta estén de
la siguiente forma:
CARDINALES: 1, 22, 23, 25, 26, 32, 33 TOTAL = 7
INFORMECIONES: 2, 3, 5, 8-14, 18, 19, 21
25-27, 35, 37-41, 43 TOTAL = 23
CATALISIS: 2, 4, 6, 7, 15, 16, 19,
21,27-20, 31, 34, 35 G6),
» 4 . TOTAL = 18
INDICIOS: 3, 13, 17, 18, 23-25, 28-
31, 34, 35, 37, 42 TOTAL = 15

Como se puede observar es notable la escasez de Cardinales, o sea de ac-

clones primordiales que modulan el ritmo de la secuencia, pero a pesar de
esto la accién no se puede calificar de lenta por la abundancia de Catéli~
8is que neutralizan el efecto dado por la disposicifn (tan aislada unas de

otras) de las y van adends de éstas un mov
constante que complementa a la simple enunciacién de la Cardinal;a ésto ha-
brfa que agregar la gran de en la Secuen-

cia que a mas de dar datos precisos uobrepnaonljes y lugares al unirse en
varias ocasiones a los Indicios dan cuenta atmésfera tanto f{sica como
peicoldégica imperantes en esta parte del relato,

ESPECIFICACIONES:

Funcién nuclear, de ella surge el conflicto planteado en la sécmncin. 8u
disposicién es peculiar, pues se entrecorta con otro tipo de funciones y
su es do hasta las 22, 23, Nétese que ésto
implica un amplio invervalo en la entrega de la mfomei&n completa conteni
da en las tres Clldllllle! y ésto a-su vez indica para el lector una mtemp
cién en su de la da en las o sea el
de 1a én en su As{ pues se podrfa decir
que el autor retard$ la informacién nuclear (respecto a lo que hace Blanes),
despertando interés en el lector a base de una cierta tensién expectativa,
pues el hecho de que se dé un enunciado (la broma) pero sin mes especifica-
ciones (quién es el sujeto que la hizo, para qué, por qué, etc.), provocan
en ellector esas reacciones,

Por otra parte'habrfa que indicar que esta Funcién primera parte, aparente-
mente, de un hpelw insignificante (la broma), el cual al avanzar el relato
va hasta un conflicto.

Inicia el con ala 6 en la primera
Cardinal,

No sefiala en que consistié la broma sino retrocede al principio de todo lo
ocurrido, incluso se sitfia en un tiempo anterior a la realizacién de la bro-
ma; en suma describe una sccién del personaje y nos sita en un X lugar,

8e enfoca al Narrador como personaje, La versién de los sucesos a través de
una perspectiva unilateral pues el Narrador no es un sujeto imparcial ante
los hechos.

Asi pues la Funcién 3 nos informa del personsje-narrador (Langman) el cual



Pode
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8in ninguna otra introduccién se alude a un tiempo de bonm- en que podfa
pagar un despacho, clbrin anotar el énfasis del pronombre "yo" en donde
parece, enfatizarse la importancie de s{ mismo,

Parece ser continuacién de la Funcién dos; retoma al personaje Blanes res-
pecto al eje de la accién (venfa) que unifica le misma accién pero en rela-
cién a dos sitios diferentes: despacho y café,

Se indica un cambio en la economfa de Langman ya que se ve en la mecesidad
de arreglar suf asuntos en un café pues ya no puede pagar un despacho,

Otra vez corte con la én dada en las para de-
tallar la postura que Blanes tomaba cuando llegaba al despacho, Se indica
la existencia de un objeto en ese lugar (una alfombra) lo cual da idea de un
nivel econémico X,

Describe un detalle que completa la imagen de la Funcién seu. Se mtn}vq\in
1a pahbn "pufio” da a la imagen fuerza por 1.
cacién de "apoyado”, Se introduce otro objeto (un escritorio),

8e corta la imagen anteriar para enfocar la nujnciﬁn a la indumentaria del
Pero del 86lo se elige un detalle (la corbata y su co-

lorido) y de ahf pasa a otro detalle, a describir em que forma la sujetaba a
la camisa (con un broche de oro) lo cual indica cuerta posicién econdémica del
personaje, as{ como también clertos rasgos de su personalidad,

Ahora se detalla una parte del ffsico de Blanes,

Sobre las afin mfs el £{sico de Blanes; la
atencidn enfocada a los ojos, eolor y forma de mirer, de la cual habrfaique
inferir cierta inseguridad en Blanes, El narrador hace una comparacién en
1as Funciones 15-16 para precisar el tipo de mirada, para en la Funcién 17 re
matar con una op!.nidn del sobre el de Blanes,

8e retorna al punto del cual partié la disgresién sobre la mirada o sea la ca
beza, Aparte de que se da una informacién sobre el aspecto f{sico de Blanes
también hace alusién a la mncnluldnd y al cuidado que tiene por s{ mismo
el A esta de la cabeza se agrega la posicién
exacta, pero al mismo tiempo a partir de lo se

do’la desaripcién de nuevos objetos existentes en el lugar,

Después de puntualizar la posicién y algunos rasgos f£{sicos de Blanes se pasa
a la accién no gctiva del personaje que consistfa en "dejar hablar al otro
personaje”,

8e alude a una peculiaridad del personaje.

Por medio de un breve se de la bromas tratdn
dose s6lo de lo que cree Blanes que le ha ocurrido al Narrador,

1o un aspecto mfs general, no sélo es la idea-
umm de una sola obra, sino el sacrificio por un ideal mayor: el arte.

Disgregacidn reiterativa de la Funcién 22,

Es hasta esta Funcién donde el personaje-narrador (objeto de la broma) da su
punto de vista sobre la realidad de los hechos, de su situacién y de las vi-



vencias npuumma ¥ que en vez de la idea de su-
puesta por Blanes se presenta una idea bien diferente: la de soportar algo,
textualmente el Narrador dice: "...me pasé,,, aguantando tllltl miserable
genteis”. Lo que marca una actitud
mostrando ademfs la densidad y la miserabilidad de la uws!m teatral asi
como 1la corrupcién imperante en ese medio,

8e la 1idad de la 6 & de Langman, ya apun-
tado en las primeras funciones, y sobre todo se de!xne perfectamente de don
de podrfa derjvar 1: ruina, Se amota una del

a su situacifn, y a una especie de determinismo que s6lo é1 y Dios conocen,
y de la cual no le es posible evadirse,

lm;an que esta cn.rrunn y la anterior marcan una oposicién con relacidn &

as Cardinales de Blanes, con lo cual se establece el conflicto entre ‘ambos
persmju que en realidad surge de una confusién del nivel del ser, altera
do por Blanes sl hacer una afirmacidn al nivel de parecer crefndose pues una
oposicién ser/parecer,

Sintetiza su situacién externa y sobre todo la e.piritml,'y 1la. conciencia
de 1a fallida invencién de Blanes que no le es posible superar, En la Fun-
cién 31 se reitera la idea de la broma por una intervencién directa de Bla-
nes,

Sefiala la accidn que no se llevé a cabo, la cual hubiera terminado con la
broma iniciada por Blanes, y no lo hubiers sumido en la situacién embarazo-
sa en que lo ha introducido Blenes mediante la broma,

Aclaracién del porqué no 1llevé a cabo h accién apuntada en las Cardinales
anteriores y as{ el personaje confiesa "pero tuve miedo a la multitud de bro
mas no nacidas,.,” o sea que el miedo se convierte en un mecanismo 1nterr||p-
tor de la accién que hubiese finalizado el aunque

te hubiera generado en cambio "multitud de bromas no nacidas” como afirma el
personaje, !i.n embargo es claro que el meollo del problema se desprende de
la inseguridad y debilidad de cardcter del personaje, lo cual se subraya con
1e accién descrita por Langman porla cual sustituye le accién que podrfa acla
rar la situscién real (hablar para aclarar) por un gesto (una mueca) solamen—
te,

Se nos informa el lapso de tiempo (veinte afios) que Langman soporta la situa
cién derivada de la broma, El urndor sintetiza a través de todas estas

su exacto durante todos esos afios del signi
ficado del Hamlet y del Mgran arte" s puntos de donde, como se dijo anterior-
mente surgiS a broma,
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SECUENCIA 11’
La én de las que la 11 es la
siguiente:
CARDINALES: 12, 13 TOTAL = 2
INFORMACIONES: 1, 2, 4-10 TOTAL = 9
CATALISIS: 7, 8, 11, 12 TOTAL = 4
INDICIOS: 3, 7, 12, 13 TOTAL = 4

Nuevamente el nfmero de Cardinales es muy reducido pero no insuficiente, La
disposicién de las dos finicas Cardinales es precisamente al final en forma
no t como en la » Bsto subraya el efecto
por la & en las Cardinales y es otra forma de
sostener el interés en el espectador, esto podrfa pensarse que desbalancea la
secuencia en su primera parte, pero lo que la sostiene sbn las Informaciones
que sefialan el cambio de én del personaj por lo cual va introdu
ciendo una serie de datos desconocidos para el lector que al unirse a las Catd~
1isis e Indicios ofrecen al lector todos los pasos seguidos por el personaje pa
ra poder llegar a la accién nuclear en las C al £i=
nal de la Secuencia,

ESPECIFICACIONES:
8e inicia todo el de la por medio de
dos palabras: "Por esoes." ¥ con la én de un tiempo X:

"cuando ahora, s6lo ahora”,

No continfia situando cuando es el “shora", sino la narracién enfoca laatencién
sobre un detalle: (de un personsje no especificado adn) el color y el peinado "
de la peluca que, porta alguien, N6tese que al igual que en la primera Secuen-
cia hey una desviacién de lo dicho en la Funoin primera al menos en forma in-
directa, pero sin ser en realidad de la complicacién de la Secuencie anterior,

Se indica el uso constante de la peluca, El uso del verbo en primera persona
indice que el sujeto de quien se habla es el mismo narrador,

el do 1la 6n de su estado ffsico; ahora es-

la de usar postiza y las alteraciones que le pro
voca al hallar, Con las 2-6 ol la 6o £1
sica a que ha Ilegado,

Especifica el personaje el lugar en donde se encuentra (un asilo) 1o cual ha-
ce alusifn directa a la vejez que en cierta forma explica el estado ffsico en
que se encuentra; también sefiala la clase de gente para el que estd destinado
el asilo "para gente de teatro arruinada,,,” lo cual indica la situecién fi-
nal a la que llegd el personaje,

o= En la Puncién no sélo se el lugar en donde habita el
sino

con el sitio en que se encuentra dentro

de ese lugar en el momento que narrs, o sea, no sélo dice estoy en un asilo,

sino dice estoy en la biblioteca, Siendo asf es 16gico que empieza en estas
a un libroe

b



Falle-

Fol2,~

90,

Hasta esta Funcién revela el tftulo del 1ibro, aquf se empieza a ligar estre-
esta con la En ella estd implfcito el significa
do del Hamlet para el personaje, -

Como acostumbra el autor, se cambia el rumbo de 1a narracién corta la informa-
cién sobre el libro para aludir a una accibn ffsica del personaje,

Esta Funcién remite nuevamente al 1libro a lo que hace el personaje con él, que
es una accidn sta a la 1ética, pues se sienta no.para leer el libro que
desconocid poroi::to- afios, sino para no leerlo, Pero es una decisién que to-
ma no para ese momento sino para siempre: " ee Tesuelto a no abrir nunca el i
bro y & no leer una sola 1fnea™,

Se da la razén del porqué se ha tomado la 6 para des
pués de afios de la broma de Blanes' ind en la




F842-64-

F8,12-13,~

SECUENCIA II A,
Las que esta e la clasif
cién;
CARDINALES: 1, 9 TOTAL =
CATALISIS: 2, 4—3, 10, 12, 13 TOTAL = 9
INFORMACION: 1, 10-13 TOTAL = 6
mpIcIo: 7, 11 TOTAL = 2
La abundancia de Catflisis en relacién a las otras funciones, aunadas a las
nds la de la un ritmo que da la
sensacién de mayor rapidez en én con las No
table escasez de Cardinales e Indicios, -
de esta es Bu 1 de 6n entre la primera
parta del cuento, dado en las dos secuencias pﬂmm ¥ la segunda parte que
ala de mujer
ESPECIFICACIONES:

Se inicia la Secuencia con datos de tiempo y espacio donde se realiza un en-
cuentro que une nuevamente a los dos personajes, citados en las Secuencias an
teriores pero retrocediendo ahora en el tiempo, a un pasado mfs remoto en re-
lacibn a la Secuencia I y con una contra posicién total de tiempos en relacién
a la Secuencia II que es presente, -

Se indica une accién determinante de Blanes que permite el desarrollo de la
secuencia: el encontrarse con Langman,

Se muestra & Blanes en accién, sefialando peculiaridades, Al mismo tiempo se
va configurando,. débilmente, el lugar y la atmésfera en donde se realiza la
entrevista,

Introduccién de un nuevo personaje, En esta forma el autor vuelve a unir a
los dos personajes: Langman/Blanes' cuya relacién se nos ha mostrado a través
de un aspecto de ella, para describirnos ahora su relacién con respecto a otro
episodio de su vida en el que interviene un tercer personaje: la Mujer. La
presentacién de este personaje es a través de un sélo dato de ella, el de que
estd "loca", sin embargo & estas alturas del cuento no se puede afirmar si es
una alusién despectiva o si realmente estd loca, ademfis el narrador agrega el
calificativo “pobre" lo cual indica una actitud compasiva del Narrador,

Como se acostumbra el autor corta la informacién que estd dando sobre la mujer
y vuelve a una intervencidn directa de Blanes en que insiste sobre su broma,
o sea se vuelve a ver a Glanes su actitud a L Al

Otro corte sobre lo que se estd hablando para que el Narrador hable del porqué
estén en ese lugar, Funcidén explicativa, Se introduce (sin que el lector lo
perciba en toda su significacién) el mundo de la mujer en la vida de los dos
personajes,

Explica el narrador el porqué se ve en la mestdld de llamar a Blanes, a pe-
sar de la relacién que tieme con 61 'ya




Fole~

-SECUENCIA IIT

La én de las t de la
siguiente:

es la

CARDIMALES: 1, 79, 158, 196 TOTAL =
CATALISIS: z-s, 9-13, 15, 16, 19, 21, 24
A & 52-59, 62-67, 69, (71 y
), 75, 77, 18, 80-95, 97-
-101, 1032105, 107, 108-114, (115
y 118), 117, 119, 126-138, 142,
143, 146, 148-154, 167, 168, 1707
102, 194, 195, 197, 198, 200-211,
213, 222 TOTAL = 143
INFORMACIONES: 1, 31, 4, 9, 10, 12, 20, 22,
25, 27-20, 31-46, 48, 50, 65, 68,
70, 72, 73, (74 y 76), 116, 117,
120-124, 139, 140, 147, 155-166,
169, 193, 218 TOTAL =
INDICIOS: (8 y 14), 15, 18, 21, 237, 24,
29, 30, (47 y.51), 57, 59-61,
69, 74, 78, 86, 95, 96, 102, 105,
106, 109-114, 118, 125, 127, 131,
141, 144-146, 151, 157, 168, 171,
180, 186, 167, 193, 199, 200,
202, (204 y 205), 212-214, 217,
221, 222 TOTAL = 55

Gran de Caté! en relacién a las demds funciones, es claro que
esto da movilidad a 1a n rracién por la abundancia de acciones menores de
los personajes‘implicadas en las catflisis, aunque en varias ocasiones no.

sean e sino 1o que produce un énfasis

© una aclaracifn en lo que se desea ilustrar. Las Catdlisis rodean y sos-
tienen a las pocas en la Las

y los Indicios apoyan a las cnnuu para duulr el efecto que podrfa produ
cir tan que el ritmo es mfs acelerado que en

las Secuencias anteriores,
ESPECIFICACIONES:

8e corta la narracién de la Secuencia pasada para retroceder atn mfs en el
tiempo y narraimos la plética que tuvo Langman con la Mujer, anterior & la
cita de los tres personajes en el Hotel, Se inicia la Secuencia situando
lugar y hora en que la Mujer busca a Langman, Funcién abierta, ofrece la po
sibilidad de un encuentro que a su vez previene la posibilidad de encadenamien
tos de otros sucesos,

Se pasa a la accién del sujeto buscado,

En base & 1a Funcién anterior se indica un primer fracaso en el encuentro con
la persona buscada por parte de la mujer, Al mismo tiempo se muestra la in-
sistencia de la Mujer con el hecho de volver a buscarlo.

Se intercalan tanto ind: ] les como de del lugar,

Indica una posicién pasiva del personaje-narrador y otra vez se alude a la



Fol3.-

F8,15-18,~

F.22,-

F8,23-24,~

temperatura y disposicién del lugar,

8e continfia lphu.ndo 1a accién del encuentro, se detalla los alimentos que in
glere Langman, mas un comentario sobre los mismos que implicita cierto daspre
cio o disgusto por el lugar,

Indicio que se inicia en esta Puncién pero es completado con la Funcién 14,
1a cual es para. su Alude 8 1a negacién de una per
cepcién por parte de Langman referente a la Mujer, La Funcién 8 es interrum-
pida Jutmnu para hablar més en detalle de la Mujer,

Imagen de la Mujer al ser uptadn por vez yri.nsn por el Narrador, sélo alude
al término de un movimiento: "cuando se detuvo™, pero mfs bien lo que parece
al es la én de 1a
los del lugar y en tal forma qu el rigor
del clima se impone sobre la persona observada,

Parece detenerse la accién del relato para producirse un acercamiento total
a la Mujer al grado de poder describir el movimiento que, :en].inn los ojos al
chocar con 1a "sombra del comedor”,

Se continfia dando informacién sobre el lugar ahora sobre el estado de la ilu-
minacién imperante en el local,

La narracién no sigue con la descripcién de la mujer, en un répido cambio, en
foca la atencién sobre otro personaje: el mozo realizando una accién que lo ;al:
ciona con la Mujer,

Cambio de la narracién enfocada nuevamente a la Mujer para llevar a cabo, por
£in, su deseo de encontrarse con Langman,

Se clerra mds el relato para visualizar un aspecto del vestuario, tomando co-
mo pretexto el movimiento de 1a Mujer.

Se corta 1o que se para el Indicio en la Funcién
8,

8e introduce una comparacién en donde se nota un cambio de lenguaje mfs abs-
tracto en relacién al que se venfa utilizando, se podrfa decir metaférico,
Da otra dimensién por lo cual se alude concretamente a la locura y soledad de
1a Mujer, Se atisba un indicio de negatividad del pasado de la Mujer.

Escrita casi en el mismo tono que las anteriores pero ahora para relucionu‘sa
directamente con la Mujer el mismo la de in-
formar la relacién con la Mujer en un dateml.nulo lounto. La lu"l metéfora
alude a una venda (locura més tiempo
como si &1 fuese algo muerto, pero no sélo a é1 n.no ulbidn al n-po y al
espacio donde tendrdn lug:r los acontecimientos,

8e da informacién sobre la gente que habita en ese lugar,

Corte respecto a lo que se estaba para volver a la Mujer
y aclarar el efecto que produce en el Narrador, Se alude a "algo™ no apren-
sible en la Mujer, causa de la sensacién especial que produce en Langman,

Se detalla un aspecto del ffsico de la Mujer,



Fe26,-

P5,27-28,~

F8,29-30,~

Fod6e-

Ps5,48-50,-

F8,51-56 .~

F8,57-60,~

F8,62-63,~

F8,64-65,~

F5,66~68,~

B, 70-76,~

e

Comparacién para dejar bien aclarada la semsacién que produce en el Narra-
dor, el personaje de-la Mujer,

Continfla 1la descripcién ffsica de la Mujer,

Pasa al vestuario de la Mujer una en uti
lizer ue no a la época msante. ne esto se des~
prende una impresién de extrafieza y también la relacién con una persona que
Do estd muy de acuerdo con su realidad, y que no toma conciencia del paso
del tiempo, copo s8i se hubiera estacionado en un momento X de su vida,

Una vez el tipo de que usa la Mujer se pasa a detallar-
lo minuciosamente, En la Funcién 42 hay un leve corte dado por una reflexifn
del Narrador,

Se indica la edad de la Mujer, pero no con certeza, sino segdn lo que parece
al Narrador,

Funcibn no completa, Su sentido es captado cuando se complementa con la Fun-
c16n 51, ’

Interrupcién de la Funicén 47 para enfatizar el Narrador que lo que cuenta es
un recuerdo guardado vfvidamente,

Como se dijo es la én de la Funcién 47, Se indica
aquello de la Mujer que mfs impresioné al Narrador, y que es el hecho de pare
cer de otra época y no la que le corresponde,

Se insiste en la idea de la detencidn del tiempo pero agregando la posibilidad
de que pierda su estatismo, o el hecho de que la Mujer alcance su tiempo real en
it En las 55-56 se retoma un lenguaje metaférico que
la de que rodea & la Mujer,

Se detalla otro aspecto de la Mujer (la sonrisa), Cuestién que en el Narrador
se convierte en punto de reflexién y curiosamente a la conclusiéi que llega es
que algo calificable de aunque no sea un objeto, como
son los dientes de la Mujer, sean los que logran percibir la situacién real

de la Mujer, contraponiéndose asi la Mujer con algo deella misma lo que causa
1a impresién que recibe el Nerrador descrito en la Funcién 60,

8e retoma la accién inicial de la Mujer, Se alude nuevamente a la iluminacién
del local,

Acciones y reatciones de Langman ante la llegada de la Mujer,

Por medio de una intervencién directs de la Mujer se informe por primera vez
al lector del nombre del y se con su oficio,

Acciones ffsicas de la Mujer y Langman,

Bupieza otra vez el Narrador a sefialarnos a través de su visién, rasgos £1s1=
cos de 1a mujer, Se desprende una alusién al cardcter del Narrador en base a
1a frase "le mire con disimulo”,

El d: fisicas de la Mujer, La




FoT8,~

Fo80,-

F8,81-93,-

F5.94-96,~

F84105-106,~

Funcién 71 es interrumpida por la 72 y también la 74 se corta para continuar
en la 76, Otra vez el uso de de las £ pero el inter-
valo entre una y otra no es tan grande como se ha observado en otras secuen=-
cias, Este método de interrupciones remite a cierta complejidad en la sint
xis de la narracién,

Se alude al 7 del no s capaz de poder esperar aun~
que esté curioso por saber en vez de preguntar,

En vez de realzar alguna accién ffsica el personaje reacciona con una refle-
x16n que apunta a una armonfa en el sujeto percibido,

Funcién enunciativa del objetivo de la mujer, Mnu hasta que Secuencia
del cuento se da esta que estuvo 1o més 1bl

a la Funcién &
Lago paréntesis o interrupcién sobre 1o que hallaba el .jparrador, Esto pmdu
ce una tensidn, pues uno de los personajes estf esperando.ina respuesta que
no le-es contestada en el momento en que la hace sino posteriormente,

La én es a las de los J
Es una especie de transicién en que ambos pemm:les esperan o buscan l.as pa
labras que aludan a una resolucién de su situacidn,

8e sitfia la narracién en el cardeter del personaje derivado dela actitud que
ante la Asf como también algo no palpable que
influye en el modo de ejecutar su reaccién,

Funciones en estilo directo §diflogo) especificativas sobre el asunto presen-
tado con anterioridad, En la Puncién 104 se indica el tftulo de la obra que
1a mujer desea representar que al mismo tiempo da lugar al tftulo del cuento
y también simboliza o encierra el simbolismo del mismo,

\
del persona, sobre un estado que el cree la mujer posee:
la locura, La captacién de ese est .do produce en el narrador una sensacién
de comodidad,

8e reitera sobre el mismo tema de la Funcién 104,

Funciones que establecen un punto de con las
Langman empieza 8 ofrecer la posibilidad de apuntar una confirmacién de las
afirmaciones de Blanes sobre &1,

Nétese nuevamente el corte sobre la explicacidn que se daba, se inicia con
algo impreciso, y con un personaje ajeno a la relacién entre Langman/Mujer.
La Funcién 115 es interrumpida por la 117 que sitfia en el espacio al perso-
naje aludido, la Puncién 115 se continfia en la 118,

Es importante el uso del mozo COmO recurso para mtru- que ala lujer no
le interesa lo que 81 dice, Iu una le la rei-
mnte, Se denota la del ser por hl gentes pero al
mismo tiempo, comoque esto no trasciende nds alld de la lenl!.bilidndhrldn.
8e nota como el 1lama a la mujer "bicho raro".

El personaje no se descara para mirar & la Mujer, Accién que podrfa derivar
para el anflisis del cardcter.



F5,120-128,~

F8.267-170,-

F8,171-178,-

Fs,178-180 -

F8,181-203,~

F34204-205,~

¥8,206-211,-

F8.212-215,~

Actitud de Langman ante la situacién que remite nuevamente al carécter in-
seguro, .

A causa de 1a decisién de Langman de no declarar su posicién de no acepta-
cién de la obra se un juego en que deja la posibili
dad de una aceptacién futura, La debilidad de Langman ante la reaccién de
cidida de la mujer con la cual se deluyen las conclusiones que a cada paso
iba tomando la mujer al oir a Langman,

¢
Incluyen una informacidn que si bien es parte integrante del cuento en su
totalidad, por otra es una parte de otro relato infilgrado en el cuento,

Reacciones de la mujer una vez dada su informacién, el efecto que le causa
el recuerdo del suefio, para penetrar en otra dimensién,

Reiniciar otra vez Langman.un juego de 163
Otra vez indirectamente se alude al porqué de la reaccién de Blnnes hacia
81,

Reaccién de la Mujer ante las evasiones de Langman, Asociacién de la Mujer
y Blanes en la actitud para Langman, ambos coinciden,

Rompimiento de la actitud de Langman ante la decisién de la mujer de dsfinir
y conclufr un arreglo que Langmen acepta casi automfticamente ante el ofre-

de pago a sus al & de
ambos personajes,

Surge 1a asociacién de la mujer con Blanes en la misma actitud hacia Lang-~
man, La humillacién sentida por Blanes,

Enunciac{én de acciones futuras.

Reiteracién de la locura de la Mujer para justificar la accién de confianza
que extrafia a Langman.

m.].tmidn del -m:uantro con descripcién de detalles del vestuario, movi~
etc,, en forma similar a las primeras

tunnioms de la Secuencia,

Vuelve al lenguaje metaférico para subrayar la pecualiaridad notable de la
mujer, de su ntslponlidad en relacién a su realidad y la idea de la posibi
lidad de 86
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SECUENCIA III A

de las £ de esta

CARDINALES:

1, 29, 43, 55, 71, 143

CATALISIS: 6-10, 12-17a, 18-22, 26-
¢

INDICIO:

INFORMACIONES:

28, 30, 33-42, 45-50, 52-
54, 56, 61, 62, 64-68, 70,
72, 79-83, 85-88, 90-94,
97, 120-126, 128, 130-137,
139-141, 144, 148, 149,
153-156, 168-173, 177,
182-185, 187, 190-192, 194,
198-200, 203-209, (210-y
212), 213, 219, 223, 225
232, 235-238, 240-246, 249,
251, 253, 257, 258, 261,
263, 265, 268, 270

2, 8,9, 11, 17, 19, 20, 27,

31-33, 35-38, 42-45, 47, 49,

51-54, 63, 64, 67-69, 74-78,

81, 82, 84, 86-69, 91-54,

(94)¥9), 95, 96, (96), 123-

127, 129, 138, 145, 146, 149,

155, 160, 163, 165, 166, 172,

(174 y 176), 178-181, 183,

187-189, 193, 198, 199, 202,

204, 216-224, 226, 227,

247, 248, 250, 254, 257, 259,

260, 262, 263, 26!

57-59, 63, 73, 88-119, 123,
142, 147, 150-152, 157-159,
161, 162, 164, 167, 175, 186,
195-197, 201, 211, 214, 215,
221, 239, 252, 254-256, 259,
264, 266

2-5, 17-, 19, 23-25, 46,

TOTAL = 149

231-234,

TOTAL = 102

TOTAL.= 68

La gran cantided de catflisis aunadas a los indicios al mismo tiempo que de
notan lbundl.ntel detalles de acciones secundarias tlllbl.‘n alude mfs conti

que ‘en las l la

personajes, En cambio las

de los~

en rela-~

c1dn a las secuencias anteriores, asf el ritmo que produce catflisis e in

dicios,

La Secuencia es amplia y pudo haberse dividido,
la como una sola Secuencia porque la divisidn que se podrfa apuntar es tempo~
ral (cambio de nmho a dfa), pero en realidad los hechos tienen una continui-

dad

8in embargo se prefirid dejar

de hechos
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FoSe-

F5,6-94~

F8,20-21,~

P8422-26,~

F9,27-28,~

Fe29,-

F5,30-33,~

Fo34,-

F5,39~41,-

Fod2,~

98,

‘OBSERVACIONES: *

Funoidn que inicia la Secuencia en plena accidn del personaje, a diferen
cia de los inicios de -

Puncién destinada a describir el espacio en que se mueven los personajes,
Funcién relafiva al clima,

Corte en'la i Implica la del personaje en relacién al

dinero, pero también se una lidad y del suje
to. De paso se informa del vestuario del sujeto, Reiteracién de la idea
de la locura en la Mujer,

de £fsicas de Blanes,

nes,
Indicio importante en Blanes,
Blanes mantiene siempre una én de con a Lang-

man, NO6tese la cantidad de acciones que ha realizado sindejarlo siquiera
hablar,

Descripcién del mueblaje, indicador de la pobreza del lugar y por tanto de
la persona que en ella habita, La diferencia entre Langman y Blanes no es
econémica, Ambos en la misma situacién,

Manejo de la situacién por Blanes, Total dominio sobre Langman,

Corte introducido por el personaje de Blanes, el detiene el movimiento de
la acoién importante, Se refiere a un objeto del lugar, El narrador lo
detalla con minuciosidad,

Dominio de Blanes sobre Langman,

Informacién de la situacifn a Blanes, accién que inicia o coopera al avan~
ce de 1a accién nuclear delcuento,

Reaccién de Blanes ante la informacién de Langman, todo en funcién de la
opinién que Blanes tiene de Langman,

Reiteracién en la incredulidad de Blames basado en las razones que se die-
ron en el punto anterior,

Convencimiento de Blanes sélo a cambiar de dinero, denota situacién econé-
mica y carficter,

én del que su (v por tanto tem=-
bién del lector) del objetivo real de la Mujere

Interés del personaje por salir del lugar; lo supone extensivo a Blanes
también,

Consumacién del pacto entre Langman y Blanes.



Fs443-44,-

F8445-47,~

F8448-50,~

F8455-56,4=
F8,57-604~

F8461-634~
F.68.-

F8465-67,~

FeoT3.-

F8,75-76,~

F.90,-

Consumacién del pacto entre Langman y Blanes,

Ratificacién de un vicio de Blanesy Preocupacién de Blanes por 1o que pueda
afectar al trabasjo que van a realizar,

Detalle de actos y palabras que Langman percibe en Blanes por estado de
ebriedad,

’
Blanes retoma el tema de la broma (ma en las que
ya habfa el tipo de relacién entre Langman y Blanes, Ahora
Blanes toma lo anterior para relacionarlo con la Mujer, La juzga antes de
conocerla,

:a inicia una én que se € y se da hasta la Puncién
.

La én de las afocs la 6n al

de la mujer, :

Acciones, peculiaridades de la Mujer, Iluminacién del lugar,
Funcién que complementa a las Funciones 55 y 56,

Comunicacién de. la broma creada por Blanes sobre Langman a la Mujer, Se oub
raya la burla de Blanes,

Reaccién de la mujer ante la comunicacién de Blanes,
Cambio inmediato de actitud en la mujer,

Indicacién de una acoién futura por parte de la Mujer, explicacién que enca
denard otros 8sugesos y personajes.

én de las para detallar la iluminacién del
lugar,

Imagen de la Mujer percibida por el Narrador a través de la iluminacién del
local, Al final el lenguaje en forma abstracta slude a los objetos.

Actitud del Narrador por la imagen captada en las Funciones anteriores; su
opinién sobre la locura de la Mujer desaparece al menos por ese momento,
Indicacién sobre una reflexién de Langman que no habfa dado a comocer hasta
este momento, Cambio en la kdea surgida de la reflexién.

8ituacién del Narrador frente a Blanes y la Mujer, no tomado en cuenta, ob-
serva las actitudes de Blanes y la relacién que establecen en donde se hace
a una én entre ambos,

Informacién de la Mujer sobre sus deseos, Interrumpida y continuada hasta
la Puncién 97,

Interrupcién sobre el tema que se viene tratando para introducir una obser-
vacién del Narrador sobre el cambio de actitud de la Mujer al informar lo
que desea a Blanes en relacién a como se lo inform$ a é1, Langman aparece



F.120,~

3,121-141,~

3,142-153,-

8,154-166,~

F3,200-201,-

P.202,-

¥5,203-213,~

como un ble al de las que sin embargo
no estd de acuerdo con la imagen que de i nos den Blanes ylll\l.‘ar,

Nuevamente se detalla la que serd La con
la primera vez que se cont§ es el tono de la Mujer al narrarlo mas el cambio
de interlocutor, Se da por hecho que Blanes es el actor de la obra y se le
introduce ya en la narracién del suefio,

Comentario a la’ infornacién dada,

én de los a cumplir de los personajes, El narrador
observa en las 127 y128 1la de la mujer ante un detalle,
para a partir de &sto en la 129 relacionarlo con la viveza del recuerdo del
narrador,

En el 134 Langman insiste en la locura de la Mujer,

Las acciones de Langman para llevar a cabo sus compromisos, Se detalla la
realizacién de su empresa, Se nota la habilidad y la costumbre de Langman
para hacer este tipo de arreglos, sobre todo la pericia para sacar el mayor
provecho en el manejo del dinero,

Bs rvar la én que da sobre la Mujer el Hombre del
auto, o sea es un personaje del pueblo que habla sobre lo que sabe 1 a tra-
vés de lo que el pueblo dice de la Mujer, Se da de esta manera al lector in
formacién de otra fuente, pero a nivel del parecer, el mismo personaje tiems,
intencién de que eso quede aclarado o de no comprometerse por eso alude al
"dicen™ y a "historias del pueblo”,

8in embargo existe en el Hombre la intencién de comunicar algo pero en forma
de chisme sobre todo en lo referente a la relacién que supone entre Blames y
la Mujer, Es Lo de la én que da el Hombre la refe
rente al hecho de que no es la primera vez que la Mujer estd en el lugar,
pues al parecer ™viene todos los veranos®, La complejidad de la historia de
la Mujer es acentuada por 1lo mismo y por la supuesta relacifn entre 1la Mujer
y Blanes por el hecho de verlos entrar en un hotel,

Intento de ultimar los detalles de la representacién con Blanes,

Nueva alusién al estado de ebriedad de Blanes. Se introduce otra vez la opo
sicién entre Langman y Blanes,

Percepcién del Narrador del cambio sufrido por Blanes después de la entre-
vista con la Mujer y sobre todo el estado de exitacidn en que ha cafdo es
relacionado con algo no apresible que busca el personaje y que al Narrador,
a su vez, no le es posible definir ni aprehender,

Observacién de detalles f£fsicos que no se hebfan dado antes.

6n sobre compor de Blanes, En cierta forma se deduce que
Langman cree en las historias del Hombre del auto.

Blanes ara de sus sobre la Mujer, lo cual deno
ta el interés que lu despertado en 61,

Las acciones £{sicas de Blanes reflejen su agitacién, A pesar de eso conti-



78,219-228,~

78,220-234,~

78,235-244,=

©8,245-263,~

"8,264-270,~

-

nfa la burla constante a Langman, ahora imiténdolo en sus movimientos cuan
do tenfa despacho, Nétese como complica el autor la sintéxis otra vez cor
tando:la frase para introducir informaciones sobre un lugar donde sf es
verdad que sucede un hecho que marca la relacién de ambos persomajes, Tam
bién es verdad que sucedié en un pasado muy anterior,

Blanes rompe la actitud en las para
a Langman de sus investigaciones.

Babrfa que subrayar el "Parece que..." con que inicia la frase Blames para
informar de la Mujer, Enfatiza la negacién de la idea de 1a locura tan
reiterada por Langman,

Otra vez Blanes corta, como si de pronto tomara conciencia de quien es su
interlocutor,

Vuelve & molestarlo con el tema de la broma, El trato que da a Langman es
despreciativo y que en cierta forma corresponde & la imggen que en ese mo-
mento se da del personaje. :

Notoria la reaccidn ecuénime de Langman, y la forma en que integra lo que
dice a Blanes, tocando los puntos débiles de Blanes,.

N6tese en la Funcién 224 el cambio de ™loca™ a ™rara®™ que introduce Lang-
man,

Reaccién de Blanes a 1o que dice Langman, Misma relacién discrepante entre
los dos: insultiva y de desprecio por parte de Blanes, En cuanto a Langman
en cambio una captacién de la realidad fntima de Blanes y de lo profundamen
te que ha sido afectado por la Mujer,

Especificacién del estado ffsico en que se Blanes,

Blanes visualizado en otra perspectiva en un interés humano y no monetario
hacia el asunto de la Mujer, Los datos obtenidos como elhecho’ del suefio,
de la carencia de significado para la Mujer, asf como la bisqueda de la fe~
licidad o de algo no do dan la al & que lo ha sumi-
do en el estado’ descrito,

Canbio de accifn, implica el trascurso del tiempo, Nuevamente se hace alu-
816n a la 1luminacidn y al clima, La Funcién 265 es interrumpida y conti-
nuada en la 268, denota el estado de Blanes, Se confirma la perturbacién
tan grave que ha causado en Blanes la Mujer, asf como la percepcién de una
dimensién de extrafieza, de inexplicabilidad, pero a la vez de algo que se
intenta dilucidar asf como de la impotencia para alaanzarlo.



SECUENCIA 111 B

6n de las de esta muestra la

La
disposiciéni

CARDINALES: 1,131,143 TOTAL = 3
CATALISIS: 3,4,8,11-13,16,20-24,27
31,34-37,39-41,44,48-51,
54,55,60-70,72,73,75-81,
83,85-87,90-98,100,101,
103,-106,108-111,114,1167
121,123,124,126,127,129,
130,132-134,137,142 TOTAL = 89
INFORMACION: 2, 559-11,17-20,26, 28~
30, 32,38, 42, 43, 51-53, 56—
59,71,74,82,84,88-90,103,
114,120,128,135,140 TOTAL = 37
INDICIO:  7,14,15,17,23-25,31-33,37, 45, -
46,54,70,71,81,99,102,112,
1183, 117,125,136, 138-144 TOTAL =

BECUENCIA de desenlace por 1o que 1la disminucién de informaciones e indi~
cios se hace én con la de

anteriores, El mmonto dado a través de catélisis, la narracién afoca a
acciones-detalle,

Becuencia catalftica de desenlace,
OBSERVACIONES:

Marca una accién decisiva; la presencia de la Mujer en el teatro, lo cual
refleja el interés en la consecucién del deseo de ver nuevamente el suefio,
Alusién al tiempo y a un rasgo de la Mujer: puntualidad,
o o= Como en 1as la 6n de la Mujer provoca un interés
en el vestuario, el cual se describe con detalle, Se llama la atencidn so-
bre el uso del color megro, cuestién que es posible relacionar como un sfm~
bolo o bien s6lo un detalle en concordancia con el final de la obra,

F8,3-4,~ Seintercala'un juicio de Langman sobre lo que &1 considera que estf mal,
Reiteracién de algunos detalles de la historia que sewe a representar,

F8,5-10,- Descripcién de la situacién del lugar y de las gentes, estados de fnimo y
vestuario, Funcién que sirve para situar al lector en la atmdsfera reinan
en el teatro antes de la representacién.

Al igual que en la Funcién 1, ahora se detalla, retrocediendo en el tiempo,
la llegada de Blanes, otro de los personajes imprescindibles para la reali-
zacién de 1a representacién,

Bstas funciones implican el cumplimiento de la promesa que Blames hizo a
la Mujer,

Nuevamente el Narrador opina sobre los sucesos, hay una insistencia en la
desarmonfa de los personajes para’la representacién,



PF8,20-22,-

F8426-35,~

F8,36-40,-

Fs.41-44,~

F5445-48,~

.F8,49-54,~

F8,117-124,~

Fo125,~

F8,126-212,~

Lo anterior sirve para que el enfoque su én a
1a muchacha que darf el tarro de cerveza, como se acostumbra en el cuento,
se detalla el ffsico y el vestuario,

én del ala én de la astf como
también elucubra la manera como Blanes se ingeni$ para convencerla para
que lo ayudara,

]

las del como persona que parti-
cipb en los hechos, hace en las de la deri-
vando una probable falta de oficio,

8e corta la descripcién de la Muchacha para pasar & la Mujer, Insistencia
otra vez en su locura,

‘Se insiste nuevamente en el color del vestido de la Mujer, el Narrador re-

toma la descripcibn detallada de las acciones de la Mujer desde su llegada
al teatro; da nuevos datos sobre el ffsico de la Mujer; alusidn nuevamente
a la peculiar sonrisa de la Mujer y los efectos que le causan,

16n del al interés que despierta en &1 la Mu
Jer. Alude & un nivel no explicable. -

de la racié & el a sf mismo, Se interca
1a informacién temporal,

Percepcién de "algo™ que por el momento se capta inconsclentemente pero que
més adelante conducird a la toma de conciencia (nivel realidad), Esto ocu-
rre en Langman,

Detalle de los filtimos preparativos, Posicién libre de Langman como obser-
vador de un hecho que estd sucediendo. 8u categorfa de personaje queda re-
legada a segundo término,

Se detalla la 6n de' la 61 8e incluye por tanto por ter
cera vez la descripcifn de la historia,

ala el final se © sea la una
variante en la historia que serd la definit iva, En la narracién se interca
lan comentarios de Langman,

de los 4

a
normales, aunque un tanto intimidados por Bl-nel y 1a Mujer,

Acentuacién del hecho de que Blanes continfe acaricidndo a la mujer sin
darse cuenta, al parecer, de que ha terminado la representacién,

Muu:iom de los personajes ante la !l.nuunci&n de la representacién de
y 1la ante la no total,

Percepcién de Langman de algo anormal. Captacién a pesar de estar de es-
paldas adonde estf sucediendo la accifn,

Reaccién ffsica de Blanes para con Langman que resulta inentendible hasta



104,

que Blanes declara la muerte de la Mujer,

8,132-137,~ de cada ante la declaracién del suceso de
1a muerte, én £fsica de ac
Toma de de Langman, én de una én que no se

.
podfa explicar a pesar de que se percibfa,



CONCLUSIONES

A través de métodos 1istas: el de Bremond y Lévi-

Strauss para la 18tica de las acclones, el de Greimas en las relacio
nes de los personajes, la perspectiva de Todorov para el discurso,

nds el andlisis de las con la cl 6

por

Barthes se ha obtener la f de la " del uni

verso. descrito en el cuento Un suefio realizado de Juan Carlos Onetti,

Los resultados obtenidos muestran que cada n‘yodn, con su perspectiva
propia, tienden a coincidir en la misma estructura, en la misma mecd-
nica del cuento, Ademfs que con el diverso enfoque de cada método se

logra una complementacién que integra los diversos aspectos del rela=

cabrfa spuntar wespecto & la funcionalidad de la metodologfa estructu
ralista (al menos de las teorfas utilizadas para este trabajo) que
proporciona un amplio margen de objetividad en el anflisis de un tex-
to; sobre todo se logra una desintegracién exhaustiva del texto que

hace posible profundizar en la mecénica que 1o ha hecho posible,

8in embargo, habrfa que anotar que el método carece, en cierta medida,
de algfin mecanismo que reintegre el texto como un todo, pero ésto no
representa en modo alguno un error del método en tanto que en el and-
1isis estructural “Se estudia no la obra, sino las virtualidades del
discurso 1iterario que la han hecho posible™(®) y sf en cambio pro-
porciona una base objetiva racional y concreta para poder formular

posteriormente toda la serie de interpretaciones que se deseen,







Un _suefio realizado es un cuento de Juan Carlos Onetti que

nos sumerge en mf y as{ se

p de lo a lo )y de lo ra-
cional a lo irracional, del suefio a la realidad, de la vi-
da e la muerte, para finalizar con una ambigtedad que en-

cierra una significacién que el lector debe dilucidar,

Por una parte Un suefio realizado es la descripcidn“de una
relacifn entre dos hombres (Langman'y Blanes) dada @inica-
mente a través de dos episodios comunes a ambos, de ahf

que el cuento encierre dos partes bien marcadas: la prime
ra regida por la humillacién y la venganza y la otra por

1o extrafio trascendido por la muerte,

La én estd bajo una parcial,

pues es ung de los personajes (Langman) el que narra la
accién, El pretexto del cual se parte para relatar los
hechos son los recuerdos de Langman, El recuerdo estd

concebido en é1 como una én de hechos d

nunce s en mo-
mento que' al narrarlos 1o que logra es expomer por fin

aquellos accio-

nes no no no en el mo

mento preciso en que lo hirieron porque tuvo miedo, por

que no quiso, porque no pudd aclarar, Pero esos hechos

son comunicados al lector y no a quien fundamentalmente



se debieron comunicar (sobre todo a Blanes) de ahf deriva pre
cisamente el hecho de que en Langman la no comunicacién, la
autocomunicacién se convierta al fin de cuentas en una auto=

degradacién,

En primer lugar se tiene la descripcién obsesionante que Lang
man hace de Blanes, una é 1 1

de una én de que 86lo un hombre

de la debilidad de carécter de Langman pudo generar, pues a
pesar de que se mezclan implicitamente las peripecias de la
carrera empresarial de Langman es el detalle sobre Blanes lo
que impera, y sobre todo el momento en que se gesta la broma
inventada por Blanes que afecta a Langman tan notablemente,
(aunque una broma pueda parecer algo banal) no sélo porque
alude a un supuesto creado por Blanes, falso naturalmente,
sino porque la broma es en torno a aquello que no es Lang-
man y si en cambio delata por oposicién lo que es y la me-
diocridad en que estd sumido, Pero 'no sélo es eso, sino
adends palabras y actitudes de Blanes estan envueltas en
una burla y uns humillacién que Langman con dificulted tole
ra, Esto aunado a la contfnua reiteracién de la broma y al

aébil, do L s su

£ el y el avance de un sen
timjento de rencor que Langman alimenta cada dfa de su vi-
da y por el cual inclusive es definible, pues ese senti-

miento se toma en la clave abstracta, en la estructura de



Su itinerario humano, fuente de vivencies, trastornos interio-
res y escenas que estallan en sébitas explosiones de violencia
interna, siempre retenida, nunca mostrada y todo porque no tu-
vo el valor de aclararla, porque tuvo miedo, porque en el fon-
do a lo que Langman tiene miedo es a ponerse en evidencia, a

aceptar que la verdad es peor afn que el parecer en que lo ha

sumido Blanes y sobre todo porque muestra aquello que quiso’

La perseverancia en el rencor conduce & Langman a una pasién
absorbente que determina la lfnea de su destino, es la ruptura
con los demds y el aprendizaje de 1la soledad, es la via de ac-

ceso hacia la colisién interior en el que el ser de Langman se

revela c en toda su en donde se observa la
transtornacién de ese rencor en un deseo {intimo de venganza
que al a;ppsnlo 86lo logra abrir una oquedad en que la nega=
cién de la vilencia fisica cede ‘el paso a una violencia moral
de idéntico voltaje, catdrtica; la broma no aclarada se resuel

ve en suma en una én del desti pero la ple

nitud del e de 1a accién lo siffan

en una dégradaciém diffcil de superar. La psicologfa ddl com~
portamiento de Langman se desborda por la forma y por el juego

moral, sobrio y oalculado, que insinda las rafces de un mundo

degradado,

El cuento ha sido creado desde adentro en funcién del tiempo

en fuga de personajes oscuros: condenados a vivir por transfe-



réncia esplendores falsos a los que han sacrificado toda su
vida y afanes, El autor escruta al narrar figuras encerradas
en si mismas perdiendo sus ideales de una existencia de confor -.
mismo y frustracién, condenados & llevar cuentas mezquinas a

en un de

ble, hecho de hastfo, pesadez y nostalgia de una vida no vivé-

da,

Después de su autopresentacién el narrador poco a poco nos va

con las los la imagina-
cién de aquel personaje (la mujer) que alterard momentanea--
mente la existencia gris de Blanes y unqnu.n, pues al final
de cuentas el narrador es un hombre simple que un buen dfa,

por mero se ve a una que des-

borda las posibilidades de su entendimiento, una situacién
‘que lo pone de cara a un horror que no puede distinguir pero
del que tampoco puede evadirse como tocado por una fascina-

©16n ‘maléfica,

El cuento narra simple y desesperadamente el futuro de una
muerte desnuda, continuamente aplazeds, por la aparentedeten
ci6n en una sola edad de la Mujer, intolerable sin (y con)

sorpresa.

La Mujer llegaa la muerte medi nte el suefio, pero no mediante

un suefio original, sino por la reconstruccién del suefio que



sin decirlo la 6n de la felici-

dad, de shf la en la 6n, sélo que la

felicidad en este caso equivalfa a la muerte, Pero no se pien

se que sg trata G de £. un sue
fio, sino de algo més, de mucho mds, de algo que toce lo real y

lo irreal, lo material y humano,

Para la Mujer el suefio fatfdico es un signo de la f£éail Tupty
N

Ta con una no al menos

as{ pues la muerte se convierte en una liberacién;

es por tanto el relato de una liguidacién pero también de una
liberacién, El suefio lleva a la Mujer & uns super-accién cu-
ya estructura compleja supone a la vez una conciencia esponts
nea que descifra la situacién real (de una simbologfa cifrada
onfricamente) a la luz de acciones reales y una conciencia re
flexiva (a,!!.- miema en el interior mds Blanes y Langman en el
exterior) que mientras vigila las operaciones de la primera
se esfuerza por narrar la realidad segfin la éptica de lo

irreal, Bl suefio se en un que re-

sulta ser una intromisién de la irreslidad en la realidad,

de la ficcién en la verdad,

El que el en con la Mu-

Jer es ambigto, pero es en la Mujer misma en donde todo es am

biguo: 1a forma en que llega, en que solicita, en que impome

sus deseos, en suma su COmP todo estd en

talgo? que estd muy lejos de lo comfin, La Mujer en su deseo




de ‘reconstrufr su suefio arrastra a Langmen a un contacto con su
mundo pero en el momento en que, aunque ella no lo sppa, hard

eclosién y al mismo llegard a su lfmite,

La Mujer enlaza a Langmen (sin desearlo especificamente, por el
azar) en un compromiso al cual & su vez Langman se liga con
otros compromisos, con otros penm:es,A el de mayor importan-
cia serd el llamamiento de Blanes, porque no quede mfs remedio,
por el simple hecho de que no hay otro actor al cual acudir en
ese momento, y as{ nuevamente se vuelven a unir Blanes/Langman,
desde luego, sin perder esa relacién sadomasoquista que se ha
establecido ‘en la primera parte, concretizada & partir de una
broma que Blanes crea en torno a Langman, O sea se hace claro

que el primer que el sirve para-es-

tablecer quiénes son, qué son y sobre qué‘relacilén tienen Lang
man y lhnn} para que una vez definidos: grises, cotidianos,

vacfos, secundarios, se sitfien en contacto con una experiencia.
nada comfin, que los saca al menos por un espacio de tiempo, de
su hastiado mundo cotidiano y en tal forma reciben esa experien
cia que si de Blanes se describe su alteracién en el mismo cuen
to, en unc;ln la experiencia se convierte por una parte em una

su nftido permite la

cién del pasado, pero sobre todo, quizés, sea el hecho de que
le permiti6é avanzar un grado en la comprensién, en el aprendiza

Je de la vida,




13,

E1 encuentro de Langman con la Mujer es peculiar, pues si bien

no s ucede nada con se.

elabora y traspone una atmésfera extrafia a base la descripcién
obsesionago de los detalles tanto ambientales como subjetivos
que logra captar el Narrador, Los objetos parecen entrafiar
una simbologfa especial, todo lo que muestra por voluntaria-

mente insignificante que parezca al final de cuentas sirve pa-

ra la A 1 que surgird en.ha Gltimas
1{neas del uento. 8in embargo parece que esta parte d;al' cuen=~
to estd construfda sobre las huellas de un esquema de signifi-
caciones ocultas, pero no de descubrimientos superfl ciales pues
en ltima instancia el cuento estf sometido a las leyes de la

psicologfa profunda, en menor grado de la sociologfa, pero so-
bre todo al de las leyes de las captaciones privilegiadas, (las

de lo extrafio),
\

.La Mujer es un personaje impenetrable al que s6lo se conoce
fragmentariamente a través de 1o que Langman narra, A lo lar-
go del cuento nada se sabe de los antecedentes reales, pero tam
poco nada se percibe de lo que sucederd después, pues aquf es

cuando el ‘juego formal interviene y se nos da un sélo hecho: la

muerte en ala 2que el suefio de la
Mujery
Al final de cuentas la a lo una mul

tiplicidad de facetas que al una



dad ambigua pues si el cuento describe por una parte la perseve-

rancia de la mujer hacia un objetivo descomocido es porque en el

fondo 1mplis estd la b de la dad, pero so-
bre la bﬁ'ﬂqllﬂdl de la liberacién de esa vida anacrénica donde la
soledad y el vacfo tienen su asiento, Gnicamente que aquf, lo
que no sabe el lector es que el alcance de la felicidad es lo
mismo que la adquisicién de ln‘mne, en donde 1a realidad exte
rior e interior de la Mujer se vacfan como en un molde en donde
el tiempo se f£ija en un instante de paroxismo, negando por lo
mismo ya su curso tento al discruso como &l tramscurrir. Por
medio de la muerte la Mujer alcanza sinerealismo y su trascenden
cia porque renuncié a vivir la vide, a su libertad individusl ps

ra fundirse en el tiempo de la accidn que la llevé a la muerte,



18,

19,

NOTAS

La edicién utilizada fue: ONETTI, Juan Carlos, Cuentos completos,
(Caracaf) Monte Ayila Editores (s.8.) 17lpe

Anf11sis estructural del relato, Comunicaciones, N® 8. (por)
Roland Barthes, A.J. Greins, Claude Bremond, Buemos Aires,

Tiempo c1970,  208p,

Ibid., pp.9-43,

Ibidem, pp. 155-192,

Ibid,, pp. 87-109,

Ibidem, p.90.

Ibid., P.93.

Alusién a Langman como un personaje ambiguo; es notoria la diferen
cia entre la palabra y h accidn y la perspoeuvn de én en relacidn
a los otros Langman una

serie de ambigtiedades .n 1a historia que narra sobre todo por ser
personaje a la vez que narrador,

BREMOND, Claude, "Introduccién al anflisis estructural de los rela=-
tos™ en Anflisis estructural del relato, Comunicaciones, N 8,
Buenos ATYes, Editorial Tiempo Contempordneo, c1970, P93,

1bid,, p.96.

Ibidem, 1.97,

Ibid,, Pe95.

Ibidem, p.

TODOROV, Tzvetan, "Las categorfas del relato literario” en Andlisis
estructural del relato, Comunicaciones, N® 8, Buenos Aires, Edi-
torial Tiempo contelpormo, cl970,  p.163,

Ibidem, p,116,

Idem,

Véase el Esquema III, (Negociacién Mujer/Langman),

Idem,

Véase el Esquema IV me‘ociwlbn Langman/Blanes) «
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Véase el Esquema IV B que muestra la Negooiacién Langman/Hombre
del Auto,

Véase la Negociacién Blanes/Actrfz en el Esquems IV C.

¢
Véase el Esquema IV A que ilustra la Negociacién Langman/Duefio
del teatro,

‘TODOROV, Tzvetan, Op, cit., P.167,

Cf, en TODOROV, Tzvetany ! ala
Paris, Editions du Seuil (c1970) p,51.

Ibidem, p.54,

Véase 1 Esquema III,

Véase el Esquema IV,
Véase el Esquema IV A.
Véase elBsquema IV B.
Véage el Esquema IV Co
Véase el Bsquema V,

Véase la divisién de secuencias en la parte dedicada al Andlisis de
las funciones segn Roland Barthes,

Idem,

Idem,

Bl apéstrofe indica que la misma funcién se ha tomado con un valor
doble en tanto que se relaciona con dos personajes diferentes al
mismo tiempo,

¥,, usada como abreviatura de Funcidn,

Ps,: abreviatura de Funciones,

Dos nfimeros unidos por la letra 'y* dentro de un paréntesis, impli-
ca que las dos funciones se complementan para formar en realidad
una sola funciéne

Imdica que se ha repetido pero con valor diferente.

TODOROV, Tzvetan, "Las categorfas del relato literario" en Andlisis

estruct del relato, Comunicaciones, N° 8, Buenos Aires, Edito
X ‘Tiempo contolporz:oo, cI970,  p.155,
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