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''",,, ;J¡1, ':Utt~iL~'~ :~t-• ~:':~:~~;;,,~.{~ntu la•-
~. l•i)•:t.: .. <t'!,¡.~· ·: '. . . ,.. ' . ,, 

:'.,:~~~ª ~~~tl'UC:tur~':_8~ª a· travls ~ dos de a~ ~~:ipales ezponen-

:•~-•on T~etan Todorov y Rolaud Bartbes, aunque a su, vez Todo-

rov ·,p~~ una teor.fa resultado de un intento de aaalgamj,ento de va­

r~aa teor!as, (no sdlo estructuralistas) pr1neipalllente de A.J. Grei­

maa,. Uvi~trausa y Claude Bremond. 

Bl texto en el cual se ha intentado aplicar dichas teorías es el cue!!; 

to de.~ carios Onett1 Un sueilo realizado1 la e~ccidn. no es arbi­

traria pero tllllpOOO expresa, pu91!1 en un prineipio los objetivos del 

t_rabajo eran_ loa de obtener las constantes de Onli!t~i a trav4e de sus 

cuentos por medio de la metodolog1a estructuralista y debido a que en 
. \ 

la coleouidn. ~ sua ouentosOO aparece en primer t4rmino ~-

' li~o escri~o ·~u. 1948, ,1 estudio se 1D.icid con e~te cuento, pero de­

bido. a las liJDi.taciones de tiempo y. abund_ancis de material sdlo se Pl"! 

-~~:;:~,:~t-el adlisis de ~ste cuellto. 

, . ~~. a la aetodoloda estructlU'al se han utilizado fundament~ 

te tre:''-!1_~ a,rtfculos que iD.Cluye el n. 8 de Comunicaciones'2>: •in 
"',\!";'.¡:, -

·trodacct&n,.ai\imi111s1s· estructural de los relatos de Roland Barthes•(3); 

·~- ·<•>· ·~ categorías deJ relato literario de Tzvetan Todorov y La ldg,!_ t ca. de los po'1blea~narrat1vos de Claude er-"•(5), 

~k , , •!~ ,~r,-,a parte 2/~"°'.1º eot< ded>code al an<11,1o eotruotural do 



Un sueao realizado a partir del orden prop_uesto por Todorov de tal mo­

do que se presenta prilllerDeD.te la l~ica de las acoiones segdn lo 

plantea &reaond, inllediatamente clespu&s para corroborar lo obtenido 

respecto ª, la tdgiea de las acciones se iD.cluyen los modelos homoli$g,! 

oos tal cC:.O loa expon.e Lévi-etrauss y post~riormente se dedica una 

parte ;al estu.Mo del relato como discurso con las teodas integradas 

~r Tadorov. U'l18 segunda parte estd dedicada al estudio ele ~as fun­

ciones qú..e integran el cuento ele acuerdo a la clHilicacidn de funci2_ 

neá que •.eaala earthea, con el objeto de intentar una desintegracidn 

llli.Duciosa del texto para examillar el papel que juega cada funcidn en 

el cuento, as:t·coao ,para deten.inar su estl'UCturaoi~. 

Al _final se &DeX& un apdndioe que se ba intitulado Bnsayo impresionista, 

o sea se, introduce una met~ologia contraria totalmente a la metod.oloda 

est,ructural que ·ocupa la parte princ~pal de este trabajo. 

Se introduce e),. \apdndice por dos razones: prUlel'O porque se intenta &gi'_! 

gar UD& serie de · i~terpretaciones qu~ se deducen del texto pero que no 

. est«n.~dtcbu conor8tamente y que pi>r tau.to la metodología estructural '':~'ltt\l' . .~..... . . . 
Por ot . parte se intenta cleaostrar la. posib:Uidad de fusion ,r los dos :oi,.,.,;:~rf· _,._. .. 
átodoa en t•j.~~1'11111: que el. est:nu:turalismo sea un :aec110 ~bico de an41.!, 

;1:;.~f 1lllpresioniata UD col'Olario que parte del an'1.isis e.! 

iruct~~al ~;; i,liÍ~ar sus',interpretaotones.· Bn esta ·forma se ilitenta 

' l~~• fo; ~;; QDO de .lo• ;roble ... ,fundOMotaleo ·.del adUol~. •! 

~,, t~".'¡:p1, .. ~~ :~~,;r'.partelogra la de~~~!;~~ total .da,la 

' · ,""for·ot"ra no· iDdicá. loa'ceaiDos p~a eu ntntegraci&l ea por eso 
.• ::~,.:.·· ,\ ,.. <(, ' ·. .' . 
que p~~ ~~ ta.~ i~ttgracidn se p¡pone e~ ~f?"-9 ta_Pree~onie~~ ~ue a 

.~i{ééitli»-ff:i·-; i, 
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Claude Bremond afirma que "todo relato COllSiste en un discurso que 1ntegra 

' un : sucesidn de acontec1Jl1entos de 1nter,s b11118DO en la unidad de una m1s-

118 accidn ... es sdlo en relacidn con un proyecto bWUD.o que los aconteci­

llientos adquieren sentido y se organizan en una serie temporal estnctul'! 

da". ( 6 ) 

La accidn unificadora, el proyecto humano por medio del cual el personaje 

central de UD sueJlo realiza.do (la Jllljer) conforma un sentido en la estnc­

tura del cuento es silllplemente un deseo consistente en querer volver a ver 

un sue6o1 cuya clave de significacidn (d~l sudo en si mismo y como ndcleo 

aotríz) tanto para los personajes como para el lector es el ,estado de ú.i-

110 de felicidad o "algo parecido• vivenciado por el personaje durante el 

sue6.o. Bse des!o (al perecer intrascendente) es lo que en la nomenclatura 

de Bre,mond. se de~llina 1MejorUl1ento a obtener• y es el acontec1111ento del 

relato que desencadena todos los acontecimientos posteriores del mismo pues 

a partir de ,1 se observan las acciones realizadas por la mujer para obte­

ner su objetivo, para llevar a cabo su deseo o sea que se nos presenta el 

fProceso de J1Bjoram1ento• (sg. &remond) • Para al final del cuento observar 
•:· .', 

un doble resultado consecuencia del proceso de mejor8111ento, por una parte 
' '\;· 

el logro de 1.: .realizacidn del deseo inicial o sea revivir el suello, para 

&remond sería un f)lejoruiento obtenido', pero resulta que éste implica a_ 

su vez una 'Degra~idn no previsible' de tal forma que el mejoramiento ob­

tenido equivale a una d:egradacidn no previsible porque si bien se logra el 

objetivo deseado a su vez incluye la destruccidn del persona.Je, deg~acidn 

110 ·esperada ni por los personajes, Jtl por el lector. 



BD. suiaa1 este pr:lDer esqueae. silltetiza la aec4nica ele los acontecimien.;; 

toa ele un suello realizado: defilli'1ldolo, generalizando en tres etapas; 

llejoraa:Lento a obtener, Proceso ele mejoram.ento para fillalizar con una 

Degradacidn ntl previsible excluyendo el Mejoramiento obtenido porque la 

Degradacidn no previsible lo absorbe, aunque derive ele 41. 
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MBolORAIIIBNl'o 
A Oll'l'BIIBB 
(delilelll' ver el 
sue1lo/~elioidad) 

-~~=e::o ~ ::;::c:~n 

B S Q lJ B M A G E, N E R A L 
(Especihoaciones) 

OBSTACULO A ELIIIUJAR 
(oonvencimiento del 

empre~ario) ______ ~ 

{

JIBDIOS POSIBLBS (Vease tam.bi1fo el esquema III) 
(convenc1JD1ento 
verba1/acc1dn .,. .. ,c•r•,-=) 

U'l'ILIZACION DB' LOS IIBDIOS 
(Uso de los mediosci tados 

anteriormente) 

.Mejoramiento Degra- 1 OBSTACULO BLI.MDJADO El[l'l'O DJ Ul8 MBDIOS = Dl!GRADACI<>l! ,ro PREVISIBLE 
obtenido • daci& (Real1zitc16n de lo (muerte) 

no p,e 
visible 

deseado) 

.~ ------~ 



DPLICACION DEL EaQUBIIA. G1NERAL 
CCfi ESPECIPICACIONBS: 11 

UD.a vez sint1etizada, en el esquema 1, la ldgica de los· acontecimientos 

de UD sueno realizado, en este segundo esquema se har«n algunas espec,! 

fic_aciones de ese esqueme. general. 

Se nos obliga a observar la perspectiva del beneficiario s trav4s de 

un narrador el cual detalla minuciosamente lo que abarca en extensi6n 

la mayor parte del cuento: el Proceso de meJoreaien_to. 

Breaond. dice del beneficiario: •su estado deficiente inicial implica 

la presencia de un obstkulo que se opone a la realizacidn de UD esta­

do mds satisfactorio y que se elimina a 11edida que el proceso de mejo­

ramiento se desarrolla. Esta eliminacidn del obst4cul.o illp~ica a su 

vez la interveacidn de factores que operan como medios contra el obst_! 

culo y en prO. del beneficiario"• ( 7 ) 

A partir de esa afirmacidn·de &remond el esquema II ilustra casi en su 

totalidad el modelo que ofrece para ese tipo de relato, . aunque se in­

tercalBD ciertas modifioaciones determinad.as por el cuento. Bl primer 

'i _apa,1:ado del esquema: l(ejorallli.ento a obtener, nos remite al sujeto be­

ne~i~iariot una mujer con el deseo de revivir UD suell.o que ha tenido¡ 

la aotivacidn de tal deseo es confuso pues se basa en e~cho de haber 

sido feliz en el sudo o algo parecido e. eso, pero que no alcanza a 

1dent11icar. o a definir; para realizar su clee.eo el personaje decide vi­

vir nuevamente el suell.o a trav4s de una representacidn teatral, y el 

pr:lller paso para la consecuci6n del deseo es la contrataci6n de un empl'_! 

sario; es prec~amente esto lo que coloca al personaje en la situaci&n 

rtfi"til•. 



t.·· 

"'· 

de11crita por &remond. anteriormente• o sea se encuentra en el estado de­

fici8J:lte ~c1ai en donde estd blpl.Ícita la presencia de un obsdculo 

qua interfiere la realizaoidn del deseo-. 

Es claro que la continuidad ldgtca de las acciones exige o coloca al . . 

persouje en UD& s~tuacidn en dollde la presencia de un upresario es ne-

eeaar.ia. 7 ea el encuentro con el empresario donde surge el obst4culo, el 

oua;i. evidentemnte debe ser el1Enado para aJ.canzar al objetivo propues­

to 7 es lo que en la tel'lll1.n0logía de Bremond se dellollina •obst4culo a 

elimDar• el cual junto con el 'Proceso de elia1nacidn1 fOJ:'UD parte del 

'Proceso de mejoramiento'• 

Los 111:'~ios posible~ con' que cuenta la mujer o lea que ha elegido para la 

el:bdllacidn del obadculo son el convencilli.ento verbal mas dinero. Bs 

0;laro que el uso del COJ:1.Vencild.ento verbal &D.ta un pera0ll8.je como Lang­

aan (8 i · ae hace necesario y al ~amo tiempo inoperante, es ar otro ele­

mento, el d~ro1 .el medio definitivo por el cual es eliminado el.obst,! 

culo. Aquf oa1en dos aclaraoione~, la pr~ra citada por Bremond y que 

Vie~. al caso.: 11Be sobree.a.t1ende que el beneficiario 111? es ~es~i~ 

te ·coasciente del proceso iniciado e.a. su favor"• (D ) O sea1 que es p~ 

bable que todos' los eJ.eaento,2t111zados por la IIU,jer d~tro del proceso 

'-':( -~-7!i~actdn y por tanto del proceso de mejoramiento no sean conscie!_ 

tes Di PlmNtadoS con anterioridad sino solamente resultan por ldgica de ', ·\¡ . •' 
la misas. ~~; ep curso. 

La ot~:"~laraeidn e9 respecto al paréntesis abierto en el apartado lle­

dios ~sibles ~e llaaa la ateIJCidn sobre el esqueaa 111 el cual eeque• 

mat~za:~la real.el~ entre l!I mujer y Lanpa.D., definida fundaaentalmeDte 

cmo IJll8 Ne~iaci.Sn, que es en realidad a lo que se reduce el Proceso 

J 



de el,~icSn, pues el ob~tdculo se elimina en funcicSn de un pacto en­

tre 1.os personajee y en el cual U.be:,& adquieren obligaciones a cumplir. 

una vez realizado el Proceso de elillinac16n. se nos remite, ea 16gieo a 

UD Bxito de lof medios, en suma el llsjoramiento obtenido, sin embargo c,2 

110 al final se presenta una Degradaci6n. no previsible, data desvaloriza 

el Ú1to obteni,do. Pero a pesar. de lo dicho anteriormeD.te respecto a la 

abao~i&i. del ú:ito por la degradaoi6n., ndtese que no se ha eliminado del 

esqu8118 por la raz6n de que· el mejoramiento, el 4:icito d. se alcBDZan, lo 

que sucede ea que la muerte al ser UD acon.teoim.ento tan detel'lll.1.Dante 

tiene mayor preponderancia en la estructura. 



. ._.. 
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En el esque:18 11 se ha visto la interferencia de UD obst4culo así COllO 

su proceso de eliminacidn dentro del proceso de mejoramiento del agen­

te beneficiario. Se observa con claridad que el obst4culo era un ad-

. versario que al ser elia:l.nado se transforma en un agente aliado con 

una tarea a realizar; ahora bien, la for11a de eU.J11inaci6n del adversa-

rio se hizo a trav6s de una negociacidn, a este respecto &relbond dice que "la 

ayuda debe aer negociada, en el caso en que el aliado no aporta espontfn.ea­

mente su concurso. En el marco de esta tarea previa, la abstencidn del fu­

turo aliado lo transf6rma en UD adversario que hay que convencer". UO) 

Claude ~ califica COllO pacífica a la Negociacidn del tipo que se es­

tablece entre la mujer y Langman, pues "el agente se e!lfuerZS. en obtener 

del adversu~o que deje de obstaculizar sus proyectos. Es la negoc:l.acidn 

que transfo~ al adversario en aliado". Así pues la mujer se convierte 

en el seductor y LaDpan en el seducido. La mujer utiliza la seduccidn 

para alcanzar su objetivo, al parecen en forma incOllSciente: el esquema 

muestra el proceso de seduccidn. Si se observan las columnas dedicadas 

~~~~. ª:.1~or ~ al s~duci~-~~ _puede ver ;e a los est~1._°; ~~~:O?· 
· ' reacciona ef .forma creciente el seducido; así a la sed.uccidn a realizar 

~ ~;-_~1'9~eLca, -;ºn~Po"nde, ·p~~i~-i~16li-ftr"Aaeo·de"~-
,., .·'' 

mujer 'no ~ogra estimularlo para que a au vez 61 conciba un deseo propio 

el que al aisao tiempo sirva para que 61 sea un aedio para la realiza-

-· ci6n del. deseo concebido por la mujer. La concepci6n del deseo en Lang­

~~ s~ en el aoaento preciso en que la aujer le da el dinero, imledi.! 

tamente asocia sus necesidades con la posibilidad de allanarlas al pr~ 

.,· 



cionarle el medio para hacerlo, esto es lo que le llace concebir el deseo: 

evadirse del lugar en donde est4, que es su deseo mds apremiante por el 

momento; pero si bien,_ por una parte 41 se ver« be~iciado, la concepcidn 

de la real1zaci4n de esa posibilidad lo ooloca en la obligacidn de cumplir 

con determ:l..n dos compromisos• De esta manera se cumple lo que para Bre­

JIOlld es una negociaci4n pues afirma que "consiste para el agente en defi­

llir, de acuerdo con el 9!!!dversario y futuro aliado, las modalidades del 

intercambio de servicios que cOtlStituye la finalidad de su alianza • 

••• Si_ la operacidn resulta, ambos quedará. en un pie de. igualdad; A desea 

un 91!'rYieio de B ad como B un servieio de A~. (ll) 

De esta foras una vez establecido el pacto entre ambos negociantes, su 

perspectiva se hace comdn, las columnas correspODdien.tes al seductor y al 

seducido se disuelven en una sola intitulada: Perspectiva comdn a ambas 

partes, pues ambos se encamJ.naD. a un objetivo ocmdn pero que benefieiad 

a cada uno en particular, pues mientras la 11Ujer ver4 su sueB.o representa­

do, LaDpan ~4 irse del lugar; las obligsoiOD.8s de cada uno cODSisten: 

para 1~ 1111jer en. pagar di.Dero, para Langman. contratar teatro y actores. 

Al final del c1111D.to, se da cumpU.Jlliento de los compromisos, quiz4 en la 

mu.;1:r en fc,ru, imparcial pues no le da a Langman la otra cantidad de dine 

· "'~ ~'"°'" ,''º P"""'tida, pero sucede por una cau,a ajena • ella1 la Degradaci&> no 
"/t:: ,. 

previsible, en este oaso1 la muerte ele la mujer. 

Bn _el esquema se llama~ atencidn en el apartado intitulado Compromisos a 

cumplir en· la parte correspondiente a LaDgm8IL pues a su vez 41 tendr4 que 

est~bl~r negociaciones coa. los actores y con el duefio del teatro. 

j 



Perspectiva del seductor 
(L=gman) 

""TIACION, LAHGIIAN/BLA>1BS 

Perspectiva del seducido 
(Blanes) 

~ 
i 

AYlJI>A A RECIBIR 
(4ue Blanes act4e 
en la representacidn) 

~-· ... 
-~"-·· ~ .'.:f ... :_. 

SBDU::CION' A JtBALIZAR 
(Convencer a Blanea 
con dinero, con la 
posibil.idacl de irse 
del lugar) 

l 
PR0CBSO SBDt!CTC&t 
(Poner en práctica 
lo anterior, da 
conv~nc1.miento 

verbal) l 
DITO DB L\ SBDlJOCION 

(Loa:raclo) 

;, 
•¡, 

""' 

--f,-
-·· -·-,-91ri 

DBSB0 POSIBIB 
(Obtenci&n de dinero 
posiblemente para 
emborr&Obarse) 

l 
omJCEPCION J>BL DBSBO 
(Se aobreentiende lo 
anterior) 

l 
DBSBO COMCBBIDO 
(Desear dinero). 

l 
""' "' .. -.\ i, i L 

i 

1 

l 
1 
¡ 

,,¡ 

A\'UDA A JtECIBIR 
(Langman: conseguir 
un actor. 
Bla.nes: adquirir dinero). 

PERSPECTIVA COlltJN A AMBAS PARTES 
(Langman/Blanes) 

= PACTO A CONCRETAR 

PACTO A CONCRBTAR 
(Puntualizar el punto. 
Ayuda a recibir) 

J 
NBGOCIACION 
(La.ngman. dar un adelanto, 
Blanes comprometerse a 
asistir) 

j, 
PAC'l'O~ADO 

(Aceptaci&n por ambas partea 
de sus deberes y obligaciones) 

-., 

COIIPB.OIIISOB A ClJIIPLIR 
(Los citados en el apartado 

.. . ,¡,~ 

NB¡IACION) • -, 
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Collo se ha Visto anteriormente LBDgman para poder cumplir con los cOlll)rm.!, 

808 a que se he hecho acreedor al pactar con la mujer lo llevan a su vez a 

negociar con otras personas. La primera negociaci.SU., la más importante es 

la que lleva a cabo con Blanes, la cual se realiza en foma. similar a la 

efectuada con la mujer. 

La negociacidn se lleva a cabo en forma pacifica nuevameD.te¡ y tambi&. el 

medio ~terminante en la seduccidn es el dinero. Bl convenc1.miento ver­

bal tampoco rinde mucho efecto, pero el deseo posible se produce en forma 

m4s r4pida, aunque en realidad no se sepa con exactitud cual es el deseo 

de Blmes, se supone es la borrachera por las informaciones de Langm.an al 

respecto y por la actitud de Blanes (de borracho segdn Langman) al pres~ 

tarse al restaurante a entrevist&Ne con la mujer. 

Al logr8:1'_1Dl 4xit,o·en la seduccidn ~an por una parte est4 en camino de 

cumplir con WlO de los compromisos establecidos con la mujer, pero a su 

vez al 11:1.smo tiurpo que es ayudado en ese comproaiso, adquiere un nuevo 

compl'Olliso: el de dar m4s dinero a manes, así se celebra el pacto1 el 

cual es exitoso pues ambos cumplen con los ~sos adquiridos, con la 

_sHv~ ~:~1-~es ·1()-~-· paré"iaímeiite '~d?tUilCidn)de· la ·priméia~eg_f' 

ciacidn donde ·t+o le cumplen tot\1ment~ las obligaciones_p.!S_!;~as-.o ~ ....... "r . ~ e ~· ,r· -
sea que al Do pagarle la mujer m4s dinero despuls de la representacidn, a 

su vez 41 ILO puede dar a'8 dinero a BlllDEIS c0110 se había pactado. 

CCD:I se puede observar ta.nto el esquema III, CODO el IV est4n encadenados 

en tal fOl'DIII que uno depende del otro para obtener una realizaci.SU. completa 
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de los c0lll8tidos, ·y' donde se ve comp la red de 11118. negociac16n llliciada 

entrti dos personas se va ampliando con el mismo mecanisao: la negocia­

cidn.. 



~ 

:tiid&:IAc"ION: LM"GIIANjDtlERo DBL TEATRO 

\ 
PBRBPBCTIVA 

DJU. 
SBD11CTOR 
<,.A!IGIWI) 

AYUDA A RECIBIR 
(que le sea alqu11ado 

el teatro) 

~ 
BBDUCICION A RBALIZAR 

(No es especifica) 

t \. c:°:8~s=~~, 
t 1 

D:ITO DB Lt S~ION 
(No se ••~~ca) 

t,. 
4tl 

l 

··~ 

PBRSPBCTIVA DBL 
SEDUCIDO 

(l>ueB.o del teatro) 

DBBBO P0sIBLB 
(No se ¡•pec1Uca) 

CONCEPCI:OM DEL DESEO 
(No se especifica) 

1 
DBSBO COflCBBIDO "" AYUDA A HBCIBIR 

(No se espec.ifica) PACTO A COlfCJtBTAR 
(No especificaco) 

NBGOOIACION 
(Lograr Langm.:10 el 
alquiler del tea­
tro a cambio de 

dinero) 

t 
PACTO CONCRBTADO 

(11:l se logra) 
\
"""""""1BOB A CUMPLIR 
(J)u.e&o del t eatro: prestar 

· el. teatro por W1a cuota. 

·~ . cuando no permita que en-

PBRBPBC'l'IVA COIIUN A AMBAS PAR1'F.B 
(LanpaD/l)ueilo del teatro) 

j Langman: tendr4 el teatro 
por X cantidad siempre y 

..... ,-. -~--=:-=--~--·--:-r------c~!.......!,.___;_>I_.:.::__, __ ._~- -~-:..:....:..:..·- "•:] . ' 'tre nad:le al teatro salvo 

-"~ r -•. - . . ___ 'f"iía .... -~ 1r ~~-- ...... dttM W a;• - ,. _ ---- --~-' ..t.1:s";o~..: d:.!:..:~prese~:= .... ~ ... ~. 

Bsq. IV-A 

.. ,.iw- ,ñi~ 
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UPLI0ACI0lf DEL BSQUPMA IV-A 
NBOOCIACIOlf CLANGMAÍi/Dtl!I~ DEL TEATRO) 

Bste es_quua &.uestra otra de las negociaciones que L&Dgman debe realizar 

para CU11Plir con los cOlllprolllisos a que se ha hecho acreedor en su prime­

ra negociacidn, por lo Dlismo se afirma que esta Negociac16n entre Langman 

y el du~ del teatro es derivada de esa primera Negociaci6n nuclear, 

BD el esquem IV-A se nota con claridad. la sillplificaci6n habida en rel,! 

ci6n a 188 dos negociaciones anteriores debido a la breVÍ:silla 1Dfol'l111Ci6n 

que proporciona el relato pues alude exclusivamente el pacto ya concreta­

do y a los Compromisos a cumplir por parte de ambos negociantes. La sim­

plificacidn del esquema se debe prineipe.lmente a la ausencia del proceso 

de seducc16n y, aunque es deducible, 4ste no es el caso de hacerlo, en 

tanto que el estructuralismo trabaja con el texto dado y de la manera 

Jll6s objetiva p~sible. 

Lo que especifica el esquema son sobre todo los C011Promisos a cwaplir de 

LBDgmaD exigidos por el dueflo del teatro c0110 condioi6D. para el pr4stamo. 

Los Collpromisos cumplidos por ambas partes nos llevan al ,xito en la Ayu-

~F· °' ·~·por~ de~• "F° a \f··~·"l"'""-"ei ~"'•",!,-~ ... 

· : , . ta~flilº al '!'ª' si t••• . .J pues ,¡•T dineiro m4,, el gµmplimien-
rlo- -··&..)..- .-.~. - - ·- .J..J.~ ... --..----. -7"..: ,~·., ' t~ de la co 1016n q impone a LBDgmaD que es la de no pel'lllitir que en-·· ...... 

tren espectadores sino dnicamente lo~tores. 



NBGOCIACJON: IANGMAN('ll:>IIBRB DEL AUTO 

AYUDA A RBCJBIR 
(Ser auxiliado en 
las cueetionee 
de electricidad 
y pintura del teatro. 
~stamo de un auto 
que aparece en la re 
presentaci6n) -

PBRSPBO'l'JVA DEL 
SEDUCTOR -

.., 
smm:,c10N A REALIZAR 
(Ho indicado en el 

texto) 

,l. 
PROCBSO SBDUC'l'Oll 
(Ho espec:l:f:lcado) 

,l. 
'"BXITO DE LA. SBDUCCION 

(Ho espec:lf:lcado) 

PBRBPBCTIVA DBL 
SEDUCIDO 

(llombre del. auto) 

DESBO POSIBLB 
(Ho :lnd:lcado) 

l 
CONCBPCION DBL DESBO 

(No :lnd:Lcado) 

1 , 
DBSBO CONCEBIDO 
(Ho espec:l:f:lcado) 

AYtlDA A R.BCIBIR 

... -··- -·----, .. ;~ ···--··-·.....,, 

PAC'l'0 .A. CQIICRBTAR 
(No eapec:lf:Lcado) 

,j, 
NBOOCIACJON 

(No :Lncl:lcada) 

t 
PAC'l'O CONCRBTAD0 , 
(Adqu:lr:lr 1,angm:h 
la ayuda indicada 
en el primer apar-
tado de este esqU,! ~ 
Jll8 a oamb:l.o de di-
nero dado al homln:'e 
del auto) 
- . - .,¡.,.: \ 

COIIPROMISOS A CUMPLIR 
(No explicados) 

Como_groceso 

L_ 

PERSPECTIVA CO!IUH A AMBAS PARTES 
(Langmaa y el hombre del auto) 

-~ 

Esq. IV-B 

...... 'ÍI 
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EXPLICACIO!I DBL BSQUBIIA IV-B 
.NBOOCIACION : ÍANGÍLÜVBJÍÍBBE 
~ 

La negociacicStn efectuada entre Langman y el Hombre del auto nos remite 

a una sumplificaci6n aun mayor que el esquema anterior con respecto a 

la mecánica de la H~gociacicSn, pues este esquema se ha reducido al ~ 

to concretado, .«s la infonaci&i sobre la ejecucicSn de los Comprolli­

sos a cumplir de la cual se deriva el hito de la BecepcicSn de la ayu­

da. Bs de llOtarse la ausencia tanto del proce_so de seducci&i ad como 

los pasos que llevan al Pacto concretado que ya forman parte de la Per.!, 

pectiva comdn a ambas partes. 

Sobre esta negociacicSn se puede hacer una e1mplificaci6n aun mayor al 

considerar al Bombre del auto como un aliado ya que "ta ayuda es recibida por 

el beneficiario como contrapartida de una ayuda que 41 mismo.da a su aliado 

en un 111.terc~io de servicios sillultheoe: ambos son entonces solidarios 

e.n el CWDPlimillnto de una tarea de inteús comdnª (t.:o o sea, el Hombre 

del auto19Uda a LaDgman porque este le da dinero (ayuda) a cambio de sus 

Hrvicios y despw1e de dsto, el )lomllre del auto ayuda en la tarea comdn 

a ambos:. tener listo el teatro para la representacicSn. 

~-·- ,, *1~--~. !;~d~Í!n ~l~ ~i~~~~cSn ~an. =~~~~.ª- qu;,:; 1e!_ 

~. _ ... _ ta ne.goci~icSn s: ~-be a l:,~~~e ~~:rmacicSn obtenida de~-~~lat_o, pe~ -~-

,i....~Ji1.,!a =ario decir que la fnfomacicSn dada es sufl.cieñtf,a tas 

necesidad.es internas del relato. 



AYUDA A RBCIBIR 
:conseguir una ac 
tr1z para la re= 
presentacidn del 
sudo de la mujer) 

l 

ECBPCION DE AYtlDA -

PERSPECTIVA DBL 
SBD1JCTOR 
(Blanea) 

i 
SBDUCCION A REA­

~IZAR 
(No especificada) 

t 
PROCBSO SEDIJJTOR 
(No especificado)" 

t 
BXITO DB Li\ SBDUC 

CION -
(No especificado) 

PBRSPBCTIVA DBL 
SEDUCIDO 
(Actríz) 

DESEO POSIBIZ 
(No especificado) 

1 
CONCEPCION DEL DESEO 

(No especificado) 

t 
DBSBO CONCBBIDO 

(No especificado) 

íllll 

NBGOCIACION BLANBS/ACTR.IZ 
HIVBL DEL PARBCER 

= AYVDA A RECIBIR • 

-! 

= PACTO A CO?fCRETAR 

PACTO A COJfCRETAR 
(No especificado) 

-1, 
NBOOCIACION 

'(Blanes: incita 
a la lDUCb.acba 
del cafá a pa-
11ear. IIUCb.acb.a 
bacer de actriz 
para la represen 
tactcSn) -

t 
PACTO CONCRETADO 

(No especificado) 

...... \ 

.. ,,,,,,,,, ,,_,_,, __ ........__ 

PERSPBCTIVA COMUN A 
AMBAS PÁII.TBS 

(Blanes/Actriz) 

COMPROIIIS08 A CUMPLIR 
(No especificados) 

t 
CUIIPLIMIBN'l'O DE COIIPROJIISOS: 

(No especif:lcados) 

~ 

Esq. IV-C 

•~ 
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BIPLICMlION DEL ESQlJDA. IV-C 
HBGOCIACION: BÍARB8fACTRIZ 

Bste esqUUIB ,w.estra varias peculiaridades con respecto a los anteriores 

esquemas de Negociacilin. La primera diferencia evidente es que el suje­

to iniciador de la Negociacilin no es Langman sino Bl8.118S y e~ realizada 

no en fU11Cidn de Compromisos a cumplir adquiridos en la negociacilin 

principal (la de Limgman con la mujer) sino por deseo propio1 as{ la 

obligacidn de contratar a la actríz se la impuso 41 mismo ·y por 4sto se 

convierte en un aliado voluntario en tauto que es un "agente que asume 

la tarea. en provecho de un beneficiario pasivo1 desempella en relacilin 

con 4ste dltiao .el papel de un aedio••• dotado de iniciativa1 y de int! 

reses propios"• 0-3) 

Sin emhargo1 indirectaaente1 sí deriva de la Negociactdn oriiinal: 

LaDgaa.D/mujer; pues sino se hubiera efectuado lsta1 Blanes no habría 

' interveDido en el asunto. 

Otra particularidad de esta negociacidn es la de que se realiza a Nivel 

deÍ parecer1 pues al no ser &lanes el narrador directo de la Hegociacidn 

sino I,aagmau.1 quien no es el que efectud la llegociacilin Yt adem4a no se 

---~...,1re'aiulfcoiio se.~·a--eabo;-s1no simpl,-en~ lq_,_~J.!I .. =--..... 
~~al"?k,1a4.~~i., ~ KfJ!- del paree~, en cuh_:°_las ant:--w 

rtores Negociaciones esté a }Uvel del ser al menos desde la perspecti-

va de LaDgman que es quien realiza directamente esas Negociaciones. 

Bl hecho de situar esta Hegociacil'5n a IUvel del parecer implica la no 

certeza con respecto a la forma de su realizacidn1 pues lo &neo situa-



___ ,_ 

do a Nivel del pareCer es el resultado o sea el hecho de que Blanes d 

recibe la ayuda. 

Bl esquema mu.estra la simplificacidn de la negociacidn tal como la supo­

ne Langman, y tambiln la notable parcialidad con qua as narrada, pues lo 
t 

dnico que se sabe es el hecho de la negociacidn por la cual Blanes cons! 

gue a la persona que debe desellpeftar el papel de la llllCb.acha del jarro 

de cerveza. Y tambiln se sabe que para astablecar la Negociacid.n, seg1!n 

Lanpan el beneficio que recibe la 11uchacha es el de salir con Blanes1 

el de pasear con 11. Lo que se sabe con certidumbre e&· que los compro­

misos adquiridos en esa Negociaci'1n de la cual no se sabe con certeza en 

que tdl'lll.inos-se realizd, son cwnplidos por la muchacha, y las obligacio• 

nes de Blanes para oo.n ella quedan en una interrogaci&.; de ah! la par­

cialidad de la informaci'1n con respecto a este punto. Bn suma, de toda 

la Negociacidn sabellos dntcamente que n:1st1'1 una Negociaci.Sn en la 

cual el seductor tanta el objetivo de conseguir una actrb para una re­

presentacidn 7. que a cambio de ,ate servicio se le ofrece supuestamente 

un paseo noct~ 1, de este punto hay que pasar al co.noc:lm:l.ento del &e! 

to en el apartado Ayuda recibida por-parte del seductor o sea B1anes. 



llA COMBTIDA "'-
8WIBS) 
311.es humilla, 

-ta constante 
a L&ngman.--

: ipaI.mente ba­
a broma atir­
que Lang:man 
arruinaclo por 

-ca idealista en 
atro y en espe 

lll()Or su empe&> -
1111PNsentar el 
-t de Sbakespeare) 

BBClll A RETRIBUIR 
(LAN....., 

(A la agres16n cons­
tante de Blanes, res 
ponde L&ngman no -­
aclarando las supoai 
c iones de aquel, so-= 
bre tocio en lo refe­
rente al Hamlet, 
pues Lang:man ni si­
quiera ba leÍdo la 
obra) 

l 
PROCBSO DB RBTRIBtJC'ION 
(No responder a las 
agresiones de Blanes, 
dejarlo creer que ba 
leído el B:amlet y se 
ba sacri:Ucado por 41) 

t 
Bl!ICBO RBTRIBUIDO 

(Todos los a.15.os que 
dura su relaci6n 
con Blanes, retri­
buye l,ang:man las 
agresiones con la 
no aclaraci6n de 
los supuestos de 
Blanes sobre su 
persona, sin res­
ponder a las agre­
siones pero asim:1-
14.ndolas para re­
tribu{rlas poste­
riormente) 

RBL\CION LANGIWf{BLANBS 

BBCllO A RBTRIBUIR 
(Langman) 

(Bn. su vejez, des 
pu4s de muchos - -
a.15.os de los suce­
sos con Blanes, -
Langman decide 
vengarse de 41) 

~ 
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La esquematizac:tdn de la relaci&i LaDgmaD/Blanes presentada en la primera 

parte del cuento 1111estra la ldgica de las secuencias alteradas en especial 

por la.a acciones de Langman.. 

Se parte de Wl8. Pechoda cometida por Bl~s: su actitud hacia Langman, las 

burlas, las hlmi.llaciones1 los insultos y la invencidn de 1Dl8 broma J1edian-

te la cual ha inventado que Langman se ha 8l'l'l.linado por sus ideales con re! 

pecto al teatl'O, sobre todo por su obsesionante amor al Hamlet de Shakespeare1 

:t.c:, cierto es qLte Langu.n carece de ideales, adem4s de no haber le1do n\ZllCa el -· 
La respuesta de LaDgman ante la actitud de Bl.lDes se reduce a nci responder, 

a no aclarar los supuestos inventados por Blanes y por tanto solventar .11 

miaao la continuacidn de la broma, o sea que el &echo a retribu.tr no incluye 

en realidad 1.1D proceso agresivo para Blanes en respuesta a su Pechor1a come­

tida, pero si es 1.1D procel!lo agresivo para el mismo Langman pues lo dnico que 

hace es ir asimilando las agresiones de Blanes. La Retribucidn pues no exi! 

te en realidad. sino en forma pasiva (no aclarando, ~~_si rer;iibiendo y-sr---

111J.ando)¡-par~r1~;;7a-verdaclera Retribucidn, q~-~---·-~ 

Langman ser4 la VSDl'&l!Z.ILQUA....CODSiste en--erhech.0 detener la oportunidad. de 

,,.---- lee~ el ~;y no hacerlo en venganza"de ii.SD.es. Sin-emhargo,-':uev~i7te 

el Be(;~retrilW,tivo se welve . .JWDtra su .ejecutol't pues' al ·ser un-· accidu; de­

terminada con la cual se intenta expresar una venganza y el sujeto agredid~ 

no se entera de tal accidn (porque ad lo desea el agresor) 1 ademds de no ª! 

terarse Blaaes de que ha estado en error durante all.os, tal aocidn vengativa 
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recae sobre el ejecutdr (LaDgman), PlH!ª ha cddo en Jalta en la 11tilizacidn 

de los Jliedios de venganza, y la acci6n se welve contra st mismo, produci'!_ 

dose una Autodegradaci&i, apreciable s6lo para el lector, ya que el person_! 

je (LtmgmaD) d. lo toma como un acto retributivo. 



ID>BID BOMJIDGICO 
(General) 

U.11& mujer tuvo UD sudo 
el que le deja UD &ent1 
m.:Lento de fe1:Lc1dad poi= 
que ella fue fel1z en -
el suello 

Desea.nclo encontrar el 
a1gn:Lf1oado del sueao 
y la repet:l.c1dn del 
aentimj,e.nto de fel:Lc1 
dadr quiere que ,re r'i 
p:l.ta el aue1lo -

JIUJBR: DBSEOt: BBALIZACION: JlUBRTB 
DBL DESEO 

Para real1zar su deseo, 
la mujer contrata a Ull 
empresar1o para repre­
sentar el suell.o 

Con ayuda del empresa­
r:Lo y de gente que ,1 
contrata (Ble.nea, etc.) 
&e rea.l:Lza la represen 
tac:Ldn -

segdn Lev:1.-Strauas 

Bn la dlt:Lma acc:l.6n 
de la representac:L6n 
la mujer muere 

1 
1 

1, 
1 

1 

l. 
1 

"! 
1 

1 
L. 



BXPLICACIOll DEL IIIJBU, lllfl:>LOGICO 
SBGlllf UWÍISTRA.tlSS• BSQ• VI 

11 IIOdelo ~ldgico muestra en síntesis la mec4nica del cuento referen­

te a la parte en donde la 11.ujer i.Dverviene. Se trata de "disponer de d! 

ferentes lllaD.eraa los ac0.11tecillientos que sa suceden para descubrir, a P"!, 

tir de las relaciones que se establecen, la estructura del universo reP1'! 

sentados"• (l4) 

Bl IIOdelo homldgico resultante en realidad es sumaaen.te silllple, debido 

a que las acciones de la mujer para concebir su deseo se dan sin peripe­

cias y Sin conflictos iDsolubles entre los personajes• Los denomina.dores 

obt9Ilidos de las columas del IIOdelo reducen al cuento en la siguiente r!. 

lacidn proporcional: )lujer: Deseo:: Realize.cidn del deseo: Jlue.rte. se 

observa la limpieza con que el sujeto va a su objetivo. 

Bn la pr:bllera· ~oluma, cuya denOllinacidn es la de ]lujer se refiere, se 

presenta al sujeto hacedor desencadenante de la accidn del cuento. La 

segunda colwma cuyo denominador es Deaeo, haee alusidn al estímulo que 

pone en accidn al sujeto ile la primera columna. La columna tres muestra 

en accidn al sujeto de la primera colwma e indica los medios utilizados 

para ale~ su deseo. y la 4ltilla colwma, la cuarta, da el resultado 

obtenido. 





EIPLICACION DEL BSQDEIM. VII: 
lllDBID ll>IIJIDGICO, SBGOlf LBVHITRAUBS: 

(RBLICIOI! LANlllWI/BLAIIEB) 

----1 

Los den.Clminadores obtenidos de las columaa del Modelo hollol6gico que descr! 

be la relacidn entre Langman y Blanes, son los siguientes: Degradacidn: Ren­

:: Intento1de venganza: Autodegradacidn. Esta relacidn sintetiza ida que 

nada una mecúica de causa y efecto donde la 16gica se rompe en el dltillo 

dm:I.Do de la proporci6n. 

La primera columa muestra la actitud de un sujeto A (Jl.BDE1s) freD.te a otro 

sujeto B (Langman). Bn la segunda columa se da la re~cidu. del sujeto B 

ante la actitud del sujeto A. La tercera colUIID& smlala una acctdn posterior 

del sujeto B en reaccidn a la actitud mostrada por ;i sujeto A en la columna 

priJlera y la cuarta colUllllla muestra el resultado de la acctdn del sujeto B 

indicada en la colwma tres. 

como se observa el 1lltimo deDODlinador: Autodegradacidn ID&l'CB el rompimiento 

de la I6gtca de las acciones anteriores, pues lo ldgico hubiera stdo que al 

sujeto A recibt,11e el efecto correspondiente a su accidn contra B que debid 

habe:r sido ua. • deg:radacidn y no fuese :recibida por el llismo sujeto B pues de 

esa manera obtiene su autodeg:radacidn. 



------------------------------- . - --



PRBDICADOS DB BASE 

SU.JETO OB.JB'l'O 
(Mujer)--------- (Suefl.o) 

PAR'HCIPACION ~ICIOM 
(Langman, O,e personajes 
Blanes, no hay) 
el hombre 
del coche, 
la actd.z) 

Bl dueao del 
teatro. 



------------------ . ----------------

ED'LICACIOB DBL ESQUBIIA.· VIII 
81DICADOO DE BASE 

Los Predicados de base es uno de los elementos para determinar las rela-, 
clones de los personajes; segdn Todorov "es facil reducirlas a tres ••• : 

9 deseo, comunicacidn y participac1&. ••• "(1S) Batos •tres predicados ••• 

designan relaciones de base. Todas las otras relaciones pueden ser deri 

veda.a de estas tres mediante dos reglas de derivacicSn" • (1.G) Así pues e~ 

esquema VIII determiDa esos predicados. Bn el v4rtic~· contral del tri'!!, 

gulo se observa a un sujeto (Mujer) en relacidn con su objeto (sueao>, 

que es su deseo, es decir explicitu. la esquematizacidn. que la IIIUjer tiene c_2 

mo objetivo ver representado un sueao que ha tenido. 

Bn le. parte inferior izquierda se sitda el apartado de1101111nado: Parlicipa­

ci&., incUcador de los eleaentos que ayudan a la realizacidn, del obJetivo 

del sU.:,eto; los participante!!ºª los siguientes: LaDgmaD1 su participac16n, 

COJIIO ya se h . :visto anterioniente, es en funcidn de una Hegociac1(5n iniCi,! 

da por la Mujer, por medio de la cual H compromete a ayudarla¡ C ll Bla­

nes, su ayuda hacia la aujer se efect4a en UD doble plano: en primer lugar 

participa como derivaci6n de la Begociacidn entre Langma.n y la l(Ujer(l.S), 

pues esa Begociacidn encadena una segunda C 19 ) en la cual Blanes se com­

promete a parlicipar. Bn segundo lugar la ayuda de Bllllles a la mujer se 

realiza en UD plano subjetivo, por el interds que despierta en é:l la mu­

jer durante su pr1Jler encuentro, 1nterESs que lo lleva al deseo de encon­

trar el verdadero significado de querer representar el suello, por lo mis­

mo 41 colabora con la mujer compromet14ndose a cumplir tareas que no est! 

ban especificadas en la negociaci6n que hizo con Langaan. 



Otro de los participantes es el K~re del coche que tambi4ln participa en 

la Ayuda a la l!Ujer a trads de una Begociaci6.n realizada con :r.ngman~ 3¿' ) 
por lo tanto, su ayuda no es desinteresada en función de la retribución 

obtenida a cambio de sus servicios• L8 acüiz colabora a la realizacidn 

del deseo de lª mujer, aunque no se especifica claramente la retribucidn 

que se le otorga. su ayuda es t811bi4n a trav41s de una Hegociaoidn reali­

zada con Blanes, (ll ) Bl 1'.ltimo participante, el duello del teatro cola­

bora con la aujer en la misma situa.;:i6.n que los dos personajes anteriores 

mediante una negociaoidn llevada a" cabo con Langllan, por medio de la cual 

obtiene UD$ retribuci6n monetaria a cB.llb1o de los serv¡~ioS prestados. (U ) 

Bl drtic:ie iDferior derecho llal'Ca no el segundo predicado de base1 que 

va 1mpU:cito en las eapecificaoiones hechas en el predicado Participacidn, 

pues se ha visto que la mayoría de loa participantes se han comunicado in.! 

diante una Begociaci6.n, sino indica un apartado de dollde se podr4. obtener 

la Opoaicidn habida hacia la realizacidn del objetivo del suj8to. Pero el 

esquema lo que indica es la asencia de oposiciones, pues todos loa perso­

najes colaboran" con el lujeto en la realizacidn de su objetivo. 

El esquema muestra pues que todo está inclillado a propiciar, la consecuci6.n 

del objetivo planteado por la llujer1 la Oposicidn no se halla en los perso­

naJes se halla ~ la historia llisma, y se encuentra en la i.nfracci&. final. 

P0r otra parte la ausencia de Oposicidn sdalada en el esquema rompe con 

una de lu reglas propuestas por Todorov que .dice que: •cada uno de los 

tres predicados posee un predicado opuesto•. (as ) 
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Relac1dn; Langman/Blanes 

PAJrl'ICIPACIOJf 
oro la hay) 

PRBDICADOS DB BASE 

SUJETO ________ _..,,. 08.JBTO 
(Langman) Creatro) 

OPOSIClOlf 
(Ble.nea) 

(Nivel del 
PARBCBR: IDB:AL) 

• IX 



BllPLICACION DBL ESQUDA ll: 
PREDICADOS DE BASE (RBUCION 

LAÍÍGÍÍAÍÍ/lÍLA 

El esquema ll 1que indica los Predicados de base en la relacid.n Lanplal>/81_! 

nea aeAala como Sujeto a L&Dgman quien tiene como Objeto la actividad tea­

tral, Jll88 que como un deseo como una actividad vital permanente. En rela­

cid.n a la Participacid.n se observa en oposicidn al esquema anterior la 

inexistencia de ella, pero en cambio si'. se tiene .un OpoS"itor (alanas) que 

logra a partir de un supuesto agredir al Sujeto Lanpan si bien no interf! 

riendo precisamente en su actividad, si logra molestarlo y desequilibr~lo 

en una forma cont:!nua. 

Respecto al predicado Comunicacidn es claro que no eziste pues en relacidn 

a la Participacidn no puede haberla y en relacid.n a la Oposici6n de hecho 

no la hay pues el problema surge por la falta de C011.unicacidn de Langman 

y por una comuni~acid.n err6nea de Blanes 0 Pues si bien Blanes se cOJDUDi­

ca con r.angaan agredilindole, tambi~n ea cierto que Langman pudo haber det_! 

nido tal agresidn precisamente mediante la Comunicacidn; al no detener la 

agrestdn y permitir que le llegue, logra el Opositor; aunque sea en base a 

un supuesto, agreder al Sujeto. 



-------------

PBEDICADOS DE BASE . 

DESBO Real1zac16n de WI. sueao 

COlltllilCACIClf Mujer trasmite su deseo a un empresario, a su vez 

iate lo comunica a otra111 personas: Blaaes• etc. 

PARTICIPACION El objeto de la COllUDicacidn era el conseguir a~ 

da para la realizacidn del deseo, intervienen los 

mismos sujetos a quienes se les commicd el deseo. 

BBGIAS DB DDIVACION 

l•".'_ 1egla de opoaicidn: No existe la oposicidn, todo encllDlinado a la re! 

lizacidn del deseo. 

2.- Regla del pasivo: Se da sdlo en uno de loa predicados de base: el de 

la participacid.n de tal JD8Jlera que el resultado por el ndmero de 'particip~ 

tea es el sigui .. ~ei 

Jllljer 81!1 ayudacla por I,aagm.an 

Langman ea ayudado por la mujer 

Mujer es ayudada por B18Dea 

Bla?les es ayudado por la mujer (iDdirecto) 

llujer ea ayuda.da por el hombre del coche 

Bl hombre del coehe ea ayudado por la mujer (indirecto) 

JIUjar ea ayudada por la actriz 

La actr1z es ayudada por la mujer (indirecto) 

Casi todo el relato dado en el nivel del parecer, pero m& que en la 

relac1dn de los personajes, a nivel de la percepc1& o sea: 

LangmaD cree que la aujer est~ loca 



Blanes al principio del relato cree que la mujer est4 loca. 

Al finalizar el cuento, en la 4lt1ma secuencia todos los personajes 

se dan cuenta, 1toman conciencia del significado de la realizaci6n 

del deaeo (sudo) de la mujer. 

Se deduce al final del cuento que los personajes c&llbfan.,su .actitud 

en relaci6n a la aujer, sobre todo l,anpall y Blanes 

Pero en B1anes a su vez hay un cambio anterior, una tr~ol'll8Cidn 

personal en su relacidn con la mujer que se inicia en el momento 

que habla con ella en oposicidn a la idea que tenfa de ella a tra­

v4s del relato de Langman. 



----------·-------

A: JIUJD 

B: LAHGIIAN 

C: BL\1118 t 

D: BL DUEllo DEL 'l'BATRO 

B: BL BDMBBB DEL COCIIE 

P: LA. ACTRIZ 

R.1. SEA UK SUJB'l'O A qoB TIBHB UH DESIO; ENCAMINA SUS BSFIIBRZOS PARA L\ REALIZA­
ClON DB TAL DBSBO, PBBO AL IDGIWW) JmBRB. TODO EPBC'l'UADO A RI\IBL DEL SER. 

Bsta regla presenta la intencicSn fundamental del personaje principal: un de 
seo, n4cleo desencadenante de la accidn del cuento. ·,11 Jlecho de que se rea' 
Uce a Nivel del ser merece UD& aclaracicSn: el deseo de la llujer de reprodÜ 
cir un suefio, es un deseo verdadero, real. Ahora bien, lo que habría de s! 
tuar a otro nivel, no es el hecho de haber partido de un sue4o para la con': 
cepcidn del deseo (pues un suello en general es considerado como algo no 
real.) pues lo cierto es que el suell.o fue vivido, ea decir percibido, como 
real. Sería el porqué: del desear vivir nuevamente el sue&, el significado 
del sueao, y el encueatro ele ese significado alcanzado hasta el final del 
cuento lo que habría que situlll' en otro nivel, pero no el del parecer sino 
internarse en el nivel de lo extraB.o (y no de lo fantdstico) pues en lo ex­
traflo segdn Todorov •se relatan acontecimientos que pueden pel'!ectaaente ez 
plicarse por 11'8 leyes de la razdn, pero que SOJl de una manera o de otra1 -

incretbles1 extraordinarios• chocantes1 singulares 1 iDquietB.lltes1 insdli­
tos y que por esta razdn provocan en el persOJ1aje y el lector una reaccfdn 

:~c1::): 8:euer!l:a qu;s~:~ t::::t!::::t~o:.::/:nu:::!~o!a:!l!:!::-
tiDte de novela policiaca en donde se da UD l!Dfaais en la soluc16n del enii 
maC 25), pues para los personajes la 11\ljer y sus acciones son un enigma (eT 
que intenta obsesionanteaente desent:raaar tal enigma es Blanes) solucionado 
al fiDal del cuento con la obtencidn al mismo tiempo de la signifioacidn 
del sueno. 

, R.2. 8BAlf DOS AGDTES A, B; A ES AYUDADA POR B EN 1A OO!IDCUCIOR DB UN DESEO, 
BL CUAL SB ft;BALIZA• 

=/~:1!!1::C!:t:S a::!;1:Sr!!:t:e s~bar::=1:: !: :!:C!.s:n_ ~::=:cas >. 

R.3. SEAN A, B, C 'l'RBS AGIN'l'BS; B PAC'l'A CCti e, PARA Elfl'BAIIBOS AYUDAR A A EN su 
OB.JB'l'JVO. 

a.3A1 SEAN A, s, D, TUS AGEN'l'BS¡ B soLICITA AYtlDA. DE D PARA PODER AYUDAR A A, 
LOGRADA MBDIANl'B UNA RB'l'RIBUCIOX BCONOIIJ.CA. 



... 
La aplicaci6n de est~ regla se obs~rva en la relac16n establecida por Lan­
pall cpn el dueAo del teatro (28 ) ! 

~B. SBAH TR8S AGlllmS: A, B, B; B CONTRATA A B PARA QUE lD AYtlDB A PRESTAR UN 
SERVICIO A A MBDIAlft'B BL CUAL IDGRARA IA REALIZACION DB UN DBSBO. 

Por esta regla se ilustra la relac16n Langmen/Hombre del coche. Langman 
solicita los a,rvicios del llomhre del coche para. a su vez poder ayudar a la 
IIUjer. ( 29 ) 

SEAN A,c,P, 'lRB8 AGBN'l'IS; e OONVB?EE A B PARA QVB lD AYtlDB A OOIABDRAR 00N A, 
PARA QUB BS'l'B IDGRB LA IIBALIZACION DE UN DBBEO. 

Regla qae se :Identifica cOD la relaci6n establecida entre La.Dgman y una 11UCha­
cba que lo a~ haciendo UD papel en la representaci6n .,te sueilo que deseaba 
ver la 1111,jer. (30 ) ' 

SEAN A, e, e, TREB AGE!ft'ES QUE 'l'(IIAlJ CO!EIBRJIA DB LA SIGNIPICACION DE LOS 
ACl'OS BEALIZADOS POR A, AL .FlNALIZAR SUS ACTIY.IDADBS DCAIUNADAS A LOmAR UN 
DBSBO •. 

Por iaedio de esta regla se ilustran las actitudes tomadaa por I,aDgmeD. y Bla­
nes, al darse cuenta que la representac16n del sueao de la llujer significaba 
le. muerte. 



RBGLAS DB ACCION 
LAm@ajíííís 

B: IANGIWf C: BL.VmS 

R.lf SEAM B, e, DOl!I AGDl'BS; e atD (NIVEL DEL PARBCER) QUI B HA AUlAN'&\00 UNA 
SITUACICIN 1, DEBIDO A 1A ACTITUD 'l'OIIADA ntEN'l'B A SUS AC'l'IVIDADES • A PAR­
TIR DB l'81'0 C AGREDE A B; PERO IIBALIZARDOSE 1A 'l'RAHBFORIIACION PASIVA DBL 
PRBDICAOO (e IS AGREDIDO POB B) • 

La regla ilustra la relaci6n habida entre I,angman y Blanes en la primera 
parte del cuento, con el resultado -de agresiones mutuas. (31) 

R.lA. DOS AGDl'BS e, e; DE TAL SUER'l'B QUE e ACTUA CONTRA e cit PAKrIR DEL NIVEL 
DBL PABBCBa) OOJI) B NO AC'l'UA A NIVEL DBL SER IlOl!DIATAIIINI'B, PRB!'IERB RES­
POBDBR A LA. AGtB8ION DE e, PERO SIN QUE BSTB SI DmRB. O RBSUL'I'B AFEC'l'AOO 
CON LA CJJAL LA 'l'RANSPORIIACION DEL PREDICADO R.l HD 8B I,gVA A CABO EN BBA­
LIIJAD¡ 

La regla sirve para ejemplificar la actitud tomada por LangmaD. ante la agre 
sidn de Blanes; donde se puede observar que mientras Blanes parte del HiveI 
de parecer y por el act4a se mantiene todo el tiempo en ese Nivel pues Lang 
IIILD. no haca aclaraciones para situarlo a Nivel da lo real. Así los dos se­
lllLD.ejan en dos niveles diferentes de donde surge el e onflicto entre ambos, 
pero donde definitivamente I,angmaD es el afectado, pues a.demd'.s la actitud 
que 41 toma para devolver la agresi6n ea fallida. 



l)g. T. mimov) 



BL RBIA.1'0 COJI) DISCtlBSO 

a) Bl tiempo del relato 

La presentacHln del tiempo en el relato se plantea en forma lineal, a 

partir del pasado. Pero existe encadenamiento y alternancia por las 

' dos historias existentes, aunque la priJlera no tenga una estructura 

compleja 1 m&s bien sea la narraci.:Sn de una relaci.$n de los persona­

jes secundarios, los cuales posteriormente intervenddn en la segunda 

historia de la mujer, que es la principal. 

ASPBC'I'OS DBL BBL\1'0 

Plmdamantalmnte se reduce a la viei.$n "con" o sea al narradol"l¡>erso­

naje, esto implica que el narrador (Langman) conoce los sucesos que 

nos relata tanto como los personajes, es claro qus no puede ofrecer­

nos n1.Dg1ma explicaci.$n de los acontecimientos basta que los persona­

jes mismos la encuentran. Tambi&n hay, en cierta forma porqde el ti­

po ele narracidn predominante es el anterior, en donde se desconocen 

los mecanismos",1.nteriores que mueven a loa personajes, la narraci.Sn 

que 1',plica una v1si.$n "desde afuera" o sea narrador personaje o 

sea la descripci.$n externa de los' acontec1m1entos del relato. 

LOS JIJDOS DEL BB1A1'0 

Mezcladas la 1:9presentaci.Sn y la narraci.Sn. La representaci.$n que ~ 

plica el estilo directo esta dado en las intervenciones directas de 

los personajes, cuando ellos mismos expresa.a. sus deseos, sent1111entos 

La narraci.$n en cambio dada cuando se hacen descripciones exte! 

nas¡ I,aupan que 9111 el que predOlliDante utiliza la narraci&.1 tambi&n 

usa frecuentemente la comparaci6n. 

Bl uso del lenguaje esta mezclado c.on un discurso constatativo (obje­

tivo) y otro performativo (subjetivo). 



III. LA IN!RAOCION AL ORDD 

Notoria infracc16n a la historia al final del cuento, al morir la 

1111.jer. 

48, 



' ---------~--

ESPBCil'ICACIOMES: 

En relacidn al punto a) El tiempo del relato, cabría·' detallar la comple­

jidacs" de tiempos que integran el cuento a partir de Wl recuerdo del na-

' rrador y que necesari .mente remite al pasado. Aa{ tenemos que la Secu~ 

cia I .CS2> se real. iza en un pasado que podría llamarse "remoto" (para 

distinguirlo de los otros tiempos pasados que surgen en la historia). 

Así pues el Narrador parte de un suceso que acontecid en un tiempo pret,! 

rit~ara en la secuencia II (33) situarse en el preaenie ('la dnica Se­

cuencia en tiempo presente de todo el cuento) y en las Secuencias 111, 

m A y m B <34> ,o vuelve al u_., paaado (pero que ea posterior al 

que se ha denominado remoto) y se realizan en fol'II& lineal progresiva en 

el tiempo. Hdtese que en cambio la I y II Secuencias se presentan en 

forma lineal pero invertida adem4a de ser dos tiempos diferentes pasado 

y p~sente. 

En cu~to a loa, Aspectos de~ relato se U seklado que el predominante 

es .el que se refiere al narrador = personaje (la visidn "con"). Es cla­

ro que e~ta forma es la predominante en tanto que Langm8D no dnicamente 

es narrador sino tallbi,n personaje. 

As~ pues el H!rrador parte de un recuerdo como pretexto para iniciar el 

relato tal como lo percibid ,1, con las 11mitacionea ldg:icas que da la 

percepcidn de un sdlo personaje. ~ anterior unido a otro aspecto narr! 

dor <personaje (la viaidn "desde afuera") propicia que gran parte del r! 

lato se de al nivel del parecer. 

Por otra parte la elecci6n de un narrador como Langaan permite introdu­

cir una mayor ambigUedad al relato, pues si es verdad que por una parte 

el lector percibe la historia a trav,s de la perspectiva de Lang:un, t9:!! 



"'· 
bi,n es verdad ·que en varias ocasiones, las actitudes, acciones o pala­

bras de los otros Personajes (siempre visualizados a trav,s de Langman 

rellii:en a otras perspectivas). 

Por otra parte habría que advertir una simbiosis que se produce entre el 

cardeter del Narrador y las caractedsticas del relato, pero dispuestos 

' .en tal foma que es difícil seiialar las ca.racter{sticas inberentes a ca-

da uno. ASÍ1 por ejemplo, Langman es un personaje meticuloso, detallis­

ta, extremadamente observador y el relato tiene esas caracterfsticas. 

I,a Infracci6n al orden de la historia dado al final ~~ cuento implica por 

una parte el rompimiento de una tensicSn sostenida desde el inicio de la 

narrac16n basta el 11011ento en que se introduce la Infracc16n que para 

el lector implica la significac16n total del cuento y el reconocimiento, 

hasta donde se posible, de los niveles del parecer para situarse en el 

nivel del ser. 

Por otra parte habría que advertir que en realidad la Infrac~i6n a la 

historia en éste cuento es parte de su esencia, pues sin esa Infracci6n 

tal como se da"I el cuento perderd.a su_ estructura, sillplemente dejaría de 
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UH sudo RBAL1ZADO 

Clas1f1caci6n de funciones aegdn Roland Barthes. 

SBCUDCIA L:I 

1) 

Z) 

•> 

6) 

7) 

8) 

9) 

10) 

11) 

12) 

13) 

14) 

10) 

16) 

17) 

18) 

"La broma la había i.Dventado Blanes"; 
CARDINAL 

"venía a 1111 despacho" 
IIIFOIULICIOII 
CATALI8IS 

"-en los tiempos en que yo tenla despacho" 
Dll!WIACIOII 
DmICIO 

•y al ca:M" ,_, .. 
CATALISIS, (se continda de la 2) 

"cuando las cosas ibBll mal y había 
dejado de tenerlo" 
IIIIOIIIIACION 

"y parado sobre la alfombra", 
CATALISIS 

•con un pul.o apoyado en el escritorioª 
CATALlSIS 

•1a corbata de lindos colores• 
nmmw:ION 

"sujeta a la camisa con UD broche 
de oro" 
IIIFOIULICION 

"y aquella cabeza - cuadrada" ,_, .. 
"afeitada" 

nmmw:10N 
"con ojos oscuros" 

IIIIOIIIIACION 
"que DO podían sostener la atencidn 
mlls de un mi.llUto" 
IIIFOIULICIOII 
INDICiO 

•y se aflojaban en seguida" 
lllrollllACION 

8 cOJDO si Blanes estuviera a punto 
de dormirae8 

OATALUII8 
•o recordara algdn momento 11.mpio 

y sentimental de su vida" 
CJATALISIB 

•que, desde luego, DUDCB había 
podido tener-", 

•=~f~ cabeza sil1 una solé. partícula 
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1 
1 • "' 
1 • .. 
• 
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19) 

20) 

21) 

22) 

23) 

24) 

25) 

26) 

27) 

22) 

29) 

30) 

31) 

32) 

33) 

34) 

superflua• 
OOOIIIIACION 
INDICIO 

ªalzada contra la pared cubierta de retratos y carteles•, 
CATALISIS 
OOOIIIIACION 

"me dejaba hablarª 

=:t:: 
•y COJll8.D.taba redondeando la boca:• 
CATALISIS 
.........,ION 

ª-Porque usted, naturalmente, se arruind dando el eamJ.et-" '! 
CARDnw. 

"o tamhió; -Si, ya sahelloS. Be b_a sacrificado siempre por 
el arte" 
CABDlliAL 
IKDICIO 

•y si no fuera por su enloquecido amor por el 1[81111.et ••• 
INDICIO 

" Y yo me pe.a, todo ese 110Dtdn de allos aguantando tanta 
miserable gente, autores y actores y actrices y duellos 
de teatro y críticos de los diarios y la familia, los 
amigos y los amantes de todos ellos•, 
CAlll)llW, 

INDICIO 
lllFOIIIIACIOII 

"todo ese tiempo perdiendo y ganando un diD.ero que Dios y yo 
sabíamos que era necesad> que volviera a perder en la prdx.1-
ma temporada", 
CARDIHAL ,_, ... 

•con &queua gota. de agua en la cabeza pelada, 
OATALillIS 
IHrOIIIIACION 

•aquel pullo en las costillas, 
CA.TALISIS 
UIDICIO 

•aquel trago agridulce" 
CATALISIS 
INDICIO 

"aquella burla no comprendida del todo de Blanes 
INDICIO 

•-s:t.,claro. Las locuras a que lo ha llevado su desmedido 
amor por Bamlet • • •" 
CATALISIS 
INDICIO 

•si la primera vez le· hubiera preguntado, por el sentido de 
aquelloª, 
CARDlliAL 

ªsi le hubiera confesado que sabia tan.to del Bam].et como de 
conocer el dinero que puede dar una comedia desde su prime­
ra lectura, se babr.Ea acabado el chiste". 

•=~e lliedo a la multitud de bromas no nacidas que baria 



saltar 111 pregunta y sdlo 'hice una mueca y lo 1UDch1 a 
paseo". 
INDICIO 

CATALISIS 
35) "y ad fue que pude vivir los veinte dos sin saber qu4 era 

el .Bamlet, sin haberlo leído, pero sabiendo, por la inten­
cidn que veía en L. cara y el balanceo de la cabeza de Bla ~I: .Bamlet era el arte, el arte puro, el gran arte"• 

IMDICIO 
CATALISIS (llanas) 
CATALISIS (Narrador) 

36) "y sabiendo tubi4n1 porque me fui empapando de eso sin 
darme cuenta, que era ademlls un aotor o una actriz", 
CAi'ALISIS . 

37) "en este caso siempre una actriz con caderas ridículas", 
motlllACIO!I 
INDICIO 

38) "vestida de negro con ropas ajustadas" 
motlllACIOI! 

39) •una calavera, 11 

l'.1'FORIIACIOll 
4.0) "un cementerio" 

IllFOIIIIACIOI! 
41) "un duelo" 

IllFOIIIIACION 
42) "una venganza", 

umic10 
43) "una llUCbacbita que se ahoga". 

moRIIACIOll 
44) "y tambi4n w. Sbakespeare 

CAT~SIS 

SBCtlBICIA 11: 

1) •Por eso, cuando ahora, sdlo ahora", 
moRIIACION 

2) •con una peluca rubia peinada al medio" 
moRIIACIO!I 

3) 11que prefiero no sacarme pBl'8 dormir", 
INDICIO 

4) "una dentadura que nunca logr6 venirme bien del todo" 
INPOIUIACION 

5) "y que ae hace silbar• 
lliP<lRIIACIOI! 

6) "y hablar con milllo11 

lliP<lRIIACION 
7) "me encontff en la biblioteca de este asilo para gente de 

teatro arruinada al que dan un nombre mis presentable 
OO<>IUIACION 
INDICIO 
CATALIBIS 

"aquel libro tan pequeAo encuadernado en azul oscuro" 



'"'""""""" OAT~IS 
"donde había wiaa b11D.didas letras doradas" 

IHFORIIACION 
"que decían &amlet", 

DOOIUIACION 
•me sent, en un sill6n" 

... 

9) 

10) 

11) 

12) •~t!!! el lihro, re,uelto a no abrir nunca el libro, y a 
no leer una sola línea", 
CATALISIS 
IBDICIO 
CAIIDIIIAL 

13) "peuando en Blanes, en que así me vengaba de su broma", 
CAIIDIIIAL . 
INDICIO 

SECUBICIA II A: 

1) "y en la noche en que Blanes fue a encontrarme en el hotel, 
de alguna capital de provincia• 
INPOJtlMION l: Cl'iempo) 
CARDINAL 1: 
I!IPOBIIACION: (espacio) 

,·2) "y, despu4s de dejarme hablar, 
CATALISIS 

3) "fuaando" 
CATALISIS 

4) "y llirando el techo" 
CATALISIS 

5) •y la gente que entraba en el salda" 
CA.TALÜIJS 

6) "hizo sobresalir los labiOS• 
CATALISIS 

7) •pare. decirme, delante de la pobre loca•: 
CATALISIS 
DIDICIO 

8) •-y pensar ••• Ul1 tipo como usted que se arruind por el 
&aa].et ••• • 

CATALISIS 7: BL/U'mS 
9) "Lo había citado en el hotel pare. que se hiciera cargo 

de un personaje• 
CARDINAL 

10) •en UD r.Spido disparate que se llamaba, me parece, Sueno 
realizado 
&ffiisii 
lllrOIIIIACION 

"BD. el reparto de la locura aquella había un gal4n sin 
nombre" 
llll!<IUIAOIOII 
IBDJCIO 

"y este gal& sdlo podía hacerlo Dlanes porque cuando la mu­
jer villo a verae a.o queübamos all:t mds que 41 y yo", 
IBFORIIACIOK 



CATALISIS" 
•e1 resto de la compdta p"udo escapar a Buenos Aires•• 
CATALISIS 
OO<IIIIACl(l< 

SBCUBNCIA III: 

1) 

•> 
3) 

4) 

•> 
•> 
7) 

8) 

•> 

10) 

11) 

13) 

14) 

15), 

16) 

17) 

18) 

•1,a ~ujer había estado en el hotel a mediodía" 
CARDWL 
INPOBIIACIOB 

"y como yo estaba durmiendo•• 
CATALISIS 

"había vuelto a la hora que era• para ella y todo el 11111Ddo 
en aquella provillcia cal:1~nte• la del fill de la siesta" 
CATALISIS 
lKFOIUIACION (8111.biente) 
INPffllfACION (costumbres) . 

•y en la que yo estaba en el lugar m4s fresco del comedor• 
CATALISIS 
llOOIIIIAOIOfi 

ªCOlliendo una llilanesa redonda• 
CATALISJS 

•y tomando villc blanco"• 
CATALISIS 

•10 dnico bueno que podía tOJIIIU'se allí9. 
CATALISJS 

"No voy a decir que a la primera lliradaª 
DIIICIO (.att. continda en el ndm. 14) . 

•-ouando se detuvo en el balo de calor de la puerta 
encortinada• 
CATALl818 .........,1 .. 

•d11aiando los ojos en la sombra del comedor" 
CATALISIS 
llU'OIIIIACION 

•y el mozo le se6al.~ la· mesa• 
CATALISIS 

•y en seguida ella empezd a andar en l.!aea recta hacia m!" 
IIOOIUWllON 
CATALISIS 

•con remol1Dos de la pollera-" 
CA'l'ALISIS 

•yo Bdivind lo que había adentro de la mujer" 
INDICIO (att. cont1.nda del ndm.. 8) 

ªni aquella cosa 00110 una c1.nta bl.anduzca y f~a de locura 
que había ido desenvolviendo•, 
CATALISJS 
INDICIO 

•arrancando con suaves tirones•, 
CATALISIS 

•como aifuese una venda pegada a una heridaª, 
IIIFOIIIIAClml 

•de sus a6os pasados, solitarios•, 
IJIDICIO 



19) 

20) 

21) 

22) 

23) 

24) 

25) 

26) 

27) 

26) 

••> 
30) 

31) 

32) 

33) 

34) 

35) 

36) 

37) 

38) 

39) 

40) 

41) 

"para venir a fajarme COD ella", 
CATALI8IS 

"c0110 a una moma", 
WOIIIIACIOII 

... 

"a mi y algunos de los d:tas pasados en aquel eitio aburrido" 
CAl'ALIBIS 
INDICIO 

"tan abrumado de gente gorda y mal vestida" 
WOIIIIACI<lll 

"Pero había, d, algo en la sonrisa de la mujer que me ponía 
nervioso", 
INDICIO (narrador) 
INDICIO .(mujer) 

•y me era illposible sostener los ojos 
CATALISIS 
nm1c10 

•en sus pequeiios dientes irregulares ezhibidos" 
llO'OBIIACION ·, 

•como los de un ~ que duerme y respira con la boca abierta". 
CATALISIS 

~:(a el pelo casi gris" 
IliFOllllACIOII 

"peinado en trenzas enroscadas" 
IliFOllllACION 

"y su vestido correspondía a UD&. vieja IIOda"; 
WOIIIIACION 
DmICIO 

•pero no era el que se hubiera puesto una seAora en los 
tiempos en que fue 1nventado,sino1 tambidn esto, el que 
hubiera usado entonces UD8. adolescente•• 
INDICIO 

"Teii!a una pollera hasta los zapatos• 1 

IliFOllllACIOII 
•de aquellos que llaman botas o botinas" 

"""""""""' "larga•,. 
IIIIORIIACIOII 

"oscura•, 
Itm:RIIACION 

"que se iba abriendo cuando ella caminaba" 

"""""""IOII 
• y se encogla y volví, a temblar al puo imllediato• 

""°"""''°" "La blusa tenía encajes• 
IllrOIUIAOIOII 

•y era ajustada" 
IIO'OIIIWlION 

•con un gran camateo" 
INl0Rll,\SION 

"eatre loe· senos agudos de muchacha" 
m<IUIACION 

"y la blusa y la pollera se UD!an y estaban divididas por 
UDa rosa ea la cintura", 



42)' 

43) 

••> 
45) 

46) 

47) 

46) 

••> 
50) 

51) 

52) 

53) 

54) 

55) 

56) 

57) 

58) 

59) 

··~ 
61) 

62) 

65) 

ooatllACIO!I 
"tal vez artificial ahora que pienso", 
CATALISIS 
ooatllACIO!I 

"una flor de corola grande• 
ooatllACIOll 

"y cabeza baja", 
I1110j11WlIO!I 

"con el tallo erizado amnazando el est6mago" • 
ooatllACIO!I 

"La mujer tendría alrededor de cineuenta afl.os• 
IRraUIACIOll 

"y lo que no podía olvidarse en ella 
INDICIO (continda en el mm.. 51) 

•10 que siento ahora" · 
CATALISIS 

•cuando la recuerdo caminar hacia 111" 
CATALISIS 

"en el comedor del hotel 11, 

1!11aU!ACIOH 
"era aquel aire de jovencita de otro siglo" 

IllDICIO (continda del n<lm. 47) 
ªque hubiera quedado dor11ida11 

CATALISIS 
"y despertara ahora un poco despeinada" 

CATALIBIB 
"apenas envejecida pero a punto de alcanzar su edad en 
cualquier momento, de golpe" 
CATALISIS 

"y quebrarse al U en silencio" 1 

CATALISIS 
":;:Í:;rse roída por el trabajo sigiloso de los días•, 

9r la sonrisa era mala de 111rar" 
CATALISIS 
nm1c10 

•porque uno pensaba• 
CATALISIS 

•que frente a la ignorancia que mostraba la 11.ujer del 
peligro de envejecimiento y muerte repentina, en cuyos 
bordes estabaª 
CATALIBIS 
INDICIO 

•aquella solll'isa sabía, o por lo meD.OS los descubiertos 
dientecillos pesentfan, el repugnante fracaso que los 
amenazaba". 
INDICIO 

"Todo aquello estaba ahora de pie en la pellWlbra del comedor" 
CATALIBIS 

•y torpemente puse los cubiertos al lado del plato• 
CATALIBIS 

"y ae levant4" 
CA1'ALIS1S 



66) 

67) 

66) 

69) 

70) 

71) 

72) 

73) 

74) 

75) 

76) 

77) 

78) 

79) 

80) 

81) 

82) 

83) 

84) 

86) 

87) 

88) 

•¿usted es "el seJlor ~. el empresario del teatl'O. • 
CATALISIS 

•1nc11.n.d la cabeza sonriendo• 
CATALIBIS 
IIIFORIIACIO>I 

•y la illvitl a sentarse•• 
CAl'ALISIS 

"No quiso tomlll' nada"; 
CATALISIB 

•separados por la mesa• 
IIIFORIIACION 

•1e mird con disillulo la boca con su forma intacta" 
CATALIBI8 
IBDICIO 

•y su poca pintura" 
IIIFORIIACIO>I 

•anf justamente en el centro donde la voz", 
CATALISIS (continda en el ndm.. 73) 

•un poco espaAola" 
.Dll'ORIIACION 

"había CBll.turreado al deslizarse entre los filos disparejos de 
la dentadura". 
ClTALISIS (contind.a del ndm. 71) 
IIIFORIIACIO>I 

"De los ojos, pequen.os y quietos" 1 

IJIFOlllfACIOll 
INDICIO 

•esforzados en agrandarse• 
CATALISIS 

•no pude sacar nada• 
IRDICIO (que se 1D1cia .:en la prblera parte del ndm. 74) 

•Habta qUEI esperar que hablara" 
CATALISIS 

•y, pell!II, cualquier forma de mujer y de e.xistencia que evoca­
ran sus palabras iban a quedar bien con su curioso aspecto y 
el curioso aspecto iba a desvanecerse•• 
CATALISIS 
INDICIO 

"Queda verlo por una represa,. tacidn -dijo-. 
CARDINAL 

"qu1ero decir que tengo una obra de teatro.••• 
CATALillS 

"Todo' 1Dd1caba que iba a seguir•, 
CATALISIS 

•pero se detuvo" 
CATALIBIS 

"y espe~ mi respuesta" t 
CATALISI8 

•sOD1'iendoª. 
... ALI8IB 

-ZSperaba tranquila•, 
IJIDICIO 
OATALI81S 

•1u ID8DOS enlazadas ea la falda• 
CATALISIB 

•Apart& el plato coa la milanesa a medio comer• 
CATALISIS 



••> 
90) 

91) 

92) 

93) 

94) 

95) 

96) 

97) 

98) 

99) 

100) 

101) 

102) 

103) 

104) 

105) 

106) 

107) 

108) 

109) 

110) 

•y pedf cai4" • 
CATALISIS 

"Lt! · otreoí cigarrillos• 
CATALISI8 

•y ella movid la cabeza•• 
CATALISIS 

~alargd un poco la B0Dl'isa1 lo que quer!a decir que 110 fumaba•• 
·CATALISIS 
"Bncéncl:t el mJ..o• 

CA'l'ALISIS 
•1 eapec4 a hablarleª 1 

CATALISIS 
"buscando sacltrmele. de encilla sin violenciaa1 pero pronto 

7 para siempre• 1 
CATALISIS 
IHDICIO 

•aunque con un estilo cauteloso que me era impuesto no sd 
por qui". ' 
DIDICIO 

•-seaora,. es wia verdadera 14st:lma .. • 
CATALISIS 

"usted a¡unca ha estreD8.clo1 ¿verdad. Naturalmente•• 
CATALISIS 

"¿Y c&no se llama su obra " 
CATALISIS 

"-Ho1 110 tiene nombre -contestd-" 
CATALISIS 

"Es tan dificil de explicar ••• • 
CATALISIS 

"No es lo que usted piensa. 
DmICIO 

"c1aro, se le puede p011er un título". 
CM'Al,ISIS 

"Se le puede llamar 11 sueli.o1 Bl sueDo realizado. UD. sue6o 
realizado. --- ---

CATALiiii 
"comprendí1 ya sin dudas', que estaba loca 

CATALISIS 
DIDICIO 

"y 118 sentí m4s c6modo•. 
IHDICIO 

•e1en; un sueao realizado, no est4 .. 1 el nombre. 
CATALlSIS 

"Es au.y importante el nombre"• 
OATALISIS 

"siempre he tenido 1ntens, digamos personal, desinteresado 
en otro sentido, en aJ'Udar a los que empiezan"• 
DmICIO 
CATALIBIS 

"Dar nuevos valores al teatro nacional" 
DmICIO 
CATALISIS 

•Aunque es innecesario decirle que no son agradec1111entos 
los que se cosechan, seftora". 
CATALISIB 
IHDICIO 



112) 

113) 

114) 

115) 

116) 

117) 

118) 

119) 

UD) 

121) 

122) 

123). 

124) 

125) 

136) 

127) 

126) 

126) 

130) 

131) 

132) 

ªHay auchos que me deben a mi el primer paso, seliora" 1 

IHDICIO 
CATALISIB 

•muchos que hoy cobran derechos increfbles en la calle. 
Corrientes y se llevan loil premios anuales", 
INDICIO 
CATALISIS 

"ya no se acuerdan de cuando venían casi a suplicarme •• ," 

=~:IS 
"suta · el mozo del comdor pod1e. comprender", 
CATALISIS (contiD.da en el ndm. 118) 

~desde el rirlcdn junto a la heladera 
lll1DIIIIACIOII 

ªdonde se espantaba las moscas y el calor con la servilleta", 
CATALISIS . 
lll10IIIIAC1DN 

"que a aquel bicho raro no le illlportaba ni una,. silaba de lo 
que yo decfa.11¡· (Complemento del 115) ·· · 
INDICIO 
CMALISIS 

"Le echl una dltiJlalliriuta con un solo ojo", 
CATALISIS -

"desde el calor del pocillo del ca.f4 
lll10IIIIACI0ll 

"-Bn fin1 sefl.ora,. Usted debe saber que la temporada aquf 
ha sido un fracaso"• 
IIIPOIUWllOll 

ªHemos toldo que interrumpirla• 
IIIFOIUWlIOII 

"y me he quedado sdlo por algunos asuntos personales". 
lll1DIIIIACIOII 

-=!~semana que viene me ir& yo tambib a Buenos Aires". 

9)le he equivocado una vez mds que bem08 de baeer". 
INDICIO 

.9Bste u.biente no esd preparado, 
CATALISIS 

"y a pesar de que me resign4 a hacer la temporada con sainetes 
y cosas así ••• , ya se ve como me ha ido"• 
INDICIO 

"De IIBD8ra que ••• Ahora, podemos hacer una cosa, seliora" • 
CA'.ULISIS 

"si usted puede facilita.rae una copia de su obra, yo ve~ si 
en Buenos Airea.• • " 
CATALISIS 

"¿Son tres actos." 
CATALISIB 

"Tuvo que contestar, pero s6lo porque yo devolvil!indole el 
juego, me calltl" • 
CATALISIS 
UDJCIO 
~ había quedado inclinado hacia ella" 1 

CATALISJS 



133) 

134) 

13S) 

136) 

137) 

138) 

139) 

140) 

141) 

142) 

143) 

144) 

145) 

146) 

147) 

149) 

149) 

150) 

151) 

152) 

153) 

154) 

155) 

156) 

157) 

158) 

159) 

"rascandó con la punta d~l cigarrillo en el cenicero". 
c.4.TALISIS 

"P&.rpade6": 
CA.TALISIS 

•¿qud.· 
CATALISIS 

11-Su obra, seAora. un suelio realizado. ¿Tres actos. 
CATALISIS 

"-l'JO, no son actos"• 
CATALISIS 

"-o cuadros. Se extiende ahora la cost1111.bre de•••" 
CATWSIS 

"-lfo tengo ninguna copia"• 
JNPORIIACION 

"No es una cosa que yo baya escrito- aegu1a dici,ndome ella". 

""""""'""' "Ira el momento de escapar". 
INDICIO 

"-Le dejaff mi direccidn de Buenos Aires" 
CATALISIS 

"y cuando usted la tenga escrita ... " 
CATALISIS 

"vi que se iba encogiendo, encorvando el cuerpo; 
INDICIO 

"pero la cabeza se levantd con la soDris& fija"• 
INDICIO 

"Espei'ii, seguro de que iba a irse; 
CATALISIS 
INDICIO 

"pero un instante desp~s" 
lllFOIIIIACION 

•eua hizo un movimiento oon la mano frente a la cara• 
CATALISIS 

•y siguid hablando". 
CATALISIS 

"-ll'o, es todo distinto a lo que piensa"• 
CATALISIS 

"Bs un momento, unaescena, se puede decir, y allí no pasa 
nada", -
CAl'ALISIS 
INDICIO 

•coao si nosotros representáramos esta escena en el comedor" 
OATALISIS 

•y yo me fuera y ya no paaar4 nada mfs•. 
CA.TALISIS 
INDICIO 

.. o -contest6-, no es cuesti6n dé argumento•, 
CA.TALISIS 

"bay algunas personas en una calle 
INFOIUIACION 

•y las casas• 
JllrOIIIWlIOII 

"y dos aut6mviles que pasan"• 
"""811ACION 

",l.llf estoy yo• 
IIIPOIUIACIOII 
CARDINAL 

•y UD hombre• 



160) 

161) 

162) 

163) 

164) 

165) 

166) 

167) 

168) 

169) 

170) 

171) 

172) 

173) 

174) 

175) 

176) 

177) 

178) 

179) 

180) 

JNPORIMCJON 
":r una mujer cualquiera• 

llllOIIIIACIOH 
"que sale de un negocio dé enfrente• 

OOOIIIIACIOH 
"y le da un vaso de cerveza•• 

OOOIIIIACIOl'I 
"Ho hay m4s personas, nosotros tres". 
I!ll'IHuw:, .. 

"El hombre cruza la calle basta donde sale la mujer de 
su puerta coa la jarra de cerveza" 
OOOIIIIACIOH 

":r despuds welve a cruzar• 
OOOIIIIACIOli 

"y se sienta junto a ·1a misma mesa, cerca de mi, donde 
estaba al prineipio" • 
llllORIIACICll 

"se calld un momento" 
CA.TALJSIS 

"y ,a la sonrisa no era para a! ai para el armario con 
11anteleda" 
CATALJSIB 
JllDJCJO 

"que se entreabría en la pared del comedor•; 
llOOIIIIACICll 

"despu&s concluyd: -¿Comprende." 
CATALISJS 

•Pude escaparme porque recordl el t&rmino teatro iDtilllista 
y le babl& d e eso• ' 
CATALISJS -
DIDICIO 
~ de la illlposibilidad de hacer arte puro ea estos ambientes" 
CATAtlSIS 

•:r que nadie irfa al teatro para ver eso" 
CATALISJB 

":r que, acaso sdlo, en toda la provineia, yo podda compren­
der la calidad de aquella obra" 
CATALJBIS 

•y el sentido de los movilllieatos" 
CATALISJS 

•:r el sfmbolo de los automdviles" 
CAT4LISJS 

":r la muJer que ofrece un 9 bock• de cerveza al hombre que 
cruza la calle" 
CATALJBIS 

"y vuelve Junto a ella junto a usted, seaora• • 
CATALJSJS 

"Bna me 11.ird" 
CATALISIS 

•y tenfa en la cara algo parecido a lo que habfa en la de 
Blanes· cuando se veía en la necesidad de pedirme dinero 
y ae hablaba de llalllet: un poco de 1'8t1ma :r todo el resto 
de burla :r antipatía•. 
CAl'ALISIS 
DmJCIO 



181) 

182), 

183) 

184) 

180) 

186) 

11'.') 

188) 

189) 

190) 

191) 

192) 

193) 

194) 

19S) 

196) 

197) 

188) 

199) 

2001 

201) 

202) 

203) 

204) 

•-No es nacla.de eso, selior.Langman- me.dijo -
CATALISIS . 

"B:s algo que yo quiero ver 
CA.TALISIS . 

•,. que no lo vea na.die mis, nada de pdblico". 
CATALISIS 

"yo y los actores, nada mds". 
CA.TALISIS 

"Qw.,ro verlo una vez•, 
CATALISIS 

•pero que esa vez sea tal como yo se lo voy a decir•. 
CATALISIS 
UIDICIO 

"y hay que hacer lo que yo diga y nada Jds". 
CATALISIS 
IIDICIO 

"¿Si.• 
CA.TALISIS . 

"Entonces usted, haga el favor1 me dice c\llmto dinero 
vamos a gastar para hacerlo" 
CATALISIS 

•y yo se lo doy". 
CATALISIS 

"ya no servfa hablar de teatro 1ntillista• 
CA.TALISIS 

•n1 de ninguna de esas cosas" 1 

CATALISIS 
•a11f1 frente a frente con la mujer loca" 

llllOIIIIAClml 
IRDICIO 

"que abrid la cartera" 
CATALISIS 

•y saq,d dos billetes de cincuenta pesos 
CATALISIS 

•-con esto contrata a los actorea• 
CARDWL 

"y atiende los priaeros ·gastos" 
CA'l'ALISIS 

"1 despuls me dice cubto de necesita-• 
OO'ALISIS 

"yo1 que tenfa hambre de plata•, 
DIDICIO 

•que• no podfe. moverme de aquel maldito agujero hasta 
que alguno de Buenos Aires contestara a 11:Ls cartas 
y • hiciera llegar unos pesos"• 
IRDIQIO 
CATALISIS 

"Asf que le aoatrl la mejor de llis sonrisas" 
CATALISI8 

•,. cabecde varias veces mientras me guardaba el dinero 
en cuatro dobleces en el bolsillo del obaleco•. 
DIDICIO 
CATALISIS 

•-Perfectamente, seliora. lle parece que comprendo la 
clase de cosa que usted••.• 
c&TALISIS 

•-111entras hablaba no querfa mirarla, porque estaba pensando 



205) 

206) 

207) 

208) 

209) 

210) 

211) 

212) 

213) 

214J 

215) 

216) 

217) 

218) 

219) 

220) 

221) 

222) 

en Blanes" 
IRDICIO (contiDda en el ndm.. siguiente) 
CATALISIS 

"y porque no me gustaba encontrarme con la expresidn humi­
llante de B1Bll8s tambilin en la cara de la mujer". 
IHDJCIO (contilluacidn del -ndm. 1111.terior) 
CATALISIS 

11-Dedicad la tarde a este a&UDto" 
CATWSIS 

"1 si podemos vernos ••• ¿Esta noche.• 
CA'I'ALISIS 

"Jierfectamente, aquf mismo"; 
CATALISIS 

"ya tendrello~ al primer actor" 
CA'I'ALISIS 

"y usted podr4 expliolll"DOs claramente esa escena" 
CATALISIS 

"y nos pondremos de acuerdo para que sueflo, lJtt' sueAo realizado •• ," 

•~!!~!:,. '1mplemente porque e,tab~a•; 
INDICIO . 

"pero pod!a ser también que ella comprendiera, como lo comprendía 
yo1 que no me era posible robarle los cien pesos y por eso no 
quiso pedirme recibo~, 
CATALISIS 
INDICIO 

•no pensd siquiera en ello" 
CATALISIS 
INDICIO (continuaci&i del ndm, 206 y del ndm.. 207) 

"y se fue luego de darme la mano", 
CATALISI8 

"con un cuarto de vuelta de la pollera en sentido inverso 
a cada paso", 
CA'l'ALISIS 

•saliendo erguida de la media luz del coaedor 
IHDICIO 
C/LTALISIS 

•para ir a meterse en el calor de la calle" 
CATALISIS 
lll10IUIACIOll 

•como volviendo a la temperatura de la siesta" 
CILTALISIS 

•que había du.rado un monttin de aaos" 
CILTALISIS 

•y donde había conservado aquella Juventud 1JllpUra" 
CATALISIS 
INDICIO 

•qu.e estaba siempre a punto de deshacerse podrida" 
CATALISI8 
INDICIO 



SBCtJBM:IA III &: 

1) "Pude dar con Blenes" 
CAIIDlllAL 

2) "en una pieza desordenada y oscura" 
IIIPORIWllOII 
INDICIO 

3) "con paredes de ladrillos -,. mal cubiertos" 
IIIPORIWllCXI 

4) "detds de las plantas, esteras verdes 
IIIPORIWllCXI 

5) 11detr'8 del calor hdmedo del atardecer". 
IIIPORIWlICXI 

6) •1,os cien pesos seguían en el bolsillo de mi chaleco• 
CATALISIS 

7) ~Y basta no encontrar a Blenes•, 
CATALISIS 

8) "hasta no conseguir que me ayudara a dar a 1~· mujer loca lo 
que ella pedía a cambio de su dinero", 
CATALISIS 
INDICIO 

9) •110 me era posible gastar Ull centavo". 
CATALISIS 
INDICIO 

10) "Lo hice despertar•, 
CATALISIS 

11) •y espeñ con paciencia• 
INDICIO 

12) •que se bailara• 
CATALISI8 

13) •se afeitara", 
CATAI.1818 

14) "volvtera a acostarse", 
CATALISIS 

15) "se levantara nuevamente" 
CATALISIS 

16) "para tomar un vaso de lecbe11 
CA.TALISIS 

17) •:10 que significaba ·que había estado borracho el día 
anterior-" 
INDICIO 
1"'01111ACIOII 

17a) 11:, Otra vez en la cama encand1era un cigarrillo"; 
CATALISIS 

18) "porque se neg6 a escuobarme 1111.tes" 
CATALISIS 

19) "y todavía entonces, cuando arr:lJDIJ aquellos restos de 
si116n de tocador en que estaba sentado 
CATALISIS 
nm1c10 
IIIPORIWlIOII 

20) •y me illclin4 con aire grave para hacerle la propuesta• 1 

CILTALISIS 
IMDICIO 

21) "me detuvo dic1enclo9 : 

CATALISIS 
22) •- Pero llire un poco ese techo!" 



.,---~-----

23) 

24) 

25) 

26) 

_27) 

28) 

29) 

30). 

31) 

32) 

33) 

34) 

35) 

36) 

31) 

39) 

40) 

41) 

42) 

43) 

CÁTALISIS 
"Ira un techo de tejas•, 

llll<lRIIACIOI! 
•con dos o tres Vi$8S verdosas" 
,_IDII 

•y UD8S bojas de cafi.a de la India que venían de no 8' 
ddnde, largas y resecas". 
llll<lRIIACIOI! 

"lu.d e'l. techo un poco• 
CATALISIS 

"y no hizo ds que reírse y mover la cabeza"• 
CATALISIS 
INDICIO 

"-Bueno. lk'lle -dijo despué:s" • 
CATALISIS 

"Le expliqU, lo que era", 
CJIIIDINAL 

"y Blues interrUD1PÍa a cada aomento" 
CATALISIS 

"ri4Ddose" • 
IRDICIO 

"diciendo que todo era mentira mía", 
INDICIO 

"que era alguno que para burlarse me había mandado la 
mujer". 
CATALlSIS 
INDICIO 

"Despula me volvid a preguntar que era aquello" 
CATALlSIB , 

"1 no tuve más remedio que liquidar la cuestidn ofreci4indole 
la ai:tad da lo que pagara la mujer una vez deducidos los 
gastos", 
CATALI!IS 
IMDICIO 

"y le contest4 que, en verdad, no se.bía lo que era ni de 
que se trataba" 
CATALISIS 
I!IDICIO 

"ni qu4 demonios quería de nosotros aquella mujer"; 
CATALISl8 
DWJCIO 

•pero ,que ya ae bab:ta dado cillcuenta pesos• 
CATALISIS 
IKDICIO 

"y que eso significaba que podíamos irnos a Buenos Aires" 
CA1'ALIS1S 

"o irme yo, por lo menos", 
CATALISIS 

•ai el quería seguir dU1'11ieDdo allí". 
CATALUIS 

"se rid y al rato se puso serio", 
CAl'ALISIS 
IIO)ICl0 

"y de los cincuenta pesos que le dijl haber conseguido 
adelantados quiso veinte en seguida • 



CARDINAL 
IMDICIO 

44) "Ad que tuve que darle diez", 
INDICIO 

45) "de lo que 118 arrepentí muy pronto 
CATALISIS 
INDICIO 

46) "porque aquella noche cuando vino al comedor del hotel•, 
INF<IIIIACIOJI 
CATAl.1818 

47) "ya estaba borre.choª 
CATALISIS 
INDICIO 

48) •y sonreía torciendo un poco la boca" 
CATALISIS 

49) •y con la cabeza inclinada sobre el platito de hielo" 
CATALISIS 
IHIKlftlWJION 

50) "empezd a decir": 
CATALISIS 

51) •-usted no escarmienta". 
IKDICIO 

52) "El mecenas de la calle. corrientes y toda calle del 11.Wldo 
donde U!18. rdfaga de arte ••• " 
IRDICIO 
CATALISIS 

53) •un hombre que se arruind cien veces por el Bamlet", 
INDICIO 
CATALISIS • 

54) ªva a jugarse desinteresadamente por Wl genio ignorado y 
con corar. 
INDICIO 
CATALISIS 

55) "Pero cuando vino ella", 
CABDDIAL (continda en el ndm. 64) 

56) "cuando la mujer salid de llis espaldas", 
CATALISIS (continda en el ndm.. 64) 

57) "vestida totalmente de negro•, 
IID<>IIILICIOJI 

58) "con velo", 
IRrOIUIACIOff 

59) "un paraguas dillinuto colgando de la mwleca• 
IllrOIIIIACION 

60) •y un reloj con cadena del cuello" 1 

IIIPOIUINJION 
61) " y me salude$" 

CATALISIS 
62) "y extendid la mano a Blanee" 

CATALISIS 
63) "con la sonrisa aquella un poco apaciguada en la luz 

artificial", 
llmICIO 
IltPOIIIIACIOJI 

64) 1141 dej,$ de molestarme• 
CATALIBIS (se inicia en ·10s ndms. 55/S6) 
INDICIO 

65) •y sdlo dijo11: 



66) 

67) 

68) 

69) 

70) 

71) 

72) 

73) 

74) 

75) 

76) 

77) 

78) 

79) 

80) 

81) 

82) 

83) 

84) 

85) 

88) 

CATALISIS. 
"-Bn fin, adora; los dioses la han guiado hasta Lagman". 
CATALISIS 

•un hombre que ha sacrificado cientos de miles por dar 
correctamente el Bemlet• ~ 
CM'ALISIS 
IBDICIO 

"Entonces pareci6 que ella se burlaba mirando un poco a 
uno y un poco a otro•; 
CAT>LISIS 
llU)ICIO 

•c1espu4s se puso grave" 
IRDICIO 

•y dijo que tenía prisa" 
CATALISIS 

•que noa ez:plicarfa el asUDto de manera que no quedara 
lugar para la mds chica duda" · 
(WU)UIAL .• 

11y que volvería solamente cuando todo estuviera proDto" • 
CATALISIS 

•eajo la luz suave y limpia• 
INP<IIIIACION 

111a ce.ra de la llUjer y tamb14n lo que brillaba en su 
cuerpo1 zonas del vestido, las uf&as en la mano sin 
guante, el mango del paraguas, el reloj con su cadena, 
parecían voltv.er a ser ellos llismos1 libere.dos de la 
tortura del d1.a lwRJ.Doso". 
INDICIO 

"y yo tOllf de imlediato una relativa cODfianza• 
INDICIO 

11:, en toda la noche no volví a pensar que ella estaba 
loe~", 
DIDICIO 

11olv14' que habla algo· con olor a este.fa en todo aquello• 
lHDICIO 

"y una sensacidn de negocio normal y frecuente pudo 
dejarme enteramente trapquilo" • 
IHDICIO 

•AUDQ.ue yo no tenfa que moleste.me por nada", 
CATALISIS 

•ya que estaba allf Blanee•, 
CATAloISIS 

"coracto", 
CA'l'ALISIS 
INDICIO 

"bebiendo· siempre", 
CA'l'ALISIS 
UD)ICIO 

"coD't'ersando con ella" 
CATALISIS 

"coim si se hubieran encontrado ya dos o tres veces", 
IBDICIO 

•otreci,ndole un vaso de whisky", 
CA'lALISIS 

"que ella cubid por una taza de tilo". 
CATA.LB IS 
IMDICIO 



87) "De modo .Que lo que tenla •que contarme a mi se lo fue 
diciendo a ¡:¡• 
CI.TALISIS 
IDICIO 

88) "y yo DO quise oponerme porque Blanes era el primer 
actor" 
CATALISIS 
IBDICIO 

89) •y e.u.auto Jds llegara a entender de la obra, mejor 
saldrtan. las cosas•• 
IKDICIO 

90) "Lo que la 1111jer queda que represendr8110s para ella 
era esto• 

91) 

92) 

93) 

94) 

90) 

99) 

97) 

98) 

99) 

100) 

101) 

J.02) 

103) 

104) 

105) 

106) 

107) 

108) 

CATALIBIS (contin.da en el ndm. 98) 
"(a Blanes se lo dijo con otra voz" 
CA.TALISIS . 
IBDICIO 

"y aunque DO lo mirara•, 
CA.TALI8IS 
IKDICIO 

•aunque al hablar de eso bajaba los ojos", 
CATALISIS 
IBDICIO 

•yo sentta que lo contaba ahora de UD llOdo personal, 
CATALISIS 
DmICIO JIUJBR 
INDICIO HARRADOR 

•como si confesara alguna cosa cualquiera :tD.tillla de su 
vida" 
INDICIO 

•y que a m! me lo habla dicbo como el que cuenta esa mama 
cosa. en una oficina", 
INDICIO (narrador) 
IMDICIO (mujer) 

ªpor ejemplo para pedir un pasaporte o cosa as{): 
CATALISIS 

"-BD la escena hay casas ·y aceras, pero todo confuso•, 
INPOIUIACION (se inicia en el ndm. 90) 

•coao si se tratara de una ciudad y hubieran &110nt0Il8do 
todo eso para dar impresidn de una gran ciudad•• 
........,,10!! 

"yo salgoª ,., .... ,""" 
•1a mujer que voy a representar yo sale de una CBl!I&." 

m<>IIIIAOIOII 
~y se sienta en el corddn de la acera, junto a una mesa verde. 

INF<IUIACION 
• Junto a la mesa est4 sentado un bombre en UD banco de cocilla". 

DIPORIIACIOH 
-"Bse es el personaje suyo" 

DIFORIIACION . 
"Tiene puesta una tricota y gorra" ,_, .. 
9BD la acera de enfrente hay una verdulerta con cajones de 
tomates en la puerta"• · 
m<>IIIIAOIOII 

"Entonces aparece un automdvil que cruza la escena" 
Ill!OIIIIACIOII 

•y el hoabre. usted,. se levanta """" 11-t:,.A-"A" lA ,.A,, ... • 



llffl>lllfAClOII 
10~) •y yo me asusto pensando que el coche lo atropella"• 

INlORIIACIOK . 
110) "Pero usted pasa antes que el vehfculo 

........,ION 
lll) •y llega a la acera de enfrente en el ID0lll8D.to que sale 

una mujer• 
IlmllllACION 

112) "vei¡tida con traje de paseo" 
l1ffl>IIIIACIOII 

113) "y un vaso de cerveza u la mano" • ........,,011 
114) •usted lo tom de UD trago 

IIUOIIILICIOII 
115) •y welve en seguida que pasa un autom8vil1 ahora de abajo 

para arriba, a toda velocidad"; 
moRIIACIOH 

116) •y usted, welve a pasar con el tiempo justo•·· 
IlllOIIIIACION 

117) "y se sienta en el ba.uco de cociu". 
INPOIIIIACIOH 

118) "Batretanto yo estoy acostada en la acera", 
IlllOIIIIACIOH 

119) lly usted se inclina UD poco para acariciarme la cabeza•. 
IIUOIIILICION 

120) •1,a cosa era f4cil de hacer" 1 

CATALISIS 
121) •pero le dije que el inconveniente estaba, ahora que lo 

pensaba mejor, en aquel tercer personaje•, 
CM'ALISIS 

122) •en aquella mujer que salía de su casa a paseo con el 
vaso ele cerveza"• 
CATWSIS 

123) •-,Jarro -lle dijo ella-. Bs un jarro de barro con asa y tapa". 
CATALISIS 
l1ffl>IIIIACIOH 
IRDICIO 

124) "Bntoncea Blaaes e.s1Dti6 con la cabeza" 
CATALISIS 

125) "y le dijo: -Claro, con algdn dibujo, adeúa, pintado. 
CATALISIS 

128) "Ella dijo que d" 
CATALISIS 

127) "y parecía que aquella cosa dicha por Blaaea la había dejado 
IIUJ' contenta, feliz", 
DmlCIO 

128) •con esa cara de felicidad que adlo Ull8 aujer puede tener 
CATALISIS 

129) •y que me da ganas de cerrar los ojos para no verla cuando 
se me presenta• 1 

DmlCIO 
130) "como si la buena educaci& ordenara bacer eso". 

CATALISIS 
131) "volviaos a hablar de la otra mujer", 

CATALISIS . 



132) 

133) 

134) 

125) 

136) 

137) 

138) 

139) 

140) 

141) 

142) 

143) 

144) 

1~) 

146) 

147) 

149) 

149) 

150) 

151) 

152) 

153) 

154) 

•y Blanes tendniS por estirar una mano diciendo que ya 
tenía lo que necesitaba• 
CATALISIS 

•y que DO nos preocup4ramos mfs• • 
CATALISIS 

"Tuve que pensar que la locura de la loca era contagiosa• 
CATALISIS 

•porque cuando le pregunt4 a Blanes con qud actriz contaba 
para aquel papel•, 
CATJÍLISIS 

"me dijo que con la Rivai" 
CATALISIS 

•y aunque yo DO conocía a ninguna con ese nombre DO quise 
decir nada" 
CATALISIS 

•porque Blanes me estaba mirando furioso"• 
INDICIO 

•Así que todo quedd arreglado", 
CATALISIS 

"10 arreglaron ellos dos" 
CATALISIS 

•y yo no tuve que pensar para nada en la escena, 
CA.TALISIS 

"me fui en seguida" 
I11Fa111AC1m 

•a buscar al dudo del teatro" 
CAIIDINAL 

•y lo alquild por dos d!aa" 
CATALISIS 

•pagando el precio de W10", 

INDICIO . 
"pero dbdole lli palabra de que DO entrar.ta nadie mas que 
los ilotores•. 
IIIDmo 

"Al d.Ía siguiente", 
lllFORIIAOim 

•conseguí Wl bOmbre que '!'Dtend.ta de instalaciones el4ctricas" 
CA'l'ALIBIS 

":v por un jornal de seis pesos me ayudiS tamhi&n a mover y 
repintar un poco los bastidores"• 
CATALISIS 
DmlCIO 

ªA la, noche, despui:s de trabajar cerca de quince horas, todo 
estuvo pronto" 
IIIFalllACION 

"y sudando" 
lllmlllAOIOII 

"y en mangas de camisa" 
IIIFOIIIIACIOII 

"• puse a comer sandwiches con cerveza" 
CA.TALISIS 

"mientras o.ta sin hacer caso, historias de pueblo que el 
hombre me contaba•• 
CATALISIS 
OOICIO 



_,,¿¡,,, 

155) 

15$) 

157) 

108) 

159) 

160) 

161) 

162) 

163) 

164) 

165) 

168) 

167) 

168) 

169) 

110) 

171) 

172) 

173) 

174) 

175) 

176) 

177) 

178) 

179) 

"Bl hombre hizo una pausa~ 
CATALISIS 

"y despuls dijo: 
CATALISIS 

-Hoy vi a su amigo bien acompdaclo" • 
lll10RIIACION 

"Bsta tarde; 
lll10RIIACION 

------.e-.-·-

•con, aquella seflora que estuvo en el hotel anoche con 
u11tedes". 
OO<IIMACIOII 

"Aqu! todo se sabe" 
IMDICIO 

"Blla no es de aquí"; 
IHFOIUIICION 

"dicen que viene en los veranos". 
Ill10IIIIACI01f 

"No me gusta metera•, 
. IRDICIO 
"pero los vi entrar en un potel. 

IHIORIIACIOlf 
"s!, que gracia; es cierto que usted tambUln vive en 1m 

hotel. 
INDICIO 

"Pero el hotel donde entraron esta tarde era distinto ... 
De esos, ¿eh. 
INDICIO 

•culllldo al rato llegd Blanes, 
lll10RIIACION 

"la dije que lo dnico que faltaba era la famosa actrb Rivas• 
CA.TALIBIS 

"y arreglar el asunto de los automdviles" 1 
CATAJ.ISIS 

"porque sdlo se hab!a podido conseguir uno", 
CATALISIB 

•que rea del hOllbre que me hab!a estado ayudlllldo" 
CATALISIS 

"y lo alquilaría por unos pesos 
CATALIS18 
INDICIO 

•ac1eds de 111BDejarlo 41 mismo". 
CA.TALISIS 

ªPel'O yo ten.ta mi idea para solucionar aquello"• 
IBDICIO 

"porque como el coche era un cascajo con capota" 
lll10RIIACIOll 

"bastaba hacer que puara primero con boa.pota baja y despu4s 
alzada o al revls" • 
IBDICIO (continda del ndm.. 174) 

"Bla.n.es no • contestd nada" 
CATALISIS 

"porque estaba completamente borracho", 
INDICIO 

"sin que me fuera posible adivinar de ddnde había 
sacado dinero•• · 



18/') 

181) 

182) 

183) 

184) 

185) 

186) 

187) 

188) 

189) 

190) 

191) 

192) 

183) 

194) 

195) 

198) 

197) 

198) 

200) 

INDICIO 
"Despu&s se me ocurr16 que acaso hubiera tenido el cinismo 
de recibir directamente dinero de la pobre llUjer". 
INDICIO 

"Bsta idea me envenend" 
DIDIClO 

11y seguía comieDdo los sandwiches en silencio" 
ClATALISIS 

"mHntras &1, borracho y canturreando•, 
INDICIO 
CATALISIS 

•recorría el sscenlll'io", 
CATALISIS 

"se iba colocando en posiciones de fotdgrafo, de espía, 
de boxeador, de jugador de rugby, sin dejar de canturrear", 
CATALISIS 

"con el · sombrero ca:tdo sobre la nuca" 
moJIIIAClON 

"y mirando a todos lados, desde todos los lados, rebuscando 
vaya a saber el diablo qud cosa•. 
CAl'ALISIS 
DDICIO 

•eomo a cada momento me convencía Jds de que se bab1a 
emborracbado con dinero robado, casi, a aquella pobre 
mujer enferma", 
INDICIO 

"no queda hablarle", 
INDICIO 

"y cuando acabf de COller los sandwiches 
CA.TALISIS 

"mandé al hombre que lH trajera media docena 1Pa y una 
botella de cerveza". 
CATAl.ISIS 

ªA todo esto, Blanes se hab1a cansado de hacer piruetas"; 
CATALIBIS 

•1a borrachera indecente que tenía le dio por el lado 
sent1llienta1• 
IHDICIO 

":, vino a sentarse cerca de donde yo estaba" 
CATALISIS 

"en un cajdn" 
llOORIIACION 

•con' las 1118DOs en los bolsillos del pantaldn" 
1HPOIUIACI ... 

•1 el sombrero en las rodillas", 
IlD'ORIIA:CIOB 

"mirando con ojos turbios, sin moverlos hacia la escena". 
IBDICIO 
CATALISIS 

•Pasamos un tiellJ)O sin. hablar" 
CATALISIS 
IHDICIO 

•y pude ver que estaba envejeciendo 
CATALISI8 



201) 

202) 

203) 

204) 

) 
205) 

206) 

207) 

208) 

209) 

210) 

211) 

212) 

213) 

214)·~ 

215) 

216) 

217) 

218) 

219) 

220) 

321) 

322) 

323) 

324) 

":r el cabeÜo rubio lo tenfa desool01'ido y escaso". 
OOOIUIACION 

"No le quedaban muchos dos para seguir haciendo el ga.11.D. 
ni para llevar selloras a :los hoteles, ni para nada". 
INDICIO 

"-Yo tampoco perdí el tiempo- dijo de golpe". 
CATALISIS 

"-sf, me lo imagino- contesd sin 111.ter&s". 
CATILIBIS 
INDICIO 

"Solll'i6"1 

CATALISIS 
•se puso serio"• 
CATAJ.IBI8 

•se encajd el sombrero" 
CATALISIS 

"y vol vid a levantarse•• 
CATALISI8 

"lle stgui6 hablando llie.a.tras iba J ven!a 
CATALJBI8 

"como me había vistobacer tantas veces ea el despacho", 
CA'tA.LISI8 (cont'iiida en el ndm. 212) 

"todo lleno de fotos dedicadas" 
IJl10RIIACION 

"dictando una carta a la muchacha"• 
CATALISIS (continda del ndm.. 210) 

ª-Anduve averigu&D.do de la llUjer-dijo-". 
CATALISIS 

"hrece que la fllllilia o ella 111sma .tuvo dillero" 
IJl10RIIACION 

"y desputis ella ·tuvo que trabajar de maestra"• ,.,...,..,, ... 
ªPero 11.adie, ¿eh, ne.die dice que este loca•. 

INDICIO 
"que siempre fue un poco rara, af" • 

INDICIO 
"Itero no loca• • 

IRDICIO 
"No el por qu& le vengo a hablar a usted" 1 

CATALISI8 
DIDICIO 

"oh padre adoptivo del triste Bamlet" 
nmIC10 

•con la tl'OIIPa untada de llallteca de sandwich.••• 
Illl!OIIIIACION 
INDICIO 

•aablarle de 4eto•. 
IRDICIO 

•-pc,r lo menos- le. dije tranquilamente -, no me aeto a espiar 
en vidas ajenas". 
CA1'ALIBIS 
IBDICIO 

"'1 a dllraelas de ~ub1tador con aujerea un pooo raras"• 



225): 

226) 

221) 

228) 

228) 

230) 

231) 

232) 

232) 

234) 

235) 

236) 

237) 

238) 

239) 

2<0) 

241) 

242) 

243) 

245) 

246) 

241) 

248) 

lllDICIO 
"Ille limpil1 la boca con el pe.B.uelo" 
CATALISIS 

!'y me di welta para mirarlo con cara aburrida•• 
CA.TALISI8 
lllDICIO 

"y tampoco me emborracho vaya a saber con qui dinero". 
CA.TALISIB 
OOICIIO 

-:Sl se estuvo con las 11811.os en los r14ones8 t 

CA.'rALISIS 
·8 de pie", 

CATALISIS 
"pensativo" 

CATALISIS 
"y seguía dici4ndome cosas desagradables", 
CATALISIS 
IRDICIO 

•pero cualquiera se daba cuenta que estaba pensando en la 
mujer ••• " 
CATALIBIB 
IBDICIO 

•y que no me insultaba de corazdn, sino para hacer algo 
mientras pensaba11, · 

INDICIO 
"algo que evitara que yo me diera ouenta que estaba pensando 
en aquella mujer". 
lllDICIO 

"volvid hacia m!", 
CA.TALISIS 

"se agachlS" 
CATALISI8 

•y se alz6 enseguida con la botella de cerveza" 
CATALISIS -

•y se fue tomando lo que quedaba siD apurarse" 1 

CATALIBIB 
"con la boca fija al gollete" 

lll10IIIMCION 
"hasta vaciarla•. 

CATALISIB 
"Dio otros pasos por el escenario" 

•~!!1'!!!:.s nuevamente", 
CATALIBIB 

•con la botella entre los pies•, 
CATALISIS .. 

"y cubri.Snd.ola con las manos". 
CATALI81S 

"-Pero yo le habl.S" 
CA.TALISIS 

"y me estuvo d.iciend.o -d.ijo-" 
CATALIBIS 

"queda saber qui era todo .Sato•• 
IBDICIO 

ªPorque no s4 si usted comprende que no se trata sdlo d.e 
meterse la plata en el bolsillo"• 



249) 

300) 

251) 

253) 

353) 

255) 

306) 

257) 

258) 

269) 

260) 

361.) 

262) 

263) 

264) 

265) 

266) 

267) 

268) 

269) 

270) 

DIDICIO 
"ro le pregunt4 qu& era esto que ibamos a representar• 

CATALISIB 
"y entonces supe que estaba loca"• 

INDICIO 
•¿Le interesa saber. 
G\TALISIS 
~ es un sueao que tuvo, ¿entienchl• 
mauw:1011 

•Pero la mayor locura est!t en que ella dice• 
CATALISIS 

•que ese sueB.o no tiene ningdn s1gn.ificado para ella"• 
IIIPOlllMCIOII 
INDICIO 

"que DO COllOC9 al hombre que estaba sentado con la tricota 
azul", 
IIIPOlllMCIOII 

"ni a la mujer de la jarra" 1 
IIIPOlllMCIOII 

"n1 vivid tupoco en una calle parecida a este ridículo 
IILUllll'1'acho que hizo usted"• 
INDICIO . 
-..CIOII 

11¿Y por qu4, entonces. 
CATALISIS 

"Dtoe que mientras do:m!a y sollaba eso era feliz• 
IIIPOlllMCIOII 
INDICIO 

•pero no es feliz la palabra sino otra clase de cosa•. 
IHDICIO 

"Así qllEI quiere verlo todo nuevamente". 
CA'l'ALISIS 

"y aunque es una locura tiene su cosa razonable. 
INDICIO 

lly tambi&n me gusta que no baya niDguna vulgaridad de amor 
en todo esto•. 
CATALISIS 
INDICIO 

"CUBDdo nos fuimos a acostar" 1 

IIIPOlllMCIOII 
•a cada momento se entreparaba en la calle" 

OATALIBI8 (cont1Dt1a en el ndm. 268) 
•-11abia UD cielo azul 11 

m<lllllACIOII 
•y JDUCbo calor-• 

INl!OJIIIACION 
•para agarrarme de loa hombros y las solpas" 

CA.TALISIS 
•y preguntarme si yo entend1a1 no se que cosa", 

IMDICIO 
"algo que fl no debía entender tampoco muy bien, porque nunca 

acababa de explicarlo•. 
QATALISIS 



BllCUBltClA III B:. 

l) 

2) 

3) 

4) 

S) 

6) 

7) 

8) 

9) 

10) 

11) 

12) 

13) 

14) 

15) 

16) 

17) 

18) 

19) 

20) 

21) 

22) 

23) 

"La mujer llegd al t9atro a las diez en punto" 
OAIIDlliAL 

"y trda el ll.1&110 traje negro de la otra noche, con la cadena 
y el reloj", 
IHPOIIIIACIOI! 

•10 que me parecid mal para aquella calle de barrio pobre que 
hattla en escena• 
CATALISIS 

"y para tirarse en el corddn de la acera mientras Blanes le 
acariciaba el pelo". 
CATALISIS 

"Jero tanto daba: el teatro estaba vacfo", 
IHFORIIACION . 

"no estaba en la platea ll4s que Blanes", 
CATALISIS • 

"siempre borracho", 
DmICIO 

"fumando", 
CATALISIS 

•vestido con una tricota azul• 
IIIPOIUWllOI! 

•y una gorra gris doblada sobre una oreja". 
IHPOIIIIACIOI! 

"Rab!a venido temprano" 
........,IOH 
CATALISIS 

•acompdado de una mchacha", 
CATALISI8 

"que rea quien tenía que asomar en la puerta de al lado de la 
verdulería a darle su jarrita de cerveza; 
CATALlSIS 

•una mÚchacba que no encajaba ella tampoco, en el tipo de 
personaje", 
DmICIO 

"el tipo que me imaginaba yo, claro", 
00ICJO 

"porque sepa el diablo c&lo era en realidad"; 
CATALISIS 

•una triste y flaca llUcbacha", 
IlUJICIO 
DIPOIIIIACIOI! 

"mal vestida" ,.......,,, .. 
"y pintada" 

IHPOIIIIACI<>I 
"que Blanes se babia traído de cualquier cafedn" 

CATALISIS 
IHrORIIACIOI! 

•aac4ndola de andar en la calle por una noche" 
CATALISIS 

• empleando un cuento absurdo para traerla", 
CATALISI8 

•era indudable, porque ella se puso a andar con aires de 
primera actriz" 
CATALISI8 
OOICIO 

f'IL.Cc;OFIA 
yL,.ETA.AS 



24) 

25) 

26) 

27) 

26) 

29) 

30) 

31) 

32) 

33) 

3~ 

35) 

36) 

37) 

38) 

39) .. , 
41) 

42) 

43) 

44) 

45) 

46) 

•y al verla estirar el brazo con la jarrita de cerveza 
daban ganas de llorar o de echarla a empujones"• 
CATALISIS 

. IMDICIO 
"La otra, la loca 11, 

IRDICIO 
"vestida de negro", 

IlmlllllAClON 
•en dueto lleg6 se estuvo UD rato mirando el escenario" 
CATALISIS . 

ªcon las manos Juntas frente al cuerpo" 
I!l101UIACION 

"y me parecid que era enormemente alta•• 
Ili10lUIICION 

"mucho ida alta y flaca de· lo que yo había cre{do basta 
entODOes". · 
Ill10lUIICION 

"oespula, sin decir pal.abra a nadie", 
CATALISJS 
IMDICIO 

•teniendo siempre, aUDque m4a ~bil, aquella sonrisa de 
enfermo" 

""""""'""' IHDICIO 
"que me erizaba los nervios" 

IKDICIO 
"cruzd la escena" 
CATALJBIS 

"y se escondid detrás del be.stidor por donde debía salir"• 
CATALISIS 

•1,a hab!a seguido con loa ojos", 
CATALISIS 

•no a€·por qu&, mi mirada tolltS exacta.ante la forma de su 
cuerpo" 
CATALISJS 

•!fa!::o vestido de negr0" 
mo111w:i'"' 

•y apretada a fl, cWlldolo, cifi.&ndolo, 
CATALISIS 

... 

•1a acompallf hasta que el borde del teld~ separd la mirada del 
cuerpo". 
CA.TALISIS 

"Ahora era yo quien estaba en el centro del escenario" 
CA.TALUIS 

n como todo estaba en orden" 
IIIFORIIACI06 

"y hablan pasado ya las diez" 

""""""'""' •1evantd los codos para avisar con una palmada a los actores". 
CATALISIS 

•Pero fue entonces que, sin que yo me diera cuenta de lo que 
pasaba por completo, empecd a saber cosa.a y qu, era aquello 
en que estdbuos metidos", 
IIIDICIO 

"aunque nunca pude decirlo", 



47) 

48) 

49) 

50) 

•1> 

••> 
03) 

04) 

••> 
06) 

•7J .. ) 
••> 
60) 

61) 

62) 

63) 

64) 

60) 

66) 

67) 

68) 

69) 

70) 

lllDICIO 
"tal como se sabe el alma de una persona y no sirven las 
palabras para explicarlo"• 
INDICIO . 

"hefed llamarlos por seaas" 
CATALISIS 

"1 cuando vi que Blanes y la muchacha que había traído se 
pusieron en aovilliento para ocupar sus lugares•, 
CATA!.ISIB 

"ae escabullí detds de los telones• 
CATALISIS 

•donde ya estaba el hombre sentado al volB.Dte de su coche 
viejo" 
OATALISIS 
Illl<>IUIACI<X< 

•que empez.S a sacudirse con UD ruido tolerable9 • 

OOORIIAC1"' 
"Desde alU:, trepado en UD cajdn", 

OOORIIACIOII 
"buscando escOllderme porque yo uda ten.ta que ver en el 
disparate que iba a empezar 
CATALISIS 
ll1D1CI0 

11Vi como ella saJ.!a de la puerta de la casucha•, 
°"'ALISIS 

•moviendo el cuerpo como una muchacha" 
OOORIIACI<X< 

"-el pelo1 espeso y casi gris,• 
OOORIIACIOII 

"suelto a la espalda• 1 

IIIFOIUIACIOII 
"anudado sobre los OIIISplatos con una cinta clara-• 
m<IHCIOII 

"daba unos largos pasos• 
CATALISIS 

"sin duda, de la muchacha. que acababa de preparar la aesa• 
CA.TALISIS 

•y se Bl!lom&. un momento a la calle para ver caer la tarde• 
CA1'ALISI8 

•y estarse quieta sin pensar en nadaª; 
CA.TALI8IS 

ªvi• 
CA.TALI8IS 

•como se sentaba cerca del banco de Blanes• 
CA.TALISIS 

•y sosten!a la cabeza con una mano•, 
CA'l'ALISIS 

•afirmando el codo en las rodillas", 
CATALISIS 

•dejando descansar las yemas sobre los labios entreabiertos" 
CATALISIS 

•y la cara welta hacia un sitie lejano" 
CATALISIS 

"que estaba ids allt de ad llliS11C", 
CATALISIS 
DDICIO 



71) •mds a114 °t8.lllbi,n de la pared que yo ten!a a la espalda". 
Illl!OIIIIACIOII 
IKDICIO 

72) "vi" 
CATAI.ISIS 

73) •como Blanes se levBD.taba para cruzar la calle" 
CATALISIS 

74) "1 lo bacía matem4ticamente antes que el autom6vil que pasd 
ecJllhndo humo con su capota alta y desaparecid eDSeguida" ,.......,, ... 

75) "vi" 
CA.TALISIS 

76) •como el brazo de Blanes 1 el de la mujer que viv!a en la 
casa de enfrente se uníán por medio de la jarrita de cerveza• 
CATALIBIS 

77) "1 cdmo el hombre beb!a de un trago" 
CA'I'ALISIS ·, 

78) "1 dejaba el recipiente en la mano de la mujer" 
CA:l'ALl8IS 

79) "que se hundía nuevamente, lenta y sin ruido, en su portal•. 
CATALISIS 

80) "vi, otra vez"• 
CATALISIS 

81) "al hombre de la tricota azul cruzar la calle UD illstante 
antes de que pasara UD dpido automdvil de capota baja" 
CATALISIS 
Illl!OIIIW>IOII 

82) •que termind su carrera junto a lli", 
IRIORIIACIOlf 

83) •apagando enseguida su motor", 
CAIALISIS 

84) "1, mientras se desgarraba el bUIIO azuloso de la -'quina ,._, .. 
85) "di vid" 

CATALISIS 
86) "a la muchaeha del cordl5p. de la acera que bostezaba" 

CATALl81S 
S7) "y terllinaba por echarse a lo largo en las baldosas" 1 

CAl'ALISIS 
88) "la cabeza sobre un brazo que escondía el pelo" 1 

nm>RIWllm< 
89) "1 Wl& pierna encogida"• 

ntlOlllUCIOII 
90) "Bl hombre de la tricota y la gorra se inclind entonces 

CA1'ALIS1S 
Illl<llllL\CIOII 

91) "y acaricid la cabeza de la muchacha" 
CATALIBIS 

92) "cOJllenzd a acariciarla y la mano iba 1 venía" 
CATALISIB 

93) "se enredaba en el pelo" 
CA'I'ALISIS 

94) "estiraba la palma por la frente" t 
CA:l'ALISIS 



95) 

96) 

97) 

99) 

99) 

100) 

101) 

102) 

103) 

104) 

105) 

106) 

107) 

108) 

109) 

110) 

111) 

112) 

113) 

115) 

116) 

117) 

·:;:~:;a la ciD.ta clara. del peinado", 

"volvía a repetir sus caricias"• 
CATALISIS 

"aa,j& del banco", 
CATALISIS 

"suspirando" 
CATALISIS 

"m4s tranquilo", 
DID1c10 

"y avanc, en puntas de pie por el escenario"• 
CATALISI8 

"Bl hombre del autom6vil me siguid", 
CATALISIS 

"s0111'iendo :lntillidado", 
nm1c10 

"y la muchacha flaca que se había traído Blanes volvi.S a 
salir de su zagulhi. para unirse a nosotros";, 
CA>ALISIS 
INPORIIACIOlt' 

"Me hizo 11118. pregunta•, 
CATALISIS 

•una pregunta corta•, 
CATALISIS 

•una sola palabra sobre aquello" 
CATALISIS 

"y yo contestl!" 
CATALISIS 

•a1.n dejar de mirar a Blanes y a la mujer echada"; , 
CATALISIS 

•1a IIBD.o de Blanes" 1 
CA1'ALI8IB 

"que seguía acariciendo la frente y la cabeza desparramada 
de ía mujer" 1 · 

CATALISIS 
"sin cansarse•, 

CATALISIS 
"siD darse cuenta de que la escena había concluído" 

UIDICIO 
•y que aquella dl.tima cosa, la caricia en el pelo de la 
mujer, no podta continuar siempre•, 
INDICIO 

"coa el cuerpo inclinado, Blanes acariciaba la cabeza de la 
a&4er" 
CATALISIS 

'"'ª""'"'"' "alargaba el brazo para recorrer con loa dedos la extensi&i 
. de la cabellera gris" 
CATAl.1818 

"desde la frente basta los bordes que se abr!an sobre el hombro 
y la espalda de la aujer acostada en elpiso",. 
CATALISIS -

"al hombre del autOllllSvil seguía sonriendo", 
CATALISIS 
IBDICIO 



118) •tosid" 
CATALISIS 

119) •y escupid a un lado"• 
CA1'ALI8IS . 

120) "La llUChacha que habla dad.o el jarro de cerveza a Blues, 
upezd a caminar hacia el sitio donde estaban la aujer y 
el hombre inclinado, acaric1'ndola". 
I1110l111ACION 
CAT¡U,ISIS 

121) 9Bntonces me di welta" 
CATALISIS 

122) "y le dije al duefto del autoadvil que podía ir 111acmdo10, 
así noa ibamOs temprano•, 
CATALISIS 

123) "y cam1n, junto a ,1•, 
CATALISIS 

124) "metiendo la ILUlO en el bolsillo para darle unos pesos"• 
CATALISIS -. . 

125) ªAlgo extratlo estaba sucediendo a mi derecha, dODde estaban 
los otros", 
lllDICIO 

126) •y cuando quise pensar u eso tropec, con Blanes" 
CATALISIS 

127) •que se bahía quitad.o la gorra" 
CATALISIS 

128) "y tenla un olor desagradable a bebida• 
I1110l111ACION 

129) "y me di6 una trompada en las costillas", 
CATALISIS 

130) "gritando"; 
CATALISIS 

131) •-Ho'se da cuenta de que estd muerta, pedazo de bestia•• 
CAIIDIIIAL 

132) ~ qued, solo", 
CATALISI8 

133) •encogido por el golpe", 
CILTALISIS 

134) •y mientras Blanes iba y venía por el escenario•, 
CATALISIS 

135) 9borracbo", 
IllrOIIIIACION 

138) •como enloquecido•, 
INDICIO 

137) •y la muchacha del jarro de cerveza, y el hombre del automdvil 
se doblaban sobre la mujer muerta", 
CA'l'ALISIS 

138) •coaprendl que era aquello", 
lllDICIO 

139) •que era lo que buscaba la mujer•, 
IBDICIO 

140) "10 que hab1a estado buscando Blanes borracho la noche anterior 
en el escenario" 
IBDICJO 
I1110l111ACIOJ! 

141) •y paree la. buscar tocl.avta•, 
DIDJCIO 



142) "yendo y viniendo con sus .prisas de loco"; 
CA.TALISIS 
IHDICIO 

143) "10 comprendí todo claramente" 
CAIIDIIIAL 
INDICIO 

144) "cOIIO si fuera una de esas cosas que se aprenden para 
siempre deade niflo y bO sirven despw1s las palabras 
para explicar". 
DDICIO 
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SBCUBH:::1A 1 . 

La distribucid.n de las funciones de este. secueDCia estdn dispuestas de 
la siguiente forma: 

CARDINALBS: 11 221 231 251 261 321 33 
IHF<JUIICICIIIBS: 2, a, 51 8-141 181 191 21 

25-27, 35, 37-41, 43 

CA!rALISIS; ~,:;-:O, 731~534~53/tis), 
36, 44 

INDICIOS: 31 131 17, 18~ 23-251 28-
31, 341 35a 371 42 

'l'O'l'AL • 7 

'l'O'l'AL"' 23 

'l'Ol'AL = 18 

'IOI'AL"' 15 

cOJIIO se puede observar es notable la escasez de Cardillales, o sea de ac­
ciones primordi:lles que modulan el ritmo de la secuencill.1 ¡:¡ero a pesar de 
esto la accidn no se puede califica.r de lenta por la abWldancia de catáli­
sis que neutralizan el efecto dado por la dispoeic16n (tan aislada unas de 
otras) de las cardtnaJ.es, y van tejiendo adelllls alrededor de .§etas un mov 
constante que complementa a la simple enunciacidn de la Card1nal;a4sto ha­
bría que agregar la gran ce.ntidad de IDfOl'lll&Ciones presentes en la Secuen­
cia que a mas de dar datos precisos sobrepersonajes y lugares al unirse en 
varias ocasiones a los Indicios dan cuenti atmdsfera tanto física como 
psicoldgica illperantes en esta parte del relato. 

BSPBCIFICACIOJaS: 

r~S)l,- ,.,.oi6n nuclear, de ella ,urge el conflicto planteado en la secuencia, su 
d.isposicidn es peculiar, pues se entrecorta con otro tipo de funciones y 
su contenido es completado basta las cardinales 221 23. Hdtese que i§sto 
illplica 1m amplto invervalo en la entrega de la 1Dformaoi6n completa conten! 
da en laa tres Cardinales y i§sto a· su vez 1ndica para el lector una 1.nterrup 
cidn en su percepcidn de la tnforma.cidn contenida en las Card:ll:lales o sea eI 
conocimiento de la tnformacidn en su totalidad. Así pues se podr1a decir 
que el autor retard6 la illfomacidn nuclear (respecto a lo que hace Blanes), 
despertando iDteús en el lector a base de una cierta tensidn upectativa, 
pues el hecho de que se ü un enunciado (la broma) pero siD mas especifica­
ciones (quién es el sujeto que la bizo1 para qui§, poz q~, etc.) 1 provocan 
en e!!,ector esas reacciones. 

Por otra parte• habría que indicar que esta Funcidn primera parte, aparente­
mente, de un heeho illsignificante (la broma), el cual al avanzar el relato 
va saturando el. significado basta provocar un conflicto • 

• - Inicia el rompimiento con respecto a la 1nformaci6n contenida en la primera 
Cardinal• 

Ro sdala ea que consistid la broma siDo retrocede al principio de todo lo 
ocurrido, 1Dcluso se sit11a en un tiempo anterior a la realizacidn de la bro­
ma; en suma describe una accidn del personaje y nos sit11a en un X lugar. 

se enfoca al Narrador como personaje. La versi6n ele los sucesos a trav,s de 
una perspectiva unilateral pues el Narrador no es un l!lujeto 1.mparoial ante 
los hechos. 

Así pues la Funcidn 3 nos informa del personaje-narrador (Lsnpan) el cual 



,,. 

siD D.iDgWla otra int~uccidn se alude a un tiempo de boDaDza en que podía 
pagar un despacho. Cltbría ~81' el, énfasis del pronombre "yo" en donde 
parece; enfatizarse la importancia de sí Jlis110. 

P.4r Parece ser continuac:l&n. de la :runc16n dos; retoma al personaje Blanes res­
pecto al eje de la accidn (venía) que unifica le. miSill8. accicS.n puo en rela­
cidn a dos sitios diferentes: despacho y cat,. 

Se indica un cambio en la econom!a de Laagman ya que se ve en la necesidad 
de arreglar a~ asuntos en un caf, pues ya no puede pagar un despacho. 

Otra vez corte con la :ID:formactcSn dada en las funciones anteriores para de­
tallar la postura que Blanes tomaba cuando llegaba al despacho. Se indica 
la existencia de un objeto en ese lugar (una alfombra) lo cual da idea ele un 
nivel econdmioo x. 

Describe un detalle que completa la imagen de la .Punci6D. seis. Se nota\1m 
la palabra "puao" da a la imagen fuerza agresiva dismiD.uJda por la especifi­
cacidn de "apoyado•• Se introduce otro objeto (un escritório). 

·s(37) .a-9.- Se corta la imagen anteriar par.a enfocar la narracicSn a la indU11entaria del 
,personaje. Pero del vestuario a.Slo se elige wi detalle (la corbata y su co­
lorido) y de ab.{ pasa a otro detalle, a describir en que forma la sujetaba a 
la camisa (con un broche de oro) lo cual indica cuerta posicicSn econ6mica del 
personaje, así COIIO tambih ciertos rasgos de su personalidad. 

Ahora se detalla una parte del físico de Blanes. 

Sobre las anteriores !'unciones se especifíca s:dn más el físico de Blanes ¡ la 
atenci.Sn enfocada a los ojos, color y forma de mirar, de la cuil habr{a..··fque 
inferir cierta inseguridad en Blanes. Bl narrador hace una cOllp81'acicSn en 
las Pun.ciones 15-16 para precisar el tipo de llirada, para en la PUncicSn 17 re 
matar con una opinicSn del Narrador sobre el personaje de B1anes, negativa. -

' Se retorna al punto del cual parti.S la disgresil'Sn sobre la mirada o sea la ca 
beza. Aparte de q1le se da una infol'mllCi6n sobre el aspecto físico de Blanes -
tambib hace alusicSn a la meticulosidad y al cuidado que tiene por sí mismo 
el personaje. A esta descripci.Sn eat4tica de la cabeza se agrega la posicicSn 
u:acta, pero al mismo tiempo a partir de lo anterior se contin4a 1.lltreducien­
do~J.a ~ipci6n de nuevos objetos existentes en el lugar. 

F.20.- Despu,a de puntualizar la posicil'Sn y algunos rasgos físicos de Blanes se pasa 
a la acci6n no tctiva del personaje que consistía en "dejar hablar al otro 
personaje" • 

. se alude a una peculiaridad del personaje_. 

Por medio de un breve comentario se describe el contenido de la broma& tratd.n 
doae sl'Slo de lo que cree Blanes que le ha ocurrido al Herrador. -

F.23.- se enfatiza lo anterior abarcando un aspecto IÚs general, DO sl'Slo es la idea­
lizacidn de una sola obra, sino el sacrificio por un ideal mayor: el arte. 

Disgregaci.Sn reiterativa de la Funcidn 22. 

Bs basta e111ta Puncidn donde el personaje-narrador (objeto de la broma) da su 
punto de vista sobre la realidad. de los hechos, de su situacicSn Y de las vi-
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vencias experimentadas y que eD vez de corroborar la idea de sacrificio su­
puesta por Blues se presenta una idea .bien diferente: le. de soportar algo, 
textualmente el Narrador dice: " ••• me pasé ••• aguantando tau.ta miserable 
gente'-••"• Lo que 11arca una actitud totalmente diferente al sacrificio, 
mostrando adeás la densidad y la miserab111dad de la atm6sfera teatral así 
como la corrupcidn imperante en ese· medio. 

F.26.- Se reafil"lla. la inestabilidad de la situacidn econ&u.ca ele LaDgJu.n, ya apun­
tado en las primeras funciones, y sobre todo se define perfectamente de don 
de podría derlvar 1: ruina. Se anota una aceptacidn del personaje respecto' 
a su situacidñ, y a una especie de determ1n1s110 que sdlo fl y Dios cOJlOCen, 
y de la cual no le es posible evadirse. 

Nótese que esta Cardinal y la anterior marcan UDa oposicidn con relacidn a 
lu Cardillales de Blanes, con lo cual se establece el conflicto entre ·ambos 
personajes que en realidad surge de una coDfusidn del nivel del ser, altera 
do por Blanes al hacer una afirmaci&. al nivel de parecer ore4ndose pues uña 
oposicidn ser/parecer. -. 
Sintetisa su situacidn externa 1 sobre todo la espiritual,· y la. conciencia 
de la fallida invencidn de Blanes que no le es posible superar. En la Pun­
cidn 31 se reitera la idea de la broma por una intervencidn directa de Bla­
nes, 

Selial.a la accidn que no se llev6 a cabo, la cual hubiera terminado con la 
broma iniciada por B1anes1 y no lo hubiera sumido en la situacidn embarazo­
sa en que lo ha introducido Blanes mediante la broma. 

Aclaracidn del porqul no llevd a cabo la accidn apuntada en las Cardinales 
anteriores y asf el personaje confiesa "Pero tuve miedo a la multitud de bro 
mas no nacidas•••" o sea que el miedo se convierte en un mecahismo 1nterrup":' 
tor de la accidn que hubiese finalizado el malentendido, aunque probablemen­
te hubiera generado en cambio "multitud de bromas no nacidas" como sfirll&. el 
personaje. s~ embargo es claro que el meollo del problema se desprende de 
la inseguridad Y debilidad de car4cter del personaje, lo cual se subraya con 
la accidn descrita por Langman porla cual sustituye la accidn que podría acl_! 
rsr la situacidn real (hablar para aclarar) por un gesto (una mueca) solamen­
te, 

se nos :ln:forma el lapso de tiempo (veinte all.os) que l,aDgmlLD soporta la situ_! 
c16n derivada de la broma. Bl narrador sintetiza a traffs de todas eatas 
:runctones su exacto conocimiento alcanzado durante todos esos dos del sigo! 
fice.do del Bamlet y del "gran arte", puntos de donde, como se dijo an.terior­
aente surgid !a broma. 



La disposici6n de las diversas funciones que componen la secuencia 11 es la 
siguiente: 

CARDINAIBS: 12, 13 
IBPOBlf.,':IOBBS: 1, 2, 4-10 
CM'ALISIS: 7, 8, 11, 12 
INDICIOS: s, 7, 12, 13 

TOI'AL = 2 
'l'Ol'AL"' 9 
'l'Ol'AL = 4 
'l'Ol'AL.,, 4 

HUevamente el ndmero de Cardinales es muy reducido pero no insuficiente. La 
disposioi6n de las dos dnicas Cardinales es precisa.ante al final en fol'll8. 
continuada no cortadas como en la Secuencia anterior. Bsto subraya el efecto 
producido por la 1ll:formaci6n contenida en las Cardinales y es otra forma de 
sostener el intefte en el espectador, esto podría pensarse que desbalancea la 
secuencia en su primera parte, pero lo que la sostiene Sbn las Informaciones 
que sdalan el cl.lllbio de situaci6n del personaje-narrador por lo cual va 1ntrodu 
ciendo una serie de datos desconocidos para el lector que al unirse a las cat4--
lisis e Incl.icios ofrecen al lector todos los pasos seguidos por el personaje pa 
ra poder llegar a la acci6.n nuclear expresada en las C.irdinales situadas al u= 
n.al de la ·secuencia. 

BSPICIFICACIONBS: 

Se in1Cia recogiendo todo el contenido de la Secuencia anterior por medio de 
dos palabras: "Por eso ••• " y continuando con la especiUoaci6n de un tiempo 1: 
"cuando ahora, s6lo ahora"• 

No continda sitUSlldo cuando es el "ahora", sino la narraci6n enfoca laatenci6n 
sobre un detalle: (de un personaje no especificado adn) el color y elpeinado · 
de la peluca qua., porta alguien. H6tese que al igual que en la primera Secuen­
cia Ja.a.y una desviaci6n de lo dicho en la FUnoi6n primera al menos en forma 1n­
dtrecta, pero sin ser en realidad de la complicacidn de la Secuencia anterior. 

Se indica el uso constante de la peluca. 11 uso del verbo en primera persona 
indica que el sujeto de quien se habla es el mismo narrador. 

J's.H.- Continda el Narrador describiendo la situaci6n de su estado físico; ahOra es­
pecifica la necesidad de usar dentadura postiza y las alteraciones que le pro 
vooa al hallar. Con las Funciones 2-6 el Narrador describe la deatrucci6n fI 
sica a que ha 1:Iegado. -

Jspeoifica el personaje el lugar en donde se encuentra (un asilo) lo cual ba­
ce aluai6n directa a l.a vejez que en cierta forma explica el estado físico en 
que se encuentra; tambiln seD.ala la clase de gente para el que estil destinado 
el asilo "para gente de teatro arruinada•••" ].o cual 1ndica la situaci&n fi­
nal a la que lleg6 el personaje. 

Bn la PUncidn anterior no sdlo se espeoifieaba el lugar en donde babita el 
personaje, sino dete:r:1111.Da con exactitud el sitio en que se encuentra dentro 
de ese lugar en el momento que narra, o sea, no s61o dice estoy en un asilo, 
sino dicé estoy en la biblioteca. Siendo así es ldgico que empieza en estas 
runctones a describir exteriormente un libro. 



. ' ·------------~ 
so. 

Hasta esta FUDcicSn re9ela el título del libro, aqu1 se empieza a ligar estre­
chamente esta Secuencia con la anteriOr. Bn ella estif impUcito el sip.11ica 
do del Bamlet para el persODaje • -

P .11.- Como acostumbra el autor, se cambia 81 rumbo de la narracidn corta la informa­
cidn. sobre el libro para aludir a una accidn f1sica del persOD&je. 

r.12.- Bata FUDci.:bi reJlite nuevamente al libro a lo que hace el person:i.je con 411 que 

::a=:0:~1!:r Ta:::: :a!:, ~i!:ª~a!:9:0 s~e:!~:!ª ;:;~ !::r ~1!!:: ~ue to-
ma no para ese J10J11ento siD.O para siempre: "••• resuelto a no abrir nunca el 11 
bro y a no leer una sola línea•• -

se da la ru6n del porqud se ha tomado la decisidn anterior: para vengarse des 
pu41s de dos de la broma de Blau.es· iJU;licada en la Secuencia anterior• -



SBCUDCll 11 A. 

Las funciones que integran esta Secuencia obedecen a la siguiente clas1fica­
cidn: 

CABDIHAIES: l• 9 
Cl.TALISIS: 21 4,-81 10, 121 13 
IHFORll'iCIOB: 11 10-13 
DIDICIO: 7, 11 

TOO'AL = 2 
TOO'AL = 9 
TOO'AL = 6 
TOO'AL = 2 

La abundancia de Cat'1isis en relacidn a las otras funciODes, aunadas a las 
JDfOrJIBCiones mds la brevedad de la Secuencia determinan un rit110 qUe da la 
sensacidn de mayor rapidez en comparacidn con las Secuencias anteriores. No 
table escasez de Cardinales e Indicios. -

Lo importante de esta Secuencia es su carlcter de trBDSicidn entre la primera 
parte del cuento1 dado en las dos secuencias prillleras y ·1a segunda parte que 
corresponde a la historia de mujer mostrado en las Secuencias subsiguientes. 

ISPBCIPICACIOBBS: 

Se inicia la Secuencia con datos de tiempo y espacio donde se realiza un en­
cuentro que une nuevamente a los dos personajes, citados en las Secuencias an 
terioras pero retrocediendo ahora en el t1empo1 a un pasado ús rellOto en re":: 
lacidn a la Secuencia I y con una contra posicidn total de tiempos en relacidn 
a la s~uenoia II que es presente. -

Se indica una accidn dete1'lllinallte de Blanes que permite el desjUTOllo de la 
secuencia: el encontrarae con Langman • 

. Js.2-6.- Se muestra á Blanes en accidn, seilalando peculiaridades. .Al 111s110 tiempo se 
va can.figurando,,. dlbil.mnte, el lugar y la atmdsfera en donde se realiza la 
entrevista. 

Introduccidn de un nuevo personaje. ID esta forma el autor welve a unir a 
los dos personajes: Langman/Blanes· cuya relacidn se nos ha mostrado a trav,s 
de un aspecto de ella, para describirnos ahora su relacidn con respecto a otro 
episodio de su vida en el que interviene un tercer personaje: la 11\ljer. La 
,Presentaci6n de este personaje ea a travfis de un sdlo dato de ella, el de que 
est4 "loca•, sin embargo a estas alturas del cuento no se puede afirmar si es 
una aJ.uai6n despectiva o si realmante est4 loca, adelÚs el narrador agrega el 
calif~cativo "p,bre" lo cual indica una actitud compasiva del Narrador. 

Como se acostumbra el autor corta la informacidn que est4 dando sobre la ·mujer 
y vuelve a una intervencidn directa de Blanes en que insiste sobre su broma, 
o sea se vuelve a ver a Glanes reit'erando su actitud respecto a Lang!IBD. 

Otro corte sobre lo que se est4 hablando para que el Harrador bable del porqu, 
estln en ese lugar. Juncidn explicativa. Se introduce (sin que el lector lo 
perciba en toda su significacidn) el IIUDdo de la mujer en la vida de los dos 
personajes. 

Js.12-13.- Explica el narrador el porqu, se ve en la necesidad de llamar a Blanes, a pe­
sar de la relaci6n que tiene c~ ,1 ·ya aostrada en secuencias anteriores. 



SICUEll::IA III. 

La clasificaci& de las funciones 1n1:egraates de la pzesente secuencia 81!1 la 
siguiente: 

CARDIHAmS: 111 791 158, 196 
CATALISIS: 2-61 9-13, 15, 16, 19, 21, 24 

:; tli> ~;::· 7~:-;:; =~9f.19~-
· 101, 103-105, 101, 109-114, (115 
y 118), 117, 119, 126-138, 142, 
143, 146, 148-154, 167, 168, 170; 
192, 194, 195, 197, 198, 200-211, 
213, 222 

IH10RIL\CIONES: 11 3 1 1 4, 91 10, 12, 201 22, 
251 21-29, 31-46, 48, so, 65, 681 
70, 72, 73, (74 y 76), 116, 117, 
120-124, 139, 140, 147, 155-166, 
169, 193, 218 

IHDICIOS: (8 y 14) 1 151 18, 21, 23 11 24, 
29, 30, (47 y.51), 57, 59-61, 

69, 74, 78, 86, 95, 96, 102, 105, 
106, 109-114, 118, 125, 127, 131, 
141, 144-146, 151, 157, 168, 171, 
180, 186, 187, 193, 199, 200, 
202, (204 y 205), 212-214, 217, 
221, 222 

TCJl'AL = 

TOTAL= 143 

TOTAL= 

TOrAL = 55 

Gran cantidad de Cat411sis en relaci6n a las delds funciones, 'es claro que 
esto da movilidad a la n rracUln por la abundancia de acciones menores de 
los personajes' implicadas en las cat411sis1 aunque en varias ocasiones no. 
sean precisament_e acciones, sino comparaciones, lo que produce un ,nfasis 
o una aclaraci& en lo que se desea ilustrar. Las Cat4lisis rodean y sos­
tienen a las pocas Cardinales existentes en la Secuencia. Las Informaciones 
y los Indicios apoyan a las Cat411sis para diluir el efecto que podría produ 
cir acciones tan seguidas. Bs evidente que el ritllo es m4s acelerado que eii 
las Secuencia.a anteriores. 

BSPBCIPICACIONIS: 

r.1.- Se corta la D81'1'aci& de la Secuencia pasada para retroceder a!m m4s en el 
t1e11p0 y narra:rD.os la pl4tica que tuvo Langman con la ]IUjer, anterior a la 
cita de los tres personajes en el Hotel. Se inicia la Secuencia situando 
lugar y hora en que la IIUjer busca a Langman. runci.Sn abierta, ofrece la po 
sibiliclad de un encuentro que a su vez previene la posibilidad de encadenam"ien 
toa de otros sucesos. -

Se pasa a la acci6n del sujeto buscado. 

Bn base a la Funci6n anterior se indica un primer fracaso en el encuentro co.n 
la persona buscada por parte de la mujer. Al mismo tiempo se muestra la in­
sistencia de la llujer con el Jteoho de volver a buscarlo. 

se intercalan tanto inclicacionea aiibientales como de costumbres del lugar. 

Indica una poaici& pasiva del personaje-narrador y otra vez se alude a la 



temperatura y disposicidn del lugar. 

Se c011.tib11a aplazand~ la accidn del encuentro, se detalla los alimentos que in 
gtere l,angman.1 mu un comentario sobre los llismos que implicita cierto despre -
cio o disgusto por el lugar. -

Indicio que se inicia en esta Puncidn pero es completado con la l'uncidn 14, 
la cual es indispensable para su comprensidn. Alude a la negacidn de una per 
cepcidn por parte de Langman referente a la llujer. La Puncidn 8 es interrum'=' 
pida Ju111tament~ para hablar m'8 en detalle de la Mujer. 

Imagen de la Mujer al ser captada por vez primera por el Narrador, sdlo alude 
al tkmino de un movilliento: •cuando se detuvo•, pero mú bien lo que parece 
interesarle al Rarrador es la descripcidn de la atmdsfera reinante, continuar 
introduciendo los elementos componentes del lugar y en tal forma que el rigor 
del cU.11& se illpone sobre la persona observada. 

Parece detenerse la accidn del relato para producirse un acercamiento total 
a la JIUJer al grado de poder describir el movimiento que, realizan los ojos al 
chocar con la "sOllbra del co119dor" • · 

Se coutintla dando informacid.n sobre el lugar ahora sobre el estado de la ilu­
llinacidn imperante en el local. 

La narracid.n no sigue con la descripcidn de la mujer, en un r4pido cambio, en 
foca la atencidn sobre otro personaje: el mozo realizando UD,& accidn que lo 'rela 
ciona con la IIUjer. -

Cambio de la narracidn enfocada nuevamente a la Jtujer para llevar a cabo, por 
fin, su deseo de encontrarse con Lanpian. 

F.13.- Se ciena IÚs el relato para visual1zB1' un aspecto del vestuario, tomando co­
JIO pretexto el ,1110V1miento de la Mujer. 

Se corta lo que 'Be informaba para completar el Indicio ibiciado en la Puncid.n .. 
Se introduce una comparacidn en donde se nota un cambio de lenguaje m4s abs­
tracto en relacid.n al que se venfa· utilizando, se podrfa decir 11etafdrico. 
Da otra dimensidn por lo cual se alude concretamente a la locura y soledad de 
la Jtujer. Se atisba un indicio de negatividad del pasado de la JIUjer. 

Escrita casi en el mismo tono que las anteriores pero ahora para relacionarse 
directamente CQD la ]lujer el mismo Narrador. Abstrayendo la intencid.n de in­
formar la relacid.n con la Mujer en un determinado ll0lll8Dto. La larga met«fora 
alude a una venda (locura m.Cs tiempo transcurrido) que envuelve al Narrador 
como si 41 fuese algo muerto, pero no sdlo a él sino tUlbi&n al tiempo Y al 
espacio donde telldrafn lug .. r los acontec:lmiento111. 

P.22.- Se da 1D:fonac1.6n sobre la gente que habita en ese lugB1'. 

Fs.23-24.- corte respecto a lo que se estaba hablando para volver nuevamente a la JIUjer 
y aclarar el ~ecto que produce en el Narrador. Se alude a "algo" no apren­
sible en la llujer, causa de la senHcidn especial que produce en LanpaD. 

Se detalla un aspecto del f1sico de la llujer. 
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r.26.- Compazacidn plll'a dejar bien aclarada la sensacidn que produce en el Narra­
dor, el persOD&je de·la Mujer. 

rs.27-28.- ContiD.da la descripcilm física de la llujer. 

Pa.29-30.- P&.sa al vestuario de la )lujer apunta.udo una peouliaride.d que consiste en uti 
lizar :lndllll8.ntaria que DO corresponde a la &poca presente. De esto se des--
prende una impresidn de extraleza y tambiidn la relacidn con una persona que 
no est, llUy de acuerdo con su realidad, y que no toma conciencia del paso 
del tiempo, coipo si se hubiera estacionado en un ll0lll8llto X de su vida. 

UD.a vez clasificado el tipo de vestuario que usa la Jlujer se pasa a detallar­
lo lllilluciosamnte. Bn la Puncidn 42 hay un leve corte de.do por una re.flexidn 
del Narrador• 

r.46.- Se indica la edad de la llujer, pero ~o con certeza, sino segdn lo que parece 
•l Narrador• 

Funcidn no completa. Su sentido es captado cuando se complementa con la Fun-
cidn 51. · 

Ps.48-50.- Interrupcidn de la :runicdn 47 para enfatizar el Narrador que lo que cuenta es 
un recuerdo guardado dvidamente. 

CO.O se dijo anteriormente es la continuaci&i de la Fmcidn 47. Se illdica 
aquello de la lllljer que md.s illpresiond al Narrador, y que es el hecbo de pare 
cer de otra dpoca y no la que le corresponde. -

:rs.51-ss.- Se insiste en la idea de la detencidn del tiempo pero agregando la posibilidad 
ds que pisrda su estatismo, o el hecho de que la ]ltljer alcance su tiempo real en 
cualquier JIIQlll8D.to. Bn las Jrunciones 55-S6 se retoma un lenguiije aetafdrico que 
intensifica la atmdsfera de extraiieza que rodea a la lllljer. 

Ps.57-60.- se detalla otro.,aspecto de la JIUjer (la sonrisa). cuesti&i que en el Narrador 
se convierte en punto de refle:xidn y curiosamente a la oonclusi&i que llega es 
que algo calificable de in.animado aunque no precisamente sea un objeto, como 
son los dientes de la 11Ujer1 sean los que logran percibir la situacidn real 
de la Mujer, contraponi,ndose así la IIUjer con algo deella misma lo que causa 
la bpresidn que recibe el Narrador descrito en la .li'UDCidn 60. 

se retoma la aoci6n iDicial de la IIUjer. Se alude nuevamente a la i11111ina.cicSn 
del local. 

:rs.62-63.- Acciones y reacciones de Lang11aD. ante la llegada de la IIUjer. 

:rs.66-68.- Acciones físicas de la l(UJer y L8Dgll&n. 

Empieza otra vez el Herrador a sellalarnos a travds de su visidn, rasgos físi­
cos de la aujer. Se desprende una alusidn. al cariictar del Harrador en base a 
la frase •1e mire con dil!limllo" • 

B. 70-76.- El Herrador continda especificando peculiaridades dstcaa de la )IUjer. La 



runci4n '11 es interrumpida por la 72 y tambi,n la 74 se corta para continuar 
en la 76. Otra vez el uso de interrupciones de las funciones pero el inter­
valo ,entre una y otra no es tan grande como se ha observado en otras secuen­
cias. Bste Mtodo de interrupciones remite a cierta complejidad en la sint4 
:z:is de la narraci&.. -

Se alude al car«cter del personaje, no agresivo1 capaz de poder esperar aun­
que estl curioso por saber en vez de preguntar. 

P. 78•- En vez de reaizar alguna acci&. ftsica el personaje reaooiona con una refle­
xi&a que apunta a una armon!a en el sujeto percibido. 

FUnci6n enunciativa del objetivo de la mujer. Hdtese hasta que secuencia 
del cuento se da esta inforaaci&. que estuvo apladndola lo ds posible. 

Fé80.- Complementa a la FUnci4n anterior, especif~cltndola. 

Fs.Sl-93.- Lago pU,ntesis o interrupci&i sobre lo que hallaba el.parrador. Bato produ 
ce una tensi&n.1 pues uno de los personajes estf esperando. tina respuesta que -
DO le-es contestada en el momento en que la hace siDo posteriormente. 

La narraci4n es enfocada a las reacciones y actitudes de los personajes • 
Bs una especie de transicidn en que ambos personajes esperan o buscan las pa 
labras que aludan a una resoluci&i de su situaci4n. -

Fs.94-96.- Se sit4a la narl'acidn en el car«cter del personaje derivado dela actitud que 
emprende e.nte la situacidn presentada. Ad COlllO tambi,n algo ""ño palpable que 
influye en el JIOdo de ejecutar su reaccidn. 

funciones en estilo directo ildiitlogo) especificativas sobre e-1 asunto presen­
tado con anterioridad. Bn la Punc14n 104 se indica el título de la obra que 
la mujer desea representar que al mismo tiempo da lugar al título del cuento 
y tamhiln sillboliza o encierra el siJlbolismo del llisao. 

' Ps.J.05-106.- Apreciaci4n del personaje-narrador sobre un estado que el cree la mujer posee: 
la locura. La oaptaci&n de ese est .do produce en el narrador una sensacidn 
de cOJDOd1,dad. 

Se reitera sobre el llisao tema de la FUncidn 104, 

Punciones que establecen un punto de contacto con las primeras secuencias. 
Langman empieza a ofrecer la posibilidad de apuntar una confiraaci&n de las 
afinaciones efe Blanes sobre ,.1. 

Hdtese nuevamente el corte sobre la explicacidn que se daba, se 1Dioia con 
algo impreciso, y con un personaje ajeno a la relaci4n entre Lanpaq/llujer. 
La Funci&n 115 es illterrumpida por la 117 que sit4a en el espacio al perso­
naje aludido• la Ptmci4n 115 se contin4a en la 118. 

Bs importante el uso del mozo como recurso para 110strar que a la mujer no 
le illteresa lo que ,1 dice. Bs una perfecta captaoicSn de la situacidn rei­

mnte. Se denota la percepcicSn del ser despreciado por las gentes pero al 
111is110 tieapo, comof116 esto no trasciende id:s allí: de la sensibilidadterida. 
Se nota como e:1 personaje llama despectivamente a la aujer "bicho raro"• 

Bl personaje DO se descara pa:ra llirar a la IIUjer. Acoidn que podría derivar 
para el andlis1s del oar4cter. 



... 
Fs.120-128.- Actitud de LaDgman e.nte la situacidn que remite nuevamente al car4cter in• 

seguro. 

A causa de la decisid.n de LaDgllllD de no declarar su posicid.n de no acepta­
cidn de la obra se deseDCadena un juego disfrazado en que deja la posib111 
dad de una aceptaci&a. futura. La debilidad de Langman ante la reaccidn di 
cidida de la mujer COD la oual se deluyen las conclusiones que a cada paso' 
iba tomando le. J111jer al o1r a Langman. 

Incluyen una informacidn que si bien ea parte integrante del cuento en su 
totalidad, por otra es una parte de otro relato infilgrado · en el cuento. 

Fs.267-170.- Reacciones de la mujer una vez dada su infomac1&., el efecto que le causa 
el recuerdo del sudo, para penetrar en otra dimellsidn. 

rs.171-178.- Reiniciar otra vez Lanp.m un juego' de evasidn. Verborrea del personaje. 
Otra vez indirectamente se alude al porqui!S de la reacci&. de Blanes hacia 
'1, 

Fs.178-180.- Ree.ccidn de la .Mujer ante las evasiones de LaDgman. Asooiacidn de la llujer 
y Blanes ea la actitud para Langman, ambos co1nciden. 

Fs.181-:aoa.- RompimJ.ento de la actitud de I,anpan ante la deciaidn de la mujer de clifinir 
y concluir UD arreglo que Langman acepta casi autom!ticamente ante el ofre­
cimiento de pago aludiendo a sus circunstancias. Referencia al car4cter de 
ambos personajes. 

Fs.204-205.- Surge la asociacidn de la mujer con Blanes en la misma actitud hacia Lang­
man. La humillacidn sentida por B1anes. 

Fs.20&-211.- Bmmoiací.dn de acciones futuras. 

Ps.212-215.- Beiteracidn de la locura de la llujer para justificar la accidn de confianza 
que extrda a Langman. 

Pinalizaci6n del encuentro cou. desCl.'ipci6n de detalles del vestuario, movi­
mientos,· iluminacidn, tempera.tur~, etc., en fol'll& similar a las primaras 
funciou.es de la Secuencia. 

vuelve al lenguaje metafdrico para subrayar la pecualiaridacl notable de la 
mujer, ele su atemporalidad en relacidn a su realidad y la idea de la posib! 
lid.ad de destruoci&¡oe ese estanciamiento. 



SECUBNCIA III A 

La distr1buci6n de las funciones de esta Secuencia ea la siguiente: 

CARDIM/&llm: 11 291 431 551 111 143 TOTAL .. 6 
CATALISIS; 6-101 12-17a1 18-221 26-

1 28, 30, 33-42, 45-50, 52-
54, 56, 61, 62, 64-68, 10., 
72, 79-83, 85-88, 90-94, 
97, 120-126, 128, 130-137, 
139-141, 144, 148, 149, 
153-156, 168-173, 177, 
182-185, 187, 1-90-192, 194, 
198-200, 203-209, (210· y 
212), 213, 219, 223, 225-
232, 235-238, 240-246, 249, 
251, 253, 257, 258, 261, 
2631 2651 2681 270 TOTAL • 149 

um1c10: 21 a, 91 11, 11, 19, 20, 21, 
31-33, 35-38, 42-45, 47, 49, 
51-54, 63, 64, 67-69, 74-78, 

(!~) i•> :4s5:6;::· c:!;:4~23-
127, 129, 138, 145, 146, 149, 
155, 160, 163, 165, 166, 172, 
(174 y 176), 178-181, 183, 
187-189, 193, 198, 199, 202, 
204, 216-224, 226, 227 1 231-234, 
247, 248, 250, 254, 257, 259, 
2601 2621 2631 269 TOl'AL o: 102 

nm:lllll\CIOBES: 2-5, 17-1 191 23-251 461 
57-59, 63, 73, 88-119, 123, 
142, 147, 150-152, 157-159, 
161, 162, 164, 167, 175, 186, 
195-197, 201, 211, 214, 215, 
221, 239, 252, 254-256, 259, 
2641 266 TOTAL. = 68 

La gran cantidad de cat&lisis aunadas a los indicios al mismo tiempo que de 
notan abundantes detalles de acciones secundarias tambi'11 alude IÚs conti -
nuamente que 'en las secuencias anteriores a la cuest16n subjetiva de los­
personajes. En cambio las Informaciones disminaye notableaente en rela­
ci6n a las aecuenciae anteriores, así el ritmo que produce catllisis e in 
dicios. -

La Secuencia es uplia y pudo haberse dividido. Sin embargo se prefiri.S dejar 
la como una sola Secuencia porque la divisi.Sn que se podría apuntar es tempo-­
ral (cambio de noche a da) 1 pero en realidad los becboa tienen una continui­
dad derivada de un encadenamiento de hechos anteriores. 



------------------------------------ . ... 
OBSDVACIODS; · 

P.1.- l!'unoidn que inicia la s~uencia en· plena aocidn del personaje, a diferen 
eta de los anteriores inicios de Secu911Cias. -

Punoidn destillada a describir el espacio en que se mueven los personajes. 

:r.5.- Funcidn relaiiva al olimae 

Ps.6-9.- Corte en 'la na.rracidn. Implica la urgencia del personaje en relacidn al 
dinero, pero tambi&n se desprende una responsabilidad y honradez del suje 
to. De paso se informa del· vestuario del sujeto. Reiteracidn de la ide'i 
de la locura en la JIUjer. 

"FUnciones especificatorias de acciones físicas de Ble.nea • .... 
Indicio importante en Blanes. 

Ble.nea mantiene siempre una relacidn de superioridad con respecto a Lang­
aan. Ndtese la cantidad de acciones que ha realizado sind!ljarlo siquiera 
hablar. 

Deacripoidn del mueblaje, indicador de la pobreza del lugar y por tanto de 
la persona que en ella habita. La diferencia entre LaDgman y Blues no es 
econdmica. Ambos e.a. la misma situacidn. 

Fs.20-21.- ]la.a.ejo de la situacidn por Blanes. Total dominio sobre LaDgman. 

Corte introducido por el persouje de Blanes, el detiene el 110Vimiento de 
la acoidn blportante. Se refiere a UD objeto del lugar, El narrador lo 
detalla con llliDuciosidad. 

l!'s.27-28.- Dominio de Blanes sobre LaDgtaan. 

F.29.- InformacicSn de la situacidn a Blanes, acoi6n que i.llicia o coopera al avan­
ce de la accidn nuclear de.!2_uento. 

:rs.30-33.- Reacci&. de Blanes ante la 1.nf'ormacicSn de LaDgmaD• todo en funcidn de la 
opiDidn que Blanes tiene de LaD,gmaD.. 

:r.34.- ReiteracicSn ;n la i.llcredulidad de Blanes basado en las razones que se die­
ron en el punto &Dterior • 

eonvenc1miento de Blanes scSlo a cambiar de dinero1 denota situacidn econcS­
llica y carifoter. 

Enunciacidn del narrador que ratifica su desconocillliento (y por tanto tam.­
bi41n del lector) del objetivo real de la :Mujer. 

fs.39-41.- Inter4s del personaje por salir del lugar; lo supone extensivo a Blanes 
tubi4n. 

F.42.- Coll9umacidn del pacto entre l,a.ngmaD. y Blues. 



rs.43-44.- CODSwaacidn del pacto entre Langman y &lenes. 

rs.45-47 ... Ratificaci.dn de un vicio de Blanes• ;preooupaoidn de Blanes por lo que pueda 
afectar al trabajo que van a realizar. 

rs.48-50.- Detalle de actos y pal,abras que LSDgman percibe en Blanes por estado de 
ebriedad. 

' Blanes retoma el tema de la broma (marcado en las primeras secu811Cias) que 
ya habl:a establecido el tipo de relacidn entre l,anglll.an y Blanes. Ahora 
Blanes toma lo anterior para relacionarlo con la llujer. La juzga antes de 
conocerla, 

Fs.55-56.- Se inicia una informacidn que se interrumpe y se continda basta la Ftmcidn 
64.. . 

Fs.ST-60,- La iDterrupcidn de las FUnciones anteriores &foca la atenoidn aJ. vestuario 
de la mujer. · ' 

rs.61-63.- Acciones, peculiaridades de la lllljer, UWlinacidn del lugar. 

r.61.- Puncidn que complementa a las FUDcionee 55 y 56. 

rs.65-67,- Comunicacidn de. la broma creada por Blanes sobre Langman a la lllljer, se su2_ 
raya la burla de Blanes. 

Reaccidn de la mujer ante la comunicacidn de Blanes. 

Cambio illmediato de actitud en la mujer, 

Indioaoidn de una acoidn futura por parte de la llujer, e:splicacidn que enea 
denariC otros SUQ,esos J personajes. -

1h73•- Interrupcidn de las Punciones anteriores para detallar la ilWliDacidn del 
lugar. 

Imagen de la llujer peroibida por el Herrador a travls de la iluminaotdn del 
local, Al fiDal el lenguaje en forma abstracta alude a loe objetos. 

Fs.75-76,· Actitud del.Narrador por la imagen captada en las FUnctones anteriores; su 
opinidn sobre la locura de la Mujer desaparece al menos por ese momento. 

Indicacidn sobre una refl8]1;idn de LangmaD. que no bab:ta dado a conocer basta 
este ·momento. Cambio en la 11:dea surgida de la refle:a:idn. 

Situacidn del Narrador frente a Blanes y la Mujer, no tomado en cuenta, ob­
serva las actitudes de Blanes y la relacidn que establecen en donde se hace 
referencia a una perfecta COIIUDicacilSn entre ambos, 

:r.90.- Wormacidn de la llujer sobre sus deseos. Interrumpida y continuada basta 
la PUncidn 97 • 

Interrupcidn sobre el teaa -que se viene tratando para introducir una obser­
vacilSn del Narrador sobre el cambio de actitud de la llujer al informar lo 
que desea a Ble.nea en relacidn a como se lo informd a &l. Langma.D aparece 



---------- . . ------· 

100, 

00110 wi persOJlaje sensible al tratamiento de las personas, que sin embargo 
no est4 de acuerdo con la imagen que de 41 nos dan Blanes y la IIUjer. 

HuevBJU11.te se detalla la historia quEÍ ser& representada. La diferencia con 
la primera vez que se contd es el tono de la Mujer al narrarlo mas el cambio 
de interl~utor. Se da por hecho que BlBll.es es el actor de la obra 'I se le 
introduce ya en la narracidn del sueflo. 

F.120.- Coaentarto a la1 illformacidn dada. 

i.121-141.- Bspecificaci&i. de los compromisos a cumplir de los persOD.ajes. El narrador 
observa en las Punciones 127 y 128 la felicidad de la mujer ante un detalle, 
para a partir de &ato en la 129 relacionarlo con la viveza del recuerdo del 
narrador. 

En el 134 Langman insiste en la locura de la IIUjer. 

J.142-153.- Las acciones de LaDgmaD para llevar a cabo sus oompromis~s. Se detalla la 
realizacidn de su empresa. Se nota la habilidad y la costumbre de LaDgmaD. 
para hacer este tipo de arreglos, sobre todo la pericia para sacar el 1111.yor 
provecho en el llaDejo del dinero. 

s.154-166.- Es interesante observar la informacidn que da sobre la Kujer el IIOBlbre del 
auto, o sea es un personaje del pueblo que habla sobre lo que sabe 41 a tra­
v.Ss de lo que el pueblo dice de la Mujer. Se da de esta manera al lector in 
fol'll&Cidn de otra fuente, pero a nivel del parecer, el mismo personaje tiene' .. 
intencidn de que eso quede aclarado o de no compr011eterse por eso alude al 
ªdicen• y a •historias del pueblo"'• 

Sin embargo existe en el Hombre la intencidn de comunicar algo pero· en foms. 
de chisme sobre todo en lo referente a la relaoidn que supone entre Blanes y 
la JIUjer. Es tmportante destacar de la informacidn que da el Sombre la ref_! 
rente al hecbo de que no es la primera vez que la Kujer est« en el lugar, 
pues al parecer ªviene todos los veranos•. La complejidad de la historia de 
la IIUjer es acentuada por lo mismo y por la supuesta relacidn entre la Mujer 
y Blanes por el heeho de verlos entrar en un hotel. 

Intento de ultiJDar los detalle~ de la representacidn con Blanes. 

NUeva alusidn al estado de ebriedad de Blanes. Se introduce otra vez la opo 
sicidn entre Langman y B1anes. -

Percepoidn del Narrador del cambio sufrido por Blanes despu4s de la entre­
vista oon la lllljer y sobre todo el estado de e:a:itacidn en que ba caldo es 
relacionado con algo no apresible que busca el personaje y que al Narrador, 
a su vez, no le es posible definir ni aprehender. 

Fs.200-201.- Observacidn de detalles f!sicos que no se hablan dado antes. 

:r.202.- Informacidn sobre comportuientos de Blanes. En oierta forma se deduce que 
LaDgman cree en las historias del l[ombre del auto. 

rs.203-213.- Blanes preparado pe.ra informar de sus pesquisas sobre la Mujer, lo cual den2_ 
ta el inter's que ba despertado en 41. 

Las acciones físicas de Blanes reflejan su agitacidn. A pesar de eso conti-
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ada la burla constante a Langmaa1 ahora illitlndolo ea sus movimientos cuan 
do tenía despacho. R6tese cono coaplica el autor la siDtúis otra vez coi 
tando :1a frase para introducir iDformaciones sobre un lugar dOllde sf es -
verdad que sucede un hecho qua marca la ralaci6a de ambos personajes. Ta11. 
bi,a as verdad que sucedi6 en un paSado muy anterior. -

Blanes rompe la actitud seblada ea las l'Ulleiones anteriores para informar 
a LaDpan de sus investigaciones. 

Babrfa que suifrayar el •parece que ••• tt coa que iDicia la frase Blanes para 
informar de la llu.jer. Bafatiza la negacida de la idea de la locura tan 
reiterada por LanP8De 

,s.219-228.- otra vez Blanes corta1 como si de pronto tomara conciencia de quien es su 
interlocutor. 

vU.elve a molestarlo coa al tema de la broma. El trato que da a LaDgman es 
despreciativo 7 que ea cierta toma corresponde a la ia4gen que en ese mo-
mento se da del personaje. ' 

Notoria la reaccida ecubime de LaDgman., 7 la forma ea que integra lo que 
dice a Blanas, tocan.do los puntos Übilas da Blanas. 

H6te111e en la l'Ullei6a 224 el caml)io de •1oca" a •rara• que iDtroduce Lang­.... 
~s.229-234.- Reaccidn de Blanas a lo que dice Lanpian. ]lisma relaci6a discrepante entre 

los dos: 1.DSultiva y de desprecio por parte de Blanes. In cuanto a LaDgmaD 
en cambio una captacida de la realidad 1at1Aa de Blaa.es 7 de lo profundamen 
te que ha sido afectado por la IIUJer. · -

?s.235-244.- Bspecificacida del estado f!sico degradante en qua se encuentra Ble.aes. 

ies.245-283.- Blanas villualizado en otra perspectiva en un intar4s humano y DO monetario 
hacia el asunto de la IIUjer. Los datos obtenidos com elhecbo· del sueft.o, 
de la careaoia de significado para la JIUjer, asf COIIO labdsqueda de la fe­
licidad o de algo DO precisado dan la respuesta al ast!mulo qua lo ha sumi­
do en al estado· descrito. 

lfs.264-210.- Cambio da acci6a1 implica el trascurso del tiempo. Nuevamente se hace alu­
sidD a la ilum1Daci6a 7 al clima. La Funcidn 265 es interrumpida y conti­
nuada ea la 2681 denota el estado de Blanes. se confirma la perturbaci&i. 
tan grave que ha causado en Blanas la Mujer, ad como la percepcidD de una 
diaeasidn de &nralleza, de inelq)licabilidad., pero a la nz de algo que se 
intenta dilucidar ad como de la impotencia para alaanzarlo. 
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SECUBJ«::IA III B 

La ciasliicacidn de las funciones de esta Secuencia 1111estra la siguiente 
disposicidnf 

CARDIHALBS: 111311143 
CATALISIS: 31418111-13116120-24127 

31,34-37,39-41,-4"948-511 
54, 55.60-70, 72, 73, 75-81, 
83,85-87, 90-98, 100,101, 
1031-1061108-111,114, ll6r 
121,123,124,126,127,129, 
130,132-134, 137,142 

IHPORIIACION: 21519-11117-20126128-
30,32138,421431 51-53, 56-
59, 11, 74,82,84,88-90,103, 
114,120,12&,135,140 

IRDICIO: 71 141 151 17 1 23-251 31-33,37 1 451 
46, 54, 10, 71,81, 99,102,112, 
113,117,125,136, 138-144 

'l'Ol'AL • S 

'l'Ol'AL • 89 

'l'O'l'AL • 37 

'l'Ol'AL = 

S1Ct1El«:J1A de desenlace por lo que la dislllinucidn de 1llformaci011.es e indi­
cios se hace evidente en 0011.traposicidn con la abundancia de las secuencias 
anteriores. El movimiento de.do a trav4s de cat&lisis, la narracitin afoca a 
acci~s-detalle. 

Secuencia catalítica de desenlace. 

GBSERVACIONBS: 

Karca una accidn decisiva: la presencia de la Mujer en el teatro, lo cual 
refleja el lllter4s en la consecucidn del deseo de ver nuevamente el sueiio. 
Alusidn al t1911PO y a un rasgo de la IIUjer: puntualidad. 

Como en secuencias anteriores la aparicidn de la IIUjer provoca un interls 
en el vestuario, el cual se describe con detalle. Se llama la atencidn so­
bre el uso del color negro, cuestidn que es posible relacionar como un s!Ja­
bolo o bien sdlo un detalle en concordancia con el final de la obra. 

rs.3-4.- Seintercala· un juicio de LaDgman sobre lo que 11 considera que est& mal. 
aii'teracidn de algunos detalles de la historia que ae'18 a representar. 

rs.5-10.- Deacripcidn de la situacidn del lugar y de las gentes, estados de dnimo y 
vestuario. Puncidn que sirve para situar al lector en la atmdsfera reinan 
te en el teatro antes de la representacidn. -

Al igual que en la Puncidn 11 ahora se detalla, retrocediendo en el tiempo, 
la llegada de Blanes1 otro de loa personajes illprescindibles para la reali­
zacidn de la representacidn. 

Batas funciones implican el cumplimiento de la promesa que Blanes hizo a 
la llujer. 

NUevamen.te el narrador opina sobre los sucesoa1 hay una insistencia en la 
desarmo.ta de loa personajes para · 1a repre~entac1dn. 

-



103. 

Lo anterior sirve para que el Narrador enfoque su atenci.SU a describir a 
la ~cbaeba que dard: el tarro de cerveza, como se acostumbra en el cuento, 
se detalla el f1B1co y el vestuario. 

rs.20-22.- Suposici6n del Narrador respeoto a la extraccidn de la l!U.Chacha, así 00110 
tambilln elucubra la manera 00110 Blanes se ingeni.S para convencerla para 
que lo ayudara. 

Fa • .23-24.- Contindan 18' apreciaciones del Narrador opinando como persona que parti­
cipd en los hechOs, bace hincapie en lu actitudes de la llucbacha, deri­
vando una probable falta de oficio. 

Se corta la descripcidn de la Jtuchacha para pasar a la ]IUjer. Insistencia 
otra vez en su locura. 

rs.26-35.- ·se insiste nuevamente en el color del vestido de la IIUJer, el Narrador re­
toma la descripcilSn detallada de las acciones de la lluJer desde su llegada 
al teatro¡ da nuevos datos sobre el físico de la IIUjer; alusidn nuevamente 
a la peculiar sODl"isa de la IIUjer y los efectos que le causan. 

Ps.36-40.- Autoobaervacídn del Narrador respecto al interfs que despierta en 41 la 1111 
jer. Alude a un nivel no explicable. -

Ps.·41-44.- Movilliento de la nal'racidn ellfocllndoae el Narrador a sf mismo. Se interca 
la informacidn temporal. -

Ps.45-48.- Percepci& de "algo" que por el momento se capta inconscientemente pero que 
da adelante conducid a la toma de conciencia (Divel realidad). Esto ocu­
rre en LaDglllaD. • 

. Ps.49-54.- Detalle de los dltillos preparativos. Posici6n libre de Langmsn como obser­
vador de un hecho que est« sucediendo. Su categoría de personaje queda re­
legada a segundo t4l'llino. 

se detalla la ejecucidn de• la representacidn. Se incluye por tanto por ter 
cera vez la .descripci6n de la historia. -

Respecto a la historia el final se modilica o sea la realidad detel'lliDB. una 
variante en la historia que ser« la defin:lt iva. BD la narracidn se interca 
lan comentarios de Langma.D. -

Reacciones de los personajes posteriores a la representacid.n. 
normales, aunque un tanto inti.llidadoe por Blanes y la Mujer. 

Acentuacid.n del hecho de que Blanes ccntind.a acariciúdo a la IIUjer sin 
darse cuenta, al parecer, de que ha te"rminado la representacid.n. 

Ps.117-124.- Reacciones de loa personajes ante la finalizacidn de la representacid.n de 
la historia y la expectativa ante la no term1naci6n total. 

Percepcidn de Langman de algo anol'llal. Captacidn a pesar de estar de es­
paldas adonde est4 sucediendo la accidn. 

Ps.126-212.- Reacc16n Uatca de Blanes para con Lllll,pan que resulta inentendible basta 



que Blanes declara la 11Uerte de la ll\ljer. 

s.132-137.- Reacciones diversas de cada personaje ante la declaracidn del suceso de 
la muerte. Descripcidn física de acCiones. 

Tóma de conciencia de Langman. Clarificacidn de UDa percepcidn que no se 
podía ezplicar a pesar de que se percibía. 



-·--·- .------·- ·- .. - -------

A trav,s de d:INersos 1114:todos estructuralistas: el de Bremond y ulvi­

Strauss para la ldtica de las acoioues1 el de Greimas en las relaoi2 

nea de los personajes, la perspectiva de Todorov para el discurso,. 

m4s el anllJ.isis de las funciones con la clasificacidn propuesta por 

Barthes se ha intentado obtener la 11Sc&ica de la est~tura del un! 

verso. descrito en el oue.D.to un sueflo realizado de Juan Carlos onetti. 

Los resultados obtenidos muestran que cada m&~odo,. oon su perspectiva 

propia, tienden a coincidir en la misma estructura, en la misma 11t1c4-

nioa del cuento. Adeds que oon el diverso enfoque de cada 1114:todo se 

logra una oomple11entaoidn que integra los diversos aspectos del rela-

cabda apuntar ~speoto a la funcionalidad de la metodología estruct..!:!_ 

ralista (al menos de las teorías utilizadas para este trabajo) que 

proporcioÍl.a un amplio margen de objetividad en el an4lisis de un tex­

to; sobre todo se logra una desintegraoiOO exhaustiva del texto que 

hace posible profundizar en la 1180&ioa que lo ha hecho posible. 

Sin embargo,. habría que anotar que el m!Stodo carece, en cierta medida1 

de algdn aeoanismo que reintegre el texto COllO un todo, pero lsto no 

representa en modo alguno un error del dtodo en tanto que en el ~­

lisis estructural •se estudia no la obra1 sino las virtualidades del 

discurso literario que la han hecho posible•(40) y sí en cambio pro­

porciona una base objetiva raciona_! y concreta para poder fol'IIUlar 

posteriormente toda la serie de interpretaciones que se deseen. 



--'----·-----



Vil 11ueao realizado es un cuento de Juan Carlos Onetti que 

nos sumerge en md:ltiples y cambiantes dimensiones, así se 

transcurrp de lo cotidiano a lo extraorcU.nario, de lo ra­

cional a lo irracional, del sueao a la realidad, de la vi­

da a la muerte1 para finalizar con una 811big:Uedad que en­

ciei:ra una significacidn que el.. lector debe dilucidar. 

Por una parte UD sueilo realizado es la descripci6n'-de ,una 

relacidn entre dos bOmbres (Langman · y Blanes) dada dnica­

aente a trav,s de dos episodios comunes a ubos1 de ahí 

que el cuento encierre dos partes bien marcadas: la prlm:! 

ra regida por la humillacidn y la venganza y la otra por 

lo extraflo trascendido por la muerte• 

La narraci6n est4 enfocada bajo una perspectiva parcial, 

pues es unq de los personajes (Langman) el que narra la 

accidn. Bl pretexto del cual se parte para relatar los 

hechos son los recuerdos de Langman. Bl recuerdo est& 

concebido en 41 como WlB introyeccidn de hechos pasados1 

nunca olvidados, presentes, COllWlicables en cualquier mo­

mento que• al narrarlos lo que logra es eJqJoner por fin 

aquellos sentillientos1 actitudes, percepciones, accio­

.nes no delatadas, no aclaradas, no comunicadas en el 111,2 

mento preci110 en que lo hirieron porque tuvo mtedo1 Pº! 

que no quiso1 porque no pudó. aclarar. Pero esos hechos 

son comunicados al lector y no a quien fundamentalmente 



se debieron 0011UDicar (sobre todo a Blanes) de ah:t deriva P1?, 

cisamente el heoho de que en Langman la no comunioacidn, la 

autocomuniflacidn se convierta al fin de cuentas en UD& auto-

degradacidn. 

Bn priller lugar se tiene la descripcidn obsesionante que 1.8:!!f: 

man hace de B1anes1 una descripcidn clamorosamente ~ividual1 

producto ~ una fel'IIElntacidn de venganza que adlo un hombre 

de la debilidad de car4cter de Lanpan pudo generlL1'1 pues a 

pesar de que se mezclan illplicituente las peripecias de la 

CIL1'rera empresarial de Lanpan es el detalle sobre B1anes lo 

que illpera, y sobre todo el momento en que se gesta la broma 

inventada por Blanea que afecta a Langman tan notablemente, 

(aunque una broma pueda parecer algo banal) no sdlo porque 

alude a un supuesto creado por B1anes1 falso natural.mente, 

sino porque la broma es en torDO a aquello que no es Leng­

man y si en cambio delata por oposicidn lo que es y la me­

diocridad en que est4 sumido. Pero ·no sdlo es eso, sino 

aclelds palabras y actitudes de Blanes estan enweltas en 

una burla r ~ bumillaoidn que l,aDgllan con dificultad tol! 

ra. Bato aunado a la continua rei"teraoidn de la broma y al 

caricter cl4bil1 inseguro, escrupuloso, de Langman1 ús su 

cobardía, propician el afianzu.ieoto y el avance de un se,2 

tilDiento de rencor que Langman ali.menta cada dfa de su vi-

da y por el cual illolusive es definible, puss ese senti­

miento se toma en la el.ave abstracta, en la estructura de 



Bu itinerario hwuno, fuente de vivencias, trastornos interio­

res y escenas que estallan en sdbitas explosioues de violencia 

illterna, siempre retenida, nunca mostrada y todo porque no tu­

vo el valor da aclararla, porque tuvo miado, porque en al fon­

do a lo que Langman tiene miedo es a ponerH en evidencia, a 

aceptar que la verdad es peor adn que el parecer en que lo ha 

sumido Blanes y sobre todo porque 1111estra aquello que quiso· 

La perseverancia en al rencor conduce a I,angman a una pasidn 

absorbente que determina la línea de su destino, es la ruptura 

con los dem4s y el aprendizaje de la soledad, as la vía da ac­

ceso hacia la colisidn interior en el que el ser de Langman se 

revela claramente en toda su desnudez en donde se observ!l la 

transfo~i~ de ese rencor en un deseo íntimo de venganza 

que al U:PfSSarlo sdlo logra abrir una oquedad en que la nega­

cidn de la v:tlancia física ceda 'el paso a una violencia moral 

da id6ntico voltaje1 cat4rtica; la broma no aclarada se resue_! 

ve en suma en una elecoicSn voluntaria del destino, pero la Pl.! 

nitud derivada del ejercicio consciente de la acci6n lo si-fdan 

en una dlllgradacida difícil de superar. La psicología wll com­

portamiento de l,angm&n se desborda por la forma y por el juego 

moral, sobrio 1 o,.lculado, que insinda las raíces de un mundo 

degradado. 

El cuento ha sido creado dSl!lde adentro en funcicSn del tiempo 

en fuga da personajes oscuros· condenados a vivir por transfe-



l'encia esplendores falsos a los que han sacrificado toda su 

vida J afanes. Bl autor escruta al narrar figuras encerradas 

en si lliamas perdiendo sus ideales de una uistencia de confo! . 

mismo y f:.ustraci6n1 cOlldenados a llevar cuentas mezquinas a 

perpetuidad, sumergidos en un ambiente de concreci6n insoport_! 

ble, hecho de hastío, pesadez y 110stalgia de una vida no viv4i­

da, 

Desp~s de su autopresentación el narrador poco a poco nos va 

identificando con las vivencias, los trastornos, la imagina-

ci6n de aqu~l persQll8Je (la mujer) que alterará momentanea- · 

118.Dte la existencia gris de Blanes y Langman1 pues al final 

de cuentas el narrador es un hombre simple que un buen día, 

por mero accidente se ve enfrentado a una aituaci6n que c!,as­

borda las posibilidades de su entendimiento, una situaci6n 

·que lo pone._ de cara a un horror que no puede dist:lDguir pero 

del que tampoco puede evadirse como tocado por una fascina-

oi6n "ul4fica. 

Bl cuento narra simple y desesperadamente el futuro de una 

1111erte dellinw:la, continuamente aplazad.a, por la aparent!!_ete!! 

ci6n en una sola edad de la l(Ujer, intolerable sin (y con) 

sorpresa. 

La IIUJer llegi. a la muerte medi .nte el sueno, pero no mediante 

un sueiio original, sino por la reconstruoci6n del sueflo que 



-----.~-:--- .. ~-----. -------~--- ··--~ 

Presagia sin decirlo abiertamente la adquisic16n de la felici­

dad, de ah{ la perseverancia en la reoonstrucc16n, s6lo que la 

felicidad en este caso equivalía a la 11.uerte. Pero no se pi9E: 

ae que ª' trata dnicamente de reconstruir ficticiamente un ª11! 

ao, sino de algo más, de mucho m4s, de algo que toca lo real y 

lo irreal, lo material y humano. 

Para la Mujer el suelio fatídico as un signo de la f4cil ruptu . -
ra con una realidad no tolerable, al menos :lnconsc18Jltemente, 

as1 pues la muerte se convierte en una Uberao16.D.¡ 

es por tuto el relato de una liquidaci6n pero tamb1,n de una 

liberaci6n. Bl suetio lleva a la Mujer a un~ auper-acci6n cu­

ya estructura compleja supone a la vez una conciencia espont_! 

nea que descifra la situac16n real (de una sillbolog!a c~rada 

oníricamente) a la luz de acciones reales y una conciencia 1'! 

flexiva (e~le. llliBID én el interior má:s Blanes y Lallp&.D en el 

exterior) que lllientras vigila las operaciones de la pr1Jlera 

se esfuerza por narrar la realidad segdn. la 6ptioa de lo 

irreal. Bl suello se convierte en un desdoblamiento que re­

sulta ser una introllisi6n de le irrealidad en la realidad, 

de la t1dei6n en le. verdad. 

Bl episodio que reoontruye el Narrador en relaci6n con la llu­

jer es ambigtto1 pero ee en la l(ujer misma en donde todo es 8! 

biguo: la forma en que llega, en que solicita'., en que impone 

sus deseos, en suma su comportuiento todo eatd enwelto en 

'algo' que eat4 llll1Y lejos de lo comdi:i.. La llujer en su deseo 



de' reconstru{r su sudo arrastra a Langman a un contacto con su 

11.undo pero en el manto en que, aunque ella no lo SJtP&, haré'. 

eclosidn y al mismo llegar4 a su límite. 

La Mujer enlaza a Langman (sin desearlo espec!ficBll.8llte, por el 

azar) ~n un comprolliso al cual a su vez Langman se liga con 

otroa compromisos, con otros personajes, el de mayor !Jlportan­

cia ser4 el llamamiento de Blanes, porque no queda m48 remedio, 

por el sillple hecho de que no hay otro actor aJ. cual acudir en 

ese momDto, y así" nuevamente se welven a unir BlanesfLang:man, 

desde luego, sin perder esa relaeidn sadomsoquista que se ha 

establecido ·en la pr:lJDera parte, concretizada a partir de una 

broma que Bl~s crea en torno a Lanpan. O sea se hace claro 

que al primer episodio que describe el Narrador sirve para ·es­

tablecer qu,iúes son, qui son y sobre qui1.~relacidn tienen LaD! 

man y Blanes} para que una vez ~finidos: grises, cotidianos, 

vacíos, secundarios, se sitden en contacto con una experiencia. 

nada comdn, que los saca al mmios por un espacio de tiempo, de 

su hasti&40 mundo cotidiano y en tal forma reciben HB experie,!! 

eta que si de Blanes se describe su alteraci6n en el llisao CU9.!! 

to, en Lanpan la experiencia se convierte ,or una i;:,:~e en una 

vivencia definitiva, su nítido recuerdo permite la reconstruc:.. 

cidn del_ pasado, pero sobre todo, quiz4s, sea el becho de que 

le peraitid avanzar un grado en la comprenaidn, en el aprendiz! 

je de la vida. 



si encum t:ro de Langman con la IIUjer es peculiar, pues ei bien 

no a ucede nada extraordinario, con elementos cotidianos se 

elabora y traspone una atmcSsfera extrafla a base la descripción 

obsesiOU40 de los detalles tanto ambiente.les como subjetivos 

que logra captar el Narrador. Los objetos parecen entra.llar 

una simbología especial, todo lo que muestra por voluntaria­

mente illsign111cante que parezca al filial de cuentas sirve pa­

ra subrayar la tedtica fundamental que surgir4 en .• las dl.timBB 

lineas del vento. Sin elllhargo parece que esta parte dei cuen­

to está construida sobre las huellas de un esquema de signlfi-

caciones ocultas, pero no de descubrillientos superfl. ciales pues 

en 41t1ma instancia el cuento est!t sometido a las leyes de la 

psicología profunda, en menor grado de la sociolog:(a, pero so­

bre todo al de las leyes de las captaciones privilegiadas. (las 

de lo ext~.a.11.o) • 

. La IIUjer es un personaje impelletrable al que a61o se conoce 

fragmentariaaente a trav4s de· lo que LaDgllaD narra. A lo lar­

go del cuento nada ee sabe de los antecedentes reales, pero t~ 

p_oco nada se percibe de lo que sucederá despµ4s, pues aquí es 

cuando el 'juego formal interviene y se nos d9: UD s~lo hecho: la 

auerte en respuesta a la pregunta ¿que significa el sue6o de la 

IIUjer¿ 

Al final de cuentas la respuesta a lo anterior encierra una mu.!_ 

tipU.cidad de facetas que al entretejerse muestran una complej_! 

113. 



- ------- . ___ . ------·· -------- . 

dad ambigua pues si el cuento ~escribe por una parte la perseve­

rancia de la mujer hacia un objetivo desconocido es porque en el 

fondo impl{citmnente esd la bdsquecla de la felicidad, pero so-

' bre la bdsqueda de la liberacid.D. de esa vida anacr6nica donde la 

soledad y el vac:f.o tieneD. su asiento, dniceaente que aqu:l, lo 

que no sabe el lectOr es que el alcance ele la felicidad es lo 

mismo que la adquisicidn de la' muerte,. en donde la realidad ext! 

rior e 1.Dterior de la Jllljer se vaci&D como en un meld~ ,en donde 

el tiempo se fija en un instante de paroxismo, negando por lo 

mismo ya su curso tanto al discruso COIIO al transcurrir. Por 

llE!dio de la muerte la MI.Ijar alcanza sinereausmo y su trascende,! 

cia porque renuncilS a vivir la vida, a su libertad individual P.!; 

ra fundirse en el tiempo de la acct6n que la llevó a la muerte. 



------~ ·-------
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(Caraca&) Monte Ayila Editores (s.a.) 17lp. 
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Ibid.1 pp.9·43. 
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Ibidem, p.90. 

Ibid., p 0 93 0 

Alusidn a Lanpan COIIO un personaje ambiguo; es notoria la diferen 
oia entre la palabra y la accidn y la perspectiva de fn en relaci!n 
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torial Tiempo eontemporiñeo, cl970. p.163. 
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, .... 
v'1:ue el Bsqu_ema 111. (Negociacidn )lujer/LaDgun) • 

18. Idea. 

19. v'1:ase el Bsquema IV (Hegoc1ac1dn Langmall/Blanes). 



20. Vlase el lsquema IV B que muestra la Negooiacidn L&ngmall/Bollbre 
del Auto. 

21. v,ase J.a Hegociacidn Blanes/Actdz en el Bsquema IV c. 

22, Vlase el 'squema IV A que ilustra la Negociacidn Lanpan/Duell.o 
del teatro. 

23. TODCIBOV, Tzvetm. ~·• p.167. 

24• Cf. en 'l'OllOROV, Tzvetm1 Int:rodµction a la litterature fmtastique. 
Paria, Bditions du seuil (cl970) p.51. 

26. v,ase el Bsqueaa 111. 

27 • v,ase el Bsquema IV• 

28. Vlase el Jsquema IV A. 
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ao. vlase el Bsq118JU IV e, 
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las funciOlles segdn Roland Barthes. ----

Ido. 

351 Bl apdstrofe indica que la misma funcidn se ha tomado con UD valor 
doble en te.ato que se relaciona con dos personajes diferentes al 
ll.18JD0 tiempo. 
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