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CAPITUILC I

Poesfa de fines del siglo XIX y principios del siglo XX.
Influencias posibles , francesas . América . El liodernig
mo ., México , antecedentes TLos Contemvporineos .,

En el siglo XIX los movimientos liberales en Europa
son determinantes de rezcciones polfticas 7 sociales de
Zas ‘que deriva una modificacién cultural .

En Francia €1 poeta ve la diszregacidn de los circulos
cortesanos , vislumbra la necesidad de independizarse y
ya como hombre libre , despliega su capacidad interior
Ssto hace surgir une serie de moviiieatos estéticos que
van dando importanciz a Tfactores de ls poesia que antes
no pasaeben de ser simples medios ertfsticos . Porgue el
poeta ya no intenta dar gusto a uns minorfa ni a una ng.
yoria , sino a &)1 mismo y se va a deleitar en ritmos ,
imigenes y sonidos : Se recrea en su mundo estético ,
marcadamente individualista , en persecucidén de lo nove
doso que le hace ser ideslista ; caracteristicas que le
dotan positivamente de una nueva libertad estética . Lo
se trata ya de explicar a un dios ni satisfacer su obra
creadora ; el poeta de esta época se sabe creador y no
hay para é1 més dios que el que puede lograr en si mismo,

Las anteriores tendencias culminan en el Movimiento
Simbolista . La actividad de los poetas de la generacién
de 1875 pretende captar la poesia en su esencia , apar
tAndola asi totalmente del didictismo y a la vez tratan
constantemente de despojar a la poesia de-la emocidn

sentimental .



El simbolista va en pos de una meta : el sfmbolo fru
to de un estado de vigilia que el pensemiento intenta ex
plicar en una forma natural , el simbolo surge lleno de
individualidad y dotado de una rigqueza conceptual muy varig
dada . 3sto origine un fruto dé grazn versgtilidad racional
0 irracional puesto que se le adjudicarf el sentido que se
le guizra atqibuir y produciendo asf rezlmente una resc
cidén contra los concepics definidos y simples de los romén
ticos El sfmbolo evoca . Simplemente expresa el concepto
sin desfigurarlo, o sea sin interpretarlo pera no limitar
su valor universal

Los simbolistas introducen el verso libre o "bianco®
que en la estructura formal manifiesta , igual que el fon
do de la crezcién simbolista , el camino zbierto de la
bisqueda , en este caso , de un ritmo sin limitaciones de

rima y metro

Los movimientos espirituales importanfes en la segunda
mitad del siglo XIX son , junto 21 Simbolismo -1865- , el
Parnasianismo -18366- y el Decadentismo -18388- ,

El Parnasianismo se basa en la disciplina . Sus segui
dores llevan al extremo su fe en la forma , por lo que se
les conoce también con el nombre de "formistas" , Su verso
es preciso ¥ lificamente elevedo , son artistas conscien
tes de su deber y se someten a inflexibles reglas ., Las
idsas les preocupan muy poco , son impersonales y objeti

vos £l movimiento es una reaccién contra el subjetivisme



poético , significa el desprecio total por la emocién
poética ., Su doctrina se manifiesta en la "Revue Fantas
tique" que fundada por Cétulo Mendés , instituye el le
ma : "Proscritos los sollozos humanos en el canto del
poeta"” ., Autores importantes del "Parnasse Contemporain™
son ¢ Hereﬁia » Leconte de Lisle , Villehervé , Signoret,
Coppée , Mér;d » Lemogne , Renaurd , Dierx , Cazalio ,
Blemont , Verlaine y Mallarmé que acogieron con entusiag
mo el movimiento simbolista .

E1 Decadentismo eg~gg~bxqﬁg=g;jggﬁqiy degenerado del

Simbolismo , un exceso de gran moda que cuenta entre sus
seguidores a Baudelaire legftimo simbolista , al conde
de Villiers de L’Islp Adam que también participé en el
parnasianisme , a Verlaine , Rimbaud , Laforgue , Mallar
mé y otros simbolistas que en algunas dé sus obras abu
san de las tendencias del movimiento original .

En Francia se fincan las bases de la Poesfa Moderna
que en América se muestra como un inesperado brote 1lla
mado Modernismo ; éste movimiento va hacia el futuro ,
proyecténdose vibrante de libertad y entusismo , conmo
viendo todos los medios literarios . Su estilo es -dies
tro , refinado y complejo . Su poesf{a se estructura en
una base sensorial que da 1fmites indefinidos a la pz
labra , "se inicia como una estética del ritmo y desen
boca en una visién ritmica del universo"(I).

Este movimiento triunfa ex 1396 cor "Prosas Profanas"

(15 Paz Octavio,"Cuadrivio”,Series del V lador,Méx.1965
P29 .



publicszcidn de su méximo representante F41lix Rubén Garcia
Sarmiento , mejor conocido como Eubén Darfo

Z1 sgotado mundo hispaonoamericano recite un lenguzje y
una sensiovilidsd de una geaerécidn que va en ousca 42 la
novedad . La literatura zexicana se inicia en el iodernig
mo a partir de la publicacisn de la"Revista Azul", en 1894
y tiene vallosos representantes . La siguen la "Revista g
derna"(1398-1903%,1903-1311) y "Savia iloderna"-1906 In
1910 ,surge el Ateneo de la Juventud , base de una cultu
ra contemporinea en biiscz del pensamiento universal que
permita interoretar el oropio (el nacional) . Su sbra es
particularmente intelectual y critica . Desde 1317 hssta
1923 con las revistas "Pegaso" y "México Moderno" se m

nifiestan dos "reaccivnistas" Gonzilesz Hartinez Lépez Ve
9

surgen z2utores gue particiovan .en el Modernismo e introducen
en &1 slgwias novadzdes como los asikais ; zsf sucede ccn
José Juan Tablada , Sfrén 2ebolledo y Francisco A. De Icaza.
fuevas inquietudes aparacen con el Vanguardismo , en
Francia se inici§ desde 1370 pero es movimiento propio deol
siglo XX e incluye pronunciacientos como el Dadaismo que
explora en la nsgacidén , vor la técnica del automatismo
busca la imagen cuyo valor radica en ella misma y para ellia
misma . Su tendencia irracionalista desvarr$ vor el extre
mo de la incoherencia y orecipité una crisis de insatisfac

cién gue hizo a los poeias , desde 1922 , darivar hacia una



nueva bisqueda que ird a terminer , para muchds , ep el
Surrealismo cuyo primer manifiesto (André Bretén) es
de 1924 .

21l Surrealismo gue pretende szltar por encima de la
conciencia montado sobre el "auton¥tismo psiquico puro",
para que lz expresidén sea producto verdadero de una 1i
beracién ; ‘el pensamiento dicta sin la intervencidén de
la ragén y al margen de preocupaciones estéticas o mora
les y muestras la verdadera personalidad humana en toda
su complejidad que zbarca , en las srofundidades de nues
tra psique , la materia de los suefios , los impulsos au
tom4ticos , las tendencias latentes , toda la vida psi
quica primaria cuya existencia en sordina el poeta advier
te y saca a flote y a la que le da una orientacién inte
lectusl al transcribirla poéticamente como un resultado
de la armoniosa fusién de los contrarios que constituyen
la dualidad de nuestro espiritu.

31 Ultrafémo que surge en Espaita y es a Espafia lo que
2l Cracionismo es a Chile , el Futurismo a Italia , el
Cubismo a Francia , o la poesiz pura a Inglaterra y’a
Prencia , es decir , es una de las maneres de reaccionar
contra el exceso de sentimentslismo , contra el romanti
cismo decadente , Lo que tienen de comin estas tenden
cias es el afin de bisqueda de un lenguaje poético puro,
libre de elementos parasitarios , hecho de una cadena de

im4genes , de metiforas que ofrezcan en una sintesis ,



fundidos varios estados de 4nimo & que produzcam un efecto
de simultaneidad y "velocidad especial". En México como BEs
tridentismo que no fue comprendido en su momento ni hz sido
casi estudizdo y del que se supone que no dio una gren ca
lidad literaria pero que provocé en el grupo de los Con-
temporineos una reaccién profésionzl en contra de su anti
intelectuslismo . Asf cémo actda el grupo llamsdo de Con
temporéneos , quienes sin negar sus snteriores etapas de
influencias europeas -principalmente la surrealista- 1o

graron obras de mérito en donde se encuentran y fructifi

can las fuerzas originales ihfreéc;scde la inteligenc@a y
no el producto de los "aficionados al delirio" (segin la
frase de Baudelaire) . Lograzn la reconciliacién del hom
bre con su verdad y nho con sus slucinaciones . Lzbor en
la nue se gesta la palabra inefable del hombre , la poesia.

Aunque , en generzl , ser .Contemporéneo signifique par
ticipar de nuestro tiempo , en particular la generacidén
asi llzmada se inicia en las revistas literarias :"Ulises"
(1927-1928) y "Contemporsineos" (1928-1931) y se caracteri
za por su ejercicio serio y sensitivo de la poesia .

Los Contemporéneos.- La nueva poesia intenta demostrar
su capacidad de sobrevivir por si misma , esta buscando un
ideal y los medios para lograrlo . Mi4s que por el rigor ,
es por la dignidad profesional por lo que se cumple el de
seo de los Contemporéneos . Esto y no la afinidad de esti

los es lo que une a sus seguidores , agrupados en la "ba



talla de las ideas", Blandiendo cada uno su soledad ofir
man , como Juan de Costeau : " La poesfa es exactitud y
cifra . Pero la gente halla poético lo inexacto ." (1)
Durante esta épocz son poetas en actividad Carlos Pe
ilicer , José Gorostiza , Salvador Nove , Xavier Villa
urrutia , Bernardo Ortiz de Montellano y Enrique Gonzi
lez Rojo ."2n la Revista "Contemporéneos" inician su
bisqueda por diferentes latitudes y altitudes , al igual
que en la revista literaria "Ulises" gue sélo tuvo un

afio de fecundidad .

Se van agregando al grupo'dé ioé;abntemporéneos per
sonalidades como Gilberto Owen , Octavio G. Barrera ,
Elfas Wandino y Jorge Cuesta quien , en 1932 , al fene
cer la revista "Contemporsneos" , funda la revista cul
tural "Examen" que intenta manifestar los valores nacig
nales ,

Los poetas de este grupo son , como todos los jéve
nes poetas de lengua espafiola en Américs , admiradores
¥ seguidores del surrealismo segin la cita de Blanca Va
rel en la "Nouvelle Revue Frangaise" Tienen influen
cias aunque también se repliegan ; no niegan ser parti
darios del afrancesamiento porque ha sido parte de su
existencia y', aunque sean juzgados por los nacionalig

tas , creen en su generacién que va en busca de la nove

[ B T Rl Rl Rl St el Rl el Bl Bl Bl Rl R Sl |

(I) "Contemnorineos" N¥o., 1 , junio de 1928 , p, 262
Fregmentos sobre Chirico , Juan de Costeau .



dad . Consideran que deben conocer la voluntad externa
para dirigir la interna . Sus creaciones vortan :"las
analogias de Nerval , las corressbndencias de Baudelai
re , la libertad de espfritu de Blake,” (L) Sin ellas
la literatura mexicanas ser{a diferente', su momento fue
de renovacidén poética consciente y madura como lo prue
ban sus creaciones que si bien eran de tendencias es{g
ticistas buscaban la significacién profunda de la vida
y del hombre . De los poetas de esta generacién unos
son sensitivos , otros filosSficos y algunos més , inte
lectualistas ;3 estén unidos por una solidaridad , lg
que proviene de que sus rumbos sean individualistas .

El poeta Contemporsneo , como el poeta universal ,
pretende definir o indefinible . Ha contemplado PFrancia
y sus influencias en toda Europa y estd contempl:zndo su
propio momento de germinacién , adn sin definirse y re
cibiendo criticas . Ho presiente que su generacién dari
una nueva direccién a la poesia mexiczna , as{ lo dice
desde el 9 de abril de 1927 la palabra del Contemporéneo
que motiva este estudio , Jorge Cuesta , y grita a Gui
11ermo(%g Torre la verdad sobre los "Nuevos Poetas Mexi
canos" que , en el contenido del articulo de éste nom
bre , habia ignorado .

A11{ no nos habla un sutor del Grupo Contemporéneos ,

habla un joven de 24 afios que tiene la carrera de Inge

{I) cita de Octavio P2z a la cue hace feferencla Fran&
Dauster :"Breve historia de la poesfa mexicana" ,ianua
les atud1um-4,ud. Ancrea , iiéxico 1956, p. 150

¥uevos Poetas Mexi st uui o de Torre, La Gaceta
(2) Litsraria , Jo.n -Chadia” i%%?m !



niero Quimico abandonada para dedicarse a seguir y defen
der 2 los poetas jévenes de México . No tiene empleo pero
sf mucha dignidad ; tanta , que ésta misma le llevari a
realizar en 1928 la "Antologf{a de la poesf{a mexicana mo-
derna",

Esta es una breve seleccidén de su carta a Guillermo
de Torre ’ publicada en "Revista de Reviatas"

"La distancia ampara su juicio de los nuevos poetas
mexicanos : pero & los nuevos poetas mexicenos no los am

para de su julcio . Empiezan por parecerle "rersonalidg
des homogéneas™ y cuando trata, después , de distinguir
las y clasificarlzss , tal parece que los mirz usted al
revés , como si se hubiera servido de una lente o de un
espejo sin correccidn personal . (Afirma) que "sélo po
see unos cuantos libros" y que todo lo heri "varejesndo
sus péginas" . Tan bien las baraja usted , sefior De To-
rre , que atribuye a Pellicer el fragmento de un poemg
de Hovo ... Qué le impide esconder su opinién sobre los
antecesores de 1los nuevos poetas mexicanos? Aqui mismo

en México estd en el aire lo que usted detiene todavia
en su sonrisa ; se sabe muy bien cuiles son los lugares
gue ocupan Urbina , Tablada , Nervo , Gonzélez lartinez
¥ L8pez Velarde ... En los poetas jévenes encuentra us-
ted , como en sus antecesores , un "sostenido sentimenta
lismo de tono medio®™ . Las inovaciones las hace usted
radicar unicamente "en la técnica , en la estructura ver
bal®,.., La prosa de Salvador Hovo la considera usted de
"oriundez periodfstica™ ; sus versos le parecen todavia
inferiores , merog diestros que su prosa ... ¥ de su poe
sfa se le escapa esa fina sensibilidad , esa calidad fr¥a
eee ¥ con todos los necados de Pellicer -que son muchose
no creo justo gue se trate de convertirlo en una resonan
cia , asi sea tenufsima , ‘de la poesfa de usted..,Cuando
dice usted de Villaurrutia que-es un JAIYIN , como buen
mexicano y filial "tabladista"™ entonces llego a sospe-
char que no es una inocente equivocacién la que lo con-
funde , sino mala fe cuyos origenes ocultos tengo la o
bligacién de respetar . También Juan Remén Jirénez ,
berti y Garcfa Lorca tienen poemas cortos ; esto da de
recho vara tenerlos como buenos mexicanos y filiales ta
bladistas? ¥ada mis lejand del haikai que las poesias
de Reflejos ... L en Gorgstiza por fin , el rigor lo
tiene usted como un compromiso inconveniente , la disci
plina , el gusto estricto , dirigido a la mejor tradi-
cién espaficla , como una limitacién peligrosa para su



juventud...y que son los argumentos que nos inclinsn ca
da vez. més a persistir en este mexicanismo que corre el
riesgo de alejarse para siempre , al caer dentro de for
maes clésicas , de la atencién que defiende usted con
sarcasmos tan afilados ..."

Fra toda una autoridad la persona que exponia las o-
piniones , enjuiciadas por Cuests , en las que no se po
ne nuy en alto la situacién de la poesia mexicana moder
na ., Se trataba de Guillermo de Torre , madrilefic , gra
duado como abogado y diplomético , lider del ultrafsmo,
colaborador en slgunas revistas y cofundador de la "Ga
ceta Literaria" . En su carrera habfa tenido mdltiples
cargos culturales y literarios y cbtenido el primer pre
mio en el concurso organigado por la Cémara del Libro
de Madrid a la mejor coleccién de criticas publicada en
1935 . Este autor hizo afirmaciones contundentes sotre
poetas come Pellicer , Novo , Gorostiza , Torres Bodet
¥y Villaurrutia ; inmlciadores_del grupc Contemporineo de
quienes dijo De Torre que: eran "un grupo sin grupo®.

El citado pérrafa de Cuesta muestra , por otra parte,
que este reputado critico halld aquf un peligroso conten
diente capaz de rebatir enérgicamente y en una forma 14
cids sus: argumentos .

10



CAPITULO II

£l vpoeta . Jorge Cuesta ~estatuz- . Bisqueds de la -poesia
pura . Poesla y ciencia en Jorge Cuesta . La poesie diabd
lica , temida , presentida y creada intencionalmente . Mg
tivos que imspiran la poesia de Jorge Cuesta .

Aunque. todas las opiniones sean contrarias el posta de
cualquier época pretende tener conciencia de si . Siempre
ha intentado hacerlo , la mayorfa de las veces sin ser
comgre\ndido . Por mucho tiempa no se le permitié ser el
duefic'de su creacién y se le dio. el oficio de receptor y
trasmisor de los mensajes divinos y , por qué no decirlo ,
también de los mensajes humanos ¢acaso no era ésta la mi
sién del Aeda? Son los "iluminados" , los "escogidos® pe
ro tienen abllg:cionu s dicen lo que la gente quiere oir
y no lo que allas oyen y quisieran decir . S{ , muy e ,
es su misiénx divina y més tarde también lo serd social ,
pero: su vibracién humana écuﬁfldo se va ha hacer escuchar?
Porque el poeta tiene una sensibilidad superior que le
mantiene en coritacto con el mundo suprasensorial y 61 pue
de y logra dar a los incapacitados una parte de ese mun-
do por medio de los recursos sensibles que tiene a su al
cance , las palatiras . En sus primeros pasos trata de de
cir en palabras lo que le rodea , el mmde ; esto resul-
ta inoperante pargue el mundo se dice por af solo . Lo
hg reconecidc el poeta modernc e intenta decir la palasbra
por la palabra.



El poeta pretende lograr la expresién , teniendo conciencia
de: dar algo , de comunicar por medio de un acto libre para a
bolir la rezlidad comfn em la poesia . Poesia es un términa
que tiene para nosotros el rostro de un sf o de un no perdido
por siglos en definiciones .

Podenos aﬁ.zmar que la poesfa se ha acondicionado a la
realidad de su épeca y ha sido definida y capacitada para
servir a una actitud religiosa , politica ¢ cultural . Ac-
tusinente es el momento expresivo por el cual el hombre pre
tende manifestar su - "yo® fnfinite y universal .

En las Antologias se suele mencionar a Jorge Cuesta ,cQ
mo hombre de "inteligencia crmel y ﬁna"(I)y la mayoria de
las veces nac ha sido objeto de mayor interés literaric , E
lfas Nandino hace su "Rstrato™ y logra concretario como :
"estatua , ciencia , demonio"( 2y tres palabras que nos se
ducen e invitan a conocer a un veracruzano (1903 - 1942)
de familia acomodada que demostré muy pronto: sus inquietu
des literarias y cientfficas templando al misme tiempo su
carécter autoritaric y violente . Dominaba en 41 la aficidén
por la ciencia y estudié qufmica , méds su espiritu compren

Cha Rk Rl Sad Sod Sud Ad ad Sud Tod Rad Sad Rl ol Sud Soud Sof Rad ot Bl Rad Sa? Tod Lod St FL X L Tud

(I) Castro Leal Antonio , "La poesi{a mexicana moderna" Le
tras Méxicanas-12 , F.C.E , 1953 , p. 308 .
Dauster Frank ,"Breve Historia de la poesfa mexicana"
(2) "Novedades" México en la Culturs , ndm, 701 , 19 Agt.
1962 , Homenaje a Jorge Cuesta , Muestrario de las Lg
tras . pe 3 ‘
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df{a que la tnica forma de perpetuarse se encontraba en
la poe=xia y se entregé a ella con un apasionamiento dia
vélico . Adn no recibfa las influencias de los poetas
"mglditos" cuando era un joven provinciano preocupado
y2 intensamente por la poesia y por la ciencia . Nacid
poeta "mialdito" , en el se unfan fuerzas contrarias y
en el lucharon hasta aniquilarle , fue una inteligencia
que pretendid dominar el delirio humano y que buscé la
razén de su existencia en la racionalidad y se perdid
en una pesadilla . Murld en la locura , castigo divino
a su 1ntrepi§ez humana .

Su produccién poética nos indica una trayectoria
directa y sin wariiclones porque Jorge Cuesta no fue en
ningin momento un poeta inmaduro , su espiritu exigen
te le 1levéd a seguir una linea recta pues si pedla tan
to a su poesfia no podfa exigir menos al poeta as{ que

-~

desde sus inicios presenta a sus I :ctores una poesia
en sazén . Su vida en la capital -as relaciones con
escritores de formacién urbana y la necesidad de am-
pliar su cultura , fueron presiones que le hicieron de.
finirse en plenitud poética . Cuando inicia su obra 1i
teraria no anda en busca de un camino ya tiene estable
cidos y concretados sus objetivos dentro de su proceso
literario ; se dicté formulas y las aplicé en su obra

poética , puesto que antes de hacer poesia aprendid cd

mo hacerla .



Javier Villaurrutia dice de é1 que es "ei nmés univer
salmente armado de todos los escritores del grupo ."(I)
Admite que impuso su inteligencia en un grupo que se
distinguié por su sensibilidad . En 1928 aun sin perte
necer al grupo de los Contemporéneos le hacen responsa
ble de la "Antologf{a de poesia moderna mexicana" , la
que no dudo que haya sido hecha a iniciativa suya des
pués de -conocer las opiniones de Guillermo De Torre so
bre el grupo de Contemporineos . En esta obra la criti
ca aprecia su gusto moderno , la seleccién meditada y
la honesta visién ; este intento fue tachado también
de exagerado y riguroso puesto que provocé discusiones
entre Cdntamporénéba y Estridentistas . No ignoré a mu
chos poetas porque solamente tocé a los que correspon
dfan a los planos gque mejor conocia . La indignacidn
de los ignorados se manifesté en 1940 en la Antologia
de Manuel Maples Arce, que representando a los Estri-
dentistas ataca a los Contemporéneos . A partir de la
publicacién de su Antologia , Jorge Cuesta se fue ha-
ciendo conocido y se le menciona elogiosamente en el

NMim, 1 de la revista "Contemporéneoa“.(z)

[ Rt Tt ad Raal Bk Rad Aad 2ad Rl Ay 3o Rad Sl Bl Bad Rk Bk Sud Tud Bl Rk 2l il St Sadk Skl Sagd

(I) "Novedades" , Yéxico en la Cultura , mim.701 , 194zt.

1962 ; Homenaje a Jorge Cuesta , Muestrario de las
Letras . p.3

(2) "Contemporineos" Ném.l , Jun.1928 p.p.76,77 ;"Una
Antologia Nueva" , Bernardo Ort{z de Montellano .
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JORGE CULSTA - ESTATUA - bHUSGQUEDA D3 LA fGLSIA PURA o
Pertenece a la corriesnte de los llsmeaios "joeu.es puros?
Sabemos que se considera 41 mismo un poe?a PUro a le mene
ra de Valéry que en su crzecidén pret.ndfa lograr una pog
sia perfecta‘por medio de lz eliminscién de elementos o
sedimentos mezeulados . Cuustz intsntsba proceder en 12 mis
me forma en cue se obtieae una purificszeidn quimica . Pre

tendfa elaborar lz poessfsz concienzudamente hasta gue cu

1]

dara totelmente 1ibre Ce impurezas_y nzdz mexnee -ue lim
pig/de—;esiiggg smocionales . En toda litersturs existe el
venzamiento pdro » mas si ls estimemos celidad poéticz es
por-ue en ella la escncia enotiva supcra 2 la esencia
consciente del p=nssmiezto . Lz nmeate cientificz de Cuesta
epoy8 ¥y pretendid plasnar las exigencies de la interpretz
cidn de Valéry sobre la "joesie pura" y cuizd nunca ing.
ziné que su pozsfa pod{=z ser "pura" , segin la teorfz del

Abzate Brémond(I)

porcue sun-ue nunce logrd expresar como
&1 hubiera deseado su zlormeatedo e inconforme mundo inte
rior , ha logrndo que sus.poesizs conserven la esencia de
sus sentimientos en un inexplicable e involuntario influ
jo sobrecogedor.y l&stimoso ; la atraccidén de su inteli
Zencia sobrevivié , no como fruto racional sino como ecen
cia trésica de un fracaso .

Cozmo Mallormé , texbién Cuesta bu.ca enr la poesia la
PEad Rad 2ad 2ad 2uk 2k 2ad 2at 2ak Bat St 2ad Sad Tk Bt ek ad Bl R PR Rl R PR P P R R R PRl

(I) Ramén Xirau,"Poetas de México y Espafia",Bibl.Tenannitla
Nim.4 .Ed. José Porrua T. Madrid 1942 , p. 12 .,
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s{ mismo un error del tiempo y la vida que le hicieron
caminar y hablar en un mundo que no era suyo , cuando
su actitud sobrehumana le situaba , segin la cita de
Octavio Paz , "como explorador del tiempo y la con-
ciencia"(I)que termina aniquilando su viﬁa porques

La vida que de s{ extrae alimento

no se aumenta con é1 , si no se acorta;

ni el sueiio que se aparta la soporta ,
ni la dilata con su crecimiento .

El cuerpo se destruye inconcientemente pues estorba ,
es la sombra que por =u consistencia ccults a 1a inteli

gencia y a la palabra .

¥0TIVOS QUE INSPIRAN LA POESIA DE JORGE CUZSTA .

Su tem&tica no presenta comﬁlicaciones a pesar de
pretender lo eterno de la realidad ; ademds no es muy
variada y la ha trabajado conforme a diferentes concep
ciones que , si no aclaran totalmente su sentido por lo
menos permiten que conozcamos sus convicciones ,

El tema amoroso es sumamente escaso y lo trata sin
apasionamientos , es calculador y frio perd no pierde,

a pesar de sus esfuerzos por completo la emotividad .

P PR P P P PP I S e S it S e e e e T P P e

(I) Octavio Paz , "Las peras del olmo" , U.N.A.M , Mé
xico 1965 , p. 103 .
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Abro de amor a ti mi sangre rota ,
para invadirte sin saberte amada .
‘Bl Intimo. sollozo es negra espada
que en la dureza de tu luz se embota .

Su entrega se deleita en su propia incapacidad y en

el fracaso puesto que no presenta lucha .

Su poesi{a no da en ningin momentq la imagen de la mu
jer amada , pretende ir més all4 en busca de lo verdade
ro y por lo tanto de lo perfectq :

Honradamente amaba g temblorosas ,
verdaderas imécenes , dolientes ,

que te arrancaban vivas de tu carne
unos ojos incrédulog y criticos .

Presenta €l amor pero no la expregién del amor reali
zado ; su amor es ausente e infeliz , presentimos en é1
algo que le impide amar . Su apargura es intensa , nun-
ca llega al amor , unas veces porqgue ese amo;: le brinda

demasiado y otras porque es esgcaso .

En todos los momentos de su poesfa demuestra su gran
pesimismo que se extiende y satura las palpltacignes
de su vida :

Dividido de mi quien se enamora
y cuyo amor midié la vida escasa ,
soy el residuo estéril de una brasa
Yy me gana la muerte desde ahora .
Siempre estd de antemano vencido y claramente re-

signado .
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La imperfeccidn propia y la del mundo entero han
creado en la mente del poeta una inconformidad pro-
fundizada en su poesia , en'ella descubre por momen
tos su lucha , porque pretende expresar tan s&lo una
parta de sus inquietudes puesto que ademés tienen
que complacer a su severidad estilfstica que las 1%
mita . La perfeccidén , su lucha y la imposibilided ,
son temas que su poesfa deja ver a través de sus e-

xigencias sobrehumanas :

Respira un aire cruel que le limita
en vago suefio de indagar fecunda ,
en su materia ingrivida y profunda
la sombra interna que. vivir medita .

Aunque Antonio Castro Leal no encuentre calidad ,
en el poema "Canto a un dios mineral” (al que me a-
trevo a llamar suma de su creacidén poética , porque
en é1 canta al espiritu y a la materia y muestra in
tencionalmente su lucha cientifica y moral) de todos
modos yo pienso que es un poema valioso cuyo lir{ismo
reside en que desahoga su inteliéencia » 8n que ‘es
su intento de ;ostrar-la fusién de la ciencia y la
poesia , ya que s6lo en la aplicacién de ambas puede

encontrar clerto conformisro que consuele aunque no

solucione el vivir atormentado en su mundo interior:
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Cama -8l fuera un suefio , pues sujeta

no escapa de la fisica que aprieta

en la roca la entrafia ,

la penetra con sangres minerales

Yy la entrega en la piel de los cristales
a la luz , que la dafia .

En este poema se reune la mayorfa de los temas que
contiene $u anterior produccidén poética : sus suedlos ,
el tiempo , la muerte , la eternidad;todas las llamas
de su mente y de su espiritu . Todas esas cosas inter
nas gue buscaron la exoresidnr exterior qgue les permi

tiera conservarse intactas y perdurables:

Ese es el fruto que del tiempo es duefio;
en é1 la entraila su pavor , su sueflo

¥y su labor termina .

El sabo? que destila la tiniebla

es el propio sentido , que otros puebla
y el futuro domina .

A la expresién verdadera se llega después de que la
mente y el espiritu han trabajado durante mucho tiempo,
fracasando e intentindolo nuevamente , hasta que queda
algo de todo ese trabajo interno para que el poeta lo-
gre conformar un poco su imposibilad expresiva que 1le
es consciente ,

"Canto & un dios mineral®™ , muestra la evolucidn de
un sentimierito que nacié de una necesidad expresiva que
el poeta va analizando detalladamente , la expresién ,
en el primer momento la siente que aparece como una

"setia"



Capto la sefia de una mano , y veo

que hay una libertad en mi deseo
ni dura ni reposa ;

desoubs hace surgir la "duda”

Una mirada en abandono y viva ,
81 no una certidumbre pensativa ,
-atesora una duda ;
en segulda aparece como una "figura vacllante® g
(1)
se apoderan de un mirmol de un instente

7 esculpen la figura vacilznte
que complace a las ondas .

que lucha y su "ilusién retira® :

por qué al museo su flusién retira
la escultura humillada .

pero vuelve nuevamente yz més ":fntegra" H

Integra la devuelve al limpio espejo
ni otra , ni dsscompuesta en el reflejo

vuelve zhora apoyada en la "eternidad" :

' Qué eternidad parece que la fragua,
baj? esa tersa atmfsfera de agua ,

o0 e
después lucha como “transgarencia® :
La treasparencis a sf misma regresa ,

y como "materia"

3
2z mz*taria regresa a su costumbre .

porque la exoresidén s2 encuentra prisisnerz en la mente 3

la metzria sin lug y sin sonide
qua aiin no recoge el alms en su sentido
ni supone que hable .

Su intento sigue hasta que coansigue entrar en el "lea
(I) Asf aparece en el original , tomado deil vl. I , de

“"Poemas y Ensayos" de Jorge Cuesta , U.N.a.M , México
1964 , p, 63



guaje®
su espuma frégil las burbujas prende ,

las prueba , las une , las suspende
1a creacién del lenguaje .

expresién externa que tiene la posibilidad de plasmarse
en la "eternidad”
Oh , eternided , oh , hueco azul , vibrante
en que la forma oculta y delirante
su vibracién no apaga ,
Ya es "palabra" :
86lo la entraifia guarde
y forme en sus recénditas moradas ,
su, sombra ceda formas alumbradas
a la palabra que arde .

es "fruto"

Ese es el fruto que del tiempo es dueflo:
en é1 la entrafia su pavor , su suefio
y su labor termina .
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CAPITULO III

La palabra.s Las palabras son signos pero también sonidos.-
La antf{tesis en la poesia de Jorge Cuesta.- La palabra y

su identifinacién significativa para el poeta.-La recreacidn
de la imagsn .- Jorge Cuesta y el soneto .-Fondo y Forma .

Se dice que el hombre somete a la palabra al ponerla
al servicio de su emocién zprovechando que estd dotada
de miltipleg velores descriptivos . Su matizacién enri
quece y mueve hacia afuera del poeta sus sensaciones.

Taﬁhién se ha reconocido al idioma como base y medio
de la expresién poética aunque nos damos cuenta de que,
hasta cierto punto , el poeta se va convirtiendo de due
flo de la palabra en su esclavo , puesto que cuando, la
ha valorizado- transfiriéndole su esencia humana ., ya vi
va y movible , ve que se le escapa y niega . El poeta
~como Jorge Cuesta lo demuestra- la persigue y domina ,
m4s nunca la somete ., La palabra existe y es el unico
medio que tiene el poeta para imprimir en los demds sus . __
movimientos anfmicos ; es , en palabras de René Menard ,
la forma en que " Se trata de hacer expli@ito cierto mo
viniento del alma y de darle la expresién transmisible
mis justa por el sélo uso de las palabras ."(I)

"5l sélo uso de las palzbras" , cue son la pofencia
mé4s inexplicable y simple que el hombre maneja y a pesar

P P I Rt Rt et et Rk Rt Rt et Rt et et Rk Tk et Rk Tk Sk T Tl 2 T S Dl o

(I) César Fernéndez M. ,"Introduccién a la poesia" ,
Colecc., Popular , F,C.E , México 1962 , p.10 .,



de que siglo tras siglo , "el hombre azntero se juega la
vida en una palahra?.(l)

Se ha discutido mucho el valor de la palabra , unos
afirman que la palabra sefiala pero no alcanza y otros o
pinan que no s6lo dice al zundo sino que lo funda ., No
se ha delimitado el uso de la palabra aunque los poetas
someten sus ideas y sentimientos al molde de una pala-
bra . Simple signo empleado como material de creacién ,
la palabra se realiza segin la capacidad- expresiva de
cada poeta que la plasma y pretende convertirla en in-
sustituible manifestacidén tangible de sus sentidos . El
poeta comprende su misidn y pretende lograrse , mas su
teorf{a no siempre pdéde gser llevada a la préctica .

Jorge Cuesta muestra en sus ensayos su teor{a litera
ria y en este caso se analizard su concepcién del uso
de la palabra . Nos lo manifiesta en todo momento , ner
ejemplo en una afirmacidén hecha al hablar sobre la poe
sia de Xavier Villaurrutia , podemos estimar que nos
permite evaluar sus teorfas literarias cuando afirma que
"en este poeta cada palabra acaba de nacer" (Octayio Paz ,
afirma que "los vocablos se vuelven dnicos como si acaba

sen de nacer".cz))

(I) Octavio Paz,"Las peras del olmo”, U.N.A.M , México,
1965 » P 34 »

(2) Octavio Paz ,"El arco y la lira" , F.C.E , México ,
1956 ; .p.38 .



En otro de sus ensayos Jorge Cuesta dice : "Cobran
las palabras el valor original , empfrico de su sonido ,
dulgce de s{ ; el valor que para el personaje de Proust ,
en la nifiez tenfa la palabra Guermasntes , por ejemplo ,

todavia virgen de sus significaciones prédcticas y reales",
Y no hay mucha distancia entre estas definiciones de la
palabra poética y la de Johannes Pfeiffer "Palabras en
toda su virginal plenitud de sentido y plasticidad" (I),
¢on 1o gue se demuesira la ampiitud ¥ modernidad de la
poética que este ignorado poeta y ensayista poseia .-Es
tima en la palabra al producto original e insustituible
de la emocidén como ?n iogro de la creacidén poética; mas
existe en él.un defecto (que por s{ mismo niega al poe
ta que pudo haber existido en Jorge Cuesta ) la sumi
sién que rinde a la palabra . Una posible causa de su
imperfeceidén poética , seria producida por una exigen
cia de la inteligencia porque se aceptan las palabras
como ung realidad bésica que justificarfia una teoria que
intentaria aplicar la poesfia como ciencia ; dice : "La
poesia - y més que ninguna , la poesfa més literaris
de todas ~ es una sumisién a lo imaginario , pues un mun

do puramente poético €s aquel en que reina sin restriccién
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(I) Johannes Pfeiffer , "lLa poesia" , F.C.E . , Brev-4l
México 1959 , p. 27 .
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la palabra y no la cosa , el nombre y no la sustancia .
Is aquel en que toda cosa es una imagen y toda sustan-
cia es un eco , ¥y en donde lo dnico .que tiene una rea-
lidad sensible es la palabra ."

La extrema inteligencia perfeccionista de Cuesta prd
duce que en su ‘poesfa las experiencias enocionales de-
jen de serlo y se vuelvan s86lo experiencias verbales
que intentan una vez y otra vez plasmar en‘vocablos lo
que se quiere decir , hasta de la misma palabra . Ejen-
plo es el soneto "Una palabra Obscura" , del que exis-
ten ‘tres versignes conocidas en las gue podémos obser-
var desde la simple inestabilidzd de los vocablos hasta
la rectificacidn repetida de versos enteros . Primera
mente analizaremos (de el segundo cuarteto , segando
verso) estas alteraciones

A) De una palabra obscura desprendidos ,

la clara funden al ausente coro

c) De una palabra vaga ‘desprendidosg,
la cierta .funden .ausente corad,

Los cambios se reducen a sindénimos obscura-vaga ,
S
clara-cierta -v La inconformidad de la palabra Ententa
ser totalmenteacertada para expresar la emocidn pero

ya no son material de la creacién sino motivo de ella ,



En el primer cuarteto existen estas modificaciones

A) En la palabra habitan otros ruidos ,
como &1 mudo instrumento estd sonoro
¥ = la avaricia congelada en oro
aun _enciende el ardor de los sentidos .

B)En la palabra habitan otros ruidos ,
como el mudo instrumento esti sonoro
y_ a1 inhumano dios interno el lloro
invade y el temblor de los sentidos .

) En 1a palabra habitan otros ruidos.
-coro E1 wudo {MStrumento €std sonoro
y la templanza cue encerrd el tesoro
el enjambre es s6lo de los sentidos .

Estin dos vers;a totalmente modificados ; varfan
las palabras y se conserva la rima , a excepcidén de
la rima de los versos impares , que sSe mantiene :
ruidos-sentidos . Seguramente esto es producto de
la inquietud interna que no logra concretar la idea
¥ la presenta en diferentes acepciones teméticas .
En la primera manifiesta la inquietud expresiva am<
biciosa , en la segunda ante el "inhumano dios inter
no" se atemoriza , y en la dltima , al considerar y
razonar la eipresién (la que vive gracias a la pala
bra) muestra su incapacidad porque comprende que la
palabra "el enjambre es séle de los sentidos" , Es
tas modificaciones son la manifestacidén tangible de

sus intentos por comunicar .
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A) y en el silencio en que zozobra , dura

como un suefio la voz , vaga y futura ,
Y _perpetua y difunta como un eco ,

B)y en el silencio en que sin fin murmurs ,

en 21 lenmaje or vivir futura ,
que da vacante a una ficcidn un eco .

C)

y en el gilencie en gue se dobla y dura

cozmo un suedo la voz esta futura

A axnausia v Eif‘-:.nt,a cOMo un eco .,

Fl concepto de palabra deseoso de surgir , fue ﬁrg
sentido por el poeta pero no logré ser hallado 1la
palabra , enemiga de ella misma , se aprisioné em su
zundo de significados ; la rigida inteligencia de su
autor no le permitis lograrse . Los pcemas de Jorge
Cuesta son estrictaments elaborados en el contenido
7y en la forma ; esto , naturalmente , muestra su insa
tisfaccién literaria pero no es ninguna justificacidn
para el poeta , las palabras deben nacer en la boca
de% poeta y no recargarse er el proceso de su apari-
cién como signos que terminan creando las mismas imd
genes y sus aproximaciones carentes ya de su natural
y primario sentido

3Zs en el fondo de 1a poesfa de Cuesta donde encon

tramos su obsesidén jor la serfeccidn humana , ¥ enr su



forma poética descubrimos la aplicacidr material de un
riger propio de su mente cient{fica , en 1la bisqueda
excesiva de sciertos 1?nguist1coa que en soda su obra
poé¢tica le hacen olvidar que "La poesia itransforma ra
dicalmente al lenguaje ; las palabras pisrden de pron

. (
to su movilidad y se vuelven insustituibles".‘r)

LAS PALABRAS SON SIGNOS PERO TAMBIEN SONIDOS .- El so
nido puede poseer una intensidad y una expresividad que
super=n el significado de las palabras y aun de las
frases es elemento de la plasmacidn pu2s su manifes
tacidn verbal fue procesada ritmica y melddicamente an
tes de irse articulando sintdcticamenve

Zsta cualidad primordial de la palabra es debida ,
al paso de la concepcién al estado de expresidn ; el
poeta supera esta barrera 7 el lector en el lenguaje
dado tiene que buscar lo que desee encontrar .

Jorge Cuesta seguramentie deseaba como todo buen poe
ta llevar la emocidn =mds aild de la simple reaccidn
sensorial Admiraba 8 1os simbolistas pero prefirié
la sonoridad clésica , la gue logran el discigiinado
ritmo y el metro cefido . Porgue el simbolismo pretea

(I)Octavio Paz , "Las peras del olmo" U,N.A.M , Méx,
1365 , p. 34 .



4id en su expresién la creacidn de un vccabulario fle
xible , sugestiwo y adwvil , capaz d= producir signifi
caciones indecisas ; estardo és%tas Tan poco delineadas
cono los sentimientos y las poéticas sensaciones del
alma del poeta , la sonoridad clésica le pareefa dis-
olicente y husca ., Prefirié el ritmo aéreo y casi im-
perceptible de los versos impurcs y de la rima insi-
ruada . Pretendid que la poesia como la misica sugi-
riera v no describiera .

Juestro poeta =2mplea los nedios primarios que con -
tienen al ritmo , al metro y a l1a riza ; mas , 3i com
prendemos su influencia francesa , zeditaremos en que
nd pudo escapar a un. incorsciznte =2fecto producido
zor las lecturas gue 12 invitaron a cantar (sin saber
1o , quizd) , con um iztenso y sorpresivo ritmo inte=-
ricr que en su poesfa leiarmina repentinas libertades
sintécticas :

Ya no 2n_si misna ge_aloja

Ia_di-za , infisl 2 Su pacto
con =1Ia aisma , en =1 acto
en que el 4rbol ge deshoja .

El hipérbator en Jorze Zuesta zo es un recursé medi
tado -porgue muy pccaa veces recurTre a 41— su uso lo
atribuyo a una necesiiad ri+mica . Z1 siguilente terce
to es ejemplo de la 3cnstruccién ads frecuente en Cues

sa , el cual demuesira zue el hizérbaton come medis ne
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es en &1 una caracter{stica estilistica. :
La frigil ciencia del acto ,
28 la posesién que siento ,
vacante , sobre mi vida ,

Mercel Raymond , afirma en su libro "De Baudelaire
al Surrealismo™ gue : "uno de los articulos capitales
de la estética simbolista consiste en hacer um uso re
flexivo de los recursos musiczles de la lengua® .(I)

Si en algin momento la estética simbolista exizid
2sta cualidad , Cuesta la procuré al pie de la letra,
como 2steticista y no en una forma inconsciente , dg
duzco de la afirmasciln anterior que,aungue no lo haya
aretendido , en ocasiones el ritmo libera al lenguaje
soético del dominio de una sintaxis demasiado légica .

Sea por una razdén natural o motivada el ritmo de
la poesia es més importante que el sentimiento en Cuesg
ta , norque logra sobrevivir a sus estrictas normas
mientras que el lenguaje se limita aunque no se agota
porgue no pierde su cuzlidad de ser movible y susti-

tuible .

Y, W g W W gy g T W T T e Ty,

(IF Marcel Raymond , "De Baudelazire gl Surrealismo®™ ,
P.C.E , ¥éxico 1360 , pég. 43 .



LA ARTITESIS EN LA POESIA DE JORGE CUESTA .

Otra caracterf{stica notable en la poesfa de Cuests ,

es el uso de la Ant{tesis , se sirve de ella para com
pletar o reafirmar la esencia de una emocién :
Del alma el 4rido desierto envuelve
1libre vegetacidn , que se disuelve ,
que nace sélo de su incertidumbre ,
"Arido desierto™ y "libre vegetacién" , antitesis
que en la expresién del sentimiento crea un ambiente
especial que el poeta emplea en su poesia para obtener
un equilibrio emocional ; si no usara términos contra
puestos , no existiria ur contraste tan plastico cond
el anterior y la intencidn emotiva serfa muy escasa .
La fuerza conceptual no séloc se concentra sino -que
es antagdénica .
A veces las ideas son diametralmente opuestas y
realmente se estén excluyendo :
Surré*&e no gozar como debiera ;

tu ldgrima fue el dltime recelo
que me ascendid los ojos a tu cielo

Yy me llevé de invierno a primavera .
Con el empleo de esta figura de construccidn Cuesta
busca un constante equilibrio en su poesfia continua
mente encontramos ante la primavera el invierno , ante
la vida la muerte , ante el pasado el futuroc , ete,

Por este procedimiento se llega inmediatamente a
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reconocer su preocupacidén por la fugacidad del tiempo y
a perseguir en su obra poética una interpretacidn de la
vida mis inmediata y precisa . Como lo observamos nueva
mente en los siguientes ejemplos de ant{tesis :

Que vana entonces la avidez pasada
2 su muerte futura desposee ,

El rigor que te exige duradera
es mis fugaz que tu subsiancia acaso .

LAS PALABRAS Y SU IDZNTIFICACION SIGNIFICATIVA PARA EL
POZTA .° En su poesia no encontramos la significacién
individual de las palabras , no les da un sentido emo
tivo o. personal ; simplemente las usa en su significa
do méas general y directo , naturalmente sin apartarlas
jamés de su signiﬁ:cado egencial y primitivo . Hay pals
bras que uss con mucha frecuencia pero gue no tienen
para su poesfa otro significado que no sea el usual por
ejemple ¢ érbol ,

Y en vano guarda su variable peso
el 4rbol y su forma se endurece ,

imita al 4rbol sus tamas
en pos de una interna fruta ,

con ella misma , en el acto
en que el &rbol se deshoja .

Conserva la significacidén usual de las palabras ,

esto se debe también al uso preponderante de sustanti
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vos abstractos que no tienen la flexibilidad simbélica
e identificativa que tiener otros sustantivos materia
les como la-luna 4 las flores , el cielo o la tierra;
pues la vida , la ausencia , el olvido , la muerte , el
tiempo , el placer y otros semejantes , no pueden fécil
mente tener otro significado que no sea el esencialmen
te upiversal ; asi dice de la muerte :
el amor se obscurece y se suprime ,.

y mira que la muerte se aproxime
a la vana insistencie de m{ mismo .

Oh , muerte , ociosa para lo pasado ,
sélo es tu hueco la ocasién y el nido
del defecto que soy de lo que he sido
El' lugar de que el alma se retira
es el que el hueco de lz muerte adquiere.

La muerte es vana ,
profunda y triste .

Y dice del placer

Fundido me sofié al placer que aflora ,
pero vive sin mf , pues brilla y pasa ;

‘En el otro orbe en que el placer gravita ,
dicha tenga la vida y que la enlace ,

Ya no es placer lo que el placer suspende.

El uso de las palabras corresponde a veces a su

percepcién de lo abstracto y a su contacto con lo in



material :

Hora que fue , feliz , aun incompleta ,
de m{ no *iene ra , para ser mia ,

sino 1lo0s o0jos que la ven vacia ,
despojada 4o nf , sorda y secreta .

La ngno , al tocar el viento ,
el peso- del cuerpo olvida

y al extremo de su vida

es su rastro dltimo y lento

Otras veces relaciona los o;ganos que ayudan a
percibir con las acciones :"ﬁoy digo En tus meji
1llas huslo rosas", "Tanto mi tacto extremas y pro-
longas" , "Zste aror no te mira para hacerte dura-
tle" “"para escuchar la prdxima y suspende a unos
labios" otras muchas veces como sucede también a
varios poetas Ccriemporédneos las palabras expresan
3u lucha por estadblacer contacto con la naturaleza,
con el murde poblads de objetos que le rodean ; su
ssfuerzo por :rascenlerse a s{ miszos y comunicar

su mensaje :

Yo saqu$ de mi voz la limpia rosa,
dnica rosa eterna del momenito . .
Yo 1la tomd el amor , la llevd el viento
¥ el alma imitilmente fue gozosa .
Carlos Pellicer.

Palpo , 2scucho , miro
Por todos los ecos
de este laberinto ,
un acento mio
estd pre“endiendo
lliegzar a mi ofdo , .
Jaime Torres Bodet .



Correr hacia la estatua y encontrar sélo el grito,.
guerer tocar el grito y sélo hallar el eco ,
querer asir el eco y encontrar sélo el muro
¥y correr hacia 21 maro y focar un espejo .,

' Xavier Villaurrutia .

¥is manos ve han olvidado

pero mis ojos te vieron

y cuando es amargo el mundo

para mirarte los cierro .
Salvador Novo .

Los Contempcréneos comulgan en la bdsqueda viva , de

sesperada y naterializable de lo indecible ., Tendencia
ésta , que nos hace desconocer al Jorge Cuesta filoséfi
co en el voluptuoso que se muestra en su composicidn ti.
fulada : "Tus mejillas son rosas" . Transcribo dos cuar
tetos que se enfran*tan en tonos emotivos :

Tus lavios , abultados en el beso ,

si a insf{pidos fomates comparabd ,

nunca acrdi con sentimiento honrado
2l evocar grenadas o ciruelas

Honradamenie amaba a temblorosas ,
verdadaras imégenes , dolientes ,
que te arrancaban vivas de tu carne
unos ojos incrédulos y criticos .

Lesconozco este arrebato de Cuesta , puesto que hasta
en la presentacidén de su poesia amorosa encontramos su
pasién calculiadcra y fria ; posible causa : el contacto

con sus Contemporireos m4s ingeniosos e inmovadores



46

Tomates , grana&as ¥ ciruelas , son palabras insdlitas
en el lenguaje de este poeta , mas demuestra que las
influencias son motivadoras y peligrosas ain para los
n4s estrictos y cuidadosos de la estética del vocabula

rio poético .

1A RZCREACION DE LA TEAGEN .- No es individualmente en

la palabra donde se concreta la expresién podtica , se
coningan los términos y manifiesta ideas que , a pesar
de su forma sensitle , estin dotadas de un poder svoca
tivo , vibrando en snergfa afectiva individual que se
va 2 dirigir a plasmar su emotividad , por medio de un
encadenamiento de. aignos que han de manifestar el fru
to del esfuerzo cresador . La imagen es el logro direg
to y eficaz de la emocidn asi como la =etifora es el
juego incansabdle de imdgenes .,

La imagen clésica describe y la sipbolista sugiere
El poeta ve en la 3imbolista el medio que hace posible
la unidén y la continuidad y por lo tanto {en afirmacién
de Cuesta) "el futuro del sentimiento®™ en una forma
adecuada para la conciencia . Estas son las razones por
las que este escritor nos bdrinda imégenes ricas en su
Zerencias sin delar de ser poéticas .E1l afirma ésto al
presentar por medio de imigenes la realided,si,pero en

ellas se necesita entregar una realidad fértil puesto que



no hay futuro en el empobrecimiento.Luis Mario Schnei
der le considsra "carcelero de la palabra justa que
aprisiona la eternidad de la idea , aun en la desespe
racién por sélo razonar"(I), ghora bien ', este es un
admirador conocedor de su obra , que extrema sus elg-
gios en.la misma forma que los extreman también quisnes
creen gque es suficiente para juzgarlo el haber leido
ligeramentes su obra tanto poética como ensayistica .
Los que sefialan como frios , oscuros y complicados sus
poemas , no han profundizado su lectura porque a los
que penetramos en ella nos atrae su fuerza razonadora
y fatalista ya que encontramos belleza y riqueza en
sus imigenes matemiticas que son concretas ecuaciones
de su mente cientifica . Véase , si ns , en los siguien
tes ejemplos
"La vida no se ve ni se interpreta"

"Soy el residuo estéril de una brasa"
"La frégil ciencia del acto" ’

"De no verte ya mds cuando te veo"
"Este amor no te mira para hacerte durable”

"Tivo el color en ojos reposados"

Perdura la emocidn en la imagen justa . Cada uno de

los versos anteriores , pertenece a poemas diferentes y

en su individudlidad son parte valiosa de su todo .

.-.-o-o-o"o-o;'o-c----‘o-o-c-.---o"o"a"O“."o---o-o-o-o‘o-

(I)wpevista de la U.N.A.M" Vol.XVIII , ndm.2 , octubre
1963 , p.6 . "Cinco textos de la pintura de José Cle
mente Orozco" , Luis Mario Schneider .
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Octavio Paz afirma que la imagen "es un recurso de
sesperado contra el silencio " (1) en el caso de Cues
ta contra el silencio de la ciencia que nos est4 brin
dando la totalidad de su poesfa . Si su inteligencia
limita y ordena com rigor , también tuvo que escoger
la compos}cidn 1frica méis elevada para aprisionar pa
labras y emociones , el soneto , construccién en la
que demostré su maestrfa poética y en la que sélo per
dura la técnica porgue este era su ideal ; de no ha
berlo sido quizé tendrfamos en &1 una poesia més logra
da "al introducir la cabeza en los cielos" , porque
Cuesta , como hombre 1légico , pretendié "iniroducir

el cielo en su cabeza" .(2)

JORGE CUESTA Y EL SONETO.-Prefirid muchas veces el so
neto cuya rigida estructura ha sido , a través de ya
muchos siglos , familiar y predilecta enire los poetas
de habla espafiola . En el siglo XIIT cuando Espaiia y
Francia habfan logrado en su lengua obras perdura
bles , Italia can&a su lirica por medio de los trova

dores provenzales . En Sicilia nacen el "Sonetto" y la

(I)Octayio Paz , "El arco y la lira" , P.C.E , iéxico,

1956., phg. 106 .

(2)Citas de Chesterton en "Introduccién a la poesiatde
César Fernindez M. Colecc. Popular, F.C.E , Méx. 1962,

pég. 134 .
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"canzone™ en su mejor expresidén .

El Soneto se siguid prefiriendo y adecuando durante
micho tiempo ; en et Renacimiento se hizo rfgido ¥y en
el Pomanticismo , puro . Se dice que "es indestructi-
ble ,la afinidad del soneto con el ritmo constructivo
y con el lenguaje gobernado por el pensamiento".(I)

En Espafia se cultiva con éxito la camposicidn ita
liana en el siglo X¥I y en cuanto al Soneto Petrarquis
ta , autores como Boscdn y Garcilazo imitan su ideali
zacidn amorosa y sus metiforas extremadas ., El primer
petrarquista ffue Iigo Lépez de Mendoza marqués de San
tillana con sus dos sonetos "fechos al itdlico modo";
en Francia , Clemente {arot , Ronsard y casi todos los
postaa de la Pléiade ; durante los aiglos ZVI y XVII
cultivan el soneto conceptista Géngora , Quevedo y en
México Sor Juana ; =n el siglo XIX se emplea el soneto
para describir a la naturaleza y a fines del mismo ,en
Prancia , alcanza el soneto un nuevo triunfo con los
Parnasianos . El 8iglo ZX fue hostil para el soneto
que , cada vez md4s ha dejado de trabajarse ; sin embar
g0 , antes de su casi total descrédito , tuvo un inten
80y ef{mero auge ~a partir del Simbolismo y a través
del Yodernismo- al convertirse en una forma amétrica ,

PP PP R A PR P PR PR T P PR PR PR P PR P N el bt el R Bk ek e Rt

(I) Wolfgang Kayser ,"Interpretacién y andlisis de la
obra literaria" , Biblioteca Roménica Hispinica ,
Bd. Gredos , Madrid , 1968 , p. 345 .
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ddctil , versatil , eléstica , mucho m4s rieca , ya que
sufrid modificacionzas estructurales que le restaron ri
gldez al obligazrlo a salirse de los cédnones clésicos,

En México se cultiva con maestria desde su introdug
cién en el siglo XVI y hasia su transformacién en el
siglo XIX ., Dacax con la.muerte de Sor Juana pero a fi
nes del siglo pasado , toma nuevs vida con Diaz Mirdm
y Othdén , que ya como modernistas , introducen refor-
mas y modalidades notablss tanto en la estructura (sg-
bre todo Diaz iirdn) como an tono de lirismo {0thén)
para volver a su forma cldsica en el grupo "Contempori
‘neoa" as{ ha mostrado el mexicano.su "preferencia por
las formas cerradas"”.

Se dafine el soneto como la composicidén lirica en
la que se desarrolla la idea en una forma graduai y
exacta para finalizar en una ssntencia notable : "ha
de ser correcto , noble y expresivo"(z). No acepta un
ritmo cau@aloso sino un ritmo que le permita remontar
grandiosamente en el dltimo verso y rematar . Para 1o
grarlo pide un lenguaje consciente® y ordenado ., Es pro
picio para el andlisis {ntimo o #miversal ; ya que su
forma celida y estricta obliga al poeta a desarrollar

sus temas en el mismo plano , también lo precisa a con

.-.-.-.-.-.—.-.--—.-.-.-.-.-.—.-.-.—.—.-.-.—--.P--.-.-'a
(I) Octavio Paz ,"31 laberinto de la soladad", Cuader
nos americanos , 1347 ,ps32

(2) Bernasla ds& San Martin ,"Literatura Preceptiva' ,
Poética vl, III,Zd, Ibérica , 1928 , p.208 ,
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cluir concretando la idea en un remate gsllardo :; Por
eatas exigencias se colige que el hombre que lo culti
ve "tiene gue ser un artifice"

Est4 constitufdo por dos cuartetos y dos tercetos ,
rimando en los sonetos clésicos : ABBA , ABBA ; ABC ,_
ABC o ABC , CBA . Modernamente se han creado otras mu
chas combinaciones . El1 soneto cléisico prefiere el ver
so endecas{labo también conocido como verso heroico ,
verso largo y verso de sonsto , puesto que se afirma
qus es m#s sonoro y armonioso . Autores modernos han

empleado versos de arte menor y mayor .

Jorge Cuesta encontrd en el soneto la composicidén
que limitara su concepgcién ideal , en la que se con-
cretaran y cristalizaran sus pensamfentos porque es.
la forma més exigente y artificiosa . Sus sonetos son
al modo cldsico. , endecasflabos , y segin 1la influen
cia moderna de rimas novedosas ; rimando : ABBA , ABBA,
AAB , AAB 0 AABi, CCB , Doy un ejemplo de este dlti-
mo tipo de rima :

n

de m{ no tiene ya , para ser mia ,
sino los o0jos que la ven vacia ,

Hora que fue , feliz , aun incompleta , %Aé
despojada de mi , sorda y secreta . (4)
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Se me borra su voz , y no interpreta A
‘sus ecos péstumos la fantasia , B
que vida ajena y emboscada cria B
en wi dicha mds intima y sujeta . A

Profugo ausente el gozo en que se apura(A
el ocio vivo y la pasién futura , A

no arrarica mds a mi exterior abismo ; (B
memoria que se nubla y se suprime C
¥y mirar que la muerte se aproxime C
a una obscura insistencia de mi mismo. (B

En el soneto se van aniquilendo el tiempo y'los sen
tidos ; se encuentra lz muerte y se toca el hombre a si
mismo . Plantea la inclgnita del ser humendo , su desnu
dez oscura .

A pesar de que , como ya determiné , el soneto gue
prefiere- Cuesta es el clésico,cultiva también , a veces ,
el Sonetillo de octasilabos y tiene dos de pentasilabos .
Reconozco en 81 un digno representante del soneto , su
calidad lirica est4 en la emotividad que se vislumbra
sélo como deszsperacién filoséfica pero su maestria es
otra calidad innegable que reside en una elaboracién
cuidadosa,contemporinea de un ambiente que ya empieza a

ser adverso para esta forma poética .
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FONDO Y- FORMA .

L2 poesia busca su identificacidén en el fondo y la
forma , puesto que cada uno debe cumplir conscientemen
te con su misién porque "una cosa es lo que queremos
decir y otra lo que realmente decimos"(I); la forma
por su misma dureza impide , en el caso de Jorge Cues
ta , la plasmacién del contenido . Al hacerlo , un e-
quilibrio se ha roto , porque la .forma no ha sabido
trascender su esencia al dedicarse Unicamente a lsa
construccién formal hasta el grado de amoldar a ella
el contenido , tanto que nos impide penetrar en su
verdadera y auténtica finalidad . La poesfa "original
se da dnicamente cuando hasta lo "més exterior" tiene

una significacién interna , y cuando hasta lo "mis
Intimo" se convierte en forma " (2)

La armonfia del fondo y la forma debe realizarse por
medio de la palabra y si ésta , en su afén , se pier
de en sus propias exigencias , no pusde cumplir ya
con su misién , la de representar y concretar la idea,
el sentimiento o la sensacién .,

Las carencias poéticas de Cuesta no son el resulta
do de deficienciag literarias sino el producto de su

(I) Octavio Paz , "Corriente Alterna" , Siglo XXI ,
México , 1967 , p.8 .

(2) Johannes Pfeiffer , "La Poesfa" , F.C,E , Brev-4l,
Uéxico 1959 , p.89 .



teoria poética que justifica la existencia de tales

o cuales procedimientos ., La estructuracidn de su
poesia busca ser la representacién de un hecho inex
plicable que debe lograr una calidad real , Cuesta
define la poesfa como "... una ficcién del lenguaje,
un lenguaje figurado pero poesia significa creacidn
Y sabemos que no pueden crearse sino realidades."

M4s recordemos que el poeta moderno en la poesia ,
"no dice al mundo sino a la palabraﬁ(l)y que sélo el
mundo partigipa de la realidad as{ como la palabra
"es un puente mediante el cual el hombre trata de sal
var la distancia que lo separa de la realidad exte-
rior." (2)

En Jorge Cuesta la poesfia no es "palabra" es-una
realidad apagada , como su existencia que tieng su
significacién en una serie de férmulas complicadas que
se pueden proloﬂgar‘pero que se limitan con otra fér

mula : Incégnita -aX.

(I) Octavio Paz , "Corriente Alterna" , Siglo XXI , Méx.
1967 , p.7

(2) Octavio Paz , "El arco y la lira" , P.C.E , México,
1956 , p.36 .



CAPITULO IV
Breves noticias histéricas sobre el ensayo .- Su de

finicidn , clasificacidn.y finalidades .

Bn 1580 publice Miguel de Montaigne una serie
de comentarios y conferencias bajo el t{tulo de
"Essais"  utilizando asi esta palabra ppr primera
vez con idea de intento , tentativa o cosa incom-
vleta . Sus ensayos , por medio de un tono familiar
y versonal , estan dGeterminando ya las carac¢teris—
ticas de esta modelidad , de antecedentes confusos
y recientemente concretado en un ngmbre .

De Francia esta veriedad literaria pasa’a Ingla
terra gracias a los ensayos periodisticos de Adisson
vy Steele floreciendo anf-con Lemb , Hazlitt y Steven
son . En Francia nuevamente aparece en el siglo XIX
con calidad en Gide y Alain (Emile Auguste Chartier).
Prancis Bacén publica en 1598 sus "Znsayos de moral
v volftica" y determina otra corriente ensayfstica
inductiva e impersonal que no tuvo la popularidad ni
1la influencia de lionteigne El1 ensayo se cultiva
con mucho entusiasmo durante los siglos XVIII y XIX.
A fines de este Ultimo se pone de moda en Zspafia
con Genivet , Unamuno , Cossio , Azorfn , Ortega y
Gasset , D'Ors y Alomar  América se inicia en el en

sayo ya ea ovleno siglo ZX , durante el }lodernisno ,
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teniendo como antecedentes inmediatos , aunque no pré
ximos , a dos roménticos : el ecuatoriano Montalbo y
el argentino Sarmiento . En México José Luis Mart{nez
remonta nuestros antecedentes al siglo XVI pero es en
realidad hasta el siglo XX , como en toda América ,
cuando se reconocen ensayistas como Vasconcelos y Al-
fonso Reyes .

Las influencias europeas dieron origen , en dife-
rentes épocas , a nuestra nueva literatura ; pero tam
bién determinaron a veces un europeismo perjudicial
que 1limita al critico , ése que exige igualdad cuali
tativa y cuantitativa en autores europeos y americanos
¥ que no deja desarrollar nuestra literatura en una
forma individual porque la cree obligada a competir
con la europea . Asi en su obra "Del Ensayo Americano",
Medardo Vitier afirma la modestia del ensayo hispanoa
mericano comparado con la tradicidén de la ensayistica
europea , Deber{a comparar también la edad de ambas
culturas y valorizar su productos desde las circunstan
cias propias de cada literatura y de cada autor .

Este tipo de critica es 1la que me ha sugerido Jjus
tificar la existencia de un ensayista como Jorge Cues
ta , que es despreciado sin ser conocido ; porque hay
quienes , al escuchar que su obra aparecia en el "Bole

tin Mensual Carta Blanca" o en las "Noticias Gréificas"
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regatean , por la mod=stia de tales medios de difusidén,
la calidad literaria del autor que se desarrolla en un
medio adverso y que se expresa al través de los vehfcu

los que le acercsn a las nayorias .

El ensaya es libre en nuchos aspectos y eso le ha
permitido no sélo amplios campos en su uso como modali
dad poseedora ds una capacidad expresiva ilimitada ,
sino que desde que se le definié no susecita polémicas.
que hen restringido durante determinadas épocas las
cualidades de otras modalidades literarias cilerto
que es producto de un proceso evolutivo’ (en la poesia
¥ en la novela) el que sé limite a tales o cuales cir
cunstancias estéticas el género , y por tanto al es-
critor , pero cudnta sensibilidad se-ha perdido en
composiciones sometidas en exceso a una restringida
forma literaria de moda ; en cambio el ensayo por su
misma maleabilidad se ha situado como una modalidad
gin 1imites y con mayor o menor popularidad , Salva
dor Elizondo afirma que la novela y el ensayo tien
den a desaparecer como géneros literarios (I); res
pecto al ensayo yo le preguntarfa :éCémo pueden des

Pt 2k 2ak 2ad 2ak hat 2t 2ak et St Sk Rad el Eaf Sl ek Sad Tl Tk Skl Rad Sad Rak Sad X IS

(I) BEs tan comin considerar el ensayo , la ncvela ,
etc. corno géneros literarios , inclusive en taxtos
especializados , gue he optado por atenerme a esta
denominacién a sabiendas de gue en realidad estamos
aludiendo a variedades o modalidades genéricas
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aparecer precissmente aquellas modalidades que disfru
tan de cualidades ilimitadas? En todo caso ipodr{a el
Sr. Elizondo decir cudles son los limites del ensayo,
si le vemos -desde Montaigne hasta nuestros dfas- co
mo una “"confusién constructiva® (1) tal y como estd
definiendo a la futura 1iteratura éste escritor?
Montaigne define el Ensayo como una materia malea
ble que acepta que en sus caminos se explore y profun
dice hasta donde crea conveniente el escritor . Car
melo Eonet define el ensayo con una cita que lo con
creta como "bello desorden , libertad de ejecu-
cidn“(z) y Alfonso Reyes dice que es una“forma de
expresidn ancilar , un 1nterqambio de servicios entre
la literatura y otras aisciplinas del pensamiento es
crito“(3). Es afin a lo antiguo y a lo moderno por
que el ensayo como prosa "es un instrumento de al-
cance infinito"«4)y sus aplicaciones son igualmente
amplias en la temitica porque : "El ensayista sale
de su asunto , vuelve a é1 , sale de nuevo , todo
con la libertad del pﬁjaro"(S). Al hacerlo reune una
serie de elementos dispersos y trata contfhuamente ’
por todos los medios, de hacerlos coherentes y exac
tos ateniéndose siempre a lograrlo en un espacio 1f
ZIS Excelsior , 30 Hov, i969 ."Novela y Ensayo tien
den a desaparecer como géneros literarios ,
(2) Bonet Carmelo, "La técnica literaria y sus proble
mas" 2d.NOVA, nmim,10 , p.30 .
(3) HYartinez José Luis,"El ensayo mexicano moderno".
(4) 3. Riaaiaton Maray, vis" S0ti1e 14 seramion F.C.B

Brev-46 , 2a. Ed. Méx. 1956 . pp.60,69,.

Bon armelo,"La técnica literaria y sus proble
(5)Bonaf, farnelo, "Ly s s De30 . y pro>ie
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mitado puesto gque una caracteristica del ensayista
es vigilar la brevedad de su exposicién , si bien al
hacerlo no agota el tema ni hace de 61 un anilisis
pormenorizado porque estarfa invadiendo otra varie-
dad suya , como es el tratado que exige ya una estruc

tura y un estudio especializados .

CLASES DE ENSAY0S.-Si intentéramos clasificar el ensa
yo , encontrarfamos desde la simplé denominacién de
"formel" para el que desarrolla un asuntq légicamen
te , e "informal" para el que asocia ideas libremente
(con frecuencia apoyéndose en el sentimiento y la ima
ginacién) hasta las clasificaciones especificas como
la que presenta José Luis Martinez en su libro sobre
"El ensayo mexicano moderno" donde consigna los si
guientes tipos :

I.-Ensayo como género de creacién literaria :'es
la forma més noble e ilustre del ensayo" a la vez in
vencién , teoria y poema .

II.-Ensayo breve, poemitico : semejante pero més
breve que el anterior ., A manera de apuntes liricos ,
filos6éficos o de simple observacién curiosa .

III.-Ensayo de fantasfa , ingenio o divagacién ;

estirpe inglesa  Exige frescura graciosa e ingenio .
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IV.- Ensagyo -discurso u orscién- (doctirinario)
ensayo propvio para la meditacidn e interpretacidn de
las reelidades materigles

V.- Ensayo interpretativo es la exposicién bre-
ve de una materia teniendo como contenido una inter-
pretacién verdaderamente original

VI.- Ensayo tedrico : aquél que discurre en el cam
po de los conceptos .

VII.- Ensayo de critica literaria : presenta a la
critica literaria ingresada en su propio campo .

VIII.- Ensayo expositivo es monogfafico y de vi
sibén sintética .

IX.- Ensayo-crdnica'o memorias : ofrece rememora
ciones histdricas o autobiogrificss .

X.- Ensayo breve s es de tipo neriodfstico .

Creo que la anterior clasificacién sélo estd deli
mitando parcialmente una serie de obras creadas , por
que cada ensayo brinda nueves tonzlidades ; puesto
que son creados en uﬁa forma 16gica tienen que parti
ciper de ung clasificacibén pero no se limitan o deter
minan definitivamente porque un ensayo puede estar ,
a la vez , participando de varias de sus modalidades

y originando otras .



Las finalidades del ensayo son , como sus dimensip
n=g , el resultado ‘de la interpretacidén conceptual y
de las relaciones que mantiene con otras disciplinas
artisticas , tomando en cuenta siempre el punto de
vista y 1la actitud del escritor .

Medardo Vitier expresa que el ensayo , como género,
"ha tenido su auge en perfodos de madurez , aunque no
sienpre de tranquilidad piblica" . Al no existir la
tranquilidad pdblica hay inconformes que buscan una
v0z que exprese sus problemas o son esa vaz que trata
da hacer llegar al pueblo opiniones y motivaciones de
actualidad con emocién y ligereza , dando origen al
EZnsayo Periodistico o Articulo

Atendiendo a este aspecto del ensayo (quiz4 el més
pobre , pero el mds discutido) inicio’ la clasificacidn
de los Ensayos de Jorge Cuesta desde esta modalidad
porque me ha parecido inadecuada y muy limitada la dis
tribucién de sus ensayos en dos categorias tan extre-
nes ., Es admirable la labor desarrollada por sus reco
piladores , pero resulta precipitada su clasificacién
de Ensayos Literarios y Ensayos Politicos que , ademis

de limitar la ensayistica del escritor , crea confu-

siones tanto entre sus admiradores como entre sus opo
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sitores que no encuentran nada de polftica en su
critica , por la sencilla razén de que no existe .
Creo que la intencién politica no existe en su obra
y s6lo se ha interpretado esta intencién a partir
de su.elevado tono pélémico » 1o que no es suficien

te para determinar una supuesta calidad polfitica .



CAPITULO V

Obra ensaylstica de Jorge Cuesta : Ensayos llamados
Politicos y Ensayos Lluerarlos .-Caracteristicas ge
nerales y rasgos notables del escritor en esta moda
lidad literaria .- La Epistola .

La serie titulada "Ensayos Politicos" , se inicia
con ﬁno‘depominado "La polftica de altura" , en é1 in
troduce su opinidén y definicién de polf{tica por medio
de una comparacién entre ciencia , historia y arte ,
también considera sus caracteristicas y sus medios
as{ como habla de su actualizacién en la aceptécién
popular , gracias a la vulgaridad propid‘'y general del
pueblo que permite continuar y aceptar estos movimien
tos convencionales en-plena degeneracién . Asi que
este ensayo sélo tiene como tema a la politica y no
como finalidad , en: su comparacidén trata de demostrar
que la politica como la ciencia , la historia y el
arte , para lograr el éxito tiene que complacer el
gusto popular .

Su ensayo siguiente titulado "La inseguridad poli
tica o la restriccién del -crédito" , principia a
mostrarnos en sus- conceptos que no es un econdhista
ni un polftico sino un humanista , y que sus puntos
de vista son amplios y subjetivos Cuesta presiente
en estos ensayos cémo las tendencias e influencias

socialistas y capitalistas tendridn més tarde , sobre
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todo 1la primera de ellas , una vital imoortancia en
el sistema educativo de nuestra nacidn al decretarse
la ensefianza leaica .

Jorge Cuesta continuamente examinari una serie de
circunstancias contemporéneas que afectan sus concep
tos culturales y sociales ; porque no son Mintereses
politicos" los que defiende sino ideales creados
ya durante su formacién humana y cultural . La polf
tica tiene la cualidad de convencer y dirigir a las.
masas y una actitud humana que muestra y sugiere a
las masas no puede ser politica , consid;}o que ésta
es la actitud de todo pensador . En todo caso su po
1itica es el convencimiento de lo positivo porque mues
tra los pros y los contras , con apasionamiento pero
también con gran visién social , filoséfica y cultu
ral . Aceptando dentro de su actitud informativa una
participacién did4ctica pues junto a la exposicién
particﬁlar del asunto , Cuesta incluye una amplia in
formacién tem&tica , la que muestra su interés tanto
por llévar a las mayorfias un conocimiento positivo
(reafirman&b as{ su actitud ante el periodismo actual
al que considera un medio dedicado a concretar los
juicios vulgares que han creado una "mediocre concien
cia" que acepta todo lo que la complace) , como por

el Animo de comunicar determinados criterios en torno



a un asunto" , fin-diddetico del ensayo , enunciado

por Medardo Vitier en su libro "Del Ensayo Americano",

Luis Mario Schnejder ve en Jorge Cuesta "El en
sayista por necesidad , polemista sin desaffos , to
dos sus articulos obedecen a un mandato por aclarar
el caos" (1) pero ademis es un visionario socizal que
siguié con interés profético las tendencias que cul
mindron en el caos educativo en 1935 al implentarse
la ensefianza laica . E1 , desde sus griﬂeros ensayos ,
enfoca las tendencias socialistas de moda hacia la
educacién , y no se equivoca .

Observamos que desde 1932 su obra toma una direc
cién social pero en defensa del arte pues le intere
san las actitudes que sugieren ia igualdad entre la
técnica y la ciencia como problema educativo y la
proletarizacién del arte como problema estético .

La aparicién de sus.articulos , espaciados o con
tinuos,en el Universal , demuestra que obedecen a
una necesidad de actualidad social ; no es un colum
nista semanario , lo mismo se dejan de pdblicar sus
ensayos hasta cinco meses , que vuelven a aparecer
semanariamente en el Universal . Su critica es valien

(1) "Revista de la U.N.AM" Voi. XVIII.,ndm.2 Oct. 1963
Po6 ,"Cinco textos ..." Luis Mario Schneider. .
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te y , aunque en 1965 Mauricio de la Selva afirme que
"no pfomete“(I), yo le dirfa que si los problemas
readquirieran actualidad , su critica también lo ha
ria pues "Toda la ensayistica continental aparece ,

en mayor o menor-grad; s vinculzadas a su realidad sg

cioldgica".(z)

EL ENSAYO LITERARIO.°La calidad de Jorge Cuesta re
side prirordislmente en su activid?d ensay{stica que
nos sigue pareciende rica , incisiva e inteligente .
Yo lo atribuyo a original acatamiento de:cinones es
téticos . Trabaja su poesfa segin cierta tendencia
y cumple con la calidad que exige la misma aungue
nunca lograse plasmarla en el lenguaje universal s
en cambio , estéticamente el ensayo le permite ma-
yor libertad y en esa libertad logra Cuesta proyec
tar inteligentemente su mundo interior y exterior.

A la afirmacién de Inés Arredondo de que "Al es
cribir Jorge Cuesta se apasiona en tal forma que
olvida el planteamiento del ensayo y salta y nos lle

va tras un.rdzonamiento"(3)yo le respondo con la ya

(I)"Excelsior" Diorama de la Cultura,2S feb,1965 p.5
rprsteriscos" de Mauricio de la Selva .

(2)José Luis Martinez,"El ensayo mexicano moderno",
Ltrs.Mexicanas,No.39,7.C.E,}Néx.1958,p, 20.

(3)"Ovaciones"supl,No,167,7 mrz,1965,p.2 ;"Jorgs Cues
ta Ensayista" , Inés Arredondo .
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dad que crefa advertir , en tal forma que terminaba

posesionéndose de un tono vulgar gue tenemos que la
mentar en algunos de sus ensayos . Un ejemplo es el
siguiente comentario que aparece en el ensayo t{tu-

lado "La mdsica proletaria®

"Pero Carlos Chévez se ha encontrado con un obs
t4culo insuperable : su temperamento no es vulgar .
Como posee una distincidn natural , han sido deslegz
les e infructuosos los esfuerzos que ha desplegzdo
por hacerse vulgar artificialmenté ; por conseguir -
la admiracidn de todo hijo de vecino ; por impartir
a su misica la falta de digznidad necesaria para
que se entregue sin resistencia a2l primer transedte.
Todos los sufrimientos , todas las torturas , todas
las humillaciones porque pasa el hombre que guiere
hacerse amar a fuerza de guien naturalmente no lo
ama , Carlos Ché4vez se los ha infligido en su deseo
desmedido de ser popular . Todo lo ha sacrificado a
la ambicién de poseer la gloria de Agustin Lara .En
el fondo , Agustin Lara es la persona a quien m4s
envidia . Y si hubiera nacido con un temperamento
tan callejeroc como el de este compositor de cancig-
nes , hoy estarfa satisfecho y feliz , no escribiria
sinfonf{as proletarias , no recurrirfa a doctrinas
sociales que no entiende , para luchar desesperada-
mente por conseguir lo que cancioneros como Agustin
Lara logra sin esfuerzo y sin molestar a los demés,"

Insiste nuevamente en manifestar su contrariedad
ante las tendencias proletarias que pretenden impri-
mir en el arte una nueva calidad que le permitirfa
llegar a las mayorfias , la que a juicio de Cuesta reg
sulta ser siméie vulgaridad . Su actitud conservadora
no encontré en este ensayo la categoria suficiente que

requiere el "buen gusto" y se contagié de "vulgaridad".



Su actitud ensayistica es defensiva . Atento a las
preocupaciones de su época , afronté , la mayorfa de
las veces con dignidad e inteligencia , las actitu
des contrarias 2 sus tendencias filoséficas , artis
ticas , culturales o sociales . Una actitud agresivd
Justifica en parte el que su critica 'sea apasiona
da ; es'-més s admira y explica las cualidades de la
critica apasionada en algunos de sus -ensdyos (como
en "El Arte Hoderno" y "La Critica Desnuda") de los,
que presento los siguientes ejemplos ilustrativos :

En el primer ensayo se refiere a la éﬂtica de
Thomas Craven , por la que notamos su fresco entu-

siasmo ¢

"Quiz4 nunca he leido un tan apasionado y tan
apasionante libro de critica de arte como el que ,
con. el titulo de Hodern Art , ha escrito el critico
amaricano sefior Thomas Craven . Pienso gque carece-
ria de valor si fuera un libro sereno ; pero esto
noe sucede , por fortuna . El_autor prefiere entre-
garse en los errores gue comete y en los excesos en
que hace incurrir su pasién a su pensamiento , y ,
como el temperamento del sefior Craven.es particular
mente valioso , el lector se complace en notar que
los errores y las intemperancias son el contenido
més abundante del libro ."

Jorge Cuesta es aqui un "lector que se complace
en notar los errores y las intemperancias® ,<¢ en d‘dg
de est4 el poeta de la exactitud em la cifra , de la

inteligencia 1l6gica ? Sus valores residen en la pa-

8
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sién y en la ironia , porque son la verdadera acti
tud del inconforme ; "es una pasién que se descong
ce" por eso va en busca de ella , creindola y admi

rédndola :

"Es sospechoso que un libro de critica sea re
comendado a causa de su pasidn . Por lo general ,
no se concibe sin recelo una critica apasionada
pero si es vicioso el juicio de esta critica , creo
que mds bien se debe a que se descarga de su pasién
que a que la mantiene .., Pues una serentdad falsa
es la de la conciencia que no esti presente a su
tormenta , la de la critica que no estéd pendiente
de la originalidad de su propia produccidén ., Y admi
ro la sabidurfa , la serenidad , como un riesgo del
acto . Admiro la critica que encuentra sy serenidad,
su sabidurfa , no en el suefio y en la domesticacién
de su conciencia , sino en la conciencia y en la 1i
bertad de su estremecimiento ."

Su justificacidén abona puntos 1légicos sobre la
existencia de la pasién ; pero no pensé que la cri
tica apasionada ademds de llevar al error lleva a
la "vulgaridad" que €1 mismo tenia por detestable,
al moménto en que el critico rebaja su calidad en-
Jjuiciadora para ofender en nombre del.-arte . Afor-
tunadamente este tipo de critica es escasa en la
obra de Jorge Cuesta o muy bien disimulada cuando
es elegante su vocabulirio s mas , cuando la encon
tramos , sentfmos cdémo ldstima la sutileza traviesa

a la que nos tiene acostumbrados su critica . De tal

FILOSOFIA
Y LETRAS



sutileza encuentro una clara evidencia en un ensg
yo de "ingenio“ (pues a mi parecer retine las cua-
lidades caracter{sticas de estz variedad) sue se
encuentra bajo el nonbre de la "Critica del Rei-
no.de los Cielos" En &1 analiza las palabras

e J28is sobre el Juicio Final

"Al hacer Jesds el anuncio y la deseripcidn del
dfa en que arribari por fin el reino de los cielos,
conmina fulminante y como si se tratara de uuna con
dicién especifica y necesaria de la llegada de dl-
cho reino :"ay , de las mujeres prefiadas y de las
que estén crlando en aquellos dfas.”

Trata un tema desconcertante pero m4s sorpren-

.dentes son sus conclusiones

"Ahora bien , la relacién no se oculta entre
estos términos : la vid y 1z cepa., el vino y la
sangre de uvas , los 0jos bermejos del vino y los
dientes blancos de la leche , ¥y en Isafas , la
miel y la leche , el vino gue no embriaga y la
miel o jugo de uvas que no causan saciedad . Por
dltimo , la sangre y la carne de Jesis , que ,
quienes beban y coman de ellas , hallarén la vida
eterna , ¥ que es entregada a sus discipulos pre
dilectos en forma de vino y de pan , son otras
asociaciones mis que parecen estar estrechamente
ligadas entre si a través del texto sagrado con
las anteriores , y que , cuando se recuerda que la
mujer que est4 criando , esta produciendo leche ,
¥y la mujer preiiada , sangre ..."

. R . /,
Bus asociaciones son bellas e increibles y la

conclusién final , 1légica ¢
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"no es convidado , ni podria serlo , el verdadero
Hombre , ya que é1 alls encontraré sélo su fin ,
al ser desviadas de su propia vida la leche con
que lo nutren y la- sangre con que lo forman , ¥
con ellos el amor y los cuidados que ponen en la
vida de sus hijos las madres de la humanidad ,sa
crificadas en masa , como madres , para el gozo
de un pequetio pero divino reinado ."

Considero que el ensayo es una modalidad que cul
tiva Cuesta con acierto en cualquiera de ﬂus'va:ié-
dades ; pues , aunque el anterior 9jemplo sea el -
nice conocido de este tipo , en que se liberan el
ingenio y la imaginacién del escritor , c¢uriosamente
es el resultado de la interpretacién literaria de
textos biblicos el que.no le - aleja de ser , como en
toda la demés critica de Jorge Cuesta , el producto
de un andlisis textual de la obra en cuestién .Puesg
to que la lectura es en €1 motivo de creacién , pues
en una forma directa -a partir de la idea surgida
al penetrar en alguna obra literaria- emprende el
planteamiento de -sus conceptos , asi al hablaé de
"Nietzsche y el Nazismo" ha sido motivado por los con
ceptos asentados en una antologfa titulada "Las pé
ginas inmortales" -con prefacio de Heinrich Mann-
que provoca , & la sola mencidn de la"enfermedad de

Nietzsche" , la indignada respuesta
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‘"Confieso una pasidén sin limites por Nietzsche .
Pero no me dejo arrastrar por lo que me aconseja en
contra de 1los que 10 leen , para utilizarlo a su fa
vor . Y es posible imaginar lo que me aconseja , si
se tiene presente que una admiracidén por 41 no puede
desconocer que su gloria fue la de no haber dicho é1
nada a su favor ., Esta "victoria sobre si mismo" es
su grgndeza ., Y este sacrificio es el que 1o lleva
a la inmortalidad . No es posible ignorar el sufri-
miento de .ser inmortal que lo torturd$ hasta la locu
ra ... Su enemigo era el més fuerte . Y no hay un
especticulo més tridgico que el de la necesidad , la
lucidez , la penetracién , 1la astucia y 1la inteli-
gencia que le permitieron vencer . La admiracidén
por su triunfo tiene que ser tanta como la compa-
sién que lo acompafia al doloroso término de su en-
fermedad ; en la que hay que ver una especie de re
presalia del "vencido" .

"Bl Comunismo en la Escuela Primaria" , se ori-
gina en conceptos expuestos en el prefacio a la
Memoria de la Secretarfa de Educacidn ; trata de a
clarar definiciones que han produc%do miltiples
malentendidos

"Escuela laica" no significa sino que la escuela
tiene un contenido propie , que le es excluaivo , y
que debe dejarse en lidbertad '; el concepto de liber
tad que encierra dicha denominacién se refiere ex-
clusivamente a 1la libertad de la funcidén que la es-
cuela ya tiene como escuela y no a la que debe tener
como politica ; y es precisamente el pensamiento re
ligioso el que no consiente que la enseflanza , o Sea
las ciencias , las artes y las humanidades en gene-
ral , tengan un contenido por si mismas , sobre el
cual no deba ddrseles otro que las supedite a la au
toridad eclesiastica , que bien admite ser denomina
da socialista . "Escuela laica" quiere decir tnica-
mante que ya la escuela tiene una finalidad como es
cuela y que por eso debe ser libre y no supeditada .
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A "Las Cinco Tentaciones de la Fontaine" de Jean
Girandoui » Jorge Cuesta dedica un ensayo llamado
"La Fontaine™ en el que comparte y manifiesta las
observaciones de Giraquux » ademds adjunta una com
paracién entre La Fontaine , Nietzsche y Lautréa-

mont ¢

"Mi misién -decifa Nietzsche- , consiste en de
volver al hombre a su animalidad." Por lo que toca a
Lautréamont , 3 quién deja de ver en primer término
en Los cantos de Maldoror las presencias sobrenatura
les del animal en el hombre? Ahora bien , el secreto
de La Fontaine que Giraudoux nos descubre ’, es que
no fue en la naturaleza campestre.donde frecuenté ,
contempld y amé a los animales de las fibulas ; fue
en la naturaleza civil ; sus animales son desde el
rey hasta el dltimo cortesano ; sus animales son los
franceses ."

Yui,ﬁuawuﬁ@fﬂu“ﬁa,mdﬂol;
teraria la que se expusiera en articulos o textos
de su época , estaba la voz y la idea atentas y
activas para aceptar o refutar , pues igualmente
leia y criticaba obras y autores de respetable tra
dicién que noveles producciones y escritores de su
época , como en "Ralz del hombre de Octavio Paz" en
donde sefiala su destino a este gran escritor (quien,
guarda para Cuesta respeto y admiracién que adverti

mos en algunos momentos de su obra ensayistica )
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observeros en el siguiente virrafo , una vez mﬁs',

la gren visidn critica de Cuesta :

"Lo que en la juventud de Octavio Paz me llamé
1a atencién , fue la decisién , la voluntad con que
era capaz de exponer ‘su entrafia a la voracidad de
un objeto . Yo sabfa que en una palabra , en una
exclamacidén y en ocasiones hasta en un silencio ,
suele aparecer , pero también fingirse , la sefial
que distingue & quien est4 dando ocasién de que un
demonio lo arrebate y la fatalidad lo sorprenda in
defenso « Y estaba esperando un libro suyo , como
"Refz del hombre" , que acaba de publicar , para’
confirmar en su poesia el dominio de un destino so
bre 1 ., Ahora estoy seguro de que Octavio Paz tie
ne un porvenir ., Ya no podri librarse ."

LA EPISTOIA .

El ensayista emplea y adapta su prosa a las ne
cesidades tem&ticas y estructurales , pues nadie
mejor que é1 puede lograr la forma.acertada en don
de se prolonguen sus conceptos . De por si el ensa
yo tiene un tono personal e informal ; porque mu-
chas veces el escritor necesita plasmarse en un a
cento Intimo y directo puesto que su expresividad
o la situacién lo tienen por indispensable , pro-
piamente le hace falta dialogar , entablar un inter
cambio de conceptos con determinada persona o asun
to; cuando vive este tipo de sensaciones,el escritor

inmediztamente recurre a la epistola , por medio de
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la'cual dirige sus sentimientos o ideas con una in
tencidén positiva o negativa , segin sea el asunto
que se preteridd tratar . Jorge Cuesta nds muestra
las cualidades de esta modalidad en algunos de sus
ensayos , de los cuales veremos un e&jemplo positivo
cuando el fin de la misiva sea de afinidad concep
tual y negativo cuando se desshogue una diferencia
de opiniones . As{ observaremos elogios o censuras
extremas , puesto que el medio periiite Hacérlo , en
cierta forma , directamente

Gracias a las epfstolas de Cuesta podemos congp-
cer , un poco més no sdlo del escritor sino , tam-
bién , del ambiente que le rodea y la forma en que
é1 asimila o rechaza ., Escuchemos en esta "Carta a
Bernardo Ortiz de Montellano" , una vez mis las

opiniones de Cuesta :

México , 12 de diciembre de 1933 .,

Querido Bermardo

La gente acostumbra incluirnos a usted y a mf
en un grupo literario al que llaman "la vanguar-
dig" , de "Ulises" , de "Contemporéneos" , por la
misma razén que acaso lo llamen también de "Exa-
‘men" , Es que no se plensa que formamos tal grupo
por habernos reunido deliberadamente en torno de

una doctrina artistica o de un propésito definido ;



no szbriamos decir , hasta ziora , que la literatn
ra e3 psra nosoircs unz profesiin 3 118008 poérfa—
mos ézcir que es una profesidén de fe ; se nos refine,
S2 nos nace caber en un grupo seucilla“*zte porgue
se evita o poraue no se desez nusstra coumpsifa 1i-
teraria . Reunimos nuesiras soledzdes , nuestros
exilios ; nuestra sgrupacidn es como l= de foraji-
dos , 7 no s6lo en seatido figurzdo vodemos deciT
que somos"persssuidos por la ;;.J.st:.cla" . Vea usted
con qué’ facllldy.d se nos siente extraios , se nos
degtierra , se nos "éesarraiga" , para usar la pa
labra con gue cgulere expresarse lo poco hospitala
rio que es nara nuestra sveniura literaria el pds
donde ocurre .*

Quizi,muchas veces con la certeza de no ser es
cuchado Cuesta escribia y publicaba sus: cartes ,
porque su principal deseo era hablar , decir lo que
la voz interna dictaba , con soledad , con tristeza,
con indignacidén Y por su total indiguacién sdmiro
la "Carta al seflor Guilleruo de Torre" que ya he
citado anteriormente y de la que ahora tramscribo

la introduccidn

sluy sefior mfo ¢

Ho teniendo el gusto de conocerle sino por algu
nzs 42 sus obras , poco e€s lo cue me autoriza a di
rizirme 2 usted con estas lfneas , Pero si no cong
cerio o ten mal coaocerlo me lo prohibe , usted mis
mo me estimula y me presta de antemano una discul-
Pe o 119 conoce asted a los poetas mexicanos y , 3in
embargo , escribe sobre ellos . El trato de una co
ga reduce lg dist-incia cue le separa de uno 3 pero
a vece3 acaba de alejarla . c£sto me ensela usted
con su articulo "iiuevos poetes mexicano" , publica
do en el ndmero 6 de La Gsaceta Literaria ; esto es
lo qus me da confi:nza de escribirls . Y no me g~
trevo siguiera a pedirle perdén de una vez , porque

86



usted mismo habrd de comprender , al fin , que ha si
do usted quien ha tenido la culpa ," =

La obra ensay{stica de Jorge Cuesta contiene al
igual que su poesfa , una calidad 1fneal puesto que
en cualquiera de sus variedades mantiene el mismo
nivel'intelectual : el que se manifiesta como destre
za en el uso de una prosa igil y elegants y como e-
rudicién segin la riqueza temitica que advertimos
en cada uno de sus ensayos .

Déntro de la exposicién ya en sus puntos de vig
ta , encontramos que el gpasionamiento determina ,
como cualidad., un légico desbordamiento conceptual
en el que nos encausa por medio de periodos largos
y cortos , para precipitarnos sin darnos cuenta al
centro de sus inquietudes culturales ., El mismo apa
sionamiento que hechiza , muchas veces se agita y
revuelve en su propia fuerza y destruye los concep
tos , los que al haber perdido ya su contenido no
logran plamarse en una estructura exterior de cali
dad . Es entonces cuando hallamos en Cuesta una pro
sa ramplona , la que la mayorfa de las veces se
caracteriza por las reiteraciones que , a pesar de
ser un recurso aceptado , en algunos casos induda

blemente empobrecen el ensayo .
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Con brillantez intelectual y modestia , la obra en
sayistica de Jorge Cuesta ha dejado , se quiera o no ,
un sntecedente , ya sea por medio de sus contundentes
juicios artisticos , sociales y humanos o dejando
como ejemplo una actitud liberal que hizo que muchas
veces se le denominara "comprometido" , y que tiene
su origen en una época que fue de transformacién , en
un ambiente que fue adverso , a pesar de lo cual pu
do producir una obra ensayistica f;gme y valiente
cuyo valor critico se mantiere pues es una actitud que
tuvo su momento , y que ain se puede aplicar , por la

simple razén de que existe .

BREPREREBARRERRRE



89

CONCLUSIONES

1.-La Teoria Poética de Jorge Cuesta es clara y
sistemfitica , puesto que se ajusta a normas precon
cebidas que podemos encontrar definidas en algunos
de sus ensayos ; por ejemplo , cuando expresa sus
opiniones sobre la creacién poética en Edgar Allan
Poe , va indicando paralelamente su propio proceso

personal de creacidn al precisar que este poeta :

"Smplea , primero que nadie , un orden meditado

que organiza sobre una misma finalidad 1l¢s objetos
reunidos en la obra artistica oue emprende . Logra
ocultar la naturaleza de cada sentimiento ... y al
llever a su poesia un rigor ligico semejante , des
cubre la necesidad de somaterla también a un propd
sito perfectamente definido ."

Totalmente la aplicacién de su teoria literaria
se puede concretar en los dos puntos mencionados an
teriormente . No hay contradicciones entre ella y
la elaﬂoraciéﬁ de su poesfa porque en todo momento
sigue un orden meditado en la forma y en el fondo
lo hace estableciendo ung distribucién material y un
ritmo matenmitico y , sobre todo , al igual que Edgar
Allan Poe , trata de ocultar sus sentimientos puesto
que son un resultado inconsciente que tiene que pu

1ir la inteligencia , que ¢- en este cas6 la regidora



de la poesia . La poesfa , en este poeta , es la ex-
presidn de un sentimiento cuya finalidad es tratar de
eternizarse como algo indefinible por medio del len-
guaje poético pero , 2 la vez , intenta que la poe-

sia comunique , en una forma razonable , lo indefini

ble .

2.- De las influencias recividas por Cuesta , son
notables las adquiridas del Parnasianismo y en par-
ticular del Simbolismo cada una , comd‘explicaré
més adelante , tiene una justificacidn clara o més o
menos coherente porque la inteligencia de este poeta
12 hace proceder en una forma erudita y por lo tanto
exzcia .

Seguidor de un orden meditado , tuscéd y encontr

la composicién poética que reuniera las mismas cuali

dzdes 7, anora externas , que el creia cualidades pro
pias de la oobra artvistica ; esta composicidn preferi
da por Cuesta se va desarrollando gradualmente , se
concreta en una forma absoluta y ésta es a la vez
considerada como "la creacidén formal més importante
de la poesia lirica® (Igse trata del soneto .

P P PR PR P D it et kR Rk Rk Rk Rk at 2kt ek Rud had B ud

() s

Pop. P.C.E., México 1962 , pézg. 17

ser Pernéndez M."Introduccién a la poesia" ,Colzcc.
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Indudablemente que Jorge Cuesta , conocedor y ad
mirador de la literatura francesa , aprecié en los
parnasianos su éxito en el cultivo de esta forma ¥y
la requirié como molde formal de su pensamiento cien
tifico . A la vez , como innovador , siguid a los
simbolistas en la modernizacién del soneto , con ri
mas y metros novedosos .

Jorge Cussta encontrs en el soneto la férmula
nds rizida y exacta que concretara en esa misma for
ma sus censamientos y que nos hace pensar que come .
voeta posefa determinadas dotes y que coma cienti
fico pretendia una elaboracidén inteligente .

La biasqueda insatisfecha , la angustia , los sen
timientos de culpa , los misterios presentidos y la
plena conciencia de su valer , se originaron y ali
mentaron en las diferentes modalidades del Simbolig
mo porgque no participaba totalmente en una tenden-
cia sina qus , de todo aquello que fuera una nove-
dad , seleccionaba exclusivamente lo que era reque
rido por su estética .

Su expresidén se logra porque en los dogmas de
una doctrina hallé la forma de manifestar una par

te de su atormentado mundo interior ; sin embargo ,
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se acusa de esterilidad su poesfia , por su frialdad
y rigidez , afirmacidén que sélo demuestra que logrd
sus fines pues su meta era la "poesia pura" a la mang
ra de Paul Valéry y obtuvo en su proceso creativo la
poesf{a que deseaba realizar , manifestando ademds ,
aunque sea en una forma reducida , sus dotes emoti-
vas que verdaderamente libera en 'su obra gnsayistica
como se verd mds adelante ,

En é1 existia sensibilidad pero no queria demog-
trarla ; as{ que no podemos negar , de todos modos,
al poeta que perecid ante el cientifico durante una
constante lucha por }a expresidén poética que no sé-
lo querfa ser emotiva , sine que tanmbién pretendia
gser inteligible .

Es , en la poesia mexicana , la inica muestra de
las tendencias europeas que pretendian una realidad
poético-cientifica , y dio ocasién a que se pudiera
profundizar , en nuestra literatura , sobre un aspec
to interesante y filoséfico : el de la perversidad
en el arte . Concepcién ésta , que da una posible
explicacién a la creacidn poética ya que la inspira
cién sigue siendo una vibracidn desconocida y conti

nua que da un saber logrado por no se sabe qué proce



s0os , llevado a la luz de la conciencia en plena 1i
bertad y pletdrico de poderes desconocidos que van a

perturbar la resignacién del silencio .

3,-Toda la pasidén retenida , por admirar y continuar
una estética poética reaccionaria que anulaba total
mente el sentimiento , determiné en Jorge Cuesta una
prosa de altas tonalidades emotivas que con certero
cincel va grabando en nosotros parte de sus experien
cias y conocimientos ,

La pasién tiene una funcién en su obra ensayfsti
ca : se da como un rasgo de originalidad , del que el
escritor estd{ enteramente consciente , puesto que en
algunos de sus ensayos argumenta respecto a 13 pa-
sién y manifiesta sus cualidades ’ afirmando que es
esencigl y justificéndola . Estoy de acuerdo con é1 ;
cuando en la obra artistica son afines a la pasién
"la dignidad" y la "seguridad en su instinto" , e~
xisten valores , "aunque (a la vez , se prive)(I)a
su critica de un pensamiento correcto", Estas afir
maciones de Cuesta sobre la obra de Thomas Craven

(I) Bn comillas las palabras originales del texto ,
tomado del ensayo "El arte moderno" , de los
"Poenas ¥ Ensayos"de Jorge Cuésta,U.N.A.HM,Méx,
1964 , v1,II , p.177 . Alteraciones entre parén
tesis para referirme especificamente a Cuesta ,
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son perfectamente adecuadas para determinar las cua

lidades de la critica apasionada que encontramos en

é1 mismo ., Porque nara Cussta la serenidad "limita"

¥ la pasidn , ademis de dar abundancia , permite que
en =1la se encuentre la verdadera riqueza literaria

que se 4d2jé venir en un caudaloso decir ,

Y =3 verdaderazente en esa pasidn donde este au
tor noa brinda la'rds abiarta y nftida posicién 1li-
teraria que sitda y aclara para nosotros —desde sus
conceptos sobre preceptiva podtica hasta las mds in
significantes noticias que 3irven para denotar el
medio =n que se desarrolla- la literatura de su épo

ca , resprassentada en el grupo de los Contemporéneos,

Gusade pues , confirmado , que la valfa que muchos
han reconocido en la obra ensayistica de Cuesta , de
riva de una marcada calidad emotiva que da a sus jui
niss amplitud y precisién . Permite que al ser exter
nados sus conceptos sean apreciados en toda su magni
tud , positiva o negativa , porque si el acierto es
grande , el error lo es también . Y si su poesia te-
nia como finalidad manifestar con inteligencia lo in

dezible , en el ensayo pretsnde desghogar la inteli-
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gencia , puesto que -esta modalidad pernite decir lo
que se quiera , en-la forma que sea . La libertald

del enszyo dio a Jorge Su23ta la medida y la voz .

4,- Quizd lo mds nctabls de su enssyis*ica s=2a su
temdtica , porque toda 2lla , aunque s= le& reconozca
en algunas ocasiones zomo critica polftica resulta
ser motivada por un s$lo incentivo: el arte .,

31 arte como motivo rsine los m4s variados aspec
tos desde la pintura hasta el cinematdgrafo , con la
critica referida al autor , el artista o a la obra ,

Y ocupando la total esencia de su critica encoa-~

tranos un protlsma estdtico pr
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del arte . Esta cuzs%ijdn surze en Cuesta al definir
su posicién critica ante 41 capitalisms y =l sociall
mo , movimientos jue 2stdn presionando en su fpoca ¥
que determinarén un nuavo aspecto en lo econdmico ,
en lo politico , en lo social y en lo cultural , Son
nusvas tendencias , nuevos zustos que proclaman una

desconcertante estética , que para los consarvado-



rea resultard la m43 escandalosa violacidn que el
“*btuen zusto" pueda sufrir . Porque si Jorge Cussta
pudo ver y analizar con calma el probl:na de la en
seflanza laica que afsetd a la escolaridad y conmo-
vi4 a la Universidad a base de ura tendencia gue
oretendia igualar la técnica con la ciencia ; no
7ido admitir de ninguna manera que se khablara ,nés
ain , gue se permitiera la existencia d= un "arte
proleftario" que pretende hacerse popular por todos
153 medios a 3u alcance , hasta convertirse como
lo afirma Cuesta en un "arte-propaganda®
Continuanente observamos que la principal fina
lidad de su obra ensayistica es resgusrdar el arte
7 1o hace con valiasos argumentos_ que nos permiten
situar su posicidn crftica y no ura mal comprendi-
da postura politica ., Ademés con su lator pra=tende
elsvar el periodismo -en el que participa- , pues
seqin manifiesta é1 mismo , dice lo que el pueblo
quiers ofr y no considera que su labor tiene una
misién valiosa que cumplir , la de informar y o=
rientar , y que se debe conservar al hacerlo una

calidad y una dignidad .
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S5.=- El1 contraste que ofrece la obra literaria
de Jorge €uesta ha motivado , quizd , el que permz
nezca ignorado por los literatos mexicsnos , de los
que una gran mayoria‘sélo han escuchado su nombre
o , cuando més , han lefdo algun sonrnets u hojeado
ciertos snsayos ; toda esa mayorfa tiene razdén en
olvidarlo porque -, realmente sélo se conoce , com-
prende y conclbe a Cuesta en la totalidad de su
producci&n . Porque logré una obra entera , creada
en dos planos que nivelan su'conducta literaria ,
puesto que brinda en 1a poesfa una produccién que
se ha csfiido a cénones estrictos y , en la prosa ,
cultivando una modalided tan personal , fresca y
maleshle como es el ensayo , ha plasmado realmente
su emotividad con una voz sin medida . Creo que la
obra de este contemporéneo , es una y sola , como
su existencia , durante la cual su poesfa fue la
plena inconciencia de su existir y su ensayistica

el fin latente de su malograda vida .

BREBRRRBBRRRRIBREE
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