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INTRODUCCION

1. EL NINO Y LA MUERTE

1. I,a experiencia de ‘la muerte

"Cathie, uAa nifiita do cuatto aflos, degpierta e inteli-
gente, sabe qué sus dos abuelos han muerto. Habla de ello sin-
emocidn alguna, sin formarse una idea precisa sobre esa circung
tancia. Al decir que han muerto, experimenta probablemente lo-~
mismo que si se le hubiese dicho que viven en un pais remoto o~
sencillamente que estan viajando. Cathie tiene un gorridén do--
mesticado al que guiere mucho. Un dia al éaltar de su asiento,
cae sobre el pajarito al que no habia visto, y lo mata. El su-
ceso la aflige mucho y al decirle a su mama que el gorrién ha--
bia muerto, se pone pensativa:; sGlo entonces comprende qué sig-

nifica el que le digan que sus abuelos han muerto: no se mueven



_mas, 'no hablan, estdn frios y's

';;témpranaiédad. Es su primer

jklétggéfld‘cdﬁddceiai~§eséub

e, 'la mayoria -

: glfpéqueﬁo'éspecta——

:féaré €1 un final, si le atribuyefla,catéééiia¥deigna;Erénsfo;mgag‘

cidn inusitada e incomprensible que le despierta una inquietud. . -

asi, desde los primeros afios de su'Vidaj
la muerte gque llega a sus semejaptesiilégaré también a él;fVTbF;';

do 16 que gira en torno a su vida tienévque perecer, y llega a=

la muerte de seres que lo rodean; y aunque no significa- = *

,él‘se'percata de qﬁe'f‘ '1 f

la conclusidn de que nace para morir. -La conciencia de un fi--- - =

nal inevitable y de lo efimero de la vida despiertan en el hom-
bre una angustia y un miedo ante la muerte. Estos sentimientos

se hacen un patrimonio propio, algo que no puede sacudirse y =--

ot

v

lr. Lepp. Psicoandlisis de la muerte, pag. 33.




'gi_ap;qﬁaiz,J A mundo adulto es la fuente -

 §?;§§iééi:ééﬁéHECd§0C}T1¢pt0 ‘?édual‘desarrollo de} infénef
2 :i??’é’:va'éb"ﬁfam{a'naé con":';’i? ’imi:'ta‘ci‘cfn_':;!uie, hace del adulto. De-
é;te abrende a comportarsé'sdciéiménﬁé&'asimila sus inquietu—f—"
iééé: imita la conducta amaﬁlé'o agreﬁiva de sus mayores y parﬁi
cipa en el arte y la tradicidn que son un legado de sus predece

sores.

‘Con el constante crecimientq del niﬁo se amplia el cam-
'ép:de sus—témores" La influencia del ambiente, lg familia y 1la
Aesqﬁelé, iﬁtervienen en la formacidn de esos temores, que nacen,
':éésapafecen y dan cabida a otros nuevos. En realidad todo te--
méf‘responde profundamente a un miedo a la muerte. Este miedo-
que le transmite el adulto al nifio se incrementa durante el cre

N

cimiento infantil, ya que en esta etapa se desarrollan en el ni




flo las aptitudes imaginativas.. Las creencias familiares, prin- ...

cipalménte, han aumentado siempre

-tiehen los nifios. Los padres le

Dios y lo amenazan con abandonarl

- fiernos y demonios. .Con esta educaci

’ queﬁo crea un mundo de 1magenes hostlles y tenEbrosasm

:sentan, en el fondo, el mledo a. la muerte.‘ Este mxedo 1rrac10~

nalrdegenera casi siempre:é Por'ejemplo, el niﬁo‘4

le tiene fobia a la osCu?idad po .lqjqﬁé ésta representa y pof "
lo que simboliza. En 15 9sgu;idad{se es més indefenso, se estd
expuesto a tropezar. En ei.ﬁiﬁo;la imaéinacién puede suplir lo
que no se ve. Lo oscuro es para el pequefio amedrentado el ambi
to de fantasmas, personajes espectrales, muertos, caddveres y -
todo género de seres grotescos que le sugieren inconscientemen-

te a la muerte. Por esta razdn, es comin que los nifios asocien

lo negro, la oscuridad o lo oscuro, con la muerte.

Existe una teoria psicoldgica gue nos habla del temor -
infantil al abandono. Este temor nace con la temprana separa--

cién de la madre, separacidén que, como indica Igor Caruso, "pro

2

duce una vivencia de nmuerte". En la educacién ambivalente de-

21, caruso. La separacidn de los amantes, pag. 37.




’vaiorgs_infléxiblés'comé_éﬁélg":
ltéﬁén uﬁa:amenéza'de apaﬁdého
_yidég dé éiéjamiento, Sihb%de?
ﬁﬁps'estén expuestos a i?s e
‘muerte a través de iog d;a
‘que difunden la viqléﬁéia n
nera cémo'inflgye é'

cremento de temores y.

los innumerables disfraces g

belidn, desafio; 'ira,

mientos suelen expresarse claramente en la actividad esencial -.

del pequefio, que'esiel jdego;

3. La muerte causa de agresividad

Una de las reacciones mas comunes gue despierta la muég(

te es la agresividad. El comportamiento agresivo obedecé‘eATiét;
mayoria de los casos a un instinto de conservacién. Con elchg{' 
cepto de la propiedad nace eniel;ﬁiﬁo-la conducta agrésiva; ‘El
pequefio es muy posesivo, y ié gﬁsta:s§rAel dnico duefio de aque-
llos a quienes quiere. No Léfégf;da éompartir afectos, por lo-
gue prefiere todo o nada. Es adeﬁés égocéhtrico y busca atraer

la atencidn de los demas. De modo que cuando pierde.el ddminio

sobre alguien o no se le da la atencidn que exige, su comporta-



miento se vuelve agresivo.

do'su ienguajé‘adquifido3é mpleado para --

!

a la pelea fisica, -

se en el infante como una agresidn. mplo, ‘la palabra --
matar en la que la idea de la muerte adguiere una connotacién -

agresiva, es usada con frecuencia por el.pequefio.  Para el adul.

to la palabra matar tiene un sigﬁif;cadq”mu§”§févé) miéhfgééf;fA"”
que para el nifio carece de todo significado real: ELl pequefio -

no tiene conciencia de la destruccién héﬁetia;,;ni;a lo. que ==

significa causar un dafio ‘a los demds, por.
es una palabra sin secuela que le sugier
"de enfrente", ualeja‘r‘.u,' "hacer aunlado'

siente celos o que ha perdido una posesidn; suele .agredir al -- -

causante con la palabra matar. Es frecuente que escuchemqs en-

3a. Jersild. psicologia del nifio, pag. 317.

4yéase C. G. Jung. Conflictos del alma infantil, pag. 29.




'~ guaje agresivo, tie

cia la madre, ‘a la que

del medio o las circunstancias.

4. La muerte en la actividad lddica de los nifios -

LA POESIA INFANTIL

En la infancia las actividades motriée§‘sdhffomeﬁtadasé”

' con mayor empefio, a fin de encauzar la natu:al_inqﬁiétud:del ni  ;f
fio. Los juegos, la danza, el canto, entré ot;aS} soﬁyécﬁivi&é;}
des fisicas, que en mayor o menor medida estiﬁulan_ia fantééié
infantil. Arthur Jersild escribe que el juégo es unav"actiVi??Q

dad que realiza el nifio porque la necesita, es suficiente y‘re—a;;

muneradora en si misma. Puede asi ejercitar sus aptitudes. El -

juego es una aventura. Mediante los juegos el nifio puede esfor

zarse por alcanzar fines serios".”

5A. Jersild. Psicologia del nifio, pag. 460.
7




‘fantasia, manejar:ideas

fuefa de su{aiﬁahce" t:aVéS ae1¥juégo>el pequefio egb}egé?gg;
prbpia realidadﬁ‘lé ¢d§lﬂié pérmité—&é;liza: éﬁs’iiusiénes Yy an
ﬁelos. Ademas, él infahté expresé en esta actividad ldidica sus
conocimientos sobre objetos cotidiqnos”y_gkperiénciag_diarias'—
gue le llaman la atencidn o>10 impresioﬁén. .En iés juegos de -
los nifios encontramos hechos y personajes.que en un momento de-
terminado impresionaron al pequefio y que necesitan ser expresa-
dos, ya que el infante es un ser muy receptivo para las nuevas-
experiencias. Debido a esto, la muerte como una experiencia --
nueva y constante tiene un lugar en la actividad lddica infan--
til. En el fondo de toda mencidén de la muerte persiste el te--
mor, pero €ste se disfraza con la alegre fantasia del jueéo. -

El nifio expresa en esta actividad su propio sentir ante el suce

so de la muerte, pero en un tono despreocupado. Por ejemplo, -

estan me--

Bl LA



un personaje e:

diversién. .Todos agu

que asustan al pequ fo.

dlsfrazando el temor y ‘desper

cidad. La muextg se’aigd

un personaje familiar al que e

muerte deja de ser un m

tirse en'una presencia fénta§t caque:.divierte alipequefio. :

Dentro’dé éStéfaéﬁividédblﬁdiC‘ el niﬁd-éh@dhtfamos'--

]uegos de un gran valor EStéthO, mucho : eqellos ‘son pa te de- -

la trad1c1on 'y siguen tranﬁmltléndose a vés de generacxones

. de nifios. El infante encuentra'en}esps;légadqs tradicionales -

temas y conceptos en los que se reécréa su imaginacidn. Sus ma-
yores le ensefian juegos y canciones que-hablan de su mundo y --

que representan la realidad que él,niﬁo}busca-en su fantasia.

Asi, pues, a través de grac1osas tonadlllas y de anécdo

tas cémicas, se neutraliza el dramatlsmo de la muerte. La pal§3
bra matar, por su parte, pierde aln mas su verdadero significa-
do de destruccidn y deja de ser una agresividad para convertir-

se en un hecho divertido. La poesia infantil cambia con la di-



ferente idiosincracia de cad

muerte en juegos y cancion
poesia infantil de México, o

ficard la forma como el nifio

10



"IT. LA MUERTE EN LA. PSICOLOGIA DEL:MEXICANO
ANTECEDENTES HIS’I‘ORICO

fios que hubieran dafiado a aigﬁiéﬁ ddn u

mente castigados con cortadUras en el?cuerp TodaJSéfiefde;acér‘

titudes que violaran las costumbres establec1das recmblan las - E

penitencias mds crueles, ya que ante todo se buscaba conservar—
el orden juridico, social y moral. "Los aztecas -de este modo—‘
basaban una jerarquia de valores en el respeto por la persona -

pero no por la vida."

L. Rodriguez. La delincuencia juvenil en México, pdg. 8.

11



 'La visidn del mundo, estructurada con el concepto muer~

Hﬁitzilopochtli; rép£éseﬁtaé6_pdrvélksql,_éra‘él dibs oy

1“i§f€iérra, era-la dioéé_d9 lé Qidé‘y}la

- cuya representacién era una calavera, sin aba al:-dios del -

reino de los muertos. Los ritos aztecas, las alabanzas y cere-

monias estaban dirigidas, en genera stos dioses a quienes-

se ofrendaban sacrificios humanos para‘aplacar su ira.

"El miédo, Qfan;surfidof}a;” .véieiiahfiguo me -

:\kicano,'surgia éon‘ié presénéiﬁvdé:h _h;?é16§ dé“1a'fa- g
‘télidaa,‘aé la desdicha, del deStiﬁQ,:ﬁ¢XO% B}é’éi;qué todos es
taban expuestos. Simbolizaba el,enc@éhfrdiéé} hombre con la vo
luntad divina, la incertidumbre de'un'acbnﬁeéimiEnto que tenia-

que llegar, y lo efimero de la vida en un corte instantdneo y -

final.

12
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Tezcatlipoca dominabazﬁéééjéegundo de

la fatalidad podia presentarse sin prev

quica gque da.Qn}ﬁintéﬁfréé'éQ

‘tos para volver a nace
“vuelve a morir y vuelve a nac s

‘también al hombre: la vida es una fatalid

‘rificacién. Para los aztecas nada era comparable con la gloria =

de morir en los sacrificios. ELl privilegiado que moria por 1a:y

causa de los dioses, ganaba la admiraciéh del pueblo, ya qﬁe i¥

ademds llevaba a las divinidades los mensajes de los_mortaiésjw_f{'h

tian con la idea de la muerte.

ella defendiendo la causa de los diose kpléga a ti sefior, -=-

7p. westheim. La calavera, pég{ 45,1’ 
B1bid. pag. 66.

13
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que ‘este nifio vaya a los cielos donde se gozan iosgdeLéitég;Ce-'

do 'prisionero de la vida'. L

'cétcelﬂpasajera".g

de la infancia.

La conquista'fue'pdta-el5ni_

:.fagalidad: el fin de las leyes y de la familia

H:Qghﬂibiéhto indigena y del hispanico ttéf&;’: Pélt?éi_QﬂaQ;‘  1--"ﬁ
‘ﬁhéva actitud ante la vida. La estrucgufa:Sdriaié§—ébciai ;¢f7f
desplomé. El monoteismo apagd el culto de ibsvdioses, y el cog
cepto de la muerte se europeizd. La muerteldéjé de ser un deé—
canso y una glorificacidn, para convertirse en un temor. Nac16 
asi el culto a la calavera como representacién de la "nueva" --
muerte. La calavera es un personaje risuefio y risible, el em--
blema popular de una nueva actitud ante la vida. Es objetq deg{  

burla del mexicano y de desconcierto para el europeo. El mdndo”

manifiesta su temor ante la muerte y el mexicano lo culta con -

la ironia. La muerte es para el mexicanoc una imagen cotidiana,

aparece en todo tipo de manifestaciones: en los chistes, en los

9 1bid. pag. 54. ' ‘f

14



vel ancla" y "la oca", mientras se va cantando

cuentos, en el arte, en el folklore

Como
a la muerte; pe
actitud, espe:

ztgwbiéh éi~2

actividad lddica -
la poesia infan
EOn'ia tradi---

cidén hispénica.

La poesia infantil se nutre asi de EpaHQla,ipero di-

fiere de ésta en su actitud ante la muérﬁe, ] «niﬁq:espaﬁol neu
traliza el temor que le tiene a la muerte, haciendo de ella un -
compafiero de juego, un personaje que deja muchas veces de asus--

tarlo, para compartir su diversidn. Para el nific mexicano, la -

muerte, representada muchas veces en la calavera, estd muy léjos;

10:hid. pag. 111.

15




de ser un compafiero.

un esclavo que' seive.

aparece en circun

un objeto de burla.’
- :géhef0$‘qUe‘c6mpd§eg

y siempre una alusién a la muerte

la muerte.

16
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. LA MUERTE EN LA POESIA INFANTIL DE MEXICO

. Nuestra presentacidn de los géneros infantiles se ini--

_cia con los arrullos, ya que representan el primer contacto del

" nifio con la poesia y concluye con los romances y las adivinan-- . =

zas, porque hay en éstos una mayor presencia de elementos adul-

tos, como veremos mas adelante.

En todos estos géneros poéticos encontramos'alugiOnes a
la muerte, que toman diversas formas.
Como una personificacién, casi siempre en compafiia de -

otros personajes imaginarios:

Estaba la muerte un dibi, dibi, di,
sentada en su escridobo, dobo, do,
buscando papel y lapiz dibi, dibi, di,
para escribirle al diabo, dobo, do,

y el diablo le contestd, dobo, dobo
que si, que no, que si.

En el muerto, personaje animado que ha sufrido la muerte:

17



muerto, si hubieras corrido,
‘no te hubieran alcanzado,

. pero como no corriste,

ahora te llevan cargado.

o una variante del anterior: SEE

Mano muerta

llama a la puerta,
llama al portdn,

donde le dan un cartén.

En el7rH1éto'de la muerte de un animal:

Ya murid la cucaracha, o
ya.la llevan a enterrar, L T
“entre cuatro zopilotes ‘ . &
y un ratdn de sacristan.

O'en7ei.de la muerte de un personaje humano:

Mambrd ha muerto ya.

La muerte suele estar en el relato de una accidn en la que hay-

un ejecutor y una victima:
En la calle veinticuatro,
una vieja matd un gato
con la punta del zapato.
y la vieja se asusté.
0 se habla de comer como sindnimo de matar:
‘Dormite nifiito,
dormite por Dios,
si no viene el brujo . i
y te va a comer. o §
En algunos ejemplos aparece la muerte en dos formas. Por ejem-

plo, la muerte de un persona como accidn y consecuencia:

Pedro Infante ya murid, .
Blanca Estela lo mato.

18



Hay casos también en los que se mezcl

muerte con el personaje que:muere

Maria ya se acostd,:
‘vino la muerte y se:

Existe un uso frecuente de elementos macabros que‘refuerzan la-

presencia de la muerte, como-triﬁasm‘égnteon,~entlérro;'11anfo,
oscuridad, etc., y desde luggg'no’faltan_aétitﬁdes,que denotan=- .
un temor menos disfrazado:

gque vaya a ver
si estad vivo o muerto,
si no para correr.

Abundan, sin embargo, alusiones despreocupadas a la muerte mani-

fiestas en el uso de estribillos ritmicos:

A don Crispin,
piririn, pin, pin,
se le murid,
porordn, pon, pon,
su chiquitin,
piririn, pin, pin,
de sarampidn,
porordn, pon, pon.

En varios de los siguientes ejemplos, yv¢anEi prdpési—
to de reforzar el estudio tematico de la muerte;vséﬁaio también
la versidén espafiola y, en algunos casos, las versiénes cubanas-
y argentinas. No pretendo, de ninguna manera, haceér una inves-
tigacidn exhaustiva al respecto, sino que cito estas diferentes

versiones para afirmar mejor lo peculiar mexicano.

19




1. CANCIONES DE CUNA

El arrullo es cantado as nanas y las -

a primera mani--

sién, de Asturias vy Extremédu;é:  Es en1§i Siéié':'
XIX, cuando el pueblo de México irruﬁpe cbn exéé”
presiones prcpiaé. Aparecen cantos en donde el-
sentimiento indigena ha venido a sumarse a lo es
pafiol produciendo arrullos con alusiones a anima
les pertenecientes a la fauna de nuestro pais, -

lo que lo acerca mas al alma del mestizo. !l

No es frecuente encontrar en los cantos de arrullo el tema de -
la muerte, como sucede en los géneros que se Qeréd posteriorheﬂ
te. El arrullo tiende a expresar sentimientos tiernos y mater-
nales, por lo general, matizados con elementos religiosos. Hay,

sin embargo, casos en los que las madres emplean personajes gro

llMendoza. '



tescos que atemorizan alAniﬁbA'pﬁrh’obligarlo‘a'obedecep.7,La f']

~alusidén ‘a la muerte se asocia con estos personajes para impre-- . .-

sionarlo nds.

' Aunque mano muerta significa agui'manc ain movimiento'

‘no deja de tener connotacidén macabra: -

1. Mano muerta L

llama a la puerta,

llama al portdn, =~

donde le dan un cartén:?y
(acdmM) -

En los siguientes ejemplos, comer equivale a matar. La
madre amenaza al nifio con la presencia de aquellos personajes. -

.

que el pequefio teme. Por esta razdn, el arrullo cumple con gnai“ e

funciodn disciplinaria:

2. Dormite nifiito,
dormite por Dios,
“si no viene el brujo,
y. te va a comer.

{(Mendoza, pég, v26, }mim._ 15) e

3. Duérmase nifio,
que ahi viene el viejo,
le come la carne,
le deja el pellejo,

su mama la rata, S #j5i3, e
su papa el conejo. SRR
< (Mendoza, pag. 26, nim. 22)

El personaje mads frecuente con que se atemoriza al nifio = '

len Espafia la "mano mué€rta" es un jueguito para nifios pequefios.
Se le toma la manita moviéndola con soltura y se le golpea --
con ella a un observador cercano. En este juego la palabra -

muerta se refiere a falta de movimiento, que en el nifioc es a-
propdsito.

21
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caso del sighiéﬁfé arrullozzf

a.'n la rorro nifio, a la rorro
"“ay pod que.si viene el coco
-te comed y te comead. _
: (Mendoza, pag. 33

En'Laicancién de cuna que cito a con

. co de la anécdota matd a su muijer queda con

rlos elementos, como los dlmlnutlvos Cuch1

accién de "llevar a venderﬁLas,tr p
. mico al arrullo:

5 Cuchlto, Cuchito,
‘matd a su mujer
con un cuchillito
del tamafio de €é1.
Le sacd las tripas
y las fue a vender.
-iMercaran tripitas
de mala mujer:!l3
{Mendoza, pag. 26 nim.: 13)

v
Cd

]
lJ

13gn 1a poesia infantil de Espafia aparece este ejemplo en el --
que la accidn de matar es mas impresionante, pero se neutrali
za con la imagen cémica del personaje. “"Manolo pirolo/con un-
diente sdlo/maté a su mujer./La hizo pedazos y la fue a ven--
der." (Rodriguez Marin, pag. 31.)

22




ennumerativos,’

ciones que los:

de personajes

‘manos, todos éllos envuelto

vérsas, pero en casi todos éllé%fpig;dé}SQ.d??matismo. Los}ég
tribillos ritmicos, los‘b:;ncbé; ip§€§?l$QS§§, las risas>Y]ei,;*i
constante movimiento,,lé dan a ia ﬁﬁéfﬁé?@ﬁ'éspiritu_alegre y -
burlén. Aparece con mis ffécuehcia_ééiiégiﬁgégbs el personaje-

que muere, en torno a su muerte hay casi siempre descripciones-

graciosas del escenario que lo rodea y una reaccidn festiva y -
despreocupada de los "vivos".

vemos en el siguiente juego ennumerativo el trato des--

14Mendoza, pag. 16.
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5 pectivo hacia una personificacidn de la muerte. Esto se obser-

~va desde el priméiTQéfédg el adjetivo triste, que en

]

México ‘tiene una‘cbnndt sprecio, y el del aumentati

frente al persohéjé

mediante la idea del en

1Ay, triste calaverdn,
ya no volverd tu fama,
porque te van a enterrar

el lunes por la mafiana.

1Ay, triste calaverdn,

ya no volvera tu fama,

porque te van a enterrar’

el martes por la mafiana, etc.

(Mendoza, pag. 112, ndim..149)

Ai contrario de los juegos, en los que la burla disfra-
za el temor‘infantil a la muerte, en el ejemplo que sigue el --
juego mismo permite al nifio expresar su miedo. Alegdricamente,
el iuego reproduce un poco la preocupacidn vital del hombre an-
te el mofir y su negativa a acompafiar a la muerte. Por supues-
to, en el juego se tiene la ventaja de tenerle "alli tras la --
puerta", y oponerle resisténcia, ya que la muerte participa de-

una manera activa.



© 7. A madru sefiores
vengo de la Habana,
de cortar madrofios
para dofia Juana.

< ~¢Quié

En el’siguiénte~juggb/§.

se convierte en un elemento'macabrq'que_refuerz

relato. EL nifio escoge a un personaje conocido para ponerlo en

una situacidén cémica:

8. A Pancho villa o
le gusta una tortilla,
se sienta en una silla, : R
se cae de rodilla, L S
se sienta en una mesa, : SN
se cae de cabeza, )
se sienta en un sombrero
se sube a una escalera
queda su calavera.

: (ACam)

En el juego que cito a continuacién hay una anécdota completa.-

En la primera parte se menciona a Milano, auin vivo. Después el

personaje se enferma y los nifios mandan a un emisario para in--"

vestigar su estado. Mariquita, la enviada, reune el valor délé
. S B

resto del grupo, que teme mas a Milano muerto que vivo. ~LahSa

15gn este juego se sortea entre los nifios quién va a Séf.iéf;—f’
muerte. {Mendoza, op. cit., pag.96.)
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16

es patente, pero todas.l:
. canto y las risas:;  “

9. Vamos a la huerta =
- de toro, toronjil;
a ver a Milano,
comiendo perejil.
Milano no esta aqui,
estd en su vergel,
abriendo la rosa,
y cerrando el clavel.
Mariquita la de atriés,
que vaya a ver
si vive o muere,
si no para correr.
-¢Como estd Milano?-
-Estd triste-
-tiene calentura,
~-se estd muriendo. : o
(Mendoza, pag. 108, nim. 143)

En el ejemplo dado a continuacién la muerté pierde su -
calidad de tragedia, debido a la forma misma que sume el texto-

(estribillos ritmicos) y al hecho cdmico de llevar al personaje

'La versidn espafiola de este juego mencionaba originalmente al
villano. Después se refirid a €1 como Milano, pero se ha con
vertido finalmente en el nombre de un personaje. La versidon-
peninsular nos demuestra que el temor hacia el personajé es -
mas patente, ya que muerto, trata de alcanzar al nifio. El te
mor se refuerza con elementos macabros como: carne humana ---
*...-El Milano, ¢Estd muerto o sano?/-jmuerto!/cQué busca Mi-
lano?/-{Carne humana!/~{Si la gana!". (Cérdova y Ofia, pag. --
357.) :
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muerto en un patin. Adn'c

- mento macabre, el juego deja un

menciona

~.de saramplon,
'pororon, pororén.f
Y»Don Crlspxn,»
‘plrlrln, plrlrln,
se lo llevé, =
'roron pororon,_f

'méjimientd del juégd:f;?

. 11, Tengo una mufieca,
’ vestida de azul,
con sus zapatitos
y su canesi.
La llevé a la plaza,
se me constipd,
y al llegar a casa,
la nifia murid.
Brinca la tablita,
yo ya la brinqué,
brincala otra vuelta,
yo ya me cansé.l?
(Mendoza, pag. 88, nim. 112)

1712 versidn espafiola de este juego ennumerativo, nos habla de-
la muerte de la mufieca. La versidn argentina, en cambio, si-
habla del suceso y se hace una alusidn a la muerte en forma -

(Continda en la pag. siguiente)
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rencia infantil haci

' que muchas veces el nifio trata de "malo", y que come

“’parodiando algunos renglones.d i "ée"hgh'déSQ'_T
rrollado di

composicid

alude’ a la acciéhfdé

cidn trxste o] traglc

el juego, ademas deuun

do dE'las acciones

‘,ffS§n§QTMaria, mata a tu tia,
~‘dale de palos hasta que se ria.

,VJSalve Regina, matd a su gallina,
* gimiendo y llorando la estuvo pelando. 18 O
o (Mendoza—Rodrlguez, pég 286)

Aparece nuevamente el "viejo", un personaje

(Continuacidn de la pdg. anterior)
‘despreocupada. "renia una mufieca,/vestida de azul,/cuello des
cotado,/con su canesi./La saqué a paseo,/y se me enfermé./ La
puse en la cama/y se me murié./Dos y dos son cuatro, etc." --
(Carrizo, 1926, pag. 233.)

18Las versiones de Espafia y Argentina no contindan con la leta-

nia sino una secuencia de acciones con personajes y objetos -
manejados por el conocimiento del nifio: en Espafia: "Por la se
fial,/de la Santa Canal,/caydé un chiniyo,/matd un chlqu1llo /—
cayé una teja,/matdé una vieja,/cayé un pand,/caydé sin sa./cCa-
yé un mollete,/me dio en los dientes,/mejor p'a mi que me lo-

comi." (Rodriguez Marin, pag. 20.) La versidn argentina es-
similar: "Cayd una teja,/maté una vieja,/cayé una silla,/matd
una nifia." (Carrizo, 1926, pag. 56.)




‘ciones. De igual forma, este personaje.va asociado a.la idea - - -

de muerte.

je que muere por obra de un SEL human"
que habra un castlgo por haber caus
finalmente termina en una broma: s

14. Estaba la pastora, -
lairén, lairén, lairito.
Maria la pastora,
matd a su michito.
gse fue a confesar,
con el padre Cerezo.

De penitencia mandd

hacer un queso.

Con leche de sus cabras,

mandé a hacer un queso.

De penitencia mandd

que a mi me des un bheso. 19 :
(Mendoza, pag. 93, ndm. 120)

El relato que cito a continuacidn, plantea una situa--f

cidén absurda. El personaje animal esti resignado a su muerte -

19g) juego espafiol relata con mas crueldad la muerte del gato.-
El uso de los diminutivos neutraliza la muerte del personaje-
dédndole un aire de gracia. "Estaba la pastora,/andando el re
bafiito./El gato la miraba,/con ojo golosito./~-Si me clavas --
las ufias,/te corto el hociquito./Las ufias le clavd,/el hocico
le corté,/se fue a confesar,/con el padre Agapito, etc." (CSr
dova y Ofia, pag. 32.)

29



pocos ejemplos como éste}~en1elyqﬁéria;proxima‘ ictima hable a- " -

su ejecutor para eScogér su muerte.
1

15, Una pulga se pasea
de la sala al comedor.
-No me mates con cuchillo,
matame con tenedor, 20
(ACdM)

- En-los siguientes ejemplos aparece el personaje que“'
re y el que lo mata.. Como En otros casos ya menc1onados,,se
muestra la superioridad del nifio frente al animal.

16. caracol, caracol,
que se llama mirasol,
la culebra ya murid,
Pancho chico la matd.
Nifios y nifas,
manos atras,
abriendo la rosa
y cerrando el clave

(ACAM)

1.21

En la siguiente férmula de sorteo -surge nuevamente la -

20parece tratarse aqui de una parodia... "No me mates con cuchi
llo,/porque el acero es rasgoso, /matame con un suspiro,/deba-
jo de tu rebozo". La versidn argentina cambia de personaje y
parodia el nombre de "rosita": "La Rosita se pasea, etc. (Ca-
rrizo, 1926, pag. 70).

21El nifio gallego emplea al caracol y al lagarto en su diver---

8ién, mostrandose casi siempre autoritario con el animal. "Ca
racol, caracol/bota os cornufios o sol/que sinon,/te matarei/-
coa espadifia do rei." (RDTP, vol. VIII, 1952, pag. 672). Hay
varios ejemplos espafioles que hablan sobre el caracol, pero -
no todos hablan de la muerte: "Caracol, col, col,/saca los --
cuernitos al sol." (Tradicidn oral).
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muerte .en dos formas. La diferencia con respecto al ejemplo -an

nimeros.

b‘ﬂuna, dos y tres‘
' (ACdM)

>' ! En otro Juego la muerte adopta 1

c1onfe 1mp11ca ademés 1a muerte del persona]e ia se muere-

‘porque 'se acuesta y porque se abstlene de contestar. ‘Ambas ac- i
, |

ciones indican inmovilidad y pasividad; estos son actos pareci- j

dos a la muerte real. La muerte personificada toma parte en la ¢

accidn. Ll

18. Naranja dulce, |

limon celeste, , o
dile a Maria, : R
que no se acueste. : =
Maria, Maria
ya se acostd,
vino la muerte S
y se la llevd. : PREARDIE I
Naranja dulce, ' : '
limén celeste, e ]
dile a mi amada, ‘ PR Cnd
gue me conteste.

Maria, Maria,

no contestgd,
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vino la :mﬁefté‘
y se la llevo :
(Mendoza, pag 95,"'
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3. CANCIONES VARIAS

"toda palabra musical unida al movimiento ritmico de la g

22

-Acompafiadas de una;melddia

~cen ademds una serie de personaje

tos en situaciones absurdas, lo que pone de manifiesto la fanta

sia creadora del nifio. Pero-es principalmente a la melodia a =

la que se da mis importaﬁéi‘ hé“dejuéétré;su_habilidad i

musical, poniéndoles a sus fantasias una alééréi;pnadilla. Adgn‘i

mis de la melodia, las c: ‘son ‘animadas por el -

movimiento:

"En ‘ocasiones los ¢ ersos para brincar -

en unﬁpié? éaﬁinar dénéo vﬁéiﬁas;sébpeﬁs;‘miéﬁbs; cantando co--
‘p1§é §ﬁ§ﬁ§topéyicas o imitando tdqﬁes‘de trompeta de los solda-
'doé;;o:se entretienen en cargar é sus compaﬁerOS."23
“En las canciones se alude a la muerte en una forma des- ;':
B ) i |
prgqcupada. Los estribillos ritmicos y la alegria de la can--- |
ciSﬁ le restan su dramatismo.

En este género de la lirica infahtilyde México predomi-

22Gi1, pag. 1l.
23Mendoza, pag. 15.
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fantil de Espa

pié de Méxigo

sin respeto y con burl

En las coplas que cito a continuac

nifio trata a la muerte sin respeto, en un
rativa, situdndola en un muladar.

19. Estaba la muerte un dia, PR
sentada en un arenal, - Ly
comiendo tortilla fria, LR
pa'ver si podia engordar. ) ‘ LI

Estaba la muerte seca, : R
sentada en un muladar, L
comiendo tortilla dura, , L
pa'ver si podia engordar. L S

{Mendoza, pag. 73, ndm. 92)

Existen variantes del ejemplo anterior, en las que se -

ve a la muerte mas despectivamente, llamindola "media muerte".-
Esta denominacidn puede entenderse en sentido fisico (media ---
muerte igual a calavera) o en un sentido figurado, con una in--

tencién de comicidad. EL nifio pone en boca de la muerte una:in

24yéanse ejemplos: 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25.
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vv1tac1on cordlal que le da un . c1erto toque servxl al personaje f;l

".Zoi,Estaba la medla muerte,u
.~ 'sentada en un tecomate,’

- “diciéndole a los muchachos:
.VEngan, beban chocolate
(Mendoza, pagf'72

Dentro de la burla y el tra ”
muerte hay en'oca51ones‘un~ ogg
'medlo de 1os dlmlnuLlVOS c'

21 Estaba 1 ,m

n la calavera. Los sindnimos

palo y ga
rrote acéhtﬁohklo? rotesco del personaje: e

: 22.;Calavera, vete al monte
con tu palo y tu garrote.” - .- .
(Mendoza, pag. 71, nd

por medio del cual se tutea a la calavera y ella responde con - !
respeto. Tal vez el tratar despectlvamente a 1a,calavera sea -
una estratagema para encubrir el,miedo,que

nfuhdeby el deseo -

sincero del nifio de que se aleje.. La mencion de palabras como~—

espanto y camposanto dotan a la escena-de un'matiz macabro, aun.. . '

25Nos dice vicente Mendoza que los nifios suelen usar esta copla

como satira, cuando ven alguin compaﬁero enclenque o enflaque-
cido. (ver Mendoza, pag. 71.)
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que bastahpéfv¢1a66f§6r éL‘juego;

—Calavera, vete al monte.
~NO - seﬁora, porque espanto
-pues; ¢a dénde quieres irte?-
—Yo,,seﬁora, al camposanto. e

te v1de calavera, ¥
iun diente y una muela,
altando como una pulga, G
que tlene barrlga llena.
" (Mendoza, pag

Como un caso partlcular de la poesla ,fantll de Méxlco;f

surge 13351gu1ente canc;oncllLa En ella la m _rte se personl—

fica y, en ﬁﬁ_éscenaridféeﬁbillq;ie ta‘;a¢unaarelacion‘amistqsa
con el diablo. Este dltimo es un.pe:
infancia a trav€s de la ensefianza re.

tural con que se presenta al diabloy a

el temor infantil:

25. Estaba la muerte un dibi, dibi, di),
sentada en su escridobo, dobo, :do;
buscando papel y lapiz, dibi, di,
para escribirle al diabo, dobo, do,
y el diablo le contestd, bodd, bodd,
que si, que si, que si, dibi, di.

(acam)

26E1 diablo denota la presencia espafitla en México. Esta alego

ria vino con el cristianismo, ya que el antiguo mexicano no -
concebia el infierno ni el dominio del diablo.
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Cito a continuacién un ejemplo donde la muerte se perso. -

nifica. Asociada ncontramos la palabra comer como si

gracia reside en la gra

para dar una noticia, comin:y corriente: i
Te lo dije, zopilote, S

.~ _te lo vuelvo a repetir, !

“en‘la playa hay una vaca, }

'que se acaba de morir. RN e L R RS TR S

(Mendoza, pag. 70, nGm. 85a) . -~ 7

Lévéiguiente cancidn carece del humorismo qﬁé'ﬁieﬁéh\——b
’losiéjémplos anteriores. Al cantar esta copla, parece que e1 -
niﬁo‘toma conciencia de la realidad; asocia la enfermedad a la-
muéﬁfe y el llanto a €sta. El sarampién, una deAlaé ehférmgda-‘
des mis conocida entre los niﬁos; se meﬁci§n§ con,f;é¢ueq¢ia eﬁ:
las composiciones infantiles: |

28. La chombita se murid,
se murié de sarampidn,
y el chombito la lloraba,

debajo del pabelldn.
(Mendoza, pag. 70, num. 86b)
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En el slgulente éaﬁﬁo de rel'c1$‘~si;’ '”'
zéndose mediante la muerte  $§4
morir, y el nifio encuentréfuniﬁbtiﬁ‘ d
personaje que lo va dejénd¢ éol§}f

29. Yo tenia diez perritos,
y uno se murid en la nieve
ya nomas me quedan nueve.
Uno se murid en un pocho,
ya nomas me quedan ocho. o
“(asi sucesivamente hasta no =~

- quedarse con ninguno) 27
(Mendoza, pag. 129? n

En otro egemplo s€ narra la muerte de un. person

reaccién de los que lo rodean El dlélogo va relatando una se

‘cuencia de acciones en torho a la muerte . La prxmera parte dell'

e]emplo que cito notlflca la muerte del personaje La segunda—

"habla de la reaccidn de la sefiora que llora por el muerto.. El—'

juego de preguntas y respuestas adopta un tono festivo.

30. ~¢Quién se ha muerto?
-Juan el tuerto
-2Quién le llora?
~La seﬁora.28
(santa Ana, Canciones, pag. 204)

27Este es un canto de relacidn muy divulgado por Espafia y Améri
ca. En cada versidn se utilizan palabras locales de la re~---
gién, para que la rima resulte, De igual forma la muerte va-
enlazando cada verso. El juego carece de dramatismo.

28pgta composicidén estd incompleta. La misma cancidn en Espafia
y Argentina va haciéndose mds comica con la secuencia de reac
ciones de otros personajes. En esgpafia: "¢Quién ha muerto?/ -
-Juan el tuerto./ -¢Quién le llora?/ -La sefiora./-¢Quién le -~
canta?/ -Su garganta./-2Quién le chilla?/~La chuguilla. (Ro--
driguez Marin, pag. 62.) La versién argentina es igual a ex-
cepcidén de la siguiente parte: "...-¢Quién le grita?/-La cie-
guita. (Ciro Bayo, Romancerillo, péag. 91.)
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En la siguiente cancioncilla -aparecen otros personajes-

infantiles: los enanos. Se reacciona en forma diferente ante

la muerte del personaje, que es un hecho gue va a ocurrir:

31. Ya los enanos se van a ir,
ya los enanos se van a ir,
porque la enana se va a morir,
porque la enana se va a morir.
(Cinta magnetofdnica grabada en Alva
rado y Tlacotalpan, Veracruz, por -
Radl Helmer, ACAM)

En el ejémplo que cito ahora, como en muchos otros,.la

palabra matar pierde su significado de destrucc

ién entre .l
labras sin sentido que acompafian al relato. - La
sonaje se relata como una noticia.

32. Alld en marlin, mariflor,
for, fari, tarami, . - RS

en el afio a pizarrdn, e TR e
mataron a Don Simdn, T O

a Don Simén, pin, pon. ‘ : : i
(ACAM)

En otra ocasidén, la muerte de los personajes obedece a- i

una secuencia de causas. En el primero, el alpino, se cumple - - ‘

una -amenaza de muvarte. A causa de ésto sé muere la hija del --

rey. Lo mismo sucede con éste, que apenado por la muerte de su

hija, anuncia su préximo fallecimiento. Los estribillos ritmi-.

29Pare ser que este ejemplo parodia una versidén que se canta en
la huasteca potosina: "... En la ciudad de palacio,/mataron -
un jorobado.../ya los enanos,/ya se enojaron,/porque a la ena
na la pellizcaron./Se hacen chiquitos,/se hacen grandotes,/ha

cen la rueda,/los guajolotes. (Tradicién oral).
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cos se encargan

'y distancia

inco’ alplnos,
,.1ia, rataplén

Yo, sefior, rey,

me . caso con su hlja.

~vete de aqui

o te haré fusilar.

Al dia siguiente

moria fusilado.

La hija del rey

también murié de pena.

El rey muy triste

se fue a morir a China.
(rradicidn oral)

'venian de la guerra. 

venian-de la guerra,;ﬁ-””




4. MENTIRAS Y CANTOS AGLUTINANTES

ndica Mendoza- es un juego re-

zafias ‘increibles r

s:mentiras se intenta

por paso una gran cantidad de nombres que se van aglutinando. -
Casi siempre la muerte es aludida,dentro'de la misma secuencia-
de aglutinaciones, formando parte de la ennumeracidén de conoci- i
mientos infantiles. S R Ly
: : } . t
La muerte aparece personificada en el.siguiente canto -
aglutinante. Se halla supeditada a circunstancias diversas pa-
ra relizar su cometido. La estructura misma del canto agluti--

nante la hace depender de otros personajés, como el diablo. E1

nifio parte, en este canto, de acciones y personajes reales, pa-

ra continuar con la muerte y termina con la mencidén del diablo,

San pedro o Dios.

3 . ’ : .
OMendoza, pag. 17. )
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‘cuando el herrero sale a pasear,
viene la muerte y se lo quiere llevar,

‘cuando la muerte sale a pasear

viene el diablo y la quiere cargar,

cuando el diablo sale a pasear,

viene San Pedro y lo hace ahuyentar,

cuando San Pedro sale a pasear, 2

viene el creador y los manda arrestar. = .
(Mendoza, pag. 157, num. l92b)‘

'El muerto es un objeto inerte, al que se mantlene en

constantes cambi slféomo sucede en otro ejemplo:
35.-Din; dan, don del aguador,
~“"que muerto lo llevan en un carretdn.
“.Como el. carretén era de palo,
. muerto lo llevan en un caballo.
Como el caballo era tordillo,
muerto lo llevan a un castillo.
Din, dan, don, del aguador
que muerto lo llevan en un carrEton.31
(AcdM)

En la siguiente mentira, el personaje humano se vengaV-_
‘de un'piojo matdndolo. La composicidn es absurda y despropor-- .-
cionada de principio a fin. Lo caracteristico de la mentira. es

tda en la forma de dar muerte al piojo.

36. El lunes me picd un piojo
y hasta el martes lo agarré,
para poderlo lazar,
¢ ; cinco reatas reventé;
: para poderlo alcanzar,
ocho caballos cansé;
para poderlo matar,
cuatro cuchillos quebré.
(Mendoza, pag. 144, ndm. 182)
31Este canto, en Espafia, habla primero de los antecedentes de -
la muerte del personaje, después sigue en la misma forma la -

aglutinacién de hechos: "Periguiyo 1'aguad,/fue a la fuente y
s'ajogd, etc." (Rodriguez Marin, pag. 76.)
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37..cuando la mosca sale a pasear,
o viene la arafia y la quiere matar.
~‘cuando la arafia sale a pasear,
‘“viene el ratdn y la quiere matar.

Cuando el herrero sale a pasear,

viene la muerte y lo quiere llevar.

(Mendoza, pag. 158, nim.

193c)

-
i
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5. ROMANCES

hechos 'y circunstancias

pada). Sin embargo, en

los temas tradicionales

enlaces funestos que le dan a la muerte un cafi;vtiégléqi' §¢éé
a esto, el nifio hace suyos algunos romances, porqueieﬂcuen;ré f:
en ellos un motivo de juego. Los pequefios no tienen una’verda- - {
dera conciencia de lo que cantan en los romances, y aqui, como~ i
en toda la poesia de los nifios, la muerte adopta un aire de deg
preocupacidn.

Salvo muy escasas excepciones (Parodia de Mambrd y Don-

gato), los protagonistas de los romances son todos personajes -
humanos en sucesos tragicos. Mediante las parodias y la apari—‘
cién de animales, los romances adoptan un espiritu més infaptil
y la muerte adquiere un tono absurdo y cémico.

Los romances aluden a la muerte con palabras como matar

44




He encontrado casos de:romances en los que el nifio mexi. =~

la tragedia de la muerte,

(ejemplo nﬁ@;iéS);
juego.> :

De la traéiéiénffféﬁceSav(EI”DUque-Malborqggh 'y
vés de Espafia 1lég6 a Améfica él“rqmanée.defMambfﬁ,:‘Pbi;$§ P°;
éularidad(en la tradicidn ﬁa pasado a la poesia iﬁfantii. ;ﬁ6é; 
nifios logran es este romance una gran cantidad de motivos lﬁdi;

cos. Mezcladas con alegres estribillos se encuentran expresio-

nes de dolor .por la muerte del personaje. . En realidad, éstas

se pierden su verdadero significado con lo alegre del canto.

La mencidén de la guerra es una anticipacién de la muerte. La

partida de Mambrd, hace pensar que el personaje ha ido en busca

de la muerte. La visidén solemne del entierro, en caja de ter--
ciopelo, se rompe con la imagen del pajarillo que canta alegre-
mente:

38. Mambrd se fue a la guerra,
dp, re, mi,
no sé cuando vendrai,
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do, re, ml,,fa, sol
no sé cuando vendra. o
Sube nifia a, laftorre, S
do, re, mi, 7
a ver si viene.ya.’ "
Un pajarito viene,
qué noticias traera.
Las noticias que traigo:
Mambrd ha muerto ya.
En caja de terciopelo
lo llevan a enterrar.“v
y:un pajarlto canta:
+ pl, plo, pio, pa.,? :
: (Tradlcxon oral)

El romance de Mambr tlene mucha varianteg.tanto en-Es
pafia como en América. Se ha recogldo‘en'Michoacanfqng yers;opfi‘ i
bastante diferente. Se pierde en ella‘ei ééﬁribills; ioiédAL ;'
aumenta el patetismo de la anécdota. Surge un persbnaje total-
mente nuevo: la sirena que me sugiere una posible influencia de

g "La Petenera".33 aqui es la sirena un personaje que muere. La

32Hay en Santander (Espafia) una versidn de Mambrd que resalta -

con tono solemne la muerte del personaje. Los versos finales
le dan a la muerte un matiz de seriedad: "... Mambrd quedd di
funto,/llevémosle a enterrar,/como le pertenece/con pompa y -
majestad./Encima de la caja,/puesto un romero va/y un pajari-
to dice:/‘'que ya descansa en paz'." (Cérdova y Ofia, pag. B6.)
La versidn argentina de este romance sigue mas o menos la for
ma espafiola, aunque habla previamente de la enfermedad de Mam
: brd: "... Mambri ha vuelto enfermo,/Mambri se morirad." (Carri
T zo, 1934, pag. 60.)
: 331,a petenera aparece en el folklore mexicano en un huapango ve
racruzano y tal vez haya influido en el romance de Mambrd: --
"L.a sirena se embarcd/en un buque de madera,/como el viento -
le falld,/no pudo volver a tierra/y alli en la mar se quedd/-
cantando la petenera. (Tradicidn oral.)
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muerte estd vinculada al dolor,:yiéiflléhﬁdlaJQ@igté;;q&o sﬁif—

realismo convirtiéndose en una expresién de tristeza. .
39. Mambryd se fue a la guerra, -
~-¢dénde estard Mambra?
-Se fue con su sirena
tan linda como tu.
Mambri se fue a la gquerra,
se tuvo que embarcar,
se fue con su sirena,
no la puede olvidar.
Llevaba en la casaca, - b
las hojas de una flor, ‘ T T e
llevaba a su sirena ) :
la prenda de su amor.
Mambri volvié de Francia,
llora, llora y llorar;
ha muerto su sirena,
que la dejd en el mar . 34
(Mendoza, pag. 131, ni

En la siguiente parodia Mambri se convierte enu

naje cémico y encabeza una anécdota donde la muerte ha perdido

su solemnidad original y es tratada con burla:

40. Mambrd se fue a la gquerra,
montado en un perra,
la perra se murigd,
Mambri se la comid.
(Mendoza, pag. 133)

340tras variantes de Mambri aparecen en Espafia y Argentina en -
las que encontramos a otro personaje femenino que muere: Eli-

sa de Mambrid. En espafia este ejemplo: "... Elisa ya se ha ---
muerto,/la llevan a enterrar./Encima de la caja,/un pajarito-
va,/cantando, pio, pio,/cantando,pio, pio, pa." (Rodriguez Ma

rin, pag. 80.) La muerte adopta en este romance argentino, -
un tono mas solemne: "...Elisa ya se ha muerto,/la llevan a -
enterrar./La caja era de oro,/la tumba de cristal" (Carrizo,-
1937, pag. 44.)

Existe la misma parodia de Mambru en Espafia y Cuba, pero en -
estas dos versiones la muerte de Mambri se hace mas graciosa-
mediante la palabra reventd. También en ambas versiones el -

(Continda en la pag. siguiente).
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‘Cito a continuacidn un romance que esta relacionado con

el de Mambra. ge éhbuénﬁ}aﬂeﬁﬂiguél.forma, el ser que se ya,y-qv‘

al irse, muere. A pesar de tener rasgos infantiles, en este ro .

mance no hay un ambiente de alegria en torno a la muerte; sino- *

un tono tragico:

41. Subid a un alto pino,

a ver si le ve llegar.

No vio mas que un tordito

vestido de luto vya.
. -Sefior, amigo tordo,

cqué noticias me trae?

-Sefiora gallareta,

el pato ha muerto ya. 36 b (A

(Mendoza, pag. 133 num. 170)

ﬁﬂ”‘
)

(Continuacién de la pag. anterior)

que muere es Mambri a diferencia de la versidén mexicana. En Es
pafia y Cuba: "Mambrd se fue a la querra,/montado en una perra,/
la perra se cayd,/Mambri se revents". (Gil, pag. 96.) (Alzola, -
pag. 212.)

36L0s primeros versos de este romance sefialan la influencia de-
la cancidén andaluza: "Anda Jaleo": "Yo me subi a un pino ver-
de,/por ver si te divisaba". (Pradicién oral.)
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‘mientras que los ratones se aleg

el color de sus vestiduras.’

una parodia de la muerte por amor

e~ S o G 0 a0 or G e S

42. El gato se vino abajo

se rompid media cabeza,

y se desconcertdé un brazo.
La gata se pone luto;

los gatos, capotes pardos,
y unos buenos funerales

le hacen al sr. don Gato.
Los ratones de contento,
se visten de colorado,

y celebran un banquete

por la suerte del tirano.
Y en su tumba le pusieron:
“"Aqui yace un desdichado.
No murid de tabardillo,

ni de dolor de costado,

su muerte fue ocasionada
causa de un beso dado

su gata tan querida,
murié por descuidado."®
todos los que me escuchan
que sean enamorados,

LSl S T
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‘not lo del gato ‘es pase
y mueran, esconchlnflados’

bolos conoci

-dei deseﬁlac
te por otro_

castlgo,'51no que despué' de

que se cometen con D81gadvina.i Esto’

ca a la poesia infantil, que se encarga de neutraliza

lento del tema mediante algunos elementos que usé”gl,nlﬁo‘

43. Delgadina se paseaba
por una sala cuadrada.
Que din, que don,
que don, din, don.

37Hay muchas versiones espafiolas sobre el Romance de Don Gato,-

pero sefialo €sta en la que varian los elementos de entierro, -
pero la muerte del personaje e€s mas cruel: "Ya le llevan a en
terrar,/por la calle del pescado;/y al olor de las sardinas,/-
el gato ha resucitado./Por tirar por calle arriba/tiré por ca
lle abajo/tropezando con un perro/que le arrancd medio rabo,/
le echd las tripas al aire,/después de haberle besado,/y en--
tonces quedd bien muerto,/como en la querra el soldado." (Gil,
pag. 116.)
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Con su santo Cristo de oro
'que en el pecho le brillaba. R
- (Cada dos versos se repite el estrlblllo)‘1*- i
Llegd su papa y le dijo: o
-Yo te quiero para dama.
-Ni lo quiera Dios, papa,
ni la Virgen Soberana;
que es ofensa para Dios
y también para mi méama.
-Jintense criados y criadas,
y encierren a Delgadina,
remachen bien los candados,
gue no se oiga voz ladina.
Si pidiera de comer,
la comida muy salada...
si pidiera de beber,
la espuma de la retama.
(Delgadina le pide a sus hermanos y a su
madre que la ayuden y calmen su sed pe-' '
ro todos temen al rey y se niegan.) =’
-Papacito de mi vida,
dame un breve trago de aqua,
porque me muero de sed
y no veo la madrugada.
-Jintense criados ' criadas,
l1lévenle agua a Delgadina.
Cuando le llevaron l'agua
Delgadina estaba muerta,
con los ojos hacia el cielo
y la boquita entreabierta.
Delgadina esta en el cielo B :
dando gracias al Creador; . L
y su padre en el infierno, T
con el demonio mayor.38 .
(Mendoza, pag. 135, nim. 173)

38yna de las muchas ver siones de este romance relata también el
mismo tema de la muerte de Delgadina, pero la muerte del per-
sonaje esta rodeada de imagenes mds bellas, acentuando la re-
ligiosidad que caracteriza a Delgadina: "...Por muy pronto --
que acudieron,/ya la hallaron muy postrada./A la cabecera tie
ne/una fuente de agua clara;/los angeles la rodean,/encomen--
dindole el alma." (L. Santullano, Romances, pag. 287.)
En Argentina llega también tarde el remedio para Delgadina, -

(Continda en la pag. siguiente)
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En otro caso aparece la.id
amenaza que finalmente se cumple.

de crueldad que conserva el roma

44 La Santa Catallna LA T

piririn, piririn, pon, pon, o

era hija de un rey. B

Su padre era pagano

(se repite estrlblllo)

pero su madre no.

Un dia mientras rezaba.

su padre la cachg.

-¢Qué haces Catalina

en esa posicidn?

0 dejas de rezar

Aqui te mato yo.

Sacd el rey su pistola,

tres tiros le metid.

Los angeles del cielo

bailaron rocanrrol.39 v v :
(Tradicidn oral) LR

(Continuacidn de la pag. anterior)

mas no se habla en esta versién de angeles ni de demonios: --
"... Cuando llegan al umbral,/se pararon con el agua,/sobre -
la cama tendida,/Delgadina ya expiraba." (Carrizo, 1937, pag.
362.)

En Cuba Delgadina se llama Ambarina, y este romance e€s una --
cancidén de cuna: "... Al darle el agua a Ambarina,/Ambarina -
se murid, /y los angeles del cielo,/la lloraban, la lloraban "
(Alzola, pag. 49.)

39Esta versidn procede de la tradicidn francesa. Conocido como

Martirio de Santa Catalina, este romance era cantado por mon-
(continda en la pag. siguiente)
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6. ADIVINANZAS - =

doble juego en estas composicione

‘el ingenio de otro que tiene:

mediante los contrastes: antitesis y paiabféé7QuejSefcbhffagb-f1.P

(Continuacion de la pag. anterior)
jas "ensefiantes". Santa Catalina es la patrona de los estu--
diantes. La versidn francesa tiene un ambiente mas cruel pa-
ra la muerte del personaje. Esta llena de dramatismo y care-
ce de todo toque infantil: ".,. Qu 'on m'apporte ma hache,/et
mon grand coutelas,/c'est pour trancher la tete/a qui n'ob€it
pas./Trois anges descendrent/chantant alleluia./estribillo: -
"Ave Maria, Sancta Catharina". (G. Doucieux, Le Romancero, Pa
ris, 1904, pags. 393-396.)
Existe una versidn cubana que conserva el mismo desarrollo --
que la francesa, pero relata la muerte de Catalina en un tono
mas festivo que se logra mediante la palabra seca: "... Y se-
ca la dejs." (Alzola, pag. 54.)
La versidén espafiola no conserva relacidn con el romance origi
nal. La muerte del personaje se lleva a cabo con torturas --
que aplica el rey a su hija: "... La mandé hacer una rueda,/-
de cuchillos y navajas,/para hacer a Catalina,/en doscientas-
mil miajas." (RDTP, Vol. Vv, cuad. lo., 1950, pag. 105.)
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poesia infantil

go que tienen e

muerte en la vida real, pero el juego se encafgaidef_
el temor y la inquietud que la muerte despierﬁé;”‘
La muerte puede estar en una palabra rimahté a§Ll1’Ym
vinanza, o bien es un medio o un pretexto:para expres§r ﬁn'su¢g;
so, mas en todos los casos representa un papel importante. Se-
aluae a la muerte en diversas formas: mediante la palabrarmatar,
en el relato de la muerte de un personaje, y en motivos que for
man o refuerzan un ambiente macabro. He podidovéomprobar que -
en un compendio de poesia infantil, casi el cincuenta por cien-
to de las adivinanzas hablan sobre la muerte. FEste fendmeno no
se repite con tanta frecuencia en otros géneros poéticos. BEs -
probable que se reafirme la presencia del adulto en estos géne-
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”,Cdmo bola es mi figura, i
“de trapo, por cierto, me hacen
y de tripas me rellenan, LR
que hay veces que ya reviento. - .
Le sirvo a pobres y ricos
y también a muertos,
en las camas opulentas -
y en los catres ya muy viejos.. (La almohada)
(ACAM) e R

Aparece en otra adivinanza el uso de las antitesis: ~-

muerto-vivo, quedito-gritos. Adgmés, elimuértc
un ambiente propio de la muerte, Lé ;§c@£idéd‘: j
sigilio le dan al escena:i6 é1H£ono aééeﬁdd;.:ﬁi;ﬁqer;o,iﬁge;Q-;.
cambia su func¢idn con el viQo;‘el yivo ésume el papel de una es

pecie de espectro que hace'grifar al muerto:
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46 Dn un cuarto oscuro, oscuro,
T o ,de ‘quedito, -
mmwaalmme»

‘blanco)

47 Dos desnudos::
»_cargan un muerto,
‘de habito blanco

Yy corazon prleto A(E

- “En otra ocasién,»e1¥mu

te animado. Tampoco tiene un's

ya que como en el ejemplofnﬁméf

En esta forma se le confiere al

El ambiente mortuorio estd dado po

tales ("sin sangre ni corazdén"),'y la ién del vivo, al cor=: .

contrastar con este clima, lo intensifica mas:

48. ¢Ccual es el animal que vuela - T
sin sangre ni corazdn, = . ‘:__”T;"}.u;ﬁé_”_,
que al vivo da dulzura . ‘

y al muerto resplandor? (La abeja)
(AcdM)

4 . o - .
OLa versidén espafiola de esta adivinanza varia en algunas pala-

bras: "... Al vivo le doy sustento/y al muerto consolacidn. -
(Rodriguez Marin, péag. 215.)
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_ -iQuieres
=No, . /duras

 En otro caso encontran ento maca-.

bro: carne muerta, que tiene ciertaménte .una relacién con la ~-- '

respuesta. El vivo contrasta con la muerte reforzando el tono-

macabro. Puede notarse ademds que el objeto de la adivinanza,-
el anzuelo, tiene como funcidén inmediata causar la muerte:

50. Me visten de carne muerta
para ir a prender un vivo,
mi derecho siempre es tuerto, »
Yy no puedo ser aprendido. (El anzuelo)
(Acdm) !

A diferencia de ejemplos anteriores, en la siguiente --

adivinanza la alusidn a la muerte no se halla en el cuerpo de -

41 . - .
Los primeros renglones de esta adivinanza parodian la forma -

de una de tantas adivinanzas espafiolas: "... Yo bid'un burto-

tendido,/al entrd' n' un aposento." (Rodriguez Marin, pag. --
720.)
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'En contraste, el e;emplo 31gu1ente posee un tono mesurado,‘

muerte parece tener una lmpllcac10n metaflslca a nada) La f%f: 

ldgica de esta ad1v1nanza ‘pone de man flesto‘la presenc1a del’

adulto. .El‘muerto,se halla personificadof con capac1dad de --

sentir, pe;p en‘uh plano metaférico'mucho maS'alejado deleuegq:l'

52 El sordo me oye,
‘el holgazan me hace,
el tonto me sabe,
el ciego me ve .
el muerto me siente. (Nada)
(ACAM)

La idea de la muerte esta dada en un tono - imprecis

esta adivinanza. Estar muerta sugiere lo inalcanzable

cia, ademas, a un concepto de distancia o distanciamient

realidad, el personaje interviene en la adivinanza com

surdo que no guarda una relacidén con la respuesta:
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_Ss

56.

ééenIaCe;l

~encarnado mi vivir, .

na'muérteweg una

Verde fue mi na01m1ento,

y negra me fui poniendo - ,
cuando me quise morir. (La mora:‘,__*
(ACAM)

Naci verde,

al crecer me puse negro,

para morir me visto de rojo . R S

y después de morir soy blanco. (El carbén) .
(ACAM) =

42La muerte esti también ligada a las nubes en la adivinanza es
pafiola: "... Matan sin hierro ni espada/y resucitan al muerto"
(Las nubes). (Rodriguez Marin, pag. 191.)

43

Esta adivinanza aparece también en la tradicidén espafiola, pe-

ro a diferencia de la mexicana menciona a la muerte como algo
futuro e inevitable: "Blanco fue mi nacimiento,/verde mi me--
diana edad,/y luego me vuelvo negra,/cuando me van a matar."-
(Rodriguez Marin, pag. 282.) '
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més’ que de f

ciclo que se repite.

con la muerte y meter miedo refuerza lo gro

57. ¢Cudl es la vieja indigenista,
que ‘nace y muere anualmente,. ..
y se anuncia diligente L
con sacra y profana fiesta,
metiendo miedo a la gente? (La cuaresma)
- (acdm) e

ceéso ciclico: dormir-despertar, vivir-morir:
58. Somos dos lindas gemelas,
del nismo modo vestidas,
morinos todas las noches, .
y por el dia vivimos. (Los ojos)
(Acam) ¥

Se mezclan en la siguiente adivinanza dos formas de la-

muerte. Un personaje gie mata y otro que muere. La muerte resg
ponde a una causalidad, ya que un personaje muere porque otro -

lo mata. Hay una secuenzia de hechos vitales a manera de con--

traste: nacer y morir. El tono general de la composicidn es --
muy serio, no sdélo porque se alude a un asunto biblico, sino --

también por la forma como se relata el suceso de la muerte. -~
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- see unvmatiégtrégico.r La muéfée.es algo

Hay en este contenido un fondo oscuro y dramatico, que aleja a-

”el cual sin culpa mur 6.
Este nacidé de su madre,
y su madre no nacid;

en el vientre de su abuela
dicen que se sepultd; :
permaneciendo ésta, v1rgen
hasta que el nieto murid;’
(ACdM)

Por lo involuntario de la accié

de matar causa una CLerta consternacxon

60 Sall de mi casa
-sxn yo saber,
le.di muerte a un hombre
sin yo querer. (La bala)
(ACAM)

Adn cuando la respuesta de esta otra adivinanza es -~---
igual a la anterior, la muerte pierde su ambiente tragico. La-

palabra matar indica tan sdlo una relacidn anecdética sin mayor

implicaciones. La palaﬁfé égu;iiiig,iéfda:ﬁh matiz juguetdn al

acertijo:

441,as versiones de Espafia y Argentina conservan el tono patéti-
co de la muerte, pero en los ejemplos que encontré sobre Abel,
la muerte estd menos elaborada: "Aqui mataron a un hombre,/ -
el cual sin culpa murid,/y en el vientre de su abuela,/siendo
virgen se enterrd". (Rodriguez Marin, pag. 298.)
En Argentina: "Un hombre murié sin culpa,/cuya abuela no na--
cié, /habiendo quedado virgen,/hasta que el nieto murid." (Ca-
rrizo, 1934, pag. 93.)
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6L. Tres agu11111as volando,
tres tlradores tlrando,
‘cada’ uno’ mat$ la suya,

y tres se fueron‘VOlando.

e ;(Ach)

causando empobrec1m1ento hasta llegar;a Caslo
62. Blanco fue mi nacimiento,

" pintdronme de colores. -

He causado muchas muertes-

Y ‘empobrecido a seﬂores.J(Laﬁb"
(ACaM)

crueldad. Se describe la muerte que se causa
personajes mediante las palabras que tienen una connotacidén de- ~

watar: despedazar y comer:

63. ¢Cudl es el hijo cruel,
que a su madre despedaza,
y ella con mucha traza
se lo va comiendo a €17 (El arado)46
(acam) - :

.

45gsta adivinanza es copia fiel de la versién espafiola. (Rodri-
guez Marin, pag. 275.)

46ge han recogido en Espafia y Argentina versiones de esta adivi
nanza. Aparecen ligeros cambios en algunas palabras. En Espa
fia: "¢Cudl es el hijo cruel,/que a su madre despedaza,/y su -
madre con gran traza,/se lo va comiendo a é1?" (Rodriguez Ma-
rin, pag. 274.) :
En Argentina: "... Y su madre con cachaza,/se lo va comiendo-
a 61" (Carrizo, 1934, pag. 95.)
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En otro caso el hecho de matar, provoca una reaccidn. - -

E1l 1lanto

65.

66.

67.

otra accidén. Es evidente en estos ejemp

- ‘rasgos infantiles caracteristicos: °

En la esquina de Acapulco
mataron al cura Lines,
por ser tan clara la letra,; - , S AN
quiero que me lo adivines. (Capulines) = "= =

~ (Acam) L i

En el pueblo de Cu,
mataron a Chi, . oo o
y dicen que yo fui. (El cuchillo)

: (Aacdm) BT

En el cerro de chi,

mataron a Ri,

si no ha sido por Mo, L

mataron también a ya. (Chirimoya) =~~~
(Acdm) L

He dejado para el final dos adivinanzas{ Se'disﬁinguenk
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de‘laS3GEmés,fﬁoféélofpor'su.esffuctdfa'(preéuﬁtaly’reépﬁéétéy;

... 68. Nadie me ve y si me sienten,

y cuando me tocan, mato.

Fuego arranco de los cielos,

y al humano doy salud.

En instantes doy la vuelta

de la tierra al derredor,

y al enano y al atleta,

doy la fuerza y aun calor.

El agua me da su ayuda

Cuando cae en catarata,

y muevo maquinas todas, -

con omnimodo poder. (La elec;ri¢idad)
(Coleccidn escogida de AdiVinénzas, pag. 27)

Hay un tono sombrié en la siguiente adivinanza. Apare-

ce en este ejemplo una secuencia de hechos que le roban la aten

cién a la respuesta. La mencidén de la muerte aparece unida a -

otros elementos que la connotan (homicida y cortar la vida), es
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- No'hay plazo en mi cumplido, -~
~“i'que . no halle el caduco sentir,
“itodo'lo alcanzo al rendir,
oy en mil vueltas sin torcer,
" ““cuando a uno aviso al nacer e
le anuncio al otro el morir. (El reloj)-
(Coleccidén escogida de Adivinanzas, pag

~ posiciones poéticas, que estdn muy alejadas del mundo“ir

°ymmuphdjhés distantes del juego de las adivinanzas.




" CONCLUSIONES

composiciones disfraza:cor

cen al nifio en"la vida real

la muerte como en la de su éiéfgaZf?;ét;ég s uh;fénémeno in-
teresante cdmo el nifio infantilizé’témas QEViyepciésbadultas --
con respecto a la muerte. Mediante un réddrébjgéhcillo como un
estribillo ritmico o un adjetivo cémico, ei hiﬁo‘elimina el dra
matismo con que originalmente estaba tratada la muerte. Tal es
el caso de los romances y las adivinanzas, géneros en los'que -

el nifio neutraliza la seriedad de los temas adultos.

América es un compendio de las ricas herencias espafio~-
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~las, y hemos visto cdémo en la poesia

rsonificada en la cala

 :}vera, el‘hecho de que, aljpérecér

H
§
¢

.éxi”tan‘enfotros paises -

R

”hlspanlcos me hace pEnsar que tanto el persona]e como la acti--

a
I
:
&
g

_tud que despierta en el nlno, ‘son partlcularmente mexicanos.
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