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INTRODUCCION 

I.1.- La obra poética de Roberto ferndndez Retamar. 

Le obra poGtica de Roberto fernández Retamar comienza a 

publicarse en 19·4B. Su trayectoria se advierte claramente en el 

libro Poes!a reunida que recoge sus poemas h~sta 1965. En su poe­

s!A joven se revelan algunas influencias ( como lllart!, Neruda, Valle 

jo) pero desde el principio manifiesta una voz propia que cada vez 

se perfile más, Es ·un poeta introspectivo preocupado por su mundo 

interior, pero que busca significaciones.-en la rea}idad circundan­

te. (1) Ama la vida y expresa sentimientos afectivos y solidarios 

con los hombres, la naturaleza y el mundo, En algunos poemas hay 

una tendencia a lo hermético. La sugerencia, abierta a varias in­

terpretaciones, reemplaza la comunicacidn univoca. Sin embargo, el 

lenguaje resulta claro, a pesar de algunas metáforas dificiles. 

La Revolucidn Cubana conmociona su poesie (como su vida 

y la de todo el pais). Es uno de los primeros escritores que can­

tan a la Revolucidn, El fendmeno social da une nueva dimensidn a 

lo percibido por el poeta. La nueva realidad de la Revolucidn in­

vade su mundo interior y está siempre presente, ya sea en primer 

plano o en el fondo, aluda o no directamente a ella, El estilo se 

hace más coloquial y transparente, Se puede decir que el poeta se 

vuelve más ·comunicativo. La prasentácidn del panorama social des­

de su propio punto de vista, a través de una expresidn tan fluida, 

directa y clara permite al lector una pronta identificacidn con 

su poesía y a menudo encontrar en ella un eco de las propias ex~-

(1) "Roberto fernández Retamar", en VJTIER Cintio, Critica Sucesiva, 
La Habana, UNEAC, 1971, p, 239-242. 



periencias, 

·Ferndndez Retamar alcanza su madurez en esta segunda 

etapa y por eso se hace interesante un estudio comparativo con 

la primera parte de su trayectoria, Se oodrd ver que su postu­

ra ante la Revolución es una nueva fase de su actitud inquisi­

tiva pero positi.va y optilll'ista hacia el mundo, IYluchos tóoicos se 

retoman con un nuevo sentido social, 

Por otro lado se puede hablar de un marcado cambio en 

su poesia, Hay un contacto más estrecho con la realidad que se 

traduce en una menor interpretación y abstracción en los asuntos, 

Se atenóa la actitud introspectiva, 

I,2,- Método de estudio, 

Al proponerme realizar el estudio comparativo decid! 

experimentar el método estad!stico con la idea de que me aportarla 

un conjunto de datos objetivos en el cual basar el análisis. 

La estadistica puede ser auxiliar en estudios de vocabu­

lario y otros rasgos estilisticos, como metáforas, uso peculiAr de 

ciertas categorias gramaticales, etc, Yo me limité al voc~bula­

rio. 

En textos literarios bastante homogéneos como son los 

poemas de una etapa, debe de haber palabras muy importantes que 

resumen muchos· aspectos y que 'tienen gran variedad de matices 

de significado. Estas palabras que se pueden llamar plurivalen­

tes contribuyen a enriquecer el texto. Para detectarlas recurri 

a las palabras no gramaticales de mayor frecuencia, suponiendo 

que serian elementos clave que con su gran carga siqnificativa 

predominarian SO"bre toda la obra, Un estudio· de estas palabras 
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en conjunto seria válido y aplicable a toda su poesia, 

tl mdtodo seguido permitió considerarlas todas y medir 

su importancia cuantitativa, Destacó asim"ismo la relevancia de v2_. 

cablos que no se hubieran advertido de otra manera, tn otras pal~ 

bras, ayudó a completar los camp~s semánticos, 

La estadistica es un buen auxiliar en alqunos tipos de 

investigaciones. Su efectividad se da como instrumento subordina­

do a los propósitos del investigador, No puede r~gir el estudio 

porque la aparente objetividad-de los nOmeros acertaria algunas V! 

c~s pero -otras romperla toda proporción con la rea1idad, Hay que 

tener presente que la cuantificación no basta para explicar la ri­

queza y la imprevisibilidad del lenguaje, 

·oejd de lado otros aspectos importantes de la poesla de 

Retamar, como son la ironla y el humor que la caracterizan, Mi e! 

tudio se hizo básicamente descriptivo, 

Quise llegar a una visidn global de la obra y evitar Que 

el trabajo, por el procedimiento estadlstiao, se convirtiera en una 

cop.iosa presentacidn de datos qua quiZds no aclararian c¡ran cosa, 

Traté de obten_er un sentido de los materiales, lo cual se hizo por 

medio de campos semánticos formados por las palapras más frecuen­

tes, 

Creo que el mdtodo seguido me sirvió da gran apoyo para 

estudiar algunos aspectos del cambio (producto de otro mds profu~ 

do) de la poesla de rerndndez Retamar, 
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J,3,- Procedimiento 

Se analizaron las dos partes separadamente, (2) Se sa­

caron todas las palabras del texto seQOn los lineamientos bdsicos 

que propone Muller, (3) Se consideró palabra cada unidad grdfica, 

Para el andlisis de los vocablos ( 4) se separaron los casos de ho­

monimia (como mañana y tarde, sustantivo y adjetivo), Tambian los 

prOnombres encl!ticos y las contracciones al y del, Se aQruparon 

los verbos .compuestos, Como aconseja !Yluller, se tratd de adoptar, 

para la delimitación de la palabra, una norma lo mds analítica po­

sible,y oar .. . la del vocablo lo mds sintética posible, 

SagOn esta norma, se obtuvo para l& primera parte un to­

tal de 15,290 palabras, entre las que se encuentran 2,480 vocablos, 

( 5) 

(2) La divisidn de estas unidades no preseata mayor problema, La 
diferencia temdtica es evidente, En esto se aooyó el autor pa­
ra separar su poesia prerrevolucionaria y revolucionaria pa­
ra la edicidn de su Poesia reunida, La misma división se ob-
serva en este trabajo, · 

(~) MULLER, Charles, Estadistica lin,uistica, Edit. Gredas, 1Y73 
(BRH, TI Estudios-y Ensayos, 201 , 2a. parte, caos, II.,.V. 

(4) Mientras palabra es cada unidad gr~fica, el vocablo reóne sus 
ocurrencias, las cuales pueden tener formas heteroganeas, como 
el nOmero y el ~anero en los sustantivos o los diferentes tiem_ 
pos verbales, .(IYluller, t!lp, cit., 2a, parte, ceo, V), 

(5) Los nombres propios se tomaron en cuenta para el conteo, pero 
no para formar vocablo·s, Aoarecieron 438 en las dos oartes, 
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SP. acudió al diccionario de frecuencias del español de 

Juilland (§_"; P1ra confrontar ·si las palabras obtenidas tenian tam­

bidn una alta frecuencia en el idioma, en cuyo caso no servirian 

para nuestro estudio pues no serian una peculiaridad del poeta, 

La comparación se llevó a cabo con dos cifras del diccionario, la 

que indica la frecuencia en el idiom.a en genera 1 ( con base en un 

univarso de 5na.onn palabras\ y la relativa a la frecuencia en el 

lenguaje literario (en un mundo de 2~0,QOO palabras), Claro que 

es necesario tener algunas reservas, Juilland estudió el lenouaje 

literario en textos de teatro y novela españolas de los años 1920 

a 1948, El lenguaje podtico d~be presentar alo~nas variaciones.(?' 

Paro creo que lA comparación efectuada es vdlida como un marco de 

referencia del que se puede salir si es necesario, 

I.4,- Oivisión del corpus, 

Se consideró de utilidad conocer la repartición de las 

palabras en los diferentes tipos de poemas, es decir, sus frecuen­

cia~ relativas. Esto indicarla la particularidad de su uso, Se di­

vidieron temdticamente los tipos de poemas y se encontrAron seis 

grandes temas, 

a),_El m~s abundante es el de la observación, acrehensidn, 

sentimiento o conciencia de la vida, de la realidad, del instante, 

El poeta capta•todo (como dice el significativo titulo de un ooe­

ma, Alerta el hondo oido), Un pequeño grupo de poemas de viajes se 

(6) JUILLAND, Alphonse and E. Chang Rodriguez, Frecuency Dictionary 
of Spanish words, The Hague, mouton y Co., ig64 

(7) Al comparar las cifras -obtenidas con las de Juilland encontr~­
mos que en la mayoria de los casos las que tenian una crocorcidn 
semejante no eran irbportantas, Sin· embargo, a veces si lo eran, 
sobre todo al relaciona--rlas con otras pali,"bras cbve fpor ejem-
plo, Cite ir, hablar, dia., maflaAa )·, · 



clasfficd aqui, Se pueden incluir tembidn las consideraciones so­

bre su propia vida, que e su vez entrañan otro tema, 

b),_ El quehacer literario y la literatura (qud es, cdmo 

se forma), 

c),_ La naturaleza, aunq~e forma parte de esta realidad, 

se puede considerar otro tema muy concreto y peculiar, Implica pa­

ra el poeta algo mds que una contemplacidn de la belleza que in­

fluye serenidad al esp!ritu, Como vida primaria guarda estrecha 

relacidn de afinidad con el hombre, Es un centro !lle perfección y 

sabiduria que se puede admirar o tratar de desentrañar, La criatu_ 

ra humana no estd concebida como culminación de la naturaleza, por 

el contrario cuando puede igualdrsele, alcanza su perfección espi­

ritual mdxima, 

Como se verd mds adelante, el drbol es el simbolo batural 

por excelencia, Es centro de vida, Al mismo tiempo, por su eleva­

ción y su contacto con las alturas se relaciona con una gran espi­

ritualidad, 

d),- La estrecha relacidn que guarda la naturaleza con el 

hombre en la concepción del poeta matiza fuertemente otro gran te_ 

mea el amor hacia la mujer y hacia los hombres a.n general, El pri­

mero canta casi siempre los sentimientos del amante, Cuando ee re­

fiere al contacto f!sico, el amor es frecuentemente trascendido a 

la naturaleza o al mundo, Para hablar del amor el poeta tiene que 

referirse al aire, al cielo, a los drbolas, etc, La amada as fre­

cuentemente comparada a los drboles, En su perfección, tiende a ~r 

bol, 

e',- El epi~rafe "Hombres" incluye los poemas que tr~tan 

sobre la ami~tad o consideraciones sobre la vida humana, En ellos 
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el amor.al prójimo y al intards por captar diversos aspectos hu­

mahos se conjugan con agudas observaciones. El tema social (esca­

so) se inscriba aqu! porque astd entremezclado con el sentimiento 

de amor al hombre. ruando predomin~ este sentimiento, como en los 

poemas sobre la amistad, surgen fdcilmente lAs implicaciones con 

el mundo natural. 

f\.- La preocupación por el tiempo, tema que enqustia a 

casi todo ser hum1rno y presente tambUn en casi todos los poetas, 

denota una autdntica veta del autor, que se manifiesta parcialmen­

te en otros poemas. Tiene dos vertientes, hacia el futuro irefle­

xiones sobre la muerte\ y hacia el pasado (le infancia). Este nos 

parece mds importante porque se encuentra no sólo como n~cleo de 
,' 

algunos poemas, sino muy frecuentemente de forma parcial en otros. 

Hay evocaciones teñidas de nostalgia· de su niñez y de ambientes fa 

miliares ( la casa, la madre, el perro, los juegos, el amigo). 

g)._ Los poemas relativos a la patria tambidn son esca­

sos, pero se consideraron aparte,a pesar de que se refieren a la 

naturaleza del pals, porque estdn cargados de una afectividad muy 

especial. 

J,5,- Resultados estadísticos de la primera parte. 

La distribución de vocablos seglln los temas se puede· 

apreciar en 14'1 tabla de frecuencias relativas de los vocablos no 

gramaticales m~s frecuentes que se oresenta a continuación. Junto 

~ ellos se encuentra a la izquierda la frecuencia absoluta. La ori 

mera cifra de la derecha repres&nta la orooorción que nuardarla 

respecto a la frP.cuencia rel~tiva del idioma en la primera o~r-

te del texto, La seounda, resoecto a la frecuencia en el lenouaie 
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literario (ambas respecto de la obra de Juilland', Se elimina-

ron de est11 tabla los vocablos .que, de acuerdo con 12. interpre-

tacidn que ouil'I el trabajo, no se consideraron import:=1ntes, El 

nOmero que se encuentra en los nombres de las secciones temáticas 

indica el nómero de poemas que las forman, 

Na t, 13 Amor 12 Obs,47 Lit,15 Hombre 24 Teo, 10 Patria 4 

65 aire 5 8 11 12 16 3 12 7 4 

64 mano 10 15 4 12 15 12 17 2 2 

59 luz B 10 B 8 11 7 14 6 5 

52 ojo 9115 1 9 10 9 10 11 2 

SfJ drbol 2 4 14 7 15 4 B 1 1 

48 cielo· 4 6 10 4 7 8 10 3 6 

46 noche 9 18 4 2 14 5 11 9 1 

42 vida 24 27 3 lfJ 5 7 9 5 3 

41 voz 4 7 3 2 11 4 16 2 3 

39 viento 1 2 6 4 10 4 8 2 5 

36 corezdn 5,8 1 3 10 5 8 7 2 
ealabra 918 2 2 7 4 16 3 2 

34 agua 5,6 5 2 12 4 10 1 
sombra 3 5 10 2 7 2 10 2 1 . 

:n cuereo 515 3 4 9 3 6 2. 4 

30 tarde 6 9 2 8 9 3 2 4 2-

29 oscuro l 1,4 3 .1 12 4 4 5 

28 caer S, 7 1 l 12 3 6 5 
piedra 3, 3 1 3 10 3 6 4 1 
pecho 1,3 7 2 7 4 3 1 4 
guedar 13118 5 10 6 4 2 1 

26 bl11nco 6,6 4 5 9 3 4 1 
cantRr 2, 3 4 10 3 3 3 3 
estrella 3, 2 5 3 3 7 5 2 1 
oro 3 3 6 5 7 4 2 2 
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Mat, Amor Obs, Lit, 1-'ombre Tea, Patria 

25 boca 2, 5 2 5 7 8 1 2 
claro (adj, )::1,4 4 6 9 2 2 2 
rostro 2 3 6 6 2 7 4 

24 flor 3,4 4 3 B 3 5 1 
duro 2, 1 4 4 6 3 3 4 
roea 1, 2 5 9 5 3 1 1 
sangre 2,3 4 3 4 2 10 1 
verde 2 3 9 2 5 2 3 3 

23 amigo B,9 1 7 6 4 5 
cera 4 6 3 4 7 2 5 1 1 

22 golpe 1,2 5 1 6 3 7 
o!do 0,.6, íl,8 2 2 6 6 4 2 
paso (s.) 4, 3 4 1 7 3 5 2 
ria 4,3 8 3 3 3 5 
silencio 2 5 2 3 7 3 3 1 3 

21 alto 6 5 9 2 7 1 1 1 

21) dulce 2,3 4 3 3 2 4 4 
fuego 2, 3 5 3 5 2 4 1 
hoja 2,2 7 7 4 1 1 
mirada 2,3 3 1 6 3 3 3 l 
eiel 11 2 l B 5 4 1 l 

19 quizás 4, 3. 3 l 7 2 3 3 
ruido 1,2 1 2 4 4 5 3 
sitio 2 2 1 l 6 5 1 4 l 

18 azul 3,5 6 3 4 2 1 2 
frente 4,4 2 1 5 2 4 1 3 
hueso 1,1 g 1 4 3 1 
levantar 4,6 2 2 6 3 4 1 
mar 4,4 2 2 1 3 5 3 2 
suefio (s,) 2.3 2 2 6 5 2 l 

17 amor 7,11 l 5 3 1 5 l 1 
linea 5, 2 2 2 5 2 2 4 
nube 1,2 1 4 4 1 3 3 l 
papel 3,4 12 3 1 1 
puro 3,2 5 2 1 5 2 2 
tela a, 3 0,3 l 2 B 2 3 l 

16 muerte 4,5 2 4 5 3 2 
regresar l,íl,7 4 4 4 4 
suave 1 2 3 2 5 2 2 2 

15 a le O, B, l 4 4 3 3 
alzar 1,1 2 2 2 6 2 1 
beso (s, '1,2 l 7 1 1 4 l 
hierro 1,1 1 2 3 2 r ? 
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---· -···-··--. 'l!ilb A!"~ (lbs, 1 it, f:01111",rF: _.2:P.!!.!_ . ..Pr-_t_r i.a 

15 mdsica l, 2 4 2 4 2 1 1 1 
e• jaro 0,9. 1 15 1 4 1 1 2 

14 cancidn 0,6,1 5 3 3 1 2 
hierba 0,3,0,5 1 1 6 2 2 1 1 
hondo 1,1 6 l 1 2 l 3 
palo111e O, 3, 1 3 6 1 4 

raco·rra 0,9,0,3 3 3 1 5 2 l 
subir 3,5 4 3 1 2 2 2 

13 alegria 2, 3 2 3 3 3 2 
bajar 2,5 4 4 2 2 1 
brazo 4,7 5 3 2 1 2 
espada o,s,o,s 1 2 2 .1 5 1 1 
astanc!a 0,8,l 2 3 2 3 2 1 
lengua 1,6,2 2 3 4 2 1 1 
Letra 2,1 6 5 2 
e!a 417 3 4 5 1 

12 crecer 1,1 1 2 4 4 1 
c111111!no (s) 6,6 ·l 6 2 1 2 

fino 1,6, 2 .2 3 4 1 1 1 
flecha o.s,0.1 2 6 4 
ta11b.lar 1 2 4 2 3 2 1 

11 antiguo 6, 1 1 9 1 
descender l,0,6 3 4 2 1 1 

dorado 1,0,G 3 2 4 2 
hermoso 2f3 2 3 6 1 
lanza (e. - 2 1 2 3 2 1 
labio 2 3 2 6 3 

matlana (aJ6, 10 1 1 6 2 1 
madlodla o.6,0,3 3 1 4 2 1 

morir S,B 1 6 3 1 
pala 7,3 2 1 4 1 3 
·rojo 2,2 2 1 2 2 4 
roto o, 3,0,6 l 3 3 1 3 
v111na o, 3,o, 4 1 2 1 1 5 1 

vivo (adj,) 2,2 3 1 3 2 l 1 
v_ualo 'ª•l 0 1 71 1 3 1 1 4 2 

10 alegre 1,6,2 2 2 5 1 
bestia 1 6 l 1 1 
enorme 2,2 l 1 4 1 1 1 1 
dado 1,2 1 7 l l 
dienta 0,6,l 1 4 3 2 
escuchar 2 4 7 1 2 

axtrafto (adj,f3,2 2 2 2 1 3 
garganta 0,4,1 2 2 1 3 1 1 

grava 212.6 l 1 2 2 2 
madera ,2 1 7 1 1 
mover 2,2 5 1 1 1 1 1 
polvo o,7,1 1 2 3 1 2 1 
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Nat. AIIIDr iJbs. Lit. Hombre Tpo. Patria 

lFl risa 1,2 1 4 1 2 2 
soledad 1, 1 1 6 3 
sonido o,2,0,3 1 3 5 1 
vasto 0,3,0,2 1 6 3 
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II.- Andlisis de la primera parte de la obra de rerndndez Retamar. 

Las palabras de mayor frecuencia me han confirmado qua 

hay un campo semdntico da lo aéreo en al cual se inscribe casi toda 

esta poesla. El vocablo nOcleo y al da •yor fra~uencia es!.!!!, y a 

su alradadtl'.r muchos· otros también· de significado inmaterial, aéreo. 

Coao se·verd mda adelante, muchas palabras- cuyo significado normal 

alude a lo 11111terial, tienen valores etéreos para el poeta. 

Esta c.ondicidn aérea consiste sobre todo. en una espiri­

tualidad y ansia da elavacidn, Pero al aira tiene adamda connotacio-
' 

nea especiales, Es todo un ambienta vivo. Tiene cierta materialidad 

y la propiedad de atesorar la experiencia humana, las voces y los 

ruidos, El aira queda y es el mismo mientras los hombres se van. Se 

comunica !ntl••ente con la naturaleza a través de los drboles por­

que al drbol es lo mds aéreo del mundo vegetal, 

Podemos agrupar los siguientes vocablos en orden decre­

ciente de frecuencias, aire, luz, ll!..!s!., ~.~.-~,viento, 

p•lebra, sombra,!!!!!!,, caniar, verde, silencio, Q.!.!!Q., hofa, fuego, 

frente, levantar, .!l!:!!!!., !.!!., alzar, pdfaro, mOsica, subir, cancidn, 

paloma, hierba~ bajar, flecha, vuelo, .descender, mal'iana, mediodla, 

sonido, tl!!,, 

Grdflcamente se padr!an situar como en el siguiente es­

quema, cuyo nOcleo es aire, y en .el qua se supone ~ue las distan­

cias entre los terminas representan a.u mayor o menor relacidn. 

(sigue esquema) 



vuelo (s' 

oido 

caÍ,ciOn 

(s) 

nube 
risa 

mano 

¡-;_erb11 

frente 

i------hoob/ 
""oecho 

am go 



1.a palabra no gramatical de m!1s alta frecuencia I aire 

aparece en los temas fundamentales. 

Sensibilidad del aire, que llega a su humanización• 

"Hay un vago recuerdo de la lluvia en el aire• 
11 El aire y sus recuerdos se recuestan y duermen (49) 1 

"El'aire se ha puesto tenso 
y angustiosamente dulce 
como para un nacimiento o una boda" (160) 

11 Un aire de .sereno andar donde caen la respiracidn 
o la sonrisa o al gemido" (153) 

"Dejó dispersas algunas laminadas preguntas ••• 
quizda .en el imperio·so, en el delicado, en el inagota­
ble mundo del aire". (86\ 

Recoge los ambientes humanos, 

11 1.a casa, llena de ásperos ruidos ••• queda en el aire 
como una Quieta flor de sonido" (25\ 

. ' 

Al evocar la conversación con un amigo una noche de infanciA dice, 

"Y el aire se hacia más hondo" (121) 

Relación del aire con los hombres, 

"Visitar las ralees donde el padre comti.enza 
a poseer el aire ••• " 

El aire y el amor, 

" ••• TO, co~o un árbol,,. asomarás un pleno fruto; 
que hará el aire más grávido" 

Cuando com.psra e la amada can un árbol, 

ll'[n,tor,i,u::es yo. ¡qui§ soy? 
El &!re de mil slas~ 

1..1'1 voz m:11118M es parte de todo lo q.we e·l a·ire qua rda 1 

En el poema Palabra de mi pueeJ>].l!JI ii llfJ!&l lha·l!dia- dlel! lengua je popular, 

( 1) El nOmero entre pardntesis indica la pdqina en la siouiente 
edición, FfR~AMDEZ RETAMAR, Roberto, Doesie reunida, 1949-1~65 
'.a ~·a-b~M, e~ 1EI\C, 1966. 



rico, vivo, original, al que le pide, "Canta a mi lado, susten-
1 

ta mi ~ido.,.", y dice de él1 "••• corre sobre las azoteas.,. 
, 1 

y calles muchas y ligero aire". 
1 

otros ectemplos, 

"De pie en nuestros origenes, de pie. 
donde la voz empieza a ser aire ••• 11 ( 17) 

"Este largo lamento que envenena 
la paz del aire con su voz hermana" (37' 

"•••Y el aire 
abierto ya para las voces· claras, para la risa 
que·se asoma de nuevo~ como una flor del ruido." (75) 

El aire contagiado de vida adquiere una materialidad, 

"Y la vida, aire· ahora, después de todo, duro, 
grande, violento, hermoso, como si descendiera 
dsl c,ielo-" ( 32) · 

También as fuente de revelaciones para el poeta. A veces se le en_ 

trega sua'vemente1 otras tiene· que batallar para arrancarle. sus S_! 

cretos1 

"Sdlo existe de veras quien dialoga, 
y .rostro a rostro con el gran aire, 
en jadeo con las cosa-s totales,. 

· les va sacando voces, letras 
que con dura- piedra negaban.•• 
"Pero pesa como definitiv6 hierro, 
siendo, ese de vista verdadera 
Que ve las alcándaras del aire,,." {83) 

En otro poema habla sobre la herencia de los muertos, que persis­

te en el aire, 

"w que han dejado descuidados 
(yo los reeojo1 son de otros} 
lentos alcázares al aire ••• " (97) 

(El poeta)"Mira atento •• , a 
las mansiones posibles 
por el agua, por el aire .••• " ( 230) 

"•, .escucho, todavía, el cantar 
del aire que en un tiempo fue mi propia, 
mi desaparecida cancidn," (135) 
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En el poema En su lugar la poes!a habla de la dolorosa 

intuicidn o percepcidn que luego se vuelca en poeéi2,Dice de los 

poetas, 

"Nos hallemos en mitad del campo, 
triunfadores sobre el aira, olvidados 
de haber sabido algo, nada," (171) 

El aire como parte de la natúraleza1 En las dos Ddcimas 

por·un tomegu!n hay una hermosa conjugación del pdjaro con su a~ 

biente adreo. Llama al tomeguin "ligero nudo del viento", y lue­

go, 

11 Vive da mejor sustento 
el aire alU deteni.do, 
por el pequeño sonido 
que desciende con su vuelo" (60) 

En le siguiente, "Qud f1:1ga limpia o fragancia 
vertiginosa transita, 
con una sóbita cita 
del ala y de la dlitaMciaJ 
1Qud plumas el aire escancia-herido aire, soldado 
por si mismo asaetado-! 11 (61) 

La muerte, "Incansable noche vacia, 
sin aire azul y sin luceros. 11 (89) 

Dice del d!a I IIComo un papel que el .aire 
mueve, se va elevando 
por los cielos" (95) 

Sobre un paisaje de drbolest 

11Todo se mueve, quieto, en el cuerpo ab:ierto 
del aire, azul por el ~lelo, 
errante y ~ris cuando toca las lom~s. 11 (111) 

11 , •• alld lejos 
· subian a 1 cielo las lomas mds puras 
y era el aire más ligero, y estaba 
todo, claro, marchando hacia lo cierto" ( 112\ 

En el ejemplo anterior se advierte una elevacidn espi­

ritual del paisaje. Sobre la afinidad e identificacidn del aire 

con los drboles, la siguiente estrofa resume el sentir ctel poeta, 
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"El árbol se hunde.tan perfectamente 
en el pecho del aire, que sus Oltimas ramas 
ya son como la brisa, que sus hojas más finas 
arranCtin del susurro qua tiembla entre su copa. 
El -árbol as un poco de viento detenido, 
el aire es un laurel desbordado y aleqre. 11 (52) 

Sobre al flamboyán, "• •• queda 
preso en el aire pálido 
que el fuego co.munica 
a sus sediB'ntos labios. 11 ( 64) 

•sobitamente el árbol siente que su madera 
late, como una carne da ca~as, y hacia el aire 
suelta circulas, hojas" (102)· 

"Algunos, de nuestra misma sangre, 
dialogan en aire alto ~on el~os" (111) 

los lirbolas, hu11anizados, lanzan sus vacas· que se mezclan con los 

sonidos da la naturaleza. El aira todo lo recoge, 

11Salen las voces. al '.air·e, brotando 
-como tlna fuente verde, raja-
da· las ramas altas y R1ovidas; 
y son cruzadas por la palabra del sinsonta, 
por el silbo dél pdjaro minósculo 
que tembla al lado de la hoja, como una flor zafada, 
Honda mOsica, farma agreste de.! silencio." ( 112) 

En loe siguientes versos vemos un inte-rcambio entra el 

l!rbol y. su medio, 

"• •• y aquel cercano ·arbolado que roba 
aloo del aira y. ótorga su raza 
a este· momento de adentro _que pasa." (150) 

Por ser sdlo una variacidn del concepto de aire ( en mo­

vimiento) conviene presentar a-hora al vocablo viento. 

Como el aire, •.l viento está relacion~do con los árbo­

les. Tambidn tiene la funcidn de transpor.tar o guardar voces, rui­

dos, Pocas veces-es un viento destructor, Por lo general tiene una 

cÓndicidn bendvolay suave. 

Aparece violento en los siguientes varsos1 

11 1111 flechavoz que al viento -aire airado- destroza, 11 (16-l 

11Es el cieldn, con· una .capa de viento destructor• (63) 
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(Este poema,· El cicldn, cuyo tema es la naturaleza desatada, es 

una excepción en.toda la poesia de ferndndez Retamar. La natura­

leza siempre es apacible y mds bien refugio de las penas humanas), 

"Estaba herido como el otoño 
cuando el viento lo despedaza" (148) 

"Cuando no quiere el viento atroz que siga 
de canciones llenando y primavera 
su sitio que era el· miot• (239) 

"No puede el viento herirte, la estatura 
de mansedumbre fija te examina 
sin hallar balbuceo ni blandura 
donde clavar su diente que malsina,• (140) 

(s mds frecuente :el viento. suave, como· una caricia, En el siguien­

te ejemplo resulta original el adjetivo•orgulloson~ue humaniza al 

viento (que se va, que no traba alianzas\, 

• ••• as hond<t, terriblemente hermosa y honda, 
esta patria sin piedras,,.. · 
este poco de vient·o orgulloso, esta vida, 11 (931) 

"Tambiln hay flores, lenguas en las hojas, 
atravesando el viento con gui ter.ras" ( 32) 

· 11 ,, ,las mil banderas con que se zafa el viento 
se apoyarán en rosas nacidas de mi cuerpo" (44) 

",,,hierba nocturna 
que el viento del mar mueve,.," {94) 

",.,baja el ~ie~to 
como una sencilla esperanza .... • (93.), 

(El d!a) •,,,se va elevando 
·por los cielos, se sale 
del viento,,," (95). 

El viento y el emór, ",,,al beso largo y~dvido del viento~ (48) 

La sensualidad de este poema es la del contacto del cue!_ 

oo de la amada con el mar y el aire. A travds de esos elementos se 

entrega el Rmo:r del poetl'!. 

otro ejemplo a _11 ,, ,ese.giro dulce del viento hacia tu frente, 11 ( 53) 



El viento portador de voces y sonido·s, 

"Escribia palabras para el agua 
, , ,alzando su cristal an el ligero 
lomo del viento-" (24) · 

",,,ha manchado al inocente cristal de este viento 
con violentas canciones,,," (71) 

e.os ,.ruidos del hogar, "Viento da serenidad, . 
en mi oldo quedan detenidos," (125) 

"El cordial viento que lleva los poemas 
de las miradas, de las señas, dal ay,,, 
alguna vez, ~uando c1Brrado escarbo, · 
canta davolvi.e"da ••• 
Escuc~o su silbido, 
oigo mis propias cosas ·regresar dasu vientre" (135) 

"Impercitptlbla111enta s,e entregan a rara 'danza 
y llenan al viento de roces da oro" (103) 

Se refiere a los objetos de la casa, al candelabro, el armario y 

el espeja, ta palab·ra •rocas•· -la da··c1arta materialidad al viento, 

El viento y los llrbolas1·. 

"Yo he visto ca•batir con ·el dorado 
viento que baja de_la tarda, a asta llrbol,¡, 11 (66) 

Para continuar co·n el tdpico d• · 1os llrboles, nos deten­

dre11oa en este vocablo,. Como dice· Gastdn· Bachelard, · el llrbol, por 

su verticalidad y voluntad de asc_ansidn, por su participacidn de 

las alturas, _es una represantacidn favorita de los poetas de ima­

ginacidn aérea. ( 2) 
') ·: 

En un poema sobre el flamboydn se expresa que el drbol 

tiene su filiacidn en las alturas, de donde desciende, 

"Desde el fuego.desciende, 
pero ~ueda agarrado 
de dulces llamas, queda 
preso en el aire pdlido 
que el fuego comunica a sus sedientos labios," (64) 

La escentiidn es lo ll'Úfs importante, "Alld cerca, chorro dorado, 
atiban otros drboles," (110) 

{ 2\- l:!achelard, t;astdn, El. aire '.les sueños, Enea o sobre la ima-
oinacidn y el movimia·n o, r,c. , orevier-fos,- , , Cap, r~ 
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En otro poema se repite la.idea. Llama a la ceiba 11un 

alto obrero colgado de la luz 11 • (66) El árbol sig~ifica vida pan 

e.l poeta. En un ejemplo anterior se mostró cómo se puede comparar 

a la mujer con el árbol por le ~eproducción, Pero ademds, por ser 

sintesis de cualidades esUticas y morales, se puede comparar al 

lfrbol tanto a la amada como a ·lo_s hombres, 11Eres hermosa como un 

t1rbol donde la primavera se detiene" ( 52). La dignidad de estar 

siempre altivos, la valent!.a de no ceder ante la adversidad, uni­

das e'. la bondad,~ árbol que ent·rega sus dones, le permita hacer un 

paralelo entre los. drboles y los amigos, 

"os amo a todos, graves drbo.les, 
verde espesura, que lanzdis, 
como los drboles su sombra, 
la luz·serena de los rostros, 
como los drboles sus ramas, 
la lluvia amiga de las manos, 
como los drboles sus flores 
desparramadas por el viento, 
Puras, entraftables palabras," 

V ante la advarsidadt "!Qud alegria el que seáis, 
e tos en medio de la noche, 
claras las frentes y verdeantes,-
como los árboles, como los drboles! 11 ( 146) 

En uno de los primeros poemas, que trata sobre Cristo 

hombre, leemos, "Sacude el territorio de alas inótiles/.,. acude 

con espadas y con drlloles. 11 (18) Arbo.l es aqui un si11bolo, Debi­

litado el significado normal· por la imagen del hombre que lleva un 

árbol, predominan sólo las cualidades de vida y bondad, 

otra variación del concepto la encontramos en el ya ci­

tado poema sobre el flamboyán, que termina con una metáfora en la 

que el destino humano se manifiesta a travds de la ré!llizacidn · dR 

este árbol, Hay una identificación entre las ramas y los brazos, 

entre el árbol y el hombre, El árbo.l es lihre porque ha transfor­

mado sus asfue-rzas en triunfo { imbg.en de la tierra. que Asciende, 

·r 
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la elaboración en el tronco hasta la culminación en la flor)a 

"monumento del fuego 
quede as! su penacho, 
o ascensidn a su sangre, 
o adornado presagio 
da un romper las amarras 
.y convertir el barro 
en la luz escondida 
en drboles y brazos." (64) 

La idea del follaje c01110_ triunfo aparece en otro poema 1 

•Las fuarzas.·.1uchadoras, en su tronco 
se abrezan, se _arremeten, se resuelven 
en un sdlido triunfo an el crapósculo, 
Asciende hacia •u cima en ~uro viaje,,," (66) 

Viste la cantidad de connotaciones afectivas que el poe­

ta concede a la palabra drbol, vellmosla en relacidn cori él mismo, 

En el siguiente ejemplo hay una opoe~cidn entre la litara tura y la 

vida, simbolizada por el 11rbol, Dice refirUndose a si mismo, 

",,,camino 
rasgado por la frente, 
dividido entre.adjetivos y drboles," (i36) 

El drbol es la suma de la belleza y lo sublime, y su con­

templacidp1 capaz de producitle felicidad e ·inspiraci.dn poética, Pa­

ree!' qua en la sencillez d.e su milagro de vida reside su don mara., 

villoso, En los siguientes versos se aprecia la intensidad con que 

es percibida la i111agsn de un drbol, qu·a llega á humanizarse, En su 

excelencia, el hombre no puede sino compararse con los drboles, y 

viceversa, 

",,,Encontré un drbol solo con flor rosada 
abriendo su caudal sobre la acera• 
, , , V era como una mano, · era como 
un pensaml!B'nto ainiqo,Lo pose! 
con tanta fuerza, que nos quedamos aón mds solos 
el drbol de flor rosada y mi ale~ria," (107' 

la conclusión del.poema es, 11 ,,,entonces uno escribe un 

poema", Explica su gllnesis como la necesidad de comoP.1rtir una ex:.. 



periencia que se perderla si se quedara sdlo en la memoria del que 

la vive. 

El poeta establece una afinidad espiritual y una comuni-

cación con los drboles, 

•soy un antiguo conocedor de árboles, 
y he pasado mi vida dialogando 
con los verdes umbrlós caballeros" ( 11 ) 

otra vez su humanización, Al llamarles caballeros refuerza la idea 

da dignidad y nobl~za de loa drbole~. 

TambiAn son fuente de sabiduría da la naturaleza, 

"El drbol alto y mdgico 
••.• sin duda clama, 
sin duda ha levantado su cabeza 
comC! una dulce palabra vegetal, 
El drbol retorcido, el fino drbol 
da casaca atildada I la columna 

. tlasmesurad·amente a 1 ta, 
oraciones son, salmps 
(Quizds respuestas, 
conclusiones, . . · 
quizds.) Entre esa oscura y firma convarsacidn, 
,,.voy clamoroso, entusiasmado, extraflo, 
alerta al hondo oldo,• (115) 

Los drbolas estdn relacionados tambun· con los recuerdos 

da infancia 1 

"Ceiba que con tu aliento llegabas al sollozante pacho 
qu~ distante tu rostro, las cintas da tu tierra, 
el garabato negro del gallo, las embrujadas monedas 
de la infancia, que aOn relumbran un poco, 11 ( 113\ 

Cuando se estudid el vocablo aire se vid la comunión que 

su significado gu~rda con los drbolas. El drbol en la naturaleza, que 

forma parte del paisaje, tiene otros atributos, so~re todo su bella-

za, 

"El mundo bellamente inexacto de los drboles• (llll 

·"Quietud fiel que yaces ·entré drboles" (112) 
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Entre los drboles con personalidad distintiva se dest~­

ca la ceiba, caracterizada por su altura y fortaleza; el flambo-

ydn, drbol del fuego y la palma, vinculada a la ~imagen de la patriaA 

•1111 tierra que suspira, ~sa tu puro sitio 
.palma, vuelo de hierba., 
para subir su voz.• (6~\ 

.!J:!! es otro vocablo da alta frecuencia (ocupa el tercar­

rango) cuyo. significado goza de la calidad de lo aéreo. En primer 

lugar estd l_a luz del die, en la atmdsfera. Su intangibilidad la 

asemeja- mucho al.aire, por eso.pertenece a las alturas. Por su in­

materialidad y su brillo ha aido siempre· relacionatla con la pureza 

y la. nobleza_ humanas. En una. s!ntasis de estos dos conceptos he po­

dido expresar Retamar al referirse a Rubén lllart!nez Villana, poeta 

y luchador social muerto muy joven, 

11Alcemos hoy, hombres· hermanos, 
hasta la luz,. an. ·nuestras inanos, 
la voz tan roja da sus venas. 11 ( 23) 

Para ejemplificar la relación da la luz con lo alto re­

cordamos el verso, "un alto obrero colgado .de la luz" que se· re. . , 

"Pierdo por.mucho gozo al duro suelo 
en u·na luz cernida y cantadora ••• ~ ( 38) 

La luz contribuye a caracteriZar una atmdsfera particu. 

lar. En un poema sobra el ambiente da la casa, lleno de ruidos ama. 

bies, aparece un sentimien-to de disolución de lo corpóreo en lo in-· 

material, 

11Son como mi propio cuerpo 
mds alld de la piel, tendido 
un pocQ hacia .la luz y el sueño" ( 225) 

En los siguientes ve-rsos, donde la luz constituye la at­

mósfera de la casa, se- advierte la profunda sensib-ilidad hacia lo 



adreo y lo inmaterial tipica de esta etapa, 

"Mis ojos, amarrados a relámpagos de oro, 
dejo caer ahora sobre la pobre mesa, 
sobre la luz medida que ha inundado mi casa, 
sobre el silencio y la quietud que la acompañan, 
y miran cdmo sale un sereno color, 
una vida armoniosa y honda de sus cuerpos," (Sl' 

La luz se eleva del mar, cuya función no es sino reflejarla, 

"Nada sino la vida de ti salga, 
,,,nada sino la muerte mds curvada 
-la sombra derrotada- sino vida, 
carbón ·hacia dia~ante, luz alzada, 11 ( 34) 

La luz que irradian los hombres no es· un concepto total­

mente desvinculado de la luz del dla y la naturaleza I les comunica 

cieria condición espiritual, elevada y sublime~ 

Dice da Rubdn Marttnez Villana, 

un niño), 

materno, 

"1110 supimos tu forma-luz de cuerpo presente" ( 27) 

"•,, lanzaiis, 
como los drboles su sombra, 
la luz sere~a de los rostros", (146\ 

",,,miro 
la luz que le echa la sonrisa 
~ los ojos del bello niño", (148) 

"Y el dueño de la sombra se espanta de tu luz" (147) (De 

"Los hdroes y su luz• (43) 

Sublimizacidn de la mujer, dice del niño en el vientre 

11 Luz en el mismo centro dorado de la' luz"· ( 47) 

A veces la amada es tránsformada en luz, desmaterfaliza_ 

da, en virtud de su pureza e idealización, 

•~cuando me va a. fa 1 tar la piedra 
bajo 1A vida, como una luz· 
Amontonada a.111 te veo, 



llene de alas dures y tiernas, 
con el rayo del mediodia 
que es luego la tela de la tarde." (79\ 

La lt1z se asocia tradicionalmente con la sebiduria, en 

oposicidn e la oscuridad de la ignorancia. A veces as! es emplea­

do el término por el poeta, par~ con un sentido de revelacidn, da 

conocinid.ento más alld de lo permitido. Es causa de la angustia 

existencial del ho•bre. Esta as la luz qua deslumbra y da~a, 

•sdlo as quien agriatd la luz 
y le yid la terrible cara dorada• (83) 

Por aso dice da la poasia, •Luz o acaso sombra• (108), y luego, 

"No faltas, alumbra, poesla". 

Hay un poa111t1 sobra su propia vida, donde al poeta hace 

un paralelo entre la noche '.protecto·ra de l~ inocencia y la luz 

que revela. Una vez experiman~ada eata luz es imposible volver a 

la tranquilidad de la noche, 

•Quise ver las c'ristalinas espadas det dia, 
saber del poderoso viento de oro sobre mi frente, 
los animales bajo la recte luz, las hierbas· exultantes• 
(137) . 

Son de notar tambUn todas. las imágenes aéraas que se 

asocian aqui con el deseo da indagacidn (el die, el viento, la 

luz). Movimiento del esplritu al fin, encuentra. afinidad en lo 

edreo. 

En aste ~l timo sentido la luz u encuentre relacionada 

con el fuego, su poder abrasador trasla·dedo a la anqustia humana 

(" •• ,el alarido~ desplomado como une real columna de fuego".(105) 

La actitud obsa.rvadora e instrospectivl!I del o.oeb1 estd 

estrechamente relacionada con la alta frecuencia de la palabra 

que designa el drgAno de le contemplAcidn~ ojo, 

El poeta se encuentra con todos sus sentidos abiertos a 



.la realidad, por eso ' he· creído necesario intercalar un grupo 

de palabras referentes a partes del cuerpo, cuyos significados, 

tienen el camón denominador de recibir sensaciones, ojo, oido, 

mirada,~, piel,dedos, etc,) Otras de estas palabras sirven 

para la constante humanización de la naturaleza (ya se han citado 

unos.versos en donde brazos se refiere a ramas de drboles), Ada~ 

mds, es usual encontrales valores inmateriales, Veamos algunas de 

estas palabras en cualesquiera de las dos funciones que nos inte­

resan, ejemplificar la actitud del poeta y contribuir a la carac­

teristica de lo adreo, 

El vocablo ojo se inscribe sobre todo en la primera, 

"una luz que no me ciega 
sino dice al ojo su reino" (153) 

"Mis ojos dejo caer ahora ~obre la mesa" (51) 

"Cuando,,,el ojo está solo en la cara 
como un jinete trunco" (79) 

La poesia como un don o una peculiar observación de la 

realidad, 

(La poesia) ",,,insiste en dejar 
sus piedras de aire, sus ojos 
en mis propios ojos, para ver 
lo que desde su cara pueda 
vislumbrarse todav!a" (108) 

Tambidn la poes!a, "Hidreme le mirada y cristalina 
mente penetra hasta los hondos ojos" (138) 

El poema ya citado spbre la oposición luz/noche, igno-

rancia feliz! angustiosa sabidurie dice, 

",,,cuando el ojo, colmado de la llameante alegria, 
quiere entrar en el grave reposo de la casa 
• , ,ve huida su noche, ve escapada su riqueza de sombra, 11 
( 137) 

En la vista se resume~ los sentidos y le conciencia de 

la percepción. Tambidn se refiere a los ojos de la memoria, 



•Encuentro· mis ojos.antiguos 
(asto ara hierba, yo ara niño)" (120) 

•sa derrama ••• s~bra los agradecidos ojos da la memoria• 
( 95) · 

Pocas vacas astd referido a los ojos da la amada o da 

otros ho•bras. Abunda•• en loe ojos de la natüralaza (humani­

zacidn).Por su connotacidn acuosa dice del mar y del cielo lluvio­

so• 

•En tus ojos las lomas ••• sa. hundan.• ( 67) 

•ojo qua las ldgrimes.valan• (116) 

Veamos otro ajamplot al vocablo pacho• 

(El mar) •sumerge en su propio pacho airado• (34) 

• ••• Tu amable bos~ua. . 
qua tu pacho y mi patria con inquietud recorra• (67) 

•1a sombra lanza sus.oleadas 
sobra asta pacho vegetal• ( 66) 

11el vasto bddaoúrumoroso 
de un incra!bla pacho• (111)· (drbolas) 

•camino ~amblando hacia tu pach~• (82) (da ia realidad, 
da la vida) 

•al pacho del cielo dan huesos• (89) 

11sa cansa su pacho vasto• ( 1161 

•tu gran pacho 
de medra enloquecida y'dspara" (144),(la soledad) 

w 

ºal drbol se hunda ••• an el pach~ del aira.~. (52) 

.En cinco da los anteriores ejemplos pacho se refiere a 

elementos inmateriales. 

!l!.!l2. ocupa al segundo r.ango da frecuencias. La mano as 

una da las partes del ~uarpo humano a las que mayar nobleza se atri­

buya. El poeta usa mucho al tdrmino en al sentido da la mano creado­

ra crua escribe. A veces tiene una vida independiente del cuer001 



"Sin que la mano manche 
se pone sobre papel y madera, 
hurga y luego parece que descansa, 
Pero no reposa, llora 
buscando desacompasada 
la justiciera, Oltima compañia 
de los dedos, de las almenas, 
de los temblorosos dedos." (136) 

28,-

11El triunfo queda en palpitantes manos) (35) (La alegria 
de la creacidn) 

"Y las •nas, buscando con ardor, apenas arañarán 
unas·cuantas palabras sueltas• (1) 

Son al simbolo tambidn da la amistad y la solidaridad humanas, 

"Todo eso me dan las manos 
que me t~enden, tbanditas sean!" (15) 

" ••• era como una· mano, era como 
un pensamiento amigo" (107) 

Las manos da la amada tambUn esUn presentes. Citad. 

un poema cuyo personaje son las manos~ Sustituyen al hombre, Su fue~ 

za expresiva es mucho mayor que si se hubiera recurrido al todo en 

vez de a la parte. El significado se amplia y se llena de afectivi­

dad (las manos por si solas adquieren sentimiento y espiritualidad). 

Se le canta a la:mano en función de hacer el bien1 

"Cuatro manos le ablandan el arreo 
de agonia, y las dos tiernas, 
las dos Otiles, son las tuyas, 
y las mias torpes al cabo las sujetan, 
Y el ciervo duerme junto al fuego. 11 (BO) 

frente a la interrogante sobre si .el vocablo ~ puede 

ser incorporado al campo semánt_ico de lo atlreo, encontramos que si 

guarda algunii. relación con Aste en bastantes casos, Dice a propósi­

to Gastdn Bachelard1 " •• ,la mano nn es necesariamente terrestre, no 

estd necesariamente ligada a la geometria del objeto tannible, oróxi 

mo, reststente, 11 (3) Por el camino de la espiritualización de las 

{3\ BACHELARD, Gastan, op. cit. p, 233. 



mimos se puede llegar a ligar el vocablo a conceptos que impliquen 

lo incorpdreo, Ademds, en la constante identificación entre hombre 

y naturaleza, Ferndndez Reta111ar encuentra manos en el aire, los dr­

boles, etc, 

Primero citaremos algunos ejemplos de .manos todavía hu-

manas pero donde se nota una aspiracid,n a la al tura. 

"Alcemos hoy, hombres hermanos, 
hasta la luz, en nuestras manos, 
le voz tan roja de sus venas," (23) 

"Entonces es al _vuelo da tus manos,,."(42) 

"Cómo en tu mano, madre y masculina, cr,cen 
al verde vuelo da la palma (solitaria 
se eleva y silenciosa, hasta romperse en plumas" {42) 

Es la mano creadora de Mart!, pero el poeta siente que de ella se 

eleva directamente el mundo de su litera.tura, 

Les siguientes ya.,son· manos totalmente a~reas. El primer 

ejemplo se refiere a la poesia de San Juan de la Cruza las manos 

son de Diosa 

"Con tu frente obstinada,,, 
armas, desde la nada, 
,,,ese ardiente gemido 
, , ,por las manos detr-s del' firmamento" ( 40) 

11 L'..1ueves tus labios rojos, 
desciendes con furor hambrientas manos 
tras_los plateados ojos 
y los dedms hermanos 
del campo rubio y de los mo·ntes canos, 11 ( 41) 

E;n un poema en que se concibe a la poesia como {inica, sin· 

historia, ·donde siempre se ha dicho lo mismo, vemos le imagen de una 

mano cdsmica que escribe el Onico poema, 

11El poema de hoy es el de siempre, 
.,.el solo poema que una mana 
traza,,, 
sobre un papel que vuela vasto, 
y en donde pone cielos, 
astros, iqneas llamadas ... 11 ( 99) 

FILOSOFIA 
Y LETRAS 



Alqunos ejemplos del concepto trasladado a la naturaleza, 

"La noche cierra con sus manos 
ese rostro ••• • (66) 

"Aquella hoja que parecia de vidrio 
en realidad era de sangres 
pero quiz~s era una mano, una mirada, un susurro violeta• 
(111) 

En un poema a Cubat "mientr~s el aire se estremece 
,con las manos de tu garganta 
(ese incansable, agudo trino, 
como de pájaros de plata)• (55) 

"unas estrellas, unas subidas, finas manos• 

( 64) son las hojas del flamboyán. 

f'rente, vocablo perteneciente a la anatomia humana, tam 

bién se relaciona con lo aéreo. Dice G. Bachelardt 

"Un estudio capaz de profundizar en todos los deta­
lles sobre las impresiones dinámicas Que fundan las 
im~genes de los poetas deberla prestar una gran ate~ 
cidn a la psicologia de la frente. Se observarte en­
tonces que la freñte es sensible al menor soplo, que 
conoce el viento de una impresidn primera."(~) 

"Como ese giro dulce del viento hacia tu frente• (531 

11 •• ,deja 
que se precipite la maRana 
sobre mi frente," (145) 

Asimismo por la cualidad dE altura de la frente es apli­

cado el término al sal y a los árboles. 

Veremos a cantinuacidn palab.res agrupadas en otro capi­

tulo de lo aéreo, el cielo. ,Junto e éste hay otros vocablos simi­

lares de al frecuencia•. noche, tarde, nube. 

La palabra cielo aparece sobre todo en poemas sobre la 

· naturaleza, los hombres, la literatura y la patria (proporcional­

mente, dada el escaso nOmerc ·riOmero de poemas sobre el tema). Ao!, 

nas es usado en poemas amorosos, lo que nos indica un uso fuera 

de lo acostu11brada1 el amor y el cielo, Este es para el ooeta 

(~\ RACHELARO, r.aston, op,cit., p, 29~. 
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esencialmente el ámbito natural y el marco de la naturaleza. Es 

un cielo claro, azul y diáfano asociado con la paz y la felici­

dad de 10· elemental. Sin embargo hay algunas modalidades en el 

concepto de este vocablo. 

El cielo como fondo da la na tura laza 1 

•renla la cresta contra la manana del cielo" (107) 

·El cielo como un manto., • •. • .11 cielo, manta enorme con sus blancas 

desgarraduras". (32) 

Es más intarea!9nte. que a vec_es el cielo deja de ser una 

capa y adquiere verticalidad, es como una etmdsfera. El cielo se 

transforma en a ira o viceversa., 

".,,tu voz azul. propende·e:..cielo" (38) (de Garcilaso) 

" •• ,como un cielo 
da truenos y de risas, un cielo de canciones 
qua rompen jubilosas el vaso del silencio" ( 75) 

•casi sin cielo sobre los hombros" ( 91) 

La siguiente aatrofe estd cargada de una intensa sensi­

bilidad hacia le vida de lo adrao, 

"Escucho cdmo algo late ali al .fondo, arde 
como una seca masice, como a la vuelta 
da este sol-y asta cialoapansar es ahora hundir 
les manos, conceder le pa1abra al silencios 
es al viento, le sencilla esperanza:• (3) 

(El ·é!lia) " ... se va elevando/ por los cielos" (95) El uso del plu­

ral afirma la idea da verticalidad y profundidad. del cielo. Na no· 

es el mento da le desgarradura sino un espacio que puede ser atra­

vesado, un cielo atfrao. Como al, decir& 

"El cielo está lleno de tarde 
cuando su cuerpo inicia el descenso 
sobra el dibujo firme de la ciudad," (116) 
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Aqui se· mezclan cielo, ague y nubes, Es el cielo bejo de la lluvia, 

en cierto sentido materil!• 1, pero sigue predominando la idea de 

verticalidad, descenso y ascenso. El cielo as todo el dmbito, 

En cuanto a palabras ~elacionados con~, que se em­

plean junto con este vocablo, como son maliana, madiodfa, !!.!!!!, y 

noche, encontramos qua aunque.entra en su significadc;, el concep­

to da altura, están;muy relacionadas a astados da, dnimo del poeta· 

y a determinados ambientes,. 

Por ejemplo, maliana y mediodfa, con frecuencia 11 ( la 01 

Uma con una proporcidn muy baja en comparacidn al diccionar.io ~e 

frecuencias utilizado). l!lañana es usado sobre todo en poemas que 

inscribimos en "observacidn de la realidad~, Significa la hora de 

le claridad, alegria y libertad, mediodfa aparece mds en poema~ 

sobre la naturaleza. Hora tambidn de claridad pero matizada por el 

calor, goza de una quietud y reposci especia.les, donde los movimien­

tos c~si se detienen, 

"Quietud fiel que yaces entre drboles1 
gracias por venir y estarte 
entre mis brazos, mientras virtid su rio 
de espeso oro un mediodía," (112) 

"Desconocida errante •• , 
de quien sal!, como de un gesto de la infinitud cae 
el mediodía" (100) 

Tarde es mds empleado en el amor y en observacidn, Indi­

ca un ambiente.sereno, de bienestar, propicio para el amor, para 

los pensamientos reflexivos o para la soledad. Encontramos la idea 

de la~tarde que cae, lo que nos recuerda el dmbito celeste, que 

abarca de la tierra al infinito,por donde viaja la tarde, 

"Sentir la tarde como viene al ~uelo" (31) 

11 La tarde se cae ya" (141) 



El ambiente silencioso al que me refiero, 

•La humareda de las ramas se oye crecer en la tarde• (124) 

Va se explicó el significado simbólico que el poeta concede~ la no­

che en oposición a la luz (la ignorancia feUz), Implica un esp!ri­

tu en calma no turbado por cuesiiones existenciales, En este senti­

do le noche es benévola, Por ejemplo la noche de la infancia• 

•La noche,., 
cdmo estaba clara y serena,. 
abier~a para nuas~ras preiuntas1 
recorrida, 1111tternal; ptSra ( 121 J 

. . . 
· N,, ,Salido de la suave,la acog~dora noche, N (137) 

•,,,vuelvan los amigos, . 
las noches maternales (79) 

. El vocablo as 111la· frecuenta en po~mas relativos al, tiempo 

y a la muerta, Es la raca.s.idn da la vida1 asta as sú sentido nega­

tivo, 

•Paro la noche cierra con sus manos 
asa rostro violento y asas hojas, 
Quedan latiendo~ en al silencio herido, 
los mOsculos azules, la frondosa· 
cabellera, esperéndo la _111af\ana 11 ( 66) 

•Negra noche o blanca marta ja · 
me ~mpedia la mirada1" {88) 

. . 
La muerte ase "Incansable noche vac!a,/sin aire.y sin luceros• (89) 

11 Luego, a silenciarse otra vez, en el horror de cada 
noche" (168) 

Pocas vec.-s sa encuentra la noche del espacio, como paisaje, 

",,,el ciego manto . 
que la noche desciende" (52) 

"La alta noche, esa pura distancia con estrellas"(32) 

En cambio, el significado de nube si se asimila completamente a lo 

aéreo, Las nubes son bondadosas para ferndndez Retamar, estdn en ar­

mon!a con la natur:!laza y al bienestar humano, 



"pero despuds de todo, es morirse tan duro ••• 
no ver mds a las nubes, a la luz, a los pájaros" (44) 

",.,hay grandes nubes blancas 
que ondeen su orgulloso elgoddn y sonrien• (49) 

ºGracias porque puedo habitar 
••• estes'alumbredas estancias 
donde cante un profundo coro 
de humeantes nubes de plata." {97) 

Est-n asociadas a los juegos y a la imeginecidn infantil, • ••• tu 

reino de bamboleantes nubes, 11 ( 147). Además, por su calidad i11-

ponde:rabla. e intangible, el concepto de nube es aplicado e otras 

cosas ln.materielas, 

"Alguna vez al ruido su gobierno, 
su imperio turbió, siente detenerse, 
llegan linees, amadas estructures, 
y organizan sus nubes,• (35) 

Ye no estudiaremos otras palabras mencionadas al. princi­

pio porque fdcilmenta se comprende que integran esta campo semdn­

ticode. lo ai!lrao, Además s~ han visto en los ejemplos citados (co­

mo pdlero, sombre, voz, silencio, vuelo, ate.) 

·Hay otras,cuyos significados usuales son de carácter ma­

terial, que en ciertos momentos y por medio da matdfores cobran va­

lores adreos y son de gran afectividad. Por ejemplo, egue,!:!.!!_ y 

.f.!2I. en los siguientes versos, 

"No puado ver •••. 
. • • • el agua_ 

humana da las cosas todas" (144) 

11 • • •• le risa 
qua se asoma da nuevo, como una flor del ruido~ (75) 

"Le cesa, llena de deparas ruidos 
o de una profunda mOsice 
••• quede en el aire 
como una quieta flor de sonido." (125) 
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III, Andlisis de la segunda parte de la poesía de Ferndndez Retamar. 

JII.l •• Resultados estadísticos, 

El conteo ;de la segunda parte arrojd un nOmero total 

de 20,282 ocurrencias entre las que aparecen 3,qoa vocablos.El voc! 

bulario no dejd de crecer constantemente. Aparecieron 1,576 nuevos 

vocablos. 

Para mantener el mismo método que en la primera parte 

hice una divisittn da tipos de .Po•mas segOn el tema, para despuds 

ubicar en ~llos las palabras mds frecuentes, 

En primer lugar se puede hacer una separacidn entre PO!. 

mas revolucionarios y los qua no tocan el tema. Esta seria la di­

visidn más importante en lo referente al uso de las palabras. 

Dentro de e.stas dos unidades se pueden hallar otros gr!!, 

pos, atendiendo a la especificidad del tema tratado. En el primero 

un grupo da poemas trata sobre la misma Revolucidn, Otros sobre la 

literatura o sobre el amor relacionados ta.mbién con la ·Revolucidn. 

Persiste· arklos· asuntos el interds po_r el ser h1:1mano y 

por los amigos, Se encuentren estos poemas en el epigrafe "hombres­

Revolucidn• cuando está pr_esente de a·lguna manera· la 9i tuacidn so­

cial e histdrica, En "obsetvacidn de la realidad-Revolución" inclu! 

los poemas que no se refieren directamente al proceso revoluciona. 

rio, sino que son producto· de re·flexiones o consii::leraciones sobre la 

realidad circundante, paro con la Ravolucidn como causa o fondo de 

la misma, 

la guerra de ·Vietnam es el tema de casi todos los poemas 

del Cuaderno Paralelo, publicado despuh de un viaje del autor a 

ese ~ais, Por motivos evidentes se agruparon también bajo el titulo 

"Revolución", La solidaridad con los vietna~itas es fruto de la mi-



litanci• revolucionaria. 

Por otra parte, se encuentran casi los mismos temas 

pera sin aludir directa ni indirectamente a la Revolucidn; por 

eso se han considerado aparte, poemas sobre la literatura o el 

quehacer literario, sobre la amistad y los hombres; y como la vez 

anterior, los que se pueden situar en•observacidn de la realidad" 

y que no tratan especificamente de un asunto. Dos breves poemas 

relativos al paso del tiempa;i fueron incluidos aqu!, Hay solamen­

te tres sobre la muerte (dos de ellos de personas determinadas), 

Se dejaron aparte :porque incorporarlos a otro grupo seria forzar 

el contenido de dstos y quitarla pracisidn a la observacidn del 

uso de las palabras~ Ya no se encuentran poemas sobre la naturale-

za. 



REVOLUCION 

Rev.I8 Llt.-9 Obs.10 Amor 8 Homb.8 Guarra 16 Lit.i·á Obs.~3 Amor 11 Homb;9 mta.3 

J'1l hPICBr 75.98 18 8 8 1 15 8 12 20 3 5 3 

74 decir 82.118 11 5 6 4 8 5 12 11 3 6 3 

~ ooder 68.68 11 2 6 4 10 4 9 9 3 4 1 

61 sebsr 28,45 9 8 6 4 7 3 6 8 1 7 2 
tener 97.128 10 5 4 3 8 6 4 9 3 7 1 

-
52 mano 12,19 13 4 3 3 5 4 6 7 2 5 

5l hombre 38,49 13 2 4 4 8 6 2 3 3 3 3 
noche ll.23 12 3 2 7 2 6 2 11 1 5 ·--

_?íi llenar 24 •. 27 9 7 3 1 7 5 4 8 3 3 

47 ol'!htbre 12.10 - 11 5 1 7 5 4 8 3 3 ·-
~.U.!11º r 9 .t 4 2 3 2 3 4 2 12 11 4 2 ---
43 l'!ñO ?.5, 2n 11 7 5 1 3 1 6 5 4 

gueTer 40.73 2 6 3 1 10 2 4 8 3 4 --
4J_e,.'!!t,_ .?? • Jn 5 8 4 3 6 10 2 1 __ 3 -··-

4'1 h11blP.r 21~3 11 5 2 2 4 3 4 1 4 4 -----
37 ojg_Jbl9 ____ B _ 2 2 2 4 14 1 3 __ J._ 

ª'¡ si.e111ere 221 2a 4 4 2 4 2 8 4 3 2 3 

3'\ !?"'.!l"r 24.15 7 4 2 2 3 3 3 6 1 4 

34 mar .. !h-9 16 2 5 7 2 ·3 4 1 . 
~! __ v_!_yir_!1i 22 4 1 6 l 6 9 2 2 



REVOLUCION 

Rav. Lit. Oba. Amor Homb. Guarra . Lit. Obs. Amor Homb. Muerta 

3r¡ da1ar 21.32 6 3 5 2 2 ' 4 3 2 3 

29 tiamnn 20- 20 4 1 7 4 1 5 7 1 

27 niflo 10.19 2 5 1 1 3 2 ·'· 9 2 2 

26 conocer 13, 17 16 1 1 .4 2 1 1 
quedar 16, 22 3 1 2 4 6 4 3 1 1 1 
volver 15-27 4 1 6 1 2 1 >4 3 3 1 

25 empezar 7,8 8 2 1 2 5 3 4 
luz 10,12 6 1 5 2 4 1 2 1 2 1 
ti arra 10 .12 9 1 2 1 3 2 1 2 1 3 

.. 

24 ciudad.· 13, 8 a. 2 1 11 2 
corazdn 6, 10 3 1 1 2 2 2 1 7 1 3 1 
libro 12.6 5 - 7 3 3 .. 2 3 1 

22 P.1mi90 10. 11 1 6 3 1 2 2 5 2 
hiatari11 12, 4 5 1 3 1 3 3 3 2 1 
ma-jor 111, 13 3 1 2 3 1 4 7 1 
auiz•a 5.4 1 3 2 2 3 8 3 

21 debar (v.)22,21 .3 2 3 1 3 3 4 l. 1 
asperar 9 14 1 2 2 1 3 3 1 2 3 3 
aarte ( s. h9. 8 6 .1 4 1 1 3 2 2 1 

20 aire 6,10 3 2 2 2 2 3 3 2 1 
mucha cho 5, 10 1 5 2 3 6 1 2 
nuevo 15,13 6 1 1 2 2 2 2 3 1 
poeaia 2,0.3 14 6 
ruina 1,1 15 3 1 1 
verdad 13.28 3 1 1 3 .1 1 3 3 4 

19 drbol 3, 5 2 1 2 5 5 3 1 
boca 3,6 3 2 1 2 3 3 2 1 2 
escribir 10,7 2 4 2 1 2 3 3 2 
mujer 24,41 2 1 1 4 3 2 6 



REVOLUCION 
:Rev, Lit. obs, Amor Homb. ·t;uarra Lit. Obs, Amor Homb, muerte 

19 poema l,0,-4 1 7 2 1 B 
primer,o 29 1 14 6 1 1 1 1 6 2 1 
revolución 4,1 3 6 3 3 3 1 
todavia 6, B 2 5 1 3 4 1 3 
voz 5.9 2 4 4 5 1 3 

HI isla 1 1 1 B 4 2 1 3 
muerto(sdj,)2,3 5 1 1 .3 4 4 
piedra 3, 3 3 1 1 2 5 4 2 
sombra 3, 7 4 1 4 1 1 2 2 2 l 
verso 2. 2 1 2 2 3 4 2 4 

17 bomba o,s,0,2 2 1 1 2 7 2 2 
encontrar 16, 16. 2 5 2 1 3 4 
flor 4, 5 2 1 1 1 2 4 3 3 
le.er 7,B 1 2- 2 1 2 1 4 2 2 
mafiena ! s,) 7,12 6. 3 3 2 ' 2 1 
olvidar 5, 7 3 1 3 1 1 4 4 
oscuro 1.2 6 1 1 l 3 1 1 3 

16 agúa 6, 7 3 1 2 1 4 4 1 
lejano 2, 17 1 1 1 l 1 4 6 1 
oecho 2.3 4 1 3 2 2 3 1 

15 bArco 2,4 6 5 1 2 1 
buscar 8,12 1 1 4 2 3. 4 
cAntar 5,4 3 3 1 1 6 1 
CArA 4 0 8 3 1 1 1 1 1 4 1 1 1 
estrella 1,2 1 3 1 2 2 1 l 3 l 
hoja 2,2 1 5 3 1 1 2 1 l 
hoy 12,11 2 l 2 3 2 4 l 
inmenso 2, 2 6. 1 1 2 3 1 l 
memoria 3, 2 1 1 2. 1 2 5 1 2 
recordar 6. 7 1 4 2 5 2 l 

14 cuerpo·6,6 2 4 3. 3 l 1 
fueoo 2, 3 3 1 l l 1 1 2 4 
nacer 4,4 2 2 1 2 l 6 



REVOLUCJON 

Rev. Lit. Obe. Amor Hamb. Guerra. Lit. Obs, Amor Hombre muerte 

14 poeta 6, 5 4 5 2 3 
pueblo 10,s 4 4 2 2 1 l 
realidad a,4 1 4 3 2 l 2 1 
viento 2.3 2 1 . 1 2 2 2 4 

.:...i arma ls)-2,2 4 1 1 3 1 2 1 
conversa cidn 2,4 5 1 1 1 3 2 
crecer 1,2 2 3 2 4 1 l 
esperBnza 1, 2 6 2 1 2 1 1 
pais 9, 3 3 2 1 2 3 1 1 
papel ~5 4 1 2 1 3 1 1 
pequeflo 6,5 2 3 3 ·l 2 2 
rostro 2 3 4 s 2 1 1 
sueflo (s~ 2.4 3 3 1 2 1 1 1 1 

12 avidn 0,7, n,l 1 2 5 4 
duro 2, 2 3 3 1 2 1 2 1 
echar 4,8 4 2 1 2 3 
extraf'lo (adj,) 3, 3 6 2 1 2 1 
formA(s);B,2 2 2 1 3 3 l 
mAnera s,s 1 3 1 1 6 
puerta 6, 10 1 4 1 1 2 2 1 
sitio (ii,)2,3 1 1 1 1 4 1 1 2 
vivo (adi,) 3.3 3 2 l 3 2 1 

11 aprender 2,·3 s 1 1 1 3 
hermoeo 3Í4 1 1 2 1 2 2 1 1 
idioma 1, 4 1 1 l 2 l l 
ruido 1.2 1 2 1 3 1 1 3 

1'1 P!Ver 4,3 1 1 2 1 2 2 l 
b1rndera 1,2 3 1 l l 2 1 1 
CPI rtl"A 4, 5 4 1 1 3 l 
construfr 2,0,4 1 1 2 2 l l l 1 
feliz 3,6 2 2 2 2 2 
frente s,s 1 1 1 1 2 1 3 
reir 3,6 l 1 1· 3 4 
sangre 3,4 2 1 2 1 1 - 2 1 
subir 3,6 3 1 1 1 1 2 1 
verdadero s, B 2. 2 1 1 2 1 1 
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Se axpondrdn primeramente las diferencias y semejanzas. 

encontradas en relación con la primera parte estudiada y a conti­

nuación las caracteristicas de asta segunde fase de le obra del 

poeta, 

El esquema del nuevo campo semdntico fa cili tard la com­

paracióni 

esperanza amigo 

amor 

~~ocha 

aire 

-~ia 
¿emoo 

poema ~cielo 

reco ar libro 

leer 

Hay palabras qua aparecen en los dos campos, pero con 

distintos valores, Por ejemplo, mano, pal~bra, ~. etc,, qua 
. . 

se relacionan con lo humano pero ye no con lo aéreo, otras como 

drbol, han dasaoarecido, !:.!l! y!!!:! todavia se vinculan con la 

re11lidad humana, pero en diferente grado, como se explicard mds 

adelante, Los esquemas se bas11n en le importancia estedistica y 

sinnific11tiva da los vocablos, por lo que no aparecen gran parte 

da los nuevos de frecuencia muy baja, 
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Los nOmeros indicen una drdstica disminucidn de la fre­

cuencia de los vocablos que pudUranse llamar de "signo aéreo 11 , 

Confrdntense, por ejemplo, las frecuencias de los siguientes voca­

blos, teniendo en cuenta _la mayor extensidn de la segunda parte, 

aire (67,20), árbol ·(S0,19)1 luz (59,25)s viento (39,14), cielo 

(48,13)1 azul (18,llh ala (15,6)1 pájaro (15,B)t VQ.! {40,19), 

III,2,- Análisis, 

Al acercarnos más al uso de e,tas palabras hallamos que . 
por un lado se mantienen los conceptos antiguos a ellas asociados, 

por otro descienden, por·asl decir, a un uso mds comOn, 

En el siguiente pasma, {L& voz) de los primeros escritos 

después del triunfo de la Revolucidn, la revolucidn naciente es ple~ 

meda en un ambiente aéreo donde todo se intercomunica, 

•Qué extrafios graznidos de pd jaro a gorii zante~ 
Qué destrozos, qué revoloteo 
Contra las rltmicas jaulas del aire, 
Entre deshilachados tangos y sopranos rapidísimas, 
Qué borboteo; qué impaciencia 
En los rostros que agolpa la febril 
lllirada, en la minuciosa- mano 
Que escruta amorosamente el pa!s 
rragmentario donde, al cabo, 
Soliv.1.antando los ojos, · 
Emerge distante, 
Reconocida, familiar, la voz 
Que nos anuncia, Cuba libre,• (185) 

9tros ejemplos, al tratar de definir la .Revolucidn, entre 

otras cosas seRalat 

11 El bramido del aire, el coro de los hombres conquistados 
le belleza de una nueva constelacidn centelleando en la 

noche 11 ( 204) 

Es ahora un aire violento, el de la Revolucidn, A veces,c~ 

mo en el siguienge ejemplo, sigue siendo portador de todo un ambiente 
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humano, receptor de lo que ocurre, Por eso es contagiado por la nue. 

va realidad combativa, "Ya ves cdmo estd listo nuestro aire parara­

jar al mundo", (222) 

Todav!a en los Oltimos poemas de Cuaderno Paralelo encon­

tramos el aire continente, asociado con la alevacidn y la pureza, 

"Por esta tierra de los anam!tas . 
••• tocando aire dé héroes y sombras ... " ( 0 173) (!) 

"Revelar que estas criaturas estdn mds cerca de los 
nOmeros, del aire/transparenta del pensamiento" ( 0 191) 

El viento a veces guarda el mismo sentido portador de he-

chos y voces1 par~icipa de la vida humana, 

"Y yo miro las estrellas quemdndose alld arriba 
y hacia las que un viento arras,tra .la pregunta humeante" 
( 287) 

"Ahora sabemos lo que significan Cuartel Moncada,26,,, 
, , , los libros lo re.cogen Y. lo proponen, 

El viento inmenso que lo afirma barrs las montafias y los 
llanos" ( 0 173) . 

Sdlo una vez aparece el viento relacionado con el hombre y con los 

drboles, ·a manera de tridngulo, Es un poema sobre la muerte, en el 

que el caddver se convierte en drbol1 

"Las hojas mds altas, 
las del pelo, van a confundirse 
con el viento de la tarde, el dulce viento 
que menea los primeros terrones sobre el caddver, 11 (279) 

Sin embargo, encontramoi también las palabras viento y luz 

en su significado usual, para caracterizar un momento, 

"Desde entonces empiezo ya e recordar este momento 
con su luz livida, (No.sé si era,,,el viento empujando 
al mar,,," (232) 

"El viento arrastrando 
papeles de periddicos,infames," (263) 

·(~) Los nOmeros precedidos por este signo(•) se refieren a la pdgi­
na de la s9te, edicidna FERNANDEZ RETAMAR, Roberto, A ,uien pueda 
!!'teresar (Poes!a,1958-1970), 8,XXJ Edit?res, S,A,,19 O,México, 



!.a pahibr'!! ::4rbol yR no está relacionada con el hombre 

o la mujer idealizados, ni aparece como suma de la naturaleza. 

Sin transformaciones COl'!Ceptuales, se encuentra casi siempre 

formando parte del paisaje o de la realidad observada, Está usa­

da sobre todo en poemas de. tema no revolucionario. En uno muy 

significativo que nos revela ei cambio en la imaginacidn del poe­

ta, hay una desvalorizacidn del árbol y del aire· con relacidn a 

la perdurabilidad de la piedra, 

11 Los poetas nos han dejado ·dicho, 
no grabar en la piedra·, que no crece, 
sino en los drboles, que van. andando , 
hacia arriba, en el aire •••. 

· pero la piedra guarda lineas . 
cuando ya el árbol es ceniza o mueble." (269) 

La afectividad h~cia los árboles se encuentra todavía en 

el siguiente verso (se refiere al fuego), 

11 Mientras, como un árbol, .crezcas en medio de la noche, 
alegrándola~.(267) 

Y en loe siguientes, pero en los que el árbol se integra a una re~ 

lidad cotidiana 1 

11 ¿Qi.JII heril sin la grieta de la pared de .mi cuarto, 
sin los garabatos de la acera, 
sin los árboles.de la cuadra ••• " (202) 

Solamente en una ocasidn el drbol se asocia con la fuerza del amor 

y da la vida, 

11Si un hombre y une mujer hace'n salir árboles a 
su. paso" (2B2) 

En cuanto e la palabra !!:!,!, una de las más importantes 

del campo semántico de lo allreo, la encontramos casi siempre refe­

rida a la luz del dia y algunas a luces artificiales. De manera 

nueva es usada para.caracterizar a Cuba, 

11 Vuelto alá luz de la isla, fui olvidando esas ruinas" 
( 195) 

hNo ta~ó esta vez la luz exaoerada de la isla ••• " (195) 

ny nosotros aqui,. bajo 18' luz inteliqente hasta el dolor 
de es.te cielo en que lo exacto se hace azul 11 ( 319) 
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"¿Qu~ se van a buscar, leja~ de la luz fina 
de esta patria que es suya.,," (258) 

Se puede pensar en una unidn entre el concepto de luz 

real del clima cubano y una luz abstracta, relacionada, como an­

tes, eón lo bueno y lo verdadero y que existiria gracias al cam­

bia social. Efectivain11nte, el vocablo aparece con más frecuen­

cia en los poemas de tema revolucionario, Veamos algunos ejemplos 

de esa luz abstracta que tanto abundaba en los primeros poemas, La 

luz· del amor, 

",,,yacid, incdmodo y glorioso, 
el cuerpo aquel que daba luz," ( 0 136) 

Refiriéndose A la literatura de Ezequiel Martinez Estra­

da, muerto, 

"De usted .quedan esos papeles ardientes, ese rastro 
de llamas 

Oonde el corazdn se hace mayor 
y esta cosa extrana de vivir recibe una luz en 

plena cara, " ( 322) 

otro ejemplo, 

ny también hemos construido alegria, hermosufa 
.y verdad, y· hemos asistido a la luzt y alguna 
vez a lo mejor hemos sido luz" (3271 

Los anteriores ejem~los muestran la continuidad entre 

los dos momentos de la poes!a de rernández Re~amar a través de la 

persistencia de ciertos vocablos y conceptos importantes, aunque 

en proporción muy diferente, 

Son lAs diferencias '10 determinante para caracterizar es­

ta segunda parte de la obra del poste, la más importante porque 

alcanza una madurez definitiva en el estilo y su temática lo ubica 

entre las primeros poetas de la Revolución, 

Al respecto s~n~la Mario Henedetti1 



11Tengo .la irnpresidn de que en la obra de Fer­
ndndez Retamar (como en la de otros poetas 
cubanos, ·incluso los mds jdvenesl la Revolu­
cidn acelerd une madurez que acaso sdlo hu­
biera llegado con muchos años mds de .esa in­
colora frustracidn que tan bien conocemos en 
el resto de América· Uttine, Lo mejor de la 
produccidn de Ferndndez Retamar, no sdlo de~ 
de el punto de vista comunicativo, sino sobre 

·todo desde el punto de·vista artistico~ es 
posterior a 1959, 11 (J.) 

Ademds del aumento del vocabulario se observa un aumen-

to en la frecuencia de los verbos mds usados (por ejemplo) 1 hacer, 

40,106t decir, 3?,77t hablar, ~4,46t llegar, 25,20s pasar, 10·,32, 

poder, 26,65s querer, 19,451 seguir, 5,16s saber, .,34,611 l!!!.!!.;·1s,45s 

~. e, 30i empezar, 2,251 esperar, 7, 21), Estos datos pueden 

relecionarse·con el cambio de le actitud meditativa o contemplati-

va del poeta a una situecid~ e~ la que se concibe a si mismo parti­

cipe de la acc!dn, Por otra pal!te, la realidad observada ha cambia­

do de una estaticidad aparente a una accidn y movimiento constantes, 

Sin embarg9 ésto no pasa de ser una suposicidn. El aumento de fre­

cuencias también puede ser ~aflejo de un m~yor uso de construccio­

nes perifrdsticas, ya qu• ·as! se utilizan gran parte de estos verbos, 

_ Esta vez los vocablos de más alt:a frecue·ncie (algunos ap!_ 

recen por primera yez) nos revelan 1~ nueva realidad percibida por 

el poeta, Esta puede presentarse por medio de campos semdnticos o 

grupos de palabras que se pueden situar de la siguiente manera, una 

nueve concapcidn del .tiempo y de b historia, producto de una toma 

da conciencie del proceso· histdrico1· le Revolucidn y su realidad, 

(!) BENEOETTI, Mario, "Poesia desde el crdter", en Letras del con­
tinente meztizo, 2a. ed, Montevideo, Arca, /1969/ p. 225, 
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que abarca también la importancia de lo humano en lo particular 

y en lo social, 

La literatura ha cobrado un nuevo sentido y una nueva 

justificacidn para el poeta1 se ha integrado también a la socie­

dad, Todos estos aspectos estdn entrelazados intimamente y a ve­

ces se encuentran en un mismo ooema, pero para estudiarlos con ma­

yor claridad se expondrán seoaradaniente. · 

Al decir que esta poesia est~ impregnada de temporalidad 

me re iero al·sentimiento del tiempo que presenta, Como dice el 

poeta de si mismo, la Revolución vino "a revelarle un mundo, y por 

supuesto, a conmoverle el alma~ y la voz", ( 0 1) Le reveld también 
\· 

un tiempo verdadero, pues .su poesfa marca claramente la existenciA 

de un "antas" y un "después". Surge el concepto de la história y 

se destaca la.medicidn del ~lempo, Veamos·cdmo esto ·se expresa en 

el vocabulario, 

Aparece el vocablo historia, con une frecuencia al ta, 22. 

Año sube de 3 e 43, r"iempo tiene una frecuencia d·e 29 (de haberse 

mantenido la proporcidn de la primera parte hubiera sido 20)1 el 

aumento no ha sido pues_ muy notable, Después de presentar el uso de 

estas palabras principales veremos otras también relacionadas con 

la temporalidad, 

¿Qué significa la palabra historia para el poeta? La en­

contramos casi ~iampra bajo el ~igno de "Revolucidn". Aparece seis 

veces con el sentido de cuanto, ficcidn, y una vez referida a la di~ 

ciplina académica, En estos casos hay una oposicidn entre la histo­

ria y la r~alidad, con menoscabo, por supuesto, para aquella, 



•va narro 
las historias 
de otros" (249) 
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•como si ésta no fuera la realidad, sino un sueño 
o una historias 

Como si la realidad no tuviese extrañezas que ya 
quisiera una historia." ( 0 136) 

"Pero no estoy sentado en casa, evocando la escritura 
y la historia" (•168) 

Se encuentre también referida al devenir temporal marca­

do por los hechos hum~nos. En el primer ejemplo de los siguientes, 

la historie se aprecia muy relacionada con los hechos cotidianos, 

como si la vida se mezclara constantemente con sú trascendencia, 

"Esta~os en el piso diecinueve del hotel, en ese 
piso cuyas habitaciones 

Son fechas memorables, to vives, Eugenio, en el 
cuarto dél cicldn del 26, 

Por lo que no puedo olvidarlo. Atravieso el 
corredor como la historia. 11 ( 231) 

• ••• esa respiracidn magnifica de la historia 
por la que estamos aqu1 ••• " (307) 

El uso mds novedoso del vocablo identifica historia con 

le realidad actual. El autor tiene conciencia de le importancia 

del momento histdrico que vive y se. sitOa de hecho en la historia. 

A veces significa vide, pero con cierto sentido temporal I pudiera 

decirse vida con sentido histdricoa 

• •• ,no queremos ••• piedad ni perddn ni conrniseracidn, 
••• de los hombres mejores que vendrt1n luego,.. la historia 

no es parA eso 
sino para vivirla cada quien del todo, sin resquicios si 

es posible" (326) 

"Tambidn nosotros ~amos sido la historia" (327) 

•va no puede extrañarme que lo que nos pasa coincida 
con lo que pasa, 

Ahora entiendo que nuestra historia es la Historia" (226) 
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"Esos rudos y tiernos hombres qua duermen en hileras 
de camas, en secos camp111mentos, 

estdn como en la piedra de fundar da nuestra historia, 
Y sin embargo, ¿serd verdad que la historia les resbala 

por encima, como el roela sobre la carroceria de un 
camidn'?"( •158) 

En los siguientes versos se confunde la nocidn da histo­

ria con la del presente, •Quiso ayudar a que la historia empe%ara 
de nuevo, al sur" (•158) 

"Y los hombres renovados cada minuto 
••• garantizan que la historia, que la vida 
tiene sentido,"_( 0 191\ 

La frecuencia del vocablo año nos remite, desde luego, a 

la importancia del tiempo. No deba entenderse que el poeta esU 

especialmente preocupado o ~ngustiado por la fugacidad del tiempo 

humano, Los poemas de este tipo son escasos. Es más bien un con­

tar el tiempo que procede de la divisidn de su vide en dos etapas 

(a las que ya se ha aludido). Asl, a veces se vuelve a su pasado 

y se advierte un intento -velado o no- de comparacidn. El vocablo 

es rnás. usado en los poemas relacionados con la Revolucidn o sobre 

ella. TamÍ:JUn en los que hablan de literatura, dond:e parece q,ue 

tiene una funcidn importante el recuerdo. 

Cinco veces se usa la palabra pare señalar ededes. 11:d'e'­

más. abundan las expresiones como, "hace doce ai'ios•~ ( 2'18) r: "ha·ce 

ya años" ( 224) 1 "una tarde, hace cas,i veinte años"' (:no). 
1 

En menos ocasiones se refiere al futuro, pero entonces 

esta proyecci.dn le sirva para reforzar la importancia del presen­

te, 

"Cuando pasen cientosesenta 
años •• , 
Que no mire ech~do en el lodo 
Lo que, valientes, construimos, 
No lleaemos a hacerlo todo~ 
Pero oor lo menos hicimos; ( 260) 
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110 para•contar ••• de aqul a muchos años, cdmo el 
frdgil hombre que vencid al ledn y a la serpiente ••• 
pudo vencer también las fuerzas de criaturas, 
codiciosas y torpes," (320) 

La idea de dos tiempos, uno vac!o y otro verdadero, se 

expresa en varios poemas por el vocablo !flg_1 

11 Creo que éramos· muy jóvenes, pero no· estoy 
seguro. Probablemente 

Es ahora que somos jdvenes, y entonces ten!amos 
mil años cada uno" (216) 

11Ten!amos tantas cosás: q4e. callar, que cada vez que 
!bamos a decirnos algo 

transcurriann,.muchos años ••• 11 ( 217) 

El tiempo falso de la incomunicación y· la enajen~cidn1 

11 Los años perdidos, los años malbaratados 
entre niñez y mad~rez no volverdn a ocurrir, estdn ah!, 
unidos, años salvados, en esa brigada joven que regresa 
anunciada por un, coro de·ldmparas." (226) 

El vocablo tiempo, menos frecuente comparativamente, estd 

usado en .. varios contextos y sentidos. Por ejemplo, en expresiones 

como_ 11ai:mismo tiempo", •al cabo de un tiempo"; 11antes de tiempo". 
1 

El tiempo as abstracto, sin principio ni fin, 

_•una voz antigua como el tiempo" (la del mar)· (202) 

11 ... las Islas, echadas como aves! 
De ellas el Tiempo sabe mds 11 (260) 

Dice sobre los vietnamitas, 

• ••• rostros que pasan, rostros de ayer y de mañana 
donde el tiempo arde con la serena confianza 
de un cirio en medio de la oscuridad." (260) 

1 

Los demds son tiempos fra'gmentarios que se refiere-n a lapsos hu­

manos. muchas veces el poeta habla 'de su pasados 

11El largo tiempo atestado de ciudades y amores 
se h~ ido extendiendo ••• " ( 0 143) 

• ••• arden sobre nosotros 
los inconcebibles astros de aquellos tiempos, 11 ( 287) 
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. Como es de esperar, el vocablo se encuentra en los dos 

poemas que hablen de la fugacidad de la vida (El tiempo y Los pri­

meros treintiocho), pero no aparece en ios poemas sobra la muerta. 

Se destaca tambidn lo ~a mencionado de los dos tiempos, 

el antes y despuds da la Revolucidn1 

•Entonces ara otra cosa, 
Eran los tiempos da la_ desesperanza,,, 
•••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 
Eran los tiempos da .conocer, paro tambUn 

de huir, de olvidar,,." (223) 

Resulta significativo el aumento en la frecuencia del vo­

cablo ayer de 4 a ~a (de guardarse la misma proporcidn hubiera si­

do 5). Siete veces estd usado .c·omo sustantivo, referido a un pasa­

do lejano o prdximo, personal o al ayer oscuro de la patria• 

"Claro que iba a levantarse. 

Los amigos de ayar y sobre 

En el posma Patria dice, 
' 

esta guitarra limpia 
qua hoy celebramos 
todo los amigos en el 

porvenir. 11 ( 218} 

~Eres la vida que ayer fue promesa 
de. los muertos hundidos en tu entraña" (234) 

otro ejemplo, 

",,,felices 
de poder compartir el riesgo y la gloria 
qua conocieran apenas ayer los hombres mejores,,,"(235) 

E.n los anterioras ejemplos se ve que hay una continuidad 

del tiempo entre las dos etapas en que la ftSVolucidn partid la vida 

del poeta. Ya ne contempla sdl6 el mero presente sino que desde es­

te perspectiva hace frecuentes relaciones con el pasado y '8 veces con 

el futuro, 

Aqu! se vandrian a incorporar los vocahlos mewori~ y !!S!.!:­

dar (con frecuencia 15 y antes 2), Pues si algón sentido tiene el 

paso del tiempo es por los recuerdos con qua ·enriquecen ·al hombre, 
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Sin embargo estos vocablos están menos relacionados con la Revo­

lucidn (segOn el cuadro) que con la literatura y la observación, 

"Antes de ser, 
un poema es 
una hoja blanca 
y un montdn de memorias" (212 

"Estdn, al morirse,llevdndose consigo, borrando da 
la tierra la Oltima memoria de tu voz" ( 0 145) 

"Desde entonces empiezo a recordar este ·momento 
con su luz livida" (232) 

Dice a f"ederico·Garcia Lorca,. 

"Dentro de poco tiempo ••• 
no quedará nadie en el planeta 
que pueda recordar cdmo to hablabas," ( 0 145) 

De los crímenes de guerra, 

•Es bueno· recordar• ( 0 171) 

Presentada la peculiaridad del sentimiento del tiempo co­

mo una .caracter!stlca de toda esta poesia, el nOcleo se encuentra 

en está realidad de la Revolucidn que con su presencia ineludible 

ha hecho abandonar al poeta su anterior mundo aéreo. ·Para explicar 

cQn sus pr9pias palabras este cambio .. llill°-c-1 ta el poema 1 

"Esa luz en la noche, 
¿serd un reflector nuestro? 
.¿Serd un arma de ellos? · 

(Por un instante 
habla olvidado 
Que hay en el cielo luna, que hay estrellas.)" {209) 

Al respecto dice IYI, Benedátti, aunque concretamente sobre el tema· 

del amor, 

•La antigua armonía, la antigua inocencia, el antiguo 
irreaJismo,. han c~dido ~aso a una -~ofunda asuncidn 
de la realidad, a una arraigada (aunque recién adqui­
rida) conviccidn de que el sentido generoso del amor 
puede en cualquier momento ser barrido por el sinsen­
tido del contorno, si el ser social no toma sus medi­
das rigurosas, urgentes, implacables," (224) (~) 

(3) op, cit. p, 224, 



Notemos aqui la disminucidn de la frecuencia del voca­

blo~' seflalado en el capitulo anterior con el sentido de 6rqano 

receptor del mundo interpretado y plasmado por el poeta. Ahora la 

realidad no es tanto observada como vivida. 

Se pueden distinguir diferentes aspectos de esa reali­

dad, aunque intimam·ente ligados entre si, ¿Qud es la Revolucidn pa­

ra el poeta? El concepto estd afectivamente mezclado con los prin­

cipales valores de su vida •. Resalta asimismo el aspecto humano, la 

relevancia que adquiere la colectividad, Tambidn el ambiente de la 

Revolucidn, que se: ha vertido en un nuevo vaca bula ria, 

Empezar!! por el Oltimo aspecto, que es el mds ~xterno, 

Aunque me referir!! mds larQAmente a las palabras de mayor frecuen­

cia por considerarles mds~significetivas en todo el conjunto, es in­

teresante mencionar que en estos poemas se ha incorporado un voca­

bulario, a veces de frecuencia 1, procedente de la terminolog!a usual 

de la Revolución (por ejemplo, botas, miliciano, brigada, campamen­

!Q., comandante, capitdn, cohetes, camiones, rifle, fusil, himnos, 

populares, proletariado, etc.) 

Tres de ellos alcanzan una alta frecuencia, el sustanti­

vo !!!!!.!. ( 13, antes 3), banderas ( 10, 2) y ~ ( 17,0). Los tx-es por 

supuesto, en poemas relacionados con la Revolucidn. No es necesario 

ahondar para decir ·que ~ nos remite a la defensa de la patria y 

su dignidad, a veces a la guerra, 

"En la espera de las armas de la victoriA y entre 
los himnos de la violenta libertad."(205) 

"iQud ha y de ti en el arma que se prepara a destruir 
· esta esperanza?" ( 226) 

"El segundo afio nos encontr6 con las armas en la 
mano 11 ( 235) 
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Banderas est~ utilizada ocho veces como car~cteristica 

del ambiente de la Revolución,. 

"Los camiones que cruzaban veloces, entre m{Jsicas 
y banderas" (225) 

Trata de definir la Revolutidn1 

11Cancidn que no se detiene, cielo 
colorado de banderas" (328) 

El vocablo bomba es mds tardío y aparece nueve veces en 

Cuaderno Paralelo, sobre la guarra de V_ietnam, También referido dos 

veces a la guerra.·civU espal'iola- y a la realidad cubana 1 

"Entre bombas qua casi seguro.que llegaban 
y cohetes que finalmente, se f1,1eron 11 ( 297) 

"Entre los qua sobresaltaba la bomba,,,• (324) 

1Daspués de haber· puesto ta bomba ... " ( 0 140) 

Tambidn aumentan su frecuencia dos vocablos relacionados 

con la guarra,~ (12,1) y barco (15, 7). S_in embargo, sobre todo 

el segund~ es~d principalmente an menciones de viajas o en imdgenes 

marinas y sdla tres veces referido a barcas de guerra, Aviones, ede­

mds de alusiones a viajes, an sala ocasiones se refiere a la guerra 

{cuairo dt ellas en Cuaderno Paralelo) 

"La c·ertidumbra da la patria~, como dice ferndndez Retamar 

(235) estd presente como un replanteamiento y afirmación de la nacio­

nalidad, En este caso el poeta es eco de un se~timiento social. Coin­

cidiendo con ·esta afirmacidn,. la palabra Cuba aparece por primera vez 

y alcanza frecuencia 11. 

Asimismo, el vocablo!!!!!: tambidn incremente su frecuencia, 

y se puede ubicar ~n este contexto porque se encuentra repetidamente 

designando el marco de la isla, su amtiiente, ~u paisaje. Al evocar "lo 

suyo" en sentido nacional, el autor tiende a señalar el mar como cara~ 



teristica. Siente un especial afecto hacia este paisaje. 

El siguiente fra9mento muestra cómo está unido, en la 

concepcidn del ooeta, el mar a la personalidad de la isla (en este 

caso de La Habana) 1 

11 ••• un solo golpe inmenso y cristalino del mar, 
con una voz antigua como el tiempo 
que se desbarata contra los arrecifes y vuela sobre 

la ciudad, 
sobre al fflalacdn veloz da los amantas, los ilusionados 

paseadores y niños, 
sobra las viejas fortalezas, 
sobre los parques atestados de héroes da piedra, 
·sobre los muelles óltimos y tenaces. 
Alli, en su borde blanco, en su borda añil, 
está tendida a beber la ciudad." (202) 

otros ejemplos, 

11 .,. una cinta de tierra 
batida por el mar." (224) 

11 Y nosotros aqu!,., 
frente al mar de olas repetidas que alarmado nos 

trae noticias de barcos sucios" { 319) 

En su poes!a joven, aunque menos veces, ya se encuentra 

al vocablo en los poemas sobre la patria {11isla qua el mar sostiene 

dulcemente).(42) 

La mitad de las veces que se _utiliza la palabra agua 

se refiere también al mar, 

. ( Casa blanca) "Está al borde del agua ••• " ( 213) 
11 ••• nosotros, estos pocos rodeados de un 
agua enorme y una gloria aOn más. enorme," ( 319) 

Otra consecuencia d_e la nueva ,realidad expresada es la 

importancia que adquiere el elemento humano, no sdlo en el sentido 

individual que ya se manifest~ba antes, sino en la presencia sensi­

ble de los hombres del pueblo llinmersos, junto con el poeta, en la 

obra comOn. 



Es un sentimiento de fraternidad el que se percibe en 

muchos poemas. El grupo de palabras que vienen a confirmar esta -

tendencia son principalmente hombre (51,25)1 muchacho (20,0) y pue­

blo (14,3). Las tres tienen sus mayores ocurrencias en los poemas 

conectados con la Revolución. 

El vocablo hombre aparece 31 veces en plural, con lo que 

se ecentóa la idea de colectividad. Entre sus matices está referido 

al conjunto de los que hicierqn la.Revolución o los que la van cons­

truyendo1 el sentido de unida~ y nacionalidad antes apuntados el des­

cubrimiento y revalorizacidn· del hombre h~milde, etc,, , 

";,,los hombres y los muchachos que en sus harapos 

todavla me dijeron señor" (208) 
esperaban 

"•. ,me eché a aprendat' el trabajo elemental de los 
hombres elementales"(208) 

• ••• un futuro de hombTes verdaderos." (215) 

"Los hombres y las mulares 
sufrientes y reales, ( 225) • 

"Somos manos, un puñado de hombres 
sobra una <elnta:a de tierra ••• 11 , 224) 

11esos rudos y tiernos hombre.a que duermen en 
hilaras de camas" ( 0 158) 

"el honor y la dignidad de ~odas los hombres reales"( 0 187) 

Tres veces se halla la palabra con el sentido genérico de humanidad 

y el resto referida a individuos. 

Este matiz colectivo y .revolucionario se ejemplifica so­

bre todo oon la palabra pueblo. Sólo cuatro vacas es empleada como 

poblado, ciudad pequeña. Con al significado de conjunto de hombres de 

una nacidn (casi s~empre se advierte su condicidn de humildes) apare­

ce más a menudo en los primeros poemas que cantan a la Revolucidn. 
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Despuas,. como advierte Cobo Rorda, {i' el acento pasa a una realidad 

cotidiana y más intima. El vocablo se hace esporádico y vuelve a ap~ 

recer én los óltimos poemas sobre Viettnam, 

"En el estruendo del pueblo, grande como la aurora"( 205) 

11 V el pueblo cantando en las calles" (212) 

11 ,,, el· pueblo 
que te ha ido hacfendo y que to has ido haciendo, 
Revolucidn nuestra 11 ( 235) 

11 ,,,la combatiente grandeza de este pueblo" ( 0 191) 

La palabra muchacho ,que tiene un uso familiar, además de 

ser indicadora de la·~importancia de lo humano, refleja el cardcter 

coloquial que ha ido adquiriendo cada vez más la poes!a de ferndndez 

Retamar. Está empleada no sdlo como hombre o mujer joven sino·tambidn 

con el valor de niño, Los siguientes versos, que reflejan el humor 

ceracteristico del poeta, ~luden a la distancia con que es vista ya 

la juventud, 

11 Niñas y niños, muchachas y muchachos, 
seres prácticamente humanos y decentes," (306) 

11 Atrás estaban las piedras, y un grupo de muchachos 
las trasladaban,,." (208) 

"Estás contento 
como si fueras to mismo un muchacho ••• " (232) 

11V esta muchacha dispard y dispard 11 ( 0 167) 

El cuadro de frecuencias revela su mayor uso en ,los poe­

mas sobre o relacionados con la Revolucidn. Aparece la mano comba­

tiente y la trabajadora, a veces en oposicidn a la creadora del lite­

rato, Lo importante es que,. al contrario que en la primera p.arte, 

siempre está referida a la mano concreta del hombre, Señala M, Bene­

d·ettit 

(i) COBO BORDA, J,G,, 11 Notas sobre poe1dl'! latlnoamericana 11 , en Eco, 
Colombia, 



"Las manos actuales se inscriben en una inédita 
actitud, y a la vez sirven para comunicar la 
recién adquirida dimensidn, el recién adquiri­
do fervor," (§) 

5,9.-

Benedetti comenta especificamente el poema Con las mismas manos, cu­

yo verso inicial es lo mds elocuente, 

"Con las .mismas manos de acariciarte estoy 
construyendo una escuela" (208) 

Otros ejemplos, 

"• •• con las armas en la mano" (235) 

ª( no digo mi mano de lei;ras, 
sino mi mano real,ª (227) 

Sobre~·la clase trabajadora dice, 

• ••• que señala con sus manos encallecidas, hinchadas, 
para siempre deformes, 

a nuestras manos que aliad el papel o trastearon los 
· · nOmeross" (325) 

Por su parte, resalta. la elevacidn de la frecuencia del 

vocablo!!!!!!. de 17 a 45 (de guardar la misma proporcidn que en la 

primera parte tendria 21 ocurrancias).Se-sitOa en el capitulo de lo 

tHativo al hombre porque co11tribuye a animar la riqueza· humana que 

plas~a esta poesía. El amor estd visto desde una perspectiva de na­

turalidad .• forme parte de esa realidad coti'diana compartiendo su gran 

importancia con los hechos de ·1a vida. El tema ya no lleva al poeta 

a abstracciones. Su marco ya no es el mundo interior de las represen­

taciones del que ama, sino la misma realidad con su carga social y su 

empuje revolucionario. 

El vocablo sdlo 15 veces se halla en poemas de contenido 

revolucionario. Ocupa mds bien un tema paralelo al de la Revolucidns 

a veces con importantes puntos da contacto. Por medio de algunos eje~ 

plos tratare de mostrar sus deiferentes usos y valores. En ocasiones 

(§) BENEOETTI, Mario, op. cit. p.. 224, 



se emplea ·para nombrar a la a-mada, Se encuentra como experiencia de 

la propia vida1 

(la ciudad) "En ella, aldea o paraiso, 
conoci el asombro, conocl el placer, 
conocl el amor, conoci la verguenza, cono el la esoeranza, 
conoci la amistad, conocl el hueco paciente y terrible 

de la muerte, 11 (201) 

Como parta integrante da toda la realidad, 

11Para hablar del trabajo, da la guerra, del amor, n (214) 

Caracterizacidn de un ambiente donde sa·paraonifica al amor, 

11Es el lugar escogido por el amor, 
Ruinas abandonadas y trenes al partir 
un perro. solitario, algOn drbol en flor, 
y una palabra y otra qua se vuelve a decir, N ( 213) 

Su presencia e importancia indiscutible, 

"V claro que aqul hay lugar para el amor, para al amor 
(creo) habrd siempre lugar," {313) 

La inquietante duda expresada por al verbo entre paréntesis as una an­

ticipada defensa del poeta frente a cualquier posible contradiccidn, 

También sobre su importancia, en el poema Usted tenia razdn 1 Tallet,,, 

donde se justlfica su ganeracidn, perteneciente a dos momentos histd­

ricos opuestos, dice, 

11 La historia no es para eso, 
Sino para vivirla cada quien del todo, sin resqui­

cios si es posible 
(Con amor si, porque es probable que sea lo 

~nico verdadero)," {327) 

En ei poema Pero' se manifiesta lo espontdneo de este sen-
' . 

timiento, SU. conaicidn de Variedad y libertad, opuesta a cualquier en-

casillamianto, método, rigidez o simplismo. 

Pasamos '(asl a la palabra clave, en cuanto a su significa­

do, de gran parta de asta poesla1 Revolucidn (19,0l Podrla decirse 

que si al significante aparece 19 veces, su significado se encuentra 

diseminado en muchos otros poemas y palabras, algunas.de las cuales 



ye se han visto. Ademds de pertenecer a la realidad externa, el con­

cepto abarca particulares sentimientos del poeta. Por ejemplo, al tra­

tar de definir la Revolucidn sdlo puede acercarse a ella mediante una 

enumaracidn de comparaciones, 

11Es pera cada uno la Revolucidn, le flor violente 
de su vidas 

El pan al miserable, le vivienda al oscuro 
laborioso 

La justicia y el coraje, el honor y la sangra,· 
La inmensa llamarada que· recorre al pais,que 

incendia al pueblo 
Como un bosque de.terribles catedrales azules ••• (204) 

11Estramecimiento 11•s fu"rte qus la cdpula, 
Compefl!a mds intensa que la soledad, 
Convarsacidn ••s. rica qua al· silencio,. 
Realidad mds axtrafla· qua el sueño, 
Verdad del die y de la noche, -, 
Cancidn qua no se detiene, cielo colorado de 

banderas, 
Razdn de estar a~u!~ 
Va ves que nin9una palabra ta ha!=e justicia, 
Revolucidn. (328) 

Se advierte la devocidn cercena e le religiosidad ~on 

que es concebida la Revolucidn en los siguientes versos, 

"En el cuarto afio, Revolucidn nuestra, amor nuestro, 
ya hemos muerto y renacido muchas veces, · 
Y· ya sabemos del todo que eres inmortal, que eras 

hermosa y dura 
como los astros. lll"jor adn1 como al pueblo 
qua te ha ido.haciendo y que to has ido haciendo, 
Revolucidn nuestra, amor nuestro. 11 ( 325) 

La realidad da la Revolucidn invade todas las dreas de la vida. Por 

ejemplo, haca afectiva la comunicacidn humana, 

. "Entonces llagd .la Revolucidn. '}( tuvimos tantas 
cosas que decirnos, 

de rapante •• • ·11 

La literatura, 

"Antas de ser, 
un péJema, 
as 

(218) 

una hb.ja" blanca 
•••Y a~ trueno de la Revolucidn. (212) 

Asimismo el amor cobra un nuevo sesgo, el amor en medio de 

la Ravolucidn, as un conj~nto de felicidades; Como si el sentimiento 



amoroso p~rsonal se viera respaldado por uno mucho mayor y general, 

el de la Revolucidn. Esto aparece en los primeros poemas, donde lo 

grandioso de la gesta popular contrasta y armoniza con el senti•ien­

to intimo. del amor, 

ny cuando mi corazdn busca la figura 
de este momento fragante, de esta primavera, 
sin vacilar va hacia ti, te señala y te acerca, 
mujer clara como el diamante, dura como el diamante, 
que .eres para mi el s!mbolo sencillo y misterioso 

de la Revolucidn 
en cuyo fragor he encontrado el arma de tu vida." (2n4) 

"Hay la Revolucidn, el amor inmenso de la Revolucidn 
que es un amor de hombre y de mujer 
que fueran todo~ los hombres y todas las mujeres. 11 ( 220) 

Ya que h Revolucidn· aparece tanto como realidad externa 

qua como. provocadora de santimien·tos en. el po~ta cabe aqu! sill'lalar el 

aumento · i;la frecuencia de un vocablo relacionado con estos· sentimien­

tos, esperanza· ( 13, 3). No ·.sdlo guarda ·e1 .sentido de· vislumbre de un 

futuro prometedor sino qua a veces se identifica con la mdsma Revo­

lucidn. Como. se va, presenta seis. ocurrencias en los poemas sobre la 

Revolucidn y 3 en los relacionados con ella. 

11¿Qaé hay de ti en al arma qua se prepara a destruir 
esta esperanza?" (226) 

" ••• la esperanza da qua· l~s cosas pueden ser 
· diferentes" (326) 

Dice de los que hicieron la Revolucidru 

11 ••• los hombres mejores, 
los de la barba y la .esperanza en medio de la noche 

· ' oscura. 11 ( 325) 

·Un grupo aemdntico que.ha astado presenta desde los ini­

cio, de lapoesia da Retamar as el de la literatura y la craacidn ar­

t!stica. Sin embargo, en la primara parte el tema era mds abstracto 

y se relacionaba a menudo con lo aéreo. Se nota un aumento de frecuen 

cia de los vocablos que lo forman, minimo en palabra (47,36)1 pero se 
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destaca en~ (19,7), poes!a (20,1); escribir (19,3'1 ~ 

(18,1); Hablar (48,14) se puede incluir tambidn pues se refiere a 

la comunicacidn humana. Como es un grupo muy homogdneo se prese~ 

tará en conjunto en vez de cada vocablo, 

El aumento se explica como la exposi9idn de una nueva 

problemática del poeta, que confronta su mundo vital de la litera­

tura con la nueva realidad, Si antes ya habla planteado 1~ oposi­

sicidn existente entre arte y realidad era en un plano personal, 

Ahora el problema· se enmarca en la. sociedad en revolucidn y e~ mu-. 

cho más critico, Hay dos vertientes de s~lucida, En los primero~ 

poemas se advierte claramente una identificacidn entre la literatu­

ra y el nuevo contexto social, La Revolucidn es poesia, Nunca el po~ 

ta se habla encontrado tan plenamente justificado, 

"Las palabras de la·poesia que esgrimimos 
como herramientas, como armas, como flores". (214) 

"•, ,periddicos en los que en vano:· buscábamos entonces 
esas noticias que hoy flor·ecen en las páginas ¿de los. 

periddicos? ¿de los poemas? 
. (218) 

"La poes!a ha salido de los libros, sacudidndose las 
. · letras, 

y está junto a ustedes, sonriendo y cantando, está 
en ustedes 

en las cooperativas y en ·1as fábricas, en las grandes 
· ·marchas del pueblo~ 

en las banderas color de cd~era, en el sacrificio 
de los que caen, ~usil en mano, defendiendo la tierra 

sagrada, 
y en la taminata del maestro bajo las estrellas, 
y en el trabajador voluntario que hace caer la caña 

o eleva una escuela, 
Nifios, mi!:! amigos, mis· h'ijos1 las letras con que se 

escribe la poes!a 
son ustedes caminando felices hacia un futuro de 

hombres verdaderos."(215) 

Sin embargo, despuds persiste la idea de la disminucidn de la liter~ 

tura frente a una realidad tan aoremiante y llena de trabajos y ur-
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qencias. 

También se refiere al papel social de la poesla, cuyo 

ejercicio es a veces visto con desdén frente a tareas m~s relevan­

tes. Para ejemplificar, estos dos.breves y elocuentes poemast 

"¿Vivir ahora en las lineas del poema?. 
Quien conocid la mano, 
¿Contentarse con la palabra mano? 
¿Con la palabra mar, con la palabra 
siempre?" (270) 

"Este poeta deli~ado 
querria ser aquel comandante 
que querria ser aquel fildsofo 
qua querrla ser aquel dirigente 
que guarda en una gaveta con llave 
los versos-que escribe de noche." ( 0 122) 

Estos dos conceptos sobre la funcidn de la litera tura 

se mantienen hasta los Oltimos poemas del Cuaderno Paralelo. La ex­

periencia vietnamita suscita el sentimiento de que la realidad ven­

ce a la literatura, y por otra parte la idea de que sdlo a través de 

la poesia puede expresarse tal realidadt 

"¿A ddnde van las oleadas de'.letras 
rompiéndose en tu roca, ante el fondo incesante 
de bombardeos y de cañoneas que están bramando 
ahora, mientras escribo estas letras casi como 

las de siempre?" ( 0 186) 

Por otra partea 

11Pienso estos poemas 
a veces con las mismas palabras de mis 

compañeros. 11 ( 0178) 

11Tal parece que al ac~rcarse al frente 
la poesia reclama más que ·nunca su luoar, 
y busce incluso nuevas bocas, 
nuevas fogatas." · ( 0 183) 

Como un paréntesis, me parece interesante observar que 

quizá el resultado de este concepto de que la poes!a es la expresidn 

buscada por cualquier hombre ante una experiencia tan extraordinaria, 

sean los poemas m~s débiles de todo el libro (la mayoría de los de 
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Cuaderno Paralelo). Demasiado poco elaborados, la acostumbrada se~ 

cillez da el paso a un prosaismo que se traduce en la poca fuerza de 

las expresiones. 

De cualquier modo, y no sdlo en el Oltimo libro, es im­

portante y se manifiesta el hacho a través de los poemas, que_ la PO!, 

sia se ha vuelto una expresión mds libre, mds sencilla y·acorde con 

al momento. Como ejemplo la pardfrasis de los versos de Bécquer, 

"¿Qué es poesia'? dices mient~as clavas 
varias. decenas de pinchos en la carne. 
¿Qué es poesia'? ¿ V t-O me lo preguntas'? 
Que cualquier cosa sea posible, eso es _\a poesia. 11 (312) 
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IV. Conclusiones. 

Es necesario señalar que ia estadistica me fue indispen­

sable para· manejar y medir la importancia de las palabras clave den­

tro del conjunto. 

Es obvio que los resultados estadisticos no presentan las 

relaciones de las palabras entre si y la_ mayor importancia de algunas 

sobre otras. Tuve que seleccio~ar los datos obtenidos basándome en una 

confrontacidn con las ideas surgidas de la lectura. Hubo, sin embargo, 

una gran coincidencia: entre las pdabras más frecuentes y los aspectos 

conceptuales más importantes. 

He tratado de mostrar, por medio de campos semánticos, las 

caracteristicas fundamentales en cuanto al contenido de la poesia de 

Fernández Retamar. 

En la primera parte se presentó un campo muy homogéneo, el 

de lo aéreo, lo cual no quiere decir que no haya otros. Sin e_mbargo, 

este. grupo de palabras con sus relaciones me parece el más importante. 

Creo que lo confirma el hecho de que abarque toda una gran etapa de su 

poesia ~n vez de secciones parciales. La perspectiva de "lo aéreo" ha 

organizado y le ha dado unidad a la primera parte del trabajo. 

La siguiente carece de esta unidad debido a una sola carac­

ter!stica fundamental del campo semántico. Le segunde parte de la poe­

sia de Fernández Retamar, con más ~untos de contacto con el medio so­

cial, me llevd a establecer un campo semántico cuya base son palabras 

que oertenecen a esta realidad social (Revolución-hombre). Hay más re­

mi ficaciones cuya relación esencial es la de constituir distintos as­

pectos humanos. Si se quisieren resumir las caracter!sticas de esta PO! 

sia se puede decir que tiende mds hacia lo humano en un sentido social. 
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La comparacidn entre ambas partes denota efectivamente 

amplias diferencias en el vocabulario que son reflejo de un cambio 

profundo en el sentimiento y concepcidn del mundo y de la vida ex­

presados por el poeta. Los puntos de contacto señalados, aunque en 

aste caso menos importantes qua las di ferancias, r_epresentan la uni. 

dad da la trayectoria. 
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