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INTRODUCCION

1.l,- La obra poética de Roberto Ferndndez Retamar,

La obra poética de Roberto Ferndndez Retamar comienza a

publicarse en 1948, Su trayectoria se advierte claramente en el

libro Poesia reunida que recage sus poemas hgsta‘1965. En su poe-
s{ia joven se reveian algunas influencias (como Martf, Neruda, Valle
jo) pero desde el principio manifiesta una voz propia que cada vez
se perfila mds. Es un poeta introspecfivo preocupado por su mundo
interior, pero que busca significaciones-én la realidad circundan-
te, (1) Ama la vida y expresa sentimientos afectivos y solidarios
con los hombres, la naturaleza y el mundo. En algunos poemas hay
una tendencia a lo hermético, La sugerencia, sbierta a varias in-
terpretaciones, reemplaza la comunicacidn univoca. Sin embargo, el
lenguaje resulta claro, a pesar de algunas metdforas dificiles,

La Revolucién Cubana conmociona su poesia (como su vida
y la de todo el pails), Es uno de los primeros escritoress que can-
tan 8 la Revolucidn, El fendémeno social da.una nueva dimensidn a
lo bercibido por el poeta, La nueva realidad de la Revolucidn in-
vade su mundo'interior y estéd siampfe presﬁnte, ya sea en.primer
planoc o en el fondo, aiuda o no directamente a ella, El estilo ;e
hace mds coloquisl y transparente, Se puede decir que el poeta se
vuelve mds ‘comunicativo. La presentacidn del panorama social des-
de su propio punto de vista, a travéds de una expresidn tan fluida,
directa y-clara permite al lector una pronta identificacidn con

su poesia y a menudo encontrar en ella un eco de las propias ex--

(1) "Roberto Ferndndez Retamar", en VITIER Cintio, Crftica Sucesiva,
fa Habana, UNEAC, 1971, p. 239-242,




periencias,

‘Ferndndez Retamar alcanza su madurez en esta segunda
etapa y por eso se hace interesante un estudio comparativo con
la primera parts de su trayectoria, Sq podrd ver que su postu-
ra ante la Revolucidén es una nueva fase de su actitud inquisi-
tiva pero positiva y optimista hacia el mundo., Muchos tdpicos se
retoman con un nueve sentido social,

Por otro lado se puede hablar de un marcadoc cambio en
su poesia, Hay un 6ontacto.més estrecho con la realidad que se
traduce en una menor interpretacién y abstraccidén en los asuntos,

Se atenva la actitud introspecfiva.

1.2.- Método de estudio,

Al proponerme realizar el estudio comparativo decidi
experimentar el método estadistico con la idea de que me aportaria
un conjunto de datos objetivos en el cual basar el andlisis.

La estadfstica puede ser auxiliar en estudios de vocabu-
lario y otros rasgos estilisticos, como metdforas, uso peculiar de
ciertas categarifas gramaticales, etc, Yo me limité al voczbula-
rio,

En textos literarios bastante homogéneos como son los
poemas de una etapa, debe de haber palabras muy importantes que
resumen muchos'aspectos y que tienen gran variedad de matices
de significado, Estas palabrag que se pueden llamar plurivalen-
tes contribuyen a enriquecer el texto. Para detectarlas recurrei
a las palabras no gramaticales de mayor frecuencia, supaniendo
que serian elemqntos clave que con su gran carga significativa

predominarian sobre toda la obra, Un estudio de estas palabras



3.-

en conjunto serfa vdlido y aplicable a toda su poesia,

El método seguido_parmitio considerarlas todas y medir
su importancia cuantitativa, Destacd asimismo la relevancia de vo.
cablos que no se hubieran advertido de otra manera, En otras pala
bras, ayudé a completar los campos semdnticos,

La estadistica es un buen auxiliar en alqunos tipos de
investigaciones, Su sfectividad se da como instrumento subordina-
do a los propdsitos del investigador. No puede regir el estudio
porque la aparente objetividad-de los ntimeros acertarfa algunas ve
ces paro.ﬁtras romperia toda proporcidn con la realidad. Hay que
tener presents que la cuantificacidn no basta para explicar la ri-
quseza y la 1mpravisib111dad.del lengua je.

Dejé de lado otros aspectos importantes de la poesfa de
Retamar, como son la ironfa y el humor que la caracterizan. Mi es
tudio se hizo bdsicamente descriptiva.

Quise llegar a una visién global de la obra y evitar que
el trabe jo, por el procedimiento estadistico, se convirtiera en una
copiosa presentacidn de datos que quizds no aclararian gran cosa,
Traté de obtener un sentido de los ma;eriéles, lo cual se hizo por
medio de campos semdnticos formados por las palabras mds frecuen-
tes,

Qrao que el método seguido me sirvid de gran apoyo para
estudiar algunos aspectos del cambio (producto dé otro méds profun

do) de la poesia de Fernindez Retamar,



1.3.- Procedimiento

Se analizaron las dos partes separadamente. (2) Se sa.
ceron todas las palabras del texto seadn los lineamientos bdsicos
que propone Muller, (3) Se considerd palabra cada unidad qré4fica,

Para el andlisis de los vocablos (4) se separaron los casos de ho-

monimia (como mafiana y tarde, sustantivo y adjetive), También los
pronombres encliticos y las contracciones al y del, Se agrupa}on
los verbos compuestos, Como acﬁnseja fMuller, se tr?tﬂ de adoptar,
para la delimitacién de la palabra, upa norma lo mds analitica po-

sible,y para .la del vocablo lo mds sintética posible,

Sequn esta norma, se obtuvo para la primera parte un to-

tal de 16,290 palabras, entre las que se encuentran 2,480 vocablos,

(s)

(2) La divisidn de estas unidades no presenta mayor problema, La
diferencia temdtica es evidente. En esto se spoyd el autor pa-
ra separar su possia prerrevolucionaria y resvolucionaria pa-
ra la edicidn de su Poesia reunida. La misma divisidn se aob-
serva en este traba jo, '

(3) MULLER, Charles, Estadistica linguistica, Edit, Gredos, 1973
(BRH, TI Estudios y tnsayos, 201), 2a, parte, caps, II-V,

(4) mientras palabra es cada unidad gréfica, el vocablo retne sus
ocurrencias, las cuales pueden tener formas heterogéneas, como
el ndmero y el oédnero en los sustantivos o los diferentes tiem-
pos verbales, (fMuller, op. cit., 2a., parte, cap. Y),

(5} Los nombres propios se tamaron en cuenta para el conteo, pero
no para formar vocablos, Aparecieron 438 en las dos partes,



Se acudid al diccionario de frecuencias del espaﬁoi de
Juilland '&ipafa canfrontar si las palabras obtenidas tenian tam-
bién una alta frecuencia en el idioma, en cuyo caso no servirian
para nuestro estudio pues no serfan una peculiaridad del poeta,
La comparacidn se llevé a cabo con dos cifras del diccionario: la
que indica la frecuencia en el idioma en general (con base en un
universo de 500,007 palabras) y la relativa a la frecuencia en el
lenquaje literario (en un mundo de 230,700 palabras), Claro que
es necesario tener alqunas.reservasu Juilland estudié el lenquaje
literario en textos de teatro y novela espafioles de los afios 1929
a 1948, El lenquaje podtico debe presentar alounas variaciones, '
Pero creo que la comparacidn efectuada es vdlida como un marco de

referencia del que se puede salir si es necesario.

1.4,- Divisién del corpus,

Se consider6 de utilidad conocer la reparticién de las
palabras en los diferentes tipos de poemas, es decir, sus frecuen-
cias relativas, Esto indicar{a la particularidad de su usa. Se di.
vidieron temdticamente los tipos de poemas y se encontraron seis
grandes temas.

al.-El m3s abundante es el de la observacian, aprehensién,
sentimiento o conciencia de la vida, de la realidad, del instante,
El poeta capta todo (como dice el significativo tftulo de un poe-

ma, Alerta el hondo oido), Un pequefio grupo de poemas de viaies se

{6) JUILLAND, Alphonse and E, Chang Rodriguez, frecuency Dictionary

of Spanish words, The Hague, Mouton y Co,, 1964

(7N Al comparar las cifras .obtenidas con las de Juilland encontra.

mos que en la mayoria de los casos las que tenfan una proporcién

seme jante no eran importantes, Sin embargo, a veces si lo eran,
sobre todo al relacionarlas con otras palabras clave fpor eiem_
plo, ¢scir, hablar, dia, mafiana).



6.-

clasificé aqui, Se pueden incluir también las consideracionss so-
bre su propia vida, que a su vez entrafian otro tema:

b).- El quehacer literario y la literatura (qué es, cémo
se forma),

c).- La naturaleza, aunque forme parte de esta realidad,
se puede considerar otro tema muy concreto y peculiar, Implica pa-
ra el poeta algo mds que una contemplacidn de la belleza que in-
fluye serenidad al espiritu, Como vida primsria guarda eétrecha
relacidn de afinidad con el hombre, Es un centra me perfeccidn y
sabiduria que se puede admirar o tratar de desentrfafar, La criatu-
ra humana no estd concebida como culminacidén de la naturaleza: por
el contrario cuando puedes iqualdrsele, alcanza su perfeccidn espi-
ritual médxima, o

Como se verd mds adelante, el 4rbol es el simbolo natural
por excelencia., Es centro de vida, Al mismo tiempo, por su eleva-
cién y su contacto con las alturas se relaciona con una gran espi-
ritualidad, ‘

d).- La estrecha relacidn que guarda la naturaleza con el
hombre en la concepcidn del poeta matiza }uertemente otro gran te-
mat 8l amor hacia la mujer y hacia los hombres en general, El pri-
mero canta cesi siempre los sentimientos del amante, Cuando ese re-
fiere al contacto fisico, el amor es frecuentemente trascendiﬁo a
la naturaleza o al mundo, Para hablar del amor el poeta tiene que
referirse al aire, al cielo, 2 los 4rboles, etc; La amada es fre-
cuentemente comparada a los 4rboles, En su perfeccidn, tiende a Ar
bol,

e).- E1 epiqrafe "Hombres" incluye los poemas que tratan

sobre la amistad o consideraciones sobre la vida humana, En ellos
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el amor al préjimo y el interés por captar diversos aspectos hu-
manos s8e conjugan con agudas observaciones, El tema social {esca-
so) se inscribe aqui porque estd entremezclado con el sentimiento
de amor al hombre. fuando predomina este sentimiento, como en los
poemas sobre la amistad, surgen fédcilmente las implicaciones con
el mundo natural,

fV.- La preocupacidn por el tiempo, tema que anqustia e
casi todo ser humano y presente tambiédn en casi todos los poetss,
denota una auténtica veta del autor, que se manifieste parcialmen-
te en otros poemas., Tiene dos vertientess hacia sl futuro :refle-
xiones scbre la muerte) y hacia el pasado (la infancia), Esta nos
parece mds importante porque se encuentra no sdlo como ndcleo de
algunos poemas, sino muy frecuentemente de forma parcial en otros,
Hay evocaciones tefidas de nostalgia de su nifiez y de ambientes fa
miliares (la cess, la madre, sl perro, los juegos, el amigo),

g).- Los poemas relativos a la patris también son esca-
sos, pero se consideraron aparte,a pesar de que se refieren a la
naturaleza del psis, porque estdn cargados de uns afectividad muy

especial,

1.5.- Resultados estadisticos de la primera parte,

l.a distribucidn de vocablos segin los temas se puede
apreciar en la tabla de frecuencias relatives de los vocablos no
gramaticales mds frecuentes que se presenta a continuacién, Junto
a ellos se encuentra a la izquierda la frecuencia absoluta. 'a orji
mera cifra de la derecha represcnta la proporcidn que auardaria
respecto a la frecuencia relativa del idioma en la primera o=r-

te del texto, La senunda, respecto a la frecuencia en el lenouaie



literario (ambas respecto de la obra de Juilland'., Se elimina-
ron de esta tabla los vocablos .que, de acuerdo con la interpre-
tacidn que ouia el trabajo, no se consideraron importantes, El
ndmero que se sncuentra en los nombres de las secciones temidticas
indica el ndmero de poemas que las forman,

Nat,13 Amor 12 O0Obs,47 Lit,15 Hombre 24 Tpo,lD Patria 4

65 aire 5,8 - 11 12 16 3 12 7 4
64 mano 10,15 4 12 15 12 17 2 2
59 luz 8,10 8 8 11 7 14 6 5
52 ojo 9,15 1 9 10 9 10 1n 2
50 drbol 2,4 14 7 15 4 8 1 1
48 cielo 4,6 10 4 7 8 10 3 6
46_noche 9,18 4 2 14 5 11 9 1
42 vida 24,27 3 10 5 7 9 5 3
41 voz 4,7 3 2 11 4 16 2 3
39 viento 1,2 6 4 10 4 8 2 _5
36 corazén 5,8 1 3 10 5 8 7 2
palabra 9,8 2 2 7 4 16 3 2
34 agua 5,6 5 2 12 4 10 1
sombra 3,5 10 2 7 2 10 2 1
31 cuerpo 5,5 3 4 9 3 6 2. 4
30 tarde 6,9 2 8 9 K] 2 4 2
29 oscuro 1,1,4 3 1 12 4 4 5
28 caer 5,7 1 1 12 3 6 8
piedra 3,3 1 3 10 3 6 4 1
pecho 1,3 7 2 7 4 3 1 4
quedar 13,18 5 10 6 4 2 1
26 blanco 6,6 4 5 9 3 4 1
cantar 2,3 4 10 3 3 3 3
estrella 3,2 S 3 3 7 5 2 1
oro 3,3 6 5 7 4 2 2
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flor 3,4
duro 2,1
rosa 1,2
sangre 2,3
verde 2,3

23

amigo 8,9
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paso (s,) 4,3
rio 4,3
silencio 2,5
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muerte 4,5
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hierro 1,1

=N S «w N = N - NN N O

NN N &N

W~ L [ R4, NN W OO WU e~ juo

N e n NBW NG NS S

-



o
o

Mat., __ Amor Obs. 3 Fomtre  Tp

1

k=]

e . . _Petria_
15 masica 1,2 4 2
pd jero 0,8, 1 |5 1

14 cencidn 0,.6,1
hierba 0n,3,0,5
hondo 1,1
palome 0,3,1

recorre 0,9,0,3
subir 3,5
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13 alegria 2,3
ba jar 2,5
brazo 4,7
espads 0,5,0.5
estancia 0.8,1
lengua 1,6,2
Letra 2,1

pie 4,7
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12 crecer 1,1

camino (s) 6,6
fino 1,6, 2 .
flecha 0.550.1
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-__temblar 1,

11 antiguo 6,1
descender 1,0,6
dorada 1,0,6
hermoso 2,3
lanza (8,) -
labio 2,3
mafiana (3.56,10
mediodie 0,6,0,3
morir 5,8
pais 7,3
rojo 2,2
roto 0,3,0,6
vens 0,3,0.4
vivo (adj,) 2,2
vuelo (s,) 0,7,1
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10 alegre 1,6,2
bestia . -
snorme 2,2
dedo 1,2
diente 0.6,1
aescuchar 2,4
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garganta 0,.4,1

' grave 2,2,6
madera 1,2
mover 2,2
polve 0,7,1
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Nat. Amor dbs, Lit, Hombre Tpo. Patria {
17 risa 1,2 1 4 1 2 2
soledad 1,1 1 6 3
sonido 0,2,0,3 1 3 5 1
vasto 10,3,0,2 1 6 3
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11.- Andlisis de la primera parte de la obra de Ferndndez Retamar.

Las palabras ds mayor frecuencia me han confirmado que
hay un campo semdntico de lo adreo en el cual se inscribe casi toda
esta poesia. El vocablo ndcleo y el de mayor frecuencia es aire y a
su alrededor muchos otros también de significado‘inmateriul, aéreo,
Como se verd mds adelante, muchas palabras cuyo significado normal
alude a lo material, tienen valores etéreos para el poeta,

Ests condicién aédrea copsiste sobre todo. en una espiri-
tualidad y ansia de elevacidn.-Pero el aire tiene ademds connotacio-
nes especiales, Es todo un ambiente vivo. Tiens cierta materialidad
y la propiedad de atesorar la experiencia humana, las voces y los
ruidos, El aire queda y es el mismo mientras los hombres se van, Se
comunica intimamente con la naturaleza a través de los drboles por-
que el 4rbol es lo més adreo del mundo vegetal,

Podemos agrupar los sigquientes vocablos en orden decre-

ciente de frecuenciass aire, luz, cielo, noche, drbol, voz, viento,

palebra, sombra, tarde, cantar, verde, silencio, ofdo, hoja, fueqo,

frebte, levantar, nube, 2la, slzar, pdjaroc, mdsica, subir, cancidn,

peloma, hierba, bajar, flecha, vuelo, descender, mafiana, mediodia,

sonido, risa,
Grdficamente se podrian situar como en el siguiente es.
quema, cuyo ndcleoc es aire, y en el que se supone que las distan.

cias entre los términos representan su mayor o menor relacién,

(sique esquems)



vuelo (s® ala

oido pd jaro
‘cancién
silencio cantarc
viento
azul mafjana (s}
Voz { A IRE cielo tarde (s)
ozlabra
sonido
nube noche
risa ruido
4rbal mang
frente
verd
ha j= .
flor luz hombr
Fierba \
necho

amiqo
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ia palabra no gramatical de mds alta frecuencias aire
aparece en los temas fundamentales,
Sensibilidad del aire, Que llega a su humanizacidns

"“Yay un vago recuerdo. de la lluvia en el aire"
"El aire y sus recuerdos se recuestan y duermen (49)

"El aire se ha puesto tenso
y angustiosamente dulce
como para un nacimiento o una boda" (160)

"Un aire de sareno andar donde ceen la respiracidn
o la sonrisa o 8l gemido" (153)

"Dej6 dispersas algunas laminadas preguntas...
Quizds en sl imperioso, en el delicado, en el inagota.
ble murido del aire" (86)

Recoge los ambientes humanasi

“l.a casa, llena de 4speros ruidos,,, queda en el aire
como una quieta flor de sonido" (25)

Al evocar la conversacidn ton un amigo una noche de infancia dices
"Y el aire se hacia mds hondo® (121)
Relacidn del aire con los hombress

"yisitar las raices donde el padre comienza
a poseer el aire,.,"

El aire y el amors

% ..T4, como un 4rbol,,, asomards un pleno fruto,
que hard el aire mds grédvido"

Cuando compara 2 la amada con un drbols

“Entances ya, iqué soy?
El aire de alast

la voz humenz es perte de todo lo que el aire guarda:

_En el poema Palabra de mi pustilo { 196} hebiz del lenaua je popular,

(1) £1 numero entre paréntesis indica la pdgina en la siouiente
edicidny FERNAMDEZ RETAMAR, Roberto, Possfas reunida, 1948-1465
‘a Habana, UMEAC, 1966,
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|

rico, vivo, original, al que le pides "Canta a mi lado, susten-
|

ta mi oido...", y dice de él: ",,, corre sobre las azoteas..,
y calle% muchas y ligero aire",

Otros ejemplos:
|
*De pie en nuestros origenes, de pie.
donde 'la voz empiezs a ser aira..." (17

|
|
| “Este largo lamento que envenena

, la paz del aire con su voz hermana® (37)
|

“tony el aire
abierto ya para las voces claras, para la risa
que se asoma de nuevo, como una flor del ruido," (75)

El aire contagiado de vida adquiere una materialidad:

%y la vida, aire ahora, después de todo, duro,
grande, violenta, hermoso, como si descendiera
del cielo." (32)

También es fuente de reve;aciones paré el poeta, A veces se le en_
trega suavsmente; otras'tiene'qhe batallar para arrancarle sus sg
cretos:

"Sdlo existe de veras quien dialoge,

y rostro a rostro con el gran aire,

en jadeo con las cosas totales,
“les va sacando voces, letras

que con dura piedra negaban,"

"pero pesa como definitivo hierro,
siendo, ese de vista verdaders

Que ve las alcdndaras del aire..." (83

En otro poema habla sobrs la herencia de los musrtos, gue persis-
te en el aires

“w que han dejado descuidados
(yo los recojos son de otros)
lentos alcdzares al aire..." {97)

(El poeta)"mira atento,.. 2
las mansiones posibles
per el agua, por el aire,.." {230)

", ..escucho, todavia, el cantar
del aire que en un tiempo fue mi propia,
mi desaparecida csncidn.,® (135)
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En el poema En su lugar la poesia habla de la dolorosa

intuicidn o percepcién que luego se vuelca en poesfa.Dice de los
poetass

"Nos hallamos en mitad del campo,

triunfadores sobre el aires, olvidados

de haber sabido algo, nada," (171)

El aire como parte de la naturalezas En las dos Décimas

por un tomequin hay una hermosa conjugacién del pdjaro con su am

biente aédreo, Llama al tomequin "ligero nudo del viento", y lue-
Qo1

"Wive de mejor sustento

el aire alli detenido,

por el pequefio sonido

que desciende con su vuelo" (60)

En la siguiente: "Qué fuga limpia o fragancia
vertiginosa transita,
con una sdbita cita ‘
del ala y de la distanciat :
|Qué plumas el aire escancia-herido aire, soldada
por si mismo asaetado-!" (61)

La muertes "Incansable noche vacia,
sin aire azul y sin luceros." (89)

Dice del dias "Como un papel que el aire
mueve, se va elevando
por los cielos" (95)
Sobre un paisaje de drbelest
“Todo se mueve, quisto, en el cuerpe abiertc
del aire, azul por el cielo,
errante y gris cuando toca las lamas," (111)
"o . oallé lejDS
-subian al cielo las lomas mas puras
y era el aire m4s ligero, y estaba )
todo, claro, marchando hacia lo cierto" (112}
En el ejemplo anterior se advierte una elevacidn espi-
ritual del paisaje., Sobre 1la afinidad e identificacién del aire

con los drboles, la siguiente estrofa resume el sentir del poetas
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WEl d4rbol se hunde.tan perfectamente

en el pecho del aire, que sus Ultimas ramas

ya son como la brisa, que sus hojas mids finas
arrancan del susurro que tiembla entre su copa,
£l 4rbol es un poco de viento detenidos

el aire es un laurel desbordado y alegre.* (52)

Sobre el flamboydny ",,,queda
preso en el aire pdlido
que el fuego caomunica
a sus sedientos labios." (64)
“Sdabitamente el drbol siente que su madera
late, como una carne de casas, y hacia el aire
suelta circulos, hojas" (102)
"Algunos, de nuestra misma sangre,
dialogan en aire alto con ellos" (111)
Los drboles, hdugnizadus, lanzan sus voces que se mezclan con los
sonidos de la naturalezs, El aire todo lo recages
¥Salen las voces-al -aire, brotando
-como Una fuente verde, roja-
de las ramas altas y movidas;
y son cruzadas por la palabra del sinsonte,
por el silbo del pdjaro mindsculo
que tembla al lado de la hoja, como una flor zafeada:
Honda mdsica, fdorma agreste del silencio," (112) '
En 103.519u156£es versos vemos un intercambio entre el
érbol y su medios

. ' ", ..y aquel cercano arbolado que roba

algo del aire y otorga su razs

@ este momento de adentro que pass." (150)

Por ser sdlo una variacidn del concepto de aire (en mo-
vimiento) conviene preséntar ahora el vocablo viento.

' " Como el aire, el viaﬁtq estd relacionado con los 4rbo-
les, También tiene la funcidn de transportar o guardar voces, rui-
dos, Pocas veces-es un viento destructor. Por lo general tisne una
condicidn bendvolay suave,

Aparece violento en los siguientes versos:
"mi flechavoz que el viento -aire airade- destroza,"(16}

"£s el cicldn, con una capa de viento destructor® (63)
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(Este poema, El cicldn, cuyo tema es la naturaleza desatada, es

una excepcién en toda la poesia de Ferndndez Retamar. La natura-

leza siempre es apacible y mds bien refugio de las penas humanas),

WEstaba herido como el otofio
cuando el viento lo despedaza" (148)

"Cuando no quiere el viento atroz que siga
de canciones llenando y primavera
su sitio que era el mios" (239)

“No puede el viento herirte: la estatura
de mansedumbre fija te examina

sin hallar balbucea ni blandura

donde clavar su diente que malsina." (140)

Es més frecuente el viento suave, como una caricia, En el siguien-

te ejemplo resulta original ei edjetivoMorqullosotque humaniza al

viento (que se va, que no trabé alianzas's

(€1 dig)

£l viento

®...8s honda, terriblemente hermosa y honda,
esta patria sin piedras,,..
este poca de viento orgulloso, estes vida," (931)

"Tambieén hay -flores, lenguas en las ho jas,
atravesando el viento con guitarras" (32)

% ..las mil banderas con que se zafa el viento
se apoyardn en rosas nacidas de mi cuerpo® (44)

", ..hierba nocturna
que el viente del mar mueve..." (94)

"oo.baja el Viento
como une sencilla esperanze,..." (93)

", ..se va elevando

por los cielos, se sale
del viento.,." (95)

y el amors ",,,al beso largo y.4vido del viento® (48)

La sensuslidad de este poema es la del contacto del cuer

oo de la amada con el mer y el aire, A través de esos elementos se

entrega el amor del poeta,

gtro ejemplos ",,.ese-giro dulce del viento hacia tu frente,*{53)
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£l viento portador de voces y sonidoss

"Escribia palabras para el agua
.+.8lzando su cristal en el ligero
lomo del viento-" (24)

%, ..ha manchado el inocente cristal de este viento
con violentas canciones,..” (71)

Las: .rutdos del hogars "Viento de seréenidad,
' en mi ofido quedan dotenidas," (125)

“El cordial viento que lleva. los poemas

de las miradas, de las sefias, del ay...

alguna vez, cuando cerrado escarbo,

canta devolviendo...

Escucho su silbido,

oigo mis propias coaas ‘regresar desu vientre" (135)

"Imperceptiblemente se: entregan a rara ‘danza
y llenan el viento de roces de ora" (103)

Se refiere a los objetos de la casaa el candslabro, el armario y
el espejo., La palébra "roces" le da 'cierte materialidad al viento,
El viento y los drboless.

Yo he visto coabatir con el dorado
viento que baje de la tarde, a este drbol..." (66)

Para continuar con el tépico de los édrboles, nos deten-
dremos en este vocablo. Como dica'castdn'Bachelard,‘el'érbol, por
su verticalidad y voluntad de ascensidén, por su participacidn de
las alturas, es una representacidn favorita de los poetas de ima-
ginacién aérea. (2)

l)

En un poema sobre el flamboydn se expresa que el drbol
tiene su filiacidn en las alturas, de donde desciende:

"Desde el fuego desciende,

pero queda agarrado

de dulces llamas, queda

preso en el aire pdlido

que el fuega comunica e sus sedientos labios." (64)

La ascengidn s lo més importante:s "Alld cerca, chorro dnrado,
suben otros drboles.™ (110)

(2% Eechelard, fastén, El aire y los suefios, Ensayo sobre la ima-
ainacidn y el movimiento., F.C.E. (COreviarics, V., Cap, T,
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En otro poema se repite la.idea, I|.lama a la ceiba “un
alto obrero colgado de la luz",(66) El drbol significa vida para
el poeta. En un ejemplo anterior se mostréd cémo se puede comparar
a la mujer con el érbol por la reproduccidn. Pero ademés, por ser
sintesis de cualidades estéticas y morales, se puede comparar al
drbol tanto a la amada como a las hombres: “Eres hermosa como un
édrbol donde la primavera se detiens" (52). La dignidad de estar
siempre altivos, la valentia de no ceder ante la adversidad, uni-
das a:la bondad'dl 4rbol qus entrega sus dones, le permite hacer un
paralelo entre los drboles y los amigoss

"0s amo a todos, graves drboles,

verde espesura, que lanzdis,

como los 4rboles su sombra,

la luz serena de los rostross

como los 4rboles sus ramas,

la lluvia amiga de las manost

como los 4rboles sus flores

desparramadas por el viento,

Puras, entrafiables palabras,"

Y ante la adversidads “lﬂué alegria el que sedis,
altos en medio de la noche, .
claras las frentes y verdeantes,-
como los &rboles, como los drboles!" (146)

En uno de los primeros poemas, que trata sobre Cristo
hombre, leemosi "Sacude el territoric de alas indtiles/,,. acude
con espadas y con drholes," (18) ﬁrbql es aqu! un simbalo, Debi-
litado el significado normal por la imagen del hambre que lleva un
4rbol, predominan sdlo las cualidades de vida y bondad,

Otra variacidn del cqncapto la encontramos en el ya Ci-
tado poema sobre el flambqyén, que termina con una metdfora en la
gue el destino humano se manifiesta a travds de la reslizacién dem
este 4rbol, Hay una identifipacidn' entre las ramas y log brazos,

entre el 4rbol y el hombre, El éébul es libre porque ha transfor-

mado sus esfuerzcs en triunfo {imugen de la tierra gue asciende,

t
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la elaboracidn en el tronco hasta la culminacidn en la flor)s
"Monumento del fuego
quedea asi{ su penacho,
o ascensidn a2 su sanqre,
o adornado presagio
de un romper las amarras
.y convertir el barro
en la luz escondida
on drboles y brazas." (64)

La idea del follaje camo triunfo aparece en otro poema:

®Las fuerzaa. luchadoras, en su tronco

s8 abrazan, se arremeten, se resuslven

en un sélido triunfo en el crepdsculo,

Asciende hacia su cima en duro viaje..." (66)

Vista la centidad de conndtaciﬁnag afectivas que el poe-
ta concede a la palabra érbol, vedmosla en relacidn con é1 mismo,
~ En 8l siguiente ejemplo hay une oposicidn entre la literatura y la
vida, simbolizada por el drbol. Dice refiriéndose a si mismot

", ..camino .

rasgado por la frente,

dividido entre adjetivos y drboles." (136)

El drbol es la suma de la belleza y lo sublime, y su con-
tamplacidn{capaz de producirle felicidad e inspiracidn poética, Pa-
rece que en la sencillaz Ha'su milagro de vida reside su don mara.
villoso. En los siguientes versos se aprecia la intensidad con que
es percibida la imagen de un drbol, que llega a humanizarse, En su
excelencia, el hombre no puede sino compararse con los drboles, y
viceversa,

", ..Encontré un drbol solo con flor rosada

abriendo su caudal sobre la aceras

»soY Bra como una mano, era como

un pensamiento amigo, Lo posel

con tanta fuerza, que nos quedamos adn mds solos

el 4rbol de flor rosada y mi aleaoria,® (107) '

La cenclusidn del poema es: "“,,.entaonces uno escribe un

poema", Explica su génesis como la necesidad de compartir una ex-
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periencia que se perderia si se quedara s6lo en la memoria del que

la vive,

£l poeta establece una afinidad espiritual y una comuni-

cacién con los 4rboless

"Soy un antiguo conocedor de 4rboles,
y he pasado mi vide dialogando
con los verdes umbrios caballeros" (11 )

Otra vez su humanizacidén, Al llamarles caballeros refuerza la idea
de dignidad y nobleza de los 4rboles,
También son fuente de sabiduria de la naturaiezal

"El drbol alto y mégico

eee8in duda clams,

sin duda ha levantado su cabeza

comg una dulce palabra vegetal,

£l 4rbol retorcidos el fino &rbol

da caseca atildada: la columns
_desmesuradamente alta,

oraciones son, salmps

(Quizds respuestas,

conclusiones, . )

quizds.,) Entre esa oscura y firme conversacidn,
+s.VOy clamoroso, entusiasmado, extrafio,
alerte al hondo ofdo." (115)

Los 4drboles estdn relacionados también con los recuerdos
de infancias

"Ceiba que con tu aliento llegabas al sollozante pecho

qué distante tu rostro, las cintas de tu tierra,

el garabato negro del gallo, las ambrujadas monedas

de la infancia, que adn relumbran un poca,® (113}

Cuando se estudid el vocablo sire se vié la comunidn que
su significado gbarda con los drboles, El drbol en la nafuraleza, que
forma parte del paisaje, tiene otros atributos, sobre todo su belle-
2a,

"El mundo bellamente inexacto de los drboles® (111Y

."Quistud fiel que yaces entre drboles" (112)
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Entre los 4rboles con pergonalidad distintiva se desta-
ca la ceiba, caracterizada por su altura y fortaleza; 61 flambo-
yén, 4drbol del fueqo y la palma, vinculada a la.imagen de la patriag

“mi tierra que sﬁépira, usa tu puro sitio

-palma, vuelo de hiaerba-,

para subir su voz," (65\

Luz es otro vocablo de alta frecuencia (ocupa el tercer
fango) cuyo significado goza de la calidad de lo aéreo. En primer
lugar qstd la luz del dia, 56 13 étmdgfera. Su intangibilidad la
aseme je mucho al aire, poi ésd.pertenece a las altures. Por su in-
materialidad y su brille ha sido siempre'relacionaﬂa con la purezs
y la.nobleza,humanas. En unai;lntasis de. estos dos conceptos he po-
dido expresar Retamar al ;ef;rirsa a.Ruben Mart;naz Villena, poeta
y luchador social muerte nguy' "jo;lem

"Aléemos hoy,'bombreS'hermanos,

hasta la luz, en nuestras manos,

la voz ten roja de sus venas." (23)

-Para ejamplifiéa: ;a relacién de la luz con lo alto re-
cordemos sl versos "un aito‘bhraro'colgado.de la lug";.dua se ‘re-

fiere al érboi.- Ademdss

“pierdo por mucho gozo el duro suelo
en una luz cernida y cantadora...! (38)

La luz contribuye a caracterizar una atmdsfera particu-
lar, En un poema sobre el ambiente de la casa, lleno de ruidos ama-
bles, aparece un sentimiento de disalucidn de lo corpdrec en lo in.-
materials

"Son como mi propio cuerpo-

més alld de la piel, tendido

un poco hacia la luz y el suefio" (225)

En los siquientes versos, donde la luz constituye 13 at-

mésfera de la casa, se advierte la profunda sensibilidad hacia lo
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aéreo y lo inmaterial tipica de esta etapa:

"mis ojos, amarrados a reldmpagos de oro,

dejo caer ahora sobre la pobre mesa,

sobre la luz medida que ha inundado mi casa,
sobre el silencio y la quietud que la acompaiiang
y miran cémo sale un serenc color, _

una vida armoniosa y honde de sus cuerpos." (51)

La luz se eleva del mar, cuya funcidn no es sino reflejarlas

Nada sino la vida de ti salga,

«ssnada sino la muerte més curvada

-la sombra derrotada- sino vida,

carbén hacia diamante, luz alzada." (34)

La luz que irradian los hombres no es un concepto total-
mente desvinculado de la luz del dia y la naturalezajles comunica
cierta condicién esbiritual, elevada y sublime,

Dice de Rubén Martinez Villena:

®No supimos tu forma.luz de cuerpo presente" (27)

"Aoo olﬂﬂZQiS, .

como los 4rboles su sombra,

la luz serena de los rostros". (146)

" ..miro .

la luz que le echa la sonrisa

a los ojos del bello nifo". (148)

"y gl duefic de la sombra se espanta de tu luz" (147) (De
un nifio),

"Los héroes y su luz% (43)

Sublimizacién de la mujer: dice del nifio en el vientre
materno:

MLuz en el mismo centro dorado de la’luz" (47)

A veces la amada es transformada en luz, desmaterializa-
da, en virtud de su pursza e idealizacidni

“Cuando me va a. faltar la piedra

‘bajo la vida, come una luz -
amontonada alli te veo,
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llens de alas duras y tiernas,

con el rayo del mediodia

que es luego la tela de la tarde." (79)

La luz se asocia tradicionalmente con la sabidurfa, en
oposicidn a la oscuridad de la ignorancia. A veces asi es emplea-
do el término por el poeta, pero con un sentido de revelacidn, de
conocimiento mds alld de lo permitido. Es causa de la angustia
existencial del hombre, Esta es la luz que deslumbra y dafia:

%S4lo es quien-a§t19t6 la iuz
y le vié la terrible cara dorada" (83)

Por eso dice de la poesfas “Luz o acasc sombra® (108), y luegos

"No faltes, alumbra, poesia",

Hay un poema sub?e su propis vida, donde el posta hace
un paralelo entre la nochqu:otsctora de la inocencia y la luz
qua'rqvala.‘Una vez experimentada esta luz es imposible volver a
la tranquilidad de la noche:

"Quise ver las cristalinas espadas del dia,

saber del poderosoc viento de oro sobre mi frente,

los animales bajo la recta luz, las hierbas exultantes"

(137 :

Son de notar también todas las imdgenes adreas que se
asocian aqui con el deseo de indagacidn kel df{a, el viento, 1la
luz), Movimiento del espiritu al fin; encuentra. afinidad en lo
aéreo,

En este ultimo sentido la luz se encuentra relacionada
con el fuego: su poder abrasador tfasladaQo a la'anqustia humana
("...81 alaridof desplomado como una real columna de fuego",(105)

‘ La actitud observadors e instrospectiva del poeta estd
estrechamente rélacionﬁda con la alta frecuencia de la palabra

que designa el droano de la contemplacidn:s o jo.

El pesta se encuentra con todos sus sentidos abiertos a
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1a realidad: por eso ' he ' creido necesarioc intercalar un grupo
de palabras referentes a partes del cuerpo, cuyos significados,
tienen el comdn denominador de recibir sensaciones: 0jo, ofdo,

mirada, manos, pisl dedos, stc,) Otras de estas palabras sirven

paré la constante humanizacidn &e la naturaleza (ya se han citado
unos. versos en donde brazos se refiere a ramas de drboles), Ade-
méds, es usual encontrales valores inmateriales, Veamos algunas de
estas palabras en cuslesquiera de las dos funciones que nos inte-
resans ejemplificar la actitud del poeta y contribuir a la carac-
teristica de lo aéreo,

€l vocablo ojo se iﬁscribe sobre todo en la primeras

“una 1luz que no me ciega
sino dice al ojo su reino® (153)

“Mis ojos dejo caer ahora Sobre la mesa® (S1)

WCuando...el ojo estd solo en la cara
como un jinete trunco® (79)

La poesia como un don o una peculiar observacidn de la

realidads

(La poesta) ",,.,insiste en dejar
sus piedras de aire, sus ojos
en mis propios ojos, para ver
lo que desde su cara pueda
vislumbrarse todavia® (108)

También la poesfa: "Hidreme la mirada y cristalins
mente penetre hasta los hondos ojos™ (138)

El poema ya citado spbre la oposicidn luz/noches igno-
rancia feliz/ angustiosa sabiduria dices

", ..cuando el ojo, colmado de la llameante alear{a,

quiere entrar en el grava reposo de la casa

»+.v8 huida su noche, ve escapada su riqueza de sombra,"

(137

En la vista se resumen los sentidos y la conclencia de

la percepcién. También se refisre a los ojos'de la memorias
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“Encuentro mis ojos antiguos
(esto era hierba, yo era nifo)" (120)

?Se)derrama... sobre los agradecidos ojos de la memoria®
95

Pocas veces estd4 referido a los ojos de la amada o de

otros hombres, Abunda mds en los ojos de la naturaleza (humani-

2acién),.Por su connotacidn acuosa dice del mar y del cielo lluvio-

(E1 mar)

“En tus ojos las lomas,.,se hunden," (67)
"0 jo ﬁue las ldgrimas velan* (116)

Veamos otro ejemplos el vocabio pechat '
"Sumerge en su propioc pecho airado" (34)

*,..Tu amable bosque
que tu pecho y mi patria con inquistud recorre® (67)

“la sombra lanza sus.oleadas
sobre ssta pecho vegetal% (66)

"ol vasto hajeorpumoroso
de un increible pascho® (111) (érboles)

"camino kemblando hacia tu pecho® (82) (de la realidad,

de la vida)

elementos

%a) pecho del cielo dan huesos" (89)
“sg cansa su pecho vasto® (116)

“tu gran pecho
de madre enloquecida y éSpera“ (144) - (la soledad)

"gl 4rbol se hunde,,.en el pecho del aire... (52)

.En cinco de los anteriores ejemplos geqho se refiere a

inmateriales,

Meno ocupa el sequndo rango de frecuencias, La mano es

una de las partes del cuerpo humano a las que mayor nobleza se atri-

buye., E1l poeta usa mucho el término en el sentido de la mano creado-

ra que escribs, A veces tiene una vida independiente del cuersos
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"Sin que la mano manche

se pone sobre papel y madera,
hurga y luego parece que descansa,
Pero no reposa: llora

buscando desacompasada

la justiciera, dltima compafiia

de los dedos, de las almenas,

de los temblorosas dedas.® (136)

"£1 triunfo queda en palpitantas manos) (35) (La alegria
de la creacidn)

‘%Y las manos, buscando con ardor, apenas arafiardn
unas cuahtas palabras sueltas" (1)

Son el simbolo también de la amistad y la solidaridad humanas:

"Todo eso me dan las manos
que me tienden, |benditas sean!" (15)

¥.,.8ra como una meno, era como
un pensamisnto amigo® (107)

Las manos de la amada también estdn presentes, Citard.
un poema cuyo personaje son las manos, Sustituyen al hombre. Su fuer
za expresiva es mucho mayor que si se hubisras recurrido al todo en
vez de a la parte, El significado se émplia y s8 llena de afectivi-
dad (las manos por si solas adquieran sentimiento y espiritualidad),
Se ls canta 2 la:mano en funcién de hacer el bien:

“Cuatro manos le ablandan el arreo

de agonia, y las dos tiernas,

las dos dtiles, son las tuyas,

y las mias torpes al cabo las sujetan,

Y el ciervo duerme junto al fueqo." (80)

Frente a la interrogante sobre si el vocablo mano puede
ser incorporado al campo semdntico de lo aéreo, encontramos que si
guardé alguna relacidn con éste en bastantes casos, Dice a propdsi-
to Gastdn Bachelardt "...la mano nn es necesariamente terrestre, no

estd necesariaﬁenﬁa»liqada 3 la qeometria del objeto tannible, préxi

mo, resistente,* (3) Por el camino de la espiritualizacidn de las

(3 BACHELARD, Gaston, op. cit, p. 233,
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manos se puede llegar a ligar el vocablo a conceptos que impliquen
lo incorpdreo. Ademds, en la constante identificacidn entre hombre
y naturaleza, Ferndndez Retamar encuentra manos en el aire, los 4r.
boles, etc,

Primero citaremos algunos ejemplos de .manos todavia hu-
manas pero donde se nota una aspiracidn a la altura,

*alcemos hoy, hombres hermanos,

hasta la luz, en nuestras manos,

la voz tan roja de sus venas." (23)

"Entonces es el wuelo de tus manos,,."(42)

"Cémo en tu mano, madre y masculina, crécen

el verde vuelo de la palma (solitaria

se elsva y silenciosa, hasta romperse en plumas" (42)

Es la mano creadora de Marti, pero el poeta siente que de ella se
eleva directamente el mundo'de su literatura,

Las siguienies ya.:son manos totalmente adreas, El primer
ejemplo se refiers a la poesia de San Juan de la Cruz: las manos
son de Dios: ‘

“Con tu frente obstinada,..

armas, desde la nada,

+se88e ardiente gemido. , .

+espoOT las manos detrds del firmamento" (40)

“{lueves tus labios rojos,

desciendes con furor hambrientas manos,

tras los plateados ojos

y los dedos hermanas

del campo rubio y de los montes canos," (41)

En un poema en que se concibe a la poesia como ¢nica, sin’
historia, donde siempre se ha dicho lo mismo, vemos la imagen de una
mano cdsmica que escribe el dnico poema:s

"El poema de hoy es el de siempre,

++e2l solo poema que una mana

traza,..
sobre un papel gque vuela vasto,

y en donde pone cielos,
astros, fgneas llamadas,.." (99)

FILOSOFIA
Y LETRAS



30,-

Alqunﬁs ejemplos del concepto trasladado a la naturaleza:

"La noche cierra con sus manos
ese rostro..." (66)

Aquella hoja que parecia de vidrio
en realidad era de sangre;
?T{g\quizés era una mano, una mireda, un susurro violeta"

En un poema a Cubat "Mientras el aire se estremsce

’ con las manos de tu garganta
(ese incansable, agudo trino,
como de pd jaros de plata)“ (55)

“unas estrellas, unas subidas, finas manos"

(64) son las hojes del flamboydn,

frente, vocablo pérteneciente a la anatomfa humana, tam
bién se relaciona con lo aéreo, Dice G. Bachelards

"Un estudio capaz de profundizar en todos los deta-

lles sobre las impresiones dindmicas que fundan las

im4genes de los poetas deberia prestar una gran aten

cidén a la psicolngia de la frente. Se cbservaria enc

tonces que la frente es sensible al menor soplo, que

conoce el viento de una impresidn primera." (4)

“Como ese giro dulce del viento hacia tu frente® (53)

", ..deja

que se precipite la mafiana

sobre mi frente," (145)

Asimismo por la cualidad de altura de la frente es apli-
cado el término a2l sal y 2 los 4rboles,

Veremos a continuacién palabras agrupadas en otro capi-
tulo de lo aéreo: ei cielo.\Juntb a éste hay otros vocablos simi-

lares de al frecuencias noche, tarde, nube,

lLa palabra cielo abarece sabre todo en poemas sobre la
"naturaleza, los hombres, la literatura y la patria (proporcional-
mente, dado el escaso numerc ridmero de poemas sabre el tema), Ape
nas es usado en poemas amorosos, lo que nos indica un uso fuera

de lo acostumbrados el amor y el cielo. Este es para el poeta
(4 RACHELARD, Gaston, sp,cit., p. 291,



31.-

esencialmente el dmbito natural y el marco de la naturalezé. Es
un cielo claro, azul y didfano asociado con la paz y la felici_
dad de lo elemental, Sin embarqo hay algunas modalidades en el
concepto de este vocablo,

El ciela como fondo de la naturalezai

“Tenfa la cresta contra la mafiana del cielo" (107)

El cislo como un mentos *,,.d1 cielo, manta enorme con sus blancas
dasgarraduras”t (32)

Es mds 1ntuggéantp'qué a veces el ciel? deja de ser una
capa y adquiere verticilidgd: es como una'étmdsfera. El cielo se
transforma en aire o viceversai ’

", ..tu voz azul propende a_cielo" (38) (de Garcilaso)

", ..coamo un cielo

de truenos y de risas, un cielo de canciones
que rompen jubilosas el vaso del silencio® (75)

“casi sin cielo sobre los hombros"* (91)

La siguiente estrofa estd cargada de una intensa sensi-
bilidad hacia la vida de lo aéreos .

“Escucho cdmﬁ algo late en el .fondo, arde

como una seca mdsica, como a la vuelta
de este sol-y este cielospensar es ahora hundir
las manos, conceder la palabra al silencio;

‘es el viento, la sencilla esperanza.," (3)

(E1 ‘#ia) ",...se va elevando/ por los cielos" (95§ El uso del plu-
ral afirma la ideas de verticalidad y profundidad del cielo, ¥a no -
es el manto de la desga:tadura sinolun espacio que puede ser atra-
vesado, un cielo etéreo, Como al,decifn

“El cielo estd lleno de tarde

cuando su cuerpo inicia el descenso
sobre el dibujo firme de la ciudad," (116)
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Aqui se mezclan cielo, agua y nubes, Es el cielo bajo de 1g lluvia,
en cierto sentido material, pero sigue predominanda la idea de
verticalidad, descenso y ascenso. El cielo es todo el dmbito.

En cuanto a pelabras relacionados con cielo, que se em-
plean junto con este vocablo, como son maflana, mediodia, tarde y
noche, encontramos que aunquse .entra en su significado el concep-
to de altura, estdn:muy relacionadas a estados de dnimo del posta’
y a determinados ambientes,

Por ejemplo, mafiana y mediodfa, con frecuencia 11 (la dl
tima con una proporcidn muy bqja en dbmparacidn al dicﬁionapio de
frécuencias utilizado), ﬂgﬁggg es usado sobre todo en poemas que
inscr;bimas en “observacidn de la realidad®, Significa la hora de
la clariﬁad, alegria y libertad, Mediodia aparece més en poemas
sobre la naturaleza, Hora también de.claridad pero matizada por el
calor, goza de una quietud y reposo especiales, donde los mavimien-
tos casi se detienen:

"Quietud fiel que yaces entre drboless

gracias por venir y estarte

entre mis brazos, mientras virtid su rio

de espeso oro un mediodfa,® (112)

"Desconocida errante,,.

de quien salf, como de un gesto de la infinitud cae
el mediodia®™ (100)

Jarde es mds emplesdo en el amor y en observacidn, Indi-
ca un ambiente sereno, de bienestar, propicio para el amor, para
los pensamientos reflexivos o para la soledad, Encantramos la idea
de la.tarde que cae, lo que nos recuerda el dmbito celeste, que
abarca de la tierra al infinito,por donde viaje la‘tarden

"Sentir la tarde como viene al suselo® (31)

"La tarde se cae ya" (141)
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El ambiente silencioso al que me refieros

"La humareda de las ramas se oys crecer en la tarde® (124)
Ya se explicd el significado simbdlico que el poeta concede 'a la no-
che en oposicidn a la luz (la ignorancia feliz), Implica un espiri-
tu en calma no turbado por cuestiones existenciales. En este senti-
do la noche es benédvola, Por ejemplo la noche de la infancias

"La noche,,, .

cdmo estabe clara y serena,

abierta para nuestras preauntas

recorrida, maternal; pura (121‘

.¥,..salido de la suave,la acoghdo:a noche, " (137)

*, ..vuelven los amigos,
las noches maternales™ (79)

E1l vocablo es més' frecuente en poemas relativos al,tiempo
y a la muerte, Es la recesidn QG la vida; este ss su sentido nega-
tivos

“Paro la noche cierra con sus manos

ese rostro vioclento y esas hojas.

Quedan latiendo, en el silencio herido,

los mdsculos azules, la frondosa

cabellera, esperando la mafiana® (66)

“Negra noche o blanca mortaja
me impedia la mirada;" (88)

La muerte es: "Incansable noche vacié,/sin aire.y sin luceros® (89)

"Luegoa a silenciarse otra vez, en el horror de cada
noche® (168)

Pocas veces s8 encuentra la nochsABel espacio, como peisaje:

", ,.el tiego mento :
que la nache desciende" (52)

"la alta noéhe, esa pura distancia con estrellas®(32)
En ceambio, el sznificado de nube sf{ se asimila completamente a lo
aéreo. Las nubss son bondadosas para Ferndndez Retamar; estdn en ar-

monia con la naturaleza y el bienestar humano,
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"oero despuds de todo, es morirse tan duro,..
no ver mds a las nubes, a la luz, a los p4djaros" (44)

W, ..hay grandes nubes blancas
que ondean su orqullosc algodén y sonrien® (49)

“Gracias porque puedo habitar

...8stas’alumbradas estancias

donde canta un profundo coro

de humeantes nubes de plata,® (97)
Estdn asociades a los juegos y a la imaginacidn infantile %,,,tu
reino de bamboleantes nubes," (147), Ademds, por su calidad im-
pond@?abla e intangible, €l concepto de nube es aplicado a otras
cosas inmaterialess

"Alguna vez el ruido su gabierng,

su imperio turbio, siente detenerse:s

llegan lineas, amadas estructuras,

y organizan sus nubess® (35)

Ya no estudiaremos otras palabras men;iohadas al, princi-
pio pnrqueifécilmenta se comprende ﬁue'intagran este campo semén-
tico de lo aéreo. Ademds se han visto en los ejemplos citados (co-

mo géiaru, sombra, voz, silencio, vuelo, etc,)

Hay otras,cuyos significados usuales son de cardcter ma-
terial, que en ciertos momentos y por medio de metdforas cobran va-
lores adreos y son de gran efectividad., Por ejemplo, aqua, casa y
flor en los siguientes versos:

"No puedo ver.,.-

. eee8l agua

humana de las cosas todas" (144)

" . .la risa
que se asoma de nuevo, como una flor del ruide® (75)

“La casa, llena de 4speros ruidos

o de una profunda mdsica

«so.queda en el aire

como una quieta flor de sonido," (125)
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TI1, Andlisis de la sequnda parte de la poesfa de Ferndndez Retamar,

111.1.-. Resultados estadf{sticos.

El conteo :de la sequnda parte arrojé un ndmero total
de 20,282 ocurrenciss entre las que aparecen 3,008 vocablos.El voca
‘bulario no dejé de.crecer constantemente, Aparecieron 1,576 nuevos
vocablos.

Para manteneg éﬁ mismovmétodﬁ que en la primera parte
hice una divisién de tipos de,posmas Qegan el tema, para después
ubicar en ellos las pa;abraé=m&s fracuentes, .

§n primer lugar se puede hacer una separacidn entre pog
mas revolﬁbionarios y Los que no tocan el tema, Esta serfa la di-
visidn mds importante eﬁflofreferanﬁe al uso de las palabras,

‘Dentro de estas dos unidgdeé se pueden hallar otros gru
pos, atendiendo a la especificidad del tema tratado., En el priqero
un grupo de poemas trata sobre la misma Revnlucidn. Otros sobre la
literatura brsﬁbrs 8l amor relacionados también con lé'Revnlucidn.

Persiste en:los asuntos 91 interés por el ser humano y
por los amigos. Se encuantraﬁ estos poemés en el epigrafe "hombres-
Revolucidn" c&ando estd presente de alguna manega'la situacidn so-
cial e histérica, En “observacién de la realidad-Revolucién® incluf
los poemas que no se refieren directamente al proceso revoluciona-
rié, sino(ﬁue son produéto:ds reflexiones o consideraciones sobre’ia
realidad circuhdante, pero édn la Revolucidn como causa o fondo de
la misma,

La guerra de ‘Vietnam es el tema de casi todas los boemas
del Cuaderno Paralelo, pub}icadO»dgspués de un viaje del autor a
ese pais, Por motivos evidgntag se agruparon tambidn bajo el tiftule

"Ravolucidn”; La solidaridad éon-los vietnamitas es fruto de la mi-
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litancia revolucionaria.

Por otra parte, se encuentran casi los mismos temas
perc sin aludir directe ni indirectamente a2 la Revelucidén; por
eso ge.han considerado apartes poemas sobre la literatura o el
quehaéer literario, sobre la amistad y los hombres; y como la vez
antsriof, los que se pueden situar en™observacidén de la realidad"
y dué no tfatan especificamente de un asunto., Dos breves poemas
relativos al paso del tiempo fueron incluidos aqui, Hay solamen-
te tres sobfa la muerte (dos de elloé.de personas determinadas),
Se dejaron aparte porque incorporarlos a otro grupo seria forzar
el contenido de éstos & quitaria precisidn a la observacidn del
uso de las palabras. Ya no se encuentran poemas sobre la naturale-

Za.
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Amor 8 Homb;B

Rev.Is Lit.9 O0Obs.1p Guerra 16 Lit.yg 0Obs.43 Amor 11 Homb,9 Mte,3
1Nl _hacer 75,98 18 8 8 1 15 8 12 20 3 5 3
74_decir 82,118 11 5 6 4 8 5 12 11 3 6 3
63 _poder 68,68 11 2 6 4 10 4 9 ) 3 4 1
61 saber 28,45 9 8 6 4 7 3 6 8 1 7 2
tener 97,128 10 5 4 3 8 6 4 9 3 7 1
52 mano 12,19 13 4 3 3 5 4 6 7 2 5
51 hombre 38,49 13 g 2 4 4 8 6 2 3 3 3 3
noche 11,23 12 3 2 7 2 6 2 11 1 5 »
50 lleoar 24,27 9 7 3 1 7 5 4 8 3 3
47 palabra 12,10 11 5 1 7 5 4 8 3 3
45 amor 9,4 2 3 2 3 4 2 12 11 4 2
43 afo 25,20 11 7 5 1 3 1 5 4
querer_ 40,73 2 6 3 1 10 2 8 3 4
4)_cosa 22,30 5 8 4 3 6 10 2 1 3
49 _hablar_ 21,33 11 5 2 2 4 3 4 1 4 5
37 o0jo 11,19 8 2 2 2 4 14 1 3 2 __
36 siempre 22,28 4 4 2 4 2 -8 4 3 2 3
3% pasar 24,15 7 4 2 2 3 3 3 6 1 4
34 mar 5,8 18 2 5 7 2 3 4 1
31 vivir 17,22 . 4 1 6 1 6_ 9 2 2
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Ss expondrdn primeramente las diferencias y samejanzas
encontradas en relacidn con la primera parte estudiada y a conti-

nuacidn las caracteristicas de esta segunda fase de la obra del

poeta,
El esquema del nuevo campo semdntico facilitard la com-
paracién:
esperanza amigo
realidad
REVOLUCION}
mar
/ﬂ
ol amor
N historia
afio

noche

---"‘-cielo

leer

Hay palabras que aparecen en los dos campos, pero con

distintos valores, Por ejemplo, mano, palabra, voz, etc., que

L

se relacionan con lo humano pero ya no con lo adreo, Otras como
4rbol, han desaparecido, Luz y aire todavia se vinculan con la
realidad hgmana, pero en diferents gredo, como se explicard méds
adelante, Los esquemas se basan en la importancies estadistica y
sinnificativa de los vocablos, por lo que no aparecen gran parte

de los nuevos de frecusncia muy bsja.
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Los numeros indican una drdstica disminucidn de la fre.
cuencia de los vocablos que pudidranse llamar de "signo aéreo",
Confrdntense, por ejemplo, las frecuencias de los siguientes voca-
blos, teniendo en cuenta la mayor extensién de la segunda parte:

gire (67,20)3 ﬁrbol‘(sn;IQ)s,lgg (59,25)s viento (39,14\;'ciela

(48,13)y azul (18,11); ala (15,6); pajaro (15,8)3 voz (40,19),

111,2,- Andlisis,

Al acercarnos ﬁés af qsﬁ de estas palabgas hallamos ﬁue
por un lado se mantienen ios conceptos antiguos a ellas asociados;
por otro descienden, por asi décir,’a'uh uso mas comdn,

En el siquiente poema, (Lg;ggz) de los pr;meros escritos
después del triunfo de la Revolucidn, la revoiucidn naciente es plas
mada en un ambiante aéreo donde £odo se intercomunicas

"Qué extrafios graznidos de pé jaro agonizante,
Qué destrozos, qué revoloteo

Contra las ritmicas jaulas del aire,

Entre deshilachados tangos y sopranos rapidisimas,
Qué borboteo; qué impaciencia

En los rostros que agolpa la febril

Mirada, en la minuciosa mano

Que escruta amorosamente el pais
Fragmentario donde, al cabo,

Soliviantando los o jos,

‘Emerge distante,

Reconocida, familiar, la voz

Que nos anuncia, Cube libre," (185)

Otros ejemploss al tratar de dsfinir.la‘Revoluciﬁn, entre’
otras cosss sefialas
“El bramido del aire, el coro de los hombres conquistados
la belleza de una nuesva constelacidn centelleando en la
noche" (204)
Es ahora un aire violento, el de la Revolucidn, A veces,co

mo en el siguienge ejemplo, sique siendo portador de todo un ambiente
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humano, receptor de lo que ocurre, Por eso es contagiado por la nue.
va realidad combativas "Ya ves cdmo estd listo nuestro aire para ra.
jar al mundo", (222)

Todavia én los dltimos poemas de Cuaderno Paralelo encon-

tram&s el aire continente, asociado con la slevacién y la pureza:

“Por esta tierra de los anamitas.
«s.tocando aire deé héroes y sombras.,." (°173) (1)

"Revelar que estas criaturas esfén méds cerca de los
ndmeros, del aire/transparente del pensamiento® (°191)

El viento a veces guarda el mismo sentido portador de he-
chos y voces; participa de la vida humanat

Y yo miro las estreilas quemdndose alld arriba
{ hagia las que un viento arras:tra la pregunta humeante®
287

“Ahora sabemos lo que significan Cuartel Moncada,26,..
+eslos libros lo recogen y lo proponen,
El viento inmenso que lo afirma barre las montafias y los
llanos® (°173)

.

'Sdlo una vez aparece el viento relacionado con el hombre y con los
drboles, a2 manera de triéngulo.'is un poema scbre la muerte, en el
que el caddver se convierte en 4rbol:

"Las hojas mds altas,

las del pelo, van a confundirse

can el viento de la tarde, el dulce viento

que menea los primeros terrones sobre el cadédver,"(279)

Sin embargo, encontramos también las palabras viento y luz

en su significado usual, para caracterizar un momentos

"Desde entonces empiezo ya 8 recordar este momento
con su luz livida, (No sé si era,..el viento empujando
al malees " (232)

£l viento arresstrando
papeles de periddicos.infames," (263)

'{IY Los numeros precedidos por este signo (°) se refieren a la pégi-
na de la sgte. edicidns FERNANDEZ RETAMAR, Roberto, A guien pusda
interesar (Poesia,1958-1970), §8.XX! Editores, S.A,,1970,México.
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l.a palabra 4rbol ya no estd relacionada con el hombre
o la mujer idaalizagos, ni aparece como suma de la nafuraleza.
Sin transformaciones ;qncebtuales, se encuentra casi siempre
formando parte del paisaje o de la realidad observada, Estéd usa-
da sobre todo en poemas de tema no revolucionario. En uno muy
significativo que nos rpvala el cambio en la imaginacidn del poe-
ta, hay una desvalorizacién del é:bol y del aire con relacidn a
la perdurabilidad de la piedra:
" os poetas nos han dejado dichoi
no grabar en la piedra, que no crece,
sino en los 4rboles, que van andando
hacia arriba, en el aire,,..
-pero la piedra guarda lineas
cuando ya el drbol es ceniza o musble," (269)
La efectividad hacia lﬁs drboles se encuentra todavia en
el siguiente verso (se refiere al fuego)s

"mientras, como un drbol, crezcas en medio de la noche,
: ‘aleqrdndola®. (267)

Y en los siguientes; pero en los que el &rbol se integra a una rea
lidad cotidiana:

%;Qué haré sin la grieta de la pared de mi cuarto,

sin los garabatos de la acera,

sin los drboles.de la cuadra.;." (202)
Solamente en una ocasién el drbol se asocia con la fuerza del amor
y de la vida: ‘

"Si un hombre y une mujer hacen salir drboles a
su paso" (282)

En cuanto a'la pélabré luz, una_de las.més importantes
del campo semidntico de lo aéreo, la encohtramos casi siempre refe-
rida a la luz'del dia y algunas a luces artificiales, De manera
nueva es usada.para“cafactarizar a Cuba:

"uelto a la luz dpﬁla isla, fui olvidando esss ruinas®

"Ng tapd esta vez la luz exagerada de la isla...“g%?g;)

"Y nosotros aqui, bajo la luz inteligente hasta sl dolor
de este cielo en que 1o exacto se hace azul® (319)
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";Qué se van a buscar, lejos de la luz fina
de esta patria que es suya..," (258)

Se pbede pensar en una unidn entre el concepto de luz
real del clima cubano y ung luz abstracta, relacionada, como an-
tes, con lo bueno y lo verdadero y que existirfa gracias al cam-
bio social, Efectivamente, el vncaﬁlo aparece con mds frecuen-
cia en los poemas de tema revolucionario, Vesamos algunos ajemplos
de esa luz abétractg que tanto esbundaba en los primeros poemes. La
luz del amor |

", ,.yacié, incémodo y glorioeso,
el cuerpo aquel que daba luz," (°136)

Refiriéndose a la Ifteratura de Ezequiel Martinez Estra-

da, muerto:

“De usted quedan esos papeles ardientes, ese rastro
.. de llamas
Donde el corazén se hace mayor
y esta cosa extrafia de vivir recibs una luz en

' plena cara," (322)

Otro ejemplos

"y también hemos construido alegria, hermosura

.y verdad, y hemos asistido 2 la luz, y alguna

vez a lo mejor hemos sido luz" (327

Los anteriores ejemplos muestian la continuidad entre
los dos momentos de la poesia de Ferndndez Retamar a través de la
persistencia de ciertos vocablos y conceptos importantes, aunque
en proporciédn muy diferente,

Son las diferencias lo determinante para caractsrizar es-
ta sequnda parte de la obra ¢91 poeta, la més importante porque
alcanza una madurez definitive en el estilo y su temdtice lo ubica

entre los primeros poetas de la Revalucidn,

Al respecto sefiala Mario Benedettis
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"Tengo la impresidn de que en la obra de Fer-
ndndez Retamar (como en la de otros poetas
cubanos, -incluso los més jévenes) la Revolu-
cidn acelerd una madurez que acaso sdlo hu-
biera llegado con muchas afios mds de esa in- .
colora frustracidn que tan bien conocemos en
el resto de América Latina, Lo mejor de la
produccidn de Ferndndez Retamar, no sélo des
de el punto de vista comunicativo, sino sobre
"todo desde el punto de-vista artistico, es
posterior a 1959," (2)
Ademds del aumento del vocabulario se observa un aumen-
to en la frecuencia de los verbos mds usados (por ejemplo)s hacer,
40,1063 decir, 37,77 hablar, 14,46y llegar, 25,20; pasar, 10,32
poder, 26,65y querer, 19,45; sequir, 5,16; saber,.34,61; tener;/15,45;
vivir, 8,30j empezar, 2,25; esperar, 7,21), Estos datos pueden
relacionarse con el cambio de la actitud meditativa o contemplati-
va del poeta a una situacidﬁ en la que se concibe a si mismo parti.
cipe de la aceidn, Por otratpanta, la realidad observada ha cambia-
do de una estaticidad aparente a una accién y movimiento constantes,
Sin embargo ésto no pesa de ser una suposicidn. El aumento de fre-
cuencias también puede ser géflejo de un mayor uso de construccio-
nes perifrédsticas, ya qua‘gsi se utilizan qran parte de estos verbos,
Esta vez los vocablos de mds alta frecuencia (algunos apa
recen por primera vez) nos revelan la nueva realidad percibida por
el poeta, Esta puede presentarse por medio de campos semdnticos o
grupos de palabras que se pusden situar de la siguiente manera: una
nueva concepcidn del tismpp y de la historia, producto de una toma

de conciencia del process histdricos la Revolucién y su realidad,

(2) BENEDETTI, Mario; "Poesia desde el crdter®, en Letras del con-
tinente meztizo, 2a., ed, Montevideo, Arca, /1969/ p. 225,
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que abarca también la importancia de lo humanc en lo particular
y en lo social.

La literatura ha cobrado un nuevo sentido y una nueva
justificacidn para el poeta; se ha integrado también a la socie-
dad, Todos estos aspectos estdn entrelazados Intimamente y a ve-
ces se ancuentran en un mismo poema, pero para estudiarlos con ma-
yor claridad se expondrédn separadamente. -

Ai decir que estg poesia estd impregnada de temporalidad
me re ieroc ai~sentimiento Qel tiempo que presenta, Como dice el
poets de si mismo, la Revolucién vino "a revelarle un munda, y por
supuesto, a conmoverle el alma;.9 la voz", (°1) Le reveld también
un tiempo Verdadero, pues su poesia_marca claramante la existencia
de un “Qntes"'y.un "después", Surge el concepto de la historia y
se destaéé la medicidn del kiempo, VaahDS‘cdmo asfo’seAexpresa en
el vocabulario,

Aparece el vocablo historia, con una frecuencia alta:22,
Afio_sube de 3 a 43. Tiempo tiene una frecuencia de 29 (da.haberse
mantenido la proporcidén de la ﬁrimera parte hubiera sido 20); el
aumento no ha sido pues muy notable, Después de presentar el uso de.
estas palabras principales veremos otrss también relacionadas con
la temporalidad.

3Qué significa la palabra historia para el poeta? La en-
contramos casi siempre bajo el éigno Qe "Revolucidn", Aparece seis
veces con el sentido de cuento, ficcidn, y una vez referida a la dis
ciplina académica. En estos casos hay una oposicidén entre la histo-

ria y la reslidad, con menoscabo, por supuesto, para aquella:
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Yo narro
las historias
de otros" (249)

"Como si é4sta no fuers la realidad, sino un susefio
o una historiaj

Como si la realidad no tuviese extrafiezas que ya
quigsiera una histaoria." (°136)

"pero no estoy sentadu en casa, evucando la escritura
y la historia® (*168)

Se encuentra también referida al devenir temporal'marca-
do por los hechas humznos, En el primer ejemplo de los siguientes,
la historia se #preciaAmuy relacionada con los hechos cotidianos,
como si la vida se mezclara constantemente con st trascendencias

"Egtamos en el piso discinueve del hotel, en ese

piso cuyas habitaciones
Son fechas memorablesl td vives, Eugenio, en el
cuarto del cicldn del 26,
Por lo que no puedo clvidarlo, Atravieso el
_corredor como la historia." (231)

¥, ..esa respiracién magnifica de la historia
por la que estamos aqui..." (307)

El uso mds novedoso del vocablo identifice historia con
la realidad actual, E1 autor tiene conciencia de la lﬁportancia
del momento histdrico que vive y se sitoa de hecho en la historia,
A veces significa vida, pero con cierto sentido temporal; pudiera
decirse vida con sentidb histéricos
", ..no queremos,,.piedad ni perddn ni conmiseracién,
«sode los hombres me jores que vendrdn luego... la historis
) v no es para eso
sino para vivirla cada quien del todo, sin resquicios si
es posible" (326)
"También nosotros Hemos sido la historia® (327)
"Ya no puede extraﬁarme que lo que nos pasa coincida

con lo que pasa,
Ahora entiendo que nuestra historia es la Historia" (226)
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“Esos rudos y tiernos hombres que duermen en hileras
de camas, en secos campamentos,
estdn como en la piedra de fundar de nuestra historia,
Y sin embargo, jserd verdad que la historia les resbala
por encima, como el rocfo sobre la carroceria de un
: camidn?%( °158)
En los siguientes versos se confunds la nocidn de histo-

ria con la del presente: "Quiso ayudar a que la historia empezsra
de nuevo, al sur" (°158)

"Y los hombres renovados cada minuto
«sogarantizan que la historia, que la vida
tiene sentido,® (°191) :

Le frecuencia del vocablo afic nos remite, desde luego, a
1a impqrfdncia del tiempo. No debe entenderse que el poeta esté
especialments preocupado o angustiado por la fugacidad del tiempo
humana, Los poemas de este tipo .son escasos, Es mds bien unicon-
tar el.tiempo que procéds de la divisidn de su vida en dos etapas
(a las quehya se ha aludido). Asi, é veces se vuelve a su pasado
y se advierte un intento -velado o no- de comparacién., E1l vocablo
es mds usado en los poemas relacionados con la Revolucidén o sobre
ella, También en los que ﬁabian de literatura, donde parece que
tiene una funcidén importante el recuerdo.

Cinco veces se usa la palabra para sefialar ededes, Ade-
mds. abundan las expresiones comos “hace doce afos" (218)3 "hace
ya afiog" (224X; Yuna tardse, hace casi veinte afos™ (310),

En menos ocasiones se refiere al futuro, pero entonces
esta proyeccidn le sirve pafa refarzar la imporfancia del presen-
tes

“Cgando pasen cientosesenta

SEZSAG.mire echado en el lodo

Lo que, valientes, construimos:

Mo lleagamos a hacerlo todo“
Pero por lo menos hicimos;" (260)
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frdail hombre que vencid al ledn y a la serpiente,..
pudo vencer también las fuerzas de criaturas ’
codiciosas y torpes," (320)

La idea de dos tiempas, uno vacio y otro verdadero, se
expresa e8n varios poemas por el vocablo afiot

“"Creo que éramos muy jdvenss, pero no'estoy

seguro. Prabablemente
Es ahora que somos jdvenes, y entonces teniamas
mil afios cada uno" (216)
#Taniamos tantas éosésaqqe.tallar, que cada vez que
ibamos a decirnos algo
transcurrianiwmuchos afios,,." (217)
El tiempo falso de la incomunicacién y la enajenaicidns

YLos afios perdidos, los afios malbaratados
entre nifiez y madurez no volverdn a ocurrirs estdn ahi,
unidos, afios salvados, en esa brigada joven que regresa
anunciada por un. coro de ldmparas." (226)

El vocablo tiempo, menos frecuente comparativamente, estd
usado en varios contextos y sentidos. Por ejemplo, en expresiones
comn;fifﬁmismo tiempo", “al cabo de un tiempo"; “antes de tiempa",
El tiempo ®s abstracto, sin principio ni fins

‘Una voz antigua como el tiempo" (la del mar)’ (202)

",..las Islas, echadas comd aves!
‘De ellas el Tiempo sabe mds" (260)

Dice sobre los vietnamitass
%, ..rostros que pasan, rostros de ayer y de mafiana
donde el tiempo arde con la serena confianza
de un cirio en medio de la oscuridad." (260)

Los demds son tiempos fragmentarios que se refieren a lapsos hu-

manos. Muchas veces el posta habla de su pasados

“£1 largo tiempo atestado de ciudades y amores
se ha ido extendiendo..." (°143)

%, ..arden sobre nosotros
los inconcebibles astros de aquellos tismposi™ (287)
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.Como es de esperar, el vocablo se encuentra en los dos

poemas que hablan de la fugacidad de la vida (El tiempo y Los pri-

meros'treintiocho), pero no aparece en los poemas sobre la muerte,
‘ Se destaca también lo ya mencionado de los dos tiempos,
el antes y despuds ds la Revolucidns

"Entonces era otra cosa,
Eran los tiempos de la desesperanza,...

Eran los tiempos de conocer, pero también
de huir, de olvidar..." (223)

Resulta significatibo el aumento en la frecuencia del vo-
cablo ayer de 4 a ;0 (de guardarse la misma proporcién hubiera si-
do §), Siete veces est4 usado .como susfantivo, referido a un pasa-
do lsjano o préximo, personal o al ayer oscuro de ia patriat

"Claro que iba a levantarse este guitarra limpia

) que hoy celebramos

Los amigos de syar y sobre todo los amigos en el
porvenir," (218)
En el poema Patria dices

“Eres la vida que ayer fue promesa
de los muertos hundidos en tu(antraﬁa"-(234)

Otro ejemplo:
", ..felices
de paoder compartir el riesqo y la gloria
que conocieran apenas ayer los hombres mejores..."(235)

En los anteriores ejemplos se ve que hay una continuidad
del tiempo entre las dos etapas en que la Revolucidn partid la vida
del poesta. Ya ne contempla sdlo el mero presente sino que desde es-
ta perspectiva hace frecuentes relaciones con el pasadoy -a veces con

el futuro,

Aqui se vendrian a incorporar los vocablos memoriz y recor-

dar (con frecuencia 15 y antes 2), Puss si algdn sentido tiene el

paso del tiempo es por los recuerdos con que enriquecen ‘al hambre.
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Sin embargo estos vocablos estdn menos relacionados con la Revo-
lucidn (segdn el cuadro) que con la literatura y la observacidns
"Antes de ser,
un poema es
una hoja blanca
y un montdn de memorias" (212

"Estdn, al morirse,llsvdndose consigo, borrando de
la tierra la Gltima memoria de tu voz" (°145)

"Desde entances empiezo a recordar este momenta
con su luz livida"™ (232)

Dice a Federico Garcia Lorcas.

"Dentro de poco tiempo... .

no quedard nadie en el planeta

que pueda recardar cdmo td hablabas," (°145)

De los crimenes de querras

"Es bueno recordar" (°171)

Presentada la peculiaridad del sentimiento del tiempo co-
mo una caracteristica de toda esta poesia, sl nacleo 88 encuentra
en esta rsalidad da la Revolucidn que con su presancia ineludible
ha hecho abandonar al poeta su anterior mundo aérea, Para explicar
can sus propias palabras este -cambio ge- cita el poeman

“%Esa luz en la noche,

¢serd un reflector nuestro?
'y5erd un arma de ellos?
(Por un instante
habia olvidado
Que hay en el cialo luna, que hay estrellas,)" (239)
Al raspecto dice m, Benedetti, aunque concratamente sobre el tema’
del amors

“La antigua armonia, la antigua inocencia, el antiquo

irrealismo, han cedido paso a una prafunda asuncidn

de la realidad, a una arraigada (aunque recién adqui-
rida) conviccidn de que el sentido generaso del amor
puede en cualquier momento ser barrido per el sinsen-

tido del contorno, si el ser social no toma sus medi-
‘das rigurosas, urgentes, implacables," (224) (3

(3) op, cit, p. 224,
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Notemos aqui la disminucidén de la frecuencia del voca-
blo ojo, sefialado en el capitulo anterior con el sentido de drgano
receptor del mundo interpretado y plasmado por el poeta. Ahora la
realidad no es tanto observada como vivida,

Se pueden distinguir diferentes aspectos de esa reali-
dad, aunque intimamente ligados-entre st. ;Qué es la Revolucidn pa-
ra‘elipoeta? El concepto estd afectivamente mezclado con leos prin-
cipales valores de su vida, Resalta asimismo el aspecto humanos la
relevancia que adquiere la colectividad, También el ambiente de la
ReVolucidn, que se ha vertido en un nuevo vocabulario,

Empezaré por el dltimo aspecto, que es el mds externa,
Aunque me referiré més largamente s las palabras de mayor frecuen-
cia por considerarles mds.significativas en todo el conjunto, es in-
teresante meﬁcionar que en estos poémés se ha incorporado un voca-
bularia, a veces de frecuencia 1, procedente de la terminologfa usual

de la Revolucidn (por ejemplo, botas, miliciano, brigada, campamen-

to, comandadte,'capitgg, cohetes, camionss, rifle, fusil, himngs,

populares, proletariado, etc.)

Tres de ellos alcanzan una alta frecuencia: el sustanti-
vo arma (13, antes 3), banderss (10,2) y bomba (17,0). Los tres por
supuesto, en poemas relacionados con la Revolucidn, No es necssario
ahondar para ﬁacir‘que arma nos remite a la defensa de la patria y
su dignidads 2 veces a la guer;an

"En la espera de las armas de la victoria y entre
laos himnos de la violenta libertad,.®(205)

";Qué hay de ti en el arma que se prepara a destruir
: esta esperanza?" (226)

"€l sequndo afic .nos encontrd con las armas en la
. mano" (235)
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Banderas estd utilizada ocho veces como caricteristica
del ambiente de la Revolucidns.

"Los camiones que cruzaban veloces, entre mdsicas
y banderas" (225)

Trata de definir la Revolucidns

"Cancidén que no se detiene, cielo
colorado de banderas" (328)

£l vocablo bomba es més tardio y aparece nueve veces en
Cuaderno Paralelo, sobre la gﬁerra de Vietqam. También referido dos
veces a la guerra.civil espafiola y a la realidad cubanai

Entre bombas que casi segquro que llegaban
y cohetes que finalmente se fueron" (297)

"Entre los que sobrasaltaba la bomba,.." (324)
"Después de haber~puesto'1h bomba,.." (°140)

También aumentan su frecuencia dos vocablos relacionados

con la guerrajavidn (12,1) y barco (15,7). Sin embargo, sobre todo
el sagdnﬁp'esﬁé principalmente en menciones de viajes o en imidgenes
marinas y:édlo tres veces referido a barc;s de guerra., Aviones, ade-
mds de alusiones a viajes, en seis ocasiones se refiere a la guerra

(cuatro de ellas en Cuaderno Paralelo) .

"La certidumbre de la patria", como dice Ferndndez Retamar
(235) estd presentes como un replanteamiento y afirﬁacidn de la nacio-
nalidad, En este caso el poeta es eco de un sentimiento social, Coin.
cidiendo con -esta afirmacién, la palabra Cuba aparsce por primera vez
y alcanza frecuencia 11,

Asimismo, el vocablo mar también incrementa su frecuencia,
y se puede ubicar en este contexto porque se encuentra repetidamente
designando el marco de la isla, su ambiente, su paisaje. Al evacar "lo

suyo® en sentido nAacional, el autor tiende a sefalar el mar como carac
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teristica. Siente un especial afecto hacia este paisaje.
El siguiente fragmento muestra cémo estd unido, en la
concepcidn del poeta, el mar a la personalidad de la isla (en este

caso de La Habana)t

", ..un solo golpe inmenso y cristalino del mar,

con una voz antiqua como el tiempo

que se desbarata contra los arrecifes y vuela sobre
la ciudads

sobre el fMlalecdn veloz de los amantes, los ilusionados

pescadores y nifios,

sobre las viejas fortalezas,

sobre los parques atestados de héroes de piedra,

sobre los muelles ¢ltimos y tenaces,

All1, en su borde blanco, en su borde aﬁil

estd tendida a beber la ciudad," (202)

Otros ejemploss

" ,.una cinta de tierra
batida por el mar." (224)

"Y nosotros aqui,.. )
frente al mar de olas repetidas que alarmado nos
trae noticias de barcos sucios" (319)

En su poesia joven, aunque menos veces, ya se encuentra
el voceblo en los poemas sobre la patria ("isla que el mar. sostiene
dulcemente), (42)

La mitad de las veces que se utiliza la palabra agua
se refiere también al mar:

.(Casablanca)"Est4 al borde del agua..." (213)
¥, ..nosotros, estos pocos rodeadas de un
agua enorme y una gloria atin mds enorme,® (319)

Otra consecuencia de la nueva realidad expresada es la
importancia que adquiere el elemento humano, no sélo en el sentide
individual que ya se manifestaba antes, sino en la presencia sensi-
ble de los hombres del puebloninmersos, junto con el poeta, en la

obra comdn,
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Es un sentimiento de fraternidad el que se percibe en
muchos poemas, El orupo de palabras que vienen a confirmar esta -
tendencia son principalmente hombre (51,25); muchacho (20,0) y pue-
blo (14,3), Las tres tienen sus mayores ocurrencias en los poemas
conectados con la Révolucidn,

El vocablo ngﬂggg aparsece 31 veces en'plural, con lo que
se acentda la idea de colectividad., Entre sus matices estd referido
al conjunto de los que hicieran la Revolucidn o los que la van cons-
tru?endo; el sentipa ﬁs unidad y naeionaiidad antes apuntados el des-
cubrimiento y révalorizacidn.dal'hoﬁbrs humilde, etc.s

" +slos hombres y los muchachos gue en sus harapos
esperaban

todavia me dijeron sefior® (208)

" ..me eché a aprender el trabajo elemental de los
hombres elementales®(208)

%, ..un futuro de hombres verdaderos." (215)

"l os hombres y las mujeres
sufrientes y reales," (225) .

YSomos menos: un pufiado de hombres
sobre una cinte: de tierra..." (224)

%esos rudos y tiernos hombres que duermen en
hileras de camas" (°158)

%el honor y la dignidad de todos los hombres reales"(°187)
Tres veces se halla la palabra con el sentido genérico de humanidad
y el resto referida a individuos.

Este matiz colacfivo y‘révolucionario se ejemplifica so-
bre todo oon la palabra pusblo. Sdlo cuatro veces es emplesda como
poblado, ciudad pequefia. Con 8l significado de conjunto de hombres de
una nacidn (casi'siempre se aﬁvierte su condicidr de humildes) apare-

ce mds a menudo en los primeros poemas que cantan a la Revolucidn,
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Después, como 2dvierte Cobo BRorda,(4) 91 acento pasa a une realidad
cotidiana y mds intima. El vocablo se hace esporddico y vuelve a apa
recer en los Ultimos poemas sobre Vietnam,

“En el estruendo del pueblo, grande como la aurora®(205)

"y el pueblo cantando en las calles® (212)

", ..el pueblo
que te ha ido haciendo y qus t¢ has ido haciendo,
Revolucidn nuestra" (235)

" ..la combatiente grandeza de este pueblo" (°191)

La palabra muchaého,que tiene un uso familiar, ademds de
ser indicadora de la’importancia de lo humano, refleja el cardcter
coloquial que ha ido adquiriendb cada vez mds la poesia de Ferndndez
Retamar, Est4d empleada no sdlo como hombre o mujer joven sino:tambien
con el valor de nifio, Los siguientes versos, que reflején el humor
ceracteristico del poeta, aluden a la distancia con que es vigta ya

la juventuds

"Nifas 'y nifios, muchachas y muchachos,
seres prdcticamente humanos y decentses," (306)

"Atrés estaban las piedras, y un grupo de muchachns
las trasladaban,.." (208)

"Estds contento
como si fueras t¢ mismo un muchacho,..." (232)

"y esta muchacha dispard y disparé" (°167)

El cuadro de frecuencias revela su mayor uso en :los poe-
mas sobre o relacionados con la\Ravdlucidn. Aparece la mano comba-
tiente y la trab;jadora, a veces en oposicidén a la creadora del lite-
reto. Lo importante es que, al contraric que en la primera parte,
siempre est4d referida a la mano concreta del hombre, Sefiala M, Bene-

dettis

(4) coBO BORDA, J.G., "Notas sobre poesia latinoamericana", &n Eco,
Colombia,
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"Las manos actuales se inscriben en una inddita
actitud, y a la vez sirven para comunicar la
recién adgquirida dimensidn, el recién adquiri-
do fervori™ (5)

Benedetti comenta especificamente el poema Con las mismas manos, cu-

yo verso inicial es lo mds elocusentes

“Can las mismas manos de acariciarte estoy
construyendo una escuela" (208)

Otros ejemploss
%, ..con las armas an la mano" (235)

"(no digo mi mano de letras;
sino mi mano real:® (227

Sobrevla clase trabajadora dicer ’
",..que sefiala con sus manos encellecidas, hinchadas,
para siempre deformes,
a nuestras manaos que alisé el papel o trastearon los
T ndmeross " (325)
Por su parte, resalta la elevacidn de la frecuencia del
vocablo amor de 17 a 45 (de guardar la misma proporcidén que en la
primera parte tendria 21 ocurrencias).Se sitda en el capitulo de lo
telativo sl hombre porque contribuye a animar la riqueze humana que
plas@a esta'poesia. El amor estd visto stde una perspectiva de na-
turalidad, Forma parte de esa realidad‘cotiviana compartiendo su gran
importancie con‘los hechos de 1la vida, £1 tema ya no lléva al poeta
a abstracciones, Su marco ya no es el mundo interinr de las represen-
taciones del que ama, sino la misma realidad con su carga roial y su
empu je ravolbcionerio.
€l vocablo sdlo 1§ veces se halla en poemas de contenido
revolucionario, Ocups mds bien un tema paralelo al de la Revolucidn;

a veces con importantes puntos de contacto. Por medio de algunos ejem

plos trataré de mostrar sus deiferentes usos y valores, En acasiones

(5) BENEDETTI, Mario, op. cit. p. 224,
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se emplea -para nombrar a la amada, Se encuentra como experiencia de
la propia vidat
(1a ciuded) “En ella, aldea o paraiso,
conoci{ el asombro, conoc{ el placer,
conoci{ el amor, conoci la verguenza, conoci{ la esperanza,
conoci la amistad, conoc{ el husco paciente y terrible
de la muerte," (201)
Como parte integrante de toda la realidad:
"para hablar del trabajo, de la guerra, del amor," (214)
Caracterizacidn de un ambiente donde se personifica al amor:
“Es el lugar escogido por el amor:
_ Ruinas abandonadas y trenes al partir
un perro. solitario, algdn 4rbol en flor,
y una palabra y otra que se vuelve a decir." (213)
Su presencia e importancia indiscutible:

"Y claro que aquf hay lugar para el amors para el amor
(creo) habréd siempre lugar;® (313)

La inquietante duda expresada por el vérbo entre paréntesis es una an-
ticipada defensa del poeta frente a cualquier posible contradiccidn.

Témbienbsopre su importancia, en el poema Usted tenia razdn, Tallet...

donde se justifica su generacidn, perteneciente a dos momentos histd-
ricos opuestos, dices

"La historia no es para eso,

Sino para vivirla cada quien del todo, sin resqui-
cios si es posible

(Con amor si, porque es probable que sea lo
tnico verdadero)." (327)

En el poema Pero se manifiesta lo espontdneo de aste sen-
timiento, su condicidn de variedad y libertad, opuesta a cualguier en-
casillamiento, méiodo, rigidez o simplismo,

Pasamos asf a la palabra clave, en cuanto a su significa-
do, de gran parte de esta poesfas Revolucidn (19,0) Podria decirse

que si el significante aparece 19 veces, su significado se encuentra

disaminﬁdu en muchos otros poemas y palabras, alqunas de las cuales
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ye se han visto, Ademis de pertenecer a la realidad externa, el con-
cepto abarca particulares sentimientos del poeta, Por esjemplo, al tra-
ter de definir la Revolucidn sélo puede acercarss a ella mediante una
enumeracidén de comparaciones:

“Es para cada uno la Revolucidn, la flor violenta
de su vida:
El pan al miserable, la vivienda al oscuro
' laborioso.
La justicia y el coraje, el honor y la sangre,
La inmensa 1llamarada que recorre al pais,que
incendia al pusblo
Como un bosque davtarribles catedrales azules,,.,(204)

"Egtremecimiento més fuerte que la cdpula,
Compafifa més intensa que la soledad,
Conversacidn més rica que el-silencio,,
Realidad més extrafia que el suefio,

Verdad del dia y de la noche, ;

Cancién que no se detiens, cialo colorado de
banderas,

Razén de estar agui:

Ya ves que ninguna: palabra te hace justicia,

Revolucién, 328)

Se advierte la devocién cercana a la religiosidad ton
que es~cqncéb1da la Revolucidén en los siguiantes versost

"En el cuarto afio, Revolucidn nuestra, amor nuastro,
ya hemos muerto y renacidp muchas veces,
y-ya sabemos del todo que eres inmortal, que eres

_ hermosa y dura
‘como los astros., MEjor adnt como el pueblo
que te ha ido haciendo y que td has ido haciendo,
Revolucidn nuestrs, amor nuestro,“ (325)

La raalidad de la Revolucidn invade todas las 4reas de la vida, Por
ejemplo, hace efectiva la comunicacidn humanas
."Entonces llegd . la Revolucidn. W tuvimos tantas
cosas gque decirnos,
de repente,.." (218)
La literatura:s
“Antes de ser,
un poema,
es
una ho:jsr blanca
.esy 61 trueno de la Revolucidn, (212)

Asimismo el amor cobra un nuevo sesgol el amor en medio de

la Revolucidn, es un conjunto de felicidades. Como si el sentimiento
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amoroso personal se viera respaldado por uno mucho mayor y general,
el de la Revolucién, Esto aparece en los primeros poemas, donde lo
grandioso de la gesta popular contrasta y armoniza con el sentimien-

to'intimo.Qel amots

"Y cuando mi corazén busca la figurs

de este momento fragante, de esta primavera,

sin vacilar va hacia ti, te sefiala y te acerca,

mujer clara como el diamante, dura como el diamants,

que eres para mi el simbolo sencillo y misterioso

de la Revolucidn

en cuyo fragor he encontrado el arma ds tu vida," (204)

"Hay la Revolucidﬁ, el amor inmenso de la Revolucidn

que es un amor de hombre y de mujer

que fueran todos los hombres y todas las mujeres." (220)

Ya que la'Revolucidn'aparece tanto como realidad externa
que como provocadora de sentimientos en el poeta cabe aqui sefialar el
aumento'dé_frecuencia de un vocablo relacionado con estos sentimien-
toss esperanza (13,3). No sdlo guarda el sentido de vislumbre de un
futuro prometedor sino que a veces se identifica con la misma Revo-
lucidn, Como se ve, presenta seis ocurrencias en los poemas sobre la
Revolucidn'y 3 en los relacionados con ella.

“"j/Qué hay de ti en el arma que se prepara a destruir
esta esperanza?" (226)

“,,.la esperanza de que las cosas pueden ser
° diferentes" (326)

Dice de ;ds que hicieron la Revolucidns
", ..los hombres mejores,
los de la barba y la esperanza en medio de la noche
. e oscura, *(325)
-Un grupo semdntico que. ha estado presente desde los ini-
cios de lapoesia de Retamar es sl de la literatura y la creacidn ar-
tistica, Sin embargo, en la primera pafte el tema era mids abstracto

y se relacionaba a menudo con lo aéreo., Se nata un aumento de frecuen

cia de los vocablos que lo formans minimo en palabra (47,36); pero se
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destaca en poema (19,7}, poesia (20,1); escribir (19,3); verso
(}8.3): Hablar (40,14) se puede incluir también pues se refiere a
la comunicacién humana, Como es un grupo muy homooéneo se presen
tard en conjunto en vez de cada vocablo.

El aumento se explicg como la exposicidn de una nueva
problemdtica del poeta, que confronta su mundo vital de la litera-
tura con la nueva realidad, Si antes ya habia planteado la oposi-
sicién existente entre arte y realidad era en un plano personal,
Ahora 8l problema se enmarca en lavsociedad.en revolucidn y es mu-
cho mds critico, Hay dos vertientes de solucidn, En los primarog
poemas se advierte claramente una identificacidn entre la liter;tu-
ra y el nuevo contexto social, La Revolucidn es poesia, Nunca el pog
ta se habia encontrado tan pienémenta justificados

"Las palabras de la- poesia que esgrimimos
como herramientas, como armas, como flores"., (214)

", ..periddicos en los que en vano: buscdbamos entonces
esas noticias que hoy florecen en las pédginas ;de los.
periddicos? ;de lo? po§mas?
218

"La poesia ha salido de los libros, sacudiéndose las
letras,
y estd junto a ustedes, sonriendo y cantando, estd
en ustedes
en las cooperativas y en las fdbricas, en las grandes
‘'marchas del pueblg,
en las banderas color de cdlera, en el sacrificio
de los que caen, fusil en mano, defendiendo la tierra
sagrada,-
- .y en la caminata del maestro bajo las estrellas, .
y en el trabajador voluntario que hace caer la cafia
o eleva una escuela,
Nifios, mis amigos, mis-hijoss las letras con que se
escribe la poesfa
son ustedes caminando felices hacia un futuro de
hombres verdaderos,"(215)

Sin embargo, después persiste la idea de la disminucidn de la litera

tura frente a una realidad tan apremiante y llena de trabajos y ur-
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gencias,

También se refiere a2l papel social de .la poesfa, cuyo
ejercicio es a veces visto con desdén frente a» taress mds relevan-
tes, Para ejemplificar, estos dos breves y elocuentes poemasi

"éVivir ahora en las lf{neas del poema?

uien conocid la mano,

(Contentarse con la palabra mano?
;Con la palabra mar, con la palabra
siempre?" (270)

"Este poeta deligado

querria ser aquel comandante

que querria ser aquel fildsofo

que querrfa ser aquel dirigente

que guarda en una gaveta con llave

los versos-que escribe de noche," (°122)

a Estos dos conceptos sobre la funcidn de la literatura

se mantienen -hasta los Gltimos poemas del Cuaderno Paralelo, La ex-

periencia vietnamita suscita el sentimiento de que la realidad ven-
ce a la literatura, y por otra parte la idea de que sdlo a través de
la poesia puede expresarse tal realidads

";A dénde van las oleadas de'letras

rompiéndose en tu roca, ante el fondo incesante

de bombardeos y de cafiongos que estdn bramando

ahora, mientras escribo estas letras casi como
las de siempre?" (°186)

Por otra parte:
"pienso estos poemas
a veces con las mismas palabras de mis
compafieros, " (°178)
"Tal parece que al acercarse al frente
la poesia reclama mds que nunca su luoear,
y busce incluse nuevas bocas,
nuevas fogatas." - (°183)
Como un paréntesis, me parece interesante observar gue
quizd el resultado de este concepto de que la poesfia es la expresidn
buscada por cualquier hombre ante una experiencia tan extraordinaria,

sean los poemas mds débiles de todo el libro (la mayoria de los de
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Cuaderno Paralelo), Demasiado poco elaborados, la acostumbrada sen

cillez da el paso a un prosaismo qﬁe s8 traduce en la poca fuerza de
las expresiones,

De cualquier modo, y no sélo en el ¢ltimo libro, es im-
portante y se manifia;ta el hecho a través de los poemas, que la pos
sia se ha vuelto una expresidn més libre, mds sencilla y acorde con
el momento, Como ejemplo la pardfrasis de los versos de Bécquer:

";Qué es poesia? dices mientras clavas

varias decenas de pinchos en la carne,

Qué es poesia? ;Y t0 meé lo preguntas?
éue cualquier cosa sea posible, eso es la poesia,"(312)
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IV, Conclusiones.

Es necesario sefialar que la estadistica me fue indispen-
sable para manejar y medir la importancia de las palabras clave den.
tro del conjunto,

Es obvio que los resultados estadisticas no presentan las
relacionés de las palabras entre si y la mayor importancia de algunas
sobre otras, Tuve que seleccionar los datos obtenidos basdndome en una
confrontacidn con las ideas surgidas de la lectura, Hubo, sin embaraqo,
una gran coincidencis' entre las palabras mds frecuentes y los aspectos
conceptuales méds importantes,

He tratado de mostrar, por medio de campos semdnticos, las
caracteristicas fundamentales en cuanto al contenido de la poesia de
Ferndndez Retamar, .

En la primera parte se presentd un campo muy homogéneo, el
de lo aéreo, lo cual no quiere decir que no haya otros. Sin embarqo,
este.gruﬁo de palabras con sus relaciones me parece el m4s importante,
Creo que lo confirma el hecho de que abarque tbda una qran etapa de su
poesia en vez de secciones parciales, La perspectiva de "lo aédreo" ha
organizado y le ha dado unidad a la primera parte del trabajo.

La siguiente carece de esta unidad debido a una sola carac-
teristica Fundamental del campo semdntico. La segunda parte de la poe-
sia de Ferndndez Rétamar, con més‘quntos de contacto con el medio so-
cial, me llevd a establecer un campo semdntico cuya base son palabras
gque pertenecen a esta rgalidéd social (Revuluci@n-hombre). Hay més ra-
mificaciones cuya relacidn esencial es la de constituir distintos as-
pectos humanos, Si se guisieran resumir las caracteristicas de esta poe

sis se puede decir que tiende mds hacie lo humano en un sentido social,
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La comparacidn entre ambas partes denota efectivamente
amplias diferencias en el vpcabulario que son reflejo de un cambio
profundo en el sentimiento y éoncepcidn del mundo y de la vida ex-
presados por el poeta, Los puntos de contacto sefialados, aunque en
este caso menos importantes que lég diferencias, representan la uni-

dad de la trayectoria.
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