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INTRODUCCION

El contenido de este trabajo es el resultado de una extensa investigacién
realizada en bibiiotecas, casas editoriales de musica y en ios acervos y archivos
de varios compositores y musicos mexicanos, a los cuales acudi para buscar
composiciones para flauta.

La idea de realizar una grabacién de musica inédita de autores mexicanos
resultdo muy interesante y creativa; desde el inicic contaba con una Suite de seis
piezas, de Filibertc Ramirez Franco, as{ como una composicién para flauta y
piano, que fue escrita hace tismpo por Pablo Silva, misma que utilicé en mi recital
de cambio de nivel en 1989. Con empefio me dediqué a buscar composiciones
adicionales para asi formar un programa de musica mexicana para flauta; sin
embargo, el requisito indispensable de grabar piezas que no hablan sido
grabadas con anterioridad redujo mucho las posibilidades de eleccion. Durante la
busqueda, observé con asombro que no existian muchas composiciones de
musica contempordnea escrita para mi instrumento, las cuales estuvieran al
alcance de la mayoria de los flautistas, debido a una gran falta de difusién.
Gracias a la ayuda de varios instrumentistas, entré en contacto con compositores
como Manue! Henriguez Romero, Hilda Paredes y Eugenio Toussaint, entre otros,
quienes amablemente me facilitaron sus composiciones para incluirlas en la
grabacién que acompafia este escrito. Asimismo, en mi busqueda por bibliotecas
y casas de musica, encontré las composiciones de Enrique Santos y Miguel

Alcazar, las cuales fueron escritas ya hace algunos afios.
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A pesar de que encontré algunas composiciones adicionales de olros
compaogitores, decidi grabar aquellas que pudieran eportar a quienes las
escuchan un panorama general de la musica mexicana de mediados del siglo XX.

En cuanto a la formacién académica de los compositores antes
mencionados, es pertinente decir que todos ellos, excepto Santos y Toussaint
quienes son fundamentalmente autodidectas, han egresedo de escueles y
conservatorios de musica de México.

En el transcurso de esta investigecion observé poco interés entre los
estudiantes universitarios por interpretar nuestra propia musica, tal vez a
consecuencia de una forma académica de aprenderla y aplicarla.

Ahora, después de este trabajo tengo la certeza de que entre nosotros
existen excelentes compositores que se han interesedo en enriquecer y aportar a
la mUsica contempordnea mexicane nuevas y reales de expresion. También veo
claro que la Unica manera de dar a conocer su trabejb es mediante la ejecucion
constante de sus obras a todo tipo de plblico.

Es asl como, a través de esta grabacién, tengo como objetivo el hacer
llegar a un creciente numero de personas la labor que se esta realizando en
México, contribuyendo de este manera e la ejecucion y difusién de nuestra propia
musica.

A continuacidn, haré une breve descripcion de les obras inciuidas en el

presente trabajo, mencionando algunas de sus caracteristicas principales.



SUITE HEXAFONA

Filiberto Ramirez Franco

Se trata de una Suite de "seis hexafonias” para flauta y piano de Filiberto
Ramirez Franco, ex director de la Escuela Nacional de Mdusica, escrita en 1980 y
dedicada a Pilar Pacheco, alumna del maestro y maestra mia durante mis
primeros afios en la flauta.

Inspiradas en las experiencias de viaje del compositor, estas piezas fueron
escritas con base a escalas hexdfonas que se utilizan en varios paises de
Oriente, donde la flauta predomina como instrumento popular.

L. EiCantode Suling.

Dicha pleza corresponde a la Isla de Java, donde |a flauta rastica popular
es llamada Suling. Este instrumento es tocado casi siempre en partes solos de
melodias populares.

Se utiliza una escala hexadfona por tonos, siendo la relacién tonal en ésta
muy diferente a la conocida en los paises occidentales, en cuanto a la afinacion
se refiere. El compositor utiliza dos escalas:
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Su estructura tiene forma de Sonatina, presentando las ideas en las dos

escalas diferentes distribuidas entre el primer y segundo temas.

. Lamento isiémico.

Ramirez Franco comenta: "Hablendo visitado varios paises Isiamicos
como Siria, lraq y Jordania, me quedé impresionado de los cantos religiosos del
Almuédano, que desde el Aiminar convoca a oracion a los fieles. Me parecié que
con sus recitativos en faisete, ofa una flauta quejumbrosa cuyo ambito abarcaba
una escala hexafona con aiternacidn de intervalos muy regulares’. De esta
manera, el compositor se inspird para describir el ambiente de recogimiento de

los fieles, escogiendo cuatro escalas hexafonas de construccién simétrica:
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La pieza la conforman dos partes y una coda, siendo ia segunda mas

répida que la primera y |a coda similar a la primera parte.

il.  Flesta Moghrebina.

Llamada asi por el nombre drabe de Marruecos "al-Maghrebia“, esta pieza
esté basada en cantos bereberes acompafiados de instrumentos de percuslién y
deuna flauta vertical, frecuentados en bailes y fiestas populares.

Las dos escalas hexéfonas asimétricas utilizadas son las siguientes:
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Su forma musical esta escrita a modo de Scherzettino, con un tempo
répido.

V.  Kanashii Shakuhachi.

De carécter inconfundiblemente japonés, el nombre de esta pieza se
traduce literalmente como "triste flauta" y fue inspirada en la flauta tipica vertical
utilizada en Japon, de un sonido rico y grave. Ramirez Franco quiso describir un

tipico paisaje japonés con sus cerezos florecidos, utilizando una de sus escalas
mds comunes:

Se divide en dos partes muy contrastadas, mas una coda.

V.  Cancién del Deslerto,

En un trayecto en camelio a un oasis cercano a El Cairo, el compositor
escucho al gula tocar una languida melodia con su flauta, la cual transcribié casi
totaimente. Nunca supo el nombre de la pieza mas sin embargo se dio cuenta de

que empleaba escalas hexafonas asimétricas, de las cuales utilizé dos de ellas:

i
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La pieza esta dividida en tres parles, siendo la segunda un poco mas

rapida que la anterior y [a tercer muy similar a la primera.

VI.  Lah

Basada en una melodia fickiérica tailandesa muy bailable, esta pieza es la
Ultima de esta Suite. Su nombre significa "adiés” en Tailandia, los bailes
populares reciben el nombre de "Ramwong" y generalmente estan acompartados
por instrumentos de percusion con sonidos afinados y una o varias flautas
verticales.

El compositor se inspird en tres escalas hexéfonas para hacer sus

melodias;
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La pieza tiene una estructura de Rondé clasico con la alegria prapia de los

bailes de aquel pais.

Siendo una obra descriptiva, la dificultad radica en interpretar cada pieza y
cada seccidn con una expresion adecuada a su caracter correspondiente, sin

excluir que también existe una dificultad técnica evidente.




TONOS

Miguel Alczar

Esta composicidon para flauta sola fue escrita en 1963, Su nombre se
refiere a los tonos que puede producir una flauta, recorriendo desde los sonidos
mds graves hasta los més agudos, coloreados con toda una game de matices y
sutiles cambios de color, comparado a ios de un lienzo en una obra de are
pictrice.

La pieza tiene como caracteristica principal el constente cambio de
velocidades, diversificando en cada una de siias, a su vez, ¢i matiz y la intencidn,
También se caracteriza por su inestabilidad tonal, teniendo multiples accidentes
durante su desarrolio, of cual se lleva a cebo de una manere libre, resultando
diferente en cada ejecucion. Las indicaciones de las respiraciones siempre
preceden & un cambio en la velocidad metronémica; se deja al gusto dei
sjecutanta hacerias breves 0 efectuar una cesura.

Los sbruptos cambios de oclava, acompafiados de conirastes muy
marcados de intensidad, junto con una complicada diccién debido a la presencia
de ligaduras de fraseo en la mayorie de ias frases, hacen de este pieza una obra
de gren dificultad técnica.

Miguel Alcézer logra dar redondez y unidad e esta obra a! iniciar y terminar
con un matiz y una velacidad parecidos; es decir, la pieza comienza suavemente
con un matiz piano y lento y finaiiza con la sensacién de desvanecerse poco a
poco.

A mi parecer, esta composicidn ofrece ricas y variadas formas de
Interpretacién, poniendo a prusba las cualidades del flautista que le ejecute.



MUSICA PARA DOS FLAUTAS

Enrique Santos

Compuaesta en los aflos setentas, con el fin de participar en un concurso de
compositores mexicanos, esta obra, aparentemente sencilla por su astructura, fue
duramenta criticada por ser "demasiado innovadora” para su época.

Por su estructurs temdtics, al dueto se divide de la siguienta manera:

coda
[a o ol fc o [ ol [4

En la primera parte, la Flauta i da inicio con un acompafiamiento muy
ritmico donde predomina la figura de corchea; la Flauta | axpone el tema 8, el cual
as sincopado y muy ardiculado, y después de un juego de intercambio y
ascompafiamiento de terceras con |a Flaute |, es ésta la que axpone el tema &,
una oclava arriba, para ser desarroliada posteriormenta de la misma forma que al
comienzo. En al tema b la figura de mitad es la de mayor importancia; surge un
didlogo que podria semejar a una serie de preguntas y respuestas con tresilios
entre las dos flautas, para ser reexpuesto ol tema a, en esta ocasién transportado
a diferentes intervalos (a').

La segunda parte comienza cuando las dos flautas lievan ta melodia a una
distancia do cuartas y quintas entre s, ddndose un marcado cambio de matiz a

plano y los valores de las notas se alargan, creando como consecuencia un

‘ambienta meditativo; en este momento las dos flautas se alteman tocando cada

una de allas un solo. E! tema d contrasta completemente con el tema anterior (c);
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la obra retoma el carécter ritmico y las figuras de semicorcheas dan a este
fragmento una sensacioén de rapidez. Solamente al final de esta parte se vuelve a
escuchar el tema b, para asf dar inicio a la tercera parte, en donde el compositor
lleva a cabo un desarrollo diferente de los temas a (a*) y b (b'). En este
momento, los temas expuestos con anterioridad se intercalan entre si y, después
de un sitencio, aparece la Ultima parte o coda; el tema reaparece en Ios fres
Gltimos compases y finalizan las dos flautas al unisono.

Esta pieza no conlieva una gran dificultad técnica, sin embargo se tiene
que tener mucho cuidado con la afinacién y el balance sonoro ya que predominan
los pasajes con notas coincidentes al unisono y, de alguna manera, los temas se
tienen que escuchar alternadamente como si fuera una misma flauta la que los

ejecuta.

ESTA  TESIS DERE
SAUR L 10TECA
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SONATA PARA FLAUTA Y PIANO

Manue!l Henriquez Romero

La sonata para flauta y pianoc de Manuel Henriquez Romerc pretende
aportar un concepto diferente en cuanto a la armonizacién de los sonidos y a su
conformacion en una escala. Este innovador sistema, creado exclusivamente por
el compositor, posee caracteristicas diatonicas, ademas de que se hace coincidir
enarménicamente el séptimo grado con la dominante para asi crear la sensacion
de atraccién a la tdnica. De esta manera se produce una sensacién de dualidad

modal, obteniéndose una escala formada por los siguientes sonidos:

9
v fno oo —|

Otra caracteristica importante es que cada grado se armoniza por cuartas,

en el orden de Ia escala antes mencionada:

Esta sonata consta de tres movimientos. El primer movimiento, Allegro
con brio, se divide en tres secciones; en la primera y en la tercera se exponen los

temas propios del movimiento, mientras que en la segunda seccion se anticipa el



[

"

tema principal del Andante. El segundo movimiento contrasta con el primero, ya
que éste permanece en un tempo lento y sumamente legato a través de todo su
desarrollo; es el Unico movimiento que no incluye temas de los otros dos.

El tercer movimiento o Rondé recuerda la brillantez y alegria del primero,
ademés de repelir la misma estructura: se reexponen los temas del Andante
mezcléndolos con los temas propios del tercer movimiento.

A través de toda la sonata se da un contrapunto alternado entre los dos
instrumentos, y la repeticion de los temas del Andante a lo largo de toda ia obra
logra dar integracidn a los tres movimientos que la conforman.

De dificil interpretacién y ejecucién, esta sonata requiere de un cierto

dominio del instrumento ademas de un fino equilibrio entre el pianoy la flauta.

~—
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PEQUERNA CONVERSACION PARA FLAUTA'Y PIANO
Pablo Silva

La presente obra fue originaimente escrita en 1987 y revisada
posteriormente por su autor en 1992; esta Ultima versidn es la utilizada en la
grabacion que acompania este escrito.

En esta pieza, el piano generalmente emplea motivos ritmicos repetidos, a
modo de acompafiamiento para la flauta; la cual lo mismo acompana al piano con
un patrén ritmico semejante que entona una melodia independiente. Por su
estructura ritmica y tematica, la obra se divide en tres secciones.

En la primera de ellas, la flauta lleva una melodia que sobresale del
acompafiamiento a manera de ostinatto del piano, aspecto presentado de
manera muy semejante en la tercera parte. En la segunda seccion se desarrolla
un intercambio de motivos a modo de didlogo entre la flauta y el piana.

Durante toda la obra aparece un si b en la armadura, lo que da a suponer
una tonalidad de Fa Mayor o re menor en su forma natural; sin embargo, a través
de todo su desarrollo, aparecen muchas modulaciones. Lo mismo se puede decir
con relacion al ritmo, el cual cambia constantemente no obstante que las
sucesiones basadas en la figura de octavo prevalecen en todo el discurso.

Aunque existe cierta complejidad en la armonia de algunos fragmentos,
osta obra se caracteriza por su sencillez en todos los sentidos, siendo éste su

principal atractivo dando como resultade una compasicién fresca y versatil,
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TLAPITZALLI 2

Hilda Paredes

Escrita originaimente para flauta e instrumentos de peicusion (tam-tam
grande, platillo, tridngulo, caja china, gtiro, tarola, vibrafono, cuatro tom-toms
preferentemente chinos y cinco cangrejos) esta obra evoca a la musica
prehispénica.

El manejo de la flauta es complejo debido a que los cambios de registro y
articulacion no se hacen esperar. Existe un fragmento donde se indica un cambio
a flauta alto; sin embargo, éste no es imprescindible. La flauta juega papeles
diferentes: a veces semeja un caracol, otras lleva a cabo efectos acusticos
concediendo mayor importancia al sonido producido por el percutir de las llaves
que al sonido emitido en si. Tal es el caso de las dos primeras secciones, que
sirven de introduccion al desarrollo, que es predominantemente ritmico. Ei
desarrollo comienza con las percusiones solas para después proseguir la fiauta
con varios motivos ritmicas que se repiten a través de toda la seccién,

El tempo se mantiene constante, llevandose a cabo una cesura en el
compas 88 y continuando can un tempo mas lento hasta el final.

Esta pieza contiene gran dificultad de ejecucién para ambos instrumentos
ya que, para llegar a tocarse con soltura y libertad, se tiene que llevar a cabo un
meticuloso andlisis ritmico. Cabe mencionar que la métrica se modifica
continuamente, al grado de sucederse fos cambios de compds uno tras otro,

creandose asi una considerable dificuitad métrico-ritmica.

JROPESERE PSS -
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DUETO
Eugenio Toussaint

De marcada influencia jazzistica, el presente dueto para flauta y piano se
caracteriza por sus ritmos sincopados y violentos cambios de movimiento entre
sus partes.

Su estructura es la siguiente:

| 1l ]| v v
Introduccién A 8] [c] [o 3 8] If cl o} coda

Sus siete divisiones se hicieron en relacion a su estructura ritmica, ya que
el piano siempre ileva una parte en forma de ostinatto, la cuai cambia
periddicamente cada 8 (6 16 compases); en este caso, la flauta tiene més libertad
ritmica y melédica.

En la primera parte o Introduccidn, Toussaint expone brevemente los
diferentes matices y ritmos que apareceran posteriormente. En ia seccion |
dominan las figuras de corchea en contratiempos y prevalece la inestabilidad en
el ritmo, a diferencia de la seccidn Il, en donde ambos instrumentos tienen figuras
mas largas y en fegato, creandose asi una sensacién de reposo momenténeo.
Las secciones IV y V-Vi presentan ia misma estructura. se produce una
acumulacion progresiva de tension para después desaparecer en una subita
calma. En la Ultima seccién o coda, e piano inicia con notas de mitad para

después terminar rdpida y sorpresivamente junto con la flauta.
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El Dueto de Toussaint presenta una considerable complejidad de conjunto
ya que ambos instrumentos deben ir muy unidos en |a sensacidn ritmica y en la

intencién interpretativa, semejando una improvisacién al estilo del jazz.



T

il

14

I
{




P/, I

T. i
Jm

)
£ :
He N |

?'_.._

SR Py gt e ;

=




-
———




}_.L

i




M

1

RS




r-

S
()

1914’7:_—,7::5,‘

Sref

e

o o .
_ ‘ oy :
HE RS oy
; = | .bquﬂ
‘ Mot ﬂ
4

IT lwal_ 4

~ ¢ "
A “ 3
. i
r.m,.d.

. T T

3

|




L




5) ‘5 e —
-3 I
~N = !
‘/—‘ ] ‘
g % i, ——
= |
) .
M e ———— P ——— —_ — —
N
[ L ] ’ q . b' []
e
o"m...‘ {
) i J
p &
t
—— e, |
- N
el
of -y
N .
- It 1
o — ¥ — R —————pa®
pyee o ot ",/\
i
peec a ﬁ'ﬂ -~
o A |

L) ¢



b

/\ 2
= £
- (54 H-—:_"‘_;—_:.-
b J
i S
g p 4 T o ¢
Tt
4 r 4 y ¥
b A :
e T
:#:::Htr:_ -
’
g bp' f?i
Ius
Poeo pid mosso
= . 2 =
v 'P “
Ve 2 & |7
Rmse—" ::m__’____ —r - = E:
[
‘?——-———..4
S
‘A %
= e
5 »f




$0
- —

P/h-[ (’[ Y
) '(.{l
0 -1“-

2°

"




o [ p
oWai_ ﬂc b k|
£
._7.%
Px.:/ a
'?l Iw.rlrr
d &S
d s
2 Inlrx

———:,:_jl!:.

JIIE SNES Y ”}

"

o

13

7

4




a8

L " .7
- R
A of
[SR—— I3 } \
— —F—] —
e ——— S
- — — —— )
f wglls_rpl - .
- A f % ——

*pp 4P

»

’b"wlfi »ll. ...} FPE

T q —




Lvasi BasTs scherzando

[ S
e ———— —
!
t ¥4 — 3
3 S
1
v ——r— ' 7 '.;
4
' 2 — lan
’ |
T P—
c e |y ——
aJ 5 ” ‘ ;J‘
- N g X
Iy Zvie U % W] -1pn_qr"ﬂ ‘
N
———
# }:—:_A"{——-:r::::l KR P Q. .

73

”r * “7
. n'?b




V——

1
:
{
e U D, —_—— Y

- ..—_{.—”——r—
s J
1~ X
4 vitas o
17 2 ks y 4
¥ -

!
|
e =




.=

B ¥y
Y 111

et

.




2 E 1 o
/ »f _é
1
—
—
b

,L:
N

@ Poco meno messo g &

¥ 4




U/l(‘l‘\ i

o

. ’)\l 4
— :
—_ —
@_vis . }
‘ & h4 yv)
6 -




5
b | 2

R

Y

eE




-

mit. ..

of

>

v

-






B £

bi
H

B T

—

JRSSE———

e

|




z& ’J

o 20/
P s ——
, s o ”l " ,\";/‘IT. . .';;. s

.9 [V B " b b
L . -— _ - - - o —_ P——
paemay
» L - —A # ,"'
, .
_ l
{
", - ”\
" _ . ]
b b el
. L d
1 (.A,»\-\.(, o ] . -l}

=



LT TIN Srreus
s e




oy TN =T 3
9 b Z— uf
7 e
5 3t~ 3 3
,av t&»g,‘.teJ D S
/\
) s A CL}&:«.. TR $

IR
! //——-——\\ “’E
T T 4
— i
e
— o Tl v D K
T\ ’ v .
—— 2 r‘
—_ 5
_y £y ¥iy :
¥
t i
¥
4
!’
’ '
@ 5 - - ¥y / "e»‘ Q0 '
~ ) b
3 2, L

/—\ i

i =

1L = = =

i ™ J -
1 2 LA L "' o



b

. & £—iF2 T - = -]
7 ==
? 2 v ‘
[
’\

G O = N N A

2! ':Sg’ 4 & 2 3y I{
P = | i b QL e

K ."-('C.c . \IJ [

———
-t ‘—""""-:___‘—:-—-

‘b




/

2 )

by

wf

Poco ralt..




Molle moderale o

o

P o=
o b

e ——
] —=x
! =7
> T 54
a—w R JJ -y

» 2 ’ s ] !
vnﬁu - 1
3 137
0= T Im= ppeni
. » | b' ’\
R T
I)‘ "




y b

b b




PP

—
a .
Crese, .. .
cme-‘-?
i R
. : s
se0 )
%% . Lot
7 5 bbb )







Y

#?
M
-

RN

7T

b ke

’

—_—

st 4

LS

e,

M e

VF‘ 'n"g

O Tempo Primo

P L LA Al o 11 [ 1 4

IL

j’

))))))

:;”3: ——H
aadll

i
Py

h-;; .

3
|

Here Tor

g—;—"

<

!

4




™~
"
. 4 —_
T —————
S
t 4
o ]
’ 7/
G ———t—————

~— , — ,
b — ;

S
f = e~
— L
———— 1)
! EIEAC]
— N
= ; L —
o/
v @!3 o , I
Lo i & T
}- ) 1 =1
) —_—n
- 2

[ z2]2




JU—.

a

I~

4

!




Sy
(e

N

i

e

I

Somn e 8w wn o e

I.!~
; BT
i
| nat
A T
Jll|w_ ”.: _
i 11 —
N ,/,4 m
b
am
Co\l
N VY .
(= - :\




_,—

]

L




ORI

L
[
13

| —— .-.‘—————‘— - o ee—— ——

-
»
<
w
~X
™
TIVe

—"/
—v’z S’ (/ 3 -
.
i L
o 3| # e
—_— *
—_t e 229
——— ——— T
| |

Ty



—t




E k? J(f’/‘v S0 >
- ﬁ

~~
= P~ Faty,
it
> ]
i
P > -
~ [ !
” / e e T ::-:\\

'@ Towpe Bime >

CIY LX)
' . »



P

T

el _ 3 .w | “m
B
i e R
e % - I
~fill € j
| | R

&




)
Mollo animalo

57~
2y
Yo~

st !



TONOS

(1983)

MIGUEL ALCAZAR

’ b !
b 1 /

Flsuts sels (g ——¢ W ~a—
— i

Vs ’ o ; 4
- e d=120 i &
o | ,
! l
w y J S »
é-t0 =100 J

W = g — 7

© Prapiedad del sutor 1991



MUSICA PARA DOS FLAUTAS

ENRIQUE SANTOS

. JalOd M.

-2
Flauta 1 {16

Plaute It \IGN

e
M
|

!

L]

© Prepiedad del sutor 1901







—d

| ik

T —F— = 3
L T
?:p:f——}—-?i ¥ —




—




L 4

"

-
.




)
L A4 C
¥ g' =+ ,’l




”.HGHN70!L?‘MC':

[

ava Hawno YFI‘“’T‘

50\!\ q—\r;\
9 pr\wc-fyvuv_l“:‘lc\ﬂ
———-1 .

VO
L

YOLY L&\

Al oy

I

—e——

.

Alle ruf'::}»lmﬂ

13 2

/*l

L

1

J —

Y

) S N A

. It

'

{ ”

an

b

|

MMTHL

N ina

%2 I

&l
SN (44

4

3
&
v

H
—4;

L=

5




.

/.\
HH
H w
"’
"r Y
‘ =1
~aj;
2 .o
by h
st™ T
,
a ./, )
H r

P o

L 2- S.v\qﬁ (frlwu.r Wu\/-)

L1111l

e

by

-1

H

mp

mpL R




b

Soh‘+q (PN\MCVMVJ ~3.

L

1
L L 1.1
“ll

l|1||r
4

owt) || W
! H
q\j« ” ! 13 all
" Y
- _ i 1 11
| ~ TP 3d -
el R ) 3
. Ahvﬂ.fy.\no | Tl
1. ’ _ ] + 4 hm /r““w" SERE
.Ilﬁrb\h utL\ Jﬂ\ j Aﬁle
PNES e ] =

(14

A

8 e e e e~




—_— - -

g
Jo——
oy e ee- ——
)
.
1
1
+
ere .
—_ — e o
1
1
W o~ s Jp—

1l

1,

TE g

— — —— r/:
| = - é
°r - — —
L e r ) e o
™
——4 % A — = — -




Senddy, (promar Mov) 5.
- -0y I
f
P
p\w
| —
R
5




T T T

(-

-

H — »
e ~
: ] 0
S
v-
il L
pn ]
i Y p
=
]
]
He )
A
?A ST
R £fmis : _
§ i -
of w_mz ool o = 5T

Qe



Sow
i

3

1

1

L

N

X.

5

)

.
| A |

AA\{Y'
1
1

. 4
-4
-4
-4

rryy

A




{1l

I







) %?_4/?\
1 — 1
1 111 {4‘ i
L1 1T T
e e b - [ S
— ¥

¥ ——
E— E::E—:k;_.:—_éi_i
Jea —
—

4#\__/

/"“-_15\5 ‘
. S
'. = !

—_— <Y s

i Y 1 Y

H i

== L L




—m f- — 7 TN ~li-
) oy
) S

Son;'}a(frnmcvmmufn)

).
) :
A.T

-
=
T
SRS
e, —
-]
P e
1 —t
T ’ —
& —% Yot p———
1 r & i A
*

5O

l—_\;.___j;'at_\
I l

¢ O
<

%9
1
|

,l
i___...
i

|
1
| S



6 n + qp o F
A“Ja&‘ 0 a“vﬁ raftave, Flasts . M,}lcn..1uAtPowm

[Py =

S : |El ==

g

—— P ==

— e ===

— F - -— ——
———

——
NSRS
PO




PaveyFlagty
. Mn?w\l.n ry

(!

Senahy
bua

]

T
T
T

T
Ay

1

[t

1)

I




Fy
JM\LO n*'*“u‘

l,__“

H

0

A

(-2 \ ifng F s;
Sqipatlat 4



y S— o

i, - i




Sehnnfnata

§

— . = — — = cm e = e
— 1t — — ) I —
—— 1=
T Tl
—
JRBEETS ——r——
B ’

— e - - - - - -
+ ==
foman ]
- - —d
——e e 11
— . . ——— e Tl
\
e
- s——

b 4 ol ) | +—-1 3
A o o 11 T
th ) 4 Saull | 1 ) t 4 i
1 b 3
T = 1
——— T
.
P
—————
A .




o

LI

|

— == |
- - | N
i |
q 5
— —
T -
E\
! =5
: ‘\ - . )

$  wu sw ne w
1
Qe . ~ ' ~ ~|PP.

T I
e




8.0 naTa paraFanay Flaota

Farcar movimanto H-}hnnc‘uuﬁ’nmm

| Mcauy ‘Iaa ro Rowde —

== i. =
1 mp. =t
! L =
| ' .
L] P
'H' J—
3* T — — e —

v } 2 T
.
P 1

——— Al o
o - -

T——




. -
i = =7
! — ==
— - Y
- 1 .
e Jff == ]R“—::”
,ﬂ/‘-\ e’ ‘}é gé -'!_ D"‘\ - -, 2 *-é“:\.: }
N ESESIESSE = ! —Hr——r=
| & 1 L ) -t - 1 1
el T T
SN R . o !
= :: =4 l
— ' - l
' :
\ ﬁh Ul‘o "T‘—‘ o
= 7 Ll ) s
. r":“"—":E ] 5
— - 1.1 ¥ Jl
—_ JU = §
b ——
b= T = — —
V-




Sml{tqfqnﬂqnn- FL\J“\

Tercarmovimgnte ~8~

L

44




Andaife
1 e

c on't&‘ L 3
TN

4

primers

Te




-5~

Som’hphﬁw- Flavk
Tercermevimie

S



Pequeiia Conversacién para Flauta y Piano

Pablo Sliva (1987 rev.1992)
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For : Flute (also plays alto flute)
and one percussion player : large Tam-tam and cymbal ,
Triangle, wood-block, guiro, snare.drum, vibrophone, 4Tomtomss,
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Dueto

Para flauta y piano
Eugenio Toussaint
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