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INTRODUCCION

La miusica es una de las actividades mas antiguas que ha acompaiiado al
hombre. Se escucha y se interpreta en las ocasiones mas diversas, muchas de ellas
relacionadas con lo religioso y ritual pero también con lo festivo. A partir de la
segunda mitad de este siglo, es evidente que en la miisica rock se han fusionado la

fiesta, los rituales e incluso cierto sentido religioso.

El género surge y miles lo adoptan como propio. Casi han pasado cuarenta
afios, y lejos de haberse agotado, cuenta con millones dé,scguidoies por té_docl_
mundo. jPor qué? ;Cual es su chiste? ;Como se manifiesta lo ritual y religioso
dentro del género?

Llama la atencién que existan millones de productos relaclonados con: el rockv :
—incluidas revistas, notas, resefias, criticas y articulos penodistlcos hbros, videos-- ';'
y no abunden trabajos que exploren y/o respondan muchos de los elementos ‘bajo los ‘
que ha operado el género por tantos afios. Sobra el matenal que pucde recopllarse]’

sobre rock, _pero en la- mayoria de qunenes lo escnben (con sus admnra es’;

excepcnones, claro esté) es evxdentc una acritlca fascmaclén por‘la musnca y sust_:’,

hacen esa: musnca” ! Ante cste panorama no cn vano Frank Zappa ﬁrmé ue‘ Ios’j]*

! Stewart Copeland (baterisia det grupo Police): citado ¢t Oscar Minila:7he Police, p. 164, Subrayado:nuesiro..



periodistas de rock son gente que no sabe escribir, entrevistan a gente que no sabe

hablar, para gente que no sabe leer.?

La fascinacién por el rock ha generado diversos fendmenos que abarcan
aspectos sociales, econdmicos, comuxticacionaic& y culturales; sin embargd, desde
una perspectiva académica no ha sido muy estudiado (esto es muy evidente ¢n
nuestro pais, escasean trabajos al res‘pe"cto); Al margen-de""todo esto, la ‘atraccién
que ¢l rock ejerce sobre diversas generaciones ho ha disminuido: el género sigue
gustando y reproduclendose al grado que por todo el mundo mlllones lo escuchan y
varios miles lo tocan. En cualquler cmdad del mundo Los Angeles 0 Rmklavnk el
Distrito Federal o Lyon, Nueva York;. Manchestcr Marsella, Rio de Janelro o
Egipto, es posnble escuchar que en algun garabe, cuano de serv:cno bodega g
cualqmer otro espacio “disponible, algin grupo de jévenes (y ‘otros no tanto) -
incansablemente ensayan.

La-enonne atraccion que-el rock ejerce es ewdeme pese a la crisis'y recesndn .
econbmica que prevalece en gran pane del mundo -y sin’ tomar en cuenta la

pirateria--, sus voliimenes de venta: son altamente significativos.® Ese gusto por el

¥ Comtra fo que pudicra :magmarsc un lector poco adentradoen el rock, Frank Zsppa s e un musico, de rock: Do
hecho, fue uno de sus. cxponentes mas importantes, sobre todo por su misica, lucides y.critica moidaz a lodala
abuudumc mediocridad dentro del géucro A lo largode la m\‘csugncién habl remos‘mis soble tabajo:

’ En nucstro pals, segun datos cshmados por I‘uncwnanos de. disqucm tnnsnacwnales (Sony Musicy Emi Music), . -
con-un mércado contraido por ia crisis cconémnca y.1a pimcﬂa = algunos géncros populares ¢ ‘onda -
grupera por cada 2 onginalcs s \cndcn ocha pim e produccn almdedor‘dc 50 milloncs IIIIMS

de umdndcs imponndas) De las producidas cn Méxlco, s cstima‘una venta total'de 33 :
1os “diversos’ géneros * (sobrc Ja: basc de “26" millones 's¢” venden unos"zo mllloncs de Unid
‘hlspanoamdrica. Meéxico junto a Brasily a Espaﬂn. conslhuycn 1o mé
-, Por 1o que respecta at rock creado por incNicaias, y pese a Ja .
conipaiilus grabadorcs. ¢ cstiniido va de ¥'a 5 millones de. unidades’yendidas anualmente. Otro cstinado sefala
que cl cligiictado como rock mexiend ocipa un 2 por. cicito del tohal del mercado (410, inil unidades vendidas
cn promedio). Ahora’bicn, dadi la-generalidad con que las dlsqucms clasif ican la misica anglosajona- (dondc‘;

entran timto Ban Jovi como-Michagl Jackson), 1y’ estimuacion de_ventas. comparada cont Ja del yock mexicaho

1opicaimente es ficho mavor: Sin ¢mbargo, € conjunto, Jocupan ¢l 32 por ciento del’ 1olal de ta mdsica vendida = -

cn nuestro pifs: ¢l restantc 48 por ciciito los constinye ¢l catilogo; popular eh espnﬂol --que reuncp balndissas,. '
p,mpcros cteétera--, y la nivisica clasxc.n (S fthima con un cuatro por ciento dcl tor: \I\cndido) ‘
7 - .



género y las historias interesantes sobre los tipos que hacen esa miisica, nos
parecen de los estimulos mds destacados a través de los cuales el rock ha mantenido
y expandido su poder de convocatoria. Pero ademas de estos, hay otro factor que

convoca, y a la vez, pone en escena tales estimulos en forma de relatos: el concierto.

Como tanto se ha dicho, el rock es eminentemente una musica para tocarse en
vivo. Para quienes gustan del género pocas cosas se comparan con el sonido en vivo
que produce una guitarra eléctrica. Y también pocas cosas se comparan con lo.
intenso que resulta participar en un concierto o tocada de rock: “un gesto
comunitario, una fiesta, un rito donde todos celebran la misica y donde la musica
misma no podria dejar de ser celebrativa, ritual, comprometédora.b Pero precisa-
mente porque es un rito, el concierto tiene algo de mégido, y el éomponamiento de
los actores y el publico tiende a imitar modeloséste»reotipado’s”? En este séntido,’en
el género subyace un algo; cierta magia flota en su-ambient_e y de ello pueden dar
cuenta tanto los que asisten habitualmente, como qmenes van por. primera’ vez e
incluso en aquellos que persiguen un mero interés académico. No en vano “el ntualf
modemo incluye la posibilidad de separamos y mnrar como espectadores, en qué
estamos participando” *

Como punto de partida la idea resulto atracuva para una: mvestlgaclén. ‘
‘participar en un concierto pero al mismo tiempo’ descubnr dlcha magla Iral mayorj" v
numero posible, verlos a - través del video, y por medno de la: observaclénz
dcsentraﬂar su logica. De alguna manera todo lo anterior en gran mednda smtetlzaf :
las mlcrro;,antes que aparec:eron durante el descubnmlemo de dlcha léglca. y Ias "
cuales habia que explorar: gusto, lnstonas mteresantes .en tomo a los musncos :

magia, mdustnas culturales. Pero de estas surglemn otras mas, el_glpo de .p_u_bl'lpp:‘ ‘

4 Gino Stefani, Camprender la misica, p. 27.
* Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas,p. 173.



que sigue al rock, las variaciones que ha tenido en vivo (si es que las ha tenido), la
popularidad, el decremento en ¢l gusto por el rock sajon --léase britanico y
estadounidense-- y en contraparte el aumento constante en el gusto por el rock local,
los procesos de adopcidn, adaptacion e hibridacién que con el género han realizado
chavos de todo el mundo, ¢l asunto del estatus dentro de la musica y el afiejo
conflicto entre lo clasico y lo popular. Esto, sin olvidar los aspectos _co_mtmi_catiVos -
-entre otros, los sistemas de expfesidn dentro del género, la mediacion, las formas
de comunicacion entre el piblico y el artista, las ;epresgmaci»on,e_'s,-z- que el_fcliémeno

implicase.

En csta encrucijada, nuestra hipotesis de partida fue la vieja idea de que los
conciertos de rock equwaleu a modemos ntuales ademas nos proporctoné la primier
clave, ya que de todas las actlvndades artistncas la musxca es la que nos pone en
contacto més . estrecho con las fuentes del mito o de la- magla, del ritual y de la_
rellgnén ¢ Sm embargo el nesgo con un trabajo de cste tipo es enome ya que .por
momentos puede parecer de cualquler disciplina menos de comumcaclén, se habla

mvestngado sobre mitos, magia y ntuales

Un. trabajo  realizado en el quinto semestre de la. carrera.- volvio a
proporclonarle a'todo esto un sentido comumcatwo basado en el modelo dlalecuco,

de la comumcacnén se trataba de un anahsns sobre los concnertos qu -Bob D lan.‘

habia ofrecido-en: nuestro pais en marzo dc 1991 ‘ ,
Expresnones lnstrumentos Yy Represuntaclones lodos los elementos del modeloi
dialéctico, Con esa’ basc trabajamos. y fumtos descubnendo muchos oabos apa-
»rentemente sueltos que durame un concleno se ponen en escena, y que ademas '
_vcman a. formar parte de alguno de los cuatro” elementos del citado modelo g

-dnalécuco.ﬂ ’

¢ Clprislobllcr Sliinll, Mhisica, -Saciedad_Fdueacion, p. 228.
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Aun asi, todavia quedaban muchas cosas pendientes, Sobre todo como
relacionar la magia, mitos y rituales con estos procesos de comunicacion. Unos
apuntes sobre la teoria de la mediacién nos proporcionaron parte de la respuesta:
toda mediacion social proporciona modelos que sirvan de referencia al grupo para
preservar su cohesion. Cabia entonces la posibilidad de que a través de los

conciertos de rock se realizaran mediaciones sociales.

Ademas en esa exploracion descubrimos dos tipos de mediacion: cognitiva y
estructural. La primera ofrece modelos de representacion del mundo, es decir que
efectia una tarea de mitificacion, y la segunda proporciona modelos de produccion
de comunicacion, esto es, que lleva a cabo una tarea de ritualizacién.
Representaciones y formas del relato. El concierto como una actividad donde hay
ciertas representaciones y ciertas formas; habia entonces que engohtra:,cuﬂes eran’
esas representaciones y cémo se manifestaban tales formas (esto' l'lltimo parcial-_' ~
mente resuelto a través de la observacion dnrecta del fenémeno) Ahora bnen, val, ‘
estudiar prevnamente mitos y rituales descubrimos que uno es consecuencna del otro 3
un rito pone en escena a un mito. Si el concnerto es un rito z,que es Io que pone en

escena? De ahi la necesndad de estudiar: las representauones --ldeas 0 |magenes;‘7.

mentales-- que posee el rock y de esas las que pone en escena' esto es, Ios mltos -

patrones narrativos-- . artlculados en tomo- al género que proporcnonan c ertas<

representaciones, algunas de las cuales se manifi estan durante los conmenos

A partir de este descubrimiento la mvestn;,acnén debia dcsdoblarse Por_r un

lado. las formas del relato. roquero en escena “esto es, eI concleno-ntual co: ‘Ias g

diferentes. mquletudes que se- habian acumulado Por: el otro, _l

represemaclones que aparecen durante un concnerto En esta parte ,_de Ia mves- i

tigacion se: agudizo otro problema (,cuél era el papel que en. todo esto Jugaban

actores de la comunicacion?



Descubrimos que los relatos roqueros estan enmarcados por una fuerza
numinosa (una potencia misteriosa que a un tiempo es tremenda y fascinante; se le
teme pero atrae), se transforman en representaciones y durante un concierto se
ponian en escena pero ;como? Las clases de Tecoria de Comunicacion Colectiva I
nos dieron la solucion. En ellas, conocimos la accidn dramatirgica que ‘Iﬂ‘rgen

Habermas retomé de Irving Goffinan; decidimos emplearla como principio

explicativo.

A través de esta sui generis accién . dramat\'lrgica'ha sido posible que tales
relatos se manifiesten como representaclones Esta accion tlene su espaclo de
realizacion en el mundo intimo y estd onentada a presentar al actor en su relaclén o’
interaccion con los otros actores: el sujeto no- se presen_ta _,'-:se_ representa(tal
como se hace en el drama). Por medio de estas 'repi'esen'tacibhés\‘Ids'\'rqqueroé -'s’,e‘
distinguen entre 's_i ‘cuando estan sobre un eséenario,‘ jiéiéi‘tambié‘ﬁ'%c‘n su vida -
eotidiana ya que‘eh' la hiéybﬂa de casos las funciones del rbl‘i"qtié-'deSempeﬂan se
ligan ala vnda pcrsonal del sujeto esta |magen de sf propuesta por ‘el‘ s‘ujeto-actor
(Iéase mus1co de rock que vive de este trabajo), que no es: espontinea es’ una,,‘
wtilizacion de las vwcnclas en virtud del mterés(es) en o con los otros Sin dudaa’
esto se refiere Rollo May v 7. 2 I ) cuando exphca que todos tenemos uh mito en,{

funcion-del cual construimos nuestra vida.

Esto también Io han heoho los musicos de rock: represemacxones de ciertos

mitos;’ de hecho las propuestas anistlcas del campo roquero estén sostemdas en

relatos. Al descubnrlo, la mvesngamén podia volverse mtetmmable ya que existen | -

muchisimas propuestas amsucas enel género, la revns:on de una sala da para toda"'s' ‘

una tesis. Optanios entonces: por queddmos en el nlvel més geueral de las acciones

'dramamrglcas rcailzadas en ¢l rock y ejemphﬁcquas a través de algunos de sus

héroes mitlcm mas conomdos



Esto funcionaba para explicar una parte de las representaciones que el géunero
ofrece, es decir que los misicos de rock crean (los menos) y asumen (los mas) cierta
accion dramatirgica que transforma el conjunto de mitos en tomo al rock en
acciones, les dan vida --un héroe es un mito en accién--. Como este asunto se
prestaba a multiples complicaciones dado nuestro objeto de estudio, dejamos de
lado la exploracion de las acciones dramatirgicas y nos centramos de nueva cuenta
en los conciertos, sélo que ahora sabiamos que durante estos se manifiestan mitos
que son encarnados a través de acciones dramanirgicas y que proporcionan
determinadas representaciones. Faltaba entonces ahondar en la multitud rocanrolera,
quien ademas del gusto debe compartir las representaciones para poder entender los

conciertos y a los grupos, de otra forma resulta previsible el aburrimiento.

Con todo esto, sélo nos faltaba comenzar a unir el rompecabezas; debla
existir alguna representacion general que permitiera agrupar la diversidad de
propuestas artisticas dentro del campo roquero, y sobre todo, transmitirle a los
participantes esa magia (que mas adelante descubrimos deriva en catarsis o éxtasis).
Un documental sobre los Doors nos proporciond la respuesta; ahi consideraban al |
cantante Jim Morrison como un chamdn por ex'célch(:ia’ (y ¢l ‘'mismo en esos .
términos se expresaba). Durante un concierto, alguno(s) de los mlembros del grupo: -
(generalemente el cantante) asumen la fiy igura de chamanes y ésta se. mserta dentro_
de una tipologia de expresnones (construida por nuestro asesor en: su tesns de’
licenciatura) que, en el sentido de los datos, su mfom\acl(m pucde ser nueva o

repetida, y en el sentido de formula narrativa, ong,mal o mondtona, -

Como se habra notado son much(snmos los clementos quc mtemenen durante_:f
un concierto de rock. lncluso éstos llegan a resultar caétncos Sm embargo, tal;ﬁ

como plantea Carlos Monsivais,” en el caos se inicia el perfecclonamlento del orden.]

7 Cartos Monsiviis. Los rituales del caos, p. 15,



Asi armamos nuestro rompecabezas, El primer capitulo aborda el debate en tomo al
rock y a su condicion de arte, asi como la afieja oposicién entre clasico y popular;
posteriormente desarrollamos una brevisima historia de como el género ha
evolucionado (sobre todo en lo que se refiere a tocar en vivo, siempre enlazando y
rompiendo con la tradicion), el tipo de arte que es y, en el iltimo paragrafo, 1a cada
vez mds generalizada condicion hibrida que el rock posee, los mecanismos de
adopcion y adaptacion del rock en un mundo cada vez més globalizado en sus

comunicaciones.

En consecuencia, cn el segundo capitulo sefialamos que el fenémeno artfstico
también nos interesa como un acto de elaboracion y puesta en comun de
informacion, esto es, una actividad social que establece una situacion comuniéatiya.
Durante un concierto, analizado bajo una perspectiva de comunicacion, aparecen los .

cuatro. componentes del modelo dnalécuco propuesto por Martin Serran ; motlvo

por el cual exphcamos de que tratan las Expresnones, Instmmentos Representacm-
nes y,Actores. Ademds, al estar Ia miisica pautada soclalm_ente por sistemas conso-
lidados de expresion, los cuales permiten que el proccspi;omnnicatho no parta de

cero, exploramos la relacion que guarda el rock con tales sistemas.

El - tercer capitulo proporcmna otros marcos para entender al .rock 'y a sus
ritos: los d:feremes dlsoursos en tomo a la musica, como a pamr del gusto mncla la
relacion con las representacnones y fmalmcnte el fenomeno de las mdustnas cultu-
rales bajo las que el género se: dlfunde Es: 1mponante hacer hmcaplé en que la
musnca puede cumphr 1a: funclén de redlstnbmr Ias ‘tensiones socnales, vy en
contrapatte ser uhhzada como un mstmmento para subvertir elorden social; el papel
de la. vanguardla en Ia producclén del Tock; la mutllldad de dlscuur en tomo a los

gustos; asi como Ia medlaclén que las " industrias culturales hgadas al géncro '



realizan. Por otro lado, también destaca el asunto de la popularidad, y algunos

aspectos de la relacion del rock en nuestro pais con las citadas industrias culturales.

En el siguiente capitulo introducimos el concepto de numinoso, que
constituye ¢l marco bajo el cual se desenvuelve el rock, su telén de fondo.
Posterionmente desarrollamos el asunto de los mitos a los cuales un ritual actualiza:
la necesidad que hay de ellos, algunas de sus caracteristicas, aportaciones, y ¢como
operan dentro del rock. Por otro lado, destacamos la importancia de la historia oral
como una forma de alimentar tales relatos, y fa funcion que en todo esto juegan los

runores,

En el quinto capitulo se entra de Ileno a las mltiples lecturas que poseen los
ritos, y cuales son las caracteristicas del 'con‘cierto_-rituél de rock. Ademés del
control social que implican, a través de una mediacion cognitiva y otra estructural,
las expresiones ~tanto en formula narrativa comd en dato‘s-\-‘ dentro »de‘ cualql'lier,
concierto oscilan entre la redundancla yla novedad que por cneno no 5|empre»
abunda. También exploramos la repetltlwdad dentro del rito, ya que uene por obje-'f .

tivo alcanzar la catarsis, y un SIstema consolldado de expresnén que en el capitulo X

dos no abordamos, que resulta ﬁmdamcntal durante los concnertos y cuya lmpbrtan-"
cia s¢ ha extendido consnderablemente a‘todo el género, sobre todo en tlempos de

globalizacion: el audiovisual.

El capitulo seis €s otro gozne A traves de una metéfora en tomo a roquems y--

chamanica, asi como una breve reﬂexlon en tomo a la naluraleza sobrenatural del ;

rocanrolero que se asuma como chaman --efl un plano dramaturglco por' supuesto-- n

armamos un puente que nos permitio emender al roquero como el personaje que :
guia a los participantes en el rito rumbo al éxtasis.
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Sin embargo, resulta necesario dejar muy en claro que para lograr tal éxtasis y
ademas distinguirse de los otros chamanes roqueros, es fundamental construir esa
accion dramaturgica: las estrellas de rock no se presentan, se representan; y esto es
extensible a todos los musicos que cultivan, o al menos eso intentan, el género. Por
¢so en el séptimo capitulo lo ejemplificamos a través de un breve recuento sobre
parte de la historia de los Rolling Stones, donde también exploramos en tomo a
conceptos como artista, idolo y héroe mitico, entre otros. Pero ademds estas repre-
sentaciones roqueras, ¢s decir, llevar un mito a la accidn,-en ocasiones se han acer-
cado a los limites de la resistencia humana; nosotros damos cuenta de ello al des-

cribir algunos de los relatos mds sobresalientes en este sentido.

El capitulo siguiente es un regresoala excesiVam_ent¢ comercifalizada realidad
del rock. Los conciertos no son la excepcién Yy aqui déS:iﬁbllamos dtro elemento de
dicha estructura: los preparativos. Esto lo hacemos empero en dos Vias anero,
utilizando como pretexto las peticiones que suelen. pedu' Ias grandes esmellas del.
género, conocidas como nders describimos al concierto de. rock como un MEOCIO
demasiado sofisticado que derrumba memedlablemente muchos de Ios relatos;
agrupados airededor. del rock sobre todo lo refercme asu cspontaneldad Segundo
damos la vuelta ala moneda, eslo es, anahzamos dos clcmentos que dunnte el

concierto seran fundamenlales la selecclén del repenono y los ensayos de las

canciones como el prcémbulo que generaré pautas de conddcta expreswa Como los,
conciertos se. desmollan en un nempo y espaclo sagrados deblmos dar cuenta de‘
ello y de ahi emramos a otro aspecto clave en nuestra mvestlgacl(m el papel que -

Jjuegan el escenario y la escenografia.

Hasla aqu( el musico de rock Ileva parte |mponante del peso ‘de nuestro ,

'trabajo El cap(mlo 9 estd dedlcado al otro actor de la comumcacxén. el publlco que .

a lravés del rock adqulere una |dent|dad en comiin, Como esta mulmud tlenef
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caracteristicas muy especificas, el trabajo de Elias Canetti sobre la inasa nos fue de
gran utilidad; a partir de este, construimos una tipologia del publico rocanrolero. La
gente se prepara para ir a una tocada, atras quedaron todos los obstdculos para
poder estar presentes, llegan al sitio donde se efectuard, se instalan y la espera
comienza. En contraparte, el roquero-chaman se prepara. Por eso el décimo capitulo
arranca con la metéifora de la mnasa comno el mar, la gente busca cohesionarse en él;
tras bambalinas, o en hackstage como también se le conoce, los musicos eligen su
vestimenta, es el atuendo como parte de la accidn dramainrgica que los fans
comparten y que en el rock-star también se vuelve un induménto chaménico,
Finalmente, toda la estructura.que un ¢oncierto cualquieré de rdck vyc‘onlleva es
descrita en el capitulo 11 con el espectaculo 700 Tv del grupo- 1rlandes U2 como
paradigma. En ella, irdn aparecxcndo ordenada y puntualmente los elemantos --co-

municativos y de otro tipo-- del concierto nlual de rqck, :

Dadas las diferentes vertientes que la mvestlgaclén tomo,. cabe aclarar dos :

cosas. Pritnero, debldo al matiz pamcular dc cada uno de los capitulosf‘(, ecidimos |

jugar un poco con sus titulos, y solo a: lraves del nombre de dlstmt v‘

encontrar aquellas que en la medida de lo posxble sunbohzaran el comemdo 'Deb este i
modo, y para algunos lectores qmsqulllosos Ios creadores de la ‘ ue
empleamos para mular nuestros capitulos son Pollce Peter Gabnel Dire Stralrlf":”
Aerosmith, Yes, Joaquin Sabma Maldita Vecmdad REM Rod Stew‘rl Ma o
Negra y Pomo for Pyros. N

Segundo el como llamar a la mvestng,acnén tamblen supuso un serio. ro

blema: ;jqué titulo podna abamar cl mayor numero de elementos contemdo‘ en‘

trabajo? Tras darle alg,unas vuellm una vneya canclon de Jml Momso

respuesta: Shaman's Blue.s el es nombre quc mejor reﬂejd Ia mtenmén de nuestrorj.
trabajo.
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“Hay tres tipos de saber: el saber propiamente
dicho, el saber vivir y el saber pensar;, los dos
altimos lo dispensan a uno, por lo general, del

primero”.

“Todo lo que lucha, todo lo que no se deja vencer
todo lo que. combatc €s Joven en tanto brega por

el |mpeno dela razén y de la dlgmdad humana



“El libro esta lleno de dibujitos en tinta negra y yo creo
que asi deben ser los libros y las palabras: dibujitos que
se salen de la cabeza o la boca o las manos y que van y
se ponen a bailar en el papel, cada que el libro se abre,
y en el corazodn, cada que ¢l libro se lee. El libro es el

regalo mas grande que ¢l hombre se ha dado ‘a si

Subcomandante Marcos.

“Una cancion, o la misica, es la expresion pura del:gozo.

Pura como.una celebracion de la existencia”. -



From the pain come the dream

From the dream come the vision

From the vision ‘éﬁtﬁe‘thc people

And from the people come the power -

‘From this power come the change.



1, BORN IN THE 50°S / GAMES WITHOUT FRONTIERS

1.1. Distinciones en el arte

No hay mas que dos caminos en el arte; o se
hace uno virtuoso o se hace uno payaso.

Silvestre Revueltas.

El rock apareci6 hace mds de tres décadas y con el paso del tiempo se conso-
lidé como uno de los fendmenos culturales més trascendentales de este siglo. Intro-
dujo novedades en la misica misma y miles de jévénes por todo el mundo fueron
seducidos por su ritmo. Debido al contexto historico en que surgio, répidamenle al-
canzd su estatus como arte moderno en el sentido que a éste le otdrga Henri
Pousseur ‘el arte modemo en su totalidad, puede ser considerado como una critlca
mas o menos consciente, mas o Imenos. virulenta, segun el caso, de la cultura tradi-
cional y del orden soc:al ya caduco ilustrado por ella”! Sm embargo hay ‘que declr-

lo, su-llegada también ayudé amasificar ala mdustna del entretenmuento

Aunque eran Ios mdlcados para saber lo que estaba pasando, los empresanos]‘

de la misica fuemn los pnmeros sorprendldos con esta Ilegada orlgmal y‘ m)vedosa

puesto que se encontraban alslados en el lado equlvocado de la brecha generaclonal o
al punto de no saber como resolver las demandas de ese nuevo pubhco de adoles- ;

centes. Por ello, hubicron de pasar vanos meses para que el rock pudlera desarro-n,

llarse: como musica de concleno, algunos aﬂos para constltulrse co o‘género

Estoes, como “un modelo culiural relatlvamente ﬁjO Deﬁne un mundo soclal y mo-

* Henri Pousser cilado e Naief Yehya, “Artc lriconsciente § ¥ sabidurfa calle;cra" Rock & Pop, no 14 ¢ncrode
1995, pp.-7-10. :
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moral, asi como un entorno fisico e historico’™?

Sin embargo, por principio debemos aclarar algunas cosas en tomo a una de
las mas encendidas polémicas que la misica ha generado, su condicién dc arte. Esto
es, 4qué tipo de musica puede considerarse arte y cusl no? ;la llamada misica clési-
ca es arte y la popular no? Seﬂalamos que con sﬁ aparicié_n, el rock pronto coin-
cidio con los rasgos que Pousser le atribuye al arte modemo; con etlo, damos por

hecho que en efecto, el género es arte;,Veamos po‘rqué‘y en qué forma 1o es.

Para el (.onjtmto dc agentes socnales, y en partlcular para los mdlvxduos que
las dxstmguen 0 se oponen a ellas, cualquler obra estd reveshda de mulllples y con- S
tradlctonas sngmﬁcaclones Por’ ello catalogar como arte a ciertos blencs ) expre-'
siones musncales reqmere tomar en cuen!a Ias prop:edades socmlmeme pertmen-
fes. ambmda.s a cada una de ellas es dccnr la |magen socnal de las obras (barroca/
modema, clésnca/popular) de los autores (Mozan/Lennon y McCarmey) Yy, sobre
todo qulzés dc los mstrumentos concspondnemes (sonondad céllda y burguesa de
la cuerda pulsada/sonondad esmdentc de una gultarra clécmca con dlstorsnonador)’- '
y, por: otra parte, las propledades de dxsmbucnon que tnenen estas: obras en su rela— :
cién (inds o menos conscnentemente percnblda segun los casos) con las dxferenteq
clases 0 fraccnones de clase (Edgar Varese/Los Temeranos) y con las condwxoues

vcorrelatwas de Ia recepcnon (conommlento --tardio-- mcdlaute cl dISCO/ o ¢l conoci -

.» Andrew Tudor, Cine y comtifcacien soctal, p.15.
2 chcmos tonmr mny en cucnla que ) los mstrumcmos pravecan cu:nas lmdgenes. culturales a iravétdc s timbre:
ie jinter Mdéis; sustitginla g por ruy :
noblcypa(élico, ‘ ¥ S
-, p--45.:Por otro |ado, cabe sellalar que “el - - :
uso dc los mstrumemos ha dctcrminado cl1pas. corrlcmcs wisica. Asl por cjcmplo 1a guitarrs 208§
sentas. la trompeta on los veintcs; ‘el ‘trombén, en- Ios cuarentas,; el bajo <n los ochientas, los teclados lq:lr
en los novenlns Sicmprc cn'ung rclaclbn cscl\cml con dclcnmmdn época En'cse scnlldo. ol uso instrim

la voz ¢5 1o que permancce,‘lo que no esti precisamenté afudo 2 una dpoca™ Em. Bitcdon, (ex canhnlc?dc I.os P

Anulmls ‘enitrevisiado por Pablo Fspmosa. “La industria esla Iogt.mdo dcchmr los valores csencialcs dci rock
Exic Burdon" la.lornmla lz dcabnl de 19910p. 39 : . RSO
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miento --precoz-- por la practica del piano).*

Ademas de hacer explicitas las significaciones de cada obra, debemos tomar
en cuenta que determinados bienes y expresiones poseen ciertas caracteristicas que,
independientemente del sentido social bajo el que fueron producidos, les permiten
ser designadas como artisticas. De modo general, observamos que ¢l arte contiene

los rasgos siguientes:*

¢ El arte entendido como la produccion y reproduccion de lo bello, (precondicion
de lo artistico); independientemente de las diferencias culturales, de lugar y de

época, que establecen lo que es bello y loque no loes.

El arte como una forma peculiar de acercarse o de conocer la realidad, ya sea

natural, social o intima; de manera realista o fantasiosa. Positiva o negativamente.

El arte como una actividad productiva y creativa o productivay transformadora.

El arte como una experiencia liberadora y gozosa.’

El arte como un tipo de discurso, expresion o mensaje. Esto es, el arte como.

un fendmeno de comunicacién,

A reserva de abundar en este ulllmo aspecto (mfra. 2 l ), convxene adelantar‘

-

Asimnsmo. “si las difercncias entre las ‘obras ucndcn a c\prcsar las dil‘cmmas éntre los aulores o POt und par- - ..
Ie, porquc Ilcvan la'marca, unlo en ‘u estilo como en su conlemdo de las dlsposicioncl Iochl ole M

tcrmmm. ¥ es tambidn porque eonlinuan ‘marcadas par.la signllicaciﬁn social que han reclbklo Oposicion
“de la oposicién dc ms aulores e el campo de produccion (p:cj nqulerda I dem': i
"+ PiC

1 arfe de ma.ms en 1l reproduccldn soci

. Adol fo Sinchez Wuqucf cnudo por Mario Revllla I'
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una relacion de distincion realizada, hecha cosa, ¢s a su vez una relaciéon social y,

contra 1a ilusion del comunismo cultural, una relacion de distincion”.®

La musica posee las caracteristicas de aquello considerado como arte. El rock
podra gustarnos o no, pero es un fendmeno artistico porque conticne estos rasgos.”
Ahora bien, la polémica se reaviva con el tipo de arte que el roék ¢s, esto es, con los
criterios de seleccicn para denominar a cierto bien o expresion como artistica; (S6-
lo 1a miisica clasica puede considerarse arte?, ;Qué pasa con ¢l rock, el jazz o la lla-
mada musica folklorica, o la salsa‘y tantas otras expresiones musicales? ;Solo Wag-
ner, Mozart y Beethoven compusieron a_rie?, LLos creadores de otros géneros, no?
De entrada, debemos tomar en cuenta que el fendémeno art(sticd es Va’u‘t'é:nomo, inde-
pendiente de su técnica; la partitura es un esquema operativo de‘s‘t‘i'nado exclusiva-

mente a los misicos y no al auditorio.

Todas las expresiones musicales pueden ser consuieradas artistlcas ya que sm :
excepceion presentan caracterisllcas propms de Ia expres16n comumcatlvo arﬂstlca »

es declr de la mfonnacl()n estética. Sm embargo no pueden $ r ane de la

manera porque obedecen a ldgicas diferentes, poseen d:stmtos rasgos y objetwos

El rock como casi loda Ia musnca, ha evoluc:onado para expresar neces'dades d:fe-__-

rentes en: dlstmtos lugares y momemos es arte pero no de la mlsma b_‘anera que el,.

jazz o el ﬂamenco por ejemplo.

De ahi lo- absurdo en'la oposxclén radical de qulenej ‘estal lecen Tigi os cri e

rios de seleccion para separar a la musnca clasnca de la popular o el rock de Ios afios

¢ Picrre Bourdicu, op: cil., p. 225, . =

7 Aunque cabe. scialar que hay musicos no muy comcnctdos de: hacer arie: Joc: Pcm‘ guilarrista
(primer grupo de rock que 1parcc16 en los. dlb\uos ammados "Los Slmpsons' toex ra: 'a
doy:cienla de quc hago eslo para gauarmc Tavida, ‘ralo d¢ convéncerme que, lmgo anc, ‘
creo que tan sdlo ¢s una maiera Ficil de hncerla en Ja vida”: Naicf Yehya, v
y Planl", Urio inds Uno; Suplementa Sdbado, 12 de fcbrerode 1994. 7

¥ Abrahim Moies, 7earln dela lnfommcldn v pcrc:.pcidn L'm!lic‘n. pp l‘)8-
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sesenta y setenta respecto al de ahora. El motivo de tan radical posicion se encuen-
tra en que ciertas obras y géneros musicales proporcionan a sus seguidores estatus y
distincion (v. capitulo 3), El caso de la muisica cldsica opuesta a la popular, forma
parte de una afieja y hasta compleja discusion donde con mucha frecuencia se pone
en juego ¢l concepto mismo de lo clasico, término que comrientemente se -emplea
para designar algo que ya pasoé a la historia, de lo cual no se discute y no pasa de
moda, legitimado culturalmente, pues. En la musica, lo cldsico se identifica con lo

culto, lo serio, lo opuesto de popular, de lo ligero.

En oposicion a otros géneros musicales, esta idea de lo cldsico se ha genera-
lizado y simplificado en exceso. Pese a que tal discusién no forma parte directa en
nuestra investigacion conviene sefialar que, como se puede leer en ,cualquiei‘ enci-
clopedia-musical, clasico es un periodo que por convencién abarca de,'i 730 a 1830,
sigue al rococo y precede al romanticisino, al que’coh frecuencia se contrapone; sin
embargo, cominmente se emplea para designar algo que y_zi se encueitra legitiinado
culturalmente (v. p. 160-161). Y segundo, lo més importante, que esta musica no es-

ta peleada con la popular, simplemente insistimos, obedece a ldgicas diferentes.

Existen numerosos casos en que se apropian'y trasladan elementos de-una a

otra --aunque es mas comtin que-la popular adapte y adopte elementos de la clésn- :

ca: Waldo de los Rios efectus. un arreglo que resultod’ muy popular a la célebr Sm-’. ;

fonia No. 40 en Sol menor K 550 de Mozart o los: arreglos a tocatas y: fug -de'f];‘
Bach por parte del jazzista frances Jacqnes Loussncr o los:de: Andrzej Jagodzmskl a‘_yi
Chopin, por ejemplo: Asnmlsmo cabe recordar que en Ia época del pro»ﬁ’ fozart -
eran nonnales y muy frecuentes los momentos de contacto y de: contmindad entre;f"'”

ambos campos. La flauta mdg:ca es claro ejemplo de ello

¢Como es posible esta continuidad entre los dos niveles de experiencia musi--
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cal? “Sobre todo es posible porque esa melodia mozartiana es, como todos sienten,
por lo menos ‘cantable’. Lo es por la extension: cerca de una octava en el registro
vocal mas accesible a todos; por la curva meladica, que no exige ningun esfuerzo
para ser entonada incluso por gente de dudoso oido; por el perfil del fraseo, que re-
sulta natural en virtud de la distribucion de los reposos; por la retdrica que construye
este discurso con propuestas y respuestas, con peroraciones y cierres légicos. To-
dos, por tanto, pueden apropiarse de esta melodfa, ficil y rdpidamente, en la forma
mds activa y personal, que es la de cantarla. Ahora bien, si un tema puede estar en
la boca de todos, es de dominio piblico, como se dice de las canciones tradicionales
de autor desconocido. Y asi, apropléndose del tema mozartiano, la cultura popular
retoma algo que de alguna manera es suyo. jDe qué manera? A través del lenguaje.
I.a musica de' Mozart, casi toda, tiene un conjunto de rasgos en comiin con mucha

muisica popular y tradicional europea y con buena parte de 1a miisica ligera de hoy”.*

En esta apropiacion el rock ha hecho lo:suyo. De hecho camo veremos: en~
1.3, esto forma parte mcdular del género. Por el momento basta anotar que el rock
al situarse entre la musica de consumo, nmposnclén de una élne de poder mdustrial1

(. 3 3),yla muswa culta lmposwlén de una culmra de elue v:3 =')?ha ofrecldo*_

una producclon que a su'vez ha oscxlado cntre los polos de a’ muswa-evasnén S

cial,® pasando por cxentos de canciones y. algunas obras conceptuales como el (i

*Gina Sicfani, Comprender la nuiisica, . 75.
"Sting, citndo en Oscar Manila; The Police, p.:172.



Pepper Lonely Hearts Club Band de los Beatles,” Dark side of the moon de Pink
Floyd"” o el primer album solista de su ex cantante Roger Waters, los Pros y contras
de pedir aventon (Pros and cons of hitch hicking), hasta llegar a la misica cultura
compromiso manifestada por ejemplo, en la indisoluble combinacion de un alto

contenido de lucha social y ritmo de la misica reggae.”

Existen otros ejemplos de misicos de rock que incorporan diversos elementos
de la llamada musica clasica: Aerosmith y Deep Purple se han hecho acompaiiar por
orquestas sinfonicas. Pero, sobre todo Frank Zappa fue mas alla de meros acompa-
famientos; incluso llegd a grabar algunas piezas de cdmara con Pierre Boulez (7he
perfect stranger por ejemplo), y encontré en Edgar Varése su mayor fuente de ins-
piracion, ‘Y es que Zappa tenia la vocacion por el expcriinento. A partir precisamen-
te de Edgar Varése (1883-1965), ‘de’ Stockhausen (1928), del famoso musico bizco
Igor Strabismo (Stravinski, 1882-1971) y de todo este halito que reiovd nuestro

arranque de fin de siglo, desde los sesentas, hilvané una serie de carcajadas de soni

! Sobre los 20 ailos de esta obra, ver ¢l diario Une mds Uno del 26 de junio de 1987.

1 Sobre cste dlbum en particutar, ver a Fernando Patifio Armienta, "Que 20 4flos no es nada" In.)amada Sema-’ ‘
nal, no, 207, 30 de mayo de 1993, pp. 9-10,y a Pablo Espmosa, “Pink Flo)d 20 aﬂos dc El Iado oscuro dc Iu
Luna; LaJornada, 7 de abril de 1993, p. 32, : '

Ype hecho, a través del rcggac en Jamaica se du‘undcn mis lus xdeas que por otros cannlcs oomo son Ja television y
Reggae (IJL'aI\ of the Ilunrl) A film scrics by Jcrcmy Marre, Hnrconn Films Produqion 1977 Muslcalmcmc h .
aparicion del reggac tuvo sus antccedentes cn el ska y el rock-s(cady El primiero, 2 'su vez fuc fesulunlc de'ly:
mezcla del mento y ef rhythm & blues: “cl ska utiliza la misma rfimica marcada por ¢l piano con acento encl-
primero y el lercer compas, como el r&b v ¢l boogie woogic. Pero lo quc empicza a distinguirlo d¢ sus fuentes s
la amplia utilizacion dc Ia balcrla y los-bajos, mucho a raiz de Ia influencia d¢ los operadores det “sistema de -
sonido”, quienes subtan al maximo los bajos ai amplificar los discos de r&b, con el fin d¢ que la: musica alcanza: |
ra a cubrir lodo ¢ espacio abicrto atrédedor dé las camionetas; creando as{ el guslo por el ritmo pulsame delos -
bajos. Ef éxito del ska durd imedia década. hasta que surge ¢ rock-steady. con ul ritmo mas ‘estable’y. wis mar-
cado todavia que su antecesor, y con mienor nimicro de instrumnentos: guitarras, bajo'y dlmlu, bateria y érgano,
A veces una secclan. de aticntos. La tematica del ska ¢ra basicaimenic amorosa; en el rock-sieady ¢ ¢l foco estaba -

puesto cn lo social (...) Es dificil precisar cudndo y cdmo sc dio la transicion del rock-slcad) al reggac, La fecha- :

aproximada cs 1968, cuando Tools & The M.lymls grabin “Do the Reggay™, la primera vez que s¢'usd la pala-

bra cn canciones, Parcce que ef término sc origina de un cald jainaiguino referente af acto sexuad, pero sus orige- -

nes son oscuras. Con un fempa mids ripido que ¢l del rock-steady, el reggac manticne los bajos yla percusidn
conio base, pero incorpora dos de s mas antiguis formas muslcalcs nl‘roj.lmmqumas -el canto mponsonal en
que ¢ coro responde ¢} Hamado del solista, ademds de repetir Irises musicales corlas (hasia entonces los grupos:
se apoyaban en un solista, a veées cantando al unisono) y los tambores™. Ver Cnslinn Cavalcanti; “Raslal‘an".
Crines. Otras lecturas de Rock, p. 112y ss.
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dos que le movieron el tapete a todos, inclusive a la industria...” "

Sin embargo ¢! proceso de regreso, esto es, la adaptacion y adopcién de ele-
mentos de la musica popular en otros campos musicales, no es una actividad fre-
cuente. Como lo explica el mismo Frank Zappa: “el mundo de los miisicos clasicos
ignora deliberadamente ¢l rock. Muy pocos compositores se han servido de la tecno-
logia desarrollada en la musica de rock. Ni siquicra de la guitaira eléctrica; y todo
esto ocurre delante de sus narices. Son gente de espiritu estrecho. Deberian ir a
conciertos de rock. Estan completamente desfasados con respecto a la juventud. Y
es una pena, porque hacen cosas verdaderamente interesantes desde el puntq de
vista artistico. Pero no consiguen darlo a conocer a fa mayoria. Y el grupo sogial
mas importante es el de los teenagers. Se les prescﬁla nuestra musica, sin disminuir
su riqueza, tocandola simplemente en los lllgafes donde los composi‘toresb"‘s_'erios”

no ponen nunca los pies™."*

En suma, aunque socialmente en un plano simbdlico escuchara Mozart pro- -
duzca distincion respecto a quncnes oigan rock, y entre estos mlsmos se eskablecen

nuevas dlstmcxones por subgénero e mcluso por ldloma ¢I0 oyes en 'nglés 0 en es-

pafiol?, y asi suceswamenke por el campo de la: musxca todos 0s' 'géneros ofrecen*‘
informacion estética. y poseen los rasgos generales del arte mdepc.ndlentemente dev “

que nos gusten o no,

Por tanto, /a miisica debe escucharse con oidos di ferentes sus codiga

rian ya que obedecen a [()glcas dl.mma.s ‘1a musma se enliende a dlStllllOS mveles

cédlgos g,enerales précllcas socnales lécmcas musncales, csnlo obra Y est no sé-f ;

pablo Espinosa, “Zappa' nos dcjé sin su sapxcncm sm\ora cum\do cumphrh 53 Jo\cnclsimos aﬁos Jamada -7’

de diciembre de 1993, p, e

*SErank Zappa entrovistado por Pete Dmmmond citado cn Ahin Dls\cr, Iwmk Zappa. y Ihc Molhcrs of lm'tnlmn
p. 68.
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lo cuando se escucha de forma concentrada, sino también cuando se canta, se toca,
se inventa, se juega, se baila, se estudia con misica. ;Esto quiere decir que debemos
pensar en estos niveles cada vez que estemos en contacto con la musica? Por cierto
que no. Sélo cuando nos parezca no entender nada de una miisica o de un comenta-
rio sobre la misica, o cuando tengamos curiosidad de explicarnos por qué un hecho
sonoro tiene un significado distinto para cada oyente, nos sera til pensar que los

hombres son capaces de producir sentido, con los sonidos, en muchos niveles”,*

Es factible considerar al rock como un fendmeno artistico que sigue una  16gi-
ca especifica, y que se distingue de otros géneros musicales. Ademds, aunque in-
merso en una serie de contradicciones --referentes a su domesticacién--, todavia
puede ser considerado como arte moderno en tanto que una parte significativa de
sus exponentes (sobre todo quienes estdn menos instituidos simbélicamente), siguen
realizando una critica mas o menos consciente, mas o' menos virulenta de la cultura

tradicional y el orden social,

Pero al mismo tiempo el rock constituye una forma' de arte medio, Segin Pie-
tre Bourdicu, este tipo de obras se distinguen “por usar procednmlentos técmcos y
efectos estéhcos inmediatamente accesibles, por cxclmr los temas controvemdos en :
favor de personajes y simbolos estereotnpados que facnhtan al pubhco maswo* su:f
proyecclén e 1dent|ﬁcaclén"" A pamr de sus’ rasgos -que observaremos a lo largo' o
detodo el trabajo sobre todo en 3, 3.34. asI como en los capimlos 4,5 y 7, pnn-? :
cipalmente--, s factible considerar que el rock fomla pane de este tlpO de ane me- 1

dio. Sin embargo resulta fundamental aclarar que sn blen el género posee estas ca-fi-,

“Gino S(cf.mi op., Cit,p. 1. A lodo csto; debemas anadir que ¢l arie “se producc denlto dc un’ campo alravesado :
por tedes de dependencias que ‘lo vinculan con cl ‘tuercado, las indusmas culturalcs Y. coh cs08 rcfetemcs :

“primitivos” y popularcs quc son también fruto dc lo nncsaml" Nés(or Gnlcia Cancllm Culluras hlbrldas p R

226.
Ypicrre Bourdu:u Le marché des blenc svmhvhqucs, L Alméc Socioloz,iquc vol; 22 1973 pp 2l-83 cn(ado por,‘.'
Néstor Garcla Canclml cnla uumduccién.achnc Bourdicu, boclologlavCuﬂura,p 5 S
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racteristicas, el vasto y diversificado publico que lo consume le da multiples signifi-
cados. Como explica Néstor Garcia Canclini: “los mismos bienes son, en muchos
casos, consumidos por distintas clases sociales. La diferencia se establece, enton --

ces, mas que en los bienes que cada clase se apropia, en ¢l modo de usarlos”.®
1.2. Breve evolucion del concierto de rock.

1.2.1. Antecedentes y primeros dias.

Por principio, el rock tiene cuatro décadas de existencia y ello dificulta el ha-
cer una descripcion puntual de como han evolucionado tanto el género como sus
manifestaciones en escena. Resulta claro que estas tiltimas dependen de las nove-

dades qﬁe vayan surgiendo,

Poco después de su aparicion, Ubicada entre 1954 y 1955, el_ rock ha mante-
nido constantes importantes: se sitia entre la ﬁu’nsica de consumo y la inl'isica culta,
en el sentido de que Ia primera es una imposicién de un'a élite 'de”podet induistn’aly
la segunda la imposicion de una cultura de élite. Asnmlsmo osclla emre la. musnca-f :
evasion-no compromiso y de la musnca-cultura-compromxso " Como observamos en
funcion del eje en que el artista se ublque --pero tambnén enel que se le catalo-gue -
-industrialmente--, dependeran mughas cosas, su relaclén con la autondad la mdus-l :
tria, la propuesta artistica que maneje y sobre todo su. propuesta escémca. Por ello,: g
lo que mtemamos hacer aqui no es una historia del g genero, pues: abundan los llbl'OSj’ :
al respecto, smo solo un esbozo de como los’ conctertos se han transfonnado en: es-

pecticulos populares algunas vcces novedosos.

Durante el periodo de 1890 a 1930, .en Estados Unidos se ronppié.c’o'n l,as,fpre

**Néstor Garcla Canclini, ibid. p. 22,

"Sobrc esfc tema en particular, ver nuestro caplivio 3.
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mas donde los individuos voluntariamente debian subordinarse a un cdodigo sociat,
lo que reorientd profundamente su cultura. En consecuencia, pronto “aparecid un
grupo de empresarios decididos a capitalizar ese nuevo espiritu, vendiendo al pbli-
co lo que éste necesitaba para gozar. Empezaron por montar los cimientos de la
gran industria del especticulo que ha caracterizado, mas que ninguna otra cosa, al
siglo XX norteamericano. No ¢s ningln accidente que ¢l cabaret, el teatro musical,
las peliculas, la industria musical comercial denominada Tin Pan Alley, el salén de
baile y el club nocturno, se desarroliaron todos como instituciones fundamentales en

las dos primeras décadas de este siglo”.®

Con el paso de los ailos, €l entretenimiento se ha convertido en un peculiar
reflejo de como se concibe a la cultura en Estados Umdos donde “los entrctemmlcn-
tos deben ser tratados como un negocm' no sélo porque lo son, sino porquc consti-
tuyen para ese pais la segunda fuente de ingresos entre todas sus exportac:one;,, lue-
go de la industria aeroespacial™. En este scntido; el rock aparece como uua:‘méni;
festacion cultural en una sociedé_d (_ionde muchas_-cdsés tienden a servman'cja_da:s co-

mo mero entretenimiento, diversion,

Sin embargo, es preciso insistir. que la Ileg,ada del rock a medlados de los
cincuenta, es decir, enmedlo de la reordenac:on dcl mundo. tras el f n de la chunda\’

Guerra Mimndial, tomé del otro lado de la brecha generac:onal y por sorpresa sobref

todo a los emprcsanos del cspectéculo‘ cl g,enuo salta a cscena dotado dc

pias. mstanc:as de consagramén y con la capamdad de cue lonar,'crlameme a Ia

mdustna de la muswa que 1mponfa un mercado de bleues culturales perfccta‘ ’cnte‘;

unifi cado Con su arribo Iogr6 expresar un gusto nuevo para un pubhco nuevo,‘ algo o

que muchas otras ofcnas musncales ya no !ograban 0 sausfacian dv.l todo.ﬂ Rompu’)

Paines Lincoln Coll\cr Duke Ellington, p.28.
"Néstor Garcia. Canclini, **América Lnthm y Europa como suburbios de llolly\\ood' La, Iorm:.la Semrnnl No
270, 14 de agosto de 1994, p. 22.
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con la monotonia en la produccion de los bienes culturales que exaltaban diversos

rasgos del american way of life ¥

Tampoco hay que olvidar la feroz ofensiva de grupos ultraconservadores
quiencs, desde la llegada del nuevo género ya hablan expresado un-marcadisimo
racismo antijovenes condenando todo aquello que pervirtie'rd ala ju‘v'ehtud --basta
recordar las quemas pubhcas por parte de fandticos rehglosos de dlscos y fotos du-
rante las primeras apariciones de Elvis Presley: bajo el pretexto de combatlr a Sata-
nas que se apropiaba de las indefensas mentes juvemles, estaba'una lucha por man-
tener el orden vigente, pof impedir cualquier tranﬁfohna’cién social, Elv iock déViéne-
en contracultura, y eso esun sintoma de posible negocxo dada la duu’umca cultnral
norteamericana, Los todavia t:tubeantes empresanos comlenzan a orgamzar apro-'.v
vechando la mfraestructura creada afios atrs, los pnmeros conclertos en salones de
baile, pequeﬂos teatros y algunos clubs acondlclonados

En. Ia medida que se domesuca Ia lmagen de Elvis,* el rock va ganando es-
paclo en los media y se toca en vivo ame audiencias cada vez mayores los pnmeros
d(as de novnembre de 1962 con el boom de los Beatlcs Se registro un concleno en

‘el Shea’ Stadlum de Nueva York ante 55 mll fanaticos.* La histeria’ desalada por este

Modo de wda tipico de los Estados Unidos, dondc se pmclm poco“ Edwdo Galeano “Dlmomﬁo dcl Nucm
" Orden Mundlnl" LaJornada, 9 de octubre de 1991, ‘

it Elvis Pmlcy fue el primero ¢n cncamar una de las oomradicclones més constanies dcmm del rock, ¢s decn

“paundo por las infaltablcs baladas. Destruycron su (aleito, mosirado e’ sus’ pri ! ciones con discos -
Sun, pero lo volvieron un simbolo del americah way of life; guapo, ylanle, bien | a, Elvis.
ni siquicra sc di6 cuenia de cllo; No en vano, de acuerdo con John Lennon, Etvis murié’ mndo al gjéreito.
Despuds sélo fuc una'pilida y gorda sombra. Entre olros ver a José Agustin, La nueva misica ¢ 3,23 y'8s., -
Jord! Sicrea | Fabira, [listoria de la midsica rock.. De los Beatlés o San Francisca, Vol. 1., y! 1 exer.lenle’pdlcuia :
de Jim Jarmush, Mysiery Train, (El wren misicrioso) donde, paralelnmcme a fas cuatro historias que desarrolla ¢n
Meitplils, cuna de Presley, proporciona al cspcctndor muchas claves para compnnder 1a importancia‘que tiene
Elvis Prcsley hasta hoy. )
HQuiza a pantir de cste célebre concicrto, del coal incluso c\nslc un dnsoo, también comenzd el boom dcl rock por
rendirle culto a la célebre Nucva York: Es inicresante hager notar que esta cosmopohu\ cmdad ] nna de las'que
R | R



grupo marcé varias pautas: la comercializacion potencial del género que las indus-
trias culturales aprovecharon a través de cientos ;quiza miles? de productos con la
imagen del grupo --en el caso Beatle hasta se incluyeron pelucas--, proyectan a los
conciertos de rock como fendmenos de cardcter masivo; e impulsan en cada vez
mas joveues el mito de la rebelion, uno de los patrones narrativos mas comunes

dentro del rock.

Llegaron en el niomento adecuado, muchos otros ya habian abonado el cami-
1o, y la respuesta juvenil fue predecible: ‘todo lo familiar se convirtié en ajeno. La
nds rapida y efectiva forma de hacer una declaracion unilateral de independencia de
la tutela del mundo adulto fue clevar abiertamente al estatus de he’ro_és a una banda
de musicos, quienes aparentemente personificaban el desprecio por todo lo que los.
mayores apreciaban (...) Para la prensa sensacionalista, el clero propagahdiéta y los
eruditos mas obtusos, la juventud comenzé a lucir como consecuencia: bastante:

amenazadora” ®
1.2.2, Los sesenta y la contracultura

A partir de ahi, los conciertos multitudinarios donde se fusiona la histeria,fqbi‘
lectiva con otros elementos caracteristicos de los rituales -la ’r’epbiitividad-‘ 1o tumi-
noso, la magia, ciertos tabies--, cada vez seran mas frecuemes. Las expresnones :
mids conocidas de. todo esto, aparecen con clandad en los enonnes y legendanos-y
festivales de los aﬁos sesenta; “una de las mayores atracczones del rock una fena;

gigantesca, policroma maleable ambwalente yespecnalmente bella" o

mas ributos artisticos ha recibido. Asmnismo. cabe afadir que cl récord de as;slcncia lmpuesto por !os Bc; fos
para un 5610 antista fue roto hasta cl 8 de mayo de 1973 en Tanipa, Florida por Led Zeppelin, qmcncs cse anope:
caudaron con un par degirasy suLP, 30 m;llones de délarcs Jord; Sierta i l'ahra I{marla del muﬂca mcl !)cl -
Underground al Glan rock, ol 1L, p 123,

**Dejan Sudjic, “Cult Heroes”, traducido por José' Arturo S:uvcdm y titutadg * Confronla la Musua & THpudrtln o
Jutio-agosto de 1991, pp. 89-93. Subrayado nuestro

* Jordi Sicrra i Fabra, op, cil., .39,



Son los dias del flower power (1966-1967) y de los hippies, a los cuales des-
cribe punzantemente Eduardo Galeano: “los hippies, hijos de los beatnicks, violan -
las reglas. Aunque eso no impide a muchos de ellos recibir el 'chéquc semanal de sus-
padres, los hippics niegan todos los valores eslablecndos por las g generaclones ante-
riores, el modo de viday los mitos que alimentan y seduceu al norteamencano me-
dio, el abominable square. Visten botas de amnlope yrexéllcas chaquetas bohelmas '
se pmtan la piel con arabescos multlcolores y ostentan amuletos mdlgenas fuman‘
hierba y vnajan en dlas del acldo al son de gultarras electncas en vez de dedlcarse a
fabricar dinero o aprender a ganarlo dela manera mas eﬁcnente y aplastando la ma-
yor cantidad de compeudores en el menor: uempo posnble Al éxito en una vida pro-
gramada por computadoras electromcas, que 1o ha sndo creada a la med:da dcl
hombre, oponen elrockn roll las drogas y cl sexo, la dncha en el mmuto presente
Bravo por ellos pero Vam_.,ard RCA 'y Columbia venden los discos de ‘sus héroes
con ganancias mnllonanas y en las tiendas mas caras de las zonas mis caras ‘son las

ropas al esulo de los hlpplcs las que més caro. cuestan y las que en consecuencna

més altos benef' icios proporcnonan a qmcnes las fabncan ron ueven y_ € nden" v

Los hippies vmleron acompaﬁados de la psncodeli

o Ambos. fonnan parte del .

marco de los conclcnos en esos aﬂOS’ la transncnon de:pcqueﬂos foros a os grand,'

'

espacios. A partir de aqui,

n Eduardo Gnlcano nosoires decimos no. cronicas (1963-1988), p. 10810

" ' Cuando-Timiothy. Leary Iogré sintctizir un dcido, LSD, ‘en los laboratori 1a univ crsidad de Huvard n 1938 s

todavia p.ns.ul.m unos cuanios’ aflos path.que s¢ masificars una novcdosn‘l‘omm par conocer mundos aliernos. - .,

Cuando sc 106, ‘¢n 1a década de los. sesenta, ¢l mundo adquirié: ciitonces nucvas' perspedwas y 12 ‘masica, “
consecucntemcente, reclutd colores nuevos: aparecid par primers ve k misica. psicodélica, cuya. panlcularidad.
era rescatar ¢l lado desconocido dé fas palabras Y los sonidos: 1a letra

las'cancioncs cmpezo a, re;lr;c poruna”

légica panlcl.i a veees mcomprcnsxblc pero sicmpre extraordinariamenic sonora, y con la ‘musi ca ‘pasaba lo .

misto: 1as 5uinms no sonaban como gultars.: los 1eclados’ parcdan de hlllc. 1as voc

mndas para cscmdir coli mAs fucmx las costy Iiuevo mundo™ Enln. Sus impulsores

‘Briay Jones’ dc los Rollmg Stones.’ Jhln Hend Syd Barrent‘de Pink: Floyd y 1os:Beatles

Stbmarino Amarillo: Parm mis dcnllcs ‘sabre 1a nisica ps:codchca ver a-Jordi Soler, "L roga ps

6™, La Jorndda Semannl, No. i69, 6 dt scpticmbre do 1992, v sobie ¢l LSD ¢n pamculara,nhn Cashman, Fl‘

Jeromeno 18D, lmducudu de Rosulia Viizaues. 1972 Plal.n Jands; s A, Editores: Barcelona,’ Bspana 188 pp--
1




protagonizados por un sdlo grupo y en ocasiones apayados por algiin(os) teloneros

(ver 8.1.3), o en festivales, serie de representaciones con diferentes artistas,

Entre muchos otros eventos de esa década que simbolizan a los conciertos de
rock como un interminable y enorme ritual, una gigantesca fiesta colectiva donde
todos son iguales entre si y no cuentan las diferencias, ni siquiera la de los sexos,
destacan el Monterrey Pop Festival (vera|1o de 1967, el verano del amor; el prime-
ro en ser filmado y convoca a 40 mil personas); los Rolling Stones en el Hyde Park
de Londres en un concierto homenaje a su recién fatlecido guitarrista Brian Jones?
(5 de junio de 1969 y 250 mil asistentes); y posteriormente, del 15 al 17 de agosto
en la poblacién de Bethel, estado de Nueva York, el célebre festival de Woodstock.

De acuerdo con Lorenzo Meyer, ‘lo que estd detrds de- Woodstock es una
propuesta de valores de vida una contracultura que se énfrentd conel lema de Pea-
ce and Love, a los valores dommantes enla éhte del poder de los Estados Umdos y:
de una buena parte ‘del resto del: ‘mundo. Los Jévenes que 'se_reunieron en Wo-‘
odstock, nadie sabe cuantos fueron 300, 500 mll un poco més tenian una. propues- -
ta dlstmta a los valores dommantes del capltahsmo norteamencano. Ellos veian 2
este capitalismo como destructor del medlo amblcme depredador y pamculannente :
violento. Acordemonos que en esas ailos vla ;,uerra de Vletnam estaba en plenofapo-*
geo. Woodstock es una ut0p|a una breve republnca que se formo y se deshizo enun
par de dias. A partir de ese momento viene Ia declmaclén de la contracultura nor-'

teamcncana. Pero su huella, sus valores, qued_aron para muchos aflos despies. To ..

Mjancs fuc uno de las primeras victinias que integrin ¢l p.mlcdm dé¢ mucrtos ilustres del: rock, murié: alwudo cnila..
alberea de sy casa a consccucuciia de una supucsta sobredosis de droga La idca del nsesma(o 1ampoco ¢ ha
cartado, incluso hay quicn afirina haber visto-a Kcith Ricliards =ef otro guitamista del: gnipo;~:huir de: qwl,dc :
.Jones csa noche.. Todo esto rorma partc del misterio queé. siempm ha'eaviiehio 3 1os Rolling Siones.y ¢ .
han encargado 4. consciencia- de alimentarlo, Para mas detalles, ver la bmgmﬂn sobre; Bnan Joncs dé:A.E;
Hotchnet, B/ovn Away, Simon & Schuster, Nucvn York l‘)90 0. por lo nlcnos, Ia nola :pn‘ : da cn cl dlnrlo L.
Jornadq cl 22 de agosto de 1990;. : L
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davia sobreviven” * Pero, también conviene recordar que el festival increment6 las

expectativas del rock como parte clave dentro del entretenimiento.

La contracultura constituye un aspecto clave en Ia evolucion del rock y su
boom se precisa en Norteamérica; “contracultura es la suma de movimientos cuyo
fin cs consolidar un espacio alternativo para formas de vida, convicciones, predi-
lecciones artisticas. Alli alternan o se combinan durante la primera etapa los fanati-
cos del rock, los izquierdistas no ortodoxos, las feministas (en un medio que sigue
siendo machista), los primeros ecologistas, los anarcopacifistas, los defensores de la
libre expresion. Esta contracultura se hace de revistas, de iéstivales (el mayor, el de
Woodstock en 1969), de persecuciones, de comunas, de barrios en San Francisco y
en Nueva York, de peliculas mitologicas (Fasy Rider, la clasica), de aparienéias

imitables y satirizables, y de sucursales que cobraran vida propia”

En Estados Unidos o en Inglaterra,.eséribe Monsivais, elvténninio aclara una .
intencion minoritaria ya que entre sus obJetlvos estaba e “desechar la cultura exis-.
tente por parclal Y mutnladora acudir a la cultura. p0pular el bud:smo zen, la musica
electrénica, las drogas, la antnpsxqumtna la blsexualldad como proposmlones de. un- -
espacio: altemativo: ante la cuhura occldental y el pamarcado judeo cnstlano. En":

Meéxico, la contracultura como pOSlbllldad o: mcluso como membrete sera para Ia ‘

Onda” un descubrimiento postumo. En-sus al'ios de auge, casn nada se vcrballza

9 orenzo Meyer, ephogo al programa Birth of d Generation..The Crealion oflhe Woodstock Music Fe.mval deirs’
tro de 1a seric de television La Hora H. Como dato curioso, hay que agregar.que cl! hisxoncllsla Chatlcs Schul FAN
bautizé con ¢l nombre de Woodstock al pajaro amarillo comparsa del perro Snoopy.: - ; 0

*Carlos Monsivdis. iniroduccion a Rock mexicano. Sontdos de lg calle, ap.cit, p. 1k

Entre 1966 y 1972, “un fendmeno social espontanco, sin orymwcxén posnble. tan den do cnmu onginal e
introduce primero ci ¢l Distrito Federal y ciudades del- norte (Tijuana, Monterrey) pam infesm' a conlmu:lclén cl
resto del pals. Un nombre para ésic caos a esta ambicion’ de'orden:; la Onda En'él origcn. catactcrlsli !
nes a midlones de Jovenes ¢ todo o) muidor: “noneamcncanlmcnbn" cuitural, dcvocion por ¢l .rock‘ gusto'gc- s
ncracmnnl" porla manguanu Lo que distinguc: a los pamclpanlcs de ln Onda de sns‘conicniporanco i

confuso que aclarardn con lcmilud y slcmprc p1rcnlmcmc crc1r, a scmcmnm dc lo quc
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todo cs deshilvanado ¢ inmediato: estar en onda, alivianarse, darse un toque, oir
musica muy efectiva, teer un libro muy “gruese”, entrarle a wna ‘rola” muy aca. Lo

contracultural de la Onda no viene de reflexiones y teorias sino de la negativa ante
el ciclo de valores fijos. No hay guerra de Victnam, hay --etemidad relativa-- las

instituciones de la Revolueion Mexicana y la Unidad Nacional”

La Onda es el primer movimiento del México contemporineo que se rehiisa
desde posiciones no politicas a las concepetones institucionales y nos revela con
elocuencia la extincion de una hegemonia cultural. Esta se surte, en ténminos genera-
les, en la vision guberamental de la Revolucion Mexicana y se concreta en el im-

pulso nacionalista.

Para elunmar ese legado sentlmental y demagogico, se recumé a la traduc-
cion --con el retraso y las deformaciones obligatorias-- de otros proyectos y ‘solu-

ciones: ‘nediante la simple inversion del procedimiento que. dlo ongen ala cultura ;

dommantc la. Onda se va conﬁgurando ala nnodmndad se ingresa repltlendo las
creenclas y gestos en boga en las melrépohs La Onda aparece como hambre de
“comemporaneldad” una vez establecxda como modelo de lo comemporaneo la

cultura juvenil de Norteamenca Lo colomal no es tanto la: devoclbn guadalupana
por el. rock m el acopm de elementos dxstmuvos extcmos (del cabcllo Iargo al mo- -
rral de ios colguuos mdlg,enas a practicas y habnos anles sélo ambuxbles al hampa) ‘
Lo colomal es sobre todo Ia consugna mecanica: basta la ejecucu‘m y exh:bn.lén de :
nuevos usos y costumbres para dejar de ser ‘mexlcanos ‘es’ decnr, habnantes de la‘
socnedad de la que se desca eI exilio def nmvo Los termmos se confunden' I des- ,
dén. ante la cultura pequeﬂoburgucsa se da en medio del uso de la tecmca que consn- :

tuye nonnatwameme, acsa clase menosprectada. la mxmesns como puerta pnwlogna—‘

dos, una sociedad aparic, una nacion dcnuo de la naca(m un Icnguaje a pamr dei lcnguauc Carlos Monsnxms
Amor perdido, p. 227.1.a Onda conslllu)c asi ¢l cquwalcmc nacional ala nacién Woodstock...
”lbld . 129-230



da al sentimiento de actualidad™.*

Sin cmbargo, dentro de toda esta adopcion y adaptacion, los conciertos en
nucstro pais no abundaban; una de las pocas presentaciones de aquella época de
euforia contracultural, la ofrecicron los Doors cn el verano de 1969. Pese a que ini-
cialmente sc tenia plancado que el concierto se llevara a cabo en la Piaza Meéxico, el
gobierno nego cualquier posibilidad de efectuar concentraciones multitudinarias y

terminaron tocando en un centro nocturno lamado Forum.*

En ese tiempo, y ubicados casi sicmpre al norte dé-la ciudad, van ‘cobrando’
forma los hoyos fonqm (infra. 1.2.3.): “en 1968 y 1969, (cuando) empresanos pre-~
sumiblemente jovenes y dindmicos examinan las posnblhdadcs del ‘merc,ado, y Ilegan
a una misma conclusion: el rock gusta nﬁlchd pero no hay dbnde oitlb a bajo pre-
cio. Pacnhtemosle la aficion a los pobres, anunlemos 0 compremos galerones, alma-
cenes en- deauso, casas viejas, gastemos algo en’ pmtura y unos cuantos pesos enw"
volantes, contratemos grupos: que-ho cobren caro, evntemos Ias bebndns alcohéhcas :

y démosle a estos chavos arraigados a la fuerza en sus colomas Ia oponumdad de -

HIbid, pp. 236-237.
”Sobm cl éxilo de sus prcscmacnoncs i nucsuo pals e\mcn algunas dlfcrcncnas Por un lado Ia biognﬂa & Jlm ‘

on Méxica sin duda rcsulmron mcdlocrcs pueslo que pam csc enlonccs cs
mcidcnlc en Miami h'lbla ocnrndo pocos meses amis) Morﬂson lcnla otro 1

lucar Imrnble pero- Io vignlﬂcaln'n ‘exirihaba en quo era ia uparmnldad un X
dadero; Con eso bastabn y, hasia ahora ln lmpm tancia del umfmln pcrmanece 4Iemrn zlc 2énero;
it



una discoteque”

Lo importante en términos de nuestro analisis aparece et 11 y 12 de septiem-
bre de 1971 con la llegada del festival de Avandaro douide‘tocaron once bandas,
casi todas cantando en inglés salvo Three Souls in my Mind, El Amor y Tinta Blan-
ca; en total, se reunieron 200 mil personas. El evento, considerado por »mi;ch'os co-
mo nuestro Woadstock nacional, s organizo en efecto, “con el de Woodstook" co-
mo modelo, aunque, claro, sieinpre en los niveles de subdesarrollw si los Beatles y
los Stones se sintieron muy arriba para ira Woodstock Javier Batlz y Lovc Atmy‘ :
tampoco quisieron ir a Avandaro. Si Wadleigh, con la pequeﬂa ayuda de Soorsese :
hizo un peliculon de Woodstock Alfredo Gurrola ﬁlmo su propxa y espectacular\
version de: Avéndaro con doble proyeccnén superochesca. SI alla en Estados'Umdos
los nenes ncardntos aprovecharon para sacar un dineral de g,ananclas aqui sus equu-‘
valentes young, execs tambuén se. lm\zaron a fa papehza Le pagaron una nusena a

los grupos, invirtieron lo menos y trataron de sacar lo més”.?’

Alo Iargo' de tres dias, escribe Carlos Monsivais, “entre gritos de jt"lb'i‘lo'que
convierten Ias d|storsnoncs acusucas en sononzaclén adecuada apretujamlentos -
fajes, ligues que --Ixteralmeme-- se desvanecen en un abnr y cenar de 0]05, toques y .
tocadas, los chavos de clases populares ratlﬁcan s conversnon al 1dea| de
juvenlud" que contabuhza fa mdustna culmral A pamr de ese momento ya nadle '
qmere ser Joven “a la antigua”) la meta es expropmr el Ahvuane (Ia Onda Gmovy) .
Los de Avandaro desertan dcl nacxonallsmo promulgado por. L.,oblemos y famlllas

(que no los conveu(:c.) reclmzan a la socuedad msmulda (que los excluye) y 5¢ mu-

$Carlos Monsmhs. Fscenay de pmlur v liviandad. p; 233, Para conocer y entender las mamfcmctoncs Juvenites
‘mis destacadas én ol pals de-cstc mismo nbro \or Ios ap.m':dos Dmlcfug El Ilnvo Ianqul p 233»243 y Dan
cing: Kl Itavo Puink, p, 285 299, R S

Y1054 Agustln op.cit;, . 10R-109: Del mismo Inbro s rccomcnd.nbl‘. leer odo cl capllulo llnmado La plcdm

dieda. en Moxicn, p. 98 109, pucsio que conicxtualiza al’ lector, en ¢l ambicnie tocanfolero’ que imperaba en

nucsiro pais pnblicqcnoncs como l.a Plcdm rodanlc clcnos gmpos. clccétcrn Insm ol fcs(wal dc rock ¥ nwdas de.
A\':ind'iro i



dan al espacio psicologico donde se vive ¢l apogeo sensorial y en donde las
‘responsabilidades de la madurez” se aplazan o se consideran yugos ridiculos. Y la
musica ordena los estimulos. Cada buena rola es un Himno a la Alegria a todo vo-

lumen, en medio del pason gratificante”.

Aunque las nociones de juventud sufriran cambios profundos, el impulso es
demasiado efimero y la Nacion de Avandaro ripidamente cede a la presién de ho-
milias, sermones, articulos, represiones, prohibiciones y Llamados a la razén.”” Sin
embargo, al igual que Woodstock y la contracultura de Ia época, “tenfan una razén
de ser profunda, eran una protesta contra el autoritarisino, contra la hipocresia, con-
tra la violencia. No hay duda que esa herencia de Woodstock permed y todavia nos
dura. Esa es la parte que tenemos que celebrar, rescatar, y los valores de Wao-
odstock en parte, sélo en parte, se introdujeron en la cultura dominante, en la gran

comiente cultural de Estados Unidos y del mundo occidental.*

*Carlos Monsiviis, intraduccion a Rock Mexicano., op., cit., p.l-111,

J0sé Agustin, op. cit., p. 108-109, considera que como ¢l festival (en(a vastas mphcacloncs socinlcs, “todo miin-" :
do dio rienda suclta a Ja intolerancia después de Avindaro. Los alaques y condena vinieron de (oda 1 burguesia, .
1a clase media idiola, los obreros, el gobicrmo, pero también de la izquicrda naquémma y.los intelectuales. Es .
memorable como Carlos Monsivais, desde Inglalerra (of all placcsi) cnyio una carta a.la prensa’ ‘mexicans quces.
un prodigio d¢ amargura, miopia histérica, ruquez mental y humorismo lnvotunmno, §i'¢50'ocurrio con alguicn.
que antcs habfa cefcbrade al rock como fendmeno contracultural, qixé podia ‘esperarse; de los dcmés” Sin duda, .
Monsivais rectific su posicién, Para un andlisis detaliado del” fcnémcno Avandaro, la cu:pide y tuinba de fa
contracultura mexicana de los scsenta, ver a Carlos Monsivs, “La commmllum e México”; La. .Iornmla. i
de septiembre de 1991, p. 40; asi coimo de su libroidmor perdlda ol capﬂulo La'naturalezaq de fa onda; concreta”

mente el npanado La riacién de Avdndaro P 247-255 de dondc tunscnbo que "dude su indeclblc brcvulad la:f‘.

davia mantiencn vwo el csplmu de aqucllos dias: son cl umco gmpo quc sncmp:e pemulc uablr sun concucnos‘
eh vivo al piblico presente que se reunc durante tres y cuatro dlas 2 campo. abierto’ para mmpar y convim :
e objeﬂvo de escuchar miisica y continuar el mcnsajc depazy- amor ‘Sus scguidou% 0.50n0
comuna de fans conocidos comio deadheads cuya'identidad- sobrevive 2 través de i ‘l'lijas[i,c{gle
“Ser un deadhead cs seguir a esta banda: a todas sus prescnumoncs, alin si 501 ¢ 2,
vesilrse a Ja moda del hipismo, actuar como tal y fumar manguana como ex :
los hipics de |05 afios noventa, los deadheads pentenecen a las clase media y.alta uchos
by busters ¥ los més jbvencs baby boomer.t coit cl antmo de asifse 4 unn uadlcibn concrc(

y vocalista del Grateful Dcad de 53 afios dc edad, fuc encanirado mucrto’ apmnlcmemc ausas naluralcs por. .
Dcrsonal de Sercmly Knolls, centro de tratamicnto'y rchablnmcion cil ta’ Iocalxdad califo na de Forest Knolls. -



El boom de la contracultura logrd reunir en Estados Unidos, y también en una
buena parte del resto del mundo, una seric de movimientos que pretendieron conso-
lidar diversos espacios alternativas. Esa generacion se disuclve en unos cuantos
anos y sin embargo, el fenomeno de la contracultura no desaparece. Esto se debe a
que no se acaba ‘la desilusion colectiva que resulta del desajuste estructural entre
las aspiraciones y las oportunidades --cntre |a identidad social que el sistema de en-
sciianza parcce prometer y la que propone a titulo provisional y la identidad social
que realmente ofrcce, al salir de la escuela, ¢l mercado de trabajo-- (y esto) se en-
cuentra en la base de la desafeccion con respecto al trabajo y de las manifestaciones
del rechazo de la finitnd social, que esta en la raiz de todas las fugas y de todos los
rechazos constitutivos de la “contra-cultura” adolescente. Sin duda esta discordan-
cia --y el desencanto que en ella se engendra-- reviste formas objetivas y subjetiva-

mente distintas segin las clases sociales™ !

Hasta aliora, ese desajuste estructural entre las aspiraciones y las oponi;nida-
des, que probablemente varia segiin las distintas clases sociales, continia existiendo
y Sir\{e de base a la contracultura que, como vimos, se car‘a‘cter_iza“ pdr‘csc‘ir"echazo‘
de la fi nitud social. Por ello, la definicion de José Agusﬁn uno de losescritor'es‘
surgido de la Onda, no puede ser mas exacta: el tennmo contracultura ‘%e les aphca:
a las culturas altemativas o de resistencia que no se. uncen a los mtercses del snste-'
ma, sino que son una muestra de insatisfaccion profunda ante lo quc éstc ofrcce Es
una cultura que busca caminos diferentes para poder cxpresar sus neccsxdades nas

profundas en un medio que es total o fundamentalmente hosnl” a o

Garcla, quicn s¢ inicgra al pantcon cham:&mco dc los mqucros padccla diubclcs desde hucla varios afios. Con s .
mucric, parcce probablc que, la comuna rodante de los deadheadds, quicncs habian creado lodo un sisicma de cco- -
nomia informal que se sostienc con 13 venta de afiches, videos. caseles, \'cnm y revenia de bolclos, comldm ¥
hasta mariguana, dcsnparcma definitivamente:

“'Picrre Boutdicu, La distincidn, p. 142.

“50s¢ Agustin, “La contracultura, vigeme, persisici Jas condicioncs que ic dicron ori Lcn LaJarnada. 7-de imar
20 de 1993, Entrevista de Arturo Garcla Herndndez, p. 49, : '
4



En este sentido, durante los sesenta la contracultura se reorientd mas no ha
desaparecido, contimia el desajuste estructural entre las aspiraciones y las oportuni-
dades, donde ‘1a caracteristica quizds mas determinante entre un periodo y el otro
es que en esta época las manifestaciones contraculturales se estin dando a un nivel
mas individual que de grandes grupos. Antes era al revés”* La contracultura es to-
davia mas evidente en paises como el nuestro, ya que pese a todas las criticas contra
sus exponentes, muchas de ellas ciertas y bien fundamentadas, el género continiia
operando como una cultura de resistencia y alternativa que resulta una muestra de

insatisfaccion profunda ante el sistema.

No es fortuito que en uno de sus comunicados, el subcomandante Marcos
comente que “no hay nada mas insensato en el México de hoy que ser indigena o
joven o rockero o caballero andante o escarabajo” Més adelante agrega que ‘el
rock mexicano es un_critico mevereme € unprudente Sus' rolas llevan un ﬁlo de
€s0s que hacen cortes sin remcdlo Pero, ademés de sus rolas su trabajo, su hacer
miisica encuentra un reﬂejo de yala rebeh()n mdigena del sureste Por ese comph-"_
cado juego de espejos que es la wda del Mexnco fuera del circulo de poder el pa-
samontafias y una paz renombrada se encuentran en Jovenes que no tlenen nada en B

comim que no sea'el fastidio por la inmovilidad y el ansm de ser mq;oresf’,.“ :

Lo narrado por el mb guarda relaclén con los hechos més reclentes al menos .
hasta ¢l nomento en que esto s¢ escnbno del caréctcr contracultural del rock en- ,
nuestro pais: dos: concnenos de benef cnencna para Ios mdlgenas de Chmpas (,Qué

tienen de cspecnal” Sl pammos de como se org,amzan y tcrmman mnchas.de estas-_f

prcsemacmnes donde es comiin. enterarse de algun vnvales que se roba paﬂe o ‘odo"i :

“
Ibid.
“subcomandaite tnswrgente Marcos, “Conscjos ¢ ideas de M‘II'COS dc asirs quc an.mnchan el eaplmu”. I.a Jorrm- )
*da, 30 de miyo dc 1995, p. 16, :
43



lo recaudado,” o bien que el dinero originado en estos conciertos no cumple su co-
metido puesto que se desvia, invierte o reparte erroneamnente como fue el caso de
los recitales en favor de la Selva del Amazonas que realizo Sting y no funcionaron

(aunque hay muchos otros ejemplos).

Sin embargo, los festivales Sin Permiso, Por la Paz y la Tolerancia (28 de
febrero de 1995), y el Festival 12 serpiente (Celebracion de la Cooperacidn) del 18
de mayo de 1995, tuvieron una logica muy diferente vy, en eso radica lo contracultu-
ral del asunto. El primero fue organizado por los estudiantes de la Caravana Uni-
versitaria Ricardo Pozas y diez grupos musicales a favor de la paz en Chiapas, y
“en protesta por las medidas prohibitivas contra el rock a raiz de los disturbios tras
el concierto de Caifanes* (...) El evento congreg6 a unas diez mil personas, segiin la
prensa, o a unas quince mil, segin los organizadores. De cualquier forma, i‘ma‘v cmi-
tidad significativa si tomamos en cuenta que 1a promocion fue priuﬂbip‘almehle el vo-
lanteo estudiantil en las escuelas y la calle durante un par de 'diais.Perb‘ lo ms im-.~
portante es que inostro las capacidades de ‘autbgestién de los jovencs, mientras se
les sigue cons:derando incapacitados hasta para asistir: aun foro y. escuchar al grupo;
de musica que mas les plazca. Indcpcndlentementc de las dlferentes wsnones politl-»
cas de los grupos musicales, su exigencia de espacms autogestlvos hbrcs de las Ic-

yes nas oprobiosas del mcrcado asi como de tolcrancna hacla los amblentes urba- ‘

nos y sus preferencus culturales, comude con Ia exlgencla de paz en Chlapas ¥ »el -

derechoala autodclennmac:én elmco-cultural en Méxlco" N

El seguido fesliya! fue organizado por “ciudadanos pl"co__gupadqsy y entrones, -

**(Jno de los casos mis comentado; fuc c.l conclcﬂo de los Rollmg, Stoncsencl l-‘orum de Inglcwood Callfomla o
18 de encro dé 1973, a beneficio de tos daimnificados por i Iereioto cn Nlc.lrasua quicnes nunca recibi on "
cenlavo alguno de las alrededor de S00 il Tibras csicrlinns recaudadas, pucsto quc el dicudor Anumlo ,Somo
74 5¢ s roby.

“Para mis détalles, ver oh nuestra investigacion ¢l capimlo 9, cspccmcnmcnlc ¢l appnado 9.2:2."

Mosé Luis Pnrcdcs Paclo, “El derecho o 1a ficsta”, Rt'ﬁxmm Suplcmcnlo Iprnq:)e No 76 J dc junio dc I‘)')s.
ppAb-13
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algunos gilevones y otros despistados, pero tochos aitamos: musicos, teatreros,
pintores, moneros, bailarines, performanceros, videoastas, jugadores de americano,
cooperativistas de la Pascual, taqueros, tianguischoperos, masajistas y estudiantes
(unos burros y otros aplicados) ejerciendo el sano y constitucional derecho de hacer-
la de jamén, de opinar, de ayudar a nuestros carnales en desgracia (..) estamos
abriéndonos un espacio para manifestarmos como hacedores de arte, ora que estdn
de moda las proliibiciones al aigre libre; estamos demostrando que no necesitamos
de /a tira para juntamos y garantizar nuestra seguridad; estamos invitando a que
otras bandas de rock o de salsa o de jazz o de coheteros retomen la iniciativa y se
junten y la hagan de tos, no sdlo aqui en el Detritus Difterial, sino en todo el pais y
demas planetas circunvecinos; estamos armando-una red de informacién no guber-
namental ni televisaizada; nos estamos pérando una soba jija, rpéro‘también‘ nos ¢s-

tamos divirtiendo como enanos...” %

Esta segunda historia se gestd- como consccuencla léglca del. festwal de febre-

ro, y para realizarse fue neccsano mucho mas: que buena voluntad Lograrlo en un‘»

pais con larga tradicién represwa comra mowmlentos Juvcmles, posee gran ‘mérno .

sobre todo por la resistencia y postenor busqueda de cammos dlferentes para poder .

expresarse en un medio francamente hostll que, segun dwersas,cromca penédnstt

cas, en esta ocasion lo- practlcaron las autondades umversnanas;’ encargadas d

cer el trabajo sucio al intentar. cancelar dlcho proyecto medlante una'_ cnc de trabas' E
burocraticas con la intencion-de no- alqunlar o prcstar el Ebtadlo 'de Pré@tlcas -de S

U., donde finalmente se llevaron a cabo Ios concnenos o

En sumna, nosotros entendemos al rock como up fenémeno contracultural’ por ..

la relacién que guarda con el smtema soclal esto es una cultura enfrenta

PArmando Vega-Gil (mlcgramc dc Bmclhm de JCI’CI) “l‘csll\.ﬂmcs‘ fcsuvalilos fcsmulclcs o ,a Ji;rhpiia;“ls’qc
mayode1995; R L

“Ver El Finaclero del 19 dc mayo de I‘)95 o 53 yla .Iarnada dcl I‘J y 20 de mayo de 1995..
E YA



tura dominante, pero también al interior del género mismo, es decir, con los artistas
o incluso movimientos musicales que, en la interminable lucha por la legitimidad
cultural, recurren a las estrategias de subversion y herejia frente a las de conserva-

cion y ortodoxia de quienes detentan ¢l capital simbalico.®

La antitesis a la contracultura de los scsenta, la nacion Woodstock, comenzd
una semana después cuando un grupo de fanaticos de la secta de Charles Manson
asesind brutalinente a sicte personas, entre ellas Sharon Tate, esposa del cineasta
Raman Polanski®. Esta mieva era, o mas bien reaparicion de muchos valores contra
los que la contracultura se enfrentaba, también tuvo en los conciertos su simbolo:
Altamont. Dicho concierto, fue la culminacion de la gira 1969 que los Rol‘ling’ Sto-
nes realizaron por Estados Unidos donde, segtin ellos, volvieron a aprender a tocar
en vivo (infra. 8.2.); probablemente influidos por el espiritu de la época, decidieron
culininar esa nueva experiencia con un concierto gratuito en el autédrdmo de Alta-
mont, California, donde la pésima organizacion provocé un giganteséo desi'nadre
que termind con el asesinato de un chavo negro a manos de los encargados de segu- .
ridad, los Hell Angels. Aunque en el capftulo 9 se detallard lavrelac‘iénfentre«r‘dck‘y
violencia, pdr ¢l momento basta decir que equiparhr al géneto,cqnno sinénimo de la
violencia es simplificar en exceso ambos fendmenos. La violencia fonnabané;de‘ los
patrones narrativos con los que se articula el tock, fundamentalmente a pamr de

Altamont y, sin embargo, es muy raro que s¢. mamﬁeste durante algun congierto, en

9] os diferentes campos de accién del hombre, el social, politice, cultural, econémlco, clcétcra, s¢ caracterizan: por
un capilal acumulado e tomo al cual existe una constanic dispula entre quiencs detentan dichio capital y quicnes
aspiran a posecrlo Hay diversos tipos de capital, ‘ccondmico, cscolar, hieredado; social; E‘simbdlico pisede et

tenderse como “la adquisicién de una repulacion, y de una imagen de tespetabilidad y honombilidad”: Ver a Pic- -

ere Bourdicu, La distincion, p. 291, y Sociologia y cultura p.. 18-19.:Para mﬂs deialles: sobm la Ieglum:dad,
cultural, ver upitulo 1.

*"Los crimencs de 1a sccta que Charles Manson dirigia pronto fucron catalogados como ¢l lado’ opucsfo a la utopla -
Woodslock, daban inicio a una nueva cra o, més bicn, un retorno a los valores con los que chocaba Ia contracul- .

tura, Sobre Manson como negacion de Woodstock o 1a violericia sobre el flower power, ¥er . Mlkc Rubin, 1969

revisited. Manson vs. Woodstock”, Spin, No. 6. septenber 1994, p. 62, En'ld actualidad, tn Estados Umdossc'-‘b
ha dado una nueva cuforia- por cste festival y, paralclamente, por, Manson (mzis sobrc éslc dlimo;: o uucslro i
8.1l.) : S



ellos, todo el publico tiene ¢l mismo fin: la contemplacion del 1dolo y el participar

en esa enorme fiesta.

Tras Woodstock y su contraparte Altamont, vinieron mas muertes célebres
para el pantedn roquero: Jim Morrison, Brian Jones, Jinmy Hendrix y Janis Joplin,
entre otras, Los sesenta llegaron a su fin, y sus sobrevivientes apoyados y/o copta-
dos por las industrias culturales, hicieron que en poco tiempo los conciertos se vol-
vieran mas sofisticados y masivos; el rock fue transformado en un complejo y redi-
tuable negacio que ademas, cumplia (y lo sigue haciendo) una funcién social clave,

la redistribucion de las tensiones sociales (ver 3.1.).

1.2.3. A redistribuir las tensiones.

Desde los setenta, la rentabilidad se agudiza*proilto se consolida toda una
estructura donde las empresas de marketmz, susmuyen al mstmto e mdican qué. hace
falta, mientras decenas de ejecutivos lo buscan para Ias edltoras dnscogréﬁcas. Los_r

lanzamlentos se ayudan de lma(,enes-escandalo ‘Ek LP comlenza a |mponerse sobre

el .smgle como la base para adqumr prestngno y cxertas ﬁgurasftardan més de un’aﬂf,:

por edades, valores conducta socnal modos de vnda y rasgos p‘ cologi fos. B

Los grandes grupos ya no pueden actuar ante pequeilos publicos puesto g

ey

S1Caslos Monsivilis. "La indusiria de 1a misica popular®. £/ Finianciero, T de marzo de 1993, p, 407
: +9 g




sus montajes son tan caros que no serian costeables. Es la hora de los grandes esce-
narios en auditorios y estadios deportivos. El desconcierto que produjera el rock con
su arribo habia concluido, y con el gigantismo en boga, se consolidé otro gran ne-
gocio: se dosifican y programan las actuaciones con un margen de riesgo minimo, se
alternan las giras, un afio en Europa otro en América. Nueva paradoja, cada dia hay
mas personas que viven de la misica sin ser niisicos. Como sefiala Dejan Sudjic;
“lejos de representar la vanguardia revolucionaria, el rock and roll se convirtio jus-
tamente en una industria en ascenso, que produciria por lo menos tantos nuevos ri-
cos como los que la computacion haria una década después. Y cualquiera que fuera
su entusiasmo por los narcoticos, el ‘bourbon’ y las grupies, 1a mayoria de ellos
disfrutaban los confortables valores que comparten los hombres de éxito en ¢l mun-
do entero: practican el polo, intentan ser granjeros aristécratas y(pose'en sus zapatos
hechos amano en Jermyn Street. En la ultima década, 1a cultura empresarial ha con-
quistado a la animosa anarquia de los primeros dfas del rock y la extravagancia mu- -

sical se ha vuelto mds ritualizada, el triunfo de la forma sobre la:sustancia”.®

En Meéxico, por el contrario, el rock entra eit una situaeiél_l"muy. complejva,‘
donde de acuerdo con Jos¢ Agustin, se conjuga ‘“una in‘dustriavchap‘ana'y‘ subvde‘sa‘-rj »
rrollada, con la imaginacién de un politico prifsta y la culhra de un pahisvta?,vun ‘pﬁ- .
blico de clase media como sxempn, facil presa de'la mampulacnén y que lo misino. -
aplaudia a los Yaqui que a Raphael, un ;,oblemo antlchavos antnvxda, producto de-
un sistema des;,aslado envilecidoy ensobcrbecldo que aplasta cualquner mamfesta-}j
cién de vitalidad”™*

”ch:m Sudj:c *Cult Hcrocs op. cil. Al msmucwn'mmrsc. cmerge uni cur(osa p:lradoja cl rock t:omo mcrcan- .
cla simbdlica continuarA funcionando (v hasta |a fecha lo siguc hacicndo); "m\ salié ¢l nucvo CD ‘de Green Day!.
jLleve sus 58 minutos de rebeldiat™, En ¢l capiwlo 7, esto s¢ obscrva con gran élaridad €n ¢l caso de los Rolling
Stoncs. Asimisimo. cabe pensar ademads. que el rock mangja distintos niveles de rcbcldla quc funcwnan en vmud' ‘
del grado de legitimnidad adquirida. A" menor Ic,,mmldad m:is tcbcldc esel anisla N L

H305¢ Agustin, op.. cit.. p. 105.



Por mids de una década el rock en nuestro pais caya literalmente en un hoyo,
en los hoyos fonqui. “El hoyo, explica Parménides Garcia Saldaia, es una palabra
intimamente conectada con el rock y musica alrededor; ademas, con los lugares
subterrancos donde nacid, crecia y se reprodujo el lado obscuro del rock (En tanto),
lo fonqui viene del inglés finky, algo asi como “grueso™ o “grasoso”, lo contrario a
straight (recto, derecho), a lo blanco; funky es el lado hard (macizo), dirty (gro-
sero), fieavy (pesado, grueso), del rock; su presencia black”*® También en este lap-
so, cabe decirlo, ante la imposibilidad de dominar el idioma inglés, idioma del rock,
y aunado a otras circunstancias, muchos grupos locales comienzan a componer en

espaiiol.

Hoyos fonqui, o Centros Alivianadores, como los: llama Carlos Monsiviis, .
son por espacio de casi 20 ailos el equivalente a teatros, auditorios y estadios del
circuito rocanrolero del primer mundo; sélo que aqui, los conciertos se llaman foca-

das'y el publico es ahora ¢/ personal.

Terminada la nacion de Avindaro, las clases medhs (o quienes comparten-
pretenden sus hibitos de consumo cultural) se desligan del rock mayontarlamemeﬁ
los pobres urbanos la futura Banda, se convierten en. los protag,omstas del fenome-
no: “en-México la contracultura que no relvmdlca ese nombre ni tlene‘pmgramasf:"
anulera a medlano plazo, constituye entre dificultades Y relajo sus espaclos ‘En el"i
penodo que, mds o menos, cubre la seginda mitad de los setenta Y l;l decada de los‘
ochema, se caracteriza por el ofr a la defensiva (“Estos son mis gustos y qm._) y

por-el desdén ante /o otro, lo burgués, lo fresa, lo iﬁaméh, lo>bie“n portado, lQ‘dicho‘

% Parménidcs Garcia Saldafia, lm hayos funkis. Crinés. Otras lecturas de Rock, Carlos Chimal. comp p. ()‘L En:
senlido estricio, lo funk o funky s algo que comuhica ¢l septimiciio om,mal del blncs citsi sicmpre cn i Icm-
po mds lento, terroso y duto. Es un cstilo sensual, emotno. influido por ¢l Gospcl qic et i déeada de los 50 e :
considerd equivalenie al "soul jazz". - Ahora ¢l {érinine se aplici 8 muclms cjecuciones y- 5rab,xcioncs demusicp’
popular negra. Para mis detalies vera joachim Emst' Berendt, [/ jazz: Su origen y Desarrollo F.C.E. 1962450
pp. Para‘abundar cn 1a historia y olros liechos relacionados coli los hoyos fonqutis. Vcr a Scr;,m Gonzilez Ru-
drigucz, . la sombra de las nmyar{m silenciosas, en Cnncs. op. cil.
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sin estrépito. Y todo esto en medio de fatigas, repeticiones y dependencias maytis-
culas de los ofrecimientos de la industria norteamericana”* En los mismos ochenta,
el panorama comienza a modificarse, y va siendo posible Hegarle, puntual y direc-
tamente a la mitologia y productos rocanroleros, En parte debido a ello, el rock local
deja de ser una mera copia de lo hecho en Estados Unidos e Inglaterra, y se desa-

rrolla un proceso hibrido en tomo al rock,

Los setenta, en Europa y Estados Unidos, presencian una revolucion estética
conocida como Glam rock. El Glam, de Glamorous, introdujo rostros pintados con
vivos colores, lamé, lentejuelas, ropa exdtica y el travestismo que coincide con una.
extensa tradicion chaménica en Asia, América del sur y del norte, donde ‘1a trans-
formacion simbélica y ritual en mujer se explica verosimilmente por una ideologla

derivada del matriarcado arcaico”. !

Poco a poco los grupos dejan de estar quictos sobre el escenario e mtroducen
mas novedades que los alejan de los llght»shows tradicionales:’ se sufren’ colapsos en’
escena, aparecen disfraces, maqulllaje (el pnmero en emplearlo fue Syd Barrett y

postenonneme David Bowne le c0p16) se: reallza mimlca etcétera Cada vez son .

mas los grupos que mtroducen un especuiculo vnsual con el que complementan su
complejo trabajo musncal basta recordar a Pmk Floyd al Gencsns de Peter Gabnel h
y al pionero de todo esto, Frank Zappa.*

Como consecuencla en 1972 Ia mdus!na nortcamencana vdel disco: reporté-

# 1bid., introduccion a Rock Mexicano..., op. il p. V.
*" Mirces Eliade, £! chamanismo y las ibcnicas arcaicas del éxlasls. p. 212
* Para mas detallés sobre las muncumcn de Zappa, ver 34,
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consecuencia del incremento en los precios de venta. En 1974 se alcanzaron los
2,200 millones; 2,388 en 1975, 2,737 en 1976, 3,500 en 1977, y 4,131 millones de

délares en 1978. Mas dinero por vender menos discos.®

En cambio, la escena del rock en nuestro pais se limitaba ademas de los ho-
yos fonqui a los discos --sinonimo de concierto--}* a unas cuantas peliculas-
documentales: The song remains the same de Led Zeppelin, Ladies and Gentlemen:
The Rolling Stones, The kids all right de los Who, mas adelante fue The Wall, y
colectivas como el propio Woodstock, Bangladesh y The last Waltz (ésta iiltima di-
rigida por Martin Scorsese). De vez en cuando, y enmedio de céncei'aciones de ul-
tima hora, represién y abusos policiacos, habia esporédicos‘y' muy espaciados con-
ciertos masivos, no mis de 10 en alrededor de 15 aflos: Chicago en el Auditorio
Nacional, Johnny Winter en Pachuca, Joe Cocker primero y luego John Mayall en el

Toreo de Cuatro Cammos Queen en Puebla, Police en el Hote! de México y Black

** Yordi Sierra i Fabra, Historia de la misica rock. Dé la New Wave al A, 0, R.; vol. 1V, p.9- 10; Asnmlsmo. Siesra
i Fabra scfiala que a medida que la crisis cconbmica s¢ agudizaba y comenzaba a ahogar 4 los goblernos de pai-.
scs desarrollados, dstos irataban de gencrar ingrcsos de donde fucra. En lnglalcm por ejemplo, calcula que enlre by
1973 y 1974, el fisco se Hevaba alrededor del 83 por cienio del 10fal de 1as| ganancias de cada u;ipo, 1o que pro-
vocd un éxodo de roqueros rumbo a Estados Unidos y a oiros paises cufopeds dondg ‘o sistemas ﬁscalcs fueran
menos voraccs. Quizd en la actualidad ésto se haya modificade aunque parece que i dcsconmnu sobre Jas ac
ciones fscales del gobierno britdnico cantindan. Al menos las doclaragiones de Sting io an: " pas ‘
cantidad de dincto a asociacioncs que dyudan a margmados ya 1a geni¢ que las pasa canums, porgue si i
sacasian igualinente cn impucstos que I Ta(chcr s¢ los gasla en. cunlqnicr mncrdd Ver i Ogcear:
cit, p. 110, :
“ Vale 1a pena mencionar que desde Ta década de Ios sclcma tos disoos pirata micinlmcnlc gubaclo .
cicrios editadas por algin vivales al margen de-las casas grabudoras; ya ocupaban un lugar. muy destacado e la‘
industria discografica. El primer disco pirata dentro del rock fuc ¢l Gréat: White Wander de Bob’ Dylnn y lucgo o
un concierio dc los Rolling Stanes en Oakland, California cl'9 de noviembre d¢ 1969 ‘que se ha v o
versos mulos F.n poco ucmpo s¢ oonvmié en-una allcmauvn anlslien mlcmante -»algunos Mg

sc vendieron 250 milloncs de copuas raz6n por i cual. se conieizd a comban_ I
dicha década cinré en olm faceia que lamblén incluye grabacmncs dc,cﬂ udm
snguc su:ndo un dolor 'dé cabeia’ para muchos En: nucsuo pais-por. cjempl
pérdidas por cercadc 3 nul millancs de nucvos pcsos L.l Asociaclén

csta .|soci.|aidn que agrupa al 90 por c.umo dc las mduslrus ptoducl
nes de casc(cs v 20 nnlloncs dc dlSCOS compaclos Es dccnr que s¢ cstadan \cndlgndo 10! millo

New uavu at . O-R Vol IV p. 50y sy, \ IO‘) ll() Vcr umbnén ] chato Ruvelc
de nuevos pesos-al nﬂonmuﬁ ) du ta plr.ncn.l La Jumm(ln 25 dc julm dc 19‘)4 p 2*
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Oak Arkansas abriéndole a un maltrecho Deep Purple en el estadio de la Ciudad de
los Deportes.®

Los conciertos de rock, ademas de eventos masivos que generan grandes ga-
nancias econdmicas, tanto en Europa, Estados Unidos o México (pese a las condi-

ciones tan desiguales de su desarrollo) pueden ser considerados espectdculos popu-

lares ®

De acuerdo con Pierre Bourdieu, “el espectdculo popular es el que procura,
de fonna inseparable, la participacion individual del espectador en el espectdculo y
la participacién colectiva en la fiesta cuya ocasién es el propio ‘espe_ct'éculo:‘ en
efecto, si el circo o ¢l melodrama de bulevér (que vuelven a actualizar algunos es-
pectaculos deportivos como el catch y, en menor grado, el boxeo y todas las fonnas
de juegos colectivos como los que ha difundido la televnsnén) son més ‘populares
que espectaculos como la danza o el teatro, no obedece solo al hccho de que, al ser
menos formalizados (como lo muestra,‘por. ejemplo, la cqmparacqén en(re"la acro--
bacia y la danza) y menos eufemisticos, ofrezcan satisfacciones 'mas directas, més

inmediatas, Sino también a que mediante las manifestaéioﬁes ;cOleétivéSque‘Sus_’_citan :

" Tambuén conocido como ct cstadio del Atlanic, Sobse éste concicrto cn pameular ver la crbmca de Albeno Ro- .
man, Orale drale cabroones, a ver a qué hora: Crines.. op.’cit:; p: 95-99, que lambién sirve para ilusirar do ma- -
nera gencral ¢l ambicnte cn toino a los cscasos concicrtos en nucstro’ pais. . Por’ lo que respecta alas coud&mnes/
bajo las que ¢stos sc organizaban, donde abundaron cancelaciones guhemamenules de-ultima hora, Blus Oyuel o

Cully Black Sabbath por cjemplo, lcudocmpreunos que anunciaban conciertos, vendian localidades yhulancon .
¢t dincro, prepotcncia, abusos y extorsioncs policiacas; sunque estas continian a Iafecha: m-ét‘uc el conclerto: -
-dc Caifancs ¢n la cxplanada de la delegacion Venustiano Carranza ¢n febmo de 1998, elpml-' ‘caminaas in<

terminables, portazos; scirasos de varias horas tn ¢ nmcio del ‘cspecticulo 'y lanias olras im‘nhlidlh lade-"
formacion que abunda cs de cardcter testimonial. También ver a Jorge R Solo, ! "¢Concicrtos die. rock n Méxl v
co?", El Financitro, 21 de actibre de 1991, p. 81, (2 panes), y ¢l excelente reportajc de Renato Rave o
secicnte industria d¢ concicrtos de rock nmldildl por cl publlco La Jornada, 13 de julio de I99 p~ 23 (4» :
_partcs). ‘

“ Comio a continuacion \crcmos por popular cmendcmos algo dlfctenlc a Ia concepcion del término quc las indns- e

trias culturalcs poscen; ¢s decir. que lo“popular ¢s lo que s¢ vcnde nmwunemc, lo que ‘gusia a mulllludcs Sk o
bicn desde los scienta cf fock sajon fue proycciado como algo popular, en esic ultimo sentido, sus expnsnom ‘n’

concicrto Jo son en otro, E fock creado cn México. por cjcmplo, { también durante un ooncnno esin c:pectaculoj VL

popular, fivls no lo' ha sido. pesc a su mayor difusion. cq ¢f plano mercantil. Dc scr asi no ucna popular Pam V
conocer la concepeidn de papulai y popularidad de las mduslrias ctlllunlcs veryd, :
5§47



y el despliegue del espectacular lujo que ofrecen (piénsese asimismo en las revistas,
operetas o en los filmes espectaculares), maravillas de los decorados, esplendor de
los trajes, fuerza de la musica, vivacidad de la accién, ardor de los actorés, satisfa-
cen -igual que todas las fonmas de lo comico y en especial aquellas que obtienen sus
efectos de la parodia o de la satira de los “grandes” (imitadores, cupletistas, etc.)- al

gusto y al sentido de /a fiesta, de la libertad de expresion.y de la risa abiena, quév
liberan al poner al mundo social patas arriba, al dertibar las convenciones y las con-

veniencias”,®

Esto es, los conciertos de rock como ﬁestas colectivas cuya particular: formaa
lizacion ritual de transgrusnon sunbéhca que enel capitulo 4 descubnremos los hacc ’

mamfestarse seg,un sea el caso, como un solcmne desmadre oun desmadre solemnc '
1.2.4. El punk

Aunquc estalla masivamente en:1977,a partir de 1975 comignza a gestarse un:-
nuevo movnmncmo quc pretendné acabar de tajo con 1o antes descrito: el punk.#Su.
onben contracultural ﬁle una respuesta de los Jjovenes de clase baja-inglesa a a
falta dc oportumdades un fenomeno g g,encracnonal contra la masificacion del rock, : -
su »de,sphegue tecnoléglco y la creciente dnstanc‘lg:,entre‘ musicos y fans: “al atacara -

los idolos, los punks no solo se rebelaban contra un estilo de vida'l!e|16..dé Cadillacs ..

* Pierre Boudlcu. La ‘distincidn, p. 32

“ El término punk {(porqueris, ‘cosa-sin’ valor) §¢ gencrd cn los- afios sesentaen la cO8ta OCSIE NOfteAmericana
(llxunos 5¢ lo'achacan a Frank Zappa) para designar al tipo de musico Tealmentc malo, sin calidad i hnbilida-

des con su. instramento. Con cl. :paso del llcmpo, ch.iérming siryié para bautizar‘esie movimlemo Segn Josc;.v N
Manuel Valenzuéla, “el punk posce uia manera especifica de ver Ia vida (0 de percibir [a' muerte), trata de vivir 1

A su'manera.y pretende ignorar ¢l despreclo de Ia sociedad, Aun mis, la-agrede provocando ¢l rechazo. No 5c
- conforma ni acepta ck munda'qi I¢ han hercdado y lc conlraponc como modelo 1 aiarqiia; Ta pnz, Ixlibertad™:
A labrava, ése, p: 159, La definicion mas descriptiva de) fendmeno corresponde a Juan "Un punk cs un K
hediondo- v.nlcmadrisla-cxlmﬁo Jfreak-sdirapa- mcul|o-oje|c-gandalla ¢s:lo:gue; Stevcnso desu
pctsonajc chry Jekyll; ‘cuando’ revestia by formu de Edward Hydc, nadle podiaacercar

lo fisico de 13.came. Esto,'segun:me lo ¢xplico; es porque:todos: los sercs humahos ‘coi : 2
un compugsto det bicn. y'cl mal, y sélo Edward Hyde, en lis filas de 12 human mal’; “Los punks son .
ln multiplicacion dé Mr. Hyde, la.pesadilla: Xcvox del puro mal...Son el lado Il;dc que! dcsaprucbn la culiii®
' LaRrebehdn Gandalla. Crines. Olra.\ lecturas. de rack; p; 30.:
S




blancos, sino que combatian la nocién misma de ‘idolatria’. La palabra ‘posteridad’
revuelve los estamagos punk. El rock es desechable: no hay Salon de la Fama ni

Rotonda de los Rocanroleros Ilustres. El rock se usa. El rock se gasta”.

Con su radical filosofia de ‘si tienes 20 afios eres mayor y maduro. Si pasas
de los 25 ya cres vicjo...y si pasas de los 30... bueno jqué haces todavia vivo, an-
cianito?”}* los punks dificilmente podian crear algo nuevo ya que eran chavos que
en casi todos los casos no tenian siquiera una nocion elemental de la misica. Segiin
la perspectiva, el mas iniitil o el mas listo, podia volverse rock star; un nuevo mito -
se integrd en la galeria roquera: cualquicra puede‘ser estrella, Y como estrella sucle
emplearse como sinénimo de ‘millonario, miles de jovenes fohhardh‘ sus bandas y
comenzaron a tocar eSperanzados en que, con algo de suerte colocarian algin hit,
Resultaba preferible arnesgarse que enfrentar el desempleo 0. los sueldos miserables
que podrian perclblr Al aceptar esa hmltaclén st pubhco potenclal vm en ellos:a -

los nuevos héroes con los cuales podia 1dentlﬁcarse resultaban més acceSIbles.’ :

Cualquiera podia aprendcr dos ¢ compascs con la gmtarra y formar 'un grupo resulta-': -,f-

‘ba la panacea para mgresar _a‘la fuerza numl_no_sg de las grandjes st!gllas._

Como todo mov:mnento ‘artistico, el punk representaba una ruptura pero a Ta

vez requeria de un lazo con Ia tradlcmn, un nexo‘ on el pasado ( ynfra l 3); Da"

convmlé en todo un fenémeno de rebellon Ia puma de Ianza mﬂs joven'de cuanta'

: habian surgldo al amparo de Ia miisica, y: qu en_los novema h, sido etomada sobr

;tuvo gran -

,todo en Estados Umdos donde en Ios aﬂos 8 lenla parado;ucameme

&

_ Ibid.. p. 32,

“Jordi Sn:mn Fabra, Ihsmrla dc la. Musica Rock Defagmn Crlsls al: PunkRocL Vol. I, p. 108,
: 86



aceptacion,

El punk, como cualquier otro movimiento de resistencia cultural, estuvo ex-
puesto a su absorcién por un aparato capitalista que lo transformé en un objeto de
consumo --cuando la industria y los medios descubrieron que resuitaba un mercado
interesante-- producto de su extremismo visual y la avaricia desmedida de los em-
presarios del entretenimiento: salones de belleza ofrecen cortes ‘punk’ por 120 o
140 dolares y las casas de moda lanzan ropa, chamarras, pantalones con todo y ac-

cEsorios,

En este sentido, el. punk consmuye un excelente ejemplo de moda-simbolo '
Por principio, esta moda trata de establecer duferenclas entre quxen |a lleva y. los
demas, Postcriormente, conduce a identificar detenmnadas prendas con’ Ia 1deolog(a
de su portador y, por tanto consutuyen vehiculos ewdentes de mfonnaclén sobre el
sujeto en cuestion. Asnmlsmo pueden ser combatldas por el poder pubhco cuando
se trata de- luchar contra detemunadas xdeas 0 fomentadas cuando se trata de exten-

der su propla mﬂuencla o

Otro aspecto trasccndeute fue el nuevo: glro que provoco en Ia estmctura de
los conciertos de rock ya que, con su ambo, se volvneron a reallzar tocadas en pe-.
‘queitos espacnos como en los nmcxos del géncro y se aconducnonaron glmnasms
galerones y bodegas abandonadas; mas recxentemente se han mtegrado algunos cis
nes vxejos En Mexlco por ejemplo se han org,amzado conelenos de los Cranbe-
mes y tamblen de Ca:fanes en el cme Metropohtan Los concxertos punk que com-
panen algunas snmnhtudes nnportantes con Ias tocadas mexlcanas sobre todo en lo
que respecta al banlc dcsmadrc las dcplonables condlcnones técmcas y los smos :

donde se realizan, son feroces e mtensas batallas-descarga de adrenalma que pro-

& Margarita Rivitre, La moda, "-- ticacion o incomunicacién?, p34.



porcionan implicaciones novedosas para los conciertos y su futuro. El género reco-
bra su energética, espontanca y corrosiva fuerza inicial que servira de estimulo para

las posteriores generaciones de miisicos.*

1.2.5. La década (no tan) perdida y el fin del milenio

Sin embargo, pese a generar ciertos mitos, cémo se verd en el 7. 5. 3., lo au-
todestructivo y violento del punk pronto fue su lipida. Tras el agotamiento de este
impulso, llegd la New Wave donde los grupos cuidaron mas 1a musica y, con la re-
compensa de la popularidad, se hicieron menos radicales.*” En ese momento, los
conciertos estdn totalmente diversificados ya que existen fans de mas de cincuenta
pero también de quince o hasta doce afios de edad que se identifican cada vez mas
con cierto tipo de miisicos en particular; bajo una premisa meramente ‘écdhémiéa,
las grandes disqueras abren un poco los espacios para dar cabida a diferentes sub-

géneros. A cierto tipo de artistas le corresponde un piiblico determinado.

Parece muy probable que bajo esta premisa economica, el rock creado en
nuestro pais haya empezado a difundirse poco mis alld de los estrechis:mos canales'-
en décadas pasadas (por otra parte, una etapa muy rica en cuamo a canudad de g gru,
pos se refiere). Poco a poco irmumpe y gana mas adeptps. Al tlempo, en este p¢nodo

y por todo el mundo comienza el revival por algunos héroes miticos en una comple-
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