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€l presente trabajo tiene un objetivo general en doble sentido, por un
lado es la recopilacién y resultado del trabajo concebido y realizado en el
Seminario-taller, y por otro lado trata de representar una fuente bien
fundamentada, adecuada y disponible de un tema muy poco abordado, en gran
parte, por la escasez y dificil disposicion de fuentes informativas; ya sean
bibliogrdficas, documentales o directas.

No obstante, estas peculiaridades del tema no se concibieron como una
barrera y, en cambio, sf como todo un estimulo para romper con conformismos o
indiferencias que no estarfan aportando ninguna superacion, ninguna evoludén,

Asf entonces, con este estimulo y un anterior Y vigente Interés personal se
hubo de experimentar todo lo posible al respecto, contemplondo esto fuentes
bibliogrdficas, documentos oficiales e internacionales, cuestionarios contestodos
| autorizados por personas competentas asf como plétlcos una muy oportuno
conferencia Y la misma cbservacion V. andlisis, esta Ultima procticodo en
exposiciones filatélicas, con material del ‘museo postal Y el propio. e |guo|mantz
con los folletos promocionales. Todo esto hubo da comprandar Ibgicomenta el
contacto con lugares especlﬁcos Y aplos; osf como smmpra Importé rescotor una
visién actual, ‘ '

Asl mismo se reconfimo, con el desarrollo. de  la 'inv‘astigocién‘ la

necesidad @ intencion de especificar mas el tema, znfocéndolo Q aarto tipo de

estampillas y particularizando una Administracién Postol dodo por un poIs
determinado. €n este caso se optd por un enfoque a 1os estompllios de tlpo

conmemorativo (categorfa de emision especial) y, por supuesto en torno Q Io

administracién postal de nuestro pals.

Lo razén potencial de elegir y profundizar en fos estampillas postales de”




la serie conmemorativa por sobre las de la serie permonente, (categoria de
emisidn ordinaria), es porque las primeras, a diferencia de las otras, se puede
decir que son temporales, surgen <on cierta constancia reflejando diferentes,
nuevos y variados temas de conmemoracion; lo cual significa que siempre hay
una participacidn activa de disefadores. €n cambio las estampillas de la serie
permanente, haciendo alusién a su denominacidn, no tienen nada de. temporal y
todo de permanente incluyendo con ello su diseno  disefiador, pero
exceptuando el valor nominal que cambia de acuerdo a las tasas vigentes.
Podrfomos decir que se lrata de una creacion (disefio y motivos gréficos)
establecida, que desde el momento de su surgimiento se vuelve permanente Y
sélo varfan o se integran, en el transcurso del tiempo, algunos motivos gréficos o
bien algun tratamiento grafico extra en estos; con lo cual se refleja una desértica
participacion de  disefiadores, mds que el autor de la ceacién, situacion
totalmente diferente a las estampillas de la serie conmemorativo. ¥ dado que con
el material didactico (el audiovisual) se pretende acercar, invitar y hacer practicar
a los alumnos, se vuelve: mucho mas realista y rico @l enfoque a las estampillas
de tipo conmemorativo. ' |

Ahora refiriéndonos a la totalidad del trobdjd escrito, este bien se puéde'

dividir y constituir en dos diferentes partes: la primera conformada por los tre,s‘

primeros capitulos, la cual reprasento la: investigacion uqndhf:,ls del leymo‘:d’el o
audiovisual diddctico; y la segunda parte formada pof los coprtUIos; restantes
donde el tema central es en sf el oudlowsuol dlddctlco (ﬂnolidod del Semlnurlo ‘

taller) haciéndose presentes las justificaciones y el d?sorrollo de éste como i
material de apoyo didactico para la carrera de Disedo Grdfico. €n sintesis.. en, -
ambas pattes se plantea 1 rescata todo oquaﬂo pleno da Jlgmﬁcado poro la

labor del disefiador gréfico. A

Y de manera mas particular se puad@ explicar que, mwnlros el pnma

copitulo se refiere a las estampillas postales en general, el saqundo y wfc&ro.se‘\ L
especializan en las estampillas de la Serie. Conmemorotlvo v Cspeciol s

embargo los criterios de disefio bien se pueden odoptor para cuolquuer tipo. \,n en '_f‘ S
los tres copltulos se puede notar que se apela a la realidad de un pais en

especifico: México. Por otra patte, ya en el copltulo cuatro’ se obordo“' -




ot

el audiovisual, primero de manera general resaltando aspectos de interés
después maés particular, concentrdndonos en sus fines diddcticos. €l capftulo cinco
estd completamente dedicado a todo lo que implicd la realizacion de este
audiovisual diddctico en particular.




PILLAS

 TALES

1.1 Definicién y breve historia

Se entiende como estampilla, timbre o sello postal un pequeiio trozo de
papel adherible que comprueba el pago anticipado para fines postales, o sea,
constituye una de las formas actuales de franqueo.

Definiéndola fisicamente, la estampilla postal es un trozo pequeiio de
papel impreso por un lade y engomado por el otro, con perforaciones en sus
Iimites. La cara impresa se constituué por varios elementos que es importante
sefalar, de preferencia gréficamente para mayor claridad:
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ANTECEDENTES

"€l servicio postal ha existido en México desde los tiempos anteriores a la
Conquista. Los aztecas se comunicaban por medio de mensajeros (paynanis) que
utilizaban el sistema de relevos en puntos determinados de la ruta (techialoyan).
Cada etapa era de 10 Km. y en cada posta habio una torre, donde esperaba el
relevo. Podrion cubrir hasta 500 Km. en un dia. Los mensajes eran verbales o
pictogréficos...” "...€l correo servia sobre todo o las necesidades del gobiemno,
pero no era un servico publico..." (1) ¥ osf en todo el mundo el servicio de postas
se destinaba exclusivamente af servicio de os monarcas, aunque maés tarde éste
servico también atendié a algunos cortesanos Y comerdantes influyentes. fue
entonces cuando la importancia de fas postas oumanté a medida que crecian los
octividades comercioles.

'€l servicio de coneos era un monopolio de €stado desde el Ultimo tercio
del siglo XVIil. Sin embargo, hasta bien entrado el XIX se permitia que compodlas
particulares realizaron transporte de corespondencio...”(2)

Antes de fa utilizacion de fa estampilla para pagar ef porte. previamente,
se utilizabon, a veces, los sobres de porte pagado, pero estos no resultaron una

manera practica como fo fueron, y siguen siendo, las estampillas postales.(3)

SURGIMIENTO DE LR ESTAMPILLA POSTAL

Lo estompilla o selio postol surge como solucion a una- deﬁcuencuo del -

antiguo sistema del servicio postal que rogto en el posodo onras del oﬁo 1840‘

que es cwando se usan por primera vez en el imundo;

€l problema radicaba en que el pago del porte dz una cono corrlo a corqoy |
del destinatario y no del remitente como. se estila actualmente; a porta, _cal porua Q :
pagar el cual venia indicado mediante un selfo en ef sobm no'erq muu bOJO esto‘f‘:.:;;:
hacla que muchas veces los destinatarios se negoron a recibir por no astar

conformes o no poder pagar el porte. De esta manera la corlo volvfo Q lo oflcmq
de origen lo que significaba que el carreo transportaba dos v_eca_s.;mo puez‘qrsmi',:»_: SR
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compensacion y sucedia multiples veces. Para corregir esta anomalia y con el
ingenio y aportacion del inglés Sir Rowland Hill, se decretéd en Inglaterra que el
pago del franqueo serfa previo y con este fin se crearon estampillas engomadas,
de diversos valores, cuyo uso legal cobré vigencia el 6 de mayo de 1840.(4)

Al inglés Sir Rowland Hill, se le tiene por el inventor de la estampilla
postal que significé un gran progreso en el sistema de comunicaciones postales.

‘Rowland Hill presentd sus sellos adhesivos, junto con un folleto
explicativo, a los encargados del servicio postal del €stado, el 13 de febrero de
1837...(5) €l folleto se titulaba *Post Office Reform” y dié origen a la formacion
de un comité y la apertura de una convocatoria para aceptar mas proposicones,
incluso ofreciendo una prima de 200 libras esterlinas a la mejor proposicion.

"...Las respuestos a la proposicién del Gobiemno fueron 2600, pero
ninguna de ellas fue aceptada. €l 96 de diciembre de 1837 se anundid que el

Tesoro habla resuelto exigir que, en cuanto fuese viable, se pagose previamente

el porte de las cartas Y que -este poqo previo se: hlcwsa por medio de sellos
adhesivos..."(0) ' : :

Asl entonces la primera éstompillo postal en el mundo aparecié en |
Londres Inglaterra el 6 de mayo de-1840. Su disefador fue Henny Courbould, el
grabado lo hizo fFrederick Hearth y la impresion estuvo 'd' coigd de JocoBé P@fl@iﬂ* =
los valores fueron de | penny an neqro v Q pc»,nnlzs en anl, ombos con Io eligte i

de la Reina Victoria. (7)

€l nuevo sistema fue odoptodo por otros polses en corlo tuempo Lo*‘u it
cantones suizos de Ginebra y Zurich emitieron sellos en I842 Brastl fue: el primer*
pals del continente americano en emitir sellos en 1845 con Ios fomosos 0jos. de ‘
bueu Los €stados Unidos y las Islas Mauricio lo hicaaron en 1847 Fronclc u?” S
Bélgica en 1849, y un afio después, lo mismo hic Ieron €spono Prusio Hustrlo Y

otros palses europeos.

México hlzo su primera emisién de sellos.postoles_ R 8'36, Qstd({db ';e"f\i‘ld_f A !
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Presidencia de la Repiblica Ignacio Comonfort. Los timbres presentaban el retrato
del cura Miguel Hidalgo, grabado por José Villegas. €sta primera emision constd
de cinco denominaciones las wales en aquel tiempo se expresaban en reales 1)

no en centavos. ..el peso de entonces valia 8 reales y cada real 12.5
centavos."(8) Cada denominacion con un color diferente, en la parte superior lo

inscripcion *Correos Méjico® y en la inferior la denominacion del valor del timbre,

Gl valor de la estampilla en centavos 1) ya no en reales se did o partir de
la adopcidn del sistema decimal en México. *...€l1 8 de abril de 1864, México
adopta el sistema decimal y el dia 25 del mismo mes y ano se inicia la drculacién
de timbres postales con valores de 7, 13, 95, 50y 100 centavos..."(9)

€l To. de julio de 1875 fue establecida la Unidon Postal Universal (UPU)
por un Convenio Postal, adoptado en Bermna Suiza un afio antes. Uno de los
principios generales de la UPU destaca que todo miembro de la Organizacion de
las Naciones Unidas (ONU) o ‘pols soberano. no pertanec.iehte a dicha
orgonizociéﬁ. puede solicitar su ingreso. Sus principales propésitos son aliviar *la
incertidumbre, la confusion y el costo excesivo® de las comunicaciones postales

internacionales. México fue. admitido en la UPU en abril de 1879 y osiétié por
primera vez al Congreso ese (Mismo oiio en Bera Suiza. € Congreso Postal -

Universal se reune coda 5 ofos para  considerar nuevos - convenios

intergubermamentales. Se presume que la UPU tiene mds miembros que la propia

ONU, ya que hay palses que no forman patte da la ONU p(z,ro si.de la Um()n = |

Postal Universal.(10)

los sellos de comeo o estampillas postales han logrado  semejante

trascendencia que actualmente. representan un signo de soberania para. las’

naciones que los emiten. De: hacho, hoy en dio, como dfinnan los Inq§ Celis Cono

en su Catdlogo especializado de Jos.sellos. pos:tolezhde Moxlco todo pois" Lodn"f T
subdivisién politica con aspiraciones de mdepandenc:o emlte sus proplas;g wa
estampillas. Y asl, la emisién de sellos de corroo se ha convmtndo en un su_.)no da e

soberaniQ.
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1.2 Clasificacién

Las estampillas postales se pueden clasificar en bose o dos grandes
criterios: el filatélico y el postal.

Sequn puntos de vista filatélicos las estampillas postales se pueden
dividir y dlasificar en:

1) nuevas o usadas

2) de difereﬁte color

3) separadas o perforadas por distintos procedimientos
4) impresas por distintas técnicas.

5) impresas eﬁ dife_fente papel

6) canceladas cén difzreﬁtés matasellos

7)cono éinﬁligmﬁa :

8) de diferente temdtica (1)

€stas son algunas consideraciones, entre. olras, que se toman en enta

en el estudio filatélico.

€n baose ol criterio postal, en México se hon emmdo (leersas cloqu d(aV Ly
estampillas postoles como la moyorlo der ellos han cofdo en desuso 56

mencionan sélo sus nombres y et ano de su surgimiento: :

E';tomplllos ordinarias o comunes (I85(>) estompll!ns provnslonoles o
(1867),. estampillos para ferrocarriles (]87%) estomplllos da porte de mmr
(1875), estampillas oficioles (1884) estompmoq de’ devoluciénoretomo (1885) N L
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estampillas de multa o falta de porte (1890), estampillas de tasa o impuesto
(1908), estampillos conmemorativas  (1910), estampillas  fiscales-postales
(1913), estampillas del ahorro postal (1934), estampillas del servicio postal del
sequro (1935), estampillas de beneficencia (1939).(12)

Actual y reqularmente ya no se emiten estas clases de estampillas, salvo

dos: las ordinarias y las conmemorativas.

Hosta 1980 las estampillos postales en México también se clasificaban
por el tipo de servicio o ruta postal al que iban dirigidas, eran dos rutas o

sefvicios postales fundamentales:

1) €l Senicio de Superficie que comprendia la via terrestre, fluvial y

maritima, y
9) €l Senvicio Aéreo, cubierto por lineas aéreas nacionales v extranjeras.

Los estampillas de ambos senvicios llevaban diferentes manvos groflcos Y

valores, ademds las del senicio aéreo llevaban la denominacién de ﬁéreo a

diferencia de las otras. Esto hasta 1980, afio can que -las tarlfcs pora. estos

senvicios se unificaron, el 4 de.junio de ese mismo afio aporedio. la primem

estampilla con valor facial de tres pesos la cual sirvid mdlstlntome_nte para

cualquiera de los dos servicios, asf como hosta la fecha se usa. (13)

Hoy en dia la Administracion Postal - de nuestro “pals ‘mangja: dos

categorias de emision: ordinaria y especial.

Las estampillas ordinarias integran fa Ilornodo seri permqn@nle 0 de uso . :
cormiente, o cual esté permanentemente en venta en todas | las orlcmqs de,"”.‘ o
Correos, los estamgillos ordinarias se emiten en grandes conndod@s Y sus volorcac,’ S
corresponden a las diferentes tasas vigentes. Las estompi!los de, Io serlz”f’-‘"
permanente son emisiones raguloro,s de uso continuo hosto el mom?nto qua otra S
semejonte las desplozo €stas eqtompillos suelen representar o ()ﬂg:a del -

soberano reinonte en algunos polses o blen un inotivo nlegénco nccnonot
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tn México la serie permanente actual que viene emitiéndose desde 1975
es la serie llamada "México €xporta® y sus motivos gréficos estan conformados
por los distintos productos de exportacion del palis: fresa, algoddn, limon,
cerdmica, tequila, plata, meaclillo, etc.

lo categorfa especial incduye los estampillos postales de lo serie
conmemorativa y especial. €stas estampillas que generalmente se les conoce
como confmemaorativas no tienen un tiraje ton extenso como las anterores, por 1o
que se agotan mas rdpido. Se puede decir que en comparacion con fos
ordinarias, los estampillas conmemorativas desempefan una funddn secundaria
en el sewido masivo del franqueo, ya que incuso manejon solo dos valores
nominales, pero en cambio, obtienen una opredacion filatélica superior ya que se
emiten en ocasiones especiales, y su venta con fines filatglicos ha tenido tal
aceptacion que parte del tiraje se destina excdusivamente para este fin hasta su
agotamiento. |

"La emision de sellos de Correos especiales reviste un cardcter mas bien

facultativo, ya que los sellos de Comreos especiales se emiten sequn los fines'y -

los exigencios de cada Administracion, por ejemplo, para conmemorar un hecho
histérico, para rendir homenaje a un personaje  célebre, para marcar . un

acontecliniento importante a nivel nacional o internacional, etc,*(14)

Algunas veces en las oficinas de Correos también se venden estamplilas”
de beneficencia para recaudar fondos en beneficio de algo. Estas estampitlas, o -
diferencia de las onteriores carecen de valor postal, esto es, validez para el

franqueo, por lo que- tendrfan que it acompafiadas de alguna(s) de los

anteriores. Su compra es o voluntad del usuario.

1.3 Importancia de la estompilla péstql, !

Tomando en cuenta que lo emision de estampillas: postales tiene como .+

objeto primordial satisfacer las necesidades del servicio de explotacion: que el
Correo, como sostiene el noticiero televisivo €CO, es un- organismo del €stado”

que atiende casi al 100% de los mexicanos 4 que los ventas filotélicas se llevan

o
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Q cabo tanto en el interior como en el exterior del pafs, se puede opreciar
entonces la amplia y basta circulacion de las estampillas, v asi mismo comprender
Y reconocer su utilidad y gran importancia como vehiculo de divulgacion,

las estampillos postales, como vehiculo eficiente de  difusion v
diwlgacién, algunas veces forman parte de  importontes campafas  de
concientizacion a nivel nacional. Gemplo de ello son las estampillas de la serie
conmemorativa y especial denominados "Conservemos la especie” u otra que se
hizo llamar *Conservacion de la selva Lacandona® emitidas en México. Se recurre
a ellas como un medio més de difusion ya que como el noticiero €CO expone, en
nuestro pals el servicio del Correo llega hasta los lugares y personas més
aisladas o apartadas.

Dada la amplia circulacion de las estampillas y los numerosos usuarios de

los servicios postales, se puede hablar de una expresion masiva Y un- cardcter

popular propios de la estampilla postol que bien se toman siempre en. centa:
para difundir la imagen de un pals con toda una serie de temas que tienan como'

caracteristica comun representor objetivamente al pals que los emite..

*..los ideales de libre comunicacién, - conodimiento - yeclproco,

entendimiento, fratemidad y paz entre los pueblos, -encuentran en los sellos

postales una expresién masiva..."(15).

€n sintesis los temas que se repr?senlon en ‘las estompillos poétdlmf

reflejon no sélo la identidad de Un pois sino_también’ SUS: mlocmnc S con Ios Rer

demads palses, por z;emplo en el terreno de la pollllco 0 d@ lo . onomlo

...l sello de Correos es @l embojodor qua, <>strecho qu |ozo=; de ormstod o

entre  los pueblos y contribuye o la prosperidod aconémico, socucl l,J‘

politica...*(16)

Las estompilios también tienen una mtencnonado runcl(m politlco dodo

que no se ignora ni-se’ desoprovecho sU condmén de medio - d(a dlfusubn l,J
diwlgacion. ‘

-1
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las estampillas estdn vinclados o la politica del pois que las
emite..."".. Valiéndose del cardcter de prbpogondo que en si mismas tienen, los
naciones que han alcanzado una estabilidad y madurez politica interna, destinan
sus emisiones postales a propagar los logros alcanzados en materia de bienestar

socio-econdmico, cultural y artistico."(17)

Bien se puede ver que la nacionalidad y vivencios de cada pais estan
reflejadas en sus estampillas postales, por 1o que también se consideran un
complemento de la historia contempordnea; © como opinan los Ings. Celis Cano
en su Catdlogo: las personas que en los timbres tratamos. llevan pegados a
ellos, un pedazo mas o menos-grande de nuestra existencio en la Historia

Universal.

las estampillas poslales no solo constituyen una importante fuente de;
ingresos al Coneo por la via del seivicio postal, sino también por la via filatélica,
esta Ultima se realiza dentro y fuera del pals, por lo que se obtienen también
divisas extranjeras por su chptocién Q demanda en el exl:erior.(] 8)

Las estampillas postales también tienen un valor: instructivo pora -los

coleccionistas al presentar una serie de aspectos de la vida nacional de un pafs. -

'Se. ha probado que el sello de Coreos desempeia una funcidn

importante y  constituye: un factor diddctico, recreativo - lucrativo. €l valor-

instructivo del sello culmina en la distension..." (19)

La importancia que se adjudica al programar, disediar ¢ emitir estampillos

postales para referir dignamente al pals emisor y oblener demonda de_ tipo.

filatélico es tal, que palses como San Marino, Ghana, Ménaco, Luxemburgo, etc.

llegan a cubrir casi totalmente sus presupuestos gubmndmentdl@s;u,rjonlc‘zh,l‘qr};_sg f
industria turlstica mediante la venta de estampillas con fines filatélicos. (20)

*Hace mds de un siglo que los sellos de Correos desempedian una funcion
predominante en los servicios postales y ejercen gran influencia en la vida diaria

de las naciones de todo el mundo. principalmente en aquellas que conocen bien .

CANANAN
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su utilizacion, que saben sacar provecho de ellos y para los cuales constituyen
inclusive un medio de existencia..."(21)

Concdluyendo estas notas, no se puede dejar de concientizar que en la
concepcion de una estampilla postal siempre. va de por medio el prestigio

nacional, por lo que ha de preservarse la identidad nacional.
1.4 Formatos

Por lo génerol los formatos de las estarmpillas son recténgulares o
cuadrados, aunque se llegan a presentar ocasiones en que las estampillas se
emiten en forma de rombos o triangulos. La | preferencia  por los  primeros
formalos se debe fundamentalmente a que resultan mucho mas fadiles -de
separar, de desprenderlas iridividuolme:nm o en conjunl:o.' €l formato rectangular
se usa tanto en posicion vertical como en posicién horizontal (éste vltimo también

conocido como "opaisado”).

Para hacer referencia a las dimensiones de una estampilla postal, estas.

se expresan siempre en milimetros, el primer nimero se referird o la* medida -

horizontal y el sequndo a la veitical, se puede saber entonces que un formato 40

x 24 mm. indica una posicién apaisada.

la Administracion Postal de, cada pais fija los fornatos. a usar en sus”

estampillas de aerdo a los formas de (abricacion, a los categorfas de emision,

o bien en relacion a los valores nominales de las estampillas, (22) -

 €n México la seleccion de los formatos e hace inas bien en base a'lo

cateqorfa de emisién y no liene nado que ver la (onna de; fabricacion, 1 mucho

menos los valores nominales.

En comparacién con otros palses, @s poca la. diversidad de fornatos (en’

cuanto a dimensiones) que se ulilizan en México para los estampillos postales,

esltos son:

i
ok
i
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40 x 24 mm.

40 x 24 mm. ¢ 24 x 40 mm.

48 x 40 mm. y 40 x 48 mm.

Para las estampillas de la serie permanente
sin importar sus distintos valores nominales.
€stas siempre se emiten en forma apaisada.

Para  las  estampillas  de la  serie

conmemoraliva y especial.

También para las estampillas de la . serie

conmemorativa - espacial.

€n alqunas series conmemorativas se incuye una “hoja recuerdo” que es
g ¥ J qQ

de dimensiones mayores Y esta misma incluye una estampilla de formato vertical

u horizontal. Las "hojas recuerdo” siempre llevan un valor facial mas allo que las

estampillos v aunque también tienen valor postal, la mayorfa de veces su

adquisicién es para coleccionar o tener un recuerdo de esa emision. Obviomente

su tiro es mucho mas reducido que el de las estampillas. Las dimensiones de los

"hojas recuerdo” son las siquientes:

80 x 60 mm. 660 x 80 mtﬁ.

Con pesforacion pord estampilla de 40'x 24 6
- 924 x 40 mm. ‘



2.1 Mensajes de las emisiones conmemorativas y su disefio

Las estampillas conmemorativas se integran en el Programa de €misiones
Postales Conmemorativas y €speciales que el Servicio Postal Mexicano emite con
el propdsito de exaltar valores nacionales o acontecimientos especiales
benéficos para la nacidon Y la humanidad. Dentro de este programa a alqunas

cuantas emisiones se les denomina no precisamente. conmermorativas, sino mas

bien especiales, pero ain asf no dejan de tener un cardcter conmemorativo i
trascendental. Aquf se hace referencia o las estampillas que integran este
programa, llaméndolas en general estampillas conmemorativas.

motivo grafico
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Dichas estompillas como ya se dijo con anterioridad, también tienen valor
postal y de hecho circulan al lado de las de la emision requlor vigente (ordinarias
o serie permanente). N diferencia de las ordinarias, estas llevon una leyenda

breve de lo que se quiere conmemorar.

Para tener una idea mds clara de los mensajes que se plasman en ellas,
conviene especificar mas sus fines de conmemoracion. Manuel Carrera Stampa én
su libro Historia_del Carreq_en Méxica nos dice que nuestro pais ha emitido este
tipo de estampillas en numerosas ocasiones con los objetivos de:

*  Conmemorar un hecho histérico o una circunstancia.

* Hacer homenaoje a un personaje destacado nacional o internacional, muerto o
contemporéneo; ya sea de la politico, la ciencio, las letras, 1a historia, el arte,

elc.

* Rendir homenaje a alguna institucion, organismo . o sodiedad nacional o

internacional.

* Celebrar plqn@; poltticos.
* Celebrar oni%rﬁofibs d@_flxndoélones de ciudades.
* Difundir y celebrar conferencias v @ongresos nOcioqoléS ointerrmcbﬁqles.
* Difundir exposiciones y foros rmhdiolcasﬂ |
¥ Celebrar inauguraciones de carreteras, v(ds: férréos L,Jpreso’sy, .

* Difundir y celebrar ferias internacionales, jueqos olimpicos, etc.

* Divulgar y celebrar dios intemnacionales, por ejemplo: el dia intechidndl de la -
salud, del arbol, del Correo, etc. ' g ‘

* Resaltar valores nacionales como escultura prehispénica, arquitectura colonial,
flora  fauna, etc. | '

S

)
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* Aesaltar costumbres tipicas nacionales.

€n suma, se conmemoran todos aquellos moltiples acontecimientos
adtividades en los que el Gobierno es participe determinonte. (1)

Por ser constancia de un hecho relevante que ya forma parte de fa historia
Y porque su razon de ser se debe a una oportunidad especial, las estampillas
conmemorativas logran gran interés vy demanda por porte: de los coleccionistas y
filatelfstas, por 1o que su valor filatélico supera al de los ordinarias y esto
también trae beneficios para el Correo.

Hasta aquf bien puede apreciarse el relevante mensaje que llevan estas
estampillas y la responsabilidad en el diseio para lograr transmitir 1 comunicar
objetivamente. dicho mensaje, el cual plasmado en la estampilla y- ésta

trasladada por el Correo, llega a diversos y numerosos  lugares del globo

terrdqueo, por lo que puede establecer contacto con p?rSon‘os tan diferentes en
dlase sodial, cultural, economica o racial. Una caradterfstica ?Sp?(‘flcc del dlseﬁo‘

de estampilla postal es precisamente esa, su gran (ompo de occnm l,J por lo Lonto ‘

la divers |dod de sus r?ceptoms

Esta caracteristico, aunada a la importancia que tiene en i la estampilia
postal, ya explicada en el capiulo anterior, y remarcando de nuevo 1o i‘mp()rto"nt? S

de rescatar y resaltar su (orécter nocuonol dado que represento al pois emisor,

son consideraciones primordicles poro el dlseno de e stompillo postol

También en el diseio de c?slos requlto |nd|spensoble hocar uso d@

escalas para trabojar. Antis loannides, destomdo dls@ﬁqdor d(», estomplllos‘

postales ‘de Chipre, en su conferencia menciond |C\ unportonclo da r¢spator_‘; e

escalas, escalas de todo tlpo para trabojar, * mcluso escolo dcal colo

objetivo de evitar que el disedo ya reducido al tamofo <J0 lo astc:mpﬂlo resulta L

distorsionado o desproporcionado, tanto en formas omo @n colom

Asi como se ha podido ver la amplia diversidad de t@rnos‘porq,lds «‘

con el !
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emisiones conmemorativas, se puede apreciar iqualmente lo variedad de motivos
gréficos, combinaciones de color y tipografia. Todavia siguen muchas mas
caracteristicas y criterios para el disefio de estampillas postales de acuerdo a

cada uno de estos elementos.
2.1.1 Motivos gréficos

Uno de los elementos siempre presentes y que adquiere. gran jerarquia
en el diseno de estampilla postal es el motivo gréfico. €ste elemento es lo que
remite al tema, lo representa, o bien es lo que ilustra al tena. €l motivo gréfico

exterioriza la finalidad de la creacion de cualquier emision de timbres.

Resulta importante, entonces, que el motivo sea absolutamente propio y
adecuado para ilustror el tema, ademés de que se entienda claramente con la

finalidad de transmitir el mensaje de forma funcional y por supuesto estética.

€l motivo grdfico en ocasiones se estiliza, en olras se. geometriza, en
términos generales el disefiador lo interpreta  tratando Slempre dz obtener.
claridad, representacién plastica y ogrodoble composmuf)n

*...los dibujos tienen que ser interpretaciones dgcbrotivds del tema, de
preferencia, pues asl se cumplird mejor el postulado de: daridad y buen efecto
estético..."(2) ‘ | O R

€n el disefio de estampillos postales es preferible que el motivo se
presente a 1asqos generales y bien representativos del teino; nQ s converiente
presentar demasiados detalles o elementos que eslen por <Jarnés Y no

contribuyan a un buen resuilodo pldstico

"Los formas tienen que ser sencillas y expresadas a grandes rasgos

totales. Los motivos usados deben serlo @n un sentido de gran sfntesis

economia. Hay que escoger siempre lo mas esendial, y pre,fenr |os astllizoclones'
lineales mds incisivas y elocuentes, de acuerdo con el tono rnod@mo de Io vidc.\ o
sin descender a detalles superfluos que generolmante dlstroen (5) ' '
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las excepciones a esto serlon las reproducciones fotogrdficas o las que
se acude, sobre todo (y por tradicién), para ilustrar los temas de homenaje a
personajes célebres, ya sea recurriendo al retrato 0 a lo reproduccion de sus
obras, | en otras ocasiones también se recurre a la reproduccion fotogréfica para
los temas de fundaciones de ciudades. No obstante, en la fotografia también se
busca captar aquellos elementos caracteristicos de la ciudad o de la obra
pictérica que bien expongan el tema.

€n la concepcion del motivo gréfico no se debe adoptar demasiada
fantasla, por lo que es un paso delicado y de gran importancia, como ya se decia
con antelacién, saber elegirlo correctomente y expresarlo cdaramente. Aunque la
idea del motivo gréfico es muy libre para cada disefiador, en ocasiones serd
necesario contar con la asesoria  de expertos en el tema o recurrir o la
investigacion para la seleccion correcta del motivo que represente dignamente el
tema, Yo que estd de por medio el prestigio nacional.

"€l concepto y la composicién de los sellos de correos no deben admitir
demasiada fantasfa, dado que el sello de Correos en si reﬂejd el prestigio

nacional; la identidad v el cardcter nouonol daban presarvorse de cuolqmer' j

manera,*(4)

Al contrario de o fantasia, una caracteristica aceptada y acertada para @l 1

mativo gréfico e incuso significa una cuwalidad en el disefio de estampilla postal.

es la originalidad. La originalidad Se'busco Y se procura porque no-hay 'que' :
olvidar que en el disefio de éstas se remite. o un pals; se reﬁere a.el

objetivamente, se- difunde Se expresa; por lo que se busca. reunir en todos los.
aspedtos nuestro sentir nadionalista Y esto se puede cumplur mejor suendo

originales Y. auténticos. Antis loannides, el disefiador de- timbrc)s postoles Oplﬂ()‘, :
que para el disefo de estos es bueno poseer un origen, Ya que, expllco él se es S
original mientras se tiene un origen, Yy este origen NO es algo que se’ veo, més" z

bien se percibe.

Se presentan ¢asos en donde dos o mas de dos estomplllos exponan el o
mismo tema con diferentes motivos grdficos, al grupo de estas astompillos se Ia‘ L

Ak
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ilama serie, un ejemplo cldsico son las “series olimpicas®. €n estos casos, se les
da el mismo tratamiento de disefio a cada uno de los motivos gréficos, es decir,
se les crea un mismo estilo Y composicidn natdndose que son parte de una misma
serie, creados por el mismo disedador. También Antis loannides durante la
conferencia se refirid a esto, sefialando que a esos disefios que forman parte de
una misma serie se les trea cierta uniformidad en la composicién que los englobe
dentro de dicha serie.

La composicidn resulta de fa disposicién de los elementos manejados con
el criterio estético y funcional del disenador.

92.1.2 Color

€l disefiador blen se puede valer del color para enfatizar, remitir,
representar, impactar, destacar, etc., por lo tanto constituye un elemento valioso
en el disefo. ’ |

A diferencia de los estampillas ordinarics,  los cuales suelen ser

monécromas Y en nuestro pals emplear, en ocasiones, dos o hasta tres colores,

para el disefio de estampillas conmemorativas se goza de mas libertad al

respecto, empleando desde sélo dos colores hasta los que sean necesarios,

dependiendo ante todo del tema _cilenodo y buscando si'émpre Un result(jdo :

estético.(5)

De ocuerdo a publicaciones oficiales de Io UPU, .en pnncnplo los colores
seleccionados para las estampllios de cada RAdministracién Postal se. hon de guior
por los criterios siguientes: ' ‘

Se. deben evitar los fondos de color demasiado oscuro que dlflculten la

verificacion de las marcas de matasellado.

- Los sellos simulténeamente en serviclo deben poder dlferenclnrse fdcﬂm?nte

sequn el color. (esto se refiere a Ios estompﬂlos ordinarias)
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- Las Indicaciones tipogréficas -principalmente las que se refieren al valor facial-
deben ser bien evidentes. (6)

Mientras que para las estampillas ordinarias se trata de mantener cierta
economia, produciéndolas generalmente en cantidad limitada de formatos, con
procedimientos menos costosos, utilizando clerta cdase de papel y en
monocromia; a las estampillas conmemorativas no se les restringe a los mismos
parametros, en otras palabras, para estas Ultimas las consideraciones de orden
econdmico desempefian una funcidn secundaria. Sin embargo, la economia nunca
estd por demds y si hay algo que se pueda hacer en el disefio para contribuir a
lograr cierta economfa es limitando la cantidad de colores utilizados. @)

€sto Oltimo ademds resulta benéfico para el disefio en sf, yo que un
criterio favorable para el disefio de estampillas postales es la economia en el
color y en los elementos gréficos, que se viene a traducr en un resultado sencillo
Y estético.

Asf mismo, Antis loannides en su conferencio también se mostrd en favor
de economizar colores. €l en lo particular emplea tres o calro colores méximo.en
el diseno de sus timbres, aconseja manejor tonolldodzs de un color Incluuendo"y

también el color puro; opina que esto mismo opudo o} dorles un. corécter de

sencillez.

De hecho se puede hablar de dos caminos a recurrlr para la selecclén de ‘

colores: utilizando un color con varias de sus tonalidades, o blen Iogrondo

combinaciones contrastantes que busquen un efecto estético ¥ poro ombos ’

sltuoaones siempre se lendré en cuenta el temo Q trotor

€l color en el disefo de estampillas postoles. por lo generol se uso e, _
forma plana; no resuita primordlol sugerir ol volumen c\unque se puedonf_f« s

encontror excepciones.

..Los colores son importantes. Se oplicordn en forma plana sin querer -

imitar el volumen, salvo en algunos casos especiales que osI |o r?quiercn

9
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Pueden ser en tonos diversos de un solo color, o bien en combinaciones sobrias
de dos o mdés colores que armonicen bien entre si..." (8)

€s de suma ayuda entonces, que para lo odecuada seleccidon de colores
el disefiador posea un gron sentido estético que ayudard a. visualizar y
representar mejor el tema tratado; aunque no siempre el disefador tenga la
ultima palabra en designar los colores.

*€n cuonto a la realizacién de las pruebas de color, los artistas gozan de
total libertad, pero corresponde a la Administracién o al Ministro fijar los colores
definitivos.” (9)

2.1.3 Tipografia

La tipogroflo es otro elemento en el disefio que seguromente cu,Judord ol
equilibrio y composlcuén del diserio de lo zstomplllo

€n los estampillas conmemorativas los elementos tipogréficds importantes f
son: la leyenda que indica fo que se quiare conmemoror,_el valor ‘facial y el
nombre del pafs; ademas hay otros que se aplican como referancios por lo que
se presentan con minimo puntoje estos son: el nombre del diseﬁodor el nombra'
del impresor (pia de imprento) y el-afio de emislén ‘

Casi siempre lo que !ogro resoltor mas, después del motlvo grdﬂco es Io“,"
lavendo conmemorativa. Aunque existe un crlterlo estoblecudo por lo Unlc‘)n Postol g

Universal (este se menciont en el punto anterior), el cuol sefiala que lo indncociénf S

del valor de la estampilla debe ser blen evidente; en N\éxlco este crlterio estd

.mas bien adoptado pora’ las estomplllos ordlnorlos da uso corriantz Sin__,.'

embargo, en los estompillas conmemorativas tanto el valor fociol como el nombre. iy
del pafs no deben dejar de ser lo suflclentemente vlsibles l,JO quz son mw '
importantes. '

Y justamente, entre las mdicoclones tlpogréﬁcos. son preqsomante e,l .
valor facial y el nombre del pals siempre Imprescindiblas ' por Io tonto".ﬂ,; S

¥ j,f,_s'_,'.g ¢
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caracterfsticos en el disefio de estampilia postal de cualquier tipo.

Referente a dichas indicaciones existe un articulo especifico incluido en el
Convenio Postal Universal firmado en Bruselas el 11 de Julio de 1952, el cual se

tronscribe a continuacién:

"Titulo VI Disposiciones diversas

Capftulo Unico

Art. 182 €stampillas postales e impresiones de franqueo

9. las estampillas postales ¢ las impresiones obtenidas por medio de mdquinas
franqueadoras deberdn llevar, en lo posible y en caracteres latinos, la
indicacién del pafs de origen i mencionar el valor del franqueo de acuerdo con
el cuadro de equivalencias adoptado. La indicacién del nimero de unidades o
de fracciones de la unidad monetono que siNo paro expresor este volor se
efectuard en cifras orcbigos (10) ‘

€n el disefio de estompillos postales las i'ndicocionzs vérbole‘s'escrltos, ‘
son breves y concisos dado los pequedios dimensiones que se tienen, por lo
tonto la leyenda conmemorativa suele ser breve; ésta. complernentq, refuaraa v.f i
especifica el mensaje. Ariba o abaojo, o vlq |zquuardoo ala darecho. condznsqdo REw
o expandida, fragmentado o unida, dispUesto en forma hdrizontolio’\‘/erti‘cdl’ ode
cualquier otra forma siempre Y cwondo sea |aglblz Y estético, io lawndo- &
conmemorativo se puzdz disponer de la mejor monero que convengo u rasultaré . )
un elemento importante para la composicoén globol ‘ "

Cuando se da el caso, se opfowacho si la Iauendo conmemorotivo induue AR
el nambre del pals emisor, hacléndolo resaltar de alguna monero poro qo noi{ .
tener necesidad de panerlo aparte. - RO

Los nimeros, los que expresan el valor focto| podrlon constltuir tomblén':.
un elemento estético y de composicion; sin emborgo como hoce poco se
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menciond, para las estampillas conmemorativas de nuestro pals no se presta
mucha atencién a este respecto. €n la mayoria de veces estas cifras lucen como
agregadas, como tan sélo un elemento de mencion que debe i, Y en otras
ocasiones apenas si se notan. No los han concebido como elementos de
composicion y estetica.

Por ejemplo, Antis loannides hizo referencia a este respecto en su
conferencia, menciond que él no aplica estos numeros como un agregado maés al
disefio, sino que los emplea como una parte integral del disefio, hacléndolos
resaltar o al menos haciéndolos considerablemente visibles ain se - trate de
estampillas conmemorativas. Ademads analiza la horizontalidad o verticalidad de
las cifras y les asigna, cuando esté en libertad de hacerlo, determinado formato o
disefio de acuerdo a esto.

La eleccién de la tipografia va de acuerdo, asi como el color, al tema
representado, pero ademds también ol estilo del disefio. De esta manera la
variedad de tipografia en los sellos conmemorativos de nuestro pois contemplo
desde tipograffa con y sin serif, light, bold medium, recta, italica, cursiva l,J
aquellas de trazos muy libres. ‘ ‘

También aqui la economia es un diterio. favorable para el diseho-‘de o
estampilla postal, evitar el uso de d|ferentes tlpogroﬁos (no precisamente fuentes - }
tipogréficas) en una misma estompillc dodo que se dispone de dimensiones-'
reducidos en donde las soﬁstlcociones Y soturociones no wenen Q dejarnos unf" oy

resultado pldstico v mucho menos sencillo

- Y para concluir no se debe olwdor que en el dlseﬁo de estomplllos"
postales no se propone observar, ni rescatar datolles alementos o rosgos como e
si se tratara de un mural; sino Mas bien es todo lo controno. Importcn los. puntos L
esenciales, representativos, fundomentoles tanto en lo que se! reflere cl motivo‘j‘.“fl;i

gréfico como al color y la tipografia.

9
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€l proceso de emisidon que se aborda en este capitulo es el llevado a
cabo para los estampillas de la Serie Conmemorativa y €spedial. €l contenido del
copftulo  estd  principalmente  fundomentado  en  la informacion  obtenida
directomente de lo Gerencia de Filatelia y Cultura Postal del Servicio Postal
Mexicano en el Distrito Federal.

3.1 €tapa de planeacion

Nuestra Administracion Postal realiza cada afio un Progroma de €Emisiones
Postales Conmemorativas y Especiales en el cual se distribuyen los diferentes
emisiones a lo largo de todo el afo, tratando de coinddir cada una con la fechg
apelada. €l nimero de emisiones varia por afo, dependiendo de los

acontecimientos relevantes que se tengan para ese aio en espedifico, pero en -

promedio se puede decir que oscilan entre 20 y 30 emisiones por ofo.

Las diversas emisiones pueden constar de una-estampilla, dos, tres, cinco.

o hosta 10 6 15 estampillas que muestren - distintos motivos gréficos. Por lo
general cuando Una emisién consta de dos o mds estampillos distintas se le

conoce como serie | se distingue por su denominacién 0 tema que expone, pPor

ejemplo: serie olimpica, serie *Conservemos lo especie’, serie especial 'V

Centenario del encuentro de dos mundos', etc. No obstonte, o mayorfa de
emisiones postales que forman el programa  anual constan dé'UriQ solo
estompillo, y aunque el programa se denomlna. de emisiédas ‘\post"ole“s"‘
conmemorativas y especidles, todas ellas (incduyendo los que el S_erv?i‘cio'fPOstqlf
Mexicano designa especiales o de serie  especial) poseén un cor_éct_ér._ St
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conmemorativo, trascendental y comunicativo.

Contemplado esto, veamos ahora como se planea este programa anual
en nuestro pals. Primeramente las sugerencios y solicitudes para los temas de
fuluras emisiones provienen de Instituciones publicas y privadas, de particulares y
también el propio Correo revisa las conmemoraciones y eventos relevantes a
acontecer en el ofio; de esta manera se integra un anteproyecto de programa el
cual pasa a ser revisado y validado por Directivos del Correo, la Secretaria de
Comunicaciones y Transportes y Asesores filatélicos que definen mejor el
proyecto definitivo. Sin embargo, los que tienen plena autorizacién de aprobar
los temas conmemorativos Y de hecho toda propuesta pasa por ellos son
autoridades del Servicio Postal Mexicano y de la Secretarfa de Comunicaciones y

Transportes.

- Este programa en México se formula cuando menos con seis meses de
anticipacion al afto de emisién. €s decir que toda iniclativa para estampillos
conmemorativas deberd recibirse, cuando menos, con sels meses de ontlcipocién‘
al préximo afio, para que el Progromo de €mislones Postales CohmemdrotiVosp
Especiales esté conformado con las solicitudes autorlzadas a més tardar a finales
del afio previo a su emision. Se puede notar entonces que la anticipacion de

tiempo es, sobre todo, para estudiar, seleccionar y autorizar las solicitudes que -

dardn origen a las futuras emisiones de dichas estampillas.

Este plazo vor!o sin emborgo de Hdmmlstroclén en Hdmimstrocuén por. -
ejemplo, en otros palses se extsende, a 12 meses (Tollondlo) 18 meses (Gron:
Bretafia) y hasta 24 meses (Suiza y ﬂlemonlo) Mm o

*La mayorla de los palses consideran que s requieren.por lo menos doce
meses para la formulacion del programa anual de emisiones.” (2) o

Después de haberse integrado el programa anual deﬁnitlvo"u e‘stondo'\ va i L
corriendo el afio de emisién, se han dado casos que se autoriza una emasién mdsf L

en el presente programa la cual se acomoda en olguno fecha y se e conoce
como emisiéon extraordinaria; todas las demds ya integradas son, por. o ;onto.

960
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emisiones no extraordinarios. Casos asl son realmente muy pocos.

La fecha en que saldrd a la venta cada emision, que en la filatelia se le
conace como ‘primer dia de emision®, estd muy relacionada con la fecha del
evento o tema que concierne y casi siempre es o trata de ser la exacto.

*...Las fechas de emisién se fijan con anteladdn tomando en cuenta los
procedimientos administrativos y la fecha del acontecimiento...” (3)

Resumiendo, dicho programa anual incluye: enumerado el nombre o titulo
de cada emision de estamplllas, la fecha de emision, el nimero de estompillas
diferentes en cada emlsién, ¢! valor facial de cada una de ellas y el tiraje de
cada emision.

3.2 €tapa de disenio

Ya con el programa conformado y autorizado se da paso o la creacion de -
los disefios de cada emisidn de estampilias. Para esto se traboja generalmente

con un grupo de profeslonoles independientes, - con experlencio en disefio de

estampillas postoles y en olgunos ocasiones se obren concursos a nlvzl noclonol,
para el disefio de éstas. e

*los disefios de los sallos de Correos pue,den odqulnrsa a un ortlsto
particular, a un grupo de artistas designodos por | medlo de concursos restringldos

o publicos y, a veces, pueden extraerse de fotogroﬂos cuondo s, troto da Io

reproduccién de una obra de arte.* (4)

€n nuestro pals, segun lc lnformocuén obtenldo Io gron moqorro da‘f
disefiadores de estampillas- postoles s0n d|senodores gréﬂcos won’ mucho‘~‘f}‘__‘,

experlencia. Se calcula que en un 80% son diseﬁodores grdﬂcos (,1 un 20% son’

pintores.

A este grupo e profesionales lndapendientes el Se.rvncio ‘Postol 'Mexlcono_‘ ;

les hace la invitacién directa a participar. Codo temo sa concurso por Io menos‘;:;_.“
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con tres disefiadores por invitacion directa y se les plde a cada uno dos bocetos
preliminares, de esta manera se llegon a obtener cuando menos seis bocetos
distintos para eleqir de cada tema, selecciondndose para lo elaboracién de
original mecénico el que reuna mejor las caracteristicas solicitadas de acuerdo al
tema que se aborda. Tal parece que los criterios que se emplean para aprobar un
diseno, se fijon sobre todo en que estos contengan los elementos de la temdtica
que tenga asignada la emisién; 0 sea que la representacidn gréfica del tema
conciba un motivo gréfico adecuado y corecto, ademdas de que elementos
caracteristicos como el valor facial y el nombre del pafs se percibon o identiﬁquen
faclmente; ya que no se presentan limitaciones de color y el estilo del disefo es
muy personal, libre y respetable de cada diseiador.

€s posible que en la seleccién de los bocetos preliminares no. sdlo sea
uno el que relna satisfactoriamente las caracterfsticas, de cualquier manero,
traténdose de escoger el definitivo, es cierto personal del Correo y de la
Institucién promotora de la emisién quienes hacen la eleccidn final.

€n el disefio de una estampilla postat nunca deben faltar, claro estd, los.
elementos propios de esta: valor facial, el cual se determing por las diferentes
tosos vigentes que maneja la Administracion Postal; nombre. del pals ernlé.or:’ en
el caso de estampillas conmemorativas o espediales la'leyenda alusiva al ter‘ho;k |
y como discretas referencias nombre del disedador y del impresor, | o veces, oﬁo'
de emision.

Actualmente una de las técnicas mds utilizadas por los disefadores: de
estampillas para presentar sus disefios es la édmputodoro, Utillzdnddse' también
otras como el gouache o la técnica mixta. ' o

Ya elegido el disefo definitivo se procede a la eloboracion del d‘r‘igiynol‘ '
mecdnico, el cual se deberd realizar de acuerdo a ciertos parGmetros como son: o

1)) Las dimensiones del original mecdnico’ deberdn ser multiplos dé"los:_dos

medidas (altura y ancho) de las dimensiones actuales de tas 'est‘om'pilyllos
u hoja recuerdo (si s que se trata de una de éstas). ;

ARK
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2) €l original mecdnico deberd ser como minimo cinco veces el tamafo de la
estampilla u hoja recuerdo y no rebasard de ocho veces este tamafo.

La restriccion en las dimensiones del original mecanico sequramente tiene
mucho que ver con los efectos de la reduccion, ya que cuando se efectian
combios muy bruscos (distantes) en la reduccion; puntos, lineas ¢ planos sufren
importantes cambios de minimizacidén en donde induso algunos llegan a
desaparecer, lo que alteraria en forma dréstica el diseio original.

Para los emisiones no extraordinarias se tiene un plazo de hasta tres
meses para la obtencién del disefio definitivo y en el caso de las emisiones

extraordinarias este plazo se reduce a un mes.

3.3 €topa de Inipreslén y tiraje

€sta etapa, asl como la anterior, significa mucho para obtener resultod_os ,

de calldad, los cuales también dependen de los materiales o utilizarse en la

produccién de las estampillas postales, como son- el 'popel, las vtin[OS;(‘j'-(?,lj i

engomado.

Una vez teniendo el ongmol mecénlco del dlseﬁo Ilsto se hoce e! pedldo s

de fabricacién, ya sea a una imprenta gubernamental o privodo

Por lo general, cada ﬂdminlstroclbn Postol cuento con su- imprento postol e}
gubernomental y se acude o una privodo ya .sea extranjaro 0 no- cuondo la .
‘capadidad de la imprenta postal no basta. (5) :

€n México I imprenta. postal o gubarncmentoi SOh AIOS‘ Toll"ére,s‘,“"de*#
Impresiéon de Estampillas y Valores (TIEV) los cuales pertenecen Q lo Secretorio de.
Haclenda y Crédito Pablico, y la imprenta privada a la cual se conﬂo tombién lo

impresion de los estampillas es Amate México S. A. de C V

Nuestra Administracion Postol encarga Io fobrlcoaén de Ias estomplllosl‘j_‘ RN

postales a estas dos |mprenth sequn lo cotegorlo da emislbn y el tircqe

me
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Mientras que los TIEV tienen o su responsabilidad la impresién v
fabricacion de las estampillos de la serie permanente, Amate se encarga de la
impresién de la serie conmemorativa y espedial, aunque surjan excepclones en
que alguna emisién conmemorativa se imprima en TIEV, pero esto serd debido a
la necesidad de una tirada mayor.

€l motivo por el cual cada imprenta se dedica a determinada serie postal
es por razones de préctica para obtener con oportunidad de tiempo las emisiones
y ademds por adaptacion de tiraje, porque mientras que en TIEV se manejan
grandes tiradas (dado que su técnica de impresion asl se lo permjte), en Amate
es mas limitado el tiraje de las estampillas.

Las técnicas de impresién mds comunes para estampillas postales son: el
huecograbado, el offset y la talla dulce; siendo esta Ultima la que puede resultar
mas costoso, siguiéndole el huecograbado y después el offset. (6)

los Tolleres de Impresion de €stampillas y Volores manejon el
huecograbado rotativo, pudiendo hacer asf tirados de varios millones adecuadas
Y necesarias para las estampillas de la szrié permanente (México‘ Exporta). ¥
Amate, S. A. de C.'V. manejo el offset el cual se emplea soloméntz para las
estampillas de la serie conmemorativa Y- espeial v los ho;os recuzrdo, Los, g
tiradas que se realizan en Amate de cada. zmlSlén de estomplllos son- de‘ _' f
300,000 y poro los hojos recuerdo de 50, 000. ‘ e

La Administracién Postal ha establecido la cantidod dz 300 000 en codo ‘
tirada de emisién conmemorativa seguramente ontzs tomondo en considerocién'
dos Foctores: la previsién del tréfico del correo para el perlodo dztzrmmodo v los :

necesidades de los mercados fllotélicos ya que si se hidera una tlrodo mouor o
los necesidades reales, esto constituiria un derroche Y crzorio un probl?mo de .

almacenamiento, perjudicando entonces la venta de los zmnslones slqulentes ‘l’-f:'_
por oo lado, si la tirada fuera " insuficiente se diﬂcultorto el debldo"”

funcuonomlznto de las operaciones postales. (7)

€s por esto que la Administraddn Postal hace una ploniﬁ"cqclén"‘sé'rid’,' que”
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ademds resulta indispensable para garantizar la emisién de las estampillas en
las fechas anunciadas.

"Lla mayoria de las Administraciones Postales trata de fabricar sus sellos
de Correos de forma racional y econdmica..." (8) ‘

€n cuanto a las estampillas ordinarias, las que forman parte de la serie
permanente, de estas se imprimen varios millones de cada disefio y valor facial y
se reimprimen segun la utilizacién de portes. €s decir, se hace el pedido de
impresién cwando las existencias de un valor nominal alcanzan el nivel minimo
aceptable. |

Ya condluido el trabajo de impresiéon se procede a la verificacion de este

trabajo. La verificacién en la recepcion cuando se hace entrega de un pedido de f

fabricacion de estqmplllos es muy rigurosa y se fija sobre todo en la contldod yla
calidad de impresion de éstas. Se puede efectuar en la imprento antes del
embalaje, 0 bien en el senicio de recepdén y depésito e incluswe en olgunos
ocasiones, en ambas etapas. (9)

€nla ztopo de impresion siempre se CUida respetor los corqcterfsticos del
disefio y obtener la mejor calidad de lmpresién las pruebos y los plonillos de
estampillas con etrores de. lmpresmn se desechan y-de estos desechos tombién,

se hace entrega, ya que las Hdminlstroclones Postolas evnton a toda- costa que :

estampillas postoles con algun error de impreslon Heguen alaventa. (1 0)

Como se sefialaba al principio de este apartado, otro foctor poro otribunr B

calidad a una estampilla postal, ademas de sU disefio y su calidad de. impresién.
es el papel. €n México se usan actualmente las suqulentes clcses dca popal poro
las estampillas conmemorativas:

- Couché blanco brillante dos caras engomado, importado de 115 gms/mgj S

- Couché blanco mate engomado, importado de 105 gms/me. |
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- €spafiol estucado, 100 gms/m2. (esporddicomente).
3.3.1 Distribucién del tiraje

Dado que la emisién de estampillos conmemorativas ¢ especiales
también estd dirigida a los intereses y deseos del publico y especialmente de los
filatelistas, cierta cantidad de cada emision de estampillas conmemorativas se
asigna a lo venta con fines filatélicos, lo cual se realiza en los ventonillas
filatélicas y en la Oficina filatélica de la Administracién, a nivel nacional y también
rebasando las fronteras del pals.

Cuando la tirada es de 300,000 se asignon para la venta con fines
filatélicos 150,000 y las otras 150,000 para pago de portes. ¥ cuando la tirada '
llega a ser de 1,000,000 se asignan 250,000 para venta a coleccionistas
filatelistos y el resto, o sea 750,000 para franqueo de correspondencia.

las estampillas postales conservadas por los coleccionistas, filatelistas o
comerciantes, pueden utilizarse después con fines postales dodo que conservan
su valor postal indefinidomente, siempre y cuando no hayan sido usades. (11)

3.4 Promoci6n de las estampillos
€n general, todo'ﬂdministracién Postolvreollza tombié,n octividadas de
promocion y difusién de sus nuevas emisiones de astompiHos postolas para -

satisfacer intereses de tipo filatélico y fovorecer las ventas. (12)

€n nuestro pals para dar a conocer las estomplllos postales. tonto a nlveiv .
nacional como internacional se realizan actividades como las stguientes

* Participacion del Servicio Postal Mexicano en diferentes certémenes filotéllcos ST B

tanto nacionales como intermacionales.

* Ceremonias oficiales de cancelacién de primer dia de emlsién, con coberturd :
de medios masivos de comunicacion. ' o ‘
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Promocion a nivel nadional e internacional, por medio de folleteria a todo color

de las estampillas emitidas.

* Concursos a nivel nacional para diseno de estampillas postales.

*

A través de revistos especiolizadas en filatelia a nivel internacional.

También existen boletines filatélicos publicados cada cierto periodo
(mensual, bimestral o trimestral), contienen articulos de interés para los
filatelistos, asi como tombién anuncian los nuevas emisiones de estampillas
postales con datos muy precisos.

Por otra parte, los folletos explicativos de cada emisién de estampitlos
resultan ser un medio préctico Y elicaz para promover éstas, Ya que se pueden
distribuir a nivel nacional e internacional por medio de corespondencia a las
personas que estén dfiliadas al servicio de cuenta corriente del Correo de un pois

determinado, o simplemente sollcitorlos de forma directa ya que ademds son
gratuitos. €stos folletos son en su mayoria dipticos, o color contlenen la |mogenf
de lo estompilla emitida y aparte el matasellos que se usé para concelor el
primer dia de emisién, entre otros varios datos. ¥ comprobondo su corécter.-
internacional presentan la e)cphcocnén Y slgnlflcocién del tema da la estompillo -

redactada en tres idiomas: es;;ohol Inglés v francds.




UDIOVISUAL

4.1 Definicién

Conocemos como audiovisual al medio transmisor de mensojes que
estimulo simultdneamente los sentidos de la vista y el oido, cuya base visual
estd dada por imdgenes individuales en diapositivas y el audio lo constituyen la
narracién, la musica y/o efectos sonoros grabados en cinta de carrete abierto o
casselte. Asf como se perciben al mismo tiempo ambos elementos, igual guardan
mutuamente un orden y relacion.

Audiovisual es la palabra con la que se identifica o este medio
cominmente, ya que consultando fuentes especializadas encontraremos tan
distintos nombres como libros consultemos: Diaporoma en Taller de. gulanismo
para imogen fila u en movimiento, montaje audiovisual en Montajes
audiovisuales, serie de diapositivas en Elnmfmdén_u_pmdmm_dﬁmomm
audiovisuales, etc. No obstante todos ellos lo - reconocen como  material
audiovisual y algunos de ellos otorgan el concepto audiovisual tanto porque se
empleé conjuntamente lo visual y lo sonoro y guarden Cierta independencia uno
del otro, como porque se requiera de la participacion de aparatos mecanicos o
electrénicos.

Con esto Ultimo (uso de dporotos mecanicos o electrdnicos) se puede
observar una muy notoria diferencia de resultados y por lo tanto de wtilizaciones y-
requerimientos, ya que con los primeros se obtienen imagenes fijas (como o5 el
caso del audiovisual que aqul referimos), Y con aparatos electrénicos se obti_@hen -
imégenes en movimiento (como el cine y la television). (1) '
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Aun cuando, después de investigar, el nombre de audiovisual parezca
muy general para referir a este medio de comunicacion (serie de diapositivas en
sincronfa con una banda de sonido), se sequird adoptando asl en este trabajo
por su familiarizada e identificada significacion, sobre todo por la comunidad de
la carrera de Diserio Grafico, por lo que se sabrd siempre a qué nos estamos
refiriendo.

4.2 Consideraciones generales

las siguientes son consideraciones generales Oliles para cualquier
audiovisual y que de principio es necesario Y recomendable conocer y considerar.

R) PELUCULA: Se prefiere que la pelfcula reversible que se vaya a utilizar para un
mismo audiovisual sea de la misma marca, aunque se necesite usar de diferente,
tipo de iluminacién, ya que cada marca de acuerdo al tratamiento de su material
y otros factores guarda una tendencia a desarrollar cierta predominante de color -
que bien puede pasar desapercibida o mitigarse cuando se proyecta material
similar (misma predominante), pero en cambio saltarfa «klo’ diferencia cromdtica y
se harfa mas evidente y fécl el reconocimiento de los distintas predo_tninontas Si
se mezclaran peliculas de d_iferentes marcas, lo cual qfecto‘rlq dlre&tomente' _ofIQ ;
uniformidad cromdtica de! audiovisual; serfa una contribucion pqro separar lo que

es tan diffcil integrar y unificar (puesto que se trata de imégeneé separadas). ,(2) ‘

*Como los montajes ya de por sf son expresuones que muestron |mdgenes :
separadas entre sl, es preciso que lo realizacion intente disimular todo elamento: o
que contribuya a desmembrar lo que es tan dificil unir." (3) | '

B) FORMATOS: Reciben este nombre las diversas dimensiones del material

reversible donde se registra la imagen, los cuales corresponden Q los dlferentesiil'j, )
formatos de pelicula. o ‘

Casi todos los proyectores de diapositivas, entre ellos la linea de prouectoresf_
- EKTAGRAPHIC Il que dispone la escuelq, odmiten en monturos de. S x5 ¢m. ca
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numerosos formatos de diapositivas, como 110, 126, 127, 135 y 828 mm. (4)

Los diferentes formatos de diapositivas afectan a su vez las proporciones de la
imagen, por ejemplo las siguientes son proporciones de alqunos de los formatos:

Proporciéon Formato
2x3 Diapositiva 135 mm. cuadro entero (24 x 36 mm.)
3x4 Diapositiva 135 mm. medio cuadro (18 x 24 mm.)
I x1 Diapositiva 126 mm.
I x1 Diapaositiva 110 mm.

*..desde el punto de vista econdmico se logra el mayor rendimiento con el

material de 35 mm.y cuadro entero...” (5)

() MONTURAS: La montura es el marco que va a permi.tir lo manipulacién u
colocacion de las diapositivas en el portadiapositivas del proyector. La montura
como ya se indicd antes, tiene un formato cuadrado de 5 x 5 cm. lo cual permite »
que la diaposltiva se pueda registrar vertical u horizontalmente.

Rqul closificaremos las monturas en abiertas y -cerradas. Se. llaman
monturas abiertas a aquellas que en la ventana donde se exhibe la trvonspor;ancio‘
no presentan ningun moteriollde proteccién para la pelicula, y de esta manera ol
haz luminoso de la ldmpara de. progecc;én hace contacto directo con la superﬂcnz
brillante de la pelfcula (Ja emulsion se orienta hacia la pantollo) Estas monluroﬁ'
pueden ser de cartdn o pldstico. ‘ ‘

Las monturas cerradas suelen ser de pldstico y presentan una protecdion
de vidrio para la pelicula en ambas caras. Con estas, en cambio, el haz Iummo‘;o
ademas de que tiene que atravesar dos. supeifi icies mas -(los vsdnos) se astcﬁ

proporclonondo cuatro supeificies mas (dos por. cada vidrio) paro culdor qua s

estén exentas de polvo o pelusas; aparte no todos los portodloposltlvos Qdmlten - f’
proyectar diapositivas con este tipo de monturas porque son e\/Identemente mds; ‘f‘
anchas y pesadas. Todo esto hace que sean mas convenientes en USO. ¢ S
resultados  costo las monturas abiertas que los cerradas. (C)) ‘ ‘ o
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€s importante deternninar desde un principio que tipo de monturas se
usard y convenientemente no mezctar diferentes monturas (cenadas y abiertas)
en un mismo proyector, ya que varia el enfoque de una diopositiva con montura
abierta a otra con montura cerrada, porque la superficie frontal de la diopositiva,
que sirve de base para el enfoque, estd constitvida por la pelicula en
diapositivas de montura abierta, Y por vidrio en vez de pelicula en las de montura
cerrada; por lo que no se aprovecharfa, ni apreciarfa el mecanismo de enfoque

automdtico que tienen algunos proyectores. (7)

D) OBJETIVOS DE PROYECCION: Una observacion importonte para considerar en
un objetivo de proyeccion es su longitud de foco que viene a responder al mayor
o imenor tamano de la imagen proyectada a determinada distancia. Mientras mas
corta sea la longitud de foco de un objetivo, mayor serd el dngulo de proyeccion
y viceversa. Los objetivos zoom poseen una distancia focal variable que permite -
ojustar, de acverdo a las copacidades de la pantalla, difzréntes dngulos de
proyeccion sin mover de lugar el proyector. €s importont@.pof lo tanto. lsdbe,r a
que distancia se encontrard el proyector de la pantalla y que lamnafio de. imogen
deseamos proyectar para procurar | corisegulr un objetivo determinado de -
acverdo a su longitud de foco. R

Otro factor a con5|d@r0r en un objetivo de prouecaon es su compo curvo 0.
plano. Este se selecciona de acuerdo al tipo de lepOSItIVOS qu<> sc' prou(acte Y U
correcta: szlecmén contribuye a obtener lmdqan@s con. uno nitidez mucho mot,Jor :
Para una mejor (omporoclén 5¢ mcluye el respectivo cuodro inclmdo en czl inanual S
de instruccion de prouectores HODﬂH EHTHGHHPHIC M. e

Tlpo de dlapositiva . Ob]etlv‘qde campo - ‘Obj‘etivq‘ de campo . .

plano Lo e
N\onluro abiertq, emulsuﬁn hacia el - flceptable. -~ Recomendado
objetivo : S R ey
Montura de vidrio T T e e
Pegada al vidrio ' Recomendado - ‘ﬂc_',_aptqble"?}q_”"
Plancha de vidrio R TR Ny
Montura abierta, emulsién del lodo Aceptable* - Norecomendado

opuesto al objetivo

* Para aplicaciones de: proyeccion posterior.
p
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€n la mayorio de casos las diapositivas son de monturas abiertas y tienen
lo emulsion hacia el objetivo y la cuvaturag, o sea el lado brilloso, hacia la
ldmparo; con esta caroderistica se incdugen tas que se hacen con pelicula
reversible, los que se obtienen a partir de negativos de color y los duplicados de
diapositivas, para las cuales el abjetivo de campo cuvo seria el oplimo. €n
cambio, <uando se trate de diapositivas con monturas mixlas (cenados

abiertas) y diapositivas con la emulsién hacia la ldémpara, es més recomendable

el objetivo de campo plano.(8)

€) PANTALLA: Con este nombre identificamos a ta superficie lisa v blonca donde
se proyecta la imagen. las pantallas para diapositivas, o diferencia de los de
cinematografia, son cuadradas para ast hacer posible la proyeccion de imagenes
horizontales como verticales, y porque ademds existen, como ya se vid en el

apartado de FORMRATOS, diapositivas de formato cuadrado.

Lo combinacidn de imagenes en posicion horizontal y vertical en un mismo
audiovisual no es recomendable para la mayoria de autores, y se explica la
preferencia por los formatos apaisados ya que se ha comprobado que el ojo
humano ve y percibe mejor de izquierda a derecha que de arriba hacia obc\jb; :
ademds de que la gente estd sumamente familiarizada con este formato debido

a la influencia del espectaalo de cine y television.

€n principio  debe procurarse tener Una pantalla sumamente blanco, libre
de. manchas o tonalidades ya que esto podria variar, enlre otros factores, la

correcta apreciacion cromatica.

"...Los matices de una imagen proyectada son el resultado del color de la
luz de la proyeccion, del de la transparencia y del de la pantalio, Lo_‘respt‘msl'o

cromatica varia si alquno de estos elementos incluye tonalidades propias...* (9) .

También debe preverse ¢l tamadio de la pontdl{lo segun, su lejonfa con el .

proyector y la longitud de foco del objetivo de éste.

Como las lamparas de los  proyectores trabajan en”poé:icit’mVvcalt_i‘cdi___”“_
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tolerando un maximo de 16° de indinacion (para los proyectores KODAK
EKTAGRAPHIC 1), la correcta posicion de la pantalla siempre serd de forma
perpendicular a la luz de proyeccion, de no ser asl se obtendria una iinagen
distorsionada y no del todo nitida.

También existen pantallas especialmente creadas para prescindir de una
sala oscurecida, pero si no se dispone de una de éstas se tiene la necesidad de

oscurecer la sala o por lo menos la zona donde la pontalla se encuentra,

F) SALA DE PROYECCION: La sala de proyeccion es el lugar especificamente
aeado para contemplar de la mejor manera (visual y auditivamente) un
espectéculo audiovisual, no obstante si no se poseé una propiamente dicha, a un
salon se le pueden hacer algunos adaptadiones tomando en cuenta ciertas

observaciones bdsicas.

Una mejor distribucion del publico en la sala significa ubicarlos lo nds
cercanamente posible a la linea de proyeccion, aqul la visibilidad y luminosidad |
de la imagen es mucho mejor que en los extremos laterales, por lo-tanto es mas
conveniente una sala angosta a una ancha; 0 bien se estudia el acomodo de la

pantalio, proyector y asientos de acuerdo a esto.

..La luminosidad de la iinagen disminuye substonciolmonta ronforma el
espectador se encuentra a los lados de una sala. Lorgo v ongosto es mo;or qua -
corto y ancho.” (10)

Si se admite la entrada durante o después de empezada la proyeccion es
favorable prever un espacio o asientos del lado lateral donde: se-ut)itolo put»*’rl*o ‘

para interrumpir lo menos p()Slbka la exhibicidn oudlowsuol Por, supuesto el 'uqcrf_ 3

tendrd la capacidad de, oscurecerse y contar con suficientes lomnc; de, corrlenm. o

Finalmente, encontrondo  condiciones  optimas - que  garantizan - lotal 1

apreciacién  comodidad, se prefiere la dsstnbuclén del publlco en’ t;ector@s'\f’

escalonados descendiendo hacia fa parte dalontaro l,) In prouzccuc‘)n totolmentc»f :

horizontal 5obra pantalla vertical. (11)
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G) TIEMPOS: No existe una regla fija para sostener que una exhibicion
audiovisual es demasiado larga, corta o correcta, el tiempo estd mas bien dado
por las caracteristicas particulares de cada caso, de cualquier manera debe darse
el suficiente tiempo para desarrollar el tema de. acverdo al orden de los objetivos

y tener presente el tipo de auditorio al que va dirigido,

*...Una pelicula dirigida a nifios de educacion elemental lendrd que ser

normalmente mas breve que otra destinada a la ensefianza media...* (19)

*...Las mejores expresiones que conocemos oscllan entre los cinco y los
quince minutos. La ausencia de movimiento produce una derta monotonia,
fatigosa después del sefialado limite de treinta minutos.” (13)

4.3 Clasificacion

Un audiovisual de acuerdo a su contenido se puede dasificar basicamente
en: diddactico, comprobado y reconocido como un medio eficaz para la transmision -
de. mensajes educativos; publiéitorio o promocional, es el demostrativo del
cardcter Y particularidades de un producto - buscando atraer y vender; de
divulgacidn, donde se prascanton una serie. de ospeclos dra una. poblocu’)n
asociacion o olgun lugor 0 grupo en porticulor.

"Los medios audiovisuales son alem@ntos que se utlllzon con dlfarent?q;.. .

propdsitos: pubhcutonos antrelenlmlento dlvulgocbn propogond[qucos Y claro,

de ensefianza. €stos medios oudlowsuoles lnrorporodo% ala om()n adumt:vo S

han enriquecido las experlencias de. oprendvoja nadlon?odos porqua optimlzon _
las tareas de . demostracion, pr@sznlomon andlisis, - sintesis, - observocion,:
redundancia y otras.” (14) ' '

4.3.1 Audiovisual con fines didécticos -

€l audiovisual (sefie de diopoeutlvos an smcronfo COn uno bond de'\

sonido) constituye un ejemplo de la creciente lista de recursos didoctlco_ |
cuales se dividen en tres grupos de acuerdo ol _lmpoct_o que -t;enen__gan los
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sentidos: visuales, auditivos y audiovisuales.

Todavia en la Ultima categoria, que es la que nos inleresq, se puede
hacer una subdivision, como plantea John W, Bachman en Como usar_materiales

audiovisuales:

proyectado (peliculas con sonido | movimiento,
television, sonoramas)

Material audiovisual

no proyectado  (representaciones, marionetas,
excursiones)

Aqui se hace referencia en general, a la influencia del material didacico
en el praceso educativo | en particular al audiovisual como medio, recursc o

material didactico.

Los recursos didadicos son todos aquellos elementos que se conjugan
con la intencion de que el proceso ensenanza-aprendizaje: se realice de la mejor
manera. €stos elementos o medios se curacteﬁzon porque lienen gfon capacidad:
de. comunicacion. Los diveisos recursos didacticos ayudan a ilustrar y-objetivar las

explicaciones.

"Cn e! proceso de la comunicacion educativa los medios | recursos son los -

elementos que sirven como vehiculos portadores de los contenidos o mensajes.”

(15)

Un punto en el que coinciden nuchos autores es en alirinar que: 1os ‘

medios son el estimulo mismo que conlleva a adquirir experiencias significativas o

de aprendizaje significativo a los aluimnnos.

Se. entiende: por la expresion *experiencias significativos’ como 1odo.

aquello que al vivirse dejo una huella tan profunda en la persona: que la -

transforma favorable o desfavorablemente.  Experiencios  significativas - e

encuentran en el proceso de aprendizaje y traen por <'or1$ecuer1cio'cqrr‘_\t_)iqs'_‘d@" f\r’ e

conducta. (16)

M
ONINY
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Un combio de conducta bien se puede identificar cuando los alumnos
piensan o actvan en forma diferente oplicando lo aprendido, 1o que quiere decir
que han adquirido nuevos conocimientos o habilidades, es decir, el oprendizoje
se ha realizado.

Pero no hay que olvidar que los medios didddicos también tienen aptitud

para motivar respuestas no orales del alumno. *...la participacion no oral, como
es el aprendizaje de algun procedimiento o la ejecucion de alguna destreza de

manipulacion..." (17)

€n resumen, el autor Jerrold €. Kemp establece que el aprendizaje se
puede constatar con cualquiera de las siquientes observadones o las tres:
cwando la respuesta del alumno comprende conceptos, aditudes o apreciaciones
diferentes a las originales.

Por otra porte, también es importante, tomor en cuenta que el valor
diddctico de cualquier recurso no depende de ellos en sl mismos, sino del
correcto uso que se les dé y del apoyo que, proporcionen a las octnvudodes de Ios
alumnos y del profesor. €n otras polobro% los medios deben uuluzorse tanto para

ayudar a las tareos de la ensefanza como . para conducnr v propiuor el. =

oprendizaje. (18)

€sta mads que comprobado que lo porunpcm(m activa del olumno durontef '

o inmediatamente después de, la uuhzouén del material dldécll(o mcremento la

efectividad del oprendizaje, por lo qQue es surnnlnente unportonte Y re comendoble i

que se complemnente con eventos, actividades o procticos poro hjor los ospectos

mas importantes Y asequrar el oprc»ndl?om Jusaodo

...la utilizacion de los medios en al aula daba obed?cw a un plon bos:co ‘

en el cual estén presentes: la pr@poroclm del lnoc»stro dal ornblentca Y. (Jal grupo s

para luego utilizar el medio vy, posteriormente, realizar octivldodes da rafueno
aplicacién y ejercitacion.” (19) ' '

La preparadién del grupo, sedalada en esta ultima cita, bien podifa dorse, b

| | 42 (
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como opina el autor del libro Planificacion._y _produccion... de.materiales
audiovisuales, con el previo conodimiento de los objetivos de aprendizaje por
parte de los alumnos. "€s importantisimo que el alumno conozca el objetiVo de su
oprendizaje...” *..€s evidente que se obtienen mejores resultados cuvando se

informa a los estudiantes sobre lo que se espera que oprendan.” (20)

Obviamente la preparacion del grupo también implica fas experiencios,
destrezas | conocimientos anteriores (identificado como "conductas de entrada’
en el libro Montajes_audiovisuales), necesarios para la coptacién del futuro
aprendizaje.

"Cuando usted disefie: sus materiales audiovisuales recuerde que es muy
Importante procurar percepciones que estén d@ acverdo. con o oxpenmcio
anterior del olumno Y con su sltuotlén presenta " (21) ‘

Lo preparacion del ambiente (en este caso para Ioprdl,lac_clén- de Un ,
audiovisual) ya se ha comentddo anteriormente en osté‘rnismo"cdpitulo- hmtiendo . |
las observaciones primordiales; y lo prepomcuén del moestro f,equn explico“ :
Antonio Néguez Romfrez en Maleb_l,L.QUXI]IOIQS dz_lggomumcqcnén. podr!o i
consistir en experimentar ontlclpodomonte el medio y tomor notos poro ||gorlos'”

con siguientes oplucocnones

€n sintesis las ventojos por el uso de los medios didacticos dentro del

proceso educativo son:

- el poder de: objetivacion, ,

- lograr que el alumno aprenda mds en menos tiempo, -
- facilitar la adquisicion de aprendizajes significativosk“
-yel desarrollo del pensamiento creador. (22)

Y especificamente con un audiovisual de, t|po dldéclico odecuodumente i

enfocado, eloborodo y empleado se puedan quror uUIldodes como

- acercar al alumno a la realidad,

A T e, G . e e e

o i e e e
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- proporcionar una Vision sintética del tema,

- estimular y mantener el interés de los alumnos,

i - conservar la motivacion y el interés aun después de exhibido el material.
¢l presente audiovisual lleva fines didacticos, de apoyo, introduccon

motivacion hacia el tema. Previomente se ha observado v analizado la situacion
real § actual del tema, por lo que se caeé muy importante y necesario la
consideracién de un material audiovisual didactico al respecto para la carrera de,
Diseno Grdéfico. Asi entonces, se justifica a continuacion el teina del audiovisual
en la wtilizacion de éste.

Bien se sabe que el tema de disefio de estampillas postales en la
contemplacion de las clases del docente en la carrera de Diseio Grdfico es casi
nulo. Sin embargo existe, es campo de los disefiadores gréficos e igualmente se
necesita de particpacion aeativa profesional que bien ayude a reflejar a un pals
que busca superarse Y actualizarse también en este tipo de expresiones. Como
existe una carendo. una falta de, se ha convertido en una necesidad pord o
carrera de Disedo Grdéfico el proporciohor Un recurso didactico, que como tal
tendré la copacidad de comunicacion, exponiendo  de frlonbr()' int'roduttbrio
atractiva y organizada el tamo |} acercar, en ()sl@ Qaso, tanto a olumnos como Q.

prof esores a éste.
Para finalizar no podernos dejar (J(f%ﬂpf»rablda la efacuwdnd (»n el uso de U
los recursos didéclicos, ésta se traduce: en tress abservaciones prlnupol()ﬁ Qs o

cuales por supuesto se desean olcon/or en esta ocm|0n astas son SRR e

- Realmente servir como coinplemento en el proceso del aprendizaje.

Material sencillo, claro, objetivo, que vordnck)romant@ ncc rque Q los, olumno‘:

. P a la realidad.

Propiciar lo actividad de los alumnos ya sea en su elaboracédn, - en. su

inanipulaciéon o en su observacion iy andlisis. (23)

o

ANe
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los medios audiovisuales pueden constituir un factor claves para el
progreso educativo, siempre y cuando se lleve a cabo una widadosa planeacion,
seleccion y produccion, Y por supuesto un uso apropiado de ellos, (24) €l
copltulo siguiente desarrolia estos aspectos desde la planificaciéon hasta lo vltima

tarea de produccion.




IZACION

5.1 Planificacién

Para la realizacién de un audiovisual participe en el proceso educativo Y
de cualquier otro medio diddctico diferente, se inicia llevando a cabo un proceso
que comprende varias acciones: se identifica, se considera, se establece, se
justifica, se planea, y con estas bases se procede de manera Més segura,
coherente | efectiva o las tareas de produccion. A esta etapa preparativa y

i .

basica le llamaremos Planificacion.

"Los resultados de una buena planificacion serdn un trabajo mas completo
y coherente y un material mejor realizado. También se ohorrard por este camino
tiempo, dinero y esfuerzos indtiles; y se eliminardn errores y omisiones."(1)

Lo planificacién comprende varios pasos en un orden légico llamados de
distinta forma sequn cada autor, el orden adoptado aqul estd basado en los -
criterios coincidentes de varios autores; Y la denominacién de cada uno de estos
pasos se ha querido hacer de forma sendilla y comprensible.

5.1.1 Planteamiento del problema

€ste punto por ser el primero de la planificacién se puede ver como una
semilla que da razén, origen y significado de todo en adelante. €l planteamiento
de un problema se justifica con la deteccion de una necesidad cor‘nunitorio de
algun tipo o el propésito de provocar un cambio de aditud necesario. ‘
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‘Una idea, una situacidn problemdtica o una necesidad insatisfecha
pueden ser el punto de partida para la plonificacdién de los materiales
audiovisuales..." *...las ideas mds Utiles son aquellas que se conciben en relacion
a las necesidades de un grupo concreto un publico que necesita determinada
informacion o destreza; o bien la urgencia de provocar una adiitud o respuesta
especifica."(2)

Un planteamiento de problema representa, en gran parte, la respuesta
esperada a una peticén que se va tornando cada vez mas evidente por el peso
de las limitaciones o circunstancias. De esta manera el planteamiento de nuestro
problema es el siguiente:

Se ha detectado una necesidad comunitaria de un publico en concreto
cuya razén de ser estd dada primordialmente por una carencia. Se quiere decir
que en la formacién como profesionales del Disefio Gréfico se hace omisién de
los aportaciones que puede hacer el disefador gréfico en el disefio de
estampillas postales, es un tema al cual casi no se recurre muchas veces por no

tener material disponible y adecuado para consultar. De esta manera esto

representa, en gran parte, la ro'zén'u motivadion de abordarlo ohofo troténdolo
de hacer de la mejor manera, €n consecuencia, también se concibe el propc‘)sito
de provocar al respecto una octitud diferente, muy necesorio v posntivo ‘

5.1.2 Considerociénv del du'dltotlo

€ste punto tiene suma relocién con la determlnocién de |os objetlvos de
oprendizoje tanto que suele variar el orden de estos dos puntos (uno de ellos‘ o
antes y en seguida el otro) confrontondo con diferentes outores sm emborgo se .
ha decidido considerar primero al auditorio- (alumnado) porquz se puede nolor. ,",
mas dependencia de los objetivos por las’ corocterlsticos del oudltono que
viceversa. Pero la consideracién del auditorio no es s6lo Importonte e inﬂuuenta S o

para establecer los objetivos, sino también poro el trotomiento de! temo‘

Las corocterisucos del alumnado a considerarse para un moteruol d|déctico' e

pueden ser numerosas y variadas, pero en ‘este caso nos Intarzson oquallos

mf;’»(
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como: el nivel de conocimiento de la asignatura o tema la cual nos va a
proporcionar las necesidades del publico, el interés por ella que nos reflejaria
naturalmente. los intereses del publico, v el nivel académico nos estaria
aportando las capacidades del auditorio.

€n este caso como el tema es muy singular Y no suele tener una ubicacion
bien determinada en el plan de estudios, y como ya se dijo antes, casi no es
contemplado, y cuando lo es, varia lo materia o el grado en el que se hace, se
propone a continuacion un momento preferente para abordar el tema de acuerdo

a sus caracteristicas.

Si observamos detenidamente el disefio de una estampilla postal (sobre

todo si es conmemorativa) se pueden encontrar dertas similitudes con el disefio

de carte! o un determinado tipo de cartel, muchas veces pareceria como si se
tratara de un cartel en miniatura (aunque no es asf); esto quiere decir que para el

diseno de estampillas postales se requlere de ciertas nociones fundamentales

asl como se tienen para el disefo de cartel, nociones como:: caracteristicas
formales del diseio, utilizacién estética y pslcoléglco del color, legibilidad de. la
tipografia, estilizacion y economia de elementos, entre otras. De. esta manera,
con los alumnos que ya houdn abordado Y practicado formalimente el disefio de

cartel, se puede pensar que tienen nociones y criterios de disefio suficientes para
comprender y llevar a cabo de manera satisfactoria el diseno de estompilla .

postal; por lo que serfa aproplado y preferente, de acuerdo con 'e,st‘o,f exhiblr‘e!
audiovisual y abordar el temo siempre; después de haber experimentado el
diseno de cartel que es un terreno mucho més grande Y difundido, y éste sf bkié\n
establecido en los planes de estudio. N :

Cabe aclarar que no se quiere hacer pensar de ninguna manera que- el

diseno de estampilla postal es igual al del cartel, es muy diferantye,r‘encontfdr,

semejanzas Y en base a eso saber que los alumnos de cierto nivel qcodémigd.
poseen ya conocimientos ¥ habilidades para afrontor ambos, a considerarlos -

igualmente. Por lo tanto serd muy importante Y necesario sedalar caracteristicas,

elementos, consideraciones - propias  especificas del disefo de estampilla

postal, Yo que después de tado es como si se tratara de un tema nuevo, es declr .

AR
r'vgr( ‘
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.
.

que sequramente serd la primera vez que los alumnos 1o aborden, por lo que
también serd necesario plantear resumidamente aspectos importantes de la
estampilla que incumban para el diseio, que si bien no se ignoron del todo, a
veces no se estd muy consciente Yy es importante concientizar.

Precisamente por ser un tema nuevo o poco conoddo se piensa habrfan
intereses diversos, por 10 que no se dejarfan de considerar puntos como
tipograffa, color, impresién, criterios de disefo, particularidades, etc., que de
manera organizada y sin ser demasiado extensos, pero si concretos, se tomardn
en cuenta siempre rescatondo lo relevante y pleno de significado para los
disefiadores grdficos.

5.1.3 €stablecimiento de objetivos

fAhora que yo se ha considerado al -alumnado y se conocen sus

neceslidades, intereses y copacidades en reladén al tema, se estableceran los .
metas de ensefianza que conllevarg el contenido del audiovisual diddctico; esto

es el objetivo general y los objetivos especificos, inﬂlediOtomenté déspué.s se
incluye una hipétesis que es baésicamente lo que. se pretenda que oporta astav
oud|owsuol de apoyo didéctico.

la formulacién de objetlvos es una forma ordenodo de preszntor el 8
contenido Y a la vez puede ser una quia’ poro el progromo dldéctlco Gsk'
Importonte que los objetivos se expresen en forma: clara y evoluoble, Y no hay

que olvidar que estos estén en fntima relacion con. el tamo el contenldo u ol
auditorio al que va dirigido el material dlddctlco B '

...S6lo cuando los objetivos se Formulan en términos de comportomlentof R

comprobables serviran como gufas para un buen progrorna didéctlco (3)

Los objetivos tendrén un cardcter més evaluable, ;,ségtxh el ou'tdr} _Jé_'ryrdldile,f": g
Kemp. cuando se expresen con verbos que determinen una accion MAs 'zépaé(flcd o x
~ como Identificar, nombrar, demostror constrir, ordenar, distingulr salecdonor ’ S
practicar, etc. y se complemente en forma concreta v mesurobla lo occlén deli? ‘
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verbo. (4)

Asf entonces a continuacion se redactan los objetivos de aprendizaje.

OBJETIVO GENERAL:

€l alumno Identificaréd aspectos importantes y caracteristicas especificas
del diseno de estompilla postal (con un enfoque particular en las de tipo
conmemorativo) teniendo asf 1o necesario para llevarlo a la practica de manera

eficiente.

OBJETIVOS €SPECIFICOS:

- Distinguir diferentes aspectos importantes de la estampilla postal.

- Demostrar la importancia del mensaje de la estampilla postal e identificar, por
sUs contenidos, las dos clases de emisiones postales en México.

- Nombrar algunos de los diferentes mensojes que suelen contener las
estampillas conmemorativas. :

- Distinguir por lo expresado hosto aqul, atributos importontes de la estompillo -

postal. ‘

- Nombrar en orden- jerarquico los elementos gréﬁcos que constituyen una
estampilla postol conmemorativa. o

- ldentificar el objetivo primordial o cumplir en el disefio. ‘

- Identificar y resaltar cualidades o procuror en el disefio de estompilla postal.

- Demostrar la importancio de una buena eleccion y represehtocién del motivo

 gréfico. ' o
- Distinguir lo que se busca plasmar en el dmno de manera fundomentol
- Ordenar los requetimientos. en el uso del color v la tlpogroﬂo @ |dent|ﬂcor

aquellos astipu!odos por las administraciones o convenios postoles que Ios‘ e

hacen Unicos y particulares del disefio de estampilla postol

- Nombrar los diferentes formatos pora estompillas. conmernorotwos qua se:
manejan en nuestro. pals, e identificar otro requerimiento propio y od_emds '

indispensable en el disefio de estompillos postales.

- Distinguir la impresién de las estampillas como otro importante factor pdrtlcipa o

T
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en la realizacion de éstas y nombrar las técnicas empleadas y - tirajes
alcanzados para las emisiones conmemorativas.
Finalmente dirigir a los alumnos a una participacién activa en donde se
considere la posibilidad de mejorar resultados.

HIPOTESIS

€l contenido del audiovisual debe estar en funcién de los objetivos, como
coinciden en senalar varios autores, sobre todo si el audiovisual forma parte de
un proceso de ensefianza-aprendizaje. Por fo tanto, con este audiovisual se
pretende acercar al alumno, y en este caso también al profesor, al tema;
brindarles informacion clara, precisa y relevante para propiciar la actividad en el

grupo, ya sea en la elaboracién, manipulacén u observacién y andlisis, odémds, ‘

de mostrar una visién objetiva del disefio de estampillas en nuestro pals. De esta
manera el audiovisual diddctico representard un medio de comunicacién en el
aula que abordard a manera de motivacién e invitacién un tema olwdodo. poro

después llevarlo a la proctlco y dejar en el pasado ‘su S|tuoc|én olguno vez -

ignorada.

5.1.4 €lecclon y justificacién del med!q \

Ahora que se  ho rastoblemdo de.manera més completo, ordenodo precuso :
Y justificada lo que se comunicara, se estd en rn?jores conducnonzs de seleccionor” L

el medio de ocuerdo alos nzcesidodes Y foqlidodes de produccién l) axhablﬂén

...56lo despugs de estoblecer' lo que se quiere comunicar se estd ‘en

capacidad de eleqgir el canal o medio mds oproplodo poro obtenar Ios respuestos i

que conduzcan a la realizacién de los objetivos. '(5)

la eleccién correcta del medio depende de- la Formo en que‘ ,ésta-:.__

desarrolla los objetivos y el contenido temdtico... (())

€n este caso se trata de esmger entre medlos que cumplon una Funcién o

estrictamente audiovisual y por supuesto, puedon sevir como tronsmisores dca

s o Y . P53 e 4
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contenidos educacionales. De acverdo con el libro Taller_de _guionismo_para
imagen fija Y en movimiento editado por el ILCE, medios audiovisuales en sentido
estricto son: el cine (peliculas educativas), la television (grabacion en video) y el
audiovisual, que en dicho libro se hace llamar diaporama. (7)

Bien se ha pensado desde un principio en el audiovisual, se han
contemplado anteriormente sus capacidades didacticas  aqul se reitera su
eleccion por las siguientes razones:

1. Lla escuela cuenta con el equipo necesario y 6ptimo (proyectores automaticos,
grabadores magnéticos, pantallas, estudio para el audio, etc.) para realizar
gran parte de su produccion como es la edicion, grabacion, sincronizacion; por
lo tanto también se tendran las facilidades de exhibicion. '

2. Lo ampliacién de la imagen dada por-el dngulo de proyeccion favorece las
posibilidades de contemplar en grande y de cerca el objeto principal del tema
-las estampillas postales-, con lo cual se odqune.ra una mportonte. y oportuna

ventaja ya que podria decirse que éstas constituyen el soporte mas pe,queﬁo ‘

donde, se aprecia plasmado el trabaojo del dlseﬁodor grdﬁco

3. Para el desarrollo y comprension del tema no se ha considerodo el uso, d@ la-
imagen en movimiento, ya que- por la noturole.zo del tema Y su trotomlanto'
(exposicion de diversas estomplllos acercamiento Q sus alementos, Iomlnos. !

“etc.) no se hace necesario y mucho menos obligado o primordial el uso del

movimiento.

4, €l costo de produccion por parte del realizador resulta mas accesible que para
otros medios. €ste costo implica la pelicula reversible, @l revelodO‘ los

monturas, cntas de carrete abierto y cassettes, cémara y- occasonos moteriol L

auxiliar, etc.

e,

5. Se cuenta con aptitudes y un tanto de experiencia para afrontar su r'eo'liz':c':icvlbn‘f,“ e

6. €l medio tlene capacidades como las siguientes: dirigir el mensaje o todo un' '-
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grupo. exponerlo cuantas veces se requiera, archivarse y permanecer en buen
estado y siempre disponible.

Antes de pasar al siquiente punto es importante saber la complejidad del
audiovisual que se tiene planeado.

Se ha pensado en la realizacién de un audiovisual de poca complejidad,
esto es con uso alternado de dos proyectores y una sola pantalla, en sincronia
con una banda de sonido. €sta modalidad sencilla es mas recomendable para la
transmisién de mensajes de contenido educativo, ya que se concentra mas la
atencion y se incrementan las posibilidades de obtener el oprendizoje deseado.

'Recuérdese que, cando el objetivo sea educativo, nunca  debe

complicarse tanto el medio audiovisual elegido como para disminuir la capacidad

de concentracion del educando. Desaconsejomos, por tal motivo, el uso de

pantallas multiples, o seo, la racepclén sinulténea de varios estimulos, ya que lo
coptacion de los mensajes y la necesario reflexién disminuyen .en forma
proporcional a'la cantldad de elementos que se utilicen al mismo tiempo..,*(8)

5.1.5 Guiones

Los quiones representan la culminacién de lo etapa de planificacion, con'
ellos una vez listos se tiene las poslbilidades y capacidades de afrontar en orden

los tareas de produccidn. €l quidn es un documento escrito (quidn literario), de
referencla y organizacion (quidn técnico) o visual y descriptivo (quidn fotogrdfico)
que sirve de guia para la realizacion de un mensaje. - ' e

Desde aqul se pueden apreciar las contribuciones ceativos 'ertipezondo,
por ejemplo, con la redaccién y desarrollo en el guion literario, o la visualizacion

en el guion técnico.

Cada guidn lleva a cabo una funcién especiﬂco Y la tormmoclén da uno “

lleva a la realizacién del otro, entonces considerémostos por orden.
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|. GUION UTERARIO

€l quion literario es el contenido y la estructura que llevard el mensaje
auditivo, Para obtenerlo primeramente se ha de llevar a cabo una investigacion v
documentacion adecuada con respecto al tema y preferencial por lo establecido
en los objetivos, ademds se han de hacer los necesarios ensayos corrigiendo y
afinando mejor los contenidos /o la estructura.

la redaccién del quion literario tiene ciertas exigencias como: uso del
lenguaje directo y sendillo, preferencia de manejar el tiempo presente, utilizacion
gramaticalmente correcta  del lenguaje, expresiones claras §  Concisas,
consideracion de pausas en la narracén, oraciones cortas, evitar trabajos
literarios sobre el lenguaje, capacldad de sintesis, etc. €n conjunto se podrd
apreciar un estilo en el lenguaje, el cual estard dado por la forma peculior de
expresar los pensamientos, por |0 que siempre serd particular y propio de cada
quionista.

*€s recomendable evitar el estilo muy rebuscado o sofisticado. Lo mejor
es escribir en forma natural, correcta, fluida y practica, de esta forma el estilo
aparecerd como una consecuencia légica del buen escribir...*(9)

Otra consideracién importante en el quion literario es pensarlo y: creorlo :
desde un principlo con finalidades vwsuoles asf entonces se podrd ir més _

preparado al guion técnico.

*...Desde el principio, el educador-quionista debe planear su narracién en
términos audiovisuales, con una cierta preeminencia de la imagen. Concebirlo

todo gréficamente, es decir, desarrollar la conciencia visual como estructura de la-

creacion coyuntural . (10)

La estructura del guidn literario, cualquiera que: seq, siempre pretenderé
la mejor comprensién, coherencia y continuidad del mensoje. La estructura clésico

y siempre aceptable es la de introduccion o presentacion, desarrollo y concluwén .

y existen otras como la de Ir.de lo conocido a lo desconocido, ambas plonteodos

~ e
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en el libro Planificacion y_produccén_de materiales audiovisuoles. de Jerrold €.
Kemp.

*...Cste viejo esquema de principio, medio y fin es muy dificii de superar
tiene ventajas evidentes. No sélo permite un ordenamiento relativamente simple
tanto para la realizacion como para la comprension del espectador, sino que
mantiene la atencién de éste y armoniza con lao necesidad de comenzar,
desarrollarse y terminar, que tiene todo espectdculo y toda comunicacion.*(11)

Para este audiovisual la estructura del quién literario es esta misma,
introduccion, desarrollo y conclusion; Y en particular se ha tratado de obtener. un
enfoque motivador y atrayente en la presentacién, y un final igualmente
motivador y ademds de invitacidén hacia una participacién activa.,

*...Para mantener al lector o al publico en un grado aceptable de atencidn
desde que el mensaje empieza, es recomendable presentar en el principio
alguna accién sumarmente motivadora...*(12) ‘

las investigaciones sobre la eficacia de los materiales audiovisuales, han
llegado a la conclusién de que la patticipacién del alumnado durante ©
inmediatamente después de la presentacién del medio didactico, incrémentt;
notoriamente: la efectividad del aprendizaje (13), por lo que se ha considerado,
ahora en el guién literario de este audiovisual, la importancia de. incluir como

cierre del mensaje algo que de manera explicita dirfja hacia una participacién -

activa, observacién que se ha tomado en cuenta anteriormente formando parte
de los objetivos especlficos. : e

*...la mayor parte de los productores de.moterioles_oudio‘v'isuo“les olvidan
este principio. las peliculas, series de. diapositivas o tronéporehﬁids.» ‘e"t"cﬂ. .
presentan informacién pero no se preocupan de incluir en el con‘ténlldb'ql_gqng S
lleve en sf mismo o dirija hacia una participacién- activa (_mé'r‘it_‘oylr o f'_ISi_‘cv_'o‘)-.'que.{?
acompadie o siga la presentacién. Se espera que el material “motive Y mdr:\te'r'\g‘c‘_j;”} L

el interés no sélo durante la presentacion sino después... (14)

55



v

REALIZACION

5

REALIZACION 5 REALIZACION 5 REALIZACION 5 REALIZACION 5

A la produccidn, el guidn literario llegard lo mas definitivo posible y
aunque en esa etapa los cambias en los guiones posible y seguramente sequirdn
ocurriendo, los del quién literario se espera ya sean minimos, como de palabras,
Cierto acomodo o algo asl.

[

Il. GUION TECNICO

€l quidtn técnico es lo gula estructurada, orgonizada y completa que
contendrd explicita e implicitamente todos los referencias e indicaciones pora
proceder a la produccion. €s tan completa su labor que en su desarrolio integra a
los otros dos gquiones, en el apartado de narracién al guidn literario Y en el de
imagen al quién fotogréfico, ounqué aquf la imagen sélo se explica por escrito.
€sto no quiere decir sin embargo que se puedon omitir los otros dos, ya que la
realizacién de uno lleva a la consecuddn de otro. Los guiones, Y sobre todo este,
son lo bose para los siquientes tareas que concretizardn finalmente el
audiovisual. De ahf el cidado, atencién e importoncia en su realizacion y lo
recomendacion de presantorlbs lo mas cercanamente posible o los definitivos
para pasar a la produccién, ‘

Una occién bostante creadora y por lo mismo muy importante en el guiéh ;,

técnico, es la visuolizacidn de las imagenes partiendo del quion literario; Y dado
que se origina en tal gwén es importante, necesario y ademds proplo del mzdlo

audiovisual tener en cuenta la visualizacién, el pznsomlento gréfico dzsdz un’

principio. Visualizar es pensar en imdgenes. “Visualizar e$ imaginar, troducir en
imagenes Y sonidos ideas y conceptos."(15) ‘ ‘ ’

Rsf entonces, en el Quibn técnico quedard expresado. por escrito lo -
visualizacion de la serie de imdagenes, éstas no solo tandrén rvkxcnén con |o
narracion i llevardn una continuidad opouodo por ésto; sino que tombnén lo hordn '

con lo imagen que les precede Y la que les sigue.

Y terminando de destacar el papel de la-imagen c_';'nf_:z'l,l‘z_ngudj@ I
audiovisual, digomos que fundamentalmente es la Imagen lo"-du@‘;tr’ons’rr_iité el

mensaje y complementariomente la narocién y- audio. Las palabras  son
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importantes y tienen ciertas funciones, pero no dominan sobre la imagen
pasdndola a segundo término.

*...Las palabras por lo tanto tienen un papel importante en los materiales
audiovisuales; pero siempre secundario al de las imdgenes. Las palabras pueden
dirigir la atencién, explicar los detalles, sugerir preguntas, servir como transicién
entre uno imagen o idea y la siguiente y ayudar la continvidad de la secuencia...
*..las imégenes deben contar fa mayor parte de la historia...* (16)

Pasando a otro aspecto Yy aunque esto ya se pensd en el guidn literario,
es buen tiempo de establecerlo y adecuarlo mejor en el quién técnico, nos
referimos a las pausas que se hacen indispensables para una mejor reflexién y
asimiiacién del mensaje. Las pausas en la narracidn evitan que la audiencia deje
de olr jo que se dice, sobre todo si el contenido es prolongado.(17)

*...dentro de la serie, si la extension del montaje lo permite, se distinguen
portes (secuencias o capltulos) que deben tener un desenvolvimlznto 16gico...
5@ quiere expresar que el realizador deberd tener en cuento qua el espectodor i
necesita algunas pautas para seguir el curso del pensomlanto que se Ie quiere
transmitir." (18)

Las pausas manejadas en este audiovisual son de”diferentes‘ dufdtiohes

por lo general las de corta y mediana duracién seporon el contenldo de un -
objetivo de aprendizaje de otro, y los mas Iorgos |nd|con una seporoa()n de

partes constltutlvos del oudiovisuol

Existen diversas formas de estructuror el gulén técnico (formotos) de las ;
cuales se ha de decidir por alguna que cumpla a su vez las funclones da ser.. ..
practica, manejable, completa, sendilla, entendible. Por estas rozones oqu[ 56 ho." o i
adoptado el formato de guidn técnico para dicporama que se. monejo e Incluuelf;_‘ Lo

en el libro bl@dwmmm@mwmm adltodo por el ‘f* et

ILCE,

Los' apartados que integr‘on el guibn técnico,” cualquiera que. sea sy k,

: [ ,"".( L Bl
‘5}:: .,
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. . .

formato, son: imagen, audio, narracion y tiempo.

€n la columna dedicada a la imagen se explica cada imagen de manera
técnica v descriptiva. La forma técnica de expresarla es designando el tipo de
plano, el dngulo de toma y/o la composicién (obviamente se conoce al respecto),
para la imagen fija no se manejan movimientos de cémara. ¥ la forma descriptiva
se refiere a la explicaciéon de condiciones del v para el sujeto u objeto.

€n la columna de audio se hacen las indicaciones para la entrada, salida,
cambio, ausencia, mezcla y fondo de la musica; aquf mismo también se sefala la
ubicacion de los efectos sonoros. Aunque en este preciso momento no urge tenar
la musica definitiva es ventajoso tener algunas propuestas, lo que si ha de
establecerse es dénde se ubicaran las distintas medificaciones de la musica y la
participacién de efectos sonoros (si los hay contemplados).

Lo columna referente a la narracion estd integrada por  fragmentos -
consecutivos del guién literario en estrecha relacién con. las imdgenes que los

acompadan. Donde se presenten pausas se podré apreciar por la ausencia de

escitura en esta columna, Y donde se presenten PaUsQas mouores‘o lo queT
implicaria una coma entre dos fragmentos, se IﬂdICO ahi mismo con fa polobro ?
(PRUSA) en mouusculos y entre paréntesis; Y convenientemente como oquI se -

maneja. Indicar también el tiempo exacto de la pausa, por ejemplo (PHUSH 3Y.

La narracion se escribe con sus debidos signos de. puntuacian, no se cortan las -
palabras al cambiar de renglén u ho;o y, o diferencia de todo Io demés se. ‘

escribe a doble espacio para hacerla més legible.

Y finalmente en la columna del tiempo se indica la duracién de cada

imagen en la pantalla, sequida por el tiempcj acumulado: ubicado s‘l‘emprelo la

derecha; de esta manera se obtiene un tiempo muy.aproximado de,! ‘t‘lem'pyo real
de exhibicién. €l tiempo, como muchos detalles més contenldds en el 'gUién;‘..‘-

técnico, se pueden modificar con el desarrollo de la producclén 1,1 en beneficio del S

resultado final.

Ademds de estos oportodos que integran slempre el quisn tétnico',” es -
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apropiado Y conveniente incluir el nombre del audiovisual y del autor o
realizador; el nimero de cada imagen y el numero de pdagina también es
importante y referencial.

Por ultimo, una observacion primérdio| para este quidn, es que por regla
general toda indicacion técnica se escribe con mayusculas, como: FULL SHOT,
FADE UP, CROSS FADE, DISOWVENCA, etc., y por tener mayor difusion y
aceptacion a nivel Internacional suelen ser mds conocidos y utilizados los
términos en inglés.

lil. GUION FOTOGRAFICO

€l quion fotogréfico cumple con la finalidad de expresar atn mejor la
imagen, ya que no solo lo hace técnica y descriptivamente como aparece en el
quién téecnico, sino que ademds lo hace gréficamente, por lo comn mediante
dibujos a manera de bocetos que se entiendan claramente, y sobre todo que
expresen bien el tipo de plono, el dngulo de toma o cualquier otra indicacion
técnica.

Asi entonces vemos que el elemento principal de este guién @s la imagen,

razon suficiente para tomarlo en cuenta y haberse creado en la plomﬁcocnén de

los audiovisuales, porque como ya se ha hecho ver antes, la imagen adquiere

una importancia prlmorduol fundamental, lider en los materiales audiovisuales. €l
guién fotogrdfico representard una gran gu(o. sobre todo, poro la’ persono que
vaya a realizar las tomas, y este quidn, al igual que los otros dos, tendré la

opcidn de sufrir cambios pudiendo decir que el definitivo no estoré hosto después
de la edicién de las imagenes o incuso la sincronizacion. €l formcto del guud)nf
fotogrdfico se puede ver como una propuesta ya que no presento mdximor.
exigencias y es més bien libre. '

*La forma en que se realice un quidn fotogréfi;o es libre y no tiene: ni“ngt‘m :
requisito més que el de dar la méxima daridad en las descripciones.” (19) - B

€l formato aqui utillzado contiene los recuadros para ‘los dibujb‘svve‘n :

g0 €
h’\
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*

proporcién al formato de la diapositiva (135 mm., cuadro entero, proporcién 2 x
3), cada recuadro va numerado por fuera en la esquina superior derecha del
mismo, el espacio bajo éstos contiene la explicacién técnica en maydsculas y la
descipcién detallada de la imagen incluyendo colores de fondos, efectos
fotogrdficos, caracterfsticas de los objetos, composiciones, etc.; y del otro lado,
en la parte derecha, se reserva un espado para agregar la narracién a las
imé&genes que la lleven.

Se ha decidido incluir la narracién en el guién fotagrdfico porque ya que
ésta representa un refuerzo, una orientactén, un complemento para la imagen,
bien podrd servir de referencia para quien haga las tomas fotogréficas.

*...habrd que conacer fa narracién antes de hacer las tomos o la filmadién
para centrar fa atencidn de la cdmara con acercamientos o camblarla de
posicién.* (20)

Los guiones se pueden considerar definitivos hasta fas Oltimoé etopos de
produccion, por ejemplo el quién literario puede considerarse asl hasta después

de la grabacion, y los quiones técnico y fotogré.nco serén daﬂnit;vos por.completo

incluso hasta no realizada Ja sincronizacién; sin embargo, esto no Quiere decu
que no puedan serfo antes, todo varla en cada caso-poarticular. €stos comblos Y
modificaciones son naturales y como ya se decla ontenormente surgen en
beneficio y perfeccion del resultado final. '

Siguiendo esta légica entonces, los guiones literario, técnico y fotogrdﬂvco |

definitivos se incluyen al final de este capltulo,

5.2 Produccion

Como se puede ver, para llevar a cobo la producclén de un oudiovisuol sz‘j, ; ‘-
cuento previamente con toda una planificacion, esta Ultima: nos proporcionq_ o
finalmente documentos importantes de donde podemos portir poro orgonizor l)

todo el quién técnico con el cual se estd en constante contocto hosta lo

s

A
¢
N
.
i

realizor la produccion, estos documentos, claro estd, son los guiones. €s sobra‘ s
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sincronizacion.

La produccién es entonces la cancrecion del audiovisual, es decir se farma
por todas aquellas tareas que contribuyen a concretar, a matetializar lo que bien
ya estaba ploneado y plasmado en el quitn. La produccidn es la conversion de
Ideas investigadas, analizadas, observadas, planeadas, estudiadas, justificadas,
a hechos concretos como la obtencién de las diopositivas, la sonorizacién de la
cinta a la sincronizacién de {a parte visual con la auditiva, entre atras.

Bien se puede apreciar la importancia de ambas partes (Planificacion y
Produccién) y el cardater fundamental que tienen para la realizacién de un
audiovisual.

Se podria decir que mientras la planificacién es un trabejo cuidadoso v
bien pensado, la produccion es un trabajo de decisiones. (21) Acerca de estas
decisiones légicomente se espera que sean cormectas o lo mas cercano -a lo
comecta, Y para tener mas claro el término de lo correcto en los materioles
audiovisuales, se extroe su definicién del libro Montajes oudiovisuales de Jorge

€neas Cromberg. *...debe entenderse por cormecto oquelld irideﬁhible"que hace

qQue una expresion se tronsmfto .mds que otra o que reprasante en formo mds
cabal los intenciones del outor (22) I

Ahora obordoremos también por orden, los diferentes: ‘pQSOS;"‘dz la
produccion audiovisual, Jos cuales o su debido tiempo y siempre buscondo ios
mejores resultados, van ayudando a formor lo obro oudlowsuol fmo( '

5.2.1 Toma

No obstante que el guion sea una Uil gufo para la tomo de dioposntivos S
es conveniente ser flexible, critico, reflexivo y tener en. cuenta slempre el reloto":f ‘
que acompaie a la.imoagen; asf entonces podrdn obtenersa decnsiones e
mejoradas. Por ejemplo, si en el guidn se contemplo una Imogen puad@ cober" Io i‘ i
posibilidad que ol realizar la toma se opte por dos 0 viceversa, o se combie Io
composicién o incluso se omiton algunas; sl tombién otros ((os major e

e
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visualizadas) podran quedor tal como estén indicadas en el quidn.

€s el momento de realizar todas las tomos necesarios formen parte o no
del quién, aquellos tomas que o citerio del realizador se integren o lengon
posibilidades de integrarse al conjunto; no se quiere decir que la cantidod de
imdgenes que finalmente compondran el audiovisual se multipliquen a los
estipuladas en el guidn 0 aumenten drdsticomente, se trata de proveer imdgenes
(por supuesto que incumban paro la serie) para una futura Y objetiva seleccion.

"...Por reglo general, cuondo se tenga duda del resultado de una toma
conviene repetirla o combior el dngulo con el fin de tener de donde seleccionar
en el momento de la edicidn. €s mejor y mds econdmico hocer més de una toma
en este momento que no tener luego que parar el trabajo de edicion pora repetir
filmaciones, muchas veces ya no recuperables.’(23)

Distinguiremos dos tipos de diapositivas con respecto a la toma como se
plontea en el libro Montajes audiovisuales de Jorge €neas Cromberg, los dos
tipos son: toma directa (de personos y/u objetos) Y reproducciones.

La diferencia es sendilla, mientros que en la toma directa se capta un
universo tridimensional y temporal, en las reproducclones se’ copturon elementos
bidimensionales y estdticos; como lo diopositiva: constituye también: una vision

bidimensional, en el primer caso reduce esa tndlmznslonohdod ala bldlmensl(‘)n ,

yenel sagundo se mantiene esa coracterfstica, s6lo combao de soporte. (24)

Analizando el quién se podfén saber las necesidades de tomas directas v
reproducciones y muy posiblemente olguna predominarG maés. €n este oudiovisual

la mayorfo de los tomas comprenden estompillas postales y tbrhondo en wenta

que las estampillos son elementos plonos que en su contamdo |mpreso plosmon: L
una realidad en dos dimensiones, o los tomaos de: estompillos (donde st‘)loi
aparecen éstas) se les podra identificar como reproducclones ya que tronsf erimos’.
uno imagen de dos dimensiones (la estompilla postol) Q otro tmogen lguo|mente Eo

bidimensional (lo diapositivo).

e C
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Y para tener més claro lo que se identificard como reproduccion conviene
apuntar lo que se estipula al respecto en dicho libro: 'Todas estas tomas que
estamos mencionando consisten en fotografiar un texto, dibujo o impreso hecho
sobre papel, cartulina o cartén." (25)

Cabe aclorar que las tomas a los estamgpillas son directamente hacia
¢stas, no hadia su reproduccion en una revista o libro; por o que también podria
decirse que se estd haciendo una toma directa, pero mds bien se trata de una
reproduccion de primera generacidn ya que las tomas directas, como se maneja
en el libro, son las que coptoh aquello temporal y tridimensional y, por ejemplo,
el acomodo de las estampiilos para una toma es algo que se puede deformar y
volver a formar, es algo estdtico que permite esta manipuladén que no se puede
consequir tan fécil y exactamente en los tomas directas que tienen Un unlverso
espadial y temporal. |

Otras reproducciones que se indican.en el quién estén dadas po'r‘dibujos,
letreros, fotograffos y otros materiales gréﬂcbs Como se puede “ver, el
audiovisual estard conformodo pr(ncupolmente por tomas de reproduccnén que
bien lo pueden enmarcar dentro de un estilo visual gréﬁco

€n el quién también se encuentran olgunas tomas directas, Pero son una.

minorfq, curlosomente fanejan tomas muy cerradas (Extreme Close Up. Big Close 8
Up) y su elemento constante es la prasencio de una mano humono (en uno”
ocasién son ambos manos). €l recurir Q plonos mw cerrodos en Ios tomas -

directas mas que curioso resulta Iog|co Y oproplodo, uo que el objeto centrol de

estos tomas siguen siendo las estompﬂlos postoles Y las' monos oporecen en

relacion a éstas; de esta manera y dado’ que las estomplllos son de- pequeﬁos‘

dimensiones flsicas, las tomas cerradas en relacion al ‘cverpo. humono (en este
caso manos o partes de ésta) se vuelven las més indlcodos poro no perder el o
Centro de atencion que es la estampilla, y por supuasto tombién nos denoton Io' S

presencia del ser humano. ' ST

“€nfocandonos otra vez o las reproducciones encontromos  necesarios -
olgunos materiales auxiliares. Los materiales auxiliares constituyen. todo aquelio

osC
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que sirve para ser incorporado a dertas tomas que requiere un audiovisual | se
identifican en el guidn de manera explicita o implicita. Algunos ejemplos son los
dibujos, ldminas, papeles de colores, pinturas, pinceles, revistas, diopositivas
comerciales, objetos diversos, etc.(26)

Las necesidades de este audiovisual en cuanto a materiales auxiliares
son, por ejemplo:

- Papeles de colores recortados @ manera de estampillas (con dentado en los
bordes) y letras recortadas, para las tomas de la primera secuenca y las
tomas de créditos.

Tintas plasticas o inflables y un soporte blanco para las tomas de otras dos
secuencias. '

- €l dibujo hecho con ldpices de color que muestra el mundo u gurondo en ¢l un

sobre de correspondencia con estompilla pagodo

La Fotogroﬁc obtenldo en una revista da la porte trosero de un Qvlén en .

dngulo loteral, entre otros motarioles ouxiliores

"€n parte, esos materlales deben ser encorgodos especiofmente, uo seo s
porque no los encontramos hechos o porque’ se dasao montener uno cohdcd o

estilo constantes..." (87)

~ Dado que la Imagen se proyecta por eScoéOs 'ségun:dos'*éI’ dibdjé en’
audiovisual cumple dertas pecullaridades como: Io de ser S|mpla v concreto sin‘- a
importar tanto su logro técnico;. su fmolldod es cumpllr con su mnsién comunlcotwo‘ S

en la serie de diopositivas.

"Para un montaje audiovisual, un buen dlbujo no. as slzmpre oquel que
provoca admiracién por su perfecta factura; consideromos que. es eflcoz cuondo
es claro, directo y, si es posible, agradable...* (98). e

"\f\
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También a este respecto, conviene tener en cuenta (tanto para dibujos
como para esquemas Y letreros) la extension del contenido que exprese éste, en
contenidos extensos un solo dibujo serd complejo creando pesadez e ineficacia
al mensaje, y es precisamente lo contrario -simplicidad- lo prudente y aceptado
en audiovisualismo.

*...debemos sugerir que se multipliquen los dibujos, esquemas o cuadros
cwando el contenido sea muy extenso. Varios dibujos slmples son mucho mds
eficaces que un solo dibujo complejo; no sélo serdn mejor comprendidos por el
publico, sino que se aligerard el ritmo de proyeccién del montaje y la variedad de
imdgenes haréd mds grata la exhibicién.*(29)

Asl entonces, se explica aquella secuencia de dibujos de trazo libre (diap.
46-49) sin gran mérito técnico, pero que cumple con su mislén comunicativa
dentro de la serie, que es sefalar los elementos grdficos caracterfsticos de. Una:

estampilla postal; ademds su ubicacion dentro de la'serie de. dlopositivos la hace :

ser parte de Un cambio e introduccion a otra parte: constitutiva del oudlovisuol Asi
mismo se puede entender y justificar el nimero de tomas para cubrir los crédltos.

€n ganarcl la.inclusién de materiales ouxlliores conllzvo un ﬂn comun que

es rescatar la mejor presentocién o} monifestoaén lo cuol cuondo es blen_'. .

utilizado, redunda en un rnejor entendimiento y coptocuén del mensoja Por

~ ejemplo, la cons:deroczén de estos materiales en los tomas de Io secuencuo que. ’
llustra el objetivo del disefio (diap. 63-68) o la secuenclo que se- refiers a lo
originalidad como cualidad en el disefio (diap. 74- 76), odquiere una lmportancioi ‘
primaria para hacer mds explicita, directa e mtaresonte lo. presentocién de lov‘v‘i' -

imagen.

€n relacién a esto encontramos un principio pslcoléglco de un especlol!sto;j*"_\  \

en medios audiovisuales que es al pedagogo €dgar- Dola ‘

"Claridad, interés y efectividad.- Mientras mas cloro mds cercono mds reolisto e' T

interesante sea la presentacién del estimulo, mejor serd el oprendizo;e (30)

o5 €
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€n la toma encontramos diversas formas de colacar el centro de interés,
dada por un objelo o grupo de objetos, personas, etc.; esta disposicion de
elementos que lleva la intencién de lograr una percepcion més efectiva e
inmediato de la idea central de la imagen, y a la vez conseguir una presentacién
estética, se le lloma compasicion.

*Se llama composicién de la imagen a la arménica distribucion de los
objetos convenientemente iluminados y en determinada escala y dngulos dentro
del cuadra, donde la camara fotogréfica, de television ¢ de dne construirén lo
imagen.” (31)

Aparte, la composicion en la toma tiene otro objeto que es mantener en lo
pasible una relacién con las formas de composicuén que adopten las undgenes
anterior Y posterior.

...al hacerse una toma no sélo hay que consliderar la disposicién de los

elementos visuales de ella, sino también su vinculacién con Ios formos que
adoptarén las imdgenes previas Y sucesivas... (32)

La concentracién hacio el objeto o tema prmc!pol de Io imogen se. logro‘ e

adn mejor cuando no hay agentes distractores olrededor. es declr, cuondo se.

simplifica la Imagen o lo esencial y el fondo no represanto d!strocaén porque (as_f
liso, llano, homogéneo, o estd fuero de foco porque no mterzso Da ocuerdo con
esto, para los tomas de este audiovisual se han monejodo los siguientas fondos-n S

en acasiones fondos planos de un solo color, en otras fondos degrododos.

tombién de un sala color y en olgunos tomas dlrectos se dejo notoriomente fuero_ g

de faco el fondo.

..se trata de que el percoptor vea un objeto en especuol sin que su. P

otencién sea desviodo, obstruida o dlspersodo (33)

‘Dependiendo de la composicion pueden obtenerse expreslones astdttcos

a dindmicas; es decir imagenes cuya composmdn se just:ﬂque. hocuo @l cantro del,:
encuadre (estéticas), o fmégenes cuya composicién se jusnﬂqua hocio olgunf'-."‘f

Ob (
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vértice, hacia algin lado o en sintesis que se aprecie un desequilibrio, una
asimetria (dindmicas). (34)

Mientras que la sucesién de Imdgenes solo estdticas podria crear
monotonia y reflejar falta de creatividad en el trabajo fotogréfico; la sucesién de
imégenes dindmicas (puede ser en combinacién con algunas estdticas) sin duda
crea una mayor vitalided en la sucesién de imébgenes fijos, y cuando estén bien
ploneadas y realizados trear cierto movimiento oparente que nos esté marcando
un ritmo visual, colaborando asf a hacer la proyeccién mds grato y no cansada.

*€n los montajes audiovisuales en los cuales los imdgenes no poseen
movimiento real, conviene emplear composiciones dindmicos en las cuales hayo
tendencio a un determinado lugor de la pontalla..."(35)

€ste audiovisual contempla imdgenes con composicién dindmica cuando
hay la oportunidad de jugar con la alteracion de pesos (hacia la izqg., hacia la
der.), o blen cwando es la mejor opcién para resaltar el centro de Qtencién, par
ejemplo, las tomas de acercomiento al valor faclal o af fndmbra del pals de las
estampilios (diop. 104-106) donde se obtienen composiciones osimétkicoé la
primero de estas dos razones de lo composicién dinémica, se puada oprador
regularmente a lo largo del oudtovnsuol y tiene como propésito crzor cierto

movimiento que haga maés vital y dindmica lo proyeccion de la serie, odamés‘ :
como se presenta con cierto regularidad contribuye, junto con otfo_s ‘eyl‘ethen’tosy ‘ |
como e} tipo de moteriolésvouxillores empleados, o odedicorle :c‘iart'o" estilo-al
oud:ovtsuol Que es positivo porque ayuda a enmorcorlo como toda uno umdod B

que desarrolla un tema principal.

..Se aconseja adoptar clerto estilo para que el montaje «adquiera
determinado *ambiente’ y no parezco una acumulacion Inorgdnico de mot«arioles;‘.‘"

diversos." (36)

Las tomas con composiciones estéticas que se incluyen en el audiovisuol,
0 sea aquellos simétricas Que presentan el centro. de interés, justomenta an zl:-‘
centro del recuodro o en conﬂuencno hacia éste, se han prefendo os( porqua a i
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veces presentan material Unico, porque se forma y se desea resaltar un grupo
(de estampillas) que expresan una idea, porque asi se hacen legibles y
equilibrados los textos, y porque debido a la ubicacién de estas Imégenes en la
serie no se encuentra una razén coherente para convertirlas en composiciones
dindmicas; esto quiere decir que ademds de que asi (estéticas) expresan
satisfactoriamente su contenido, se toman en cuenta sus relaciones con las
imagenes vecinas para decidir y escoger mejor la composiciéon de la toma.

*...las tomas no son mds que elementos de un lenguaje complejo, de
modo que siempre hay que *verlas® en relacion con la serie...*(37)

€n sintesis, la decisién de las composiciones fotogrdficas para las tomas, |

yo se trale de expresiones estdticas o dindmicas, -lleva como fin ser la mejor
opcién para expresar su misién comunicativa dentro “de la- serie, - dirigiendo
eficazmente la atencion del espectador a la idea central. ¥ como- aconseja Jerrold

€. Kemp en su libro, en la composicién fotogrdfica hou que hacer uso del sentldo -

comun:

‘Finalmente debe usorsz el sentldo comin enla composictén. preguntorse uno‘
mismo qué es lo que pretende de una esceno entonces: buscor el mejor éngulo ] :
lo distancia mas odacuodo Observar en el visor lo- ‘escena desde diferentes: i
posiciones y si es necesario hacer varias tomas dlrerentes para-una seleccuﬁn‘ :

posterior."(38)

A continuacién y como reflejo de la importoncioque'cobrqfo parte visual -
en el lenguaje audiovisual, se desglosa un punto dedicado’ al onél‘l's'i\s‘dg '9';' i
imagen, en base al esquema fadilitado en @l material diddctico del madulo IV 4

del cual finalmente hicimos entrega.
5.2.1.1 Imagen

LECTURA DE IMAGENES

Para empezar el andlisis de la imagen es conveniente. conocer y separar '
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los niveles que conjuntamente dan forma y sentido a la imagen y constituyen su
lectura, estos niveles estdn dados por lo explicito o manifiesto y lo implicito o
latente y aqui se identifican como Tema real. y Tema aparente existentes en toda
imagen.

Tema real

También identificado en otras fuentes como mensaje denotado de la
imogen®, este se determina por todos aquellos objetos ylo personas que
objetivamente estén presentes en la imagen; el tema reol se obtiene de la
propia percepclon, identificando y describiendo aquellos elementos contenidos
en la imagen.

€n las imagenes del presente audiovisual el tema real estd dado por

diferentes, variadas Y numerosas estampillas postales  principalmente; estas -

estampilias son en su totalidad, o excepcidon de ‘una toma, ‘estompillbs
conmemorativas ., a excepcion de siete tomas, estompillos de México. Todas las
estampillos expuestas aqul se pueden considerar contempordnec\s. Pues muchas
han sido emitidas en el afto en‘curso a la reallzacion de la tomo Y otras en uno,
dos y tres afos: atrés. €s Importonte hacer notar aqul, como porte del temo re.ol

que son, que también en su totolldod a excepclén deo tres tomos se. troto de
astomplllos postales de pnmero calidad (como se reconoce enla. ﬂlotello) es
decir que no presentan - defectos ni moltrotos que lucen “en. excelentesf

condiciones y odemés son nuevas, sin usar. Hporte de los astompnlos como temof L

real se pueden ver algunos sobres manos:- (smmpre es el mismo rnodelo)
ilustraciones, etc. n

Tema aparente

También identificado en otras fuentes como mensoje COnnotodo de_ |o"_ s
imagen*, el tema aparente es lo que la imagen suglere o evoco al perceptor"‘ son;
las ideas que se asocion a la imagen dentro de un contexto cuItUrol especlf tco' :

* Taller de quionismo para imagen fija y en movimiento. p. 144
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por esto se le puede reconocer también como el mensaje simbdlico o cultural de
la imagen®, por lo que su significado puede variar sequn la experiencia individual
Y grupal del perceptor. €l tema aparente supone una interpretacion por parte del
perceptor Y en base a ello, éste encuentra los posibles significados de la imagen.
Con el propésito de enfocar y reforzar més el significado indicado, la idea central,
se hoce necesario un mensaje lingufstico que en este medio estd dado por la
narracién grabada.

€l tema aparente de cada imagen que conforma este audiovisual estd
determinado por el objetivo de aprendizaje que busca cumplir i desarrollar, de
esta manera, el hecho de ver imdgenes con diertas estampillas en un momento e
imagenes con otras estamplllas en otro momento, significa, por ejemplo, que
mientras unas sugieren composicion tipogrdfica, otras sugieren sencillez en el
diseiio, otras valor facial suficientemente evidenta, etc.

la idea que evoca la imagen por sus caracteristicas, por sus eletnento_s
participes, apoyada por el comentario que se esté escuchando es el tema
oparente de la imagen. Siempre es importante que el tema aparente bdese”odo
seq el asimilado por el espectador, ya que contiene la idea central que se. busca
comunicar y que seguramente integra un objetivo de. oprendlzoje poro ello UnO
como realizador busca el mejor dngulo distancia, luz, composicién, modelos en
fin todo oquallo que contrlbuuo a una mejor comprensién de la idea que busco .
expresar la imagen; todo lo que ayude a cumplir mds aﬁcozmente la misuén
comunicativa de la imagen. '

Por ejemplo, el hecho de recurrir a una figura de la ﬂepublico mexicana
calada, haciendo- ver estampillas a través de ésta (Tema: real), contnbuue
fuertemente a asimilar la idea central de estas mégenes que es con5|deror que

mediante el disefio también se estd expresando y difundlendo'Io'nodonohdod de o
un pals, por lo que se prefieren disenos originales (Temo oporente) va que astey‘_;‘ i
atributo representa una importante cualidad en el disefo de estomplllos postoles

(objetivo de aprendizaje).

* Taller de guionismo para imagen fija Y en movimiento. p. 144
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ESTRUCTURA DE LA IMAGEN
Toda imagen dentro de su composicion cuenta con tres elementos bases
que conformon la estructura, estos elementos determinan el valor y la fuerza de

percepcién de la imagen® y son los siquientes:

LUnea

Cuclquier composicién, hasta la mas elemental, estd conformada o
apoyada por lineas; el tipo de linea que mas predomine en la composicion es el
que dard a la imagen determinado valor emotivo y fuerza a la idea por expresar.
Por ejemplo, mientras la predominante horizontal evoca, entre otras cosas, calma,
descanso, estabilidad, orden, etc. la vertical sugiere tombién estabilidad,
ademds permanencia, dignidad, fuerza, equilibrio.

lo mayorla de las tomas que constituyen el audiovisual | estan
conformadas por astompillos postales de formato vertical y horizontal,-por lo qu'e

casi siempre se nota en codo tomo una compensocién entre Ifneas horizontoles v
verticales. Las composiciones donde predominan las Ilneos dlogonoles son’ pocos :
Yy se han incuido con el propésito de romper un- pPoco:con el formolismo,
atribuyendo mas accién y dmomismo ala sefie v, por supuesto no ofectondo lo‘ '

percepcion deseada de la imagen:; ademads en olgunas composiciones con'

trayectoria diagonal se puede notar un alre emotivo de exo[tocién v orgullo Lo..‘\f L -
predominante curva no existe en ninguna imagen de este oudlovisuol dodo qUe "

la linea curva no se ve inmiscuida en el tratamiento gréﬂco del oudiovi uol

Forma

Cosi en la totalidad de imagenes de este ouduovusuol se oprecion formos o

naturales que son las que representan al hombre, portzs dal hombre cosos
relacionadas con ¢l o creadas por éi y demds que formen porte de lo noturo,az
Dentro de esta acepcion entran las: formos visuolizodos oqul como l

* material didéctico, mddulo IV.
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estampillas, sobres, manos, el mundo, la figura de la Republica mexicana, etc.
Las formas naturales son las maés llamativas y las que se recuerdan con mayor
facilidad. Por otro lado,en un minimo de ocasiones aparecen formas geométricas
con la intencion de captar répido la idea y no crear pesadez en la representacion,
o seq, significa la manera mds sintética y directa de ejemplificar algo. Las formas
geométricas, a diferencia de las otras, se perciben e identifican inmediatamente.

Color

Los colores de los fondos en principio tienen como propdsito no competir
con el objeto central, no distraer, ni controponafsz‘ a la idea central, por o que
también se emplean lisos, sin texturas. Por el contrario, los colores escogidos
para los fondos buscon resaltar los estompillos, hacerlos mds vistosas y
atractivas y no opacar su colorido l,l presenciq; .y para ello bien funciona siempre

el negro o degradado: de negro, Y en ocasiones (dependiendo de las
estampillas) el lila o blanco. €l cbbr del fondo también se preéto y se ha usado
como elemento de enlace Y separacion, esto  es, poro indtcor que. varias -
imdgenes exponen la misma idea (pzrmonece el mismo fondo) v poro reivindicar "
que se ha pasado a otro conczpto 0 idea (cambio de color del fondo) Obtanarﬁ -
una vision atractiva y reollstc en el transcurso de la serie es uno fUncién en lo que =

bien colabora el color.

;omposndow

Lo prmcipol finalidad de una composiqén es ouudor a dinglr Io mirodo dz;
una manera rdplida y precisa al centro de interés, y.asl mismo que ol perceptor e
encuentre significado. De acuerdo con esto se desgloson los sngu‘ientes. puntos:

Percepcion

Una correcta percepcion se welve oltomente procurodc trotdndose de_,;;_,
imégenes o motznoi didéctico, en este caso nos interesa que en codo uno de Ios

imdgenes lo idea U objeto central sea ompllomente perc«zptnble es declr que se; ‘ &
pueda comprander para ello se reunen las siguientes coroctertsticos en. lo'f“ i

728
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composicion de la imagen:

Reqularidad. - Regularidad en la composicion es lo contrario a encontrar
variedad y desorden de elementos, es mas bien el esmero y cvidado de
presentar uno © varios conjuntos ordenados consiguiendo asf una mejor
percepcion. Cada una de las imagenes de este audiovisual constituyen en si'un
conjunto ordenado, a veces formado por un solo elemento Y a veces por varios; |
se considera de tal manera porque todo lo expuesto o participe en una misma
imagen comparte el mismo propdsito. Tal vez donde se presenta material Unico
no sea un conjunto propiamente dicho, pero en tales ocasiones resulta lo mejor
suficiente para que el alumno, en ese breve periodo de tiempo, asimile y
aprehenda lo que la imagen le quiere comunicar,

Sencillez. - €nlabisqueda de una apropiada Y répida percepcion de la

imagen Y su contenido, la sencillez es un recurso muy atinado. Lo importante en
una imagen diddctica es captar su idea central, su signlficodo por lo que todo

debe estar en funcién de ello; asf entonces aqui se muestra en cada imagen solo
lo necesario, apropiado y justo sin elementos que dlstrolgon obstruuon o

desvien la atencién deseada; sin “embargo puede hober ocoslones ‘donde
elementos adyacentes sirvan como refuerzo y énfasis de Io idea sugerldo v

tombién es muy aceptado, aunque en esta ocasion No se presentq ejemplo‘
alguno. €sta carocterlstlco -sencillez- es muy benéfica tomando en cuenta odemés
que la exhibicién de las imagenes transcurre con derta ﬂuldez

€quilibrio.-€nlacomposicién de una unogen toambién se hace nece,sorlo ~

considerar el aqumbno de masas y colores pora una percepclén odecuodo Y lq

deseada. €n un audiovisual las imagenes odopton dos sentidos de equlllbno:-‘
diferentes, el que cada una individualmente posee en su composmlén v el que S@ -
area con el paso consecutivo de las imdgenes. €l primero se ongmo en la

planeacién o en la toma de la imagen, y el segundo también puede concebnrse\_ : -

en la planeacién, pero es en la edicdédn donde se corrobora y ojusto

Con respecto al equilibrio de los composiciones por Seporodo se hok R
tomado en cuenta tanto la masa como el color y la ublcocién de los objetos en el o

il
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recuadro (ver puntos fuertes), para no restar importancia o percepcién a algun
elemento y facilitar la visibilidad a aquellos que puedan ser débiles en masa o
color. Por otro lado, las composiciones asimélricas y oparentemente
desequilibradas* han sido planeadas para que constituyan una componente
emotiva y dindmica para la serie, sin descuidar la percepcién que se busca de su
idea central; y aln en ciertos casos ésta adquiere mejor percepddn con esq
condicion (asimétrlca) que sl no lo estuviera.

* Se les dice aparentemente desequilibradas porque en el momento de ta sucesidn conforman,
las que estén en esas condiciones, un equilibrio por sucesion.

Ahora en relacidn al equilibrio por sucesion de encuadres, se puede notar
esta caracteristica periddicomente o lo largo del audlovisual, la cual se forma
precisamente por las composiciones desequilibradas que se cjrdenon en forma
sequida; claro estd que este equilibrio se obtiene alternando una imogen con
desequilibrio de cierto lado y la- siguiente en sentido lnverso, porque si esos
composiciones oporecleron desequilibradas  por el mismo Iodo en forma

consecutiva, se tendria ya un desequilibrio y no un equillbrio por sucesién de
encuadres. €ste tipo de aqu:librlo podrfa verse como una correccion de Ios formos -

asimétricas de ubicacién que recurren algunas composlclonas

Destaque de elementos

Con la intencién de destocor y fijar la otencién en clertos elementos

gréficos de la estompillo postol se recurre a enmorques rectongulores en color
resaltante. ¥ en algunas tomas directos, |os que finallzan, se destoco lo princlpol .
de la composxién en base al controste por: nltldaz, donde, una profundidod de ot
campo no interesa Y s()lo hay - claridad v nitldez en el objeto princupal que se s

ubica en primer plano.

Puntos fuertes

€n una imagen encontramos puntos que en mayor o menor grodo otroen i 3
naturalmente la vista y diﬁeren en cada caso portlculor pero de una monero} L

o s e+ o e e e PR i o
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general se considera que el extremo superior derecho del récténgulo es el punto
de mayor fuerza. Asi entonces cuando se ha hecho necesario, en algunas de las
imdgenes que encierran ol audiovisual dentro de un estilo visual grdfico, se ha
adoptado este criterio para consequir la perception deseada.

Punto de vista

€l punto de vista se refiere a la presentacién del objeto o sujeto en
determinada posicién o con determinada angulacion; en otros términos podria
identificarse como el angulo de toma que es la posicién de la cdmara con
respecto ol sujeto u objeto que interesa. La eleccddn del punto de vista o angulo
de toma se hace en funcién de las caracteristicas del objeto, y en este caso como
se trata de objetos planos (las estampillas) siempre se presenta el punto de
vista normal o toma frontoi, la cual nos permite captar una objetiva vision. Por otro
lado, los otros (picado, contrapicado, perfil, etc.) no oportarian una: funcién
benéfica para los propdsitos.

Movimiento

Aunque un audiovisual de este  tipo tengo como Iumltonte Io no
reproduccion del movimiento, se puedz creqr un amblente dinamico, de vntolldod
y movimiento para la serie, dado por la variedad - creatividad de los
composiciones y su continuidad. Por ejemplo, el aqunhbrlo por sucesién de

encuadres, el cual ya se expllcé deja ver tomblén estq coroctzr[stlco en la senz s
Ademds se han creado secuencias cuya pnncipol mira’ es - Imitar ol movlmnanto,’
ot,;udondo a ser mdés explicita y perceptible la Ideo central de Io sacuvncio Otro
caso es la forma de composicién cidlica, lo cual & ha ojustodo tomblén Qeste
proposito, exponiendo una composicion ciclica oblerto que con el poso de dos s

tomas maés se va hadendo cerrada, oprecldndose un movimiento concéntrico. ,

SECUENCIA

Una secuendia es una parte de un material audiovisual conformada por
imagenes relacionadas para transmitir una idea o concepto. Constituye la primera .+ -

75
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estructura del lenguaje en imagenes que tiene la capacidad de construir una frase
o fragmento de sentido completo; de esta manera es logico pensar que el
material audiovisual esté integrado por la unibn ordenada de las diversas
secuencias, que finalmente desarrollan un tema principal.

€n la creacién de una secuencia es importante tomar en cuenta dos
observaciones: una es procurar una sucesion légica y presentar uno o varios
puntos de relacion entre las imdgenes que integran una misma secuencia, Y dos,
que cada imagen empleada para la secuencia contenga o represente lo
necesario para cumplir su finalidad. €n las secuencias de este audiovisual, los
llamados puntos de relacion de la primera observacién, se distinguen por la
presencia de un elemento constante; este puede estar dado por algun tipo de
material auxiliar, otras veces por el mismo fondo (como ya se apuntaba
anteriormente, el color de éste también es un elemento de enlace Y separacion),
otras por el tipo de composicién de la imagen y en otras ocasiones por la
permanencia del mismo modelo. ¥ con respecto o la segunda observacion,
siempre se busca rescatar los modelos més apropiados y ajustados al proposito
principal: ademds en base a la composicioén, plonbs, destaque de elementos,
etc., centrar la atenci6n en lo que interesa destacar. '

Como parte del ambiente del audiovisual, es decir aquello que se
empefia Y colabora para concebir al audiovisual como' toda una unidod [}

secuencia junto con el fondo musical se welven oqul instrumentos. corocterlstlcos
de cambio e introduccién Q otra parte constitutiva del- oudvovusuol

€n base a la dindmica de una secuendia; se puede. Iogror que una idea de .
cardcter subjetivo o abstracto se expllque y Se razone més cloro Y] fécﬂmante por ,
lo que en sintesis se considera que lo que importa en una secuencia. es cuonto se

desarrolla en ellq, su dindmica, su valor, (39).

Incorporado a este punto se han conslderodo odemés trzs elemantos dav
uniformidad que facilitan la lectura del mensaje’ que Io secuancuo qurzra;‘_"f*;, g
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estructura del lenguaje en imagenes que tiene la capacidad de construir una frase
o fragmento de sentido completo; de esta manera es légico pensar que el
material audiovisual esté integrado por la unidn ordenada de las diversas
secuendias, que finalmente desarrollan un tema principal.

€n la creacién de una secuencda es importante tomar en cuenta dos
observaciones: una es procurar una sucesion légica Y presentar uno O varios
puntos de relacidn entre las imdgenes que integran una misma secuencia, | dos,
qQue cada imagen empleada para lo secuencia contenga o represente o
necesario para cumplir su finalidad. €n las secuencias de este audiovisual, los
llamados puntos de relacién de la primera observacion, se distinguen por lo
presencia de un elemento constante; este puede estar dado por algun tipo de
materlal auxiliar, otras veces por el mismo fondo (como ya se apuntaba
anteriormente, el color de éste también es un elemento de enlace y separacion),
otras por el tipo de coknpdsicién de la imagen y en otras ocasiones por la
permanencia del mismo modelo. ¥ con respecto o la segunda observacion,
siempre se busca rescatar los modelos mas apropiados v ajustados al propodsito
principal; ademds en base a la composicién, planos, destaque de: elementos,
etc., centrar la atencion en lo que interesa destacar. |

Como parte del amblente del audiovisual, es dedlr aquello que se

empefia Yy colabora para concebir al oudidvisuol como toda una unidad, la

secuencia junto con el fondo musical se welven oquf lnstmmentos corocterl stlcos

de cambio e Introduccidn a otra parte constitutlvo del oudlovnsuol

€nbose a la dindmica de una secuencia, se. puede lograr que una ldeo de

cardcter subjetivo o abstracto se explique y se razone més cloro Y fécllmente por
lo que en sintesis se considera que lo que importa en ung secuendia Qscuonto se
desarrolla en ella, su dindmica, su valor. (39). ‘ ‘

Incorporado a este punto se han consuderodo odemds tras e,lementos de. B
uniformidad que -facilitan la lectura del mensoje que lo secuanCIo qU|ere1

e e et i e e et e,
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comunicar. €stos son la uniformidad de color, de luminosidad y de formato.*

Ya que nos interesa en todo momento y bajo cualquier aspecto crear un
sentido de unidad, con la obtencién de estos tres elementos de uniformidad se
redundaréd mucho en esa cualidad de unién, unidad y conjunto de la obra
audiovisual. €n el presente audiovisual por supuesto se han cuidado dichos
elementos, Y a continuacién se explica cada uno:

la uniformidad de color se refiere a la no presencia de imdgenes que
precisamente por su color contraste, salte: o difiera del espiritu general de la
secuencia en la que participe.

La uniformidad de luminosidad no se refiere a la presencia de objetos mds o
menos luminosos, sino al tono general de la Imagen; es decir es por ejemplo, la
no admision de una imagen clara (un tanto sobre expuesta) en una serie de
imdgenes de tonos 0SCUros o viceversa.

¥ la uniformidad de formato es conservar el mismo formato en las imdgenes de
una misma secuendia. ‘ -

RECOMENDACIONES ¥ SINTESIS

Este espacio se ha reservado para retomar 'y justificar ‘los efectos

fotogrdficos utilizados. los que se han manejado en algunas tomas de este

audiovisual son los ‘siguientes: efecto multi-paralelo, multi-imagen, Hdtc’iblef
exposicion y sandwich. €stos efectos, a excepcion del Ultimo, se han armado v -

dbtenido directamente en la toma con la participacién de los respectivos filtros;

en cambio, el efecto sandwich implica un armada manual con dos tron'spo'ren:cias

obtenidas individualmente.

€l efecto multi-paralelo consigue la repeticién de un lado o undngulo del L

objeto en forma paralela Una o varias veces, con lo que aporta un sentido’ de

* Taller de gulonismo para imagen fijo y en movimiento. pp. 192, 193
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¢énfasis, desplazamiento (por lo tanto movimiento) y también puede crear una
ilusién de ambiente espacial en la imagen, que resulta aqul muy positiva para
evitar monotonla con la continua exposicién de ambientes planos, dados por las
tomas de reproduccion.

€l efecto muiti-imagen proporciona, como su nombre lo dice, una vision
multiple del o los objetos fotografiados; presentdndolos al mismo tiempo enteros,
repetidos 1), sobrepuestos o no sequn se manipule el filtro, Con estos resultados
bien se puede interpretar redundancia, importancia o primacia, y en algunas
ocasiones, dependiendo del movimiento del filtro, entremezcla de elementos en
un ambiente también espacial.

€l efecto doble exposicion (con uso del filtro) da la opcién de realizar dos
tomas en un mismo registro o cuadro y presentarlas de dos maneras: separadas,
es dedr una toma recae de un lado del recuadro y la otra del - otro, no
mezclandose; o encimadas, registréndose las dos tomas del mismo lado y
conforme se aproxima el otro extremo se va opreciondo un négro cada vez mds
acentuado. €ste efecto es recomendodo wando ambas tomas: tienen suma
relacién y se complementan; de esta manera aqui se ha usado el segundo modo,
con el cual se ha logrado un empalme muy acertado que contribuye gronderhénte ‘
a visualizar la idea sugerida. | ‘ R |

€l efecto sandwich empalma dos imagenes independléntes. es decir

producidas en tomas distintas. Este efecto nos sirvié como una efectiva manera” '

de integrar un elemento simbélico (un rodillo de impresion) a ‘Unq‘v secuencia de
imdgenes. o ‘

La participaciéon de los distintos efectos fotogréficos en las tomas ,tdmbién

respeta y contribuye al propdsito de consequir una correcta pérqepcloh 'dz: la-

imagen, y adicionalmente enfatiza, sugiere clerto movimiento. Q*trbigactbrid;
proporciona una mejor visualizacion y ejemplificacion, se oprovecho]lq ilusién da‘"

ambiente espacial, y también constituye un.factor di_né‘m:ifco’ hechando por tiera

cualquier sintoma de monotonla.

J ,
N -
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5.9.9 €dicén SR LA DIBLITE)

Al concluir la toma de las imdgenes sequramente se tiene la existencia de
muchas mds imdgenes que los previstas en el quidn y razonablemente no todas
se han de utilizar, es por esta cousa que se crea esta etapa de la produccién
llamada €dicion.

lo edicién comprende la revisién, seleccién p orgonizacién de las
imdgenes, asl como el ajuste Y pulido de la narracién y los tiempos. (40)

Con el objeto de integrar el audiovisual con imégenes eficientes y que
conjuntamente proporcionen un sentido de unidad, la edicién de las imdgenes se
ha realizado de acuerdo a estos tres criterlos principales:

1. Que cada una de ellas cubra con claridad su objetivo especifico.

9. Que quarden entre si cierta continuldad, procurando una sucesidn mas fluida'y
satisfactoria. ‘

3. Que se mantenga el requisito de buena calidad en cada una de elics.
Se podria decir que la finalidad general del trabojo ‘de kedici'én es

expresar el mensaje con la mejor continuidad, tomando. en cuenta que ésta se-
obtiene tanto por el paso de las imagenes, como. por el canal auditivo (narracién

Y musica). No obstante, no se debé comparar Yy mucho menos: confundir”l‘o‘ '
continuldad de un material con movimiento, por ejemplo un filme. con la Que se

puede consequir con materiales fijos, como o es el oudioVisuol.;f...ld, serie ‘d(z-‘
diapositivas no mantiene el rigor de un filme: pues su chtani'dod es mucho

menos estricta...” (41)

Podriamos decir que, en esenciq, la continuidad en un audiovisual implica-

coherencia Y Cierto ritmo en la proyeccion.

Para tener més claro el término de continuidad: en los matericles
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audiovisuales se retoma su definicién del libro Planificacion y_ produccién de
materiales audiovisuales de Jerrold €. Kemp:

*Continuity (continuidad): la secuencia 16gica entre las escenas de una pelicula o
lo fluencia en el desarrollo de la accién en la totalidad de un material
audiovisual." (42)

€ntre imagenes vecinas que denotaban un punto y aparte (o tal vez un
punto Y sequido) Y creaban un cambio brusco, se recurrid a la inclusién de

cortinillos y mascarillas para suavizar el cambio Y permitir un orden maés fluido,

prevalecdiendo la continuidad.

Mientras que las cortinillas dan la sensacion visual de traslado en

trayectoria horizontal o vertical, entre otras, cada vez abarcando mdés espacio la
imagen posterior que la anterior; las mascarillos ofrecen una oparicion poulqtino, |
también procuran  continuidod entre imagenes - con formas de composicibn
diferentes. Se puede decir que en general, los moscorlllos representon una
manera muy singular de preparar la aparicién de la siguiente imagen. -

€l nimero. de pasos de cortinillo o moscorillo 5@ prasento sagun los'»
necesidades particulares. Aqul el numero de posos de Ios cortmnl!os se
estandarizé a dos porque en vcodqocosién resultaron ser suficientes; en co_mbio,-
no sucedié lo mismo con las mascarillos donde se ‘encontfofoh necesidades

diferentes para cada ocasion, siendo sificlente o veces un.paso iy otras veces

mas pasos.

Ambos recursos constutuuen una opci()n mds Que. - desorro"o uno b
mentalidad creativa, a la vez que poseen la copocIdod de enlozor V] compenetrorﬂ‘ L

imagenes.

€l fundido o FADE OUT/FHDG IN es otro recurso para sugerir un combi‘o. de S

tema o la propia finallzacién (43), este mismo se ha utilizado oqu( dos veces‘ uno

para cada propésito. €l fundido en un oudmvlsuol consiste en uno dioposituvo‘j
- negra que con la disolvencia de antrodo y de solido logro copturor el efecto FHDG?E:-;_
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e,

OUT (de luz hacia negro)/ FADE IN (de negro hadia Iuz2) respectivamente,

Aunque el ordenamiento y el nimero de imGgenes chora se estén
modificando y, por lo tanto, difieran de lo estipulado en el quidn inicial, éste
sique representando una gula que va evolucionando de modo natural con el paso
de la produccion, para beneficio y perfeccidon del resultado final.

Ahora pasemos a los ojustes y pulidos de la namocién que tombién se
implicon en el trabojo de edicién. Los cambios, acomodos o correcciones de la
narracién serdn notables o no segun se haya preparado ésta en la planificacion.
Pero aun cuando se haya tomado la redaccion y contenido del guidn literario con
toda seriedad en lo plonificaddn, es propio en este momento revisar, cofregir si
@s necesario y qjustar debldamente la narracion a la serie de‘lmégenes que yo
se han editado, que son précticainenta los Unicas que nos interesarén de hoy en
adelonte. ‘ ' ‘

Dentro de esta tarea podriamos fijar la atencion en culdar, por ejemplo, el

nivel del vocabulario, la complejidad de las expresiones, el ritmo del comentario,

menciones plenas de significado, pausas para ayudar a un opreddizoje'
reflexionador, etc., todo esto en funcién del y poro el publico oI que va dirigido el
“mensaje audiovisual. i :

Aunque las observaclones que se puadon monejar oqu[ prdcticomenta se; L |
conocian desde la redaccion del guién llt@rario, es. preciso recordor!os u i
cooborarlas en esta etapa, antes de pasar al reqistro en Io cmto sonora En_ '
sintesis, podriamos apuntar recurrir slampre a un: Ienguajes cloro. dtr?cto smtético i S

Y gramaticalmente correcto. .

€ nimero de palabros que pueden ocompoﬁor lo e.xhlbicién de, unq,
diapositiva es un factor slempre variable, pero.al wal se le estobleca un. llmtte.ﬂ,

"I

méximo para- no bajar el nivel de asimilacion. Gste Ilmita unos fuante
establecen entre 20 y 30 polobros, y otros como Io que formé parta del matwiol_,f:
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una ocasidon, y 17 palabras en varias mas. €l polo opuesto seria apreciar
imagenes con escasas palabras, factor que se presenta también aqul siendo muy
wvalido por sus respectivas finalidades y objetivos a cubrir de la imagen.

*Debe adverttirse que una pequerisima parte de la narracion puede cubrir
la exhibicién de varias imdgenes y ligarlas unas con otras." (44)

Finalmente, también en la edicién han de quedar establecidos los tiempos
de manera més sequra, definitiva y aproximada. Basdndonos en el quidn técnico,
el cual incduye los tiempos, éstos se rectificarén o retomardn, ademds se
aumentardn los de otras imdgenes antes no contempladas o se restaran los de
otras ya descartadas; en sintesis, todos vy cada uno de los tiempos de las
imdgenes ya editadas se ajustardn y obtendremos los tiempos individuales y el
acumulado que tanto nos senvirdn de referencia en la siguiente etapa de
sonorizacion. |

€l tiempo de cada imagen slempre se procura sea el justo y necesario,
ademds en base a los tiempos individuales que se van sucediendo se construye
un ritmo visual en la proyeccion. :

"La permanencia de lai imogen singular en la pontollo debe estar regulodo
en funcién del impacto pslcoléglco que se intenta provocar. La mayor o ‘menor
rapidez y lentitud con que van surglendo los encuadres ante el pzrceptor danun
ritmo visuol ' (45) ' :

€n este audiovisual el margen de duroclc‘)n'dé las imdgenes en pantalla
abarca desde dos sequndos la mas répida, hasta ochd Ségundoslov mas ‘tofdodq.‘_ i
Con el objeto de distinguirlas se presenta a continuacion U.ﬂ‘(’.\ closificoéién de los "‘ '
imégenes en base a la duracién de su proyeccion, re.tomodo del Ilbro IolleLde :

guionismo _para__Imagen fija_y_en_movimiento del IlCE. €sta closiﬁcocrén
Comprende la Imagen Flash, la imagen de Referencia y la imogen Stress Gn Un o

orden gradual de permanenca en la pantalla:

S
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o) Flash

~ Aunque no especifica el tiempo, se entiende que tiene una duracion de
proyeccién muy breve como su nombre lo indica, por lo que podria pensarse
que se refiere @ un segundo o méximo dos. €n este audiovisual se han
insertado imégenes con dos sequndos, las cuales constituyen pasos de
cortinilias, olgunos veces de mascarillos Y en una ocasién forman una
secuencia de ritmo &qil que introduce a la siguiente parte. €stas imagenes por
su ubicacién y duracdién contribuyen a formar cierta componente emotiva al
mensoje. ’

b) Imagen de referencia

Esta dasificacion induye aquellas imégenes que se proyectan en un lopso de
4 a 10 segundos, permitiendo una satisfactoria lectura de la. lmogen porlo

tanto representan el tiempo normal de proyeccion. €n efecto lo: gran mayoria
de las imagenes de este’ oudlovlsuol se_ ubican aqui, con tlempos Que van

desde 4 a 8 segundos. Se calcula el Iopso de lectura poro cada Imogen szgun :

SU composicién Y Io informacion explfcito Wo lmplfcuto que ésto conlleve‘

¢) Stress

€sta clasificacion se refiere a imégenes de prolongodo durocubn tonto que -
flegan a un punto de aburrimiento. €s util cuando se pretende quz lo otenclén. "

una vez asimilado el significado de la imagen, se desplace al comentorlo oal

fondo musical Y entonces se inviertan los papeles Y la lmogen se. convlerto en
un foctor de apoyo o ombnentocién €n este ouduovlsuol no se presento ningun' ’ e

caso de Imagen stress.

Por vltimo, cabe hacer mznclén de otro tipo de |mogen que se presento |
on regularidad en todo el audiovisual y tiene como proposito. opoyor l,J‘ L
ejempllificar el mds reclente comentario, su duracién es de 3y4 segundos yse e |
identifica como Imagen de fefuerzo. €n sequida se induye su definicién ob‘te"n'idq“ -
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también del anunciado libro.

"REFUERZO. Aqui se insiste en todo cuanto se ha dicho en la imagen
precedente con una que refuerce su significado, ya sea porque repite los
elementos esenciales de la precedente, ya sea porque aporte detalles y refuerce
su significado subrayando un aspecto que en la anterior era débil.* (46)

las imagenes de refuerzo de este audiovisual no se acompafon de
narracién grabada, su utilidad es a la vez de refuerzo, eco y cierre por lo que se
encuentran, cuando se hace necesario, inmediatamente después de mencionar
una caracterfstica o cualidad. €s asf como integran un espacio (a veces se exhibe
una solo, a veces dos seguidas) para reflexionar, terminar de asimilar y
comprobar el aprendizaje anterior, favoreciendo fuertements los fines diddcticos
del audiovisual.

*..€l aprendizaje se refuerza continuamente con el estimulo de saber
inmediatomente que lo aprendido es correcto...” (47) '

€n cierta manera, los imagenes de refuerzo constituyen und forma de -
prever la participacion (en este caso mental) del perceptor, la cual aqui se vuelve,

un tanto constante por la periédfco presencro de éstas.

Traténdose de un  material didéct:co es importonte, promover un

aprendizaje reflexionador en el perceptor (48). vy oquf las |mégene,s da refuerzo.

asf como el manejo de pausas y el tlpo de musica constituuen _clorosolternc:}tlvos. i

Terminando de justificar y voloror la Imagen de Rafuerzo se, rescoto un
principlo psucolég:co de un especialista en medios oudlovusuoles, el sicélogo CR..
Carpenter, donde en cierta parte (variedad de estfmulos) se puede ?ncontror‘ o

relacién con dicha imagen.

- Bepeticion y variedad de estimulos - €n general puede oﬂrmorse que
noda absolutamente nuevo puede aprenderse: efectlvomente con uno solo =

presentacién. La repetuqén refuerza el aprendizaje y lo hoca més profundo l,J L
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duradero. La variedad de estimulos, sostiene la atencidn, despierta el interés y
amplia los patrones de aprendizaje. Repeticidn Y variacion proporcionan tiempo
para aprender y el tiempo es absolutamente esencial para el aprendizaje.” (49)

Bien ahora concluido el trabajo de edicion es util pasar a la siguiente
etapa con el quidn literario debidamente revisado, escrito a doble espacio,
respetando signos de puntuacién Y con las respectivas sefiales de pausa Y su
duracién, énfosis, etc.

5.2.3 Sonorizacién

Lo sonorizacion es la produccién formal de la parte auditiva  del
audiovisual. Se encuentra en esta ubicacién Y no antes Ya que como recordamos,
en el lenquaje audiovisual la parte auditiva se construye en fundion de la visual,
por lo que su realizadon serd necesariomente postzrior Y AUnca ontes de.
concretar la edicion. '

€s el momento de contar con el locutor o locutores, con los diferentes
temas musicales, con la reproduccion de los efectos sonoros o los. instfbtnéntos
para recrearlos en el estudio; si se tienen contemplodos y por supuesto con el
gquibn debidamente preparado para el locutor y en el manor numero de, hojus

Tratdndose de lograr una buano' toma de sohidd es preciso ‘contor cbn 'un'
estudio instalado” al efecto, con equnpos v moteriol de - colldod Para - lo
sonorizacién de este audiovisual, en efecto se pudo contor on el Tollzr de Rodio .
de la escuela, estudio de grabacion con aprecioble acustica. ' '

la calidad de una grabacion tkane suma relocuén con este foctor. qa qua i
los posibilidades de reproducir fos sonidos sin deformo.cuén son més seguros 5 "
€sto quiere decir que los diferentes elementos del conJunto como el mlcréfono. la y:«_“f i
cinto, la cabeza grobodoro el omphficodor que se SUponen Mmas: profasionoles en:’_‘ R
un estudio, podrdn emitir la sefal tal como la recibieron sin ogragor o modiﬂmr"_

sonidos. A este resultado se le conoce como raspuesto plono (50)
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Del trabojo realizado en el Toller de Radio se obtuvo finclmente la
grabacion (voz § mosica) registrada en dnta de carrete abierto, esto
conjuntamente permitié obtener una notoria calidad pora luvego, ahl mismo,
proceder a obtener una copia en casselte para uso, es decr para fuluras
exhibiciones.

Los sonidos, a diferencia de las imagenes, transcurren en el tiempo tanto
en su registro como en su reproduccidn; es por esta razén que en la tarea de
sonorizacién se hace indispensable una cuidadosa atencidn para detectar fallas o
asequrar logros. Asl mismo, para la sonorizaciébn se wuelven propios e
importantes los previos ensayos de la narracién (para disminuir errores), de la
mUsica (para su seleccidn y ubicacddn) y de los efectos sonoros (para dominar la
técnica si fueran a ser recreados en el estudio).

A continuacién se hace referencia a los diferentes elementos del sistema
sonoro, no olvidando que todos Y cada uno de ellos desarroltan un objetivo en
comin, que es ser un factor de apoyo a lo visual. Basdndonos en Taller de

guionismo_paro imagen fija y en movimlento editado por el ILCE los elamantos '

que pueden integrar el sistema sonoro son:

1) Lo verbal hablado

Aqul ha importodo leer correctamente  la narracién - siguiendo - las:

Indicaciones del guién y, sobre todo, se ha Ilevado un ritmo déspocrlo_(‘trohquilok)"; 5

en la lectura, favoreciendo de esto maneia el canal auditivo y pordle.lomente

originando clerta comodidad en el posterior trabajo de sincronizacion. Se procura

un tono de conversacién interesante y comunicativo, para lo- cual ‘se ‘hacen.
indicados los previos y constantes ensayos por parte del locutor,

Un rasgo particulor de este elemento y qUe lo hace ser el primero en

mencionarse, es que siempre que participa apareca en primer plono sobre Ios ey

otros elementos del sistema sonoro.

~A~A
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9) La mUsica

La musica es otro elemento que puede atribuirle continuidad al mensaje
audiovisual y crear una atmésfera agradable y adecuada. También representa
(asl como los fondos de la imagen) un elemento de enlace y separacién que
agrupa, en este caso, diferentes partes y las diferencia. La eleccién correcta de la
musica se vuelve un factor muy delicado, de suma meditacién y entrenamiento.

"Se necesita mucha reflexién y muchos ensayos para lograr la utilizacion
adecwada de los temas musicales. La Intuicion, el conocimiento y la experiencia
ayudan, evidentemente, a la solucion de los problemas que plantea cada
montaje..." (51)

€n la sonorizacién de este audiovisual se ha optado por musica nada
popular que pueda ser del inmediato reconocimiento publico, porque lejos de
proporcionarnos  las funciones que se buscan, distraerfa del contenido 0
propiciaria falsas connotaciones. Contrario a esto, los terhosf seleccionados
pertenecen al mismo género musical (New Age) y bien permiten ejempliﬁc’or"los
funciones de la musica que aqul interesan de ser reflexiva y ambiental.

... la musica semicldsica de tipo descriptivo que mantiene un tiempo

volumen mAs o0 menos constantes es mejor que la misica clésica o la popular que
Hegue a dominar totalmente sobre la imagen..." (52)

Lla musica utilizada en un espectdculo audiovisual cumple siempre con'
alguna funcién que va a apoyar la sugerencia del material audiovisual. Dado que: -

en el tratamiento de este audiovisual se promueve en general un aprendizaje

reflexionador, serd importante consequir a través de la mosica una fundén
reflexiva en apoyo a esto; | una segunda funcién ambiental se bus;c{rd para

subrayar la continuidad.

La creacion de espacios mentales aptos para recapitular lo que se acaba
de escuchar y reflexionar sobre ello es lo que ‘envuelve la fundon reflexiva. Una
especie de refuerzo para la continuidad de las imdgenes dada por un ritmo

o ¢
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suave, tenue es lo que comprende la funcion ambiental. (53)

€n este audiovisual se ha requerido la participacién de cuatro fondos
musicales, donde cada uno de ellos engloba una parte constitutiva del
audiovisual.

La primera pieza musical cubre la parte introductoria en donde
primeramente se da a conocer el tema del audiovisual de manera interesante e
involucrando al perceptor, se resaltan los caracterfsticas e importancia de la
estampilla postal, asl como se introduce a las de tipo conmemorativo sefialando
sUsS mensqjes.

La segunda pieza abarca ya en sf el disefio de la estampillo, es decir, los.
elementos gréficos propios de ésta, las cualidades a procurar en el diseno, asf
como la importancia del motivo gréfico. ' |

La tercera pieza engloba Importantes observaciones y particularidades en
el disefio de estampillas en lo que se refiere al color, la tipogrofio Ios formotos Y
las escalas.

Y la cuarta pieza enmarca la parte final que es, ‘por()ltimxo; referir'a‘la - .
impresion de las estampillas de manera general, la-condusion a manera de

invitacién que se les hace a los alumnos a ocarcorse al tema y proct:corlo €sta
tltima pieza continua con los crédltos hasta el final. '

€l hecho de presentar la informacién ordenodd Y dlstribUlddieh cuatro.
fondos musicales también conlleva propésltos diddcticos ol pretender una més

facil Y mejor asimilacién por parte del espectador.

Por ultimo, se destaca que la portuc!poclén de la musuco no snempre se.

ubica en segundo plano como fondo de la narradion: en pausas mot,:ores detres . .
sequndos se hace un cambio a FADE UP encumbréndose a prumer plono. dichos s
ocasiones constituyen la presencia de espacios tomblén ocustlcos sobra todof
cuando es mds considerable la duracion; tal es el caso de cuon‘do. se reqlizqr\_ Ios,“E
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cambios de muUsica, de esta manera el cambio se hace perceptible y estd
marcondo la entrada a otra parte.

3) Los ruidos

Los ruidos o efectos especiales de sonido ayudan a dar un mayor realce a
lo que la imagen expresa y ofrecen més realismo. Su participacién en un
audiovisual, que suele ser esporddica, puede significar un punto trascendental,

por lo que su utilizacién blen se puede justificar con esto.

No slempre hay la opartunidad o lo necesidad de usarlos, lo

consideracion de utilizar los ruidos se brigino de una ocasién propicia. La decisién
~ de induirlos ha de tomar en cuenta tamblén la posibilidad de conseguir una

reproduccién del ruido o crear una aceptable copia de éste.

€n este audiovisual no se two la oportunidad de usarlos précticamente
por esta Ulima observacién, pero tampoco representaron . aqui 'un elemento

primario que dejoro lncomprendldo el mensoje. por lo que se pue.de decir: que B

igualmente no hubo nacesidod (primorio) de usarlos

los ruidos pueden opreclorse en segundo o primer plono segun se :

acompaiien de narracion ono.

4) €l silencio |

€l silencio en un audiovisual es la ousenclo temporol de sonidos quek,
como realidad singular y diferente origlno un espocio pleno de, signiﬁcocnén Y ‘

atencion.

*Silencio. €s la ausencia de sonidos. No la nodo, slno un mensoje o veces,; i

altamente cargado de significacion. ..*(54)

Aprovechando su condicién dé espacio concentrodo de otenclén hon de.

tronsmitirse mensaojes o ideas sumamente relevantes para Io serie. Gsta elemento,
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sin embargo es poco utilizado, tal vez porque los realizadores no siempre
comprueban y conocen el poder del silencio para expresar diferentes situaciones:
espera, angustia, suspenso, alerta, soledad, etc.

Con el silencio, asf como con los ridos, no siempre se tiene la
oportunidad o necesidad de usarlos. Recordemos que estos cuatro elementos
siempre se utilizan en apoyo a la parte visual, por lo que su participacién,
ubicacion y seleccidn no deberd ser arbitrario.

€n el transcurso de este audiovisual se han planteado dos silencios, pero
no es el silencio propiamente dicho explicado anteriormente, se trata més bien de
un silencio sdlo presente en la columna de audio del guidn; es decir no se
contempla musica y mucho menos efectos sonoros, pero simultdéneamente existe
narraciéon en la columna de ésta. Se percibe entonces la voz en primer plano y en
sequndo plano la ausencia de sonidos, es decir tenemos un silencio de fondo; a
esta condicién la conocemos en el lenguaje técnico como *voz en fifo”.

Atn aclarada la diferencia no se puede dejar de reconocer que la *voz en
frio® representa también una realidad slnguldr y diferente, por lo que puede ténzr v
as/ mismo las optltUdeS (aunque tal vez no en uguol sntensndod) de crear un
espacio pleno de significacion y otendén que tiene: el silencio. Hprovechondo‘; SR
precisamente las cualidades de este espacio, los pdrrofos en frfo comunlcon olgo Ay ?
realmente importante poro el tema en: generol A continuoclén se presenton l,ll . i i
justifican los dos casos: ' | ERAE

€l primer silencio de fondo (voz en frio) esta ubicado al final de la primera
parte, justamente ontes de dar inicio el sequndo tema musical. A este parrafo ‘Isé‘ e
decidié ponerlo en frio, con silencio de fondo, porque s’ubryo\,l'omlo irnpc_irtoncld d,eljfj e I
diseno de la estampilla postal que ademds es el tema del oudlovlsuol"v"an(mcid o
asl, de manera general, lo que se abordard en adelante, despertondo interés u T |
expectacion en los perceptores. R g

€l sequndo silencio de fondo esta ubicado lnmedioto'm;ente'ol‘ finonzqr, el ./
sequndo tema musical, antes de empezar el tercero. €l pémafo que se ubicaaqul:

90 B
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esta lleno de significacion y representa una especie de férmula o frase clave para
el tema en general, dirigida Unica y exclusivamente al auditorio al que se enfoca
el audiovisual didéctico (alumnos de la carrera de Diserio Gréfico). Se trata de un
criterio importante, sintetizado que se puede aplicar no sélo en este tema que
aborda el audiovisual, sino en cualquier otro de diseio gréfico. Cabe agregar que
la sequnda parte de este pdrrafo se ve apoyada ademds por un efecto
reverberante en la voz para dejarlo mas impreso en la memoria.

Para finalizar se justifica este efecto de reverberancia utilizado en dos
breves ocastones, por la razén de lograr mayor impacto en el oldo del espectador
y de esta manera, lo dicho con este efecto, pueda quedar més grabado en la
conciencia del espectador.

Por Ultimo, cabe recordar que en la produccién de la parte auditiva se
busca que los elementos sonoros se integren e Interrelacionen provocando a
formar un sentido unitario que igual se aprecie por este medio. (55)

524 Slncronlzoc_lén

la sincronizacion es relacionar y hoczr coincidir. materialmente Io ‘parte -

visual y la auditiva en el tiempo. Al llegar a este momento ombos portes estan

realizados en su totalldad, por lo. que s6lo resta smcronuzorlos torao menos‘ N

complajo pero de gran delicodezo y dominio del audiovisual. que 56’ ho venido

desarrollondo. *...€n efecto nodo hay mas dehcodo que lograr lo perfecto‘\

armonifa del relato oudnovnsuol ensu relacién temporol * (56)

La sincronizacion completa flnoimente el 'oudlovis'uoll Y Junto con zllo l’d']‘ S
etapa de produccion y todo la realizadién. Se puada decir que es la toreo que o ey

pone punto final a la obra audiovisual; los guiones, por ejemplo ojustodos hasta

lo que pudo o no pudo cambior la smcronizoclén en ellos se conslderon_“/
definitivos, exceptuando el guidn literario que antes con el registro en Io clnto es--' e

definitivo.
La produccién de la parte visual como de la parte sonora se llevan a cabo,

9
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como ya se vié, separadamente, de manera independiente hablando desde un
punto de vista material, ya que de hecho mentalmente ambas partes se han
venido relacionando Y desarrollando conjuntamente desde la propia planificacion
y nunca han dejado de hacerlo. €s entonces como se piensa que la relativa
facillidad o dificultad que se encuentre en este trabajo de sincronizacion,
dependerd en mucho de la familiarizacién y dominio que se tenga de la obra
audiovisual en particular.

Para la sincronizacion es de indispensable ayuda y referencia el guion
técnico actualizado, pero muy probablemente resulte mds practico el guién
fotogréfico igualmente actualizado y agregando los tiempos individuales, ya que
oquf ademds tenemos la imogen plasmada que simultdneamente veremos
proyectada. De esta manera, en la sincronizacion nos concentromos en respetar
los tiempos, que algunas veces obtendremos con el conteo y en otros serd la
misma narracién la qué nos de la pauta para pulzar la sedal de cambio. €l
significado y la funcién de una correcta sincronizacién es entonces, ¢l logro de ver
materializada esa interrelacion sonido/imagen, que antes sélo se habla tenido en’
la imaginacion, en la mente. ’ |

Un factor importante y de gran alivio en la sincronizacién porque offece
comodidad y por lo tanto facllidad para las pulzaciones de cambio, es el ritmo

tranquilo de la narracién grabada, porque contrario . encontrar GpUTOs Y pOr.
consiguiente atrasos, da la oportunidad de marcar de manera mds praclsd ysin'. -

aprietos las sefiales de cambio, Y esto es una de las cosas que se opre,nde
muchas veces sélo en la préctico.

Por supuesto, como de manera implicita se ha de ent’ender} po’rd o

sincronizacion se necesita el empleo del equipo técnico (prouectores grobodor |
pontollo sincronizador) Y oqul o continuacion se hace especnol hnncopké en. el s

sincronizador o sistema de sincronismo utilizado.

Aqul, dados los aporatos técnicos Y focllldodes que, ho puesto a
disposicién la escuela, se ha hecho uso de un slncronlzodor alectrbnlco' o blGﬂ W
como en algunas fuentes se denomina, se ha reollzodo unq _slncronlzqcl{bn_i ',

92(“
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magnética.

Un sincronizador electrénico siempre va en concordoncio con proyectores
outomdticos y los cambios se ordenan por una sefial fonomagnético que se graba
en una pista de la cinta; es asl como el sincronizador trabajo conectado al
proyector e incorporado al grabador que lee la cinta.

Lo funddn de este sincronizador es registrar los sefales de cambio para
después leerlas con el paso de la dinto, envior los impulsos al proyector paro que
hoga los respectivos combios y asf vayan transcurriendo en el tiempo ombos
medios expresivos (la banda sonoro y la serie de diapositivas).

Lo sincronizacién es una tarea muy delicado, de omplia concentracién, por
lo que ho de cuidarse cuolquier factor que pueda ocasionar conflictos ©
distracddn; por ello es recomendable usar proyectores iquales (morcq y modelo)
o en su defecto lo mdés similores posibles, si no se quieren éncqntrcr diferencios
que compliquen la sincronizacion. '

..recordemos que cada prouector tiene un lopso determincdo para retlmr e

uno dloposutlvo Y colocor la slgulente (si el pfOk,lGCtOl’ es outomético) i (57)

Por dltimo se resolton Ios dos importontes fovorecimtentos de ste""\ '
sistema de sincronismo: por un lado independlzo lo proueccién dz lo hOblllde

del operador ya que es automética, octia por s solo; y porotro poso del todo

inadvertida para los espectodores opreclondo un espectdculo més formolmante Y

terminado.

Lo que se induye o contlnuoclén son los guuones definitlvos quz bien 4
representon un testimonio de la reolizacién de, este oudlovlsuoi l,J 0 Ios cuoles, enﬂ,i L
caso necesario, se podrd acudir pora futuros ojustes. observociones o mejores}'” ey

aportaciones.
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¢Te has puesto a pensar que tus disedios pueden trascender mas alld de
nuestras fronteras?... ¢Que con tu trabojo y creacién puedes tener la oportunidad
de referir o tu pals en todos lados?... €l diseiio de estompillas postales es un caro
ejemplo.

€n contraste con su tamadio, lo estompilla postal tiene una gran funcién,
lleva un gran mensaje y su circulo de accién es ton extenso como lo es el propio
Correo.

Cualquier mensoje que lleve la estompilla postal pdsee una relevante

importancia y representa objetivamente al pals que las emite. Por ejemplo,

actualmente en nuestro pals lo serie permonente reflejo variados productos de .

exportacién; en combio, la serie conmemorativa y especiol se emite cOn propésitos

diversos como: conmemorar un hecho histérico; rendlr homenoje o un persono;a'

destacado nacional o mtemocroncl muerto o contemporénao hocer homenoj a

alguna institucién o sociedad nocionol o mternoclonoi difundlr exposwionas l) Foros o

mundiales; diwlgor y celzbror fundouones de cuudodes ferlos mternoqonoles

juegos olimpicos; resoltor volorzs noqonoles v costumbres tiplcas noclonoles entra

olras cosas.

Se puede oprecior entonces que las estomplllos conmemorotlvos odemds_ ;
de que se emltzn con fines postolzs Y ﬁlotéllcos resultan ser un excalenta vahkulo,'

de difusién y divulgacién, en donde se reflejon Io ‘no’cion‘olid“odu_:v_iyanci‘ps‘jdg c‘q‘d“o“ i

pafs, por lo que tombién se consideran un complemento c“l‘eﬂ"Io_""j_h_isﬁt_é'rlc‘;,ﬁ"

contemporénea.




s

Ahora que se conocen éstas caracter(sticas, se puede asegurar que el
diseno de la estompilla no puede ser menos importante.

Para analizar su disefo es preciso sefialar los elementos que integran una
estampilla postal conmemorativa, estos son: motivo gréfico y leyenda que indica lo
que se quiere conmemorar, son los que logran resaltar més; valor facial y nombre
del pals, nunca dejon de ser lo suficientemente evidentes; nombre del disefador,
pie de imprenta y afio de emisién, los cuales se ubican en algin extremo con
minimo puntaje; ademds de que algunas veces sea necasario incluir un logeotipo yo
conocido.

€l diseflo tendré como objetivo |5gror transmitir estética y funcionalmente el
mensaje.

La sencillez en el trazo, asl como en el uso de colores y tipografia es una
cualidad a procurar en el disefio de astompvillo postal. |

Ademds resulta fundomental considerar que se disefia pensando. en

expresar y difundir la nacionalidad de un.pais a nivel- mundial, por lo q"uel o

originalidad en el disefio es primordial y constitwe otra cualidad.

én lo concepcion del motivo gréfico no se debe odmiti'r__;démosiodg

fantosio, dado que la estampilla postal en sf refieja el prestigio nacional, por.lo-

que es un poso delicado y de gran importancia elegir correctamente el motivo,

para sl entonces estilizorlo o  interpretarlo, ~ expreséndolo  claromente y

plasméndolo en un todo armdnico con la integracidn de lo‘tipogrqffo‘ yel éplqr_. o3

Como disefiadores siempre se busca la daridad y lo. representacién -

pléstica.
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la eleccién de colores y combinaciones depende en mucho del tema
representado, y se hace principalmente con bose en consideraciones de orden
estético.

Los administraciones postales aclaran que deben evitarse fondos de color
demasiodo oscuro  porque  dificultarion la  verificacion de  las morcas de
matasellado.

Por otra parte, en cuanto a la tipografio, ésta también debe ser adecuada
al tema tratado o al estilo del diseiio.

€s importante mencionar que el Convenio Postal Universal establece que la
indicacién del pals de origen debe efectuarse en caracteres latinos y el valor facial
debe expresarse en cifras ardbigas.

Cobe recordar que, asf como en el buen cdrtal, la tipografia en el diséﬁo
de estampilla postal constituye un elemento valioso para la composicion global; |

€ México los dimensiones de los formatos para ‘esto‘mplll_ds,

conmemorativas son: de 40x94 milimetros 6 24x40 Y de 40x48 milimetros 6.
48x40. €n el disefio de estompillas poétoles resulta indispansobla”‘t'robojqr a.

escalas, por lo que el disefiador debe familiarizorse con estos formatos. para

manejarlos en forma vertical o apaisada.

Aparte del diseio, otro factor determinante. pora  lograr -_es’tdmpi!losﬁ

postales bien realizadas es la impresién, en donde bien importa la calidod de.
ésta. “€n México las emisiones conmemorativas se imprimen 'pyrincyipcjlmzht_z_ en.

offset y ocasionalmente en huecograbado rotativo, La rozén de recurr o un medio |

o al otro es la tirada de estampillas que se necesite.
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la eleccion de colores y combinaciones depende en mucho del tema
representado, y se hace principalmente con base en considérociones de orden
estético.

Las administraciones postales aclaran que deben evitarse fondos de color
demasiado oscuro porque dificultarfon la  verificacién de  los morcds de
matasellado.

Por otra parte, en cuanto a la tipografia, ésta también debe ser adecuoda
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€s importante mencionar que el Convenio Postal Universal establece que la
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escalas, por lo que el disefador debe familiarizarse con estos formatos para

manejarlos en forma vertical o apaisada.

Aparte del disefio, otro factor - determinante para lograr estompillas -
postales bien realizadas es la impresion, en donde bien importa la-calidad de
ésta. ‘€n México las emisiones conmemorativas se imprimen principalmente e

offset y ocasionalmente en huecograbado rotativo. La razén de recurrir 6 un medi

oalotro es la tirada de estampillas que se necesite.
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Bien, ohora se puede tener una visibn més clara y acercada al tema.
Pensemos que como disefadores gréficos mexicanos podemos contribuir a lograr
mejores resultados, que den origen a un reconocimiento de nuestro pals en el
disefio de estampillas postales... Pensemos, si en gran parte esté en nuestras

monos, ¢por qué no hacerlo?

!
¢
i
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TITULODisefio de estampillas postales conmemorativas en México AUTORA: Gisela Gonzélez Zamora PAG: 01

DIAP. IMAGEN ~AUDIO NARRAQON TIEMPO
FADEIN ' ’ ‘
TIGHT SHOT _ FADE IN »
ol Parte de una figura en color verde Dlsgg: rrr\\::jgjr e\glglf\qus’c 03-03
que representa el dentado de una Lo do: A “Track: 1

estampitia. Fondo blanco.

~ DISOLveNdA
TIGHT SHOT
o2 Ahora se integra otra parte de una
' figura similar en color violeta. Fondo
blanco.

03-06

DISOLVENCIA
 _ TIGHTSHOT
05 Aparece una tercer figura en color
‘naranja, mientras las otras se mueven
" un poco. Mismo fondo.

03-09

: DISOLVENCIA

04  TIGHTSHOT _ 03-12
Los tres figuras se han movido un :
tanto. Fondo blanco.

~ DISOLVENTA
. TIGHT SHOT :
, 05 Las ﬁguros se mueven otro poco mas
. ysobre ellas se empiezan a ver las
‘ .meo; nzgros del motoseilodo »

L DISOLVGNGP oo - FRDE DOWN
. TIGHTSHOT. SES | S
06" las lineas del motese]!odo oborccm .
© o més espacioy las ﬁguros dzﬁnen
e me}or su poszcrén final. - SRR

éle has puesta a pensar que tus
. 06-21
oisefios pueden trascender mds alld de

nuestras fronteras?...

/




TITULO:Disefio de estampillas postales conmemorativas en México

AUTOR: Gisela Gonzdlez Zamora

PAG: 02

DIAP.

IMAGEN

AUDIO

NARRACON

TIEMPO

o7

DISOLENCA

TIGHT SHOT

Se aprecia la palabra MEXICO con
letras blancas sobre la figura mas
predominante.

cQue con tu trabajo y creacién puedes
tener la oportunidad de referir a tu pais

en todos lados?...

08

DISOLVENCIA

CORTINILLA

Primer paso de cortinilla en forma
horizontal...

FADE UP

06-27

02-29

o9

DISOWENCA
CORTINILLA

Seqgundo paso de cortinilla en forma

horizontal.

02-31

10

-DISOLVENCA

GROUP SHOT
€stampillas de diferentes formatos

- con buen trabgjo de disefio. Fondo

negro. Efecto: multi-paralelo.

fADE DOWN

€l disefio de estampillas postales es un

claro gjemplo. (PRUSA 3"

/

1

DISOWENCIA
BIG ALOSE UP
Una mano sujetando un sobre con’

estampilla pegada. Fondo negro.

€n contraste con su tamafio.

/

12

- DISOWVENCIA .
‘GROUPSHOT

Parte posterior de sobres de

- correspondencia alineadosen - -
.. diagonal. Fando negro. -

La estompifla pastal tiene una gron

uncion,

06-37

04-44
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- TITULO:Disefio de estampillas postales conmemorativas en México

AUTOR: Gisela Gonzdlez Zamora

PAG: 03

DIAP.

IMAGEN

AUDIO

NARRACON

TIEMPO

13

DISOLWVENCA

TUWO SHOT

Estampillas al centro y un poco
sobrepuestas con contenidos
importantes. Fondo negro.

lleva un gran mensaje

/

14

DISOLVENCA

FULL SHOT

Hustracién de un sobre de
correspondencia que gira alrededor
de la tierra.

Y su dirculo de accion es fan extenso

como lo es el propio Correo. (PAUSA 2°%)

15

DISOLveNdA

THREE SHOT

Otras estampillas conmemorativas
con contenidos relevantes.
Composicién cidica. Fondo negro.

Cualquier mensaje que fleve la

estompilla postal posee una relevonte

importoncia

16

DISOLVENCR
THREE SHOT
Otras estompillas en diagonal

" cargados a la der..permitiendo ver

sus mensojes. €fecto m-paralelo.
Fondo negro degradado. ’

Y representa objetivamente al pais aue

los emite.

7

DISOLVENCA

THREE SHOT- :
€stampillas de varios paises tambien
en diagonal pero hadie la izquierda.
Mismo efectoy fondo. =

FADE UP

03-47

06-53

04-01:06

18

- DISOWeENCA

GROUP SHOT

‘€stampillas de la serie "México ;
- Exporta” sobrepuestas y cenradas.
Fondonegro. .- .

FRDE DOWN

Por gjemplo, octualmente en nuestro

peis la serie permonente refigjo

voriados productos de exportacion;

07-01:13
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TITULO:Disefio de estampillas postales conmemorativas en México

AUTOAR: Gisela Gonzdlez Zamora

PARG: 04

DIRP.

IMAGEN

NARRACAON

TIEMPO

19

DISOLVENTA
GROUP SHOT
Estampillas de la serie
conmemarativa también
sobrepuestas y centradas. Fondo

negro.

RAUDIO

en cambio, lo serie conmemorativo y
especiol se emite con propositos

diversos como:

/

20

DISOWVENCIA

TWO SHOT

Estampillas que conmemoran un
acontecimiento histérico hacia la izq.

€f. m-paralelo. fondo n. degradado.

conmemoror un hecho histérico;

(PAUSA 2%)

/

21

DISOLVENCIA

TWO SHOT -

E€stampillas hacia la der. que
conmemoran a un personaje (UNo
nacional y otro internacional). Mismo
efecto y fondo.

rendir homenaje a un personaje

destacado nacdional o intermnacionof,

/

22

" DISOLVENCIR'
- TWO SHOT.

Hacia la izquierda otras dos
estompillas de personajes. Mismo
efecto y fondo.

muerto o contempordneo; (PRUSA 2%)

93

‘DISOLVENCR
TWOSHOT

Hacia'la dzrecho estompnllos que .
“hacen homano;e o} olguno institucion:

e o soczzdod stmo Fondo v efzcto

hocer homenaje o alguna institucién o

sociedod nacionol o intermacionol,

/

o ”'DISOLVENGH

S TWOSHOT
S

'Estompallos que hocen referenc:o Q. s
. exposiciones y/o foros mundxolzs a ic L
i izqwerdo N\asmo fondouefecto SR

difundir exposiciones y foros mundioles;

(PAUSA 29

07-01:20

03-01:23

04-01:27

03-01:30

05-01:35

05-01:40
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“TITULO:Disefio de estampillas postales conmemorativas en México

AUTOR:

Gisela Gonzdélez Zomora

PAG: 05

DIRP.

IMRGEN

AUDIO

NARRACON

TIemMPO

25

DISOLVENCIA

TWO SHOT

Estampillas de fundaciones de
ciudades cargadas a la derecho.
Mismo fondo y efecto.

divulgar y celebrar fundaciones de

cudades;

/

DISOLvENCA:

FULWL SHOT

Cstampillas de feria internacional
cargada a la izquierda. Mismo fondo
y efecto.

ferias intemacionales; (PRUSA 2")

27

DISOLVENCIA
TUJO SHOT

- Estampillas de juegos olimpicos hacia

la derecha. Mismo fondo y efecto.

Juegos olimpicos; (PAUSA 2%)

/

o8

DISOLVENCIA
TWO SHOT
Estampillas de fauna ylo florade

- Meéxico hacia la izquierda. Mismo
fondo R efecto

 FADE UP

resaltar valores nadionales (PAUSAH 2%)

99

DISOLVENCIH
TUIO SHOT
Hacia la der. otras zstompxllos que "

. resalten valores nacionales. Masmo‘ i

| ,Fondoqefacto LT,

04-01:44

03-01:47

03-01:50

04-01:54

03-01:57

30

. DISOLVENCIH '

TUWO SHOT ©

Estampillos que muestren trod:c:ones_ :
de México ‘cargadas o lo 1zqunerdo

L ;' Mlsmo Fondo Y efecto

FADE DOWN.

y costumbres tipicas nacionales, entre

olras cosas.

/

04-02:01
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TITULO:Disefo de estdmpillos postales conmemorativas en México AUTOR: Gisela Gonzdlez Zomora PAG: 06

DIRP. IMAGEN . AUDIO NARRARCON TIEMPO

DISOWveNdAR ' FADE UP
TWO SHOT ,

31 €stampillas de la Navidad en México 03-02:04
cargadas a la der. Mismo fondo y

- efecto.

DISOWweNaR
MASCARRILLA

32 Mascarilla definida por la 03-02:07

composicién de la imagen anterior,
dejando ver parte de la imagen

posterior
- DISOLVENCIR - FADE DOWN )
_  EXTREME CLOSE UP : Se puede qprecior entonces, que los
33 Un dedo pegando una estampilla ' . ool . 04-02:11
~ conmemorativa en un sobre blanco. estompilios conmemaralivas
' /
: glléoclivggg |8P . : , o ademds de que se emiten con fines
34 Ahora se aprecia la mano entera R o ' 03-02:14
" sujetando este mismo sobre. Fondo ‘ postales
" negro.
L /
' ELIJféHEg‘?H A o ; v filotélicos,
35 Album abierto de estampillas’ TR 03-02:17
: : conmzmorotwos Fondo negro. : : ‘
s B /
o ’DlSOLVENC!H e T 7
B TWO SHOT S - : , resulton ser un excelente vehiculo de
36 AR A : ‘ 04-02:21
~Una estompxllo quz difundo un valor T B dlifusidn y divuigocion,

~ nacional y otra que dlvuigue un.
i ocontecmlznto Fondo negro




o

pero.en el centro destaca una grondefﬂ

o ,_voltaodc lmgen fvzro de Foco

caracteristicas, se pvede asequrar

TITULO:Disefic de estampillas postales conmemorativas en Méxice AUTOR: Gisela Gonzdlez Zamora PRG: 07
DIAP. IMARGEN AUDIO NARRACION TIEMPO
DISOLVENCIA X o
THREE SHOT en donde se reflejan la nacionalidad y
37 Estampillas conmemorativas de un Vencios o . 05-02:26
mismo pafs (México). Composicién vivencios de cada pafs,
ciclica con centro abierto. fondo
negro.
, /
DISOLVENCIA FADE UP
THREE SHOT
38 estampillas conmemorativas de otro 03-02:29
pais (ltalia). Composiciédn ciclica rnés
cerrada. Fendo negro.
- DISOWvENCR
‘ THREE SHOT
39 &stompillos conmemorativas de un 03-02:32
’ “tercer pais (Bélgico). Composicién
- ciclica cerrado. Fondo negro.
- DISOWVENCA: FADE DOUJN g .
GROUP SHOT - por lo que también se consideran un
~ Estampillas conmemorativas que o 06-02:38
40 ' mejor ejemolifiquen ser parté de ia complemento de Ja historia
historia cont Gnea. Fond
n;g?g.- ontemporanea. Fonco contemporéneo. (PRUSA 8*)
] 7 s /
DISOWVENCA -
o - GROUP SHOT |
ar ) Estompllics rzvueitos y omontonodos 04-02:42
~que cubren todo el cuadro, habiendo - LT :
ol 'olguhcs volteodcs. e FADE OUT
R _;DISOLVENGF! - SIENCIO
 GROUPSHOT FRhara que se conacen estas
42 egrompillos otro vez omontonodos ' 04-02:46



TIULO:Diseno de estampillas postales conmemorativas en México AUTOR: Gisela Gonzdlez Zamora PAG: 08

DIAP. : IMAGEN ' . : AUDIO NARRACON TIEMPO

DISOLVENCIA

GROUP SHOT

€! mismo grupoe anterior de
estampillas pero chora la imagen
esté perfectamente enfocada.

que el disefio de la estompilla no puede

04-02:50

43 ser menos importante.

DISOLVENCA ~ FADE IN

CORTINILLA : Disco: New Age Music
44 Primer paso de cortinilla en forma Sampler, Vol. 2

vertical ascendente. lado: A Tradk: 5

03-02:53

DISOLVENTA
- - CORTINILLR
» 45 Segundo paso de cortinilla en forma
vertical ascendente.

03-02:56

- DISOLVENCIA -
:  FULL SHOT
46 ‘Superfide blanca en forma de una :
' ~ estampilla aplicéndosele un lépiz de ‘ : 03-02:59
- color verde. :

DISOLENdA -
- FUWLSHOT -
47 Al misma supzrﬁcne ontenor se le o . -
: oplica otro 1&piz, éste colorrojo, B ‘ 03-03:02
~ esbozando la bandera nacional.

DISOLVENCIH '
. FUWLSHOT - i L :
48 - €nla mismo superﬁcta con lo bondera I ; i ‘ .
- yo dibujoda se agrega chora ef valor SRR , 03-03:05
Foaol con otro léplz ,."? ' -

o e P L T AR I Y i s o At e e S T T R
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AUTOR: Gisela Gonzdlez Zamora PRG: 09

TIMULO:Disedio de estompilias postales conmemorativas en México

DIAP.

IMAGEN

AUDIO

NARRACION

TIEMPO

49

DISOLVENCIA

FULL SHOT

Fhora en la misma superficie se -
escribe el nombre del pais emisor con
el lépiz anterior.

03-03:08

50

DISOLVENCA

CORTINILLA

Primer paso de cortinilla en forma
vertical ascendente.

02-03:10

51

DISOLVENCIR

CORTINILLA

Segundo paso de cortinilla en formo
vertical ascendente.

02-03:12

59

DISOLVENCIA

FULWL SHOT

Estampilla. conmemorativa de formoto
grande al centro. Fondo blon(o
Gfecto multi-imagen.

FADE DOWN

Para analizor su disefo es preciso
serolor los elementos que integran una
estompillo postol conmemorotivo, estos

son:

/

53

~ DISOWENCIA

FUWLSHOT
ta estomplllo ontznor con el motivo -

~gréficoyla leyenda conmemorativa
. enmorcodos con color contmstonte
: Fondo nzgro ' : .

motivo gréfico y leyendo que indico lo
qQue se quiere conmemoror, son los Que

logron resoltor mds;

/

54

TDxSOLveNcsﬁ A

FULLSHOT

i ‘,‘,‘Estomplltq que éjzmphﬁqua Io e
i recientemente comantodo ccrgodoo L
Io derecho Fondo mo

" FADE UP

08-03:20

06-03:26

03-03:29
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TIMULO:Disefio de estampillas postales conmemorativas en México AUTOR: Gisela Gonzdlez Zamora PARG: 10

DIAP. IMAGEN . AUDIO NARRACION TIEMPO
DISOWENCA
FULL SHOT -
55 Oma estampilla que ejemplifique lo , 03-03:32

mismo que la onterior cargada a la
izquierda. Fondo lila.

DISOLeENdA ' FADE DOWN ) )
FUW. SHOT - : valor facial y nombre del pois, nunca

La estampilla enmarcada deion o sufici 05-03:37
anteriormente ahora con el valor €jan oe ser io sulidentemente

facial y el nombre del pais
enmarcados. Fondo negro.

56 -

evidentes;

DISOLVENCA
FULL SHOT : FADE UP
Estampilia que ejemplifique el : ‘ - 03-03:40
comentario reciente cargada a la

~ derecha. fondo lila.

57

- DISOWENCA
FUWL SHOT. .
Otra estampilla que ejemplifique lo 03-03:43
mismo que la anterior cargada o la
lquIGrdo Fondo hlo

58

D!SOLVENGH'_ RN - FADEDOWN - o -
- FULL SHOT : s - ; nombre del disefiodor, pie de imprento
59 - Otra vez lo estompxllo en !o que sz < : B : o o o 03-03:46
' enmarcé antes; chora enmarcando : - y ofio oe emision,

‘ los raferenc;os cn:odos Fondo nzgro.: e

= :';DISOLVENCIH n T e T . .
o TIGHTSHOT R S los cvoles se ubicon en olgun extremo
: 60 'v;-"_fﬁcercomlentoo estas refzrenctas R SRR . ; . 04-03:50
. siuadosendiferentes extremosde . con minimo puntafe; (PRUSA 2°)

I»"'v‘vonosestomplllos Fondo negro S
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TITULO:Disedo de estampillas postales conmemorativas en México

AUTOR: Gisela Gonztlez Zamora

PAG: 11

DIRP.

IMAGEN

AUDIO

NARRACION

TIEMPO

61

DISOLENCA

THREE SHOT

€stampillas que induyan logotipos
acomodadas de manera que se
aprecien mas estos. Fondo negro.

Ademds de que algunas veces sea
necesario incluir un logotipo ya

conocico.

/

62

DISOLvENCA

THREE SHOT v
Misma toma anterior agregando una
linea negra-ondulada que atraviesa
la imagen diagonalmente.

FADE UP

05-03:55

03-03:58

63

DISOLvENCIA

FULL SHOT

Letrero visiblemente partido
indicando el mensaje de la
estampilla que aparecerd después.

04-04.02

64

DISOLWVENCA

FULL SHOT ~

€l letrero se empieza a obnr porla
parte cortada y se percbe algo
abagjo de él. -

03-04.05

65

DISOLWVENCIR

FULSHOT

€l letrero se abre mas pzrmthzndo
ver que ObOjO hay Uha zstomplllc

. Fondo negro.

03-04.08

DISOLVENCIH' o
FULL SHOT -

~ FADE DOWN

‘€l fetrero se- obre fﬁés y por to tonto .

= de;o ver mejor la zstompmo que se.
C UbiCG en al centro Fondo negro

€&l disefio tendré como objetivo

03-04:11
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TITULO:Disefio de estompillas postales conmemoratives en México AUTOR: Giselo Gonzdlez Zamora PAG: 12

DIAP. ; IMAGEN : ~ AUDIO NARRACON TIGVPO

DISOLVENCIA
FULL SHOT ‘
67 €l letrero aln més abierto permite ver
' casi completa la estomplllo Fondo

‘neqgro.

lograr transmitir estético
03-04:14

/

DISOLVENCA y funcionalmente el mensaje.
FULL SHOT .
68 Lo estampilla cuyo mensaje era el (PAUSA 3") 04-04:18
- que indicaba el letrero se puede ver
chora completa y més iluminada. : FADE UP

DISOLvENCIA

FULL SHOT .
_69 A la der. estompilla que troansmita su

mensaje funcional y estéticomente.

Fondo n. degradado. &f: m-paralelo.

03-04:21

DISOLVENCIA
- FULLSHOT
70 Hadia lo izq. otra estampitla con los
 propésitos de la anterior. Mismo
fondo y efecto. .

03-04:24

DISOWVENCA e c : FADE DOWN
FULLSHOT o Hoen T
71 Al centro estampilia con dnsano A
- sencillo en trazo, colores y npogroﬁo;
. Fondo lila. :

lo sendilfez en el trozo, asi comc en el

04-04:28
uso de cofores y tipogrofia

/

es una walidad a procurar en el disefio

DiSOLVGNC!H' '
» - THREE SHOT . :
g 72 . Estampillos con disenio senc:l!o
' s co!ocados en forma de ebomco S _ : :
:’:i‘ [pc \,‘dos en la bose mfenor FOndO'V . FADEP

, 05-04:33
de estompille postal. (PAUSA 2%)
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TITULO:Disefio de estampillas postales conmemorativas en México AUTOR: Gisela Gonzélez Zamora PAG: 13
DiAP. IMAGEN ' AUDIO NARRACION TIEMPO
DISOWENdA - '
THREC SHOT
73 Otras estompilias con disefios 04-04:37
-~ sencillos colocados de igual manera.
Fondo lila.
DISOLVENCR ' FRDe DOWN
LONG SHOT Ademds, resulta fundamental considercr
74 Alejoda figura de la Repdblica o 04-04:4
Mexicana conteniendo estampilias que se disefia pensando
con disefo original. Fondo negro.
~ DISOLveNdR _ ' .
" FULL SHOT o . en expresar y difundir la nacionalidad
75 Acercamiento a la figura 05-04:4%
: consiguiendo mejor visibilidad de las ‘ de un paois a nivel mundial,
estampilias.
e , /
DISOLVENGA - ‘ ,
o TIGHT SHOT o _ por lo que la originalidad en el disefio
76 Tomo mas aproximada a la ﬁguro R ; 06-04:58
: “haciendo ver las estampillos mucho : , , es primordial y canstituye otra cualidod,
‘més- zspecto;ulo'es Y cercanas:
DISOLVENCIA o - FRDE UP
, TWO SHOT L ‘ '
77 Estompilles con dnszno ongmol Sy ) ' 03-04:55
‘ Fondo* nzgro L e : ‘
'DISOLVEN" !H R
- TWOSHOT R R . : ‘
78 Otras: zstompulos con- dlsaﬁo ongmot o SR Sl ' 03-04-58

“colocadas en forma. oltemo alosdos - -

L f‘ide lo nmogzn cmtanor Fondo negro N
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_entendible y buena composicion.
7 ‘Fondo negro degradado.

en un todo armdnico

DIAP. IMAGEN RUDIO NARRACON TIEMPO

DISOLvENCIR FADE DOW
MEDIUM SHOT N €n Ja concepcion del motivo gréfico no

79 Acercamiento ol motivo gréfico de 04-05:02
una estampillo. Fondo negro. se debe aomitir demasiado fontasia,

/

DISoLeNdA .
FULL SHOT dado que la estompilla postal en si

80 Lo estampilia onterior viéndose ahora 04-05:.06
entera al centro. Fondo negro. &fecto: refleja el prestigio nacional,
multi-poralelo.

/

DISOLVENCIA )
THREE SHOT por lo que es un paso delicado y de

81 €stampillos colocadas de forma que , ) ) 06-05:12
se aprecien bien sus motivos graficos. gron importoncia elegir correctomente el
Fondo negro degradado.

» motivo, y,
DISOLVENCA ) '
. ~ FULL SHOT pora asi entonces estilizarlo o

82 Hacia la izq. toma de una estompilia ) o 05-05:17
y toma del objeto real que dio origen interpretorlo, (PRUSA £°)
ol motivo. €F: doble exp. Fondo :
b!onco : FADE UP

/

DISOLVENCIA
FULL SHOT

83 Cergado hacia la derecha otro 04-05:21
ejemplo como el ontenor Gfecto
doble zxposwén '

. DISOLVENCA FADE DOWN
. FULLSHOT : S , expresdndolo daromente y plasmdéndolo
84 &stompilia con motivo gréﬁco claro, 04-05:25
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DIAP. IMAGEN L AUDIO NARRAUON - TIEMPO
DISOLVENCA ' S ) ‘ .
FULL SHOT : con lo integrocién de lo tipogrofio y el
85  Otra estampilla con motivo gréfico : 04-05:29
claro y buena armonia de tipografia y ' color.
color. Fondo negro degradado.
' /
DISOLVENdR -
: MASCARILLA
86 Mascarilia siguiendo el contorno del : 04-05:33
objeto principal de la siguiente
imagen, viendo asi todavia la
‘anterior. = FADE OUT
DISOLVENTR ' SILENTIO , )
. TIGHT SHOT | Como disefiodores siempre se busco
87 parte trasera de un avién en welo. - ‘ 03-05:36
Punto de vista lateral. ‘
o E&?S&%‘SH la daridad y la representacién pléstica
88 estampilla cuyo motivo grcﬁco sea la ‘ - _ ‘ (efecto: reverberancia) 04-05:40
interpretacién de la imagen anterior. ‘ '
, Fondo negro ,
DISOlveNCIA A S . FADE
MHSCFIRILLH . ’ ~ .. Disco: New Age Music
89 Primer poso de moscorlllc deformas - . " SamplerVol. 2 04-05:44
cunvas. €n la parte traslicida seve el Lado: B Track: 5
“fondo dlaro y. pcrtz de una go:o de PEDETSE :
, tmto
e DISOLVENCIH
TR "MASCARILLA S T g
7" QO - Segundo paso de moscomlo de [T ' 03-05:47

: formas curvas. Las obstruccxonzssa A
_von obnendo e
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DiAP. ‘ IMRGEN S AUDIO NARRACION TIEMPO
DISOLveENdA ' ‘ :
FULL SHOT _
9l Ya no hay obstrucciones y se ve en la 02-05:49

parte inf. der. la gota de tinta color
naranja con amarillo. €f: m-paralelo.

DISOLveNCA

TWO SHOT

RAparece arriba dela primera una 03-05:52
sequnda gota de color café y rojo.

Mismo Fondo y efecto.

92

DISOLVENdA
THREE SHOT
93 Una tercera gota aparece hacia el . 03-05:55
~ dngulo sup. izq. de color azul con
~ amarillo: Se aprecia una dir.
- diagonal. Mismo fondo y efecto

DISOLVENCIA ~ FADEDOWN = oToccon o con .
A THAEE SHOT : : o o Lo efeccion de colores y combinaciones S
Estampillas.en diagonal cuyas . -06:0
combinaciones de color son : depende en mucho del temo

respectivamente los de las gotas.

fondon. dzgrododo €F: m-paralelo. representodo.

/
4 »DISOLVENClH S ' o =
S JWOSHOT — - ok o S { se hoce principol/mente con base en

95 - €stampillos con estética combinacion corisiceraciones de orden eSiti 05-06:05
~ de color.y propias a su tema. Fondo - sigeraciones ge oroen eslelico.

negro dzgradodo
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DIAP. IMAGEN AUDIO NARRACON TIEMPO
DISOWVENCRA
FULL SHOT
96 €n el-centro otra estampilla que luzca 03-06:08

armoniosa seleccién de colores.
Fondo negro conveniente para
_ resaltor el colorido.

DISOWENdR - o ]
GROUP SHOT Las administraciones postales aclaran

97 €stompillas del mismo tamafio con ) 05-06:13
fondos claros colocados en forma de que deben evitarse fondos de color

rehilete. Fondo negro.
, demasiado oscuro

» /
| «
DGFs?:glL-J\{JEgHgT porqué dificulterian lo verificacién de las
98 “Al mismo grupe de estampillas . 05-06:18
onterior se le sobrepone un sello marcos de motasellado. (PRUSA 27)
) . i
cancelodor. Efecto: sandwich. ADE UP y
DISOLVENCIA
; MEDIUM SHOT | _ _
- 99 Porlo parte superior se asoma la 03-06:21
- mitad de uno estampilla y por endma
marcas de matoselio. €f: sondwich.:
Fondo cloro
DISOWveNdA - - FADE DOUUN ] B
FULLSHOT , _ . Por otro parte, en cuonto a Jo tipogrofia,
100 De lcs lineos de motosellos se ' 03-06:24
- origina lo formacdién de lo polobro ‘
tnpogroﬁo Mnsmo fondo
. o . /
: 'Dlsowemqﬂ , - _
TWO SHOT S : ésta tombién debe ser adecvado o/
101 . &stemgilias con ev:dente dnfarancso B 05.06:99
- de tipografia por el tema plosmado. temo tratado (PAUSA 3%)
' Fondo negro degrododo P e
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composicion tipogréfica. Fondo

- favorable para resaltar la tipografia.

cartel, lo tipogrofic en el disefio de

estampillo posto/

DIAP. ~ - IMAGEN AUDIO NARRACION TIEMPO
DISOLVENCA
TUJOLSHOT o of estilo del disedo. (PAUSA 3*)
102 Estampillas que presentan tipografia 04-06:33
nada similar-pero cada una va afin a
su estilo de disefio ' FADE UP
B /
DISOLVENCA
TWO SHOT
103 €n el centro otras estompillas con 03-06:36
distintos estilos de disefic ¢ por lo
tanto tipografia. Mismo fondo.
DISOLVENCIR FADE DOWN . )
- TIGHT SHOT €s importonte mencionor que el
104 - Acercamiento al nombre del pais de 04-06:40
: Ofigzn de tres estompi”os de Convenio Postol Universo/ ZStOb/ZCZ
- distintos paises. €fecto: m-paralelo.
' Fondo negro
/
~ DISOLVENCIR
TIGHT SHOT que la indicacion del pois de origen
105 .  Acercamiento al mismo elemento de 04-06:44
' otras tres estampiilos de otros debe efectuorse en corocteres lotinos
paises. Mismo fondo y efecto.
DISOWENCIA
7 ﬂg% SHOT y el valor fociol debe expresorse en
106 Cargado del otro lado acercomiento _ _ 05-06:49
| alvalor de tres estampilios de ciffos ordbigos. (PRUSA 27)
distintos paises. Mismo fondo y -
efecto. |
- DiIsowveNans .
N FULLSHOT = Cabe recordor Que, osi camo en el buen
107 - €n el centro estampilla con buena 05-06:54
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DIAP.

AIMAGEN AUDIO

NARRACTON

TIEMPO

108

DISOLVENCIA

FULL SHOT ‘

Oftra estampilla con buena
composicién tpogréfica y global.
Fondo favorable para resaltar ia
tipografia.

canstituye un elementa valiaso poro lo

camposicion glabal.

109

DISOLVENCIA FADE UP
TUWO SHOT
Ctras estampillas con buena

“composicién tipogréfica y giobal, una

aopoisada y otra vertical. Musmo

fondo.

04-06:58

04-07:02

110

FADE OUT/IN
Diapositiva en negro.

02-07:04

11

- DISOLWVENCR

TIGHT SHOT
Salen de arriba tres figuras en forma

‘de estompillas con los colores de la

bandera..Fondo negro.

02-07:06

- 1e.

DISOWVENCA
TIGHT SHOT

Llaos ﬁguros desclenden mas.y se E 7

oprecia que cada una tieneun

formoto dxstmto Fondo nzgro

02-07:08

3

‘olsou/emaﬂ e __1:5.;- » e

FULL'SHOT -

-~ Los figuras sz ven ohoro completos u
. compactos  simulando o bondero Y
Fonc‘o negro : e

&n Méxica las dimensiones de los
formatos para estompillos

canmemarativas son:

/
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DIRP. ‘ IMAGEN 5 AUDIO NRRRACGON TIEMPO

DISOWENCA
MASCARILLA de 40x24 milimetros

114 Solo es traslicido en czul al recuadro 03-07:16
que muestra el formato mencionado.

- DISOuveNda
_ GROUP SHOT
115 &stampilias de 40x24 mm. 03-07:19
o coincidiendo la del centro con el
recuadro de la mascarilla anterior.

DISOWENCIA S
MASCARILLA : S 24x40

116 Solo es traslicido en azul el recuadro ~ 03-07:29
. que muestra el formato mencionado.

DISOWVENCA
GROUP SHOT ‘

- 117 estampilias de 94x40 mm. _ 03-07:95
‘coincidiendo la del centro con el ’
recuadro de la mascarilla anterior.

" DISOLVENCIR - o ‘ : : .
; 'MASCARILA i R y de 4048 milimetros.
118 Solo es raslicido en azul el recuadro - : : 03-07:28
que muestra el qumoto_ mzncaonqdo S

. DISOWENCR -
',GROUPSHOT e N B
119 - Estampilles de 40):48 mm R SRR 03-07:31
.7 coincidiendo la del centro con el '
P ';;recuodro de k: mosconilo ontenor

B D!SOLVENCIH R
 MASCARILLA EPh S el s & 48x40.
~Solo’ asatrosluctdo en azul el recuodro N S ‘ , 03-07-34
' muestr el formoto men Ronod : : , :
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DiAP.

IMAGEN

AUDIO

NARRACAON

TIEMPO

121

DISCLVENCIA

GROUP SHOT

estampillas de 48x40 mm.
coincidiendo la del centre con el
recuadro de la mascaritla anterior.

FADE UP

03-07:37

122

DISOWVENCA

MASCARRILLA

Primer pase de mascarilic que solo
deja ver un pequeno rectdngulo rojo.

02-07.39

123

DISOW/ENGA
MASCARILA
Sequndo pasc de mascarilla que

- deja ver el recténgulo anterior y otro

detrés de él.

02-07:41

194

DISOLVENCR

FULL SHOT -
‘€squema a base de figuras

geométricas (recténgulos) que ilustra

_{o obtenctién de tamaios a escala;-

FADE DOUN

&n el disefio de estampillas postales

resvlta indispensable trabgjar a escalas

125

DISOLVENCIH

FULLSHOT -

€squema-como el anterior, pero este

~en formato vertlcol N\usmo fondo
' ne,gro

por lo que el diseffador debe

fomiliorizarse con estos formaetos

/

196

- DISOWENCA -
TWOSHOT. - - :
~Uno zstompullo vertical t] otro
‘apeisada pareciendo deslizarse y )
ﬁentremzzdorsz Efecto mu!ts nmogen .

para manejarias en forma vertical o

apoisado.

T T G T P e i L e e e g i S s

04-07:45

04-07:49

3-07:52



THULO:Disefo de estompillas postales conmemorativas en México AUTOR: Gisela Gonzdlez Zamora PAG: 22

DIAP. : IMAGEN AUDIO NARRAAON TIEMPO
DISOLVENCA CROSS FADE
MASCARILLA €ntra disco: New Age Music
127 . Toma anterior pero con una pequedia Sampler, Vol. 2 04-07:56
parte bloqueada en el centro, la que lado: 8 Track: ©

posteriormente serd traslicida.

DISOLVENCIA
LONG SHOT - :

128 2 estampillas aun no desprendidas : 02-07:58
aparecen lejonas en el centro. Fondo

negro.

DISOLVENdRA

LONG SHOT
129 4 de las mismas estampillas sin 02-08:00
- desprender aparecen un poco Menos

lejonas en el centro. Fondo negro.

DISOLveNdA
. FULL SHOT :
130 Bloque de nueve estompiilos de las : 02-08:02

anteriores sin desprender viéndose -
mds cercana la toma. Fondo negro.

DISOLWENCA
FULL SHOT ’
131 ' Bioque de.16 estompnllos de las” - : o 09-08:04
- onteriores sin desprender o S :
apreciéndose mérgznzs més:
reduodos

- ,’DISOLVENCIH ,
o FUWLSHOT - : R LR . :
132 Laplanilla dz estompxllos se muestrq AT S . S 09-08:06
e .completo u \;o no. hou mérgznes. EEC - SRR
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- DIAP.

IMAGEN

AUDIO

NARRACION

TIEMPO

133

DISOLVENCIA

FULL SHOT ‘

Hasta arriba aparece luminosa la
silueta de un rodillo de impresion,
todo lo demds es negro Efecto:
sanduiich.

FADE DOWN

FAporte del diseno, otro foctor

determinonte

/

134

DISOLVENCA

FUWL SHOT

€l rodillo se recone a la-parte medxo
y en la superior se asoma la planilla
antes vista. €fecto: sanduwich.

para logror estompiltlos postoles tien

reolizodos,

/

135

DISOWVENCIA

FULL SHOT

€l rodillo llega hasta abajo viéndose
més parte de la planilla. €fecto:
sanduwich.

es /o impresién, (PAUSA 27)

/

136

‘DISOLVENCTIA

FULL SHOT

“La planilla de estompillas se ve otra

vez completa; el rodillo ha
desaparecido.

en donde bien importo /o calidad de

ésta.

137

DISOWENCIA
TWO.SHOT

" Estampillas sobrzpu‘estc.s Que luzcan -
muu buena mpres:on Fondo negco :

" FADE UP

03-08:09

03-08:12

03-08:15

03-08:18

03-08:21

DESOLVENCIH

- TWO SHoT

Otro por de estompxl!és

: fsobrepuestos que- presumon bueno '

P nmprzsxén Fondo nzgro

03-08:24
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DiAp.

IMARGEN AUDIO

NARRAQON

TIEMPO

139

DISOL/eENdR

GROUP SHOT o

Al centro un grupo de estampillas
impresas en affset. Calacadién formal
Y arménica. Fondo negro.

FADE DOWN

€n México los emisiones
conmemorolivas se imprimen

principalmente en offset

/

140

DISOLVENCA
GROUP SHOT

€n el centro un grupo de estampillas
impresas en huecograbado.

" Colacacidén arménico. Fondo negro.

y ocasionalmente en huecagrabaoo

rototivo. (PAUSA 2

/

DISOWVENCA

FULL SHOT

Lémina camparativa de la tirada
recurrida en cada técnica. Letras
blancas, fondo negro.

lo rozoén de recurrir o un medio o af otro
es la tirada oe estompillos que se

necesite.

/

DISOLVENCA FADE UP

- TIGHT SHOT

142

Lo misma Iémina ahara mds cercana y

-barrasa.

05-08:29

05-08:34

06-08:4G

02-08:42

143

DISOLvENdA

TIGHT SHOT

La misma lémina mucha més cercana
Y borrosa, ademds par los portes

~cloras se distingue una post. :mogan
- ER Sondunch : S

03-08:45

144

DiSOLVENCiH
MASCARRILLA

‘Mcsconilo en forma del trozo

divisario més abierta dzjondo ver

,més la xmcgen sxgu;ente
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IMAGEN AUDIO

NARRACION

TIEMPO

145

DISOLVENCIA FADE DOWN
BIG QLOSE UP.

Al centro una mano mostrondo una

estampilio conmemorativa. Fondo

fuera de foco. _

Bien, ohoro se puede tener uno vision

mds cloro y acercada of temo.

/

146

DISOWENCA

. BIG QLOSE upP

Una mano sujetande dos estompnllos
y la otra puntedndolas con un lépiz.
Mismo fondo fuera de foco.

Pensemos que como disefodores
gréficos mexicanos podemos conltribuir a

lograr mejores resultados,

147

Disou/endn

FULL SHOT

Al centro una estompilla de formato
vertical con buen disefo. Fondo
tricolor. €fecto: multiparalelo

Que den origen a un reconocimiento de
nuestro pals en el disefo de estompillas

postoles.

/

148

DISOLVENCIAR.

 BIG CLOSE UP
- Lo estampillas anterior sobre la

palma de una mano. fondo que ya

. se habia presentado fuera de foco:

...Pensemos, si en gron parte estd en

nuestras monos,

/

149

- DISOLVENCIA

BIG CLOSE UP
Ahora la mano aparece cerrada
sujetando lo estampitla. Mismo

fonco. feco: mit-porclelo rrve e

épor qué no hacerfo? (PAUSA 27)

(efecto: reverberancia)

150

FADEOUT/AN:
: Dtoposmvo en negro

05-08:53

06-08:59

06-09:05

04-09:09

04-09:13

02-09:15

s DISOLVENCIH :

S50

' RULLSHOT
_~erédlto de REHUZRCION

02-09:17

e T i Pt e e e
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DIAP. IMAGEN ' AUDIO NARRACION TIEMPO

DISOLvENCIA
152  FUWL SHOT ' '
Nombre del realizador. , 03-09:20

DISOLWvENdRA
153 FULL SHOT ) ,
Crédito de ASESORIA. 02-09:92

- DISOWVENdA
154 FULL SHOT
Nombre del profesor asesor. 03-09:25

T DISOWENCA
155 FULL SHOT - .
" Crédito de VOZ. 09-09-27

~ DISOLVENCIA :
156 . FULLSHOT 03-09:30
‘Nombre del locutor.

T DISOWVENCHA , ' __
157  FAULSHOT | , 09-09:39
- (rédito de MUSICA. : ,

DISOLWVENCR - » o :
158 FULL.SHOT S 7 ) , ' 04-09:36
-Nombres de Ios temos mus;coles ~ . ‘

~ DISOLVENC!H :
. FUWLSHOT - : L . L ‘
159 Crédito del plantel ascolor R [ S e : 03-09:39
: - 'GNEPHCHTU-'HN ST A e e . : :

: ‘-,DISOLVGNCIR ,
oo FULSHOT . oo ' e Al ' '
U160 ‘Crédlto de lo Umve.rsudoducno I R o S 04-09:43
- ... FADE OUT:
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TIGHT SHOT

Parte de una figura en color verde c]ue
representa el dentado de una estampilla.
Fondo blanco.

I
|
\

TIGHT SHOT ‘
Rhora se integra otra parte de una figura

similar en color violeta. Fondo blance.

s ’ ‘

] : Rparece una tercer figura en color naranjo,
} mientras las otros Se mueven un POCo.
E Mismo fondo.

TIGHT SHOT . ‘
Los tres figuras se han movido un tanto.
fondo blanco.

N° 04

Namacion:




TIGHT SHOT
los figuros se mueven otro poco mds
sobre ellos se empiezan a ver las lineas

negras de matasellado.

N® 06
Narracién:
Jle has puesto a pensar
que lus disedios pueoden
troscender mds alld de
. nuestros fronteros?...
TIGHT SHOT
los lineos de matasellodo abarcan mas
espacio y los figuros definen mejor su
posicién Final.
N° 07
Namacién:

: O dQue con v trabojo. y
creacidn puedes tener lo
oportunidad de referir a tu

. POl en todos Iados?..
TIGHT SHOT
Se aprecia la palobra MEXICO con letras
blancas sobre la figura mds predominante.,
N°.08
Naracion:

0
¢
CORTINILLA

Primer poso de cortinilla en forma horizontal.




i

CORTINILA
Segundo paso de cortinilla en  forma
horizontal.

Ne 10
Narracién.
€l disefio de estompllios
postoles es un cloro
efemplo.
GROUP SHOT
Estampillos de diferentes formatos con
buen trabojo de disefio. fondo negro.
€fecto; multi-paralelo.
- ;;:’:.:’:’v.-"-a'-,-‘.'..v". RN RN
PR S
LR Ne
Narracién:
én conlroste con sV
tamario,
BIG QLOSE UP
Una mano sujetando- un sobre  con
estompllla pegada. Fondo negro.
SOOI KON
RS \° 12
& OISR .
A0S Narracion:

lo estampilia postol tiene -
una gran funcidn, -

GROUP SHOT
Parte  posterlor de  sobres  de
comespondencia  alineados en  diagonal.
Fondo negro.

- e



| N 13
B Namracién:

Hleva un gran mensaje

o TWO sHOT

: Estompillas ol  centro  y  un  poco

- sobrepuestas con contenidos importantes.
Fondo negro.

Y sU dfculo de accion es

tan extenso como lo es el

o
o %e!

S proplo Correo.

FULL SHOT

! llustracidn de un sobre de correspondencia

; que gira alrededor de la tierra.

N° 15

1 Narracién:

4 Cualquier - mensaje que
;. lleve la estompilia postal
posee  una . - relevonte
: importancia '

E THREE SHOT o

i Otras  estompillos  conmemorativas - con

P contenidos relevantes. Composicién ciclica,

- Fondo negro. - :

i e 16

P Narracién:

3’ y representa |
> objetivomente“a/ pal que

las emite.

THREE SHOT

Otras estompilios en diagonal cargadas a
la der.-permitiendo ver sus mensajes. €fecto:
m-paralelo. Fondo negro degradado.

e AR



Ne 17

Narrocion:
THREE SHOT
€stampillos de varios palses también en
diagonal pero hacia la izquierda. Mismo
efecto y fondo.
N 18
Narracion:
Por efemplo, actualmente
en nuestro pals la serie
permanente refleja
‘ voriados produdtos de
exportacion;
GROUP SHOT

Estomplllos de o serie "México €xporta’
sobrepuestas | centradas. Fondo negro.

GROUP SHOT

€stompillos de la serle- conmemorativa
también- sobrepuestas Y centradas. -Fondo
negro.

N° 19
en  combio, ‘lo serie
conmemorotlvo v espeaa/ :
se emile con propésxtos
diversos como o

N° 20
_ Noracidn:

conmemorar un  hecho
histdrico;

TWO SHOT -
€stampillos que conmemoran -~ un
acontecimiento histérico hacia la izq. €fecto:
m-paralelo. Fondo negro degradado.




e 21
Namacién:

rendir homenagje a uwn

personafe destacaco
nacional o intermacional,
TWO SHOT
€stompillas hacia la der. que conmemoran a
un persongje  (uno  nacional Yy otro
internacional). Mismo efecto iy fondo.
Ne 29
Narrocién:
muerto o contemporéneo;
TWO SHOT :
Hacla la izquierda otras dos estampilias de
personajes. Mismo efecto y fondo,
Ne 23
Namacion:

hacer homengje o alguno

institucién o 5o;iedad'
nacional o /hfemac/qnal' -
TWO SHOT
Hacio la derecha estampillos que hacen
homenaje o alguna Institucién o socledad. .
Mismo fondo | efecto, '
N 24
Namrocion:

foros mundiales;

TWO SHOT ' S
€stompillos - que  hacen referencia @
exposiciones ylo. foros mundiales a la-
izquierda. Mismo fondo y efecto.

difundlir - exposiciones v
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N° 25
Narocién:

divulgar Y celebror

fundaclones de ciudades;
TWO SHOT
€stamplilos de fundaciones de ciudades
corgados a lo derecha. Mismo fondo
efecto.
N° 26
Narrocion:
ferias internacionales:
FULL SHOT
€stomplila  de ferla internacional cargada a
fo lzquierda. Mismo fondo y efecto.
N° 27
" Narracién:
Juegos ollmpicos;
TWO SHOT
Estampillas de-juegos olimpicos hoclo la
derecha. N\lSl'ﬂO fondo y efecto. -
o8
 resaltor valores nacionales

TWO SHOT
Estampillas de fauno ylo flora' de México
hacia la izquierda, Mismo fondouefecto




nacionales,

¢y costumbres  tpicas

N° 29
Narracion:
TWO SHOT
Hacia la der. otras estampilles que resalten
valores nacionales. Mismo fondo y efecto.
N° 30
Narracién:
€0s0s.
TWO SHOT
€stamplllos que muestren tradiciones de
México cargodes a la fzqulerda. Mismo
fondo y efecto.
N° 31
Naracién:
TWO SHOT L
€stampilles -~ de la Navidad en . México
cargades a la derecha. Mismo fondo 4
efecto. : '
N° 39
‘Namrocion:

MASCARILA '
Mascarilla definida por la composicién de la
imagen anterior. dejondo. ver parte de la
imagen posterior, '

i
14
L
5
I3
¥




N° 33
Normrocion:

Se  puede qoreciar

entonces, que las
estompifias
conmemorativas
EXTREME QLOSEUP
Un dedo pegando una estampilla
conmemorativa en un sobre blanco.
N° 34
Narocion:

ademds de que se emiten

con fines postoles

BIG CLOSE UP
Ahora se aprecio la mano entera sujetando
este mismo sobre. Fondo negro.

Ne 35

Narracién:

'y Filatdlicos,

FULL SHOT
Album  obieto  de  estampilias
conmemorativas. Fondo negro. '

N° 36

Naracién:

resultan ser un excelente
vehliculo de- difusién’

divulgacion,

TWO SHOT

Uno estamplila que difunda un valor
nacionol y  ora  que diwigue  un
acontecimiento. Fondo negro.
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N° 37
Narackon:

en donde se reflejon la

nacionalidad ¢ vivencias

de caoo pals,
THREE SHOT
€stompillos  conmemorativas de un mismo
pafs  (México). Composicién  ciclica  con
centro abierto. Fondo negro.
N° 38
Narrocion:
THR&E SHOT
Estamplllas  conmemorativas de otro pals
(talio), Composicidn ciclica mds * cerrada.
fondo negro.
N° 39
Narracion:
THREE SHOT . '
Estamplllas  conmemorativas  de un tercer
pais (Bélgica). Composicién ciclica cerrada.
Fondo negro. L v o
.N°.40
Noarracion:
por‘/o'que tombiéh se
consideran un ,
complementa de fo historia
contemporinea.

GROUP SHOT

€stompillos - conmemorativas - que  mejor
ejemplifiquen ser parte. de la historia
contempordnea. Fondo regro.
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N° 41

Narracién:
GROUP SHOT
Estompllias revueltas y amontonadas que
cubren todo el cuadro, habiendo  algunas
volteadas.
N 42
Narocién.

Ahora que se conocen

estas - coracterlsticas, se

puede asegurar
GROUP SHOT
€stompillas otra vez amontonadas pero en
el centro destaca una grande - volteada.
Imagen fuera de foco.
“N°43.

Narodén

que el diselo oo fo

'I -. estompilla no puede 'ser
1‘ menos importante, - -
GROUP SHOT RN
€l mismo grupo anterlor de estomplilas pero
chora - la - imagen = estd perfectamente
enfocado.,
‘N44
Narracién

CORTINILLA ’ s
Primer paso de cortinilla en forma vertical
oscendente.




.
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' Pangtiugiing N° 45
. . Narracién:
s

CORTINILLA
Segundo paso de cartinilla en forma vertical
ascendente.

N° 46
Narracién:
FULL SHOT
Superficie blonca en forma de  una
estompilla oplicdndosele un 1&piz de color
verde.
N° 47
Narracidn:
FULL SHOT
A la misma superficie anterior se le oplica
otro lapiz, éste color rojo. esbozando la
bandera nacional. :
N° 48
Narracion:

FULL SHOT

€n lo mismo superficie con la bandera ya
dibujoda se agrega chora el valor facial con
otro ldpiz.




.

N° 49
Natracidn:

FULL SHOT
Ahora en la misma superficie se escribe el
nombre del pals emisor con el ldpiz anterior.

N° 50
Narracién:

CORTINILLA
Primer poso de cortinila en forma- vertical
ascendente.

N 51
-Narrakion,
CORTINILLA v
Segundo paso de cartinilla en forma vertical
oscendente.
N° 52
Naracion:
o St Pera analizar su disefio es
y ) .
1[ ) ‘{ § preciso . sefalor  los.
E ~ T‘ P~ - elementos que - integron
T A

una’ estomp///b poé(a/

conmemorativa, estos son:
FULL SHOT ‘ : '
Estompille  conmemorativa  de  formato
gonde ol centro. fondo blonco. €fecto:
multi-imagen. : :
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N° 53
Narracién:

motivo grdfico § leyenda

que indlica lo que se quiere

conmemorar, son los que

logron resaltar mds;

FULL SHOT

la estompilla anterior con el motivo gréfico
Y lo leyenda conmemorativa enmarcados
con color contrastante. Fondo negro.

FULL SHOT

Estampilla que ejemplifique lo
recientemente comentado c¢argada a la
derecho. Fondo lila,

N° 55
Narracion:
FULL SHOT '
Otra estompilla que ejemplifique lo mismo
que lo onterlor cargada o la - lzquierda,
Fondo lila. :
N° 56
Narracion:

volor facial y nombre del

pals, nunca defon de ser lo

suficlentemente evidentes:

lo estampilla enmorcada - anteriormente
ahora con el valor facial y el nombre del
pals enmarcados. Fondo negro.
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N> 57

Naracién:
FULL SHOT
€stamplllo que ejemplifique el comentario
reclente cargada a lo derecha. Fondo lila.
N° 58
Narracion:
FULL SHOT
Otra estamplile que ejempliﬁque. lo mismo
qQue io onterior cargada o la lzquierda.
Fondo lilo. _
~N° 50
Namacion:

nombre del diseriador, pie
oe imprenta y oro oe

emision,
FULL SHOT :
Ota vez lo estampilla en lo que se enmarcd
antes, chora - enmarcando los referencias
citadas. Fondo negro.
N° 60
Narracidn:

los cuales se ubkon en
algtn extremo con miimo. -

puntaje;

TIGHT SHOT R w
Acercomiento o estas referencias  situadas
en - diferentes  extremos de varios
estompillos. Fondo negro.




o

ademds de que algunas

veces seq necesario incluir

un logotipo ya conocido.
THREE SHOT
Estompillas que  incduyon  logotipos
acomodadas de manera que se aprecien
mds éstos. Fondo negro.
N° 62
Normracidn:

THREE SHOT

Misma toma anterior agregando una linea
negra ondulada que atraviesa la- imagen
dicgonaimente.

FULL SHO]

Letrero visiblemente partido Indlcondo el
mensaje de la estcampnllo que aparecerd
después. .

€l letrero se empieza a abrir por la porte
cortada | se percibe algo abajo de él.




..

FULL SHOT
€l letrero se abre mads permitiendo ver que
abajo hay una estampilla. Fondo negro.

FULL SHOT

€l letrero se abre mds y por lo tanto deja
ver mejor lo estampillo que se ubica en el
centro. Fondo negro.

N° 66
Naracion:

€l disefio tenord como

objetivo

FULL SHOT
€l letrero aln més abierto permlte ver cosi
completa la estompilla. Fondo negro.

N° 67
Namacion:

lograr transmitir estética

FULL SHOT

la estompilla cuyo -mensaje - era el que
indicaba el letrero se puede ver ahora
completa y més iluminada.

N° 68

Nonocién

v o Funcionalmente el

mensaje. .




FULL SHOT
A la der. estompille que transmita su
mensaje funcional y estéticomente. Fondo

negro degradado. €fecto multiparalelo.

N° 70
Namacion:
FULL SHOT
Hacda lo izq. otra estompilla con los
propoésitos de la anterior. Mismo fondo y
efecto. '
N° 71
Narracién:
La sencillez en el trazo, os/
como en el uso de colores
y tivografia
FULL SHOT
Al centro estampilla con diseio senclllo en
trazo, colores y tipograffa. Fondo lila.
Ne.72

Narracién: -
es una cvalidad a procurar
en el disefio de estompillo
postal Lo

THREE SHOT

Estompililos con disefio senclllo colocadas
en forma de abanico, apoyadas en la base
inferior. Fondo lila.




N 73

Narracion:
SR
o THREE SHOT
i Owras estampillas con diseros  sencillos
colocadas de igual manera. Fondo lila.
; N* 74
f Narmracién:

Ademds, resulta
funcamental consideror
que se diseno pensando

g
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LONG SHOT
Alejada figura de la Republica Mexicana
conteniendo estampillas con diseito original.
;_ Fondo negro.

N° 75
3 Narrocién:
en expresar y. difundir la
‘ nacionalidad de un pals a
nivel mundlial,
FULL SHOT
: Acercamiento a la flgura consiguiendo mejor
s visibllidad de los estompillos.
N° 76
) X Narracién:
' or lo que lo originalidad

= » ~en el diserio es primordiol
' y constituye otra cualidad.,

i TIGHT SHOT

‘ Toma més aproximada a la figura haciendo
ver los  estompillos - mucho =~ mdés
espectoculares v cercanas.
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N° 77

Narrocién:
TWO SHOT
€stompillos  con disefio  original.  Fondo
negro.
N° 78
Naracion:
TWO SHOT

Otras  estompillos - con  disefio  original
colocadas en Formo alterna a las dos de la
imogen anterior. Fondo negro.

- , Ne 79
Naracion:

én la Cohcepcién oel

motivo grdfico no se debe
aolitir demasioco
fantasia,
MEDIUM SHOT v
Rcercomiento ol motivo - gréfico - de una-
estompillo. Fondo negro.
N° 80
Narracion:

FULLSHOT

Lo estompilla  onterior viéndose ahora
entera al centro. fondo negro. Efecto:
multi-paralelo. ‘

dodo quo o estomplle
postal en sl /.éf/é/c_iv el .. .

prasdgio nacionol,

e et e i




 \° 81

Naracion:
por o que es un paso
oelicado y de gran
importancia elegir
correctamente el motivo,
THREE SHOT
€stompillos  colocados de formo que se
aprecien bien sus motivos gréficos. Fondo
negro degradado.
N° 82
Namocion:

pora as/ entonces

estilizarlo o intespretaria,

FULL SHOT .

Hacio lo 1zq. tomao de uno estompilio y tomo
del objeto real que did origen al motivo. €F:
doble exp. Fondo blarko. '

FULL SHOT o
Cargodo hacia lo derecha otro ejemplo
como el anterior. €fecto: doble exposicién.

Ne 84
Narracion:

aménico

FULL SHOT : .
“€stompillo” con. ‘motivo” “grdfico - cloro,
entendible. ¢ buena composicién. -Fondo
negro degradado.

- expresdndolo c/qrqméhté\:/ e
p/asm_dho’a/o en untodo
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N° 85
Naracion:

con lo integracién oe o

tipografio y el coler.
FULL SHOT
Otra estampilla con motivo gréfico claro y
buena armonla de tipografia y color. Fondo
negro degradado.
N° 86
Narracién:
MASCARILLA .
Mascarilla sigulendo el contorno del objeto
principal de la siguiente imogen, viendo asf
todavia la anterior;
N° 87
Narracién:
Como disefiadores siempre
se tusca |
TIGHT SHOT
Porte trasera de un avién en vuelo. Punto:
de vista lateral. :
N° 88
Narocion:

o claridad  y- o
representaclon pldstico.

t México

FULL SHOT - -
Estampllla cuyo. motivo  gréfico sea - la
interpretacién de la imagen anterior. Fondo

negro.
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MASCARILLA

Primer

ida se ve el fondo claro y

50 de mascarillo de formas curvas.

pa !
€n la parte traslic

parte de una gota de tinta.

Narracidn

N° Q0

v,
o’es:
RRALR

QIR
DR

s
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5
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MASCRRILLA

Sequndo

so de moscarillo de formos

pa

curvos. Los obstrucciones se van abriendo.

\° 91
Narraci

FULL SHOT
Ya no hay obstrucciones v se ve en lo parte

njo

m-poralelo,

Inferior der. la gota de tinta color nora

con amarillo. &F

Aparece arriba de la primera una segunda
gota de color café y rojo.” Mismo Fondo y

efecto.




THREE SHOT

Una 3°gota oparece hacia el dngulo sup.
iz0. de color ozul con amarillo. Se aprecia
una dir. diogonal. Mismo fondo ) efecto.

v N° 94
Narracién:
la eleccion de colores y
combinaciones  depende
en mucho coel tema
representaco,

THREE SHOT :
Estomplillas en diag. cuyos combinacione
de color son respectivamente los de los’
gotas. Fondo n. degradado. €f: m-poralelo

N° Q5 :
Narracion:
y se hace princjealmente
con base en
consideraciones  de orden
estético. -
€stompillas  con “estética - combinacion de
color Y propios a su tema. Fondo - negro
degradado. . e
o6

Narrocion:

FUW SHOT '

€n el centro ora estampillo - que luza
ormoniosa - seleccién -de - colores.. Fondo
negro conveniente para resaltar el colorido.
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N° Q7
Narracién:

las aoministraciones

postales aclaran que

deben evitarse fondos oe

color demasiado oscuro

GROUP SHOT

éstompillas del mismo tamafio con fondos
claros colocadas en forma de reguilete.
Fondo negro.

porque  difiultorfon  lo

verificacion de las morcos

de motasellado.

GROUP SHOT

Al mismo grupo de estampilios -anteriar se
le sobrepone un sello cancelador. Efecto:
sandwich.

oo
~Nomacién:

MEDIUM SHOT

Por la parte superior se asoma lo mitad de
una estampllla y por . encima - marcas:. de
matasello. €f; sandwich. Fondo clara

N° 100
- Narracion:

Por otra parte, en cvanto o ‘j

lo tivogrofio,

FULL SHOT o
De los lineos de matasello se origina la
formacién de o palabra tipografia. Mismo

fondo.




e

2 N° 101
Norraciéon:

ésto  tombién debe ser

adecuac ol tema tratado

TWO SHOT
€stampillas con evidente diferencia de
tipografia por el tema plasmado. fondo

negro degradado.
Ne 102
Norracién:
o ol estilo del Jiseno.
TWO SHOT ’

€stampillas que presenton tipografia nada
similar, pero cada una va ofin o su estilo de
disefio. Mismo fondo.

N° 103
Naracién:
TWO SHOT :
€n el centro otras estampillas con distintos
estilos: de disefio y por lo tanto tipogrofia.
Mismo fondo. . .
N 104
Naracién:

\ €s - importante mencionar : -

que el Convenio \Posto/

TURKIYE

m , Universal establece

TIGHT SHOT Ui
Acercamlento al nombre del pals de origen
de tes estompillss de distintos palses.
€fecto: m-paralelo. Fondo negro




N° 105
Narrocidn:

que la indlicacién oel pals

oe origen debe efectvarse

en coracteres latinos

TIGHT SHOT

Acercomiento ol mismo elemento de otras
tres estompillos de otros palses. Mismo
fondo vy efecto.

Q N° 106
w:\ Narrocién:

y el wlor faciol debe

20 exoresarse  en  cifras
ardbigos.

TIGHT SHOT

Cargado del otro lado acercamiento af valor
de tres estompilles de distintos polses.
Mismo fondo y efecto.

N° 107

Namacion:
Cabe - recordar que, o.é/
como en el buen cartel, fa
tioografia en el o’/'seﬁo o

estampilla postal
FULL SHOT
€n el centro estompillo con buena
composicién tipogréfica. Fondo favorable
para resaltar la tipografia. :
N° 108
Narracion:

constituye  un. e/eh;ento ’
volioso.  para la
composicidn global.

FULL SHOT

Otro estamplilia con buena composlclén
réfica y global. Fondo favorable .para

reso tar la tipografia.




TWO SHOT

Otros estompillos con buena composicidn
tipogrdfico v global, una apaisada y otra
vertical. Mismo fondo.
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FADE OUT/IN
Diapositiva en negro.

X
ot
X N° 111
Namacion:
o
X
TIGHT SHOT -
Salen de arriba tres figuras en forma de
estompilias con los colores de lo bandera.
Fondo negro.
"N 112
Narracion:

2

TIGHT SHOT
Las figuras descienden mds y se aprecio
que coda una tiene un formato distinto.
Fondo negro.
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Ne 114
Narracion
N 115
Narracién:
Narracién
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letos
fondo
idiendo lo

del centro con el recuadro de la moscarillo

anterior.

. coinc

uros se ven ohora comp
simulondo o bandero.

compactas
neqro.

Solo es traslicido en azul el recuadro que

muestra el formato mencionado.
Estampilios de 40x24 mm

GROUP SHOT

S
2
s

FULL SHOT
los fig

Solo es traslicido en ozul el recuadro que

muestra el formato mencionado.

MASCARILLA
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N° 117

Narrocion:
GROUP SHOT
estompitlos de 24x40 mm. coincidiendo ia
del centro con el recuadro de la mascarilla
anterior.

N> 118

Natrocion:

y de 40x48 mm.

R XD
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MASCARILLA
Solo es traslikido en azui el recuadro que
muestra el formato mencionado.

153)

GROUP SHOT :
Estampillos de 40x48 mm. coincidiendo la
del centro con el recuadro. de.lo mascarilla
anterior,

N® 120
‘ Narracién:

0 48¢40

MASCARILLA :
Solo es traslicido en ozul el recuadro que
muestra el formato mencionado.
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GROUP SHOT

Estompillos de 48x40 mm. coincidiendo lo
del centro con el recuadro de la mascarilla
anterior.

ANttt
(RIS
S v o’.:,;,o‘ Y.

MASCARILLA
Primer poso de mascarilla que solo deja ver
un pequedo rectdngulo rojo.

(GRK .
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MASCARILLA
Sequndo paso de mascarilla que deja ver el
rectngulo anterior y otro detrds de él.

€ el disefio - de

estompiflos postales
s resulta indispensable
; .:‘:.-..;‘.‘" CAXNL f
RS trabajor a escalas,

FUWL SHOT
€squemo o bose de figuras geométricas
(recténgulos) que ilustra la obtencidn de

tomafios o escolo.




Ne 125
Narracion:

por o que el disefiador

debe fomiliorzarse  con

estos formatos
FULWL SHOT
€squemoa como ¢l anterior, pero éste en
formato vertical. Mismo fondo negro.
N 126
: Narracién:

poro monejorios en formo

verticol o gpaisada,

TWO SHOT

Una estomplilia vertical y - otra opalsade
pareciendo  deslizarse ¢ entremezciarse.
€fecto: multi-imagen.

MASCARILA v
Toma onterior pero con una pequedia parte
bloqueado en el centro, lo- que
posterlormente serd traslicida. :

‘e
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LONG SHOT o
2 estampillos aln - no  desprendidas
aparecen fejonas en el centro. Fondo negro,
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N° 1925
Narracion:

por lo que el disedodor

oebe fomiliorizarse  con

estos formatos
FULL SHOT
€squema como el anterior, pero éste en
formato vertical. Mismo fondo negro.
N° 196
Narracién:

para monejarios en forma

verticol o apaisao,

TWO SHOT

Una estampilla vertical y otra apaisada
pareciendo  deslizarse Yy entremezclarse,
€fecto: multi-imagen.

MASCARILLA

Toma anterior pero con una pequeiia parte
bloqueada en el centro,  la  que
posteriormente serd traslicida.

N° 128
-Namracion:

LONG SHOT
2 estompillos aun no - desprendidas
aparecen lejonas en el centro. Fondo negro.




N° 129

Namracion:
LONG
4 de las mismos estampillas sin desprender
oparecen un Poco menos lejanas en el
centro. Fondo negro.
N° 130
Narracién:

FULL SHOT

Bloque de nueve estompillos de los
anteriores sin desprender viéndose mds
cercana la toma. Fondo negro.

FULL SHOT

~ Bloque de 16 estampillos de los anteriores

sin  desprender oprecidéndose mdrgenes
maés reducidos. :

N° 139
Narracidn:

FULLSHOT
la plonllo de estompillas se muestra
completa y ya no hay mdrgenes.




N° 133
Narrocién:
Aparte del disedo, otro
factor determinante
"'."0::":5.; 2% £ SIS e e
RSSO ""Q’o‘l0:::",%'{'00.“\“‘." 3%
R TN
Hosta arribo oparece luminosa la silueta de
un rodillo de impresion, todo lo demds es
negro. €fecto: sondwich.
N° 134
Narrocion:

AN N A lie

FULL SHOT .

€| rodillo se recorre a la parte media y en la
superior se asoma la plonilla ontes vista.
€fecto: sandwich.

para  logror  estompflias

postales bien reclizacas,

FULL SHOT
€l rodillo llega hasta obojo viéndose mads
parte de la planitla. €fecto: sandwich.

N° 136

Narracion:

calidad de ésta,

FULL SHOT
la plonilla de estompilias se ve otra vez
completa, el rodillo ha desoparecido.

en donde bien importa lo




N 137
Namrocion:

TWO SHOT
€stompillos sobrepuestas que luzcan muy
buena impresion. Fondo negro.

N° 138
Naracion:

TWO SHOT '
Otro par de estampillos sobrepuestas que
presuman buena impreslén. Fondo negro.

N° 139
~Narodion:

€n México los emisiones

conmemorativas se

imprimen pr/hcpd/mente en

offset
GROUP SHOT -
Al centro un grupo de estampillos Impresos
en offset. Colocacién formal y arménica.
Fondo negro.
N 140
Narrocién:

Y ocasionoimente er';', .
huecograbaob rokativo. -

€n el centro un- grupo de  estompillas
impresos -en huecograbodo.  Colocacion
orménica, Fondo negro.




N° 141}
Narracién:

huecograbadg,/ Offset

la rmzdn de recurric a un

medio o of otro es o tirodo

1 OOO 000 w) aD de estompillos que se

necesite,
FULL SHO
L&mina comparativa de la tirada recurrido
en cada técnica. letros bloncas, fondo
negro.
N 142
Namacion:
TIGHT SHOT
la misma ldmina ohora mds cercana
borrosa. |
N° 143
Narracion:

TIGHT SHOT

lo misma [dmino mucho mds cercano Y
borrosa, ademds por los partes claros se
distingue una post. imagen. €F: Sandwich.

MASCARARILA
Moascorlila en forma del trazo divisorlo mds
ablerto  dejondo ver mds lo imagen

_s,_laule,nte.




ey

BIG ALOSE UP

Al centro una mano mostrando  una
estampilla conmemorativa. Fondo fuera de
foco.

N° 145
Namracién:

Bien, ohora se puede
tener una vision mds cloro

y acercach of temo.

BIG QLOSE UP . '
Una mano. sujetando dos estampilllas y la
ora puntedndolos con un ldpiz. Mismo
fondo fuera da foco.

Pensemos que como
olisefiadores grdficos
mexicanos pooemos
contribuir a lograr mejores

resultaoos,

FULLSHOT o ,
Al centro una estampilia de formato vertical
con buen disefio. Fondo tricolor. €fecto:

multi-paralelo.

que den origen o un.
mcch1h/¢n(b o nl’/estm j’
pols en el diseno de
estamp///as ;.Josta/esb |

BIG CLOSE UP.
Lo “estampllla anterior sobre 'la palma de
una mano. Fondo que ya se habla

N 148

Narracion:
...Pensemos, - si en  gron
parte estd en - nuestras

manos,

gresentado fuera de foco,




N° 149

Narrocion:
c’por qué no hacerlo?.
8IG CLOSE UP .
Ahora fa mano apoarece cerrada sujetando
o estompillo. Mismo fondo,  Efecto:
multi-paralelo.
RS N° 150
X Nawrocién:
ERAN
R EEREX
FADE OUT/IN
Diopositiva en negro.
N° 151
Naacion:
FULL SHOT R :
Crédito de RERLIZACION: Fondo con los tres
colores - que. oparecieron - en - el
principio. Letros bloncos.,
N° 152
. Narracion:

FULL SHOT :

Nombre de! realizador. Mismo fondo
anterior “pero cambiondo de lugar ios
colores. letras negras. ‘

i
\
¢
¥
i
i
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F
Nombre del profesor asesor. fondo y letras
omo en el sequndo crédito. - _
S
N 155
N o
TN
N
N
II“\ “\ |
il Y,
FULL SHOT
Crédito de Vi e
primer crédi
4 "
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A manera de reflexion y como resultado de este trabgjo se enlistan las

siguientes conclusiones:

1. Finalmente podemos contar con un material de introduccidn, acercamiento y

motivacién (el audiovisual didactico), asf como uno mas profundizado y amplio
(los primeros tres capftulos del frobojo escrito) que desarrollan el tema con
bases bien fundamentadas y actualizadas. Ambos materiales poseen un
carécter informativo-formativo, aunque en el primero es mds evidente un
carécter formativo, asl como en el sequndo uno informativo.

. Dado qua' el tema es de esporddicas y hasta desérticas confrontaciones, con

lo cual la posible retroalimentacién Y avance se han visto afectadas, aqul un
medio audiovisual didactico al respecto se torma muy favorecido y mas que
oportuno, ya que su participacién en el proceso educotlvo bien puzde

constituir un factor clave para el progreso educativo; progreso que aquf en

especifico se puede definir como esperado, extrafiado, necesario, qﬁorodo o]

incluso urgente. No se deja de opuntdr sin embargo, (jue»eso gran optltud del” |
medio audiovisual didctico (el progreso educalivo) se. obtlznz con uno buena .

realizacién de éste, como aqul omphomente se conffa.

. €l copitulo cinco que desarrolla todo un proceso 1o trata de’ hacer de la
manera mds profesional, blen puede aportar una porolelo utihdod
constitbyendo “una gula U orientacién para- el dlseﬁodor gréﬂco;zn, la’

realizacién de audiovisuales, especialmente didacticos, |

. Funciones, aportaciones y consideraciones <omo dlseﬁodor gréﬂco se hon
venido afrontando en todo momento tanto en el trobojo préctico como en el N
escrito, con la firme aspiradén de llegar a ser ombos moterlol vélido poro i
confrontor acerca del disefio de estampilla postal, l,l odemds tomblén con |

1o7c'

f\f'\f(l




"y

respecto a la realizacion de audiovisual de tipo didactico.

5. la experiencia de la practica (efectuada en los vltimos médulos del Seminario-
taller) también se ve integrada en el trabojo escrito, adquiriendo asi un
enfoque mds objetivo, practico, funcional y realista.
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ADMINISTRACION POSTAL: Se reflere al régimen o gobiermo de un pals
determinado en asuntos postales. Bien podria decirse que comprende medidas,
proyectos y tendencias que caracterizan la politica de un equipo gobermnante en
cuestiones postales, como bien se especifica.

CANCELACION: €s el acto de cancelar o anular con el debido sello la estampilla
postal, lo cual quiere decir que ésta ha cumplido con la principal finalidad de toda
emision de estamplllas, que es servir y demostrar el franqueo de los piezas

postales.

DENOMINACIONES:  Se refiere a los distintos valores nominales que se puedan
presentar en una emision de estampillas o serie postal.

€AGIE: Imagen, representacion de una persona real y verdadera.

EMISION: €s la operacién por la cual se crean, producen Y ponen en circulacion

papel moneda, ttulos o valores, asf como también las estampillas pdSt‘oleS{ etc.

EMISION POSTAL: Indica el conjunto de estampillas emitidos a la vez que por
sUpUesto expreson el mismo tema, aunque puedan encontrarse mds de un \qubr :

facial o motivo grdfico.

FRCULTATIVO: Perteneciente a la facultad, o poder'que uno ' tiene p,o‘r’c"a hqtefl |

alguna cosa. O bien, aplicado al acto que Iibr‘em_ente 5@ pu_edg ‘ho'c_er‘u' omi‘tlf.‘ B

FATEUR: €s el estudio de Ios estampillas postoles Y Io oﬁcién a ellqsﬂ-‘_‘
principalmente, ademds de que se extiende a las marcas o dlstintIVOS Implicodos o i
también en el franqueo, como las diferentes clases de motosellos o novedodes
que puedan surgir para fomentar la coleccion, como las hojos recuerdo-o |c_>5_ i

'
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.

sobres *primer dia’.
FILATELICO: ad]. Concerniente o relativa o la filatelio.
FILATEUSTAR: m. y f. Persona que se dedica o la filatelia.

FILGRANA: Sednal o marca transparente hecha en el papel ol tiempa de fabricarlo,
también conocida como marco de agua que se distingue a trosluz como la forma
mds sencilla.

FRANQUEOD: Pago postal, esto es el pago previo que da derecho a que se remita
por el correo determinado objeto y dicho pago se realiza y comprueba por medio
de estampillas postales, entre otras formas como fas mdquinas franqueadaras o
el porte pagado; pero de hecho Io>po|obro franqueo tiene mas identificacién con
el uso de estampillas que con los otras madas.

HOJRS RECUERDO: También canocidas como *hojas souvemr son un complamento,
en algunas series postoles conmemorativas, que Se emiten mas que nodo por y
para fines fAlatélicos, ya que ounque también tienen valor postol,uroro vez seusan

para el franqueo y pruebo de ello es que su venta se reservo paro los ventaniflos

filatélicas exclusivamente. -

IDENTIDAD NACIONAL: Con este térr'nlno entendemos el hécho de ‘idenflfiédrv*,’,
apreciar ya seq por los motivos gréﬂcos, por los temas, trolomientos grdﬁcos ylo
alguna otra cosa- que pueda aportar connotocrén la nod()n que se busco
expresar. ﬁepresenlo un punto muy importante y de gron otanclbn en el cliseﬁo v ’
cancepdion de estampillos postales, ya. que incluso el nombre del pofs se hoce
presente en ellos y tade lo demas ha de sugrzrlr exprasor monifestar a reﬂ?]or .

parte de: lo que lleva consiga esta polabra que es el nombre de la nocnén que Ias; T
emite; reflejando can la emisién su soberania nacional, pero .ontes sU: |d‘enl.tc\)qd

nacional.

MATASELLOS: Son las marcas que emplea fa oficina de carreos para inutilizar los™
estampillas. Los hay comunes, aquellos de determinadas trozos sin mencionar !

170 ¢ i
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localidad, y fechadores que indican fecha y hora de aplicacion y el lugar de
origen. Los matasellos se efecttan con tinta negra excepto el primer dia de
emision de las emisiones conmemorativas, cuando se hacen con tinta roja | se
utifiza un matasellos también conmemorativo de esa emision.

MOTIVO ALEGORICO: Motivo que hace alusién al pals emisor de la estampilla,
como clerta fauna o flora originaria de esa regién o pals; o productos de calidad
y reconocimiento internacional que igualmente sean originarios o se produzcan en
ese pals.

PAIS EMISOR: Pals que hace y respalda la emisién de las estampillas postales
apareciendo su nombre en cada una de éstas, con caracteres latinos como se ha
establecido en el Convenio Postal Universal.

PORTE: Cantidad que se da o paga por llevar o transportar una cosa de un lugar
a otro.

POSTA: Conjunto de caballerfos que estaban apostadas en los caminos o
distancia de dos o tres leguas, para renovar los tiros de los correos, de otros
carruajes, etc.

SELLOS DE CORREODS: €s otra forma de nombrar a las estampillos postoles |.Se. .
menciona sello en recuerdo de oquel previo a la invencion da, éstos qQue .
sefialaba en el sobre la contidad a pagar por el destinqtono

VALOR FACIAL: €5 el valor nominal itﬁpreso' en los estomplllas, que es la cantidad -

por la cual se le adquiere o adquirid en las oficinas de correos o expendlo de |
estampillas. Cada valor facial distinto constituuen las tasas wgantas qQue mc\nejo '
la Administracién Postal en ese tiempo o periodo de. tlempo El valor foclol se
expresa en la moneda del pals emisor ) con cifras arabigos. A

VALOR POSTAL: Significa validez para el franqueo, que tie,‘né‘ yolof qud:frém'lti’r.‘; “
piezas por el Correo. €l valor postal de las estampillas es de tiempo ind‘eﬁnit_j‘b,;‘ E

mientras la Administracion Postal no especifique algo al respecto; por supuesto, . .

m ¢
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este valor indefinido es siempre y cuando los estampillas no presenten
cancelacion, sefal de que alguna vez cumplieron con su cometido. €l valor postal
de una estampilla se puede decir que tiene un cardcter local, ya que solo existe
en y para el servicio postal del pals emisor de ésta.

VENTAS FILATELICAS: €s la venta de las estampillos que en lugar de tener fines
postales, los tiene filatélicos; esto es para el interés, gusto y demanda de los
filatelistas y coleccionistas, Y en nuestro pafs se realiza hasta agotar existencias.
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