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INTRODUCCION

Las preceptivas para la construccién del drama han capturado sus diferentes
estadlios; es decir, han intentado regular y fijar el cauce natural de la creacion
dramética partiendo de obras paradigmaticas. Sin embargo, muchas de estas
reglamaentaciones son elaboradas dentro de un contexto histérico-social y
poético determinados temporalmente y retrospectivos por necesidad; esto es
que se deducen de una estética probada e intentan perpetuar un esquema que
va siendo desgestado en un sentido estético-temporal para trascender, cuando
es un texto excelente, a una categorfa de clasicismo. Esta sltuacién, aunada
a interpretaclones erréneas y al autoritarismo poético, ha provocado, a lo largo
del tiempo, clerto rechazo por parte de no pocos creadcres quienes deseosos
da innovar o cohibidos por la reglamentaci6n, se acercan, abandonados a sué
propios recursos, a la tarea de crearse para s/ mismos un método o itinerario

personal para la realizacién del texto teatral,

El prasenta trabajo pretende ilustrar ol desarrollo de dos textos, partiendo de un
cuerpo tadrico adaptado para la farsa, a partir de la revisién y seleccion de
conceptos recogidos de la bibliografie disponible sobre toorfas draméticas. Es

pertinente sefialar que uno de los principales problemas para abordar la
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creacion del texto mediante teorlas as la escasez de material tedrico. De igual
manera, la falta de actualizacién del mismo repercute on que no se ofrezcan al
estudioso amplitud de opciones en qué apoyar su trabajo creativo. Este trabajo
se servird no de un cuerpo tedrico, sino de diversos conceptos recagidos de
autorgs de diferentes tendencias para conformar un método emplirico que
pretende obtener el apoyo faltante en teorfas existentes. El hecho do que se
hayan recogido secciones de diferentes teorlas se debe a ia naturaleza misma
del trabajo que busca flexibilidad y pertinencia para ia realizacion del género

farsico.

La creacion os algo personal pues se pueden abordar las diferentes inquietudes .
y objetivos que han llevado a muchos escritores a tratar tal o cual tema de esta
u otra manera; sin embargo aun no queda claro si el conocimiento y uso de la
toorfa dramética coadyuva u obstacullza la creacién. Si bien es cierto que la
individualidaddel creador puede cimentarse sohre variables diferentes para cada
caso, la documentacién del proceso creativo podrfa concluir con' algunas
razones que compruchen a nivel de creacién individual la obstaculizacién o el

apoyo quse ofrece cada punto sobre las teorlas utilizadas para este trabajo.




1. LAS TEORIAS DRAMATICAS

Este capitulo comprende un bosquejo general de los cuerpos tedricos usados
entre los que se comprende el Diccionario_de Teatro de Patrica Pavis, el cual
aporta una serie de definiciones que enmarcan los limites y alcances de la
dramaturgla, asl como la definicién de otros términos aplicables que se irdn

sefialando seglin vayan siendo usados. Por otra parts, la Teorla y Téenica de

la_Dramaturgia de John Howard Lawson ejemplifica un método. que apoya el
proceso creativo a partir de la diseccldn de obras do corte aristotélico,
principalmente ibsenianas, y su conclusién en férmulas esquemdticas derivadas
del estudio de las mismas. Debido a la faita de material tedrico dramamrgico,
buena parte del trabajo estd sustentado en esta obra en particular, ya que
contempla con minuciosidad y en un orden coherentelos pasos hecesarios para
{a escritura del texto teatral. Aunque los elementos proplos de esta teorfa estdn
muy bien definidos y su metodologla es clara, es necesario seialar que su
perspectiva marxista delimita de una manera importantae, tanto las obras que
abarca su estudio, como los elementos enfatizables en las mismas. Sip
embargo, se usard en la medida en que constituye una herramienta valiosa para.

la escritura del texto de corte tradicional,
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En otra obra consultada; El taxto dramético de Pablo Palant, se menciona algo
importante cuando el autor dice que las preceptivas surgen del universo

particular del creador, es decir de las necesidades individuales de cada

personale y situecidn a corporizar:

“cada persongje y cada situacidn llevan dentro de sf un germen
que neceslta un desarrolio 8l que solo puede atender el poeta, y

que solo depende de 8",

£l pérrafo anterior ejemplifica la flexibllided tedrica de Palant y aporta elementos
que justifican amplia libertad dentro de la construcclén del drama, Este eutor
comianza por dar dnfasis ol término convencién que involucra tanto a los
elementos internos como a los extemos del fendmeno teatrel. Dicha convencién
opera como elemento de enlace entre el trabejo tarminado y el grado de
aceptaclén por parte del piblico. La importancla de su teoria radica puss en le
flexibilidad que otorga a los autores respecto a su propla creacién, La creacién,
dice Palant, no obedece a preceptivas que no se aprenderdn como tablas de
multlplicar; existen leyes inherentes a cada pleza® dictades por‘ el propio

desarrollo del conflicto y los personajes’; slementos éstos calificados como

! palant. Op.cit. pdg. 12,
! palant. Op.cit. pdg. 16.

) palant. op.cit. pég. 64,
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constantes y los cuales postula como insoslayables pars que el drama sea tal,
Incluso rechaza laimpaortancia de la clasificacién genéricacoma elemento previo
a la escritura dramética*, dejdndala para una evaluacién post-creacién y no
para un enmarque apriorfstico que sofacarfa o limitaria el dasarrollo del texto.
Sin embargo, como se verd mds adelante, este trabajo no soslaya totalmente
ol enfoque aproximativo en cuanto a género, sino que hace uso de la teorla

aristotélica para "simplificar” tal tarea.

Palant postula los siguientes elementos constantes en todo drama, los cuales
perviven a pesar de la caducidad o aparente inoperabilidad de las diversas
preceptivas, que son: Conflicto, personajes, carga de intarés y la palabra (que

no puede eliminarse por completo, sobre todo para danotar cambios subjetivos,)

También se han tomado algunos elementos de La vida de! drama de Eric
Bentley, sobre todo en lo relativo a Ia farsa, ya que el enfoque
psicoldgico es esencial para apoyar el trabajo en cuanto a la

aproximacién gendrica por la via del personaje mismo,

En cusnto a La Podtica de Aristételes, se toma en funcién de fos

4 Hay autores que aceptan como paso edencial, previo a la escritura, la
determinacldn del género con todas sus implicaciones teéricas como lo hace
Rodolfo Wigli en su Itinerario del autor dramitico.
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alementos relevantes tanto de clasificacion genérica (partiendo de la
imitacién de una realidad elaborada a partir de la seleccidn hecha sobre
una realidad objetiva) como de composicion dramédtica, mismos que

ostan implicitos en Lawson®, Aunque La poética estdé completamente

dedicada a la tragedia, existen breves alusiones a la comediay a la farsa
que estan tomadas como aspectos de contrasta entre uno y otro género,
El elemento mds relevante de esta teorla radica en la clasificacion
genérica a partir del objeto de imitacidn; si las acciones las realizan
hombres nobles o, por el contrario, si las realizan hombres comunes. Las
acciones en la tragedia son mas ideales que realas y en la comedia éstas
tianden a subrayar el cardcter terrenal del hombre con sus problemas
trivialas y su cargamento de "vutgaridad"; digamos que los extremos son
"gxtremosos" en cuanto al tratamiento, También se revisaron algunas
obras aristofénicas para porveor ciertas constantes que servirdn de gula

pare la aproximacidn genérica.

Otro elemento. de valla para el presente trabajo es la Semidtica Teatral
da Anna Ubersfeld, qua adapta las teorfas funcionatistas‘ para auxiliar el

andlisis y amplia exploracién da las fuerzas actantos® dentro del drama.

5 Lawson. Op.cit,

® Actante:"... debajo de la infinita diversidad de relatos gubyace 56lo un
limitado y escaso namero de relaciones entre términos mucho mda amplios que loa
de personaje y accidn.,.". Ubersfeld, Op. cit. pdg. 43,
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Cabe senalar que, aunque Ubersfeld orienta su teorla semiética teatral
hacia el andlisis del texto como producto acabado, existen, dentro da la
misma, alusiones a la posibilidad de la creacién textual a partir del

modelo actancial’.

Con el apoyo de las teorlas comentadas arriba y las definiciones
pertinentes aplicadas al presente trabajo, se dard nacimiento a dos
propuastas textuales; una dentro del formato tradicienal y la otra en un
formato no-aristotélico que serdn desarrolladas en el Intinerario de dsta

tesina.

L especffico de la escritura teatral podrfa encontrar aquf su campo de
aplicacién". Ubersfeld. Op.cit. pdg.46. "... el modelo actancial no es una forma,
eg una sintaxie, capaz, en consecuencia, de generar un mimero Infinito de
posibilidades textuales," Ubersfeld. Op. cit. pdy. 48. :
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2. RESPECTO A LA FARSA

El género draméatico como elemento previo a la composicién dramédtica es
descartado de antemano por algunos tedricos como Palant. Sin embargo, la
farsa tiene caracteristicas muy especificas que deben ser consideradas si se
intenta lograr un texto farsico. Es pertinenie sefalar que en el capitulo
“Perspectivas de Realidad", se propone una manera de conseguir un resultado
genérico aproximativo descuidando el cumplimiento cabal de todos los
requisitos que los tedricos del género consideran imprescindibles para que la
farsa sea tal, pues diversos son los slementos clasificatorios que aporta cada
tedrico, lo cual hace de este tema uno muy complejo por lo que serfa limitante,
dadas las caracterfticas del presente trabajo, investigar ’con datalle los

pardmetros de la farsa en generai para su aplicacién a édste,

Explorando con motivos précticos la visidn inherente de la farsa, a través de los
ojos del personaje mismo, se planteard su solucién a partir de un pringipio
basado en el término: imitacién. Para ello es necesario tomar como enfoque la
perspectiva de reelidad a imltar teniendo ’en consideracién. lo ,qué .dice

Arist6teles sobre el género:

“Las diferencias en las artes provienen de aquello en que hacen

imitacion®,




También dice que:

a) Los personajes “adquieren cardcter mediante acciones”.
b) Los personafes tragicos son;: "nobles y de acciones elevadas”.

c) Los personafes comedia son: "iguales o peores que nosotios’.

El personaje cuyas acciones imitan las de "hombraes peores que nosotros" son
por esta virtud de contraste, una de las especies que habitan en el reino de la
farsa. Si postulamos que, para este texto, las caracter(sticas de tal personaje
serdn el pivote de la fuerza en el drama y que su visién englobara el sistema de
leyes que regird en ase universo autdnomo; tendremos entonces delimitados los
principios que ideaimente moverlén el desarrollo de la obra en ia direccién de

la farsa.
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2.1 PERSPECTIVAS DE REALIDAD IMITADA

$Qué hace la diferencia entre el personaje tradgico y ¢l personaje aristofdnico?
La diferencia bésica, partiendo de Aristétcles, es el objeto de imitaclén jCémo

adecuar este principio a la consecucidén de la farsa?

La conciencia del hombre se nutre de diversos planos de realidad basados en
las miltiples circunstancias que rodean al individuo como tal y alimentada por
el entorno soclolégico con todas las implicaciones ideolégicas, econémicas,
culturales, ate. En la época cldsica la tendencia hacia una realidad idealizadase
vid corporizada en personajes ejemplares tales como Ant{gona, Edipo, Ifigenia,
etc. A partir de la etapa de industrializacién el hombre "aterrizé" en un severo
cuestionamiento en cuanto a la existencia de Dios. Los fracasos y
eventualidades de las guerras mundiales crearon la necesidad de hurgar en el
universo para encontrar elementos tanglbles; leyes cientificas que llenaran de
inmediato sl vacio de "dioses”"; de esta ideblogla nacen al realismo vy el
naturalismo que "roban” de alguna manera la escancia del teatro en cuanto
creadora de ilusiones. Brecht romperfa més tarde tal postualdo empujado por
la apremlante necesidad de un teatro conscientizador que hiciera aparentes los

mecanismo soclales.
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As{ vemos que la realidad circundante propicia y es a su vez resultado de!
enfoque de acuerdo con tal realidad; desde el enfoque individual hasta el de la

sociedad misma en su conjunto, que lo refleja en cada etapa estilfstica,

Pavis defina una realidad aparte para la farsa:

“...la farsa, exclulda del reino del buen gusto, al menos triunfa en no
dejarse reducir jamds, ni en ser recuperada per ol orden, la sociedad y los

géneros nobles, como la tragedia o la alta comedia "™

Una revisidn de los elementos del teatro aristofanico nes da primeramente el
establecimiento de fa ruta genérica a partir de la imitacién de hombres burdos;

hombres comunas.

Solamente como auxilio en el aclaramiento del punto anterior, se esboza el

siguiente diagrama:

REALIDAD IDEALIZADA

Enfocada a la tragedia

¥ rawson. Op.cit. pdg. 218,




REALIDAD COTIDIANA

Enfocada al drama lo piczal

REALIDAD COTIDIANA EXAGERADA O SUSTITUIDA

Enfocada a la farsa

En las comedias aristofanicas, existen algunos elementos rescatables para la
praxis del texto y que se encuentran como constantes en el 4mbito de la farsa,

los cuales se listan a continuacion:

La farsa trata de hombres viles; comunes

Usa un lenguaje procaz

®

o

o Aborda problemas cotidianos
o Las soluciones se basan en un consenso popular
® Ridiculiza personajes ptblicos

®  Usa alegorfas y simbolismos no poéticos,

pero pertinentes a la intencidn satirizante

La realidad del texto dramético est4 elaborada a partir de un contexto ‘artificial‘
que busca la consecucidén de unefecto. La alaboracién de tal contexto se toma
de une realidad textual definida por ef propio autor a través de sus elementos

de composicidn y se manifiestan como un campo en el que operan leyes




especificas para esa realidad particular.

En lo relativo a la consecucién dal texto y atendiendo a Palant en el punto
citado arriba donde dice que para cada obra operan leyes Gnicas, queda
entonces reforzado el concepto de un dmbito creado como un juego que se
pertenece a sf mismo, El establocimiento de este sistema de leyes quedaré
definido en el momento en que se postule la interrelacién entre el tema y la
realidad en la que este tema se moverd, La idea a explorar gs: partir de una
roalidad vista a través de hombres "peores que nosotros" {acaso nosotros
mismos no reconocidos} para abordar el problema que se definird en el siguiente
capftulo y, de esta manera, intentar encaminar el proceso creativo hacia el

género férsico.
2.2 LOGICA Y OBJETIVIDAD EN LA FARSA

El concepto del término “realidad”, para efectos del presente trabajo, queda
definido como el &mbito de la realidad adecuada segtin la subjetividad de cada
individuo y su forma de apreciar, desde su muy particular perspectiva, el
universo que le rodea. Asl, podrfamos concluir que un lndividuo en un estudo
emocional apético, no apreciaria la realidad de igual manera que un ind’ividuo
alerta y vivaz, Mientras quo para el primero, la realidad se presentarla como

deslelda, con colores apagados y formas difusas, para el segundo la realidad
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serfa altamente sélida, con coloras vives y formas definidas. Asl, parece ser que
los diversos génoros dramdticos manejan una realidad que les es propia, segin
la dptica a través do la cual los personajes a través de didlogo y accién
muestran el universo en el que se desenvueiven, (cuadro de la pagina catorce).
La "realidad” en la farsa es fantastica y solamente en un contexto
extraordinario se desenvuelven los personajes que abusan del efecto de
desenrnascaramiento, La realidad de la obra y el personaje como elementos
importantes para la clasificacién del género, tendrfan, para estos efaectos, todo

al peso de su visién del mundo y de las leyes sujetas a esa visién.

"La realidad escénica se origina en la realidad de la vida, y adopta formas
propias para expresarse sobre el escenario, desde el cual llega a un
espectador dispuesto a escucharla e Incorporarla a sf-mismo como

realidad de su vida™,

Quizé parezca un tanto simplista enfocar la consecucién del género a través de
esto "personaje-centrismo” pero apoyar tal tarea en Aristételes, quian cbnsidera
que el carédcter es el que pone de manifiesto el estilo de resolhcién, la simplifica
de tal manera que.es posible explorarla a través de osta teorfa, En farsa,

traténdose de un mundo postulado en su desnudez, podemos deducir que el

Y palant, Op.cit, pdg. 10.
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estilo de resolucidn se da en la desnhudez de los caracteres y por ende de sus
acciones.

Bentley, al respecto, dice que:

"La farsa es simple... porque va directamente "a" las cosas... Podemos
preguntarnos, por clerta, si esto na constituye de una anera absoluta
la visién directa e inmediata de la vida, sin la Jdualidad de méscara y

rostro, simbolo y objeto.’®"

El personaje farsico no necesita de la etiqueta social para expresar su yo

interno, actla con sinceridad descarnada y hasta agresiva.

Y pentley, Op.cit. pdg. 224.
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3. ITINERARIO DE CREACION

Eneste apartado, se intentard documentar el proceso creativo de los dos textos

fdrsicos.

3.1 ESQUEMA BERGSONIANO

Tomando en consideracidn que se var a unir piezas de diferentes cuerpos
tedricos, se intentard dar una forma coherente y progresiva a esa variedad
medianta el uso del esquema beargsoniano de creacidn citado por Bantley en La

vida_del drama'’, en el cual se observen los siguientes puntos para la

creacion;
1)} Emoclén creadora del autor

En asta etapa inicial del trabajo, se explorara la inquistud que daré forma,

todavfa a nivel ideas, al tema que se pretende abordar,

u Esquema bergsonianoc tomado de su "esquema dindmico" én la obra ‘La
energfa_espiritual, citado por Bentley en La vida del drama, Pdg. 27.
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2) La voga idea genoral o esquama dindmico

Una vez delimitade el tema, se definirdn las fuerzas que entrarfan en el drama.
Esto se realizard apoyéndonos en el cuadro actancial sugerido por Anne

Ubersfeld, *?

3) Acclén consistente en imitacién, elaboracién del esquama

dindmico

En este punte se concertard la idea-base'® con la accidn-base'! y se daré la

ostructura final de la obra.

4) Acclén concratada en personajes, diflogo y

vepresentacion

En este punto se incorporardn a la concresién del texto, los elamantos

previamente explerados.

2 Posteriormente, encontrdndose los. actantes, se procederd a una
degmultiplicacidén a fin de crear los personajes o figuras antropomorfas. = -

B wpa idea base es elcomienzo del proceso el préximo paso es el
descubrimiento de una accidn que exprese la idea-base. Esta accidn es lamds
fundamental de la obra,.." Lawson., Op.cit, pdg. 171,

o . gu propdsito evidente (de la accidn-base} ea el de encontrar la.
accidn fisica que exprese el tema". Lawson. Op.cit. pdg. 173.
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Del esquema bergsoniano que anteceds, se tomardn las ideas gencradas en los
primeros puntos como base para la conformacion de ambos textos.
A partir vde aqui, la aplicacion de los principios serd visiblemente sefalada con

el objeto de separar la teoria de la praxis.
3.1.1 EMOCION CREADORA

Aristételes opinaba que: "el hombre se complace en la contemplacion de
semejanzas, porque mediante tal contemplacion le sobreviene el aprender y
razonar sobre qué es cada cosa”. Algunas teorlas basadas en al carécter ritual
del drama exploran sus antecedentes metafisicos como la llave mdgica que
comunica al reino de lo sagrado. Existe, entre otras teorlas, la quo dice que él
teatro naca de la necesidad de explicar los pormenores de la cacerfa a los
hombres que no la habian experimentado personalmente, por lo que de la
aficacia del relato dramatizado dependla que se valoraran en justa medida las

hazafias del cazador,
La génesis del texto teatral obedece ante todo al impulso de comunicar unaidea
que llenando esta necesided y con ‘el objetivo de ser entendibla, resulte

accesiblemente definida por la concertacion de acciones a través del texto.

Pablo Palant sintetiza esa necesidad rastreada a su nivel mdas fundamental:
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“La aparlcién de la palabra fue el corolario obligado de la necesidad
de pensar, y el pensamiento fue el primer acto de amor, porque pensar

es interesarse por aquello que estd fuera de uno™",

As{ podemos concluir que los antecedentes del drama parten del intento del
hombre en comunicar una idea, independientemente de los medios que use
para ello, que concrete la emocidén provocada por sucesos exteinos que ol
creador interpreta segun su propio enfoque, ya siendo concluyente al respecto,

ya desglosando la situacién dada'd,

La inquietud que abordaremos en esta tesina parte de una problemética que nos
afecta de manera directa y decisiva en este momento de nuestra vida como
pals. Tal tema se ird explorando en a slguiente seccién en la cual se har

aplicacién de la taorfa correspondiente.

5 pablo Palant, El _texto dramitico. Pag. 54. Cap. IV: Un coche en el
camino ‘

6 pedricos como Brockett y Findlay, al analizar la estructura del teatro
del absurdo, establecen este formato para las obras no-aristotélicas que. guardan
gstrecha relacidn con la farsa, Op.cit. pdg. 591
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Exploracién del tema

Lawson expresa en su capftulo "La unidad en funcién del climax”, lo siguiente:

"Las lsyes del pensamiento que sostienen el proceso creativo
requieren que el dramaturga comience con la idea principal... el
pensamiento desarganizado no puede conducir a una actividad

organizada"’

De esta manera, se procederd a organizar la idea sobre la cual se generarén los

textos.

En nuestra problemdtica soclo-politica, se pueden desgloser diversos aspectos
que son de interés, pero hay uno que en especial se tomaré como punto de

partida: la actitud de la sociedad ante los problemas que nos aqusjan.

En nuestro pals, los hombres que estén encargados de administrar e impartir
justiciamuestran reiteradamente que una vez que han ocupado aitas posiciones

dentro de la politica, hacen a un lado los propdsitos fundamantales de los

Y Lawson. Op.cit. pdg. 170.
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puestos que ahora ocupan. Lo anterior nos lleva a reflexionar sobre ciertos
macanismos de dualidad en el individuo que se hacen aparentes, medionts un

cambio de parsonalidad, al momanto de acceder al poder.

Platén hace la diseccidn de ta justicia en su libro I} de La Republica'®, en la
que por boca de Glaucén, uno de los personajes que toman parte en este
didlogo, defiende el punto de vista que manifiesta la superioridad en ventajas
da la injusticia sobre la justicia. El pasaje, actualmenta toma relevancie, ya que
en nuestro entorno se toma con apatle el cracimiento perjudicial de la
corrupcidon que se manifiesta en forma escandalosa bajo ‘su aparente

aceptacién, a pesar de que los rasultados nos afectan de manera adversa.

Glaucén cuenta la historia de Gyges, un pastor que durante un temblor de
tierra, encuentra abierta la tumba de un ser extraordinario. Tomando un anillo
del caddver, descubre los poderes de la pledra que tiene la sortija la cual lo hace
invisible. Gyges toma ventajas de tal virtud y se corrompe, corrompiendo a su
vez a aquellos que atraviasan su camino; viola, asesina, se apodera del trﬁn‘o,
etc. La manera de probar que el hombre es corruptible sa da medianﬂ: ol
argumento hlpotético de que si existieran dos anillos con las mismas

propiadades y uno se le diera al justo, éste seguiria los pasos del malvado’

i Didlogos de Platén. Libro IT de la Republica.
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convirtiéndose a su vez en un hombre corrupto.

La justicia es tomada como una necesidad y no como un bien, dice Platén ya
que la condicién del malvado es infinitamente més ventajosa que la del fuerte,
y el "justo” exije la justicia solamente en la medida en que &l mismo no puede
ejercer la injusticia con impunidad. Aunque la respuesta a esta tesis es
cuestionada por boca de Sdcrates, los olomentos aportados para tal
razonamiento esquematizan una situacién actual. Los razonamientos

fundamentales derivados de! libro I! de La Reptblica son los siguientes:

El mayor bien es poder ser injusto impunemente

El mayor mal es no poderse vengar de la injusticia cometida.

"Damos al hambre de bien y al malvado el mismo poder de hacer cuanto
les venga en gana; sigédmosles luego y veamos a dénde conducird al uno
y al otro la pasidn. No tardaremos en sorprendar al hombre de bian

caminando sobre las huellas del malvado”."?
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19 placén, op.cit. pdg. 456,




3.1.2 LA VAGA {DEA GENERAL O "ESQUEMA DINAMICO"

Ya que la idea dominante para ambos textos es la misma, los actantas
quedardn definidos en el sigulents apartado, asl como el estudic un tanto més
profundizado de los mismos, utilizando como herramienta, los esquemas

actancialas.

"La idea-base es el comionzo

del proceso..”*"

Anno Ubersfeld, provee dentro de la semiédtica teatral, un estudio de las
astructuras profundas del discurso teatral que evidencia las fuerzas que obran
en el drama, Esta teorfa propono que la coherencia textual sea definida en un
plano macro-textual y para ello establoce una homologla ontre las estructuras

profundas vy las estructuras de la frase?',

¥ Lawson. bp.cic. Pdg.171

3 pypersfeld cita a Van Dijk, al dar cuenta sobre la dificultad de
encontrar las ‘“reglas transformacionales" cque van *de lo puperficial a . lo
profundo y viceversa®. Op.cit. pdyg,44,
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"... debajo de la infinita diversidad de relatos {dramdticos o de otra
especie subyaca sdlo un limitado y escaso numero de relaciones entre
términos mucho mds amplios que los de personaje y accion:

actantes®®"

Asf, aunque todavia no se hayan desarrollado los mecanismos precisos
mediante los cuales se pueda partir del nicleo frastico, o sea la frase
generadora, hacia el nivel de superficie de la accién dramdtica (nivel texto), sl
podemos valemos de esta herramienta para definir las fuerzas y su movimiento,

ademds del 4Ambito y Iimites dentro de los cuales se trabajara.

Como se puede apreciar en la anterior aplicaciénh teérica, hay una idea
roecurrente que rige la reflexidn que hace Platén y que se sintetiza en una frase

que desarrollaremos en esta etapa del trabajo:

"La condlcldn del malvado es

infinitamente més ventajosa que la del justo"®

En la Semidtica_teatral, Ubersfeld subraya que el esquem‘a actancial no @s un

2 Anne Ubersfeld, Op.cit. Pdg. 43.

2 platén. Op.cit.
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modelo fijo, sino que para cada obra se deben agotar las posibles
combinaciones que esclerezcan lo mas ampliamente posible las fuerzas que

oparan en el drama.

“Lo esencial consiste en no ver en &l (el esquema actancial) una forma
pre-establecida, una estructura inamovible... sino un modo de

funcionamiento infinitamente diversificado"**

También es importante notar que las direcciones de las lineas de movilidad y la
ausencia y presencia de actentes en los diferentes casilleros dol modelo, dan
una interpretacion diferente en el 4mbito del anélisis, y una enunciacién precisa
an el de la creacidn, para cada situacién. Teniendo esto en consideracién, nos
proponemos explorar la frase anterior en sus diferentes esquemas a fin de.

esclarecer el concepto a tratar,

Del esquema bdsico, presentado a continuacién, partiremos pata su aplicacion

en los esquemas espacificos de cada probleme.

¥ pbersfeld. Op.cit. Capftulo: Elementos animados: del actante al
personaje. Pdg.46.
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Esquemna actancial basico®

Destinador Destinatario

\A Sufeto /

objeto

Ayudante Qponente

Al intentar volcar en el esquema anterior el enunciado plotino: "La condicién del
malvado es infinitamente més ventajosa que la dsl justo", se comprabd que

éste implica un doble direccionamiento bifurcado de la siguiente manera:

La condicion del malvado es ventajosa

La condicidn del justo no es ventajosa

Estos enunciados dan per sentado que el hombre malvado es el que esté en el
poder, y {segin el razonamiento de Platdn) el justo es aquel que no tiene poder
y cuando lo obtiene se convierte en malvado.

La unién de ambas frases en una scla se da en el siguiente enunciado:

"El poder-corrompe”

¥ Upersfeld, Op.cit, pdg. 49.




Mostrado en ¢l siguiente esquema:

Esquema "A"

Donde el sujeto es el hombre deseoso de poder.

Busqueda de poder

Ambicidn E! mismo hombre
hombre /’
/
/
/
poder PN
Circunstancias { socledad
\\ y

S

En este cuadro, obssrvamos un tridngulo actancial, al cual Ubersfeld ha '
nombrado “el tridngulo ideolégico"?®, donde el hombre trabaja para su propio

beneficio.

La enunciacién de tal esquema es que el hombre, empujado por su ambicién,

lucha por conseguir el poder cuyo depositario sard él mismo. El aspirante al

 u, , este tridngulo marca el retorno de la accidén a lo ideolégico, girve 4
para descubrir de qud modo la accidn, tal como se presenta a lo largo del drama;
estd hecha con vistas a un beneficiario, individual o social," Ubersfeld. Op.cit,
pdg. 62, '




3N

poder deberéd escalar, tanto en el dmbito publico como en el privado, los
diferentos niveles socialas o politicos para lograr su objetivo y necesariamente
sa verd apoyado por diversas circunstancias. La oposicién que encuentra es la
inconformidad de la misma sociedad que sabe que los hombres poderosos
siempre actUan para su propio beneficio en perjuicio del pueblo en general.

La sociedad no participa realmente en el proceso de otorgamiento de poder,
puss ha sido testigo a lo largo del tiempo de que los procesos electorales son

meras pantallas que ocultan un juego mucho més particular,

Una vez que el hombre consigue el poder, busca permanecer en él a cualquier

precio. Esta dindmica se ilustra en el siguiente esquema:

Donde la élite politica s el sujeto de la accidn.

Esquema "B"

Pormanencia en el podor

Ambicién Elite de peder

\ Elito on ol poder/

mis poder
Corrupcién
lgnorancia y apatfa ' PN
del pusblo [sasiedsd )

\ < v

o
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‘Nuevamente an esta fase constatamos que la sociedad tiene poco peso como
fuerza obstaculizante para que se efectie este clrculo vicioso, Aunque
anotamos la fuerza opositora, sabemos que en nuestro medio dicha casilla (la

socisdad) es débil y carece de movilidad.

Si se intentara trazar la movilidad de las fuerzas a partir de estos dos primeros
esqueimas, nhotaremos que tal movilidad es meramente ilusoria, ya que aunque
los personajes cambiaran, las fuerzas actantes permanecerian en fa misma
posicién; es decir, agudl que obtiene poder, buscarfa perpetuarlo o tener mas
y aquél que no lo tiene lo buscaria abierta o encubiertamente, y existe quizés
el ditimo caso en el que al sujeto, repentinaimente, sin proponérselo, encontrarfa

tal poder y ésta situacién lo incorporarfa al clrculo vicioso anotado previamente,

Los esquemas actanciales vistos, tienen la caracteristica de describirel intento
de alcanzar el objeto representado por el poder, an el momento en qua dicho
objeto sea alcanzado, las fuerzas se alinearan en el mismo esquema; 6s cliecir,
gl actor’” del poder solamente cambia como personajé; esto es,

antropomorficamente hablando.

n "Un actor ae define, pues, por un clerto nmimero. de rasgos
caracteristicos, Si dos personajes poseen a la vez las mismas cardcterfstican y
hacen upa misma accién constituirdn un mismo actor®. Ubersfeld. Op.,cit, pdg. 79. "
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Como siguisnte paso, dasmultiplicaremos la casilla ocupada por la fuerza de las
"circunstancias" para ahondar en los elementos que se conjugan para que ol

hombre adquiera poder.

Desmultiplicacién "C"
Donde se derivan las posibles "circunstancias" por las cuales el sujeto puede

acceder al poder.

Clrcunstanclas

Relaciones Preparacién Suerte  AstOcla Riqueza

Para que un individuo acceda al poder debe contar con los siguientes atributos:
Preparacion (ésta no es indispensable), relaciones con personas influyentes,
astucia suficiente para saber moverse en ese dmbito, riqueza material que sirva
para impulsar les ambicianes del sujeto o las de alguien interesado en hanipular
al aspirante (el cual aportarfa dicha "inversion") y, por dltimo, la suerte; es

decir, estar en el lugar correcto en el momanto precisa.
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Esquema "D"
Donde el hombre deseoso de justicia es el sujeto de la accidn y el depositario

o beneliciario, la sociedad.

Esquema actancial de la socledad

Necesidad de convivencia / Sociedad

Hombre

Justicia

/

Ley """ Corrupcion
Apatla

Ignorancia

En este esquema hay un tridngulo donde sa observa que el sujeto lucha por un
bien social. El individuo necesita convivir con otros seres de su especie; esta
convivencia le lleva a necesitar un aparato de justicia que le garantice igualdqd
de condiciones para que esa convivencia sea armdnica. Sin embargo el punto
central de este cuestionamiento radica en que no se aplica de manera correcta
la justicia. Este punto es descuidado debido a la corrupclon que impera ek'h Ioé
aparatos Impartidores de justicia, a la negligencia e ignorancia por parte de la
socliedad en conocer y exigir que sus derechos sean respatados
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3.2 ESQUEMA DE FORMA CERRADA (ARISTOTELICA)

Para dar nacimiento al taxto en este formato, nos valdremos de la definiciéon de

Pavis.

"La dramaturgia clésica (forma cerrada) se caracteriza por una gran
unidad y hamogeneidad tanto en los materiales que utiliza como en
su cornposicion. La fébula es un todo légico y orgdnicamente

articulado en partes constituyentes de la acclén ™

Guidndonos de la anterior definicién, se propone explorar a partir de los

asquemas "A" y "B", los cuales proveen (hipotéticamente?®) la base para una

historia lineal.

B pefinicién de Coherencia. Pavia. Op.cit. pdg. 62.

¥ purante el desarrollo de 1la teaina, se encontrs que la historia de
formato tradicional nacid, como idea ‘completa, a partir de la exploracidn de
egtos dog primeros esquemas. Por lo que se hace la aclaracién de que se trata
dnicamente de un nivel hipotético pero més que nada prdctico, para este trabajo.
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3.2.1 ACCION CONSISTENTE EN IMITACION, ELABORACION DEL ESQUEMA

DINAMICO PARA LA FORMA CERRADA

Retomando el capftulo de Perspectivas de realidad y lo relativo a la farsa, se
propone una realidad vista a través de los personajes estudiados en los

asquemas previos.

En este apartado, se usarén dos conceptos clave de la teorla lawsoniana; la

idea-base, explorada en los capitulos que anteceden vy la accién-base.

“Para un aulor dramdtico... imitar una accién  significa hallar

equivalencias objetivas de una experiencia subjetiva®.*°

Esta cita, traducida en términos de la teorfa de Lawson se esboza an el

siguiente fragmento:

“La idea-base es el comlenzo del procaso, el
proximo paso es el descubrimiento de una
accion que expresSe la idea hase": esto es, la

accidn-base®

¥ prie Bentley. Op,cit. Pdg. 26
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Lawson ejemplifica la transicién de la idea-base a la accidn-base, con el método
seguido por el gran dramaturgo tbhsen, el cual después de declarar el tema en
términos abstractos y de haber presentado el problema de manera cuidadosa
y concreta, desarrolla una serie de bosguejos y pequefios fragmentos de didlogo
con &l propésito de descubrir esa accidén-base. En cste trabajo se buscé
conseguir tal accién partiendo de una particularizacién cada vez mds definida
de las lineas derivadas de los esquemas. El siguiente paso consiste en ir
determinando estructuralmente la obra apegéndose, en la medida de lo posible,
a la consecucidn de las acciones que mejor expresen la idea. Este trabajo
contempla ya el libre juego de la invencidn siempre y cuando idealmente no
rebase los lfmites marcados por los segmentos de los esquemas actanciales "A"

y "B" en benoficio de la biisqueda de unidad.

Tomando los primeros dos esquemas procederemos a derivar de ellos las

"Lineas dg accidn"?

" Lawson, Op.cit, Pdg, 172

% Las ¢lfneas de accién",. .surgieron por  la necesidad de ir
particularizando vstos esquemas ya que, légicamente, al derivarse de una iinica
frase, éntos representan fuerzas en movimiento a up nivel demasiado general.
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LINEAS DE ACCION

A) El hombre busca el poder y lo obtiene

B) El hombre tiene poder y busca més
PREFIGURACION DE PERSONAJES

Para hacer esta "prefiguracién”, surge la necesidad de delimitar atin mds las
Iineas; ya que todavia en esta fase se encuentran en un nivel muy general, sin
embargo se pueden ya vislumbrar las caracteristicas ideales para la creacién de

los personajes:
Las lineas mencionadas pretenden lo siguiente:

A)  Mostrar que la amistad no existe en presencia de una lucha de poder.
Lo anterior se darfa dentro de un estrato econdmicamente poderoso, para
hacer mas notorio lo superfluo de la lucha vy el desenmascaramiento de

los verdaderos objetivos de cada uno de los contrincantes.

B) Mostrar que el enriquecimiento circunstancial conduce a involucrar al

sujeto en Ia‘dinémica de "perpetuaciéon del poder"; es dac'ir,‘ que .
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desarrolla una personalidad que le "endurece" pararetener lo conseguido

o para buscar mas.

De esta manera, se {es impondrd un titulo para facilitar su manejo:

LAS CACATUAS (LINEA A)
Esta linea representard la élite econdmica que busca porpetuar el poder.
Tembién se intentard que se muestre el arrebato de la "méscara social" al

desnudar los verdaderos sentimientos y objetivos de los personajes.

LOS CRIADOS (LINEA B)
Esta linea propone explorar el erviquecimiento circunstancial y el cambio do

personalidad al recibir riqueza.

Para comenzar a hacer /uncionar ol mecanismo de la accién, nos basamos. .

nuevamente en el autsr citado donde dice:

"...cada detalle de la accidn estd determinado

par el final hacla el cual se

muave la accién. "

3 yohn H. Lawgon, Op.cit. P4g. 168
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"¢ Cudl es el planteamiento final de su problema

(dramaturgico) en términos de accion? ™

Las Hneas de accién se deben mover hacia su planteamiento final, encarnado

en la definicién de: Climax

"... la palahra cliimax se emplen con mayor frecuencia para denominar el
punto culminante del proceso de acumulacion de efectos expresivos que
provignen tanto del lenguaje como de la eleccidn y dispasicién de otros
elementos estructurales como acciones, personafes, datos espaciales y

temporales; es decir, el punto de mdxima tensidn y mayar interés.., "**

“El dramaturgo debe haber encarnado su significado vital
su conciencia y propdsito respecto a las vidas de los

persaonajes, en el acontacimiento del chimax "

Asl, en el paso siguients se esbozerd el acontacimiento climatico para cada

M Lawson. Op.cit. Pdg. 168

¥ pefinicidn de "gradacién". H Beriatdin. Op.ecit. pdg. 244,

% Lawson, op.cit, Pdg. 168.
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linea de accidn el cual se tendrd que verificar que corresponda en contenido a
los segmentos derivados de los ejes actanciales. Idealmente los acciones
tenderdn a confluir hacia el centro mismo del climax, y, segin la teorla
lawsoniana, la recencentracion en ese punto es el elemento clave para la

consecucion de la unidad en funcién del climax.

La linea de Las cacatlas se deberd mover hacia el punto donde ambos
personajes, al no ceder en sus amblciones, llegan a su mutua destruccién, El
punto climatico incluirla el total desenmascaramiento del aparato superficial que
les hace distinguirse de otras clases sociales, y el descubrimiento de que estan
llegando a su fin a manos de otros que disfrutaran la riqueza que ahora ellas

pierden.

Lalinea de los criados se moverd hacla el punto climético donde se dan cuenta
de que ellos también pueden pertenecer a esa élite, y toman, con todos los

riesgos que esto implica, el poder scondmico que las circunstancias les ofrece,

T R L P P P T P L P TP Y PR T PP F TP PIN
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3.2.2 ACCION CONCRETADA EN PERSONAJES, DIALOGO Y

REPRESENTACION PARA LA FORMA CERRADA

Los elementos arriba descritos se concretardn en los textos. Se describiré el
desarrollo de un fragmento del texto, sobre el que se ilustrard {a teorfa aplicable
para ambas formas; tanto cerrada como abierta, las cuales se incluyen como

parte de la tesina.
SELECCION®: (;Cémo funciona?)

La situacién se tomé del "Anillo de Gyges", del didlogo platénico antes citado,
ya qua resultaba un elamento interasante como simbolo de poder, ademds de
que tal anéedota brindd la posibilidad de explorar al énfasis en el elemento de
contraste. La accién toda consiste en la transformacién de los personajas, tanto
en su forma exterior como en la manifestacién de este mismo cambio desde

una perspectiva mental,

DORA: No es necesario, Perlita. No es necesario, Afortundamente mi

juventud me ayuda a reponerme tan rapido que yo misma me sorprendo.

7 Lawgon cita un juego de puntos a considérar en la creacién del texto.
Op. cit. Pdg. 178 ‘
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PERLA: jAy, querida! {Si no te conociera tan bien, pensarfa que

desconflas de ml.

LENGUAJE
El lenguajo se desarrolld de acuerdo al estrato social de los personajes y

también se buscé que denotara el cambio psicolégico del desenmascaramiento.

DORA: {Oh, oh! No perdamos la compostura, por favor. Mis ofdos se
lastiman con semejantes exclamaciones dignas de carretoneros. Mi
mundo se desenvuelve, afortunadamente, bastante alejado del tuyo. Esa
palabreja que dijiste... mhmm... asa que... |Dios mfol a lo que tiene una

que llegar por no seleccionar correctamente las amistades...|

PERLA: Ya qua siempre han estado tus "posaderotas” recargadas en una
“imperial nube de algodén” y tus elegantes ofdos, no se atreven a

escuchar lo que todos los dfas vomitas por ese hocico de perra...!

TENSION
Se intentd que la situacidn fuera de menor a mayor fuerza por una sucesién
prevocada por el peso de la palabra. No entran elementos adicionales o

sorpresivos que apuntalen tal tensién, sin embargo el diglogo y las acciones que

pasan de un plano de cortesfa a uno de lucha y destruccion, bien pudieran ‘
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apuntar en ese sentido.

PERLA: (Correspondiendo) Dora, ti sismpre tan amable, tan gentil... la
esmoerada educacién que recibiste se manifiesta en tus exquisitos
modales y comentarios. La ultima vez que nos vimos fue en la casa do

los Lascurdin,

PERLA: jArmnulfol Apédrtate, que oste asunto es entre dos Mmujeres
ofendidas. Aunque este vejestorio haya dejado de sar mujer desde hace
cuarenta afos. Y ahora mismo te lo demuestro. (lLe jala la peluca y

queda la calva de Dora al aire, con pacos cabellos canosos)
RELACION INMEDIATA ENTRE LAS ESCENAS

Ocurre esta relacién por aspectos de descubrimientos; ambas viejas descubren
mutuamente sus debilidades, los crindos descubren el concepto en que sus
patronas los tienen, ellas descubren que también los criados pueden "tener” un
tipo de poder; el poder de la fuerza, y ellos descubren, finalmente, qus pueden
ocupar también un lugar alte en la escala social. El primer descubrlmie‘nto s@
da poco a paco conformo la situacién va llegando a un punto erltico, Los otros,

son una serie de descubrimientos casl simultdneos.
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PERLA: jAy, queridal jSi no te conociera tan bien, pensarfa que
desconfias de mi.

DORA.: |Dios! {Oh, oh, ohl jQué atropello! Siento qus me muero. (Corre
Armageddn a ayudarla, pero antes de que é/ la cargue, la propia anciana
lo empuja con violencia) jMaldita, mil veces maldital jDesgraciada perra
sarnosal (Le brinca encima, arrancéndole también la peluca. Perla estd
mds o menos en las mismas condiciones)

PERLA: (Tirando la piel se lanza sobre Dora) jPendeja vieja puta! ;Crees
que solamente yo tengo cosas que ocultar? |Mira, desgraciada, miral (Le
arranca el vestldo y aparece una faja metélica. Intenta arrancérsela. Dora
se quita un zapato y con él comienza a golpear a Perla. Los criados
empiezan a sospechar que la foya no tiene duefio. Perla le arranca algo
de la espalda. Muestra fo que arrancd y son unos gluteos postizos. Dora
no lo puede creer; se /hira atrds y mira sus postizos levantados como
trofeo. Con renovada fuerza, la tira. Le arranca los po.s'tizbs v se los

avienta a su criado)

DORA: jArmageddn! jGuardame esol jSon carlsimosl
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PROBABILIDAD, AZAR Y CONICIDENCIA

La farsa es el lugar donde se pueden dar con cierta naturalidad cualquiera de
astos factores. La coincidencia de dos mujeres que sa conocen y que tienen
mucho en comun, y el azar representado por la aparicién de un anillo que funge
como “manzana de la discerdia”, caben perfectamente dentro del género
farsico,

SORPRESA EN LA OBRA

Ne hay ninguna sorpresa en la obra, ya que las reacciones de todos los
personajes son esperadas dentro de la realidad que se viene manejando desde
ol principio de la obra, En todo caso, un elemento menor de sorpresa quizé
podria encontrarse en la manera comn las viejas se van transformando al

arrancar "partes del sus cuerpos", asl como su méascara social.
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3.3 ESQUEMA DE FORMA ABIERTA {NO ARISTOTELICA)

Tomaremos de Pavis la definicién correspondiente para obtener los lineamicntos

del formato abierto:

"Si la forma cerrada recibe la mayor parte de sus caracter(sticas del
teatro clasico europeo, ia forma abierta se define como reaccién
contra esta dramaturgia y prasenta por ello una multitud de

variantes y de subproductos.,,"?®

El formato abierto, conlleva |a idea de apartura en cuanto a las exigencias
impuestas por la forma clédsica (Principio, nudo y deseniace). En el desarrollo del
presents trabajo, so encontré quo una de las pautas que -di6 forma
concratamonte a este esquema, fug el haber tomado diversos "segmentos” a
partir de un esquema actancial, el cual obviamente no segufa un doéarrollo
lineal, sino meramente expositivo. A continuacién se detallan los segmentos

tomados da los esquemas ya estudiados,

W pefinicién: Forma abierta. Pavia. Op.cit. Pdg. 225.
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3.3.1 ACCION CONSISTENTE EN IMITACION, ELABORACION DEL ESQUEMA

DINAMICO PARA LA FORMA ABIERTA

Siguiendo el procedimiento delineado para el formato cerrado; unir la idea-hase
con la accién-base, el siguiente paso serd ir encaminando ya las lineas de
accién hacia puntos mds especificos. Al igual que en el formato cerrado, se
intenta no rebasar los limites marcados, aunque para este formato se tomaran
los segmentos: Dal esquema "A", ¢l segumento "A1"; Del esquema "B", el
segmento "B1"; la desmultiplicacion "C1"; y del asquoma "D", el segmento

“D1", los cuales se iran definiendo conforme a la teorfe aplicable

APLICACION. ..ccoriivminesniisimisim e ineniesiaeneaensenainsense
Del esquema "A", tomaramos el segmento que marca la oposicion de la

sociedad al poder y a los hombres que la representan:

SEGMENTO "A.1"

Hombre

Poder Socledad
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Del esquema "B", el segmento que marca la desvinculacién entre la sociedad
y la élite en busca del poder:

SEGMENTO "B.1"

Elite politica
poder
-~
\
Conupcidn [ Soclednd“‘:
.
Ignotancia \ N oL

Apatla

Dal esquema "C", se haré la "desmultiplicacion” de la casllla Circunstancias:

SEGMENTO "C.1"

Circunstanclas

Rolaclonas  Preparacién  Suerte Astucla - Riqueza

Y del esquema "D", el segmento que marca el conflicto entre la nacesidad do

convivencta y la corrupcion, apetla o ignorancia.

Y. wLa casilla del ayudante puede quedar vacfa, denotando asf la soledad

del aujeto" Ubersfeld. Op.cit.Pdy, 50. En este cago la soledad del sujeto ‘es
tomada como ventaja porque le deja en libertad de llegar al ohjeto ain problemas.



SEGMENTO "D, 1"

Nocesldad de convivencla

Hombre

justicin
Corrupeldn

Apatin ignorancia®®

LINEAS DE ACCION

A) El hombre (la sociedad) estd sistemdticamente contra el hombre en el
poder y contra el poder mismo. (Segmento A.1)

B) La dasvinculacién de la sociedad con la élite politica en el poder. La
corrupeion, ignorancia y apatfa son armas: que usa esta élite para
mantenerse en el poder sin que exista una oposicién real. (Segmento
B.1)

C)  El mecanismo. de ascencidn al poder, desélosado an sﬁs partes,

{Segmento C.1).

D) El enfrentamiento de la sociedad, necesitada de vivir en conjunto, a la

 ‘upa pareja destinador-destinatario puede mer suatitufda por la pareja
destinader-oponente... a veces la lucha dramitica pasa por encima de la cabeza
del sujeto!, Ubersfeld. Op.cit. Pdg. 54, : L
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cruda realidad de que tiene que competir por la supervivencia.

PREFIGURACION DE PERSONAJES

Como en ¢l formato anterior, se procederd a delimitar mds las lineas de accién.

A)

B)

C)

D)

Mostrar que el hombre no acepta el ejercicio del poder sobre él y su
forma de evadirlo abierta o encubiertamente (no cumple con
disposiciones oficiales, critica a personajes de la politica pero, si estd en
su poder, propicia para obtener beneficios, soborna, etc. Es miadoso
para enfrentar y valiente en el anonimato, no exige sus derechos pero se

queja por no tenerios. etc.) (Segmento A.1)

La socledad se qusja contra los politicos pero se asusta.cuando la
autoridad avanza sobre él a nivel individual. Busca organizarse pero en
los niveles altos de esa organizacién también hay niveles de poder y por

ende de corrupcion. (Segmento B.1)
Exploraclén de los recanismos de ascenso. (Desmultiplicacién C)
E! hombre tiene que convivir con otros porque solo asf puade satisfacer

necesidades bdsicas y existenciales, sin embargo esta convivencia se ve:

amenezada porque la gente no se-prepara para vivir con la gente; no le.
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interesa el individuo que estd allado, y siempre hay luchas en los grupos
para alcanzar ventajas sobre los demds. Esto hace que la convivencia
"armdnica" sea una dindmica de apariencia de "buenas relaciones”

cuando en realidad disfraza una lucha cruenta por la superviviencia,

Partiendo de la teorfa en la que se trata de encontrar la accién que mejor
exprese laidea-hase, se afinan ain mds las lineas de accion buscando su propia

conclusién, como sigue:

LA SOCIEDAD (LINEA A)

La linea A estard representada por "El grupo Soclal" como un personaje que
toma personalidad en conjunto. Idealments representada como “La sociedad o
colectividad". La linea de este personaje estard dirigida a representar una
sociedad que propicia corrupcidén; quejdndose, dejdndose sobornar,
humilldndose ante los poderosos, espsranzada en que algun ante metafisico
arregle sus problemas sin tener que hacer lo qus, como sociedad que vive bajo
un régimen democratico, le corresponds. Asl en lo que respecta. al manejo de
la linea A; que se hard a través del conjunto social se irén desprendiando los

demds personajes, ya individualizados, para ir formando los siguientes cuadros,

EL SINDICATO (LINEA B)

La linea B se llamarla "El Sindicato". Dentro de! sindicato hay una lucha entre
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el ala izquierdista y la derechista; micntras estos trabajadores de las “capas
bajas" luchan debido a sus diferencias, los lideres sindicales “jalan agua para

su molino", negociando "bajo la mesa” con las altas autoridades.

EL. BUFON DEL REY (LINEA C)

la linea C se llamard "El Bufén del Rey" . Esta linea tomard la
"desmultiplicacién circunstancial” para acceso al poder. El personaje central
seid el aspirante a funcionario que sismpre busca quedar bien con el jefe y que

@s tratado con la punta del zapato, tratamiento que &l mismo repite en sus

subalternos.

LA GUERRA DE LAS CACEROLAS (LINEA D)

La linea D se llamaré "La Guerra de las Cacarolas” porque se pretende que se
dé en un dmbito doméstico donde una mujer necesite de sus compafieras, amas
de casa, para conseguir, bajo su aparents liderazgo con fines politicos,
propositos encubiertos. Aqufse jugardun poco con el concepto do la "méséara

social" y con lo que sa esconde bajo ella.
En ol siguiante apartado, se procederad a mover las lineas hacia su climax:

Enla primera linea, llamada la socledad, vemos que esta fuorza carece de meta

o punto definido al cual Hegar; navega a la deriva, pero su camino. estd
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sembrado de protestas. (Como ya se dijo en la pdg. 35, este cuadro ne
presanta una dindmica de movimiento, per lo que en el texto sole se explorardn
actitudes de tal colectividad. Sin embargo de ahi se desprenderdn los

persenajes qua maifiesten el mecanisimo de dualidad antes mencionade)

La linea B), llamada de Los sindicalizados se movora hacia el punto en que éstos
se dan cuenta que han side usados por sus lideres para conseguir peder, mas
las diferencias internas permanecen, Hay un cambio aparente, pero el énfasis
se da solamente en la apariencia del cambio. Desde adantro, los sindicalizados
saben que solamente han cambiado de lider para continuar con la preblemética

que provoco el cambio,

£n el cuadro C) Ef bufén del ray el acontecimiento-climax se da en al momento
que el aspirante a funcionario ve desmoronadas sus ambiciones al ser ascendido
su propio subalterno, por lo gue el "ratén” convertido en "ledn”, deveolverd una

"sopa de su propio chocolante” a su jefe anterior.

En La guerra de las cacerolas, Iinea D); las amas de casa descubren que su
lideresa no tiene las relaciones que presumfa, y que todo ha sido un engafio
para hacer de las reuniones un "modus vivendi* para la supuesta lideresa,
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3.3,2 ACCION CONCRETADA EN PERSONAJES, DIALOGO Y

REPRESENTACION PARA LA FORMA ABIERTA

Se aplicardn a este formato los puntos previstos como sonh: Ssleccidn,
:

lenguaje, tensién, relacién inmediata entre las escenas, probabilidad, azar y

conicidencia y sorpresa en la obra,

SELECCION: {;Cémo funciona?)

La seleccidn de los personajes, situaciones y otros elementos textunles, pasé
por una serie de etapas de prueba en las que se comproh6 que algunos de éstos
rebazaban, ya sea por su peso, importancia o incluso su perfil psicolégico, los
limites impuestos por la idea dominante y las lineas derivadas de los ejes.

Se pensé en usar la figura de un guajolote como alegoria d’ugradéda de la
justicia, sin embargo, se encontré que tal personaje contenfa una-fuerza muy

aspecifica que se movia independientemente de las linees de accién marcadas,

JUSTICIA/GUAUJOLOTE;

"Dejad que los pobras vengan a ml. Esto me dé més !;eﬁo»r(o.‘No pidéis

més puesto que por vuestros macilentos rostros, veo que‘de verdad ol

agua os llega a los aparejos. Sembraré la semilia de la justicla en

vuaestros corazonas, y me introduciré en los mds racénditos lugares para
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asesorar, bajo mi justiciera mirada, como crece esa semilla. Todos me

besarén, agradecidos, las manos..."

La justicia como concepto corporizade sujetaba las demds lneas a un
movimiento centralizado y requerfa, finalmente, una conclusién muy diferente,
El esquema para el manejo do este personaje quedarfa eshozado de la siguiente

manera:

Justicia

Justicla

Sociedad Elite politica

En cuanto a la linea de la socledad, se pensé en un principio, verla encarnada
N en la colectividad de un "coro™;
CORO:

“Callados como mdrtires, sufrientes y silenciosos, pueblo solidario y

unide somos. Nunca gobernante alguno soiid tener rebafio tan

disciplinado: e! orgullo nacional."

Pero el movimiento uniforme, restaba agilidad a las escenas en las que el coro

intervenla y dificultaba las transiciones da actores entre una escena y otra. As
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que tambidn se suprimid y, en cambio, se enfatizaron los movimientos

individuales, y se traté de dar una psicologia més definida a los integrantes

sociales,

En cuanto a la seleccidn de situaciones, se buscé un elemento metalisico que

diera la idee de supersticién como evasién de responsabilidad:

BRUJO:

"Dénos justicia guajolotito... digo, Sefior Aguila, Métase en su cajita y
sigame ayudando a encontrar chanchos perdidos, maridos addlteros,
presupuestos fantasmas, pantaletas contaminados... (E/ guajolote se
mete nuevamente en su caja;... causas perdidas, perredistas eliminados,

periodistas transformados... (L.a caja se cierra)."

Pero este personaje por sf solo, no daba mucho juego para la critica; pues ésta
se desenvuelve mejor en forma dinléctica; ademés se nacesitaba un personaje
que mostrara la recursencia de Ideales fracasados, por o que se pensd en
incorporar el "Esplritu del General Corneta”, quien do alguna manera datfa la

idea de estancamiento.

D.CHILE/G,CORNETA:

"1Ahl ;'tons ya ganamos los constituclonalistas? ;ya comen los peones?
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iya hay muchos mds maestros? jya se largaron los explotadores de este
pafs? jya trabajan los sinverglienzas que nos quitan el pan de la boca?

Jya reventd el viejo Porfirio?"

La seleccion de las situaciones se hizo buscando la variedad en tas mismas:

“El sistema de causas que él busca, es especifico,
estd relacionado con un acontecimiento definido.
Es mds, él no busca un encadenamiento de causas
y efectos, sino causas, por muy diversas que éstas

sean, que conduzcan a un efecto™

LENGUAJE

En cuanto al lenguaje, se buscd nuevamente apoyo en la ldea de imitacién,
vista on el capltulo Respecto a la farsn, asl, por ajemplo el lenguaje usado por
el “Esplritu del General Corneta" traté de apegarse al languaje retradado en los- -

porsonajes de las novelas revolucionarias.

El lenguaje demagégico del politico es un lugar comin para este tipo de

personajes por lo cual el publico identifica sin niguna dificultad el porsonaje

' Lawson. Op., eit. Pdg. 78,




69
propuesto:
LICENCIADO:
"(Tono demagdgica) Mi mensaje para este querido pueblo, es que en
nombre de la justicia social, los cambios que se avecinan, favorgcerdn a

las clases mds desprotegidas...”

TENSION

Este es un punto interesants, porqua no oxiste una regla definida que
proporcione pautas para el arreglo de las escanas con su consacuente reflejo
en la tensidén de la obra. La intuicidn juega en este punto un papel itmportante.
En esta obra se empszé con ascenas de ritmo rdpido y después se encontrd
dificultad cuando se tratd de mantener o incluso aumentar este ritmo como
reflejo de aumento de tensién. El problema que posiblements pudiera resuitar,
o5 unadisminucién on la tensidn, por no encontrar accionses més adecuadas que

agllizaran tanto al ritmo como la tensién.

RELACION INMEDIATA ENTRE LAS ESCENAS
Se buscd intercalar escenas de conjunto con escenas en las que se desglosaran

los motivos personales. Las escenas colactlvas, divididas entra los

sindicalizados, sl pueblo en general y las amas de casa, de hecho requierenque

todos los personajes particlpen a un mismo tismpo. Se tuvo la necesidad de
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incluir un elemento (el reportero de television) para facilitar el cambio de una

escena a otra.

“Entra un reportero de Television, Va hacia el publico con micréfono en

manao,

REPORTERO: Todo es algarabfa en este magno evento. El puablo

reunido quiere reiterar su confianza en ol licenciado. i

Se acerca Carabino, y le pregunta:

REPORTERO: ;Qué opina usted de esta reunidn multitudinaria?" A

PROBABILIDAD, AZAR Y COINCIDENCIA

En el caplitulo de Légica y Ohjetividad en la Farsa, se expuso que el género

mismo pide el acuerdo con elemontos extra-normales como la coincidencia. En

8ste caso, la coincidencia se da en el 4mbito de una sociedad cerrada, eAn‘la que
los mismos personajes pasan de un rol a otro. Por ejemplo;. Dofia Chllé s la g
lideresa de las "brigadas de proteccién al gasto” pero también eS parte de la
"borregada” que el "candidato" usa para sus eventos proselitistas o una de las

empleadas sindicalizadas.
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SORPRESA EN LA OBRA

Desde el momento en que estamos exponiendo una situacién por todos
conocida (el juego entre la corrupcién y la complicidad de la sociedad), el
olemento sorpresa no es uno en el que este tema en particular pueda tener
fuerte apoyo, sin embargo puede resultar grato o serpresivo el 4mbito en el que
la situacion se da:

-El excusado

-La choza del brujo
o la situacidon misma:

-El licenciado hablando de igualdad mientras desprecia a Dofia Catarina,

Idealmente se busca un texto claro que resulte atractivo, sin embargo es
importante sefialar que hace falta la retroalimentacién ctltica de un ayente que
pueda orientar en el sentido de si realmente sa consigui6 lo que en prihcibio se
intenté conseguir. Esta parte no se efsctud debido a la naturaleza del trabajo,
osto es, buscar el mayor apoyo posible en teorlas dramdticas y evaluér ej
resultado, Ei hecho de arreglar la obra cenforme cifticas externas; aunque serfa -
benéfico para la misma obra, limitarfa la apreciacién del resuitado final dok una
consecucién a nivel meramente teérico, lo cual es el verdadero objativo de la’

presente tesina.
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4. TEXTOS

"La oposicion entre forma cerrada y forma abierta no tiene nada de
absoluto, ambaos tipos de dramaturgla no existen en un estado puro. Se
trata mds bien de un recurso cémodo para comparar dos tendencias

formales de construccidn de la obra y de su moda do representacicn "

La idea general o esquema dindmico, explora la tematica que abordan de
diferente manera ambos textos. E! resultado de la blsqueda en cuanto a
formato y género son mas que nada aproximativas y no buscan apegarse a
algun modalo especifico. Mas blen se pretende que sea el resultado de un
método de creacién. El énfasis pues, se puso en la lihertad de seleccion de la
situacion y en la escriture misnia que no buscé menejar una seleccion muy
elaborada, sino dar rienda suglta a la idea dominante en el marco de realidad
menos complicado posible. No hubo, pues, ningtn pardmetro a seguir, sino la
trama encaminada a! encuentro de valores, ya a! triunfo de la violencia en ia

busqueda del poder.

Delos textos incluldos, la obra que més se acerca al modelo clasico es El enillg,

y la que resulté en un formato mas abierto fue Los hijitos de Porfirig.

% pavis, Op.cit. Pdg. 227. Definicidn de "Forna Cerrada",
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4.1 TEXTO DE FORMA CERRADA
EL ANILLO

PERSONAJES

PERLA: Anciana relimida
DORA: Anclana Pomposa
ARMAGEDON: Criado
ARNULFQ: Criado

Un anillo de buen tamaiio, con una piedra preciosa engarzada, estd muy visible en ¢l
centro del escenario.  Aparecen, en extremos opuiestos, entrando das ancianas. Ambas
sinutlan la juventud que ya perdieron, pero ademds estdn cargadas de "joyas" (bisuteria
de oropel), y ropas muy "hjosas”. Ambas montadas en su criado que las carga sobre
sus espaldas; una de ellay luce un "abriga de picles", lu otra trae un abrigo plateado y
un "quitasol",

DORA: (Hola Perla! jCudnto tiempo sin vernos!  Estds mds juvenil y delgada que la
iltina vez que nos vimos. (Los criados se detienen, ellas bajan para saludarse mejor.
Ellos resignadamente toman asiento mds atrds.)

PERLA: Gracias, Dora, muchis gracias, (dmbas se besan y se saludan tomando sus
distancias)

DORA: (Besdndola) jQuerida! {Qué immenso placer)

PERLA: (Correspondiendo) Dora, ti siempre tan amable, tan gentil... la esmerada
educacidn que recibiste se manifiesta en tus exquisitos modales y comentarios, La dltima
vez que nos vimos fue en la casa de los Lascurdin,

DORA:; {Oh, si! Esa tue una de las fiestas mds inolvidables a las que me he tomado el
atrevimiemo de asistir.

PERLA: Todos sabemos que ctes tan poco afecta a la pompa y las muchedumbres. ..
pero cuando apareces en una fiesta, es indiscutible garantin que algo extraordinario va
a suceder, querida.

DORA: Oh, ni lo digas... No es a propdsito. Te juro que a sverte es mi aliada en cse
aspecto. Las personalidades mds estrafalarias ¢ interesantes, buscan mi compaiifa; las
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atraigo, como imdn, y me veo dentro de situaciones tan fuera de o comin que me
producen ese catorcito harmigueanie como efecto de champdn; y olras veces se me bajan
i los pies como gélidos cubos de hiclo resbatundo por mis pietnas. Pero no creas, nunea
dejan de pasarme cosas exiranus,

PERLA: Recuerdo la vez que el Embajador de Hungrfa te quitd los zapatos para leerte
las lineas de la planta del pic.

DORA: {Oh, que exquisito tacto! Solo de recordarto me estremezco. jOh, ohl (B eriailo
se apresura a cargarla. Ella se recuesta un momento en el hombro del criado y después,
con una seiiad, le pide gue la boje).

PERLA: ;Fstds bien, querida? (Dora asiente) Recuerdo que también te augurd un futuro
brillante y aforunado.

DORA: Oh si, fue la vez que mi finado esposo se encontrd de sopetdn con que sus minas
abandnnadas tiempo ateds, agotadas; en reatidad estaban produciendo metales preciosos
en cantidades atroces.

PERLA: Y también te dijo que ibas a encontrar al amor de tu vida...

DORA: Oh, si. Ese sf que fue un tristisimo episodio en mi vida, Tuve que perder a
Sebastidn; habia sido un excelente esposo por varias décadas.

PERLA: No te puedes quejar querida. Encontraste a uno de los hombres nids ricos y
atractivos del pafs,

DORA: Ob, sf. Cupido me Hené de dardas. Marcelo es tan apasionado, tan fino, tan
ntento, tan... jDias mfol Mira, 1si estoy temblando, sélo de iccordarlot jOh, oh, oht (£
criado se apresura a cargarta) Han sido los afos mds deliciosos de i vida,

PERLA: Y los que vienen, porque tantbién dijo que vivirfas largos aflos.

DORA: Esa es una parte que todavfa me tiene contundida. No soportaria ser una
anciana, (Pide, otra vez, ser bajada) Serfa horrible ver mis inanos (Usa guantes), estias
hermosas; manos que Mareelo tanto adora, flacas, venosas, artriticas, temblorosas. Y mi
rostro flaccido, ynarchito, Heno de manchas. No armonizarfa con la felicidad. Marcelo
inmedistaniente notarfa que ya no soy ayuetla muchachita hermosa que-tanto amd,
(Suspira triste) \Ohhht (Ff criado la carga)

PERLA: Querida, no te debes sofocar. Todavia falta mucho tiempo para eso,
alortunadamente, Permiteme aflojarte un poco I ropa y-quitarte por-un momento (us

et i
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hernosas joyas para que puedas respirar mejor. (A e crindo) jArnulfo! Detén un
moniento i piel.

Dora reacciona rdpidamente y no deja que Pecla la toque. Perla se sorprende.

DORA: No es uecesario, Perfitn, Nu es necesario. Afortundumente mi juventud me
ayuda a reponerme tan rapido que yo misma me sorprendo.

PERLA: ;Ay, querida! ;Si no te conociera tan biet, pensarin que desconfias de mi.

DORA: {Oh, no! No creas ni un momento en ese horrible sentimiento. Entre nosolras
no cabe la desconfisza, es tan vulgar. ‘T eces igual o mds vica que yo. Serin una
soberana tonterfa pensar que yo tuviera que cuidar mis joyas y pertenencias de una amiga
tan querida como ti.

PERLA: Fue, posiblemente, esa reaccion que les acomete a todos aqueilos que
stibitamente despiertan de un suefio malesto y se encuentran con un rost wMigo; como
st fuesen sorprendidos “in-fraganti”.

DORA: A mi, nunca me sorprenderfas en algo tan inmoral. Mi vida ba transcuirido en
una piacida mbe de algoddn imperial, en donde no llegan ni los ecos de los lamentas,
ni las viles situaciones ordinarias con que la maln foriuna suele obsequiar a todos
aqueltos que no saben, simplemente vivir.

PERLA: ;Segin 14, soy ums de esos que no saben "simplemente vivit"?  Debo
recordarte, querida, que yo también poseo un cidado a mi servicio personai, y si no fuera
tan molesto ver como se desgarran por servirme, tendrin ahora mismo a més de seis aqui
conmigo. Tan asf los puedo pagar. Imaginate a cwintas familing pucde niantener mi sola
generosidnd!  En cambio &1 sf deberfas gastar, un poquito mis, en otra persond que
sustituya i tu criado; se ve tan agotado ¢l pobre,,.!

DORA: Oh, Perla. Mi Perla, mi Per-fi-ta. ;Qué nombse tan adorable! Ahora mismo me
preguntaba ¢qué te lrace tan envidiosa de mi buena suerte y fortuna?

PERLA: ;Yo envidiosa? Debes estar en un error, pensando que solamente 1 tienes
Marcelos, minas, maridos millonarios mwertos, juventud eterna, . joyas - por
montones...jPobre querida mfa! La Dorita que todo mundn compadece.

DORA: [Estds equivocada! Perls, Perfa, Perla.  Codnta ruindad en un nombre tan

pequediito... tan... tan... chiquito, si. Asl también es tu educacion, tv personalidad, tu -

inteligencia, tu fortuna, tus encantos. Ast... (Hace una seial de pequeiiez) como el
tamaiio de la mnds pequefia de mis joyas, Esa que se avergilenza de salir conmigo y
prefiere quedarse encerrada. ¢Qué te parece finda?

1
i
1
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PERLA: Asi que me ves tan chiqguita, tan pequedita como nt maldita lengua que es chie:
en tamgio pero grande ¢ dafio...

DORA: jOh, oh! No perdamos fa compostura, por favor. Mis oidos se lastiman con
semejuntes  exclamaciones  digoas de  carretoneros. Mi mundo  se desenvueive,
afortunadamente, bastante alejado del tuyo. Esa palabreja que dijiste... mhmm... esa
que,.. {Dios mfo! a lo que tiene una que Hegar por no scleccionar correctamente fas
amistades...!

PERLA: Ya que siempre han estado s "posuckrotas” recargadas en una “imperial nube
de algoddn” y tus elegantes ofdos, no se atreven a escuchar 1o que todos los dfas vomitas
por ese hocieo de perra...!

DORA; (Tapdndole los ofdos a su criado) Jesucristo! jMira i no sexdn tan duras de oir
tus ofensas que temo que mi propio criado se corrompa solo de oirte!

PERLA: No va a aprender nida nuevo ese criado tuyo, que tu misma no le hayas
enseftudo, jArnulio! Dame mi zorro plateado, seguramente este pobre gato fue mis
honorable que ésta anciana fatua y arrogante, desconfinda y caprichosa que ves aqui,
frente a mi.

DORA: ;Armagedon! jVuelveme a cargar! No quiero pisar ¢l mismio suelo infectado de
escoria que pisa fa escoria mds putrefacta del mundo.

PERLA: jArnulfo! jDetén mi zorro plateado, que shora misme voy a “ensucianme” las
manos de mierda, tan solo par morir con el placer de haber bofetcado ese rostro cafdo
de perro buldog!

DORA: jArmagedont Bijame. Necesito darme mi lugar de dama {rente a esta prostituti
disfrazadu de mucama d¢ alta categoria,

Mientras ambas se insultan, los criados intercambian miradas de resignacion. Ambos
se apartan 'y se sientan a esperar las ordenes de sus patronas.  Mientras las otras
pelean. Los criados se hacen amigos, e incluso llegan a burlarse de las "damas”,

PERLA: jArnulfal Apirtate, que este asunto cs entre dos mujercs ofendidas, Aunque
este vejestorio hiaya dejado de ser mujer desde hace cuarenta ailos. Y ahora niismo te lo
demuestro.  (Le jala la peluca y queda la calva de Dora al aire, ¢con pocos cabellos
canosos)

DORA: ;Dios! jOh, oh, oh! jQué atropello! Sierito que me muero, (Corre Armagedén
a ayndarla, pero antes de que él la cargue, la propia anciana lo empyja con violencia)
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iMaldita, mil veces maldital Desgraciada perva sanosal (Le brinca encimia,
arrancdndole tombién a peluca.  Perla estd nds 0 meaos en las mismas condiciones)

PERLA: jAnwifo, Amulfo! Mi piel, Amulfo! (draudfo le da la prel y Perla se la pone
en la cabeza)

DORA: {Ridicula, grotescal Ven acd puta, ahora verds lo que (e espera,

Le da dos sonoras bofetadas. Mientras aquellos han descubierio, por su brillo, el anitlo
que esti aki. Intrigados se acercan. Lo toman, lo sopesan, se lo intercambion entre los
dos para que cada uno lo estidie, mientras las otras contintian con su lucha,

DORA: (Arrancdndole parte del vestido) jMira, maldital Ahora mismo va a salir a la iz
lo que todo mundo sabe. (Le arranca los pechos postizos) ¢Ves, ves? Todos lo
subemos. Por ¢so no tienes ningiin hombre. A todos los espantas con tu pecho liso como
palo. jIdiotal y pensar que algin dfa te tuve envidia.

PERLA; (Tirando la piel se lanza sobre Dora) iPendeja vicja putal jCrees que
solmente yo tengo cosas que ocultar? (Mira, desgracinda, wiral (Le arranca el vesiida
y aparece una faja metdlica, Intenta arrancdrsela. Dora se quita tn zapato y con él
comienza a golpear a Perla. Los criados empiezan a sospechar que la joya no tiene
duefio. Perla le arranca algo de la espalida. Muestra lo que arrancd y sor unos gluteos
postizos. Dora no lo puede creer; se mira atrds y mira sus postizos levantados como
trafeo. Con renovada fuerza, la tira. Le arranca los postizos y se los avienta a su criado)

DORA: jArmageddint jGuardame eso! ;Son carisimos|

PERLA: Ja, ja, ja, ja! ;No que muy rica? ;Maldita avara, hija de {3 gran puial- Las voy
a destrozar, te las voy a troner como globos. No va a quedar nada de tu "encanto” (Trata
de alcanzar los postizos que quedaron tirados, debido a que Armagedin estd junto can

Arnulfo, estudiando el anillo, Dora se va sabre Perla para evitar que Perla cumpla su
promesa)

DORA: jArmagedin, Anuagedén! No dejes que las toque. - No dejes que sus pinches
manos grasosas toguen mi cuerpo voluptuoso. jOh, oh! Por favor.

PERLA: jArnulfo! Detén al criado de esta bestia. Nadie debe detener mi: venganza,
DORA: Armagedon...! No dejes que se mueva ese infeliz...

Las dos se golpean peleando por el postizo. De pronto valtean a ver que los criadoy
estdn en animada charta, ambos hablan amistosamente sobre el anillo. Las dos mujeres
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paran monentdneamente la pelea y se levantan intrigadas,
PERLA: ;Amulio, jqué es eso?!
DORA: ;Qué ticnes Armagedon?
Muestran el anilla, como sin darle importancia.
PERLA: {Trac eso acd, inmediatamente, Arnulio!
DORA: jDimelo, Armageddn!
PERLA: jObedece!
DORA: jQuitaselo! ;Qué esperas?

Dora se adelanta recoge su hastén. Golpea a Armulfo en la cabea; éste - cae
aparentemente muerto. Armagedin se queda inmovil y espantado.

DORA: Ahora si. jDimelo!

PERLA: (Deteniéndola) No 1o vas a tener asesina. Acabas de asesinar al hombre que he
estimado en la vida.

DORA: ;Que mds estintas? {Pendejal Todos sabeu que: con cso le lavabas el cerebro para
que te (rabajara gratis.

PERLA: Eso es... df lo que quicras, (A! criado) {Desde cuando no te paga Armagedon?
(Zl no respotde pero mira expectante a su patrona) No lo digas; yo lo sé. Ella se rfe
de tf. Le conté su método de estafar empleados a una amiga min, Ella no te va a pagar.
No (e ha depositado en ninguna cuentn ningiin bono especial, Ella anda divalgando las
cosas personales que le cuentas cuando le haces el favor.

DORA: {No la oigas! [No le creas!

ARMAGEDON: Ninguna de las dos va i tencr esto.

Ambas se lanzan sobte Armagedon. Entre lay dos lo golpean. El se defiende como puede,
pero las ancianas sacan fuerza no se sabe de donde. Armagedin, deé un golpe elimina

a Perla,

Armagedon deja el anillo a un lado, y se enfrenta a Dora, su patrona. Esta tiene varios
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triccos escondidas. Trucos como morderlo, picarle los ojos, golpearle los bajos, darle
patadas. Cansade, Avmagedon, saca una doga que trae entre las ropas. Dora,
momentdneamente se espanta. Pero presa de una locura furiosa se lanza sobre
Armagedon, Este tiene la daga en posicion de atague. Dora misina se clava sobre la
navaja. &l voltea, todavia confiso y observa a Perla desmayado.  Recoge el anillo. Se
queda pensando que hacer con la daga.

ARMAGEDON: (Clavdndole la daga a Perla) jGuirdame esto, vieja intil!

Toma el anillo y sale, Regresa y recoge el postizo. Lo mirva divertido y se lo lleva.

OSCURO
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4.2 TEXTO DE FORMA ABIERTA

TEXTO
LOS HUITOS DE PORFIRIO

PERSONAJES:

AMBROSIO: Lider del sindicato.

CARABINO: Coucilindor de Ias diferencias en ¢l sindicato.
COLORADA: Empleada, burderata y ama de casa,

DONA CATARINA: Anciana empleada.

EL LICENCIADO.

CIHUPAMEDIAS: Sccretario particular del Licenciado.
GATOVAS: Sccretario particnlar del secrefario particular del Licenciada,
BRUJO ORALIO: Diplomético ante In embajada del inds allf.
DONA CHILE: Ama de casa, de mas de 100 kgs. de peso,
REPORTERO DE TELEVISION

Primeramente, en cualguier parte del escenario, aparece un hombre de origen hmmilde,
danzando alrededor de una humeante caldera.  Sacude con ramnas su cuerpo y hace
raras seiales. Aparcee Doila Chile, en estado de "trance espiritista”, Ella, inguieta;
&l invocando ayuda del mis alld.,

D. CHILE: ;Ay, ay! {No! {No! ;No!

BRUJO: ’Stese sostega.  Un espfritn estd por Hegar... jes el espiritu de mi general
Carneta! jefe revolucionario de Ias tropas carrancistas ¢l que estd por ocupar su
cuerpecito de usie’,

D. CINLE: ;Ayyy! iNooo! jMe ocupa! jMe toma! jAyyy como duele! Pero... bueno,
1Sil 1Stii! }Véngase, ni general] (Pausa, El general Corneta, espivitu chocarrero, habla
con voz gruesa y ruda, a través de la boca de Dofia Chile. Pausa. El general muestra
extrafieza) 1'Ora, pos qué pasal 1770n "toy?) (Al reconocer: que tene cnerpo de
mujer) ;Chingale! (Se pailpa las formas) ;y 'ora? ;Soy carrancista o soldadera? j¢Pos
quién chingaos me anda bromeando?! 'Oritita mismo me lo paso por los "giievos"
(Se vuelve a palpar) Ay, ya no tengo...!

BRUJO: Hermanlto "espirvititn®, Diosito nos hizo la "mercé” de mundarte pa' cﬁ.
porque tenemos, varios encargos que hacerte.
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D.CHILE/G. CORNETA: (Buscdndose las pistoias y cananas) ;Quién se llevo a la
negra?

BRUJO: ;La negra? ;Cusl negra? ;De qué te lo preguntas, hermanito espiritu?
D.CHILE/G. CORNETA;: ;Cémo de qué! Pos de mi carabing, zonzo...! ;'On td?

BRUJO: Ya zcahd la revolucion, wi general, Ya no hay pa’ qué cargar carabinas,
ni parque, ni que cabalgar por los cervas,

D.CHILE/G.CORNETA: ;Ahl ¢’tons ya ganantos los constitucionalistas? jya conen
los peanes? ;ya hay muchos mds macstros? ;ya se largaron los explotadaores de este
pafs? gya trabajan los sinvergiienzas que nos quilan o pan de Ia boca? gya reventd
¢l vicjo Porfirlo?

BRUJO: Reventd en miles de pedazos ... vy todos tragan igual, Aliora los encuentrea
en un partido que se llama PRI,

D.CHILE/G.CORNETA: ;Al! "Tons la cosa estd peor.

BRUJO: Pero con mds modernidd’. Ahora "traln" ensefianzas de los "Estales”.
Van 2 escuclas donde los enseiian a hablar re’ banito, aunque nadie les entlende
bien,

D.CHILE/G.CORNETA: Pus’ entons' ;qué chingnos hago aquf?

BRUJO: Pues quie nos va a teaer un reeado fdel nyis alid, que encargd estat vieja,
D.CHILE/G,CORNETA: ;Yo? ;Digo, ésta?

BRUJO: Pos sf. Ella quiere saber el secreto para salir de pobre. Le hizo una
:‘oa:‘s(nli."‘.al santo de los Counsejos... San José Marfa 6 "Yosgf Mari", creo que le dicen

D.CHILE/G.CORNETA: (Estremecitndose) ;Ah...1 Siento que llega... sicnlo que me
agarra... Algo... no sé... ¢serd el recado de Ia vieja esta?

BRUJO: Mi general, nsté’ nomds desembuche, que yo sabré interpretar los.avisos
del mds alld,

D.CHILE/G. CORNETA: jAl! (Ol 812 (Estd bien! (Pausa.. Al brijo)
Mensaje transmitido, ti, pata rajada. La vieja esta, ya sabrd qué hacer.



72

D. CHILE: (Despertando del trance) Al.,. ah... ;jqué,.. me,,, hiciste, Oralio? Me
siento rara. (No abusaste, verdad?

BRUJO: |Ni Santa Verruga lo permita! Con ust®’ no se pueden tever mnalos
pensamientos,

D, CIILE: Me stento tocada, ..
BRUJO: Yo no fui,

D. CIILE: ... por Ia verdad, Ahora tengo una misidn qué cumplir, Las mujeres
{enemos poder, Sin nosotras no  bay nadn. Ni casa, ni comida, ni ropa planchada
(Se levaata y va saliendo como alucinada, diciendn:), nl nada, Le esperan grandes
cambios a este pais; si In base somos las mujeres, (Nosotras crearenos un nuevo
ovden. Ahora si comeremos de todo. Nuestros monederos ya no estavdn vacfos. Il
mandado serid rescatado, Nuestras cacerolas humeantes... (Sele)

El brijo se queda rascando la cabeza.

Entran hombres y nwjeres con pancartas proselitistas pera la candidatura del
Licenciado, Se oye el himno de los Estados Unidos de Norteamérica,

VOZ EN OFF: ;’Orale, pendejo, no te adelantes!

OYRA VOZ:  (Pus e equivoyné de disco, como si hiciers mucha diferencial Ahf
vit la buenn.

YVOZ EN OFF: jApirvale, que estd por Hegar ¢l Licencindol

Se ayen los acordes de la "Marcha a Zacatecas"

AMBROSIO: Piuches, desgraciados, poca madre,.. 1l licenciado y toda su eaterva
de rateros, poca abuela. En su vida: vuelos, viajes, viejas, cenas e invitaciones por

montoues, givas, coches, fotos en el periddico...

COLORADA: (Burlona) ...cl licenciado fue al baito, at sefior licenclado le salié un
barro, el licenciado hablé por In tele y a todos nos mentd 1a madve.

Entra el licenclado y todos aplanden, Atrds de él entra Chiupamedias y Gatovay.

COLORADA: iSeiior liceneiado! ;Cémo  amanecié  usted? Nos estdbamos
preguntando s hoy iba a salir ¢} sol... y su presencia nos ha contestado,
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CHUPAMEDIAS: (Déspota) Dejen en paz. b licenciado que amanecié con dolor de
cabeza,

AMBROSIO: Licenciado, nosotros conocernos vemedios maguificos para Ja cruda,
LICENCIABO: (A Chupamedias) jSaca a éstos de aquil
Chupamedias los suca, violentamente, del camino del licenciado.

CARABINO: Lo que usted diga, seilor, pero nosotros nos salimas sofitos. No hay
necesidad de violencta,

LICENCIADO: ;Ya legd la prensa?

CHUPAMEIIAS: En un ratito mas, jefecito. (Gritdndole a Gatovas) j'Ti, Gatovas!
a tu puesto, Que ya entre la prensa,

Entra Gatovas con cdmara y micrdfono, a entrevistar al licenciudo, éste se acerca
arregldndose la corbata y alisdndose el eabello,

GATOVAS: Sr. Licenciado, se nos pide que fe preguntemos por sn mensaje del dia,
El licenciado se coloca muy ceremoniosamente al frente de la "muchedumbre”. Disco
de aplausos y fanfarrias, mientras "el pucblo”, indiferente y cansado se dispone a oir
lo "mismo de siempre”,

LICENCIADO: (Tono demagdgica) Mi mensaje para este querido pueblo, es gie en
nombre de la justicia social, los cambios que se avecinan, favorecerdn a las clases
mds desprotegidas...

Daoita Catarina se adelanta,

D.CATARINA: Seilor leenciado, quiero agradecerle y bendecirlo por todo esa que
estd usted diciendo,

Le besa la mano, El licenciado la refira asqueado,
LICENCIADO: ;Caorte, corte! Que se repita. (A Doifa Catarina) jOlga usted, no me
habee la mano, mire namds! (Chupamedianasst (Chupamedias se acerca a limpiarle

la mano al Lic.)

CHUPAMEDIAS: (Limpidndole la mano y bestndosela) (Yefeclto, agudntese jefeclio
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es0 causard huena impresion entre Ly indinda!
LICENCIADO: (Malhumoradn) Bueno, pero que el heso sea sinmlado. (A Gatovas)
T, Gatovas, tomas el maento en que va a hesarme I mang, pero luego luego
subes 1a edmara, (A D. Catarina) Y usted, no se salpa del buacal, que no nacinos
en ¢l mismo chiquero, (Dofia Catarina asiente huntitdemente y s¢ aleja sin darle la
espalda al licenciado y haciendo caravanas.)
Entra un reportero de Television. Va hacia el piihlico con micrdfone en mano.

REPORTERO: Tuodo es algacabiz en este magno evento. El pueblo reunida gquiere
refterar su confianza en el leencindo,

Se acerca Carabino, y el reporiero le pregunta:

REPORTERQ: ;Qué opinu usted de esta veunidn multitudinaria?

CARABINO: Esperamos que esta vez... que ahara si.... Tenemos [é... Nos hun
prometido tanto y tanto... a ver si nos cumiplen... uos dijeron que esta vex... Ofald

que ahora st..,

Entra un gancho desde un extremo del escenario, lo engancha del cuelly y lo jala
bruscamente. Fanfarrias. Todos, apdticamente, echan porras al licenciado, Oscuro.

Redobles de tambor, Doita Catarina, sentada en el excusado, sabrosamente lee su
periddico. Afuera del bario, fn Colorada entra a fumarse un cigarrito mientras espera
que se desocupe el baflo. Se cansa, se asoma por dehaja, reconociendo los pies de In
viejita)

COLORADA: ;Ya mero?

D.CATARINA: Ya mero, 4Ya viste el periddico? Salf e primera plana,
COLORADA: Nomis se te ve el chongo,

D. CATARINA: Pero en mi casa si me van a reconncer,

COLORADA: ;Ya silte! Tienes media hora ahf sentadota,

D. CATARINA: Voy...

Del otro lado, Ambrosio y Carabino,
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AMBROSIO: ; Cimo ves lo que te dije?
CARABINO: Pues no se...
AMBROSIO: (Emuocionado) Imaginate, Acapuleo...
CARABINO: Es que... nosotros somos sus lideres tenemos que proteg...

AMBROSIO: ...0 Veracruz... (Cantando) jHaay en tus ajos ¢l verde esmeralda que
hrota del mar...!

CARABINO: Pero ellas eonfian ent nosotros...

AMBROSIO: Un "volesvaguen”

CARABINO: Es malx onda, Ambrosio,

AMBROSIO: El burlesque, cabrén!

CARABINOQ: Es traicion, prometinios conseguirles ¢l 50%.

AMBROSIO: Rorras, cluipe, paseos, desmadre y medio., . Pus’ qué tanto es tantito,
Carabino, Siles das ese auntento, se empachan jCabrén! Les hace haito, no tlenen
Hlenadero, van a pedir mis.

CARARINO: Bueno... pero...

AMBROSIO: ;Qué quicres, hombre? Dilo, mencionalo. Lo tienes, hermano,
CARABINO: (Abrazdndolo emacionado) Entonces,,.zsi me das a tu hermana?
AMBROSIO: {Oyane, cabrin! Te dife que cse tema era intocable, ..

CARABINO: Es que la condennda esta re..,

AMBROSIO: *Re ... ;qué?

CARABINO: Ay, Awbrosio, tu sabes! Estd como tuv mamacita en sus buenos

tiempos.

AMBROSIO: (Arremangdndose la camisa, y listo para boxear) No ine Inporta que
yo sea Delegado y tu Teserero, de todos ntodos te voy a madrear. jDefiéndetel
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Empiezan a medir fuerzas, Del wtro lade, Deiia Catavina sigue leyeudo como si nada.
COLORADA: ;Apirate, condenadal
D). CATARINA: Estoy en mi media hora de "lonch”
COLORADA: (Muy enqjada) 1Qué "lonch" ni que nada! Apitrate gue aqui bay cola,
D, CATARINA: (Risueria) Aqui hay mis. .,

COLOGRADA: Pelada! Yo estoy en mi derecho de nsar las instalaciones, segiin el
articuto 35, incisos bi,, ¢y z, del contrato colectivo de trabajo.

D. CATARINA: Pues, yo estoy hacicndo lo que quicro en mi tiompo de descanso,
segiin los 20 dltimos articulos y todos los incisas del mismo contrato. {Cémo ko ves?

COLORADA: ;Maldita vieja! Esta no ¢s una reanidu deb sindicato, jAqui no te vas
a lueiv con nadie!

D. CATARINA: No te alebrestes, acuérdate que tengo miy influencias y te puedes
caer de la némina,

COLORADA: Si, ya lo s¢, ;Pinche arrastvada, barberal

D. CATARINA: Pues si, yo tengo el apoyo del jefe y qué, A nosotros nos gusta
trabajar, por eso ¢l nos cuida y nos protega... No que ustedes, hola de huevones...!

COLORADA: | ;Huevones?! *Ora verds, aquf no te van a servir lns palaneas, abora
verds!

La Colorada, muy enojada, abre la puerta del excusado y saca a Dofla Cataring de los
cabellos. La vigjita batalla, gritando, entre soltar el periddico o los calzones,” Por los
gritos y maldiciones, Carabino y Ambrosio, dejan de pelear y corren al baflo, al lgnal
que algunos otros personajes. Se dividen en dos bandos 'y eclhian: porras tanto a una
como a la olra de las contrincantes.

TODOS: (Ad libitum)
-iDate Coloradal
-{Tirate los dientes a esta viejilla barlieral
-No se deje Dofia Catarinita...! Déle en los hajos
-tYa estuvo bien que estos rojitlos nos metin ruido!
~jUstedes son unos vendldos!
-Jilale mds fuerte el chongo! {Métele une de mi parte Colorada
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«1Y ustedes utios apitadores!
-jMinche falta de solidaridad! Lo que queremos es trabajar. Dele una
buena patada en el trasero, "dodita"
-jAgachunes! {Pacos huevos! Por su culpa mmea eanseguimos midy, ---
-No te dejes, arriineale los dientes postizos,
-1Y par su culpa todos nos traen e la miral jUn dia nos van a corver
a todos gracias a ustedes, bola de mafiosos!
-iNo se defe, doiiita. Le detenemos los calzones!

La viejilla saca dotes de luchadora y le propina una buena paliza a la Colorada,

CARABINO: (/nterviene separdndolas) Momento! ;2Qué estdn haciendol? A ver, 11
ayuda a la Srita. Coloradn. Yo e ayudo Caturinita. Mire nomds ya ni la amnuela,

AMBROSIO: No hay que ser, Catarinita, no alntses de fu fuerza,

CARABINO: (Mientras las separa) No la fricguen, Estas cosas se resuclven en las
Juntas.

D. CATARINA: ;Méndiga vieja, o ver si asi aprendes a respetav a tus miuyores!
CARABINO: Ya, Catarinita, No vamos « pelear., Tenemos que estar unidos,
AMBROSIO: ;(Qué no ves como la dejé?

CARABINO: ;Pero es una ancianita!

COLORADA: (Desfalleciente) ;Ancianita tu madve! Le voy a levantar una acta a
esta viejilla revoltosa.

CARABINO:; No. Esto se arregla infernmunente, Un sindleato unido es un sindicato
fuerte. Y usted Dofia Catavinita, tenga sus ealzoncitos y no se preocupe, Vdyase a
su casa, Pida un dfa econdémleo, yo le ayudo.

N, CATARINA: Gracias, Carabinlto, Por ese te queremos tanto. Postilate para
delegado sindical, te aseguro que vas a ganar,

Ambrosio, suspicaz, escucha.
CARABINO: Ande viya con Dios, Catarinita.

AMBROSIO: (Abrazando a Carabino) Mira Carahino, es duro para mf, pero st ine
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eres leal y cerramos ¢l trato que te propuse. ;Mi hermana es tuyal
CARABINO: (Contentisimo) (Hermano! j1lerinone méo! ;Ven a mis brazos!

AMBROSIO: jHermano del alma! Pero acnérdiie gre yo sigo siendo el vey. Vente,
vamas a busear al licenciada,

Salen

Miisica de la cancidn "Carabina 30-30". El brujo Oralio, haciendo sus ritos una vez
mds. Chupamedias en trance espiritsta. El licenciade hace mds de lo posible, para que
el licenciado esté comado,

CHUPAMEDIAS: (Entraudo en contacto con ¢l espiritu del General Corneta) (Ay!
1Ayt No, no, nol 180, sf, sil Mi jefecito me va a regailar,

CHUPAMEDIAS/G. CORNETA: jUsté’ chllese desgracindo! Voy a salie otra vez,
me estd Hamando este condenado Oralio,..}

CHUPAMEDIAS: Ay, ay, ay! jNo! iSit
CHUPAMEDIAS/G. CORNETA: 'Pérese, le va a gustar...

CHUPAMEDIAS: Bueno, entouces: (81, s, sit jAhhl! jSe siente lgualito que con mi
Jefecito! (K1 jefe carraspea incdmodo) 1Ay, General es usted bien machito! (Si usted
fuera mi jefe...!

LICENCIADO: Mc confunde. Yo creo que ya estd delirando.

CHUPAMEDIAS/G. CCRNETA: ;Que desgraciado tun terco! (A Oralin) ;Otravez?
{Chilngaos, pero que bien mueles, caray!

BRUJO: Mi general, tenemos otro encargo urgente, Mire, aqui el licenciado es unn
persona de poder..,

LICENCIADO: (Al General Cometa) Mire, tengo enfendido que usted tiene
magnificas relaciones con la embajada del mds alld. Lo que yo necesito es waa
ascsoria mty especial... claro, le pagarfa lo que usted pidiera...

CHUPAMEDIAS/G. CORNETA: ;Oralio} jC&llane n este méndigo catrin! Toda esta
bola de positivistas madrearon a Madero. Es que Don Pancho era tan débil, La
revolucidn necesltaba u alguien con huevos, .. alguien como Venustiano Carranza...,
como Panchito Villa,..
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LICENCIADO: (Afeminadoe) Yo tengo hue.... yo say Tuerte. Mi pafs me necesita,

CHUPAMEDIAS/G. CORNETA: Usté’ no tiene pinta de hombreeita de los que se
rajan ln madre por sus hermanos, Pero, digame, ;5Qué pitas toca usted en esta
hola... 2t

LICENCIADQ: Ay mi general, qué cosas dice...

BRUJO: ;Ya lo oenpd ta Lucha Reyes, licencindo? Pevo si ni ks Hamé,

LICENCIADQ: (Contrariado, carvaspea y vuelve atomaor su actitud déspato) Mire, mi
general, Yo quiero Hevar a Teliz término, los postulades de la cevelucién,

CHUPAMEMAS/G., CORNETA: Mire, amiguite, A mi no me duerma can sus
palabritas... a mi jhdbleme derecho!

LICENCYABQO: Neceesito su consejo. No quiera dejar la Seeretavia, Hay mucho
dinero de por medio, pera me ofrecen alga imicho mejor y todavia no es segura, Si
renuncio, we pueden tender una trampa y me quedo como el perre de las dos
tortas... Digame, ;Qué hago? ;Qué hago? Todo mi futuro politico depende de lo gue
usted me diga, mii General, Prepunte por mf cudl es el bueno,

CHUPAMEDIAS/G. CORNETA: Usté’ lo que tiene, es un problema de ocupancia
cno? Haga lo que yo....

LICENCIADO: ;Dejarine que me maten a si nomis a lo buey?

CHUPAMEDIAS/G. CORNETA: Mis respeto.,. Nosotros todavia no tenfumos el
"Canal de Ias Estrellas” para estar bien Informados. A lo que me refiero ¢s a la
"oenpancia” de varios pelagatos en un solo puesto, pues!

Il licenciado hace gestos de incomprensién y trata de entender. El Gral, Corneta,
distraidamente se mira al espejo y se asusta,

CHUPAMEDIAS/G. CORNETA: jAy giiey! Este si estd re’ jodido! Prefiero Ia vieja
frondosa gue me "prestastes" ¢ otro dia, Orallo.

HIRUJO: A luego te Ia vuelvo a prestar, hermanito. (4! licenciado) Mire, licenciado,
lo que mi general le aconseja ¢s... (Oralio le explica al ofdo al licenciado lo que el
General Corneta, trato de decir. Aparténdose y ya en voz alta) Pero que sea biceein
pendejo. Pa’ que la cosa amarre bien,

LICENCIADOQ: (Malicioso) ;Magnifico! Entiendo, entiendo... jya sé quién...!



Lty

80
(Paussa) jGatovaaaas! jGatovas!

Oscure.  Marcha wilitar. Se ilumina el drea; hombres de un lado, mujeres con
cacerolas y pancartas del otro,

D, CHILE: ;Mujercitas y amexos que las acompaiian! jAhora sf, vamos a darle
guerea al hambrel A ver, quiero oir voces.

MUIJERES: (Ad libitum)
-jAbajo ¢l adulterio

Los honbres, todos, valtean y disinticlan o miran al piso.
“vee de fa leche!
~Quercmos mis leche y menos agua,

-Arriba of salnrio y condiciones mis justas de trabajo

Awmbrosio y Carabino, salen disinndadamente procwrando, sin lograrlo, pasar
desapercibidos.

-18f, queremos un salario justo.
-jArriba nvestros lderes! jArviba Carabino y Ambrosiol

D. CHILE: Vamos a organizar nuestra estrategia de batalla, ;Quién tiene el
marranito?

D. CATARINA: ;Yo! jyo! yo soy la tesorerva,
D. CIHILE: {Que venga ¢l marrano!

Entra ¢l licenciado, cruza por el escenario. Chupamedias va desenroliando wna
alfombra para que el licenciado puase.

TODOS: ;Bravo! jAvriba cl licenciado! (Bravot

En cuanto pasa, las mujeres vuelven a lo suyo. Doiia Chile se dispone a romper e
marranito. :

D. CATARINA: jAy, Chile, estoy tan emacionadal 3Tt crees que el lieenelulo se fije
cn nis habiiidailes de tesorera para las “brigadas de ayuda al gasto"?

D. CHILE: Yo le yoy a hablar de tf, Por-ahora repartamos las ganancias, A ver..,
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(Comienza la repartician entre Chile, Cetarina y lo Colorada; Dofia Chile es la que
reparte) Uno para tf, otro para ti, dos para mf; tres para la cavsa. Uno para tf, otro
para ti... dos para mi...

COLORADA: Oye.., ¢por qué tu dos, si pushmos ipual?

D.CHILE: Porque yo soy su vepresentante y de mi imagen dependen Lis buenas
relaciones con los altos funcionarios. ;Qué te parece mi traje nyeyo?

D. CATARINA: T'e queda como guante.,.!
COLORADA: De "belshol"

. CHILE: ;Qué?

COLORADA: ; Qué pasé con fa tanda?

D. CHILE: Pues de dinde crees que salié el dinero para la vealizacidn de este
evento,

D, CATARINA: (Alegre, les enseiia un pagnete de cervezas) Miven lo que mi vicjo
dond a i causa.

D, CHILE: (Quitindale el paguete) Estas brigadas van a vivir la democracia de
cerquita, Trae acd. Yo las reparto, (Se las guarda).

COLORADA: ;Y las ganancias de 1a venta de cacernlas que hicimos todo ¢l mes
pasado?

D. CHILE: Sirvieron para comprar simpatfas, regalos para el leenciado,
emharenditas a los de hacienda, que nos querfan cobrar hasta por respirar..,

GATOVAS: (Curioso, « Chupamedias) ;Quiénes son éstas?

CHUPAMEDIAS: Eso a ti no te hnports, ve a ver si no se le ofiece. nada al
licenciada, Yo aharita voy.

Chupamedias se acerca @ Dofla Chile.

CHUPAMEDIAS:; Estimada damisela, be estado notandoel "jale" que tlene con estas
préfugas del metate. Mire, para serle franco, estoy a punto de_recibir un cargo
tmportantfsimo, y, ln verdad, no me caerfa nada ninl que sus seguidoras apoyaran
mi causa,

A
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1. CIILE: (Con In mirada brillante) De a edmo no! Mire, elegante ¢ inteligente
caballero, podemos llegar a un acuerdo de tipo "dando y dundo”

CHUPAMEDIAS: ¢ De cudnto estanios halilando?

Chile le habla al efdo. La Colorada y Dofla Catarina se acercan lo mdy que pueden
para air.

CHUPAMEDIAS: (Délo por hecho! Pero vecuerde, wl nambre debe sonar alto y
chwo (Se echa porras él mismo) jChupn-mediasl jChupa-medias! Chupa-medias!

COLORADA: (A Chile) ;Cudnto le pediste?

D. CATARINA: ;D¢ a c6mo uns va a tocar?

Vuelve a entrar ¢l licenciado, se prepara a hablar.

MUJERES: ;Brigadas! jBrigadas! jBrigadas!

LICENCIADO: Compaiieros cludadanos, Hoy nuestra pafs estd de fiesta, Hoy es un
dia muy especial. El hendito dedo mayor se ha dignado pararse sobre mi frenie,
Yoour

MUJERES: (Salaria! {Salario! Salario!

LICENCIADO: Me ha pedido que acupe el honraso cargo de,.,

MUJERES: ;Pro-gasto! ;Pro-gasto! jArriha el salario! jArribal

LICENCIADO: ...funclonario mayor, Por lo tanto, es mi deber lenar ef hueco que
ahora dejo, y poner al mando de esta 1, Secretarfa.,. a un hombre ...

MUJERES: ;Avriba las brigadas e proteccidn al gasto! (Ehh! jArribal
LICENCIADO: (Molesto) que por su valentfa...

Chupamedias se adelanta para agradecer al piblico con adémanes triunfalistas,
MUJERES: {No a In carestia!

LICENCIANO: (Mds molesto) ...por su leaitad, por su intellgéucia y dominio de las
sitnaciones, para.,.
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MUJERES: ;Arriba, Doita chile,..! jArciba Chupamedizas!

LICENCIADO: (Verdaderamente furioso) iCotuna chingada! jgme v a dejar hablar
0 qué?!

CHUPAMEDIAS: (Solicito) (Cillense viejns argiienderas! Dejen hatbdar al jefecito
que estid por decir lo mds importante de mi vida.,.

Clupamedias se hinca y besa los pies del licenciado, toma su mano y deposita otro
beso,

CHUPAMEDIAS: Gracias, jefecito, gracias,
D, CHILE: ;Ha mucrto ef rey! (Que viva el rey!
MUJERKES: Viva Chupamedias...!

LICENCIADO: (A Chupamedias) (Ya cillate!  no me dejas cancentear, (A "la
multitud”) Como les iba diciendo. ..

D. CATARINA: (Se adelanta ¢ interrumpe al licenciodo) Yu, quercmnos que nos
ponga en el presupuesto..,

COLORADA: Si. Ya nos queremos poner a trabajar en Ias brigadas de ayuda al
gasto,

LICENCIADO: (A Chupamedias) (Quitame a estas pinches viejas de encimal

COLORADA: (Con mucha timidez) Dile (e no merecemos que nos enrra asf como
usf después de todos los vegalos que le hicimos, Que ahora no se haga el
desentendido,

LICENCIADO: (Oyendo lo que dice la Colorada) j¢Ustedes!? ;Que ustedes me han
dado algo? (Se burla forzadamente de ellas) Yo no me junto con la chusnia, menos
voy a recibir un regalo de ustedes,

COLORADA: (Temblorosa de miedo) Sf, nuestra lidevesn y futura funcionara se los
hizo llegar en nuestro nombre. (Empujan al frente a D, Chile que se estaba
excondiendo disimuladamente)

LICENCIADO: .Y quién es esta? Nunea Ia hubia visto en i vida, Ya quftense de
aqui que quiero terninar,
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D. CAYARINA: (A D. Chile) ;Cdmo que no te conoce?

COLORADA: 1Ajit! jConque regalitos, trajecitos nueves, impnestos..,!
LICENCIADO: Les presento a mi sucesor... ¢l DR, GATOVAS, graduado de "Yale"
AMBROSIO: ;"Yale"? ya le rajaron en su madrecita al Chupamedias,

Gatovas na lo puede creer, El licenciado lo saluda may efusivamente,
Chupamedias, ifvida primero, suelta a larar y patalea haciendo rabictas, Atrds las tres
muyferes siguen discutiendo,

COLORADA: ; Y sabes que me quedé sin gasto todo el mes, para lo de las benditas
caccrolas?

D. CHILE: Era negocio redondo...! Pero no vemliste casi nada.

CATARINA: Ya vendi muchas y de todas maneras me fue igual, que dizque se iha
a triplicar la inversldn,

D. CHILE: Ah, bucno. Al si no me vas a negar que yo te ayndé a la venta, Te
puse en contacto con micha gente de fa colonia. Y no me diste comisidn, me la tnve
iue cobrar por el bien de las hrigadas.

D. CATARINA: Ya me extrafiaba gue tn anduvieras en taxi, pues ni tu warido ni
ti trabajan,

Signen la discusidn por esa linea, Mientras el Gatovas va, poce a poco, asimilando la
posicidn en la que se encuentra. Hay uu ballecito breve en el que Gatovas, syjefo a
unos hilos manejados por el licenciado, canta,

GATOVAS: Un muileco de madera soy
agradecidu, bien nacido
con espalda de cartén,

Sé decir: "lo que usted mande”
y también, "usted sugiera”.
Cuando llegue Ia ocastdn
yo sabré poner ardor
al cumplir mi comisidn,

Un muiiteco de madera soy...

rETYIRO
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Gatovas termina de bailar y Chupamedias sigue tivado en el piso.
GATOVAS: jChupamedias! j¢Qué haces ahf tiradote como horracho?!

CHUPAMEDIAS: (Reponiéndose) Nada jefecito, nomds queria revisar la suela de sus
zapatitos.

GATOVAS: Pues ya pirate y vete a contralar de volada a esas viejus pericas,
(Sedtala a las tres que todavia discuten atrds) No es bueno pava nuestra imidgen; Ia
prensa anda por acd... (A1 licenciado) jSe le ofrece algo, jefe,..cito?

CHUPAMEDIAS: Tiene que anunciar ¢l aumento,

GATOVAS: (A Chupamedias) ;Ya tivgate de aquil (Al licenciado) ;Quicre que
anunciemos el aumento?

El licenciada asiente, y pide a Caraline que se acerque,

LICENCIADQ: (4 la "muchedumbre) Su atencién un momento! Vanos a hacer
un anuncio importante. (Llega Chupamedias con la cdmara y la grabatora) Despudy
de largas y penosas pero muy exitosas negociaciones que se hicieron, a través de su
nuevo lder sindical... tenemos of enarme gusto de ammclar el porcentaje del
awmento que regird sohre los salarios mininos a partir del primero del siguiente
mes, Para esto, tengo ¢ honor de ceder Ia palabra al Sr. Carabino...!

CARABINO: Nlueno, pues.... yo..., es deeir, jperdénl es que...

AMBROSIO: (Interrumpiéndolo) Es la emocién. (Seiiores! (Fanfarrias. Tados
expectantes) Con gusto les anuncio que heinos obtenido, nada menos que... [El 3%!

(Tados vuelven a su discusion previa)

CARABINO: ...y un bona! (Otro breve cangelamiento, Nuevamente expectanies) de...
10 belillos por quineena,

Tanto Ambrosio como Carabino saludan con actitud triunfalista. Las mujeres enofadas
la emprenden contra ellos a cacerslazos. Se arma la gresca. Se oyen varios balazos.
Tados vuelven a cangelarse.

ORALIO/G. CORNETA: (Entrando) *Ora si mis muchachltos, asf sl me siento de
nuevo en casa, nomds diganme pa’ dénde jalaron csos malditos federales. (Todos
vuelven a concenirarse en la pelea, pero el "General Corneta, poseyendo el cuerpo de
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Oralio, carga un costal; saca bolillos y se los empieza a aventar ol grapo. Todos deja
de pelear eutre sf y se pelean por los bolillos.) Asf merito se estitaba apaciguar al
puceblo en ticmpos del vicjo bigotdn. (Va en hisca de D.Chile y la saca de la gresca)

D, CHILE: Ay mi general, pero no me apriete, Tengo un negocio pendiente alld
atrds,

ORALIO/G. CORNETA: Su negocio de usted es conmigo. Vimos a celehrar que
estamos hien jodidos, pero bien contentos,

Miisica de danzdén. Los dos bailan, al principio muy formalmente, después se pegan

de cachetito” y sigien beilando. Mientras atrds, los ilemds, siguen discutiendo y
peleando.

OSCURO
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5, COMENTARIOS

El primero y mds importante, estd delineado en la introduccién de esta tesina
y es la falta de accesibilidad a obras tedricas imediante las cuales se logre un
acercamiento 8 la creacién del texto teatral. Quizés los enfoques de las mas
diversas tendencias no confluyan en direccidn de la préctica en sl, a excepcion
de Lawson, en el &mbito de esta bibliograffa. Las teorfas dramaticas por
definicién, abarcan todo lo relacionado con la praxis dol teatro; tanto
clasificacion genérica, critica, y ensayo sobra teatra, como las posticas de!
drama dictadas por tedricos destacados. Es por esta situacién que de entre
varias obras dedicadas a le composicién dramdtica, solamente algunas

resultaron apropiadas a este trabajo y son las que figuran en la bibliografla.

En cuanto al uso del esquema actancial, encontré que indepﬂndienwmentq de
lointeresante y Gtll que resuita suuso para definir y explorar tanto el émbito del
tema come las fuerzas de accidn, objetivos, etc., es, sin embargo, una’
herramienta un tanto limitada, ya que tienc la desventaja de aprisionar el libre

cracimiento de los personajes desde un entorno psicologista; la orlentacién del

personaje a través de las lineas soslaya la vision inherento y particular de una

"fuerte individualizacién" coma decla Ihsen, citado por Lawson, del personaje.

Tal desventaja pesarla mds para los géneros serios, pero notanto para la farsa.

s
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La ventaja radica en que permite una refloxidn sisternatica y profunda del
problema a tratar y encauza la escritura hacia el objetivo definido por estos
esquemas, lo cual resulta conveniente; ya gue de entrada estén dofinidas las

sendas entre las que so mueven los personajss.

Para saltar desde el nivel de frase hasta el nivel superficial del texto, el método
empleado an esta tesina, fue partir desde la frase basica hacia las lineas de
accién que marcaban un campo muy genaral, Despuds alinar estas linea hasta
el punto en que la propia particularizacién requerfa la definicién de los
personajes que llevaran adelante el desenvalvimiento de las lineas, lo cual
delimité en manera importante el dmbito de accién sin salir de los Ilimites
marcados por la idea dominante, - En realidad, entonces, la parte més
destacable del método consistié en correr de lo mds genaral hacia lo més
particular, hasta encontrar la accién adecuada y de ahl saltar a la creacidn de

didlogos, etc.

Por otra parte la brecha existente entre la teorla y la préxis es profunda y los
marcos tadricos consultados no proveen un puente que difumine la transicién
entre unay otra. Si bien se concentran en la astructure, temética y elementos
para elevar la calidad de la escritura, la manera de entremezclar los elementos
y de darles una progresién de interds resulta dnicamente partinahte al

acercamiento personal del autor. La teoria, en aste caso, requiere de un punto
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de vista objetivo para adaplar las teorlas disponibles a las necesidades
particulares de un trabajo y la creacién requiere un astado mantal, sobre todo
para los géneros serios en que los personajes son complejos, en el que se pueda
“vivir" el personaje o las situaciones para poder, a su vez, derles vida, En ol
caso de la farsa tamblén se necesita un estado mental en ¢! que se puedan
"visualizar" las diferentes posibles situaciones que manifiesten {a inquistud a
expresar. Tener en mente las teorfas que se estdn aplicando y cambiar
sthitamente hacia el arranque imaginativo, conlleva una tarea un tanto dificil
qus posiblemente se vea facilitada al dominar la teorfa y hacerla mas

"personal”,

En cuanto a las aspectas genéricas, es verdad que sstudios serios en nuestsro
pafs se han dedicado al estudio de la clasificacién genérica, sin embargo creo
que para efectos dae este trabajo, la parte relevante fue tratar de alcanzar un
enfoque fdrsico, solamente en cuanto a las constantes aristofénicas y al

capftulo de "Perspectivas de realidad imitada" basada totalmente en Aristételes.

|
i
i
i
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