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INTRODUCCION
A)  Justificacidn del tema (A quién le importa el Bolero?)

Un fantasma recorre fa cultura de Occidente. El fantasma del Bolero. Todas las fuerzas
creativas se han unido a su lado; lo pretextan, lo retoman, parten de- y vuelven a- &t para escribir
novelas y recuerdos de infancia; para hacer masica nueva cuando se le hacen arreglos y tanbidn
comua intertexto de¢ mis de un grupo de rock; entra al cine, se hace comic y teatro, s¢ le antologa y
estudia, subyaee en los poemarios de los escritores nuevos.

Ea ¢l cine el Bolero tiene carta de natralizacion. “Un bolero clisico e sirve de trasfondo y
simbolo al melodrama clisico sobre la 1T Guerra Mundial: La pelicula Casablunca” (Michel Cuntiz,
1943) donde “la Bergman y Bogart bailan Perfidia en ¢l Rick's Café Americain, en la escena de
amor de significado sexual velado mis reeordada en 1 historia del cine™; Soy infeliz y Lo dudo ¢n
Mujeres al borde de un atague de nervios y La ley del deseo de Pedro Almodévar (1987 y 1986,
respectivamente); en lus pelicalas de Pedro Infante: Lo Gloria eres ni en Publo 'y Carolina
(Mauricio de la Serna, 1955), Angelitos negros en Angelitos negros (Juselito Rodriguez, 1948) por
citar solo un par; en las producciones nacionales posteriores, Bonita, Momento 'y Supersticion en La

tarea (Jaime Humberto Hermosillo, 1990).

is M. Zavala, El bolero. Historia de wn amor, Alianza edilorial, Madrid, 1991 (B libro de bolsillo, 1534),
46. Solo se dard b ficha complela la primera ver que se cile lma fuente; despoés, las referencias se hardn, entre
paréntesis, en el texio,



En L narrativa, primero como novelas v después levadas al cine, José Emilio Pacheeo hace
que Las batallus en el desiertoy Obsesion sean un continum e se mantiene en ki cinta (Mariana,
Murianu, Issac, 1987) y Oscar Hijuelos eserihe Los Reyes del Mumbo tocan canciones de amor’
que, pese 3 la claridad musicat det titulo, ticne comn centro amoroso, al menos en ta pelicula {Arne
Glimcher, The Mambo Kings, 1992}, Hermosa Maria de mi alma, bolero bilingiie que “canty”
Antonio Bamderas.

Poetas poco leidos (sus tibros fueron para mi un hattazgo) retonian los temas del Bolero o ¢l
Bolero mismu como tema en su poesia: Submos y holeros de lu casa, de Luis Enrique Pérez
Oramas,” de José Luis Vega Tiempo de bolero,” y Ofrenda en ¢l altar del bolero, de Juan Gustavo
Cabo-Borda.

Y desde una perspectiva critica, que se marca por los niveles y las formas de aproximacion,
estin quienes de pronto o estudian y se le acercan consideramip que pueden ser parte de la oritla
cultural en que reina (Zavala, k1 holero, Hhistoria de un amor, y Rafael Castillo Zapata,

Fenomenologfa del Bolero,” por ejemplo) y los otros, que To viven de cerea como algo que les es

“Fra, México, 1981.

':Simuln. Madrid, 1989; ganadora def Palitzer en 1990,
“Manic Avila, Caracas, 1986.

*Caltural, Rio Piedras, 1985.

“Monte Avila, Caracas, 1981,

Ralael Casiillo Zapata, Fenomenologia del Rolero, Mone Avila/Cemiro de Eswdios Latinoamericatos
"Rémulo Gallegos®, Caracas, 199).
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prapio, hacen las antologias (Pablo Dueas, Bolero. Historia documental del Bolero Mexicano,?
Helio Oravio, 300 holeros de oro’) y solo después Lo estudian, aportando asi eriterios de seleccion
y definicion para el ema.

Discos grabados por cantantes actuales que “descubrieron” las letras de Agustin Lara y,
habiendo arreglado fa miisica hasta que cast no fuera reconocible, se impulsan al reimpulsarlo: Ven
aed, de Eugenia Ledn (Polydor, 1989) por cjemplo. Otros, por generacion igualmente ajenos,
haliayon un piblica apto para cstas grabaciones: Luis Miguel, Romance (WEA, 1991),™ Mijares,
Maria Bonita (Capitol-EMI Latin, 1991), sumados a las disqueras que, al pasar a discos compactos
sus archivos, hacen un buen negocio con la redicion de Las Esirellas de “La Horo Azul” (RCA,
1992), - coleccidn de veinticineo discos de los cuales nueve (36% ) son de intérpretes del género,

Hibridaciones culturales a cual mids sorprendentes comparten también ¢l referente: un
conjunto japonés de salsa y merengue, La Orgnesta de la Luz, usa Somos diferentes cohm

introduceion y salida para su “somos diferentes”, en un interesante juego entre svs diferencias

“Pablo Dueiias, Bolero. Historia documental del Bolero Mexicano, Asociacién Mexicana de Fstndios Fonogrd-
ficns, México, 1990, '

‘Helio Orovio, 300 boleros de ovo, INAH-Presencia Latinoamericana, México, 1992,

*"Luis Miguet {...[ Tue el primero en sorprenderse cnando [su] disco de boteros [...} vendio milldu y medio de
copias en 2 meses. 1.os boleros Inolvidable y No sé ni estvicron 6 meses en os primeros tugares de popularidad .
Pero el éxilo, gue en dn primer momento pensé que obedecia i ka novedad comercial de un revival de cste tlipo, no
se detavo ahiz en 1994 prabo Seguado romance (WEA Ladina, 97234) y en 1993 un dlbum dobte en vivo, EI
copcierto (WEA Latina, 11212), en que recopila of materiat de los dos anleriores.

(Vil: Rafael Cardona Lyneh, “Fararear un Bolewo®, en £poca no. 78 (noviembre 30, 1992), .

““Eu 1995, Lucero, Mijares, Chiistian, Luis Miguel, Yari y otros canlanles grabarou un disco conjunto que
pretende enmbar "La hora azol™: Por amor y desamor: Bolerns [sie] (Discos Melody, TMOD 1538).
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Staicas y Ja separacion de los amantes que narra ls version ariginat con letra y misica de Publo

Behrin Ruiz.

Y, por supuesio, pobladores de regiones marginales, Grupos de rock mexicing corn
intertextos muy claros: en Oye Carlos, Café Tacuba rescribe Obsesicn (a partis de Las bataltas en
¢l desierto) y Tu recuerdo y yo, holero ranchero de José Altredo fiménes, en Bar Tacuba (Wainer
Music. 1992). EI Personal toma v iransfornia Aventtrerd para hacey su Hroche de oro ¢ igualmente
taansfornida, Perfidia para No me hallo (Discos Pentagrana, PCD-190). La Castadieda toca it
loca, de Viclor Cordere, a tambor batiente y con guitarras distorsionadas (Discos Culebra/BMG,
1995) y un espadol, Joaquin Sabina, dice que La cancicn de fas noches perdidas “miente comn
mienten todos Tos boleros™ (BMG-Ariola, 1992). Hay aun oro grupo mexienno —Diputado
Sincher, que rehace Palmeras, de Agustin Lara y la incluye en su repertorio de hibridos de
tropical 'y rock. Dos mexicanos ilustran boleros, como si fueran “video-clips™ o, mejor,
fotonovetas, v los convierten ent comses: Ahumada, con algunos trabajos para La vida en el Limbo'
y Avein, en & Gallito inglés.”* Por dltima, en ¢l margen misma de lo marginal, el tealro
universitario; en 1993 y despuds de escribirla, Clwdia Cabrera dirigio y actud su Esperanza intiti!
en el teatro Carlos Lazo de la Facultad de Arquitectura. Esto en lo que se refiere af Bolero en log
dmbitos que, de origen, no tenian por qué alojarlo.

Tambicén en su forma inictal, es decir, como cancion, el Bolero sigue atendidy por grandes

sectores y, como lendmeno aparie, se mantiene completo y complejo en si. Su piblico actual es

““Publicados en Histerietos, suplemento de La Jornaida, domingos 25 de julio y 12 de sepliembre de 1993,

*"Vengo a dect adios”, en B Gollito Inglés, o, 1 [cq 1992), 25-35.



o

swliciente parit que dos estaciones radiodifusoras de la Ciudad de México lo transmitan, si no
exclusivamente, de forma predominante: Dimension 13-80, *La nueva nostaigia™ y El fondgrafo,
Musica tigada a su recuerdn”.

A lo largo de los afos las “rockolas” (“sinfonolas”, velloneras, juke boves) dejaron las
heladerias de modelo noteamericano y entraron en fas cantinas; dejaron de ser, asi, una innovacion
moderna y adquirieron nuevas funcianes: substituir a los trivs, por ¢jemplo. Actualmente, en las
cantinas que las eonservan pese al impulso que en el ditimo par de afos Ias ha sacado de nuevo a
negocios de ambiente “familiar”, estos aparatos tienen, junto con Juan Gabriel y Los Bukis, un
espacio para programar boleros, “rancheros” o no.

Muchisima gente puede no saber quién eseribié una pieza o cudl es su titulo exacto pero
podra tararear o incluso cantar ¢l exto de Ldgrimas negras o Sabor a mi si oye la melodia al

.
ciaminar par la calle. Se cantan boleros en lis reaniones, se oyea ¢n os peseros, son parke de los
anuncios (71 me acostumbraste usada para un anuncio por la fabrica de galletas Mac'Ma), estin en
“todas” las cosas de la vida cotidiana v, aunque sea sin darnos cuentit, todos los hemos oido, wdos
somos receptres... pero no solemos pensar nada al respecto, ni explicar cdmo funcionan sus
lextns.

Esta revision resulta ligers en extremo porque pretende abarcar “una” culura muy basta
que es diticil fimitar como culta o paputar, tradicional o marginal por lo dispar de sus partes. Sin
embargo ¢s il porque subraya de entrada la magnitud del fendmenn. Un fendmeno muy ampliv

que incide en toda nuestra cultura si ésta, aunque sea de momento y para poder contimar, sc



-

e}
describe como hibrida-urbana. Visto asi, el papel del Bolero es cereano al del flogisto: no es la

hase, no es lo que arde, pero facilita la combustivn de “lo oo™ con lo que entra en contacto,
Expticar todas las ransformaciones que bt sufrido et Bolero y los usos que ahora tiene
resulta casi imposible. Son fendmenos culturales y de conmnicacion tan amplios que requicren de
un estudio especial para cada uno. Ademids, lo que deriva no ¢s nunca mds importante que ¢l
fendmieno de origen, aun si la importancia de ésie se muestra con la amplitud de las cosas que
origina. Asi, entendido que el Balero es sobre todo poesia, hay que revisarlo como un fendmeno
aislado en cuanto texto clausurado, o casi. La razon para explicarlo es que puede transitar por-,
estar presente en-, y/o ser referencia de- tantos femdmenos culturales, pero lo que va a exponerse es

la serie de caracteristicas que le permiten hacerlo,

B) Justificacion del corpus

(Cdmo escoger sus boleras. Guia del escucha novel)

Hacer un trabajo sobre el Bolero a travds det andlisis de tedos los boleros era, a mis de una
fentacion muy grande, un absurdo; tantas son las cinciones populares, aun si s¢ “restringen” a un
género. Habia entonces que busear criterios de seleccion.

La cancion popular es poesia con misica. Musica en 32 compases, divididos en frases de 8
d los que se agregan (0 no) estribillos, y versos actosilabos en tetrdstrofos —de los que estin en
boleros trataré despuds— que en conjunto (y en general) resultan sencillos al punto de poder cantarse
después de oitlos dos veces.”” Los encargados de transmitirlas son cantantes profesionales que,

promovidos masiva y constantemente entre quienes han de consumir “sus” productos, acaban

Wid: uan S, Garttido, Historia de la aiisica popular en Méxicn (1896-1973), Extempordneos, México, 1974,
4.
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estableciendo en la mente de su publico, metonimia de por medio. una relaciéon univoca entre
cancion y cantante; ¢s a ¢l o ella a quien ven vy con su nombre que se piden en la radia las
canciones (“Me pone por favor la dltinma de Tuis Miguel™). Los autores, a excepeion de los que
eseriben ¢ interpretan sus canciones, raramente son conacidos del piblico; en cultura popular quien
escribe importa menos que quien hace la performance, que tiene mayor peso porque es inmediata
(se oye en vez de leerse). Y como ésta depende de quien canta, es una voz quicn determina, las mds
de las veees ¢l éxito o Tracaso de un texto,

Asi, acercarse al Bolero a través de un autor resulta artificial desde ¢l principio. Como
ejenplo de un intérprete de sy propia obra se puede contar con Agustin Lara,” pero habia un par
de puntos en contra: sy pertenencia a fa cultura popular in estricto sensu es fronteriza (aspecto sobre
el que valverd en su momento) y, aun dando por buena su importancia popular, trabajar con esta
obia cambiaba el objeto de estudio. dejando Ta padtica del Bolero como género en tavor de la
podtica de un autor de baleros que, por importante que pudiera ser, empabreceria el trabajo a mas
de hacerdo parcial.

Hacer un corte plantesindo en forma sincronica ¢l corpus tampoco era lo mis adecuado, Un
quinquenio o una déeada, $i se escogian al azar, solo habia de causar dudas: ;se puede establecer la
poética de un género y la definicion de éste recurriendo a un muestreo? Si las constantes de un
género de poesia fueran tan claras como fas de una especie animal, si; pero no es ¢l caso: aqui la

riquezat y el interds radican en la diferencia interna y en las orillas del género.

* Para ahondac en el tema, vid: Rafael Baptisia Diaz, Agustin Lara: cantinante de calles desienas, Tesis de
Maestria (Letras Iheroamericanas). UNAMFEYL, México, 1992,



B esta misma linea de pensamiento quedaba partie de fa época de oro. Ahora bien, dpocu
de oro debe remitir siempre at mamento de mds prachiceion, a bien, de mayor consumo. La mayor
produccin implica hablar de fa relacidn del género con “lo otro” y establecer proporciones. De
otro modo queditria s6lo un mimero vacio; gue en un aim se hagan diez o quinientos boleros sdlo
fmporta si, entre tanto, no se eseriben otras cosas. Y debe veferir, también, a cudnta gente se aboca
al género que se estudia. Siode un universo dado, digamos, cincuenta autores, solo tres hacen
boleras, aun cuando hagan millones ¢l género no se impone. Como argumentacion negativa, basta
feer Jos laments de Federico Arana en Guaraches de ante azud: *cutre noviembre de 1959 y
diciembre de 1961 Ia Sociedad de Autores y Compaositores registro 3 226 boleros, 2 232 rancheras
y s6lo 239 rocanroles”, lo que permite establecer una proporeidn en que, durante esos dos afos, a
cada rock and roll e wean 13.67 baleras y 9.32 rancheras. Y nada mds, porque tan no se tsata de
aftas “duricamente boléricos”, que en fa memoria popular se identitican como T “[:lpoc:l de oro del
Rock”.*

El otro criterio, saber cudnto se vende algo y con esto detinir cudl es la era dorada,
requicre una proporcion entre poblacién y venta. Vender un millén de discos ul final de la Segunda
Guerra es, cualitativamente, vender muchas mis eapias que el mismo millon ahora. Y optar por el
nimero de discos de oro es jgualmente incorrectn: en México se olorgan por las primeras cien mil

capias vendidas, mientras en Estados Unidos se otorgan por un milldn,

“Federico Arana, Guaraches de ante azul. Historia del rock mexicano, Posada, México, 1985 (4 tomos),
H:68.

* Viéase: Suinos, W7 Los aiios 60, (Novicmbre, 1994).



Es claro que, al finat, la dpoca de oro no es Gl para seleecionar, aqui, el corpus. Tener los
datos exactos que los caleulos requieren resultarfa muy diticil y me desvia del tema: a importancia
del Bolero no es estadistica, sino cultural y por tanto, no depende de una proporcian externa sino de
L vitalidad que muestea,

Otra forma de escager era suponer que dentra del Bolero, como en toda expresion cultural,
hay un periodo cldsico y tomar la pertenencia a éste camo eriterio de seleecion para el corpus. Pero
oyud es un clisico?

Italo Calvino™ propone =hablando de libros— que un clisico ¢s, poco mis o menos, aquel
que se esconde en los pliegues de la memoria mimetizindose con o inconsciente colectiva, es deceir,
aquellas manitestaciones que nos llegan marcadas por lus lecturas que han precedido a la puestra,
y que, a su vez, marcan la adtura o lus culturas qiee fan atravesado (en el lenguaje o las
costumbres, por ejemplo). Tan sugestiva definicion presenta dos problemas si se aplica como
criterio para escoger boleros: uno, Jos boleros (elisicos o no) son parte de lo que podria arriesgarme
a Hamar “incansciente coleetiva™ porque, en tato canciones populares, se les aprende y recuerda
facilmente. Asi, el que todos se escondan en os pliegues de la memoria deriva de que se les
estructura podtica y musicalmente para que asi sea, y no de las enalidades espeeificas de cada uno
como cjemplar; no al menes, en la primera aproximacidn a cada wexto.

Dos, la definicion calviniany sugiere un proceso enyo desarrollo se antoja fento, y no hay

mada que me permita suponer que, ¢n el caso del Bolero, éste se haya completado en puco mis de

Cfr: ltalo Calvino, "Por dqué leer los clisicos”. en Por queé leer los cldsicos, Tosquets, México, 1993, 13-20.
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un siglo.  Ademds, aungue establecer una “épaca chisica” no fuera necesariamente una cuestion de

tiempo, ;s puede marcar ef cenit de algo que sigue transforméndose hasta hoy?

JQué mis puede ser un bolero clisico? Signe Calvino: un clisicn se configura como un
equivalente del universo [... | bi chisico es aguel gque no puede serte indiferente y que te sirve para
definirte a i mismo y quizds en contraste con ¢l Algin bolero deja de hacerlo? Esto es, para un
receptor mids o menos ateito, los versos de un bolero pueden crear un mundo paralelo porque ¢l
Bolero juega constantemente a ser y/o hacerse compotiente de lo inmediata y reflejo de fa vida, en
primer érmino. Iin cuanto a la segunda detinicion propuesta, creo que, efectivamente, uno puede
definirse frente a- o en funcidn de- un text, pero esta detinicivn es una cuestion absolutamente
personal y, por lo tanto, dificil de sostener como criterio académico para seleccionar un corpus, por
nds seguro que se esté del “clasicising” que la muestra wviera, @ partir de 1o que dice Calvino,
para cada uno.

Propongn, comu dltimo intento por definir qué es un clisico, que éste es el remate de una
tradicion, la mixima expresion de un género, Para saber que estoy analizando ¢l non plus ultra del
Bolero tendria que ser capaz de enlistar los mecanismos de dste, y demastrar que en el corpus se les
lleva, en cfecto, hasta el limite. Ahora bien, este trabajo busca, precisamente, enunciar esos
mecanismos y por lo tanto no puede partir de suponer que una serie de autores, sean de la era de

0ro o parte de “los cldsicos”, los dominaban si adn no soy capaz de reconocer dichos mecanismos.

Y entonees ya no es posible cchar mano a la idea de inconsciente colectivo, pues es claro qie por ésle kay
que entender alpo wis cereann a "herencia enfmrad” que 2 "eso que sabemos sin saber desde cudndo” o, en ¢f caso
del Bolero, “eso que apreadimos sin darnos eenta que aprendiamos” .
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Estarfa entonces arresgindome a hacer un andlisis extenso cuyo fin altimo seria “demostrar™ un
Juicio @ priori que, cano se ve, no ¢s ficil sostener.

Por ltimo —o mejor, como primera razon, aunque s enuncie al final— si se definia ¢l
corpus de manera sineronica, ninguno de los criterios propuestos :s'nlv:lrin el problema de dar, como
explicacion de un fendmena tan amplio como ¢l que me ocupa, dnicamente ol andlisis de un
momento de su historia, aistado ¢ insuficieme para aclarar cabalmente el génera y su podtica.

Visto asi, el criteria a busear debia servir para reeortar abarcanda mucho. Debia incluir ¢l
mayor mimera posihle de awtores y un periodo representativo, es decir, cuan largo pudiera ser. La
salucion, a la luz de la identificacion del piblico enire cancion y cantante, era un intérprete; “solo”
faltaba escogerlo, procurando que ¢l eriterio se validara en a fama del cantante, sin que de ¢
hubiera dudas como en el caso de Lara, ¢s decir, un consagrado,

La consagracidn es ua estado determinada en ¢l tiempo, que solo se conlinua para un
cantante cuando, estando mucrto @ no, en activo o retirado, “sus” canciones siguen sicndo ofdas y
pedidas en la radio y estdn cn Jos cancioneros: si su persona y su vida se convierten en tema de
mitos, narracion y ancedotario entre quienes fo han oido; cuando tiene mas de un nombre que “todo
mundo conoce” y una amplia discografia o cuando se le relaciana con otras “instituciones” de [a
maisica popular...

Y persiguicnde todo esto aparecié Daniel Santos. Séla entre 1948y 1950 hizo 6
grabaciones con Pérez Prado. Tuvo una larga carrera (debuté ¢n México en 1953, 23 adas déspués
de haber empezado en Brooklyn. y volvid por dhima vez en 1991, un afio antes de s mucrte),

cantd con la Matancera hasta 1955, se hizo mito de barrio y prototipo latino, protagoniza un libro
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de Luis Rafael Sanchez |, tenia tres sobrenombres (K1 Jefe, 1l Duro, El inguieto angcobera™) pero

sabre todo esto, se e haseguido eseuchiando y lo conoce la gente.

Escuger # Daniel Santos para establecer ef corpres era et mejor eriterio pues su popularidad,
probada porqie cubre todas estas condiciones, hace menos arbitratia Iy manera de escoger, y nas,
porgque en sus discos se encuentra material saliciente para subsanar las fallas de los otros dos

criterios: canto 1 mis de veinte autores y grabo por imds de treinta afos,

C)  Metodologia seguida (Cémo leer un bolero)
Estabiccido que ¢! Bolero se wimsmite, en cuanto cancidn popular, casi siempre en farma

oral @ través de sus cantantes, dejar de Tado las grabaciones part usiae versiones impresas no es
senciffo ni es Ty opeion mds correcta. No es sencillo en primer Wémiino porque las casas de ndsica
no venden las partituras que, recurriendo a un argumento de autoridad y al aval de Ta letra impresa,
da tentacion supotier que son la versiones “cortectas” (correecion muy cuestionable para un género
aral coma éste); y, en segundo lugar porque, si se insiste en buscar o impreso, tampoco los
aneioneros —de capital importancia para difundir Tos versos de canciones populares~ coinciden
siempre entre ellos,

Eso ¢n lo que toea a la facilidad. En cuama i fa supuesta carreecion de optar por los boleros
impresos, hay que tener presenie que en la cancién popular Tas variantes son muchas menos que en

los textos tradicionaies aanque no san despreciahles. Las impresiones varfan, pero de una grabacion

““Luis Rafael Sdnchez, La importancia de Hanarse Daniel Santos, Diana, México, 1989,

“Y en cfralos mds cercanos, £ Budelaire del Caribe. 1o que sea unt antacobero no fue posible sabierlo, pero
up wraco (del quechua gnacu, w.) es una dela reclangular que, a modo de falda, usan las indias pertanas y de
ticuador, cifiéndota en la cintara y larga hasta Jas rodiflas... (Cfrc Real Academia, Diccioaario de la Lengua
Expaniala, (21° edicion) Espasa-Calpe, Madrid, 1992, s.v: anaco).
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aotra los cambios se hacen mis fuertes: no solo varian Ta masica y sus arreglos, tan sujetos a b
mada, sino B letra, aungue no lo haga en b nisma forma, Enonees, B razon read para usar las
grabaciones es que se puede hablar de un poema (la letra de un bolero) con mayor seguridad de que
no se Tij el texto en falso y asi no hay que renunciar o estudiar las variantes (la conjugacion de
verhos, ¢ mimero de un sujeto, el tipo de construeeion que de una prabacion a otra pudieran
modilicarse) que alteran el semtido de las frases y con ¢ste, el de los versos. Sdlo asi se puede hacer
una deseripeion completa que permita definir ¢l género y su podica,

Ahora bien, el corpus se hizo con los discos del cantante escogido o través del eriterio
recién expuesto. - Dentro de este primer corte quedaron seleecionados solamente los boleros y los
boleros rancheros, — éstos dltimos para poder marcar las fronteras entre ambos, pues Si aqui s
abvid la masica como otra posible instancia para definir Bolero, ello no fuerza a pensar que no
compartan poética y los dilerencic of ritmo.

Después se transeribio wdo, marcando las variaciones junto con las coincidencias. Y, por
dltimo, se recurrio a diversos cancioneros para confrontar versiones. Si para escoger el corpus no se
usaron proporeiones, aqui no hubo mis remedio. No todos los boleros estdn en mis de un disco,
pero cuando esto ocurre, fa coincidencia de fas fuentes es fo gue fija el wxto y las otras variaciones
se consignan en ¢l margen. Se da, ademds, preferencia a los discas que a los libros porque asi es

que se conoce la letra de umit cancidn y aqui importa mis lo que el piblico conace que lo que ¢l

- Son mis de einenenta discos eo que canta Dabiel Santos, consipnados en 1a discografia.

I P : . ) ]
Se dejan afuera olros géneros presenles en la discografia (pnaracha. vatlenato, mamba, tango) v of wimero de
lelras que constimyen el corpus se fija en 171 poemas,
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autor queria al sentarse i componer. puesto que supongo el Bolero como un génere popular que se

difunde oralmente, aun si tal oralidil depende de uta grabacion.

Listo ¢l objeto de estudio hibia que enunciar la manera de estwdiarlo. Para Ia parte formal ¢l
problema no era grande, bastaba con leerto wdo y puarcar las figuras de construccion y
pensamiento, * y después analizar los datos y establecer las formas mds recurrentes buscando
explicar su preferencia,

Los temas, en cambio, eran un problema mucho mis serio. El Bolen tiene un tema,
profusamente subdividido si se quiere. pero uno al tin: las pasiones amatorias. Ahora bien, hablar
det Amor Feliz, ¢! Desamor y/o ¢} Amor Desdichadn jes hablar de diferentes subtemas o de las
partes de un paradigma? EX Cancionero folklirico de Mévico™ resultd de gran ayuda para resolver,
en un primer momento, estos problemas metndoligicos y, de hecho, la division que el indice
sugiere estd hecha a partir de los indices de aquél. Asi, visto que se trata de un mismo tema, el
Gttimo paso era marcar sus Hmites internos, 1o que se hizo considerando edmo se plantea ¢l
Enunciador frente al texto, puesto que su “forma de decir” dard a la pasion wmatoria un ratamiento
distinto que produciri una enunciacion un batero) de Amor Feliz, de Amor Desdichado o de

Desamor.

“*Se exchiyen del estudio las figuras de diceion porque, anngne Ia transeripeién direeta las contempla, forman
parte de 1a performance y lo que ha de revisarse para describiv un poema es s1 texto 'y no la manera en que éste se
canta o se lee,

')L"M.'lrgil Freak (cootd.), Canclonero folkidrico de México, El Colegio de México, México, 1975-1985, §
vols.
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m Estado de la cuestion (Por qué explicar e} Bolero)
Buseando textos criticos en que apovar et trabajo no e fue dado cncontrar mas que dos: 11

bolero; historia de wr amor, de is M. Zavala, v & Fenomenologiu del Bolero, de Rafacl Castilio
Zapata. Y ningano me parecio suficiente porgue, si dentro de ta biblografia a la que tve aceeso
son 1o mds eereano a una lecwra weadémica del Bolero, of primery bandea entre fa heemenética y
Ja libre inteepretacion asociativa, mientras ¢l segundo se confiesa comu producty de la necesidad
personal “ele escribir, con infukas y todo, uma especie de <E} Barthes que fatabas™ (Castillo,
Fenomenologia, 11). Se trata, enonces, de dos buenos textos de prineipios de esta década que se
acercan valientemene 4 uni zona de estudio escabrasa por su tema, pero que resultan insaficientes.
En o libro de Tris Zavala se eseribe unat breve historia del género en que la eradicion y 1o
aneediitico se ayuntan, Con una reconstruceidn imaginaria de la época y las situaciones sociales que
Ta acompanaron establece la modernidad de a génesis del Bolero, el modertismu de su forma, ta
cantemparancidad de su mayor ditusion y éxito para despuds l.'m'/;u‘sc‘ a leer, inteligente y
cuidadosamente, los mecanismos de su enunciacion... ahi fa wampa, Sin mds, la autora hace que
uno fea con ella, pero como ella: guiada con mayoer fuerza por ¢l sentir y la acumulacion de
asuctaciones lbres que por fo que haya on os textos. No se trata de pretender la pureza porque ésta
es, a fin de cuentas, s6lo un truco metodoldgico: pere no por elo puede concederse a fa sorpresa
categoria de explicacion. Que ¢s un texio sensual no bay que negardo, pero hay que tener cuidado
con Ia superposicitn de imdgenes con base en la cual se ha construido. Estin tan bien hechas que

fnvitan a ser sancionadas.



Y entonces se antoja ser enunciador de ese sentie tan bien dicho, Dan ganas de ereer que
uma “autobiogratia que no procede por un diseio lineal sino por su yoxtapasicidn de materiales, en
los cuales cada elemento remite a otra serie de objetos™ (Zavala, £ bolero, 54) basta a explicir o,
incluso, es una mejor explicacion de lo. que se lee que. por ejemplo, una revision cuidacdosa de los
recursos retdricos con los que ol mismo sentir se ha enunciado. Lastimosamente, aunque sean tan
afortunadas como la que sigue, un andlisis académico no puede ser solo una coleceion de buenas
frases:

Escuchamos ¢l bolero en una actitud estética-emotiva, y o que nas fascina es la

significacion y las emociones que despierta. Este acercamiento determina la

existencia estética de Ta voz que canta, lo poético de sus resomaneias fantdsticas, su

poder referencial. (Zavala, 1 bolero, 62)

En la misna linea de “critica-ficcion [en que se] mezela todo o heterogéneo: las l‘zlnlzwiam,‘
Tas crudiciones, fas historias, las verdades, las semiverdades”™ (Zavala, K1 bolero, 102 conste) ¢l
mancjo que Zavala hace de los datos acaba por ser ambiguo. ;Por qué ligar la fecha de
composicion de Bdsume mucho at bombardeo de Pearl Harbor (1941) si no es para crear un
“ambiente de época” que, en realidad. nada aporta a nuestra comprension del Bolero? (A qué los
datos sobre une u otro cantante si se intenta deseribic un género y no la performance de un emisor?
El trabajo de recanstruceion, de imaginacion dirigida, se dis{rata enonnemente pero elio no lo
convierle en un texto critico.

No hay, ademds, un corpus de andlisis anexo ni una fista de Jos boleros revisados para
hablar del Bolero. Tan incierta es 1 seleccion del material, tan diticil hallar una linea camiin, que fa

antologia que cierra ¢l volumen clasitica sus letras con base en tres paradigmas: por época (“L.
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Inicio del bolero, La cancion romdntica™), por autor (“I1. Boleros de Maria Grever™ y “IV.
Boleros de Agustin Lara”) y por difusion (“[1. Boleros clasicos” y "V. Los grandes éxitos” 7).

Se trata, cn reswmen, de un libro sugestivo, rico por su capacidad de provocacion y por la
brecha que abre al estudio del temna. Pero es, al mismo tientpo, una lecra personal que, como tal,
ne es explicacion generalizable pari wdo aquel que se acerque al Bolero.

El texto de Rafael Castillo Zapata inicia con una confesion que, de ser exacta, dejarfa
sanjido el amilisis de su texto y me permitiria seguir adelante: el libro s6lo pretende ser

el testimonio del impacto animico que ¢l bolero ha producido en mi y de Ia retlexion

que ha tenido Tugar luego, como intento por comprender, intuitivamente sobre todo,

la singularidad de ese encuenmiro crucil v defititivo. Esta cs, pues, una

fenomenaologia (Custillo Zapata, Fenomenologia, 7)

Sin embargo, conforme la lectiva avanza I cita se desvels como eapratio henevolentice: porque,
aunque hace alarde de su certeza en el mandato fenomenoldgico de la indigencia de conciencia”,
Cagtillo Zapata se arriesga a ofrecer Ja construceion de

desarrollos discursives que aetien como [Grmulas retdricas y coma esquemas

corcagrificos de aewacion y representacion simbélicas de la experiencia amorosa

que, al cifrar Ta peeuliaridad ideoldgica de amar 'y ser smada en el bolero,

respandan a L pregunta del por qué de fa vigencia del género, del por qué de la

estabilidad de sus estructuras verbales y meladicas. del por qué de su adopeion
(Castillo, Fenomenologia, 19, 8 y 12)

y al linal no lo logra. O lo que Togra no explica la vigencia del género ni la estabilidad de sus

estructuras porque Iy informacion y la trama analitica son poco aceesibles dada la manera en que se

““Para ahondar en el problema de la definicion de m bolero clisico, vid supra apartado B, sobre la
justificacidn del corpus.
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escribe ¢l texto, y porque Gste parece encaminado a subrayar uniy identidad cultural, mits que a

explicar algo. Basta una entrada del libro para ejemplificar lo que digo:

TAN SOLO UNA MIRADA: Basta una mirada para que la complicidad del amor

germine; al mirrte, yo no hago mds que reconocer al otro necesariv que fantasmiza

mi deseq, el doble perfecto que me complementa, ¢l que trae consigo el fragmento

animico que ealza exactamente en el hueco de mi incompletitud,  Verte cs

simplemente el acta de comprobacion de esa intima saspecha del imaginario

(Castillo, Fenomennlogia, 62, ¢l subrayado es mio)

:Obscuridad o sugerencia? El problema es similar ol que hallé en el texto de Zavala; los
puntos anadizados (miradas, elicion del sentimiento y Ta persona, tridngulo amoroso, voz, memoria,
despecho...) son comunes. Y. de algiin modo, fas respuestas que proponen son tan validas par su
riqueza literaria y a sugestividad intimista a que me lanzan, como initiles en coapto explicacion de
un fendmeno por el lirismo que resuma entre sus lineas y la extrafia sensacion, que crece con la
lectura, de estar frente a textos que pretextan el Bolero pero no vaelven a ¢él... Hasta aqui ln
expasicion de motivos y métodos para el trabajo. A partir de ahora e compromiso es, ent la medida

de lo pasible, establecer la podtica de un género poco estudiado y, mds de una vez, mal

comprendido,



L HISTORIA DEL BOLERO
L1 Antecedentes

Para escribir una historia hay que tener claro de qué se habla y no listar sino los datos dtiles;
ol punto de partida es, forzosamente, una definicion del abjeto de estidio. En el DRAE puede
leerse, s.v. bolero, o siguiente:

Aire musical popular espariol, cantable y bailable en compis ternario y de
movimiento majestuoso.

De esta definicion hay que subrayar tres cosas. En primer lugar, que s un género de maisica
poplar y, por 1o tanto, en Ta explicacion de su desagrotlo hay que considerar no sélo Tactores
internos, sino los sociales ¢ histdricos que hayan padido atectar a sus cultivadores, suponiendo que
las condicionantes historicas que puedan incidir en 1a cultura culta son menos inmediatas, menos
cotidianas que las correspondientes a la cultura popular puesto que Ta primera se rige con textos
cerrados que no varian en el tiempo,

Segundo, ¢ igual de importante, que es misica bailada y cantada porque ast hay tres
desarrollos posibles: que se cancele of canto v se vaelva nuisica de baile, que se cancele el baile y el
Bolero sea sdlo un tipo de cancion o bien que se desarrollen ambos, con aliibajos en ¢l peso relativo
de cada verticnte,

Por Gltimo, parecerfa que las manifestaciones del Bolero estin limitadas a Espafia. Sin

embargo, ¢l Bolero de que me ocupo no es espaial v, por lo tanto, como la detinicion que ahora
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tengo no es suficientemente clara, hay que consiriir otrs, mas cercana a lo que es un balero o,

mejar, a lo que aqui debe entenderse al invocar este nombre. Veamos otra definicion propuesta:

Bolero: Aire musical de compids ternario v movimiento reposado originario de

Espaita; bay variedades en vavios paises de América. 77 Baile de pareja suelta at son

de esta nuisica inventado, al parecer, por Sebastiin Cerezo en 1780
Asi, puede agregarse que se trataba de un género que, por lo menos a fines del siglo XVHI, no era
utilizado exclusivamente para ¢l baile, puesto que es entonees que Cerezo “inventa” Ta danza
corresponcliente, y que de éste hay variantes americanas cuyo desarrollo pudo o no estar sujeto a
este primer uso especilico det género como misica bailable.

Ahora bien, si en ef siglo XV los espaiioles. que no cultivan el Bolera americano af que
se refiere esta tesis, butlaban holeros jeomo es que los americanos canamos canciones con el
mismo sombre? Considerando ¢l bolero espaiiol como una “danza peculiar de algunas tegiones
espaiiofas, especialmente de Andatucia™, se ve que pudo pasar a Amdérica junto con atra serie de
cosas que heredamos del sar de Espafa, y se empicza @ establecer la ruta que siguid para llegar a
nosotros aunque ello no explique, wdavia, ¢l cambio que en ¢ uso (de baile a canto) signilicd su
trasplante americano. Este obedece, y aqui es necesarin un salio que adelanta un poeo [a explicacion
y fa remite a Cuba, af hecho de que

A no dudarlo, al decaer ¢l bolero espaiol, al sobrepasar los mediados del siglo
[XVHI), persistié en ¢l pueblo fa imagen de o que era boleado, dgil, movil, y

"Giran diccianario enciclopédico, Selecciones del Reader's Digest, México, 1979, s.v: bolero. En cambio Pablo
Dueiias dice que Sebastidn Lorenzo Cerezo, mds que jnvenlar, paprdarizi o -bolero (id: Histaria docuneniat,
14).

“Diccionano Enciclopédico Abreviado, Espasa-Calpe, Madrid, 1934, s.v: bolero.



circulante, 'y se e aplicd a otras formulas rinicas que admitian las mismas
imdgenes que aguellas del bulero’

To que refrenda lidea de que el Bolero se desarrolla paralelomente en Europi y América —usi, la
“invencion” de Cerezo es icamente un parteaguas entre dos modalidades coreogriticas paric un
baile prexistente— y la de la permanencia del nombre para dos manifestaciones distintas como wn
paralelismo entre Ja elaboracion artiticiosa del baile v fa que Ia miisica empezari a lener en Cuba.

Retomanda la definicion en que esta digresion se apaya, cuyi importancia se verd mis
adelame, se dice también gue ¢l Bolero

Constat de tres purtes o coplas, al linal de cadic una de Jas coales se hace ef desplane

o bien parado, que es una suspension para descanso de los bailarines, mientras la

musica repite el ritornello. Cada copla, que consta de trefnta y seis compuses, se

divide en tres estribillos 'y en ella se realizan dos mudanzas o pasadas en las que el

hombre y fa mujer intercambian sus puestos. Bl primer estribillo se Hlama paseo v

sirve exclusiviamente para mostrar la gallardia del movimiento de los brizos.

, (DEA, s.v: bolero, ¢ subrayado es miv)
de todo o cual hay que destacar, aungue se siga hablando del baile, que dste tiene una estructura
definida en la que alernan los espacios para ta danza y el descanso, durante ef cual se hacen,
ademds, reacomodos coreogrificos. Que sus tres secefones se subdividen en tres eada una (nueve
purtes en total) y entre odas suman ciento ocho campases. Y que hay usos careogriticos especiti-
cos para Jos primeros estribillos de fas tres coplas.

Nada se dice, en cambio, respecto al posible usa de tas dos mudanzs para el canto, si ¢

anto se reserva para el descanso v osiose abandona al reposar Jos bailarines. Canto de cuya

existencia informa una fuente distintt a la que abora me ocupa, pero del que puedo estar seguro si

"/\rgulius Leso, Del canto v el tiempo, Pacblo y Lducacion, La Habana, 1974 (Coleccidn Miisica), 192. Véase
tambidn: Orovio, 300 holeros, 7.
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reviso ¢l panorama musical de México en ese mismo momento, fines del XVILL porque en 1796 se

usaban, entre otros géneros de “hailes v canciones que atonmentan a las almas piadosas”, las
holeras v Yas seguidillas® con letras de hurla a Jos clérigos y las aworidades religiosas. Ganzalez
Casanova cita como ¢jemplo
1 halera del Miserere, que contenia ealre sus versas las palabras tibi soli peccart...
Estos bailes horrorizaban o las personas beatas y parecian escandalizar a las
autoridades, principalmente por su contenido sexuil,
1Gonzilez C., Lu literatwra perseguida, 69
{AGN, Inq. T: 1410, (1, 95-96v (1803)])
y una holera {sic] en que, segin la letra, viudas y curas se eatienden sexualmente y cuyo estribillo
reza:
Ay, (que me muer,
que me traigan un padre
que sei bolero!
(Gonzilez C., La literatura perseguida, 77-78
[AGN, Inq. T: 1377, Ex7 (1796)}, ¢l subrayado ¢s mio)
4Qué es un “padre bolero™” ;Uno que canta o uno que baila? Las expedientes de que habla
Gonzdler, Casanova ubican e} Bolero en México en 1796 ¢uando muy pronto, Esto es, dieciocho
anos después de que el baile fuera “inventando” por Cerezo en Espafia (Es bastante tiempo para
que una mueva moda se imponga en las Colonias con fuerza suficiente para producir
manilestaciones como las citadas? Creo que no, y ello me hace suponer que la danza del Bolero no
puclo ser “inventada” en el siglo XVIIL, aunque @ partir de éste haya vivido sus mejores momentos.

La prueba estd en cémo lo define la Academia Espafiola en Ta séptima cdicidn de su diccionario:

BOLERO, RA. m. y (. El que tiene por oficio bailar ¢l holero. // tam. El que dice
muchas mentiras, // m. Baile espafiol que requiere mucho garbo y gentileza, y en el

*Pablo Gonzdlez Casanova, La litcrutra perseguida en lu crisis de lu Colania, E| Cotegio de México, México,
1958, 80 {AGN, Ing. 12 1312, {1, 149-150 (1796)).



que se cjecutan varias mudanzas artegladis al togue de seguiditias. Sultazionis
hispanice genns®

Todo o cual supane que la viuda requeria, casi seguro, un bailarin de seguititlas garboso y gentil
que, ademds, pudiera absolverfa. Y supone, asi misimo, que si entre 1780y 1832 el Bolero aleanzd
status de diceionario es porque su uso y  popolaridad venian de antiguo y no porque alguien o
hubiese perguedado de pronto. Habra que volver sobre ef papel que en esto joegan las sepoidiflas,
pero antes hay que revisar un par de diccionarios especiatizados.

El primero plantea, de modo distinw, §a division tripartita de que habla ¢} Diccionario
Enciclopédico Abrevindo;, para Thompson, ¢f Bolero “usually consist of nwo main parts, cach
repeated, and a wio”, con lo que la igualdad de fos tres componentes queda cuestionada. Para
colmo agrepa la necesidad de entender donde se ubica, en o que he tratado hasta ahora, el Bolero
de Ravel como “the most popular example of the Bolero, first preformed at the Paris Opera on
November 20, 1928 pargque se traty de mudsica sinfénica y porque su esteena se dio alge més de
un siglo y medio después de fa “invencion” de Cerevo,

El Pequesio diccionarin musical,” retoma la idea sobre fas tres partes iguales del baile,
mantiene la definicion base (que se trata de un “aire espadiol de canto y danza”) y agrega que “suele
Hevar acompaiamicno de guitarra y procede de las seguidillas, si bien su cardeler es mas noble y

majestuoso”, ubicindolo en la historia como “el huile por excetencia de lu época romdatica™, en ¢l

Academia Espaitola, Diccionario de la Lengia Casiellana, (7* edicion) Imprenla Real, Madrid, 1832, s,v:
boleso,

SCfrs Oscar ‘Thompson, The Mternationed Cyelopedia of Music und Musicians, Dodd Meai, New York, 1946,
st holero,

‘Cfr: Ricardo Bach, Pequeno diccianario masical, (23 edicién) Ave, Barcelona, 1933, s.v: bolero.
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que “los mejores danzarines del tiempo [gestafa Sebastiin: Cerezo entre cllos?] - introdujeron

complicados pasos, como son los de las ghisas, matataraia, el pasuré, ete.” Finalmente, como hizo
antes Thompsan, se limita a sefitlar Jos desarrollos sinfonicos que le divron después algunos
atores:
Varios compositares de nott han eserito boleros: por ejemplo Mehul en, Les denx
aveugles, Weber en Preziosa, Auber en Masanicllo v Verdi en | Vespri sicilliani.,

Chopin compuso tambicn uno (Op. 19) y en cuanto al de Raved, eserito paza 1da
Rubinstein, se ha heeho famoso en el mundo entera’”

Lo que se refiere al bolero espadiol podria terminar aqui, pero antes es importante subrayar un
elemento que podria pasar inadvertito en ta definicidn de Bach y que estd pendiente también por lo
que apuntahan otrs fuentes,

Se ha dicho que, a ritmo de bolero o mismo se desarrolla un baile que un canto. Sin
embargo, cuando se habla de este dltima no se dice kb clase de seguiditlas que se estin suponiendo
comu antecedente, Y esto es importante parque las seguidiths, que en un primer momento fueron
solamente una

compasicion métrica de cuaro pids, en que el segundo ha de ser asonante del

cudrto; los cuales eonstan de cineo sitabas, y el primero y tercero de sicte. Se usa

frecuentemente en lo jocoso y satitico. Compositio quaedam metrica,
(DLC, s.v: seguidilla)
con el tiempo se convirtieron en tres cosas distintas: a) un tpo de “camposicion métriea de cuatro o

sicte versos de los cuales son, en ambos casas, heptasilabos y libres el primero y el tercero y de

hutentar pasar lista » 1odas las razones que pudieron Hevar a estos antores a escribir boleros seria demasiado
largo y nos desviaria mucho. Hay yqoe decit, sin embargo, qae en ¢f caso de Ravel (1875-1937) la escritura del
Holero (1928) quizd obedece mds a su ascondencia vasca por parte de madse, que aparenlemente lo \1izo buscar
molkivos espaioles para sus composiciones de forma nids o menos constante {en 1911 eseribio L'henre espaguole)
y al perfodo expresionista que twvo tras la Primera Guerra Mandial, que a una relaclén directa con el bolero
espaiol ded siglo XVIN... Cfr: Enciclopedia Hispanica, Tneyclopaedia Britannica, México, 1989-1990 (Macrope-
dia, s.v: Ravel, Joseph Maurice).
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o

cinco silabas asonantadas los otros dos”, es decir, un metro podtico y, por lo tanto, un tipo de canto
posible; b) un “aire popular espaiiol”, o sea, un ritmo musical que lo mismo puede usarse para el
canto o ¢l baile: y ¢) el “baile correspondiente i este aire”.

Después, dependiendo de como se adjetive el sustantivo, ta seguidilla puede sepuir siendo
un metro de verso en que se modifica ef patrdn original de la “seguidilla a secas” (seguidilla
chamberga, sepuidilla gitana) o convertirse en un elemento especificamente musical: si se le dice
bolera (seguidilla bolera) es la “muisica con que se acompaian las bailudas a lo bolero”, v si se
lama manchega se convierte en la “miisica o tono espeeial, originario de La Mancha, con que se
cantan las coplas Hamadas seguidillas” (DRAE, s.v: seguidilla), con lo que la definicién no avanza
mucho, puesto que sigue sicndo posible identilicar seguidillas con 1res funciones distintas: versos
que no necesariamente tienen misica. misica de baile que no sé si ademds se canta y miisica creada
especificamente para acompaiiar ¢l canto. Es imposible saber de cudl de todas cstas seguidillas
habla el autor de] Pequerio diccionario, pero es importante ver que si supongo el vrigen del Bolero
americano en el espaiial (y no puedo mis que supanerlo), el género siempre ha ligado
estrechamente la misica y Ia letra, de forma que no es Licil saber cudl estd supeditado al otro. En
ese sentido quiza sea i) revisar la historia de las seguidillas.’

Surgida como forma poética popular, In seguidilla se impone en Espafia a ﬁhnlcs del siglo
XV1 y principios del XVH. y s¢ manifiesta en tres planos: misica, danza y poesfa. Esta iiltima se

integrd principalmente en manuscritos y cancioneros, quedando fuera “de los  cancioneros

5, . . e . e . . .
Para ampliar la informacion que a comtinuacion se mancja, véase: Maria de Lourdes Pastor Pérez. La
seguidilla, una apraximacion semologica, Tesis de Macsiria (Letras Espaiolas). UNAMFEYL, México, 1993,
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importantes y del Romancero General Qanto en Ja edicion de 1600 como en la de 1604). por lo que

se vieron destinadas a difundirse en plicgos suchos™ (Pastor, La seguidilla. 3-4). Sin embirgo debio
ser un geénero sumamente vital, puesto que veimidn afios despuds de esa segunda edicidn del
Romancero., en que no estin inchuidis, Genzalo Correas eseribe “hacia el aijo de 1625 que

..Serd bien dar aqui entera rrazin dellas. pues también lo mereze su cleganzia v

apudeza: que son aparcjadas | dispuestas para cualquier mote 1 diche sentenzioso v

agudo de burla o grave. Aunque en este tiempo se han usado mas en o burlesco i

picante, como tan acomodadas u Ja wnada i cantar alegre de bailes y danzas. i el

pandero i de fa xente de 2 seghida i edfamorada, rrufianes y sus consortes. de

quicnes en particular nuevamente se les d pegado el nombre d las seghidillas. 1 elos

se Haman de Ja seghida, i de ta viga, de Ta vida seghida i de 1a vida airada, porque

sighen su gusto y plazer { vida libre sin lei, i su furia, i sighen 1 corren las cosas

publicas: { aun porque son seghidos v perseghidos de I xustizia,”
Ahora bien, la “elegancia y agudeza”™ que les caracteriza se extiende a su estructura, ¥ se manifiesta
en la forma en que la seguidilla se rige: es una cuanteta cuyo primer verso es en general un
heptasilabo (aunque puede tener dos silabas menos), en que los otros tres versos tienden a
regularizar ¢l ndmero de silabas en cinco. siete y cineo. Lo impontante de esta disparidad de metros
es la preminencia que ¢l heeho deja para el ritme musical, que serd guia de la danza y 1a poesia:
son formas que > Henriquez Ureiia elasifica como rivmicas™ y que, sin nimero tijo de silabas, tienen
marcada la acentuacion, buscando la musicalidad por encima de wdo. aun si en algunos casos hay
que echar mano a la acemuacion arbitraria (Cfr: Pastor, La seguidilla. 37). En cuanto a las letras, 1a
seguidilla (como despuds hard el bolero americano) posee

un lenguaje poético semejare al natural en cuanto a la construecion morfosintictica,

lo que supone un empleo restringido de recursos retdricos aunque esta situacidon no

excluye que en ocasiones se empleen recursos reldricos muy complejos como parte
de su herencia culta.

i) oy , TS ~ :
“Gonzalo Correas. Arte de lu lengua cxpasiols castellana, cdicién v prolago de Emitio Alarcos Gareia,
Madrid. 1954, 449 apud Pastor, La segmdilin, 24-23,
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Herencia culta que en este caso se refiere al cultivo que de este genero hicieron Lope de Vega y sus
seguidores. Quede aqui el panorama general de lo que s la seguidilla y comao antecede y marca af
Bolero en cuanto forma podtica. ritimica y - mudtidisciplinaria, de cultivo popular y eulio,

Pareceria que, al fin, puedo dejar de aclarar cada vez que digo “bolero™ si ka referencia es
al espaiol o al americano. Fsto es asiz a partir de ahora Bolero cs este, pero antes de centrarme en
¢l de manera definitiva hay algunos “antecedentes” por aclarars  refacion entre Danzon y Bolero,
por ejemplo.

E) primer danzon que se publicé y dio a conocer como tal es A lay almras de Simpson, el
primer bolero, Trisrezas. Las techas mis aceptadas para uno y otro son: 12 de enero de 1879" y,
sin mes ni dia, 1883 pura fa composicion del segundo. Asi. al margen de Ia discusion que se genera
en torno a fa segunda fecha,” una primera aparicion piblica y otra distan entre si por cuatro o seis
afos. (Puede creerse entonees que el origen directo del bolero sea ef danzin”, sdlo porque lo
afirman “los musicologos™? (Cfr Zavala, FI bolere, 30). Creo que no. Incluso si una afirmacién
tan tajante s¢ matiza y s¢ reduee a sostener que ¢l Bolero tiene el ritmo v forma de escritura del
danzon, aunque mds lento”,”™ parece mucho mis logico pensar en desarrallos paralelas si se

consideran los siguientes puntos. ™

YAugel Trejo, jHey, fomilia, dauzén dedicado a.,.!, Plaza 'y Valdbs, México, 1992, 18-19,

“Para unos 1883 os Tn fecha de composicion (Qrovia, 300 boleros, 7). para olros la del estreno (Guillermo
Mucray Prisant, "Il origen. La cancion yucateea”, Epaca no. 78, 74), Otras mis fifag el estreno en 1885 (Pablo
Dueitas, "Cien aios de baleros en la romdntica de Mdxico”, cu o Libro de vro. Un siglo del bolero. Edusa,
México (vq 1987), 39) y hay también quicncs io ubican, sin decit si hablan del estreno @ de 1a Lmnpoxmnn ed
L8RS (Zavala, £1 bolero, 3D).

YAnsnimo, "Qué es ¢l Bolero®, I:"/mcu no. 78, 78, El subrayada es o,

[ 4 . . . y g o g s
Teda et seccidn sigue o primer capitilo del iibro de Trejo, GHley, familia, 1-29). Los subrayados soq mivs,



)} El danzon evoluciona a paniir de L country dance inglesa del siglo XVIL pasa o
Francia como contre dance ="a wavds de wnt equivoco idiontitico, pues los burgueses en lugar de
traclucirla con una denominacion que dijera danza campesina, yural o campestre. le pusicron contre
dance, Wrmino que mds tarde Jos hispanoaniericanos raducirian como contradanza”™—, cen la Espaia
peninsular no entra, pera 8§ a sus ex-colonjas americanas: en Ja Espafola, “en manos francesas
desde 10977 fos esclavos negros Ja adoptan y poriltimo. fa rebelion antiesclavisia de los negros
haitianos (1780) Heva el ritmo transformado, o los hacendados y los esclavos que a dstos les
quedaban. a las provineias de Matanzas y Guantinamo en el oriente de Cuba, donde se convierte en
contracanza,

2) La country dance era, en un primer mamento, la misica con que “pequeias bandas
de viento de procedencia militar regidas por un timbal,” acompafiaban un baile colectivo. En
Francia adquirid cuerdas (sola se excluyo el contrabajo) y en la Espaiola se adicionn a su estructura
musical ¢l cinquillo, riimo *propio de los tamboriles rinitles de Africa™.

)] En un primer momento Tue baile de campesinos ingleses. La burguesia francesa,
que la conoee gracias a su intercambio comercial con Inglaterra, deeide adoptarla. Trejo cita a
Carpentier para explicar que, aungue los cortesanos Tranceses rechizaron la contre dance porque
provenia de plebeyos y no ofrecia ninguna ditienltad corcogritica, al intentar darse aires cortesanus
con elfa los burgueses le introdujeron elementos dancisticos propios de los tailes aristocriticos y fue
en eslos rastros cortesanos, en esta solemnidad versallesea y en su cardcter colectivo de origen,
donde ¢f negro antillano halld los clementas “mdgicos” que le cantivaron,

4) Una vez instalada en Cuba, 1a contre dance se convierte, por “traduecion” del

término, en comntradanza ¢ inicia su evolucion independiente. Flacia 1850 Manuel Saumell Robreda

|
i
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da a la luz pablica La Tedezen.” Carpentier opina que esta contradanza es en realidad ¢l primer
danzon, pues en ella “ustin ya enunciados 1os 16 compases que caracterizaron al ritmo”; sin
cmbirgo, parece que su sutor “eoncibio y presentd Lo Tedezeo wdavin como contradanza”™. Y. min
més importante, 1o que realmente leva a ta contradanza a convertirse en danzon es una curiosa
necesidad de Tormatizacion de un fendmeno que va estaba presente en 1850 entre los bailarines de
los estratos bajos cubanos: el haber sustiwido. [ solemnidad v diticultad de las figuras corengrificas
del haile original con wna forma mucho ’m:'xs fenta, sensual y “vulgar” de danza que Hamaban
danzin. Asi. fue “la existencia de esta corcogratia papubar fa que planted la neeesidad de contar
con una imisica especial para hailarla y que laindependizara de la contradanza”, v Tue Miguel
Faflde y Pérez ~"un joven muisico de origen humilde, aegray pativo de Limonar” (Matanzas) que
en aquellos aios abternaba la sastrenia®® con Ja composicion y fa direceion de una pequenn orquesta
de eontradanza”™ ¢l encargado e independizar ¢l baile a que tanto se habfan aficionada los
carretoneros de La Habana. Despuds de tres presentaciones faflidas (junio 7 de 1877, agosto y
actubre de 1878) —dice Consejo Vadiente Rabert, Acering, qque Tos masicos de Matanzas rechazaron
It composicion parque les parecio que el ritmo era win muy rdpido y porque “le pedfan que Je
introdujera un mtis de bolero” (Tiejo, ey, jamilia, 18)=, A las alturas de Simpsan se.convintio

el primer dia de I879 en el primer danzdn oficialmente reconocido. EF “nuevo” ritmo siguié

evolucionandu, por supuesto, y afos despuds prohija al Cha-cha-chd y al Mambo, ctemizandose

'5Supnngo que La Tedezeo foe ¢l nombre o apellido de bua arlisla (come en México La Conesa) cantemporinea
a la publicacidn de esta contradanza, pero me fue imposihle confirmar la idea...

14 . . : o . .
"Hay que nolar qbe lamhién José Dominguez Gtor de Tristezas, primer bolero teconocido come tal) era sastie
de profesion...
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transtormado como se etemizo en ¢l a counry dance. Pero dsa es otra historia y debe ser contada

¢n olr ocasion.

Antes de retomar Ja puntuacion con que se desarrolla esta “sintesis™ sobre la historia inicial
del dansin para poder sefalar jos paralelismos y las diterencias que tiene con el Bolero, o8
importante citar una entrevista a Mario Ruiz Anmengol en la que el compaositor de Fstoy enamorado
empata, simplificaciones extremas de por medio, ambos géneros de forma definitiva;

¢l origen del bolero, a grosso modw [sie] puedo decir, por lo gue he leido, que estd

en o danza que vace en Francia, pasa a Fsparia, Espana la tansmite a Cuba: cn

Cuba se convierte en La danza con rinmo afrocubane. Alli se hace ya fa combinacion

de lo que es T miisica undlana. Y se convierie despuds en bolero, cuando a esas

mismas danzas que silo se batlebun, i Aguien se le ocurre ponerles letra y nace la

cancion holero’
Y es que la afirmacion anteriar no por inexacta es menos Gtil, porque presenta umt vision de
conjunto en fa que debe subrayarse que, st bien es imposille separar otalmente ef Danzén y el
Bolero, no hay en realidad razones para ver al segundo como una transformacion de aquel, dada la
distinta refacion que tienea en cada uno Ly midsica y la letra: aunque por un momento volviera a la
definicion que hace del Bulero un aire de canto y baile ~que para el Bolero americano queda en
segundo plano—. en el caso del Danzon es claro que la letra es secundaria; ¢ igualmente claro debe
resultar que, aun evolucionando mds o menos a la par, se rata de géneros independicntes porque

fueron cancebidos cada uno por su cuenta y a partir de dos tradiciones distintas que se desarrollaran

en circunstancias diferentes.

T s " -
Héctor Madera Terron, "Los grandes autores definea al botera. Ipewesta®. en Un siglo del bolero, 15, FI
subrayado ¢s mio.
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Ahora puedo retomar tranquilamente os puntos con que inicié este croce de datos entre
Danzon y Bolero:

1) El Bolero siempre se lamd asi. Mientras en ke evaolucion del Danzan cada eambio
de significante representa uno de significado, en ésta el significante ¢s permanente aungue sirva
para designar distintas realidades en cada momento v lugar: el “modo cancioneril cubano Jque es ¢l
origen mis “continental” de o que hasta ahora he Hamado “bolero americano”™] o tomé
directamente de su homaonimo hispinico™, y en cambio dste. el bolero espafol que se canta y danza,
“parecio inspirarse en su modo dapzable, como volaado, boleando” (¢fr: Orovio, 300 boleros, 7).
Asi, aunque en un primer momiento el aire espanol se danzara y cantara, para el momento en que el
bolero cubano se coneibe, sdlo cs posible reconocer su ascendente peninsular porque ha conservado
el nombire de éste.”” Nombre que, ademas, disfraza el verdadero y remoto origen de ambos: las
seguidillas.

2) Puesto que de Tas seguiditlas viene, el holero espaiiol se instrumentd, en un
principio, con acompaiamicnty de guitarra y a tres tiempos “descompuestos par las castafiuelas
segdn una Tormula caracteristica™."” En Cuba ¢l cinquillo se incorpora a su estruciura ritmica
=comu hizo con el danzin en la Espaiola— y cambia su ritmo de 3 a 2/4; durante el siglo pasado se
transforma can ki incorporacion de un nuevo estilo de acompanamiento de origen guajiro, “mezcla

de rasgueado y punteadu por contactos con sones yueateeos”, yue bilsicamente s¢ diferenciaba por

Cfr: Viceme Gonzilez Rubicra y Rosendo Ruiz, bijo. Misica Popular Cubuna, una valorizacion necesaria

(inédita) apud 1elio Orovio, Dicaronario de la wiisica cubuna. Biogrifico y técnico, Lelras owhanas, La Habana,
1981, s.v bolero cubano.

19; . 4 e
Farmula que pucde verse analizada en Thompson.
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ser “unt rayadn ritmico, muy segmentido y constanie en ke guitarra primg, acentuado onalmente en

I guitarra segunda, que producia asi wn puevo estity en el acompaiamiento que, al tamarle holero,
era enmo decir bolereadamente™ ™

Ahora bien, segin opiniin de Carpentier.™ aunque “muy poeta, el guajiro cubamn no es
musico”, El siglo pasado fas publicaciones de déeimas “para cantarse con tiple” no incluian la
notacion musical correspandiente porgue ¢} comty se mantenia eefiido @ “diez o doce patrones fijos,
My semejantes unos a vtros, cuyas fuentes primeras pueden hallarse en cualyuier romaneero de
Extremadura”. La dnica varicdad musical posible se da “oeasionalmente, por et virtuosisimo de
algin pumeadur o ta fantasia cireunstaneial de un intérprere™, con lo que el holero cubano
desarrofta ds caracteristicas propias que o distinguen del vspaol: concede gran importancia al
virluosismo que pueda mostrarse al requintear (solo” derivado del primitivo “rasguco a
bolero™) y, sobre éste, privilegia Ta letra por una cierta aficivn guajira a “renovar las palabras de
sus cantos”. En este privitegio de la letra sobre la musica hay que anotar ambién ¢l aporte negro: si
bien los tunbores yorubas se afinan, ¥ misica alrocubana, al prescindir de todo instrumento apto
para producir melodia, se convierte en canto desmdo sobre perawsion™ y este hecho quizi haya
relorzado la tendencia guajita a crear letra y no miisica wna vez teminady el proceso de mestizaje

del holera.

"para la explicacion de "lo boleado, vid supra nota 3.
ACfr: Mejo Campentier, La aisicn en Cuba, FCE, México, 1972 (Coteceién Popular, 109), 303-304.

A . s, 3 Lo " .
“Cfr: Carpenticr, La misica, 299. Y, sobre L afinacion de los wmbores yoruba, 296-299.
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3 El nacimiento del bolero (en cuanto danza espanola) se registra en ¢l dltimo tercio
del siglo XVHE y como un derivado de fas seguidilas, que en ese momento también se hailan,
aunque se canlen y pacticen igualmente,

Alara bien, el bolero americano NO ¢s baile, pero mantiene ¢ nombre que heredd del
espanol, a diferencia del Danzon que 1o tue cambiunda. Ademds. y curinsamente, aun sus
caracieristicas “mds antericamas™ pareeen tener wn correlito en to- danzario del baile europeo
original: el pasucalle s, ademds de un pasaje instrumental ejecutado en Tas cuerdas agudas de fa
guitarta (por eso creo que ariging los reguintos) que separaba los dos periodos de - dieciséis
compases de los boleros primitivos (en of dunzon hay una solo),™ una ~danza kenta en compds
ternario” similar i R zagabanda

que primitivamente se cjecutaba en movimiento vivo, pero despuds se llevaba con

lentitud af despogdrsela de lo danzario y, ab iguad que, Ta chacona y el pasacalle,

erieserita sobre *un bajo obstinado™, ¢s decir, sabre unas notas de varios compases

(ue s¢ repetian incesantemente™
Bajo obstinade que, por otra parte, parece sellar toda fa musica cubana para guitarra que, popular o
culta, se estructura sin "l menor complejidad ritmica”, con un movimiento “de regularidad
absolua, casi mecanica”, que sella su sonido como “cubano de modo inequivoca” (Carpentier, La
muisica, 352-353 y 354-353).

Asi, convertido en baile de corte™ a fines el siglo XV, ¢l bolero viaja y llega a Cuba,

“des-danzarizindose”. Esto puede explicarse de dus maneras: trazo un superticial simil y supongo

LX Iy . . . 7 g
B ri Oxovio, Diecionario, s.v: holero eibano; y Zavala, El bolera, 24,

A José Subied, Compendio dv historia dv- la miisica, Hibliogrdfica espaiola, Madrid, s.[., 316. Fl
subrayado ¢s miv.
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un fendmieno como ¢l que midamente deseribian Subisi para el pasacalle v la zarabanda: o, porgue

es s imteresante conto hipétesis aunque sei nieos ficil probarfo. supongs que la permanencia del
nombre de holero, el dejarle a un canto americano el nombie de la danz espanok que 1o origing.
obedeee i que éste sigue siendo un género antificioso y “boleado™ en la forma (vid supra notas 3 y
20) porque ntantiens und estructora que tambicn prevé diferemes Tunciones para cada parte y, en
vsa medida, sigue siendo boleadu.

4 El primer bolero gue se reconoce como tal, Tristezas, {ue eseriio por ofro sastre,
José Sinchez, en 1883, Sin cibirgo, considerando 1o que dice Acerina sobre el rechazn que
inicinimente swrio A las altwens de Simpson (vid supra passim, nota 16) parece que, de nuevo, se
trata de una lecha oficial de nacimicuo, una convencion con que se {ija el “surgimiento” del
género y que necesariamente pasa por encima de la callada evalucidn previa porque en ésta las
modilicaciones quizd no eran tan claras como para hablar de un “nuevo” ritmo. En cualquier caso,
debe ser claro que Hegar o una definicion tan cefid como Ja que a contimracidn se cita inicamente
es posible si se considera y sopesa seriamente todo 1o expaesto hasta aqui:

BOLERO CUBANO: Género cantable y bailable diterente por completo de su

homaloge cspaiol, del que sdlo conserva fa nomenclatra gendrica. Surge en el

tereio final del siglo pasado en la trova wadicional de Santiagy de Cuba. Fueron

trecuentes tos boleros que, como ol titulado Tristezas, de Pepe Sinchez, compren-

dian dos perfodos musicales de dieeiséis compases, separados por un - pasaje

instrumentad, ejecttado en las cuerdas agudas de I guitarra, al que. Hamaban

pasacalle. Aquelos boleros podian estrncturarse en modo mayor o menor y a veces

alternando ambas modalidades. En el bolero tradicional es total fa fusion de factores

hispanos y atrocubanos, que aparecen por igual en la linea acompaiante de la

guitarra que en la melodia, dande ¢f acento sonoro-pereutivo del cinquilio cubano se

impone a las palabras del texto diterario, dentro del compis de 2x4 (el bolero
espanol utilizaba el compis de 3x4) (Oruvio, Diccionarie, s.v: bolero cubano)

La conservacion de los datas exisientes sobre Sebastidn Loteozo Cerezo (e era nallorgnf e inicio la gran
ransformacidn del bolero, en tania baile de pareja, en 1780) hace suponer gue pertencefa a un estralo deé meoria
eserita qiies ademds, daba importancia a b aatoria... jpuede. entonces., pensarse gqac fune pane del preblo Hano?



1.2 IHistoria continental del Bolero
Ahora, por fin, se puede intentar Ja historit de este bolero que de momentu es cubana, pero

pranto habra de hacerse continental ci el mejor sentido de la palabra. Las tres partes de treinta y
seis compases (ciento ocho compases totales) con que se esiructuraba el bolero (baile) espaitol,
quedan reducidas. en of momema en que Pepe Sincher. fija  estrucra del bolero cubano, a
treima y dos compases. Estos ihan separados en dus seeciones de dieciséis por el pasacalle que,
coro ya se dijo, se interpretaba en las cuerdas agudas de la guitarra y que al parecer se debia a la
influencia del son yueateeo en fa musica cubana que habia propiciado el “creciente trifico entre
México y los puertos del sur de Cubat desde Tas afios de L reteneion de fa zona de San Juan de Ulda
por trapas espafialas (1825)” (Leon, Del cunto, 192),

Contemporineos de Pepe Sinchez sun Nicolds Camacho y Alberto Villalon, Este, mis
joven que los otros dos y alumno del primero, dejo Santiago de Cuba a fines del siglo pasado y se
fue a vivir en La Habana, En la capital signid cultivando boleros y, al mismo tiempo, inicid el
proceso de internacionalizacion y urbanizacion del mismao; en 1906 estrend, en ¢ Teatro Albunbra,
una revista musical que Hama Bl triunfo del holero™* Después Villaddn empezo a viajar por el
Caribe, siempre como director de froupd, y en esos recorridos dejo en Puerto Rico el germen del

bolero y tuego o llevid a Yucatin,” Lastimosamente, fa “evidencia de que el halero cubano fue

Vids Zavala, Il bolero, 24 y Castillo Zapula, Fenomenologia, 24.

Mis intentos por conocer la estructura de esia revista, el papel que ca ella jugd ¢l bolero y sus posibles
repiereusiones en el deatra mexicano resultaron infructiosos, Sin embarga, por cf inlerés que poeda despenar ol
Ten, se anexa la bibliogralix consulada:

Pedro Granados, Carpas de Mdvicua, Leyendas, anéedotay e historia del Teatro Popular, Universo, México, 1984,
Amnando De Mariay Campos, Las taudas del Principal, Diana, México, 1989,

Alvaro Lopez, “Las 1ealros de variedades en La {Tabana duraie fos primeros aios de ba reptiblica nencolonial .
L:studio complementario™, en Teutro Alhambru. Awologin. 651-701,

Rine Leal, La selva oscura. De los bufos a la neocolonia (Histaria del reairo cubano de 1868 a 1902}, Ane y
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comeido en Yueatdn a principios de siglo es indudable [solo] por Tas resefias biogriticas de Alberto

Villalin™," es decir que —igual que con los cronistas de Indins— me se puede dudar de Ta
informacion que se tiene sobre un personaje porque ¢ aismo testitica b veracidad de l gue dice
e hizo,..

Con eflo, ¢ papel de Villalon parece recucivse a un primer inteniy deintroduccion del
género en el pais, puesto que ¢l Bolero

no pitrece haber causadn sensacion sino hasta 1918, cuando ¢ cantante: mulato

Arquimedes Pous Heg a la peninsuli yucateca con sn compaiia musical, en donde

abundaban los boleros de Manuel Corona, Luis Casas y Jorge Anckermann

(Ducias, Historia documental, 176).
Y. sin embargo, el siguiente punto evolutivo esti claramente determinado por ¢l cultivo yucateco
del bolero, en el que hay que distinguir dos periodos importantes: Lt irova tradicional y el desarrollo
madernn,

Al primero perteneeen fa cancidn mexicana, b cubana y, de algin modo, 1o que despuds ha
dindo en Nanarse cancion romdntica. Las tres presentan, en un primer momento, “los artificios
vocalistas del aria aperistica italiana, la linea mehidica de fa romanza francesa y de la cancidn
mapalitana. y el movintiento lernario del vals lentn™, Despuds se convierten en melodia cantada “a

dos voces por tereerits y sextas con dos guitarras para acompafiarse” (Ledn, Del canto, 173), con

literatura, La Uabana, 1982,

Eduardo Robeedo, Historta del teatro popidar cubano. Oticina det Histortador de ta Cludad de La Habana, La
Habana, 1961 (Cuaderuos de historia habanera, 74).

Filuardo Robreio, Teanro Alhambra. Antologic, Seleccion, prologo y nolas de... Letras cubanas, La Uabana,

1979.

Paco Ygnacio Taibn }, Gloria y achuques del espectdcilo en Mexico, 1900- 1929, 1eega/Jicar, México, 1988
(Cromica General de México Leega Iicar, 8).

g B . : .
Cfr: Duetas, Historia documental, 176, Ll subrayato ¢s mio.
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las cuales el ritmo de acompaiamiento s¢ desenvaelve en wresillos (herencia de Ta apera) sobre
acordes funcionales, aun en contraste con lay voz. Cuando al constiuir Ia letra se recurre ol
traddicion hispinica se usan versos octosilabos, @ veces dobles, compiis de 6/8 y tambidn ritmo de
holero o de zapateado™.”

Notese que ¢l uso de un ritmo, en este ¢aso el del bolero, no implica up cambio de género
ent las canciones de Tines del siglo pasado; asi como lit cancion yuciieca se llama cancién y ticne
por base ritmos de bumbuco (sobre el que truard pronto) y de bolero, demro de lo que Argeliers
Lean Hama “ciclo de la comradanza™ —caracterizado por la adopeion de la romanza por los cantores
americanos— se dit, como conseenencia de Ly forma binaria de T remanza y del contraste de
cardcter que plantea en cada seccion”, una especie “lamadn concidn, simplemenie, que cuando
adoptaba patrones ritmicas distintivos producia un bumbuco, wn bolero o una guaracha”.”

Asi, desde antes de fa legada a fa peninsula del batero como wl, en wdo el sureste
mexicano se cultivaban canciones, en este sentido amplio que recién sefiald, “canciones ranuinticas”
en ritmo de danza® y bambucos, Las fetras de algunas de estas canciones dejan ver to dilicil que
resulta establecer un lugar y un momento univocos pari ¢l nacimiento del discurso del holero.

Te ausentas dueio mio,

te ausentas ;Ay que penal

sin que ponga remedio
al dolor que me aqueja

. : o . . : " N
Cfr: Vicente T Mendoza, Panarama de le nuisica tradicianal de Meéxico, DNANAIE lmprenta tiversilarta,
México, tY56 (hisiudios y fucates ded arte en México, VIL), 97,

M . . . . . . - N B
“Argeliers Ledn, Un marco de referencia pura o estudio del folklore puesical en el Caribe, Universidad de La
ilabana, La [labana, 1974 (Serie 2: Literatira y Ante, 1), 21,
Mpap P . N . . s e . N :
Cfr: Gerénimo Baqueiro Foster. "1 desarrollo musical de Cabasco®, en Francisco J. Santamaria (ed.),
Antalogia folkldrica y musical de Tabasco, Gobicno del Listado de Tabaseo, Villahermosa, 1952, xlil.
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(Baqueiro Foster, “El desarrollo”, xxxvi-xxxvii).

A esta primera generacion de fa trova yucateea pertenecen Cirilo Baqueiro, Chan Cil (1849-1910),
y Fermin Pastrana, Huay Cuie (1857-1925) que. siono Tormaron escuela ¢s porque vivieron
precisamente ¢l momento en que wdos los dementos de la cancidn rfomdntica yucateea se acrisoli-
han, perdiendo nombres y especificidades. La discontinuidad con Ja primera generacion es tal que

St en Mérida acaso llegarin & mencionarse las canciones de la rova “tradicional”,

se referiran obligatoriamente @ los mismos tres musicos mayores: Guty Cardenas,

Ricardo Palmerin y Pepe Dominguez”
que. como se verit de inmediato, perteneeen en reatidad a “la otra generacion del '277,

Asi pues, desaparecidos Chan Cil y Hhay Cune, ¢ Bolero y el Bambueo son adoptados por
los yucatecos en virtud de sus propias caracleristicas musicales; una guitarra punieada, un tiple
rasgueado y tna o dos voces: ¢l resumen del estito cubano, Ademis

¢l bolero, como una transtormacion mds ripida y viva de las antiguas danzas lentas,

se adaptaba i fas necesidades expresivas de los compositores, mientras el bambueo,

con sus alegres acentos ritmicos de origen negro, suavizados por la dulzura

colombiana (vid: Mareno Rivas, Historia, 106)
se adapto muy bien al “sentimiento™ que, como senalaba antes, caracterizé siempre Ja cancion
peninsular,

Aungue busear a distincion y ubicacion absolutas de todas los elernentos que intervienen en
Ja formacion de la cancién romidntica vucateca (cancion yucateca, bolero yucateeo y cudntos
nombres mis se puedan o quicran generary en realidad vesulta indil, ¢s importante sefalar fo que es

un bambueo porque mds adelante tendrit un papel importante en la *mexicanizaeion” del bolero.

Vid: Yolanda Morevo Rivas, Mistorta de lu miisica papttlac mexicana, Aliauza Mexicans-CONACULTA,
Méxica. 1989 (Los Noventa, 23, 100,
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Existen dos teorfits acerca del origen del bambuco; una de ellas 1o hace provenir de
la tierra de los mandingas. en ¢l Senegal, en la costa del Atlintico. ELa segunda
alirma que fue levado al valle del Cauca —en Colombia- por esclavos negros
provenientes de laregion de los Amaraes en el Sudin egipeio, v con toda precision
de un Jugar llamado Bambuk, Esta segundi twarfa, tene mas visas de realidad, ya
que ademis del hambuce nacido en Caune, se cjercita allf una especie de esgrima
con machete que, segin parece, es también caracteristica en dicha zona del Sudin
cgipein. Bsta forma de baile y canto se aghuting al folclor nativo convirtiéndose en
uno de los géneros myis populares de Colombia, Dentro del bambuco  se
reconocen algunas varkantes: e} curralao o bambuco viejo era bailado por los negros
de I costa del Pacitico, y e} Hamado hambuco antiogueio, conocido asi porque las
poctas de Antioquia (provincia de Colombia) e dieron letra o fos mids bellos
bambucos colombianos. LT bambreo se baila colocindose las parejits una
frente a otra, Los dos miembros de Ji parcia Hevan an panuelo en I mano, y ka
mujer, co las manos en las caderas, parece hair del baglarin, que la asedia, Lstu
Jorma de bambuco antiogueiio fue la gue se vrasplame a Yacatdn, tomando carty de
naturalizacion en la peninsula.

(Moreno Rivas, Historia, 120. El subtayado es mio)

Llega la segunda generacion de lo trova yucateca, que no habia de lamarse asi porque es yi
de bolerisias mexicanos; es la generacion que Guty  Cirdenas, Ricardo Palmerin y Pepe
Dominguez, ta mueva trava “tradicional” a que me referi antes. En efla milito, ademds, Enrique
Galaz, Chacon, EI Curro, quien, contra fa costumbre cubana de repetir dos veees la letra completa,
empezd a cantar repitiendo sélo fa segunda parte de sus canciones. Pablo Dueiias (Historia
documental, 176) dice que Galaz, Chucon vive en el Disirito Federal desde 1921, pero no aclara
domede fue que se produjo este cambio de performance (aqui o ¢cn Mérida), ni si el compositor sigue
0 1o vivo.

En cualyuier caso, parece que fue desde Yucatin que ol bolero pasé al Distrito Federal. Ella
plantea nuevos problemas que, por teatarse de un género de transmision oral, se agudizan: | quién

hit de considerarse el primer bolerista mexicano, daca Ia multiplicidad de las ofertas? ; Armando
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Villarreal, Enrique Galaz Chacon, Guiy Cirdenas. Agastin Lara, Pepe Dominguez? Vayamos por

partes.

Armando Villarreal Lozann (1902-1976) nacio en Sabinas Hidalgo, N.L.. y vivid en
Monterrey, En 1919 —dos aitos antes de gque L Curro Hegara o la capital= estrena Morcnita Mia,
que se considera ¢ primer holern nacional,” José Mojica (1896-1974) o graba en 1924, Sin
embargo, Lt indormacion que hay en b Historia documenal, ademds due ser ambigua no voneuerda
con oy datos de Epoca. Dueftas sosticne (37) que es ¢l “holero famoso mids antiguo”, lo que no
permite saber sihay muestras previas que no lograron Fan; que, si “no es on dechado de
perleecion liweraria ai musical”, en cambio “tuvo ESO que otras composiciones mis elaboradas no
han logrado: tacer vibr durante mis de seienty aios”™. ™ y por ditimo, que “lue dedicado o su
novia Lupita Salazar el 12 de diciembre die 19247, ancedotisinto indtil que, sin embargo, retrasa dos
anos el estreno de fa picza. Agrega, para colmo {18-19], que fa pieza “pese a que ritmicamente
corresponde a un bolero™ fue catalogda par st awior como Ccancion colombiana” "™ o que hace
dudar al mismo Duefias sobre la difusion que haya tenido ol Bolero en esos aitos, pero no le impide
sostener que. como fue up éxito, “Villarreal, aterrado a una corriente musical antittana que de
segtiro Hegaba a Monterrey cultive esa linea, componiendo otros temas a ritmo de belero, junto

con foxes, marchas, y vilses que nunca lograon superar a la «Morenitn™. Asi s cosas, parece

“Anonimo, "Qué cs el Bolera”, 78. También en Orovio, 2060 buderos. 12.

“Dado que fa cita es textual, es imposible resolver el anacolido gue implica Ja perdida de Objeto Directo. .
(yqué vibra?

“por s pade, Juan 8. Garrida sostiene (Thsworin. $6) "gue sw aior denoming ta Morenita como «cancion

mexican lronterizae" y que, asf misan, “la babia escrito en diciembre de 1921, pero sio hadia logrado isteresar a
ningin cditor”,
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que Morenita mia es una mada composicion que resubd insuperable paracef resto de fa producciin
de suautor; que o compositor era un regiomoentane antillinado” por una corriente musical
supuesta ol que se alerrd, pero no o suficiente coma para distinggir un bolero de una “cancidn
colombizna™. * No queda, entonces, sine intuir que fa clave estd en b primera cita: es a partir de la
Tama aleanzada que se supone este bolero coma ¢l primero.

Sobre Enrique Galaz, £ Curro, he de agregar que, cuando “los primeros boleros yucatecos
Hegaran a Méxica, en 1921, en las Fiestas del Centenario de la Consumacicn de la Independencia,
entre olros artistas famosos vinieron Ricardo Palmerin y Enrique Galaz, EI Turco™” Resulta
entonees que debo separar ¢l bolero cubano, el yucateea. ¢l eapitaline y aquél que responde a la
corriente antilina que se suponta para Monteriey y, considerando el primero origen de odos los
otros, decidiv endd de los tres restantes tiene, con su autor representativo, el derecho a ser el

primero en Méxiea, ef paradigma nacional (Lo complico més?

PQué es 1 cancion colombiana wo resulla daro por la dispersidad de los datos disponibles. Por ou lado,
entre 1900 y 1930 fa mdsica mexicaa parece wrirse con 1a de wdo el cominenle —bambucos colombianos,
danzones v boteros de Cuba, fox-trat toneaniericano, tango argemtino—, lo que hace pensar que se trata de un
género ifetinido que se incorpora al acervo musical yucaleco,

Por otro Tado, ed 1915 Pedin L. Gasea presetto uy bien arreglo de Asémate a la ventana (eancion
colombiana que estabu de moda) y en 1917 Felipe Liera cditg ¢l arreglo de 1o fdnebre cancién calombiana Simin
el enterradar, con Yo que tambicy es posibie pensar en canciones hechas en Colombia gue se diferencian de fa
ciutcion mexicana por el lugar de origes.

l'or dhimo, hacia 1923, Ricardo Palmerin escribe Dos dalores, sobre un poemit del colombiane Julio
Flotes, que visilé México por esus ados, 1o que hace peusat gue b inflnencia haya sido casi persanal, a través de
un pueta espeeifico. $ista idea, sin embargo, no explicaria la produeaion de canciones colombianas aptey de 1923,

Cfr: Claes af Geijerstam, Populor Music in Mexico, University of New Mexico, Albuguerque, 1976,
101; y Garrida, Historia, 42, 44 y 54, Los snbrayados son mios:

pablo Dueiias, "Cien afios de boleros...", 39, Como wna muestza s de que Jas fnentes a partis de lag (ue se
hace este estudio no pueden considerarse perfectas, cfr: Dueiias, Historia documental, 176, donde Unrigue Galaz
es apodado £ Carro,
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Los datos que aporta Epoca (o, 78, 70-78) resuhan tan contradictorios: coma fos de

Duciias: micntras se asegura que Morenita mia es ¢} primer bolero, al hablar de Guty Clrdenas
(Augusio Cirdenas Pinelo, ca 190519317 resulta gue "a la edad de 22 aios eseribe Nunca, al que
puede considerirsele [sic] el primer bolero mexicano y of inicio de L cuncicn romdntica” lo que,
di paso. convierte “cancion romintica” y bolero en una misma cosa, Is mis, Guty Cirdenas “fue
el culpable directo de que la gente en fa ciudal de México Te agarvaragusto al holero porque se
trajo el bolero desde Yuuatin y agui lo hizo popular™ participando en *el Tesiival *La Feria de la
Cancion™, organizado por el Teatro Lirico, con Meea, que por causas desconneidas, se cambis a
ritma de clave” (Dueias, *Cien ados de boleros”™, 39). aungue otros dicen “que originalmente era
cantado como danzon”.* En cualyuier caso, si ahor pracuro ordenar los datos, parece que si
Cirdenas es el aulor del primer bolero mexicano y éste e Nunca, el “nacimiento” de nuestio
bolero i de sinsarse en 1927 (Orovio, 300 holeros, 12) y no en 1919 0 1921 como habia creido,
Esto puede ser, ademds, el inicio de una corriente 0 un género que no resslta claro, fa “cancitn
romdntica”, pero que al parecer ha de distinguirse del bolero yucateeo y que, ent un curioso paralelo
con fo que le pasaba a Villarreal, al principio fue interpresado en otro v otros ritmos. Por Jiltimo,
hay que pensar en Guty como el mixinio difusor del bolero yucateco. Lo que implica identificar

“holero-mexicana-a-secas” y holero yucateeo si se lee con cnidado fa eita, y entonces fa opeidn de

18 . . , N . -
Las fechas estdn calendadac por mit a fos 22 afos esctibe Nunca (1927) y muere a los 26 (¢fre Epoca, no. 78,
6).

9 - . PR P : ‘
Pablo Dueias, "Los composiiores ramdnticos y sus esplédidos holeros”, en Un siglo del bolero, 43, El
subrayado es mio,

i P : N . . I
Andnimo, "Lainsolita inspiracion Je Agustin Lara®, en Ui sigle del bolero, 4.
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hacer que nuestro holero sea una “cancion romdntica” se cancela... o se afirma definitivamente. A
ver.

“Cancion romantica” ¢s un término que, en si mismo, presenta grandes problemas para ser
definido como género. Si se piensa con calma. “cancion romintica”™ puede ser etiqueta de cualguier
Cosi que, en sy momento, sea o haya sido consideradi como tal: un vals de principios de siglo, un
tango cantado por Gardel, la misica de cualquier trio que competia con Los Panchos, fos boleros
que me ocupan. Entonees, jde qué depende que lamemos “romdntica™ a una expresion musical y
10 a atra? Moreno Rivas sostiene que

la clasificacion de romdntica puede aplicarse a todos los géneros y el epiteto tan

{recuentemente utilizado indica mds bien una temdtica que un estilo definido. La

cancion romantica ¢s por lo generd de tema amoroso, hace afusion a sentimientos

tiernos y rara vez manifiesta el despecho, las exigencias y retos de fa cancion bravia,

tampoco es narrativi, ni deseriptiva y solo habla de los acomecimientos del alma,

(Moreno Rivas, Historia, 123. El subrayado ¢s mio)

Definicion que, aun rematada por inexactitudes que la debilitan —cl manejo de términos como
“sentimientos tiernos™ y “acontecimientos del alma™, plantear el género como *no narrativo y no
duscriptivo” sin decir cdmo debe entenderse— deja en claro que el clemento comin esti en ha
narracion de hechos amorosos en que se excluye la violencia. Entonces se puede intentar una
definicion un poco mds exacta, diciendo que la

caneion  romdntica s aquefla que tiene por tema las  manifestaciones no

problematizadas del Amor Feliz

(vid: Frenk, Cancionero, L:x-xiv y [1:ix-xvi}

La importancia que Agustin Lara tiene como exponente na puede discutirse, sus fechas de

nacimiento y miwerte si. Alguien las ubica en 1900 en Tlacotalpan, Ver., como hacen cinones y
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pobladores de esa ciudad, y sumuerte *70 afos despuds, el 6 de noviembre”, sin decir donde "

Otrws dicen que “Lara fallecio el 7 de noviembre de 1970, a La edad de 73 afos”. o que implica
una feeha de nacimiento cercani a 1897 (Pablo Dueias, ~Los compositores rominticos™, 42) v e
da 3 anos y 24 horas mis de vida. EI prablema del tiempo v Lara no para aqui. sin embargo; can
una frase que ahora suena ya repetida, dice Ducfias: ¢t Tue quicn impuso el gusto por el bolero en
Mexico, a partir de 1928 con Iniposible” (*Los compositores ronminticos”, 42) y d¢ nuevo Epoca
(no. 78, 74 o contradice y habla de cimo fue “grabada a fines de 1927 por ¢l Trio Garnica
Ascencio en New York”. Eneste case no hay que dejar fa duda abierta porque el mismo Lara dice
que inicid su feartera artistica en 1915, con [mposible, que en 1927 grabo ¢l Trio Gamica
Ascencio” (Anonimo, “Los grandes del bolero”, 76), Remito esta peite viendo lo que si importa
de Lara: el piano. En sus 300 boleros de oro (9, ¢l slxbmyndo es mio) Helio Orovio dice:

En 1929 ¢l compositor y pianista Nilo Menéndez, con Aquellos ojos verdes inicia la

linea moderna en ¢} romdntico género. Tras esa realizacién ritmico-melddica vienen

una serie de compositores que, comuin denominador, tienen el piano - como
instrumento idoneo.

Y yo pregunto jeoma puede iniciarse en 1929 una linca que, pensando en ¢l piano caraeteristico de
la produccion farista, en realidad arraned dos anos antes? Definitivamente no es del Flaco fa gracia
de iniciar el bolero en Mdxico, pero sifa de convertir ef piano en su segunda piedra de toque (la
primera es la guitarra) completando un proceso de elevacion social que fa cancion romantica en
formaciin habia iniciado ™a mediados del siglo XIX”, cuando “Lr expresion melddica general, en
élite social twvo como instrumento de propagacion el piano y, en las capas I):qus, la guitarra” (¢fi:

Baqueiry Foster, “El desarrotlo”, xxxvi). Por tltimo, habri que revisar el caso Dominguez,

YSin antor, "1.0s grandes del holero”, Epoca no. 78, 76.
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Jusé del Cartuwen Dominguez y Sildivar nacio en 1900 en Dzidzintun, Yueatin, y murio en
Cuba en 1935, durante una gira de trabajo (¢fr: Duenas, Historia documental | 191). A ¢l (nitese
que es el tereer easo que se caracteriza de ke misia forma) e debenos el que el bolero haya
Negado a ki ciudad de México, ya bien madurito y wnuy a la mexicamy” puesto que “fue uno de
las primeros eslabones entre la trova yueateca y el bolero cubano™ (ofi: Duefias, “Los compositores
romdnticos”, 46). Ahora, viendo que fue hasta 1928 que publico Pdjaro azul (Dueas, istoria,
260) ;de verdad es ély no Guly o £ Turco quien introdujo ol bolero a fa Ciudad de México?

De momento no parece que pueda darse una solucion historiogratica serii al problema
porque ta eseritura de Ja historia de los géneros populares esti marcada por Ja complejidad de los
clementos que intervienen en su ditusion (ulelidzld, moda, trashuntancia de sus cultivadores,
rumores y chismes sobre ta vida intima de dstos), v ésta ta Heva a generar mds mitos que certezas.
A dllo contribuye yue las mejores fuentes de que se dispone sean textos que, aunque sean lus mas
cercanos a la forma de vivir cotidianamente los fenomenos, sujetan el manejo de su informacion a
las expectativas  de un piiblico para of que resullan mds  impurtantes las  andedotas
“autoconfesionales”™  de lus autores que la claridiad de los dios que se les brindan, coma mis
importante les resulta ¢l status que gana su gusto personal o rcl‘"luj;u'sc et un medio impreso (la
magia de Lo imprentd se mantiene) que Ja buenit o mals forma de Jograr éste y/o el manejo
mercadotéenico que, en cansecuencia, subyace a la preparacion y difushin de esos textos, Se trata,
jues, de publicaciones que en ef mejor de Jos casos han de considerarse no-especializadas, a partir

de Tas cuales es dificil hacer nada mds que un bosquejo general que dé cuenta de Ta situacion y
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plantee las problemas que han de subsanar las investigaciones futuras. Habrd entonees que centrarse

en las letras,

I3 Laevolucién del Bolero en sus primeros aiios

Hasta aqui T revision externa de la historia del Bolero. Revisard alora edmo se modifican
sus letras —al margen de Ta discusion de cudles pueden o deben considerarse los textos que
representan fa primera expresion < pura” det género— mando en orden cronoldgico los seis de mds

empram aparicion.



Duedns, “Cien aios de boleros”,
ke

Tristezas me dan tus penas, mujer

prafundy dolor, no dudes de mi.
No hay prueba de amor que deje
enlrever

cudnto sulro y padezco por ti,

La suerle es adversa conmign

nu deja ensanchar mi pasion

tn heso me diste un dia

lo gnardo en ¢l coranin.

1883, Tristezos
Duenas, “Cien aios de boleros”,
ki

Tristezas me dan WS penas. mu-
jer,

protundo dalor, no dudes de mi.
No hay prucha de amor que deje
enlrever

cuanto sufro y mndezeo por .

Lo suerte es adversa conmigo.

no deja ensancliar mi pasion.

Un besa me diste un dia,

Lo guardo en mi corazon,

4

Murray Prisant, “El arigen. La
cancion yucateca”, 74

Tristezas me dan ws qiejas, mu-

jery

protundy dolor que dudes de mi,
o hay prueba de amar que deje
cntrever,

cuinto sulro y padezco par .

La suerte es adversa conmign,

no dejia ensanchar mi pasian,

wn heso me diste un dia

y lo guardo en el carazin.

Al margen de las vagiaciones gque presenta fa aranseripeiin —k de Murmy Prisant, aungue tiene el

mismo tipe de crrores orlograficos que las atrs, ofrece ef texto mils cuerdo y es, por o tanta, mi

guia, Tristezas es, mas que nada, una declaracion de amor y connancia,

B} primer “distico™ resulta ambiguo en las versiones de Duedias; af plantear un amante

salidario pero causalmente ajena o fas penas que dice compartis, su oferta de lirmeza se loma

ridiculi. Como las penas no son compartidis ni comunes (s penas), mas gue canmovide y/o

camprometide con sa amada ~téminy cuya uso suple al de Destinatario 'y es 1ambién un rasgo a

“Aungue T primern esirofs oSkl emeramente ligada co I dma ~es uy coadew deca fvs, 1, 2y 3y
nonasilibico [v. 4] de terminaciones agndas—, "semimicamente” ¢f primero y segnndo versas foran una inidad
que puete ioterpretatse al margen de 1 que ol egeer v ocnano verso consliyen pergie son un distico
supraformal. £ adjetivo deriva de plantearlos como chememtos andlogos a los rasgos suprasepmentales que se
manefan en Lingii{stica (acento, timbre, cutonacion) v por lo tanta, por verso supraformal debe entetdesse la

unidad compuesta og

5 coll separacinmes fosmales claras pere que, por sus propias relaciones de ritma, tima

y/o significado, functosta como una unidad distinta, mayor o mesior paesio que suprafarmatnicnte tambicn pueden
acorlagse os versos, a 1as que ba originan,
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sefalar, como se verd adelante= y/o las penas de ésta ¢l Enunciador pareee movido a tenerle

compasion. a apenarse por ella como padsia hacerly cualquier testigo de wna eseeita triste,

En fa version de Murray, en cambio, ¢l Enunciador reprochit el cuestionamiento que se Je
Iice y se ve a si mismo como victima dolida de una acusacian injustr. En este caso el profundo
dolor es pesalurabre por el trato recibido, y no compasion hacia la amad, porque se “sabe” (el
texto asi o sugiere) que el no tienen razones para dudir con justicia.

El segundo distico subraya Eu falta de ligica en Duefias y, en fas tres versiones, abre nuevas
preguntos. Lo que Frenk Noma Soy firme contigo no resulta claro aqui. El anite se halla
dispuesto a probarse, y sin embargo, no hay procba de amor que deje entrever su sufrimiento, ;por
qué? (Porque la voz pertencee @ un amante que sufre sin sintonas, pero no en silencio? Si esto cs
asi, se trata de un sufrimiento dicho, que no puede probarse, pero es real porque puede cnunciarse
(0 bien porque en cuanto se cnuncit cmpieza @ existir). La otra inerpretacion posible es que
ninguta prucha resultard suliciententente sintoniitica para un sufrimiento amoroso tan grande. Si la
construecion sintdctica es rpe {y o es bastnte) y dificulw k interpretacion, min se aleanza a
entender (o intir?) ¢l sentido: en ningin acto concreto es posible siquicra adivinar (entrever) la
grandeza de fa potencia amorosa por ki que este amtor, y el sultimiento que genera euando se le
pone en chuda, son movidos,

Las dos primeros versos de I segunda ostrofa™ sientan la base para la atirmacion final de la
constancia, Si et un primer momento, aislados, parecen liberar al amante de su responsabilidad por

sufrir-sin-manifestarlo, sujeto pasivamenie @ la soverte (convertida en desiino. trdgico) que le s

3 . . . —_
*Una cuarteta de metro irregutar (9-9-8-8) en gue la riwa estd dada por bas teninaciones agudas de fos vs., 2 y
4.
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adversa. en el momento en que un beso sigue conservado en el corzdn (prosopopeya de por
medio ef amante deja de ser pusilinime y se vaelve cjemplar.

Es sorprendente Ta facilidad con que s puede voltear un signiticado. Ya no es mis un
amante callado, itcapaz de demustrar T que siente. Nivel que se justitica con fa suerte adversa en
g actitud pasiva. Abora se trata de un amante estoico Y constante, al que basi una prenda
“menor” para seguir amando sicmpre.

Este ¢s of surgimiento formal del Bolem, inicio de una serie de patrones poskeriares y,
probablemente, de fa ditusion mis tuerte del geénero® que, como Romi, no se hizd en un dia, Las

siempre consamantes. Los metros jrregulares, pero con tendencia al romagee. La retdrica

rimas ca
paco elaborada y, sobre todo, fos Wpicos que trata y mantiene: constancia, reproches, amores que
se oftecen etemos, ef Enunciador sujero al hacer de su Destinatario y la constanle ausencia-clicidn
de éste, Ia Jueha contra ¢l olvido, Iy suerte o ¢f Destino, y stempre [a construccion tramposa,

efecticista ¢ hiperhdlica con que of amor humano quisiera volverse hervico.

1906: El triunfo del Bolero
Aungge en sentido estricto no se trala de un bolero sing de una revisia musical que, supongo. se

construyd apoyada en éstos,” £ gritnfo parece marear ug hito en esta historia,

Bra Casa Wagtier v Levien editd, en 1919, vua coleecidn de 52 cantos poplares, que se vsaban en México
entse I860 y 1910, En el cnarto fugar de 1 Jista se consigua an Tristezay (dapza). deb que Garrido no.nctuye atis
datos. Ahora bien, pensando e la evalucion musical del Bolero, en fas rutas de influencia y difusidy y en elaiio
et e s escribits y/o estrend Tristezas de José Simchez (hacia 1883), va revissdas, sesulta san arriesgado contn
posible pesar que se trate de [a misma pieza,.. Cfrr Rendn drigoyen, Primteros  impresns  musicales e
Yucatin, Universidad de Yocatdn, Mérida, 1975, 2 y 4 (nota ). Y Garrido, flistoria, 31-32.

45, [ - Noe . .
La suposicicn parte de lo que Zavala y Castillo Zapala dicen de Ja obra pero, sobre todo, de las lecttras que
se consignan en Ja nola 27 de este capito. ‘



Es una verdadera fistimit oo haber podido acceder a las partituras de la revista porque
quedard el hueco del eslabon perdido en fa explicacion evolwtiva del Bolero. Sin embarga, o5
posible explicar la 1ogica par li que antes de freinta aios (1883-1900) el género aleanza fuerza pani
garantizar ¢l éxito de unit pieza de teatro,

Lo que hoy conocemos como teatro de revista (que no es I mismo que una revista
musical™} fue, desde su origen en la Zarzuela” y el sainete, un género musical. Sin embargo,
conforme se le relabord en Cuba, L importancia de la misica se fue subrayando hasta convertirse
en ¢l hilo conductar de las obras, que sepuian cuhivando ¢l costumbrisimo y la eritica (politica y
social) de los hechos recientes como tema. Y wmbién fos nuevos géneros se hicicron tema de las
revistas; por ello, a partir de 1882 Ramdn L. Morales Alvarez (nacido en Santiago de las Vepas)
cullivat revistas en que

la exuberancia musical, L parodia y ¢l doble sentido se suman a una apasionada

defensa de Ta muisica cubana frente a sus rivales extranjeros. Bajo la influencia de £

proceso del can-can, Morales representa el juicio solicitado por Terpiscore para

Juzgar al danzon LT oso. A Kl proceso del oso (estrenada el 28 de enero de 1882)

comparecen el zapateo, el minud, los bailes de origen africano, lanceros, danzas, el

can-can. Trabajada en forma de revista, fa pieza culmina con la absolucion del

danzon, defendida por la catedritica danza, tras lo que £ oso es bailado por toda la
comypuania,

“uAu coando conllratara atlistas exlramjeios o imrodujera en el especticuo minteros anislicos ajenos a la
actividad drmuitica, el trabajo en ¢l “"Afhambra® no cayd totalmente en la revista musical, sino que wantuvo
cuidadosamente ¢l sainete vineulado a fa anéedota cotidiana. Sin embargo, el suivere sufrio 1a inthendia de las
comedias v revistas musicales. De ahf que la anisica y 1a escenogratia hayan constitiido wna produecian
inportanie del "Alhantbra”. La iwroduccidn deb danzén, alcjaba la posibifidad de caer en fa comedia niusical,
manteniendo Ja pieza dentro del elidsico saincte cubanp” (Alvaro 1.6pez, “Los teatros de varedades en La
Habana durante fos piimeros afios de la repdhlica neocoloniad. Estudio complententario”, ¢n Eduardo Robreiio
(seleccion, prélogo y notas de...), Tearro Alhambra. Antologia. Leras enbanas, La Habana, 1979, 651-701,
680)).

Yuia zarznela cubiana es un género 1eatral tomadv de fa zarznela espaiiola, Namada ast por haberse orighndo,
durante ¢l siglo pasado, en ef teatro denominado "La Zarzvela®. en fa Villa del Oso v del Madroiio®. (Edvardo
Robreiia, Historia del teatro popular cibano, 44).
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LA DANZA (defendiomdo a 1 oso): Y por dltimo., digo que no ¢s posible

condenar @ mi delendido, porque es mudo de nacimiento y no ha podido

prestar declracion. (Acto 1, escemt Ith, no iy que olvidar que estos aios

nairean o elimax del atagque moralista al danzain)

(Cfre Leal, La selva oscura, 284-285)
AsL. puesto que L evolucion del Danzon ha sido paralely it la del Bolero, y considerando que ambos
tienen contictos con L segnidilla y que ést timbién entrd en el teatro, [ por qué pensar gque ¢l papel
del Bolero en F1 trinnfo del bolero haya sido distinto al del Danzon en L proceso del oso?) Existen
tambidn elementos para suponer que fa estruetura dramitica de -l obra obedecia a los patrones gue
todo ¢l teatro cubano segaia desde mediados del siglo anterior. Entonces puedo pensar, sin
demasiado temor a equivocimme, que “la revista termin con un clisico fin de fiesta por woda fa

compadiia, mieatras se eseucha fen logar de} wa rumba, un cocuyé o un tango™, un bolero

apotedsicn (Leal, La selva oscura, 330).

1921 Morenita mia

Conoci una linda morenita

y la quise mucho;

por las tardes iba enamorado
y carinosa a verla

y al contemplar sus ojos

mi pasion crecia,

AY! morena, morenita mia
jams te olvidard.

Hay un amor muy grande que existe
entre los dos

ilusiones blancas y rosas

camo la (lor

Un cariio y un corazon
que siente y que an.



Si no me olvidas siempre felices
seremos Jos dos

Yo le dije que de ella tan solo [sie]
estuaba enamorado

y i amor fue tan grande

y tan grinde que nutica se acaba
Cuando a solas pienso en cifit
muchos mds Lt quicro,

jay! morena, morenita mia
no te olvidaré, ™

De metro bisicamente irregular, tiende en algunas partes a mezchar versos de 10y 7 silabas, que
sugieren una silva poeo logradi.” Solaniente hay rita (consonante) enlte los versos 10y i6,y
entre dstos y los versos 12 y 13 (asonante), pero dstas ao definen ningin tipo de estrofi. Sin
embarge, dado que 1a silva es un poema no estrofico, el hecho de que no haya regularidad en las
rimas y la distribucion de los metros resulta poco importante.

En lo que se refiere al contenido no hay nada especialmente bueno. Los cuatro primeros
versos planlean un cuadro de costumbre poco sugerente, pues “quercr mucho” y haeer visitas
vespertinas, por mds “etamorado y carifoso” que resulte ¢} Enuctador, estd lejos de ser una
manifestacion digna (0 al menus sugerente) pasa ¢l deseo. Y en e} deseo se basa e} discurso del
Bolero.

Asi. la repeatina irrupeion de la pasidn (versos 5y 6) no prede interpretarse en esta linea y
ha de quedar “inicamente” como un primer indicio del fetichismo que caracterizari e amor-

bulero: ¢l cuerpa femenino, cumo ohjeto del deseo, protagoniza ¢l Bolero pucs a travds stiyv, y

Sigo la version del Cancionern W, edicién al cuidado de Rebeca Bolok Chartfquer (Maria 1a 0), EDlgmipo,
México, 1992, 105. Cfr: Garrido, [istoria, 56.

390 pe s e z - s s : -
Cfr: Tomds Navarro Tomis, Arte def verso, Coleccion Millaga, Mexico, 1973, 165 y ss.
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s6lo o traves suyo, ¢f hombie pereibe s eotredads. aun si considera ese objeto “unicamente™ como
totem por adorar (fr: Zavala, ED bolero, $4). Y. sin embargo, tampoco son uta pasidn y/o un
deseo que, subjetividad y referencii i la Teoria de Ta Reeepeion de por medio. me suenen reates.

Quizit mareada por las caracteristicas culturales de Ja zona y la época (Monterrey, principios
de siglo). la pasion surge en Lt contemplacion de Jos ajos que, aungue fueran “venanas del alma”
resuilan poco convineentes cuando se enuncian de un modo Gn simple. Nada hay por sugerir y por
eso noda sugiere Ta estrofa, Describe un cuadro de costumbres (las visitas vespertinas) y uego
quiere meter a fuerza un pasion... Aon L oferta de amor elerno, Ta Firmeza con que el amante se
plantea frente 2 su amada, estd enunciida con una sencillez, rayana en la simpleza jamds e
olvidaré. El mismo tipo de sencillez simple tendrdn, treinta v cineo afos mas tarde, los versos de
José Allredo Jimdnez, pero éstos apelaran constanternente o lo extremoso del Desamor y no a Ja
malt mezela que restthta de hablar en primer persona como si se narrwan hechos de tereeros, como
en este caso,

De pronto la pasion de ¢l se contagia a clla. Los versos 9 a 16 plantean que es un amor
correspondido que. sin embargo, solu puede ser Amor Feliz y eterno si Ella, de pronto responsable
del futuro comin, no lo olvida. La siguiente estrofa (vs. 17-20) intraduce un nuevo cambio de
destinatario que debilita adn mis §a estructura ded bolero. En vez, de declararse tivlmente enamorado
ante su amada empieza a narrar para of eseucha y, con tna extrafia sintaxis, plantea el amor en
pasado simple... (ET amor terming? En los versos 21-22 no parece asi, pues pensar en ella parece
una aceion condicionada por una ausencia temporal, pera tampoco tienen demasiado sentido. Siel

amor del Bolero es ctemo, su nostalgia wmbién debe serlo. Pero en este caso se trata, quizd, de la



54
separacion entre una visita y otra, de una nostalgia falsa nue obedece mds & una mala poctica

“sentimental” que a un buen mangjo de Jos tapicos de la poesia amorosa,

De los ihimos dos versos, 23-24. casi no vale la pena hablar. Sélo hay que senalar que
realinman una ambigua promesa de eternidades en que no es claro si la amard siempre o si la
nostalgia por si ausencia ya es eterna. Ambos serdn topicos en discursos posteriores, superando por

mucho fa mala fortuna con que en este caso corren,

1924: Presentimiento

En realidad, Presentimiento no es mis que una musicalizacion mexicana, La letra es “del
célebre novelista y pocta romantico espaiiol, Pedro Mata® (Garrido, Historia, 55-56)" y la misica
de Emilio Pacheen, campechano. Antes de analizar L fetra es importante notar que los letristas se
picrden pera los misicos no, pues “la radio convierte a todos estos hombres en sombras famosas

cuandu los cantanies dan ¢l nombre de cada compositor antes de iniciar Ja cancion, cimentando una

tami popular y revereneial” (Taibo L Gloria v uchagues, 101-102). No todos los boleros de Lara

"Sabre quiit pudo ser Pedro Maa solo foe posible hallar o sigoienie: Pedro Mata y Fontanet, bacié en
Reus, enn junio de 1811y morio en Madrid el 27 de wayo de 1877, Médico, eseritor y filosolo, ademds de uoa
extensy obra sobre wedicina (Refleviones sobre la grippe (Barcelona, 1837), por cjemplo), medicina legal y
politica (gue le valio una vida agitada y Hena de malos ratos), publies Gloria ¥ martivio, poema en 3 cantos
(Madrid, 183%) y Fotografias intumas (Maddd, 1875). Comp poctd su labor no pasa de mediocre, poes en fa
époea e goe ¢l Romadlicismo triuntaba en Espaia, log versos, novelas y dramas de Mata ocapaban wn lugar muy
inferior a tos det dugne de Rivas, Uarcia ‘Varrasa y Zorrilla,..

En realidad es dificil saber si éste es of Pedro Mata del que fabla Garrido, pero parece la opeidn mids
viable si vemos gue 108 olros son: Pedro Mata Domingnez, escritor espaiol, nleto def eélebre médico del mismo
apellido, que racid en Madrid ca enero de 1875y eseribia novelas, teatro y crdnica (pero no poesia), Y Pedry
Mada y Ripuliés, wédico y eseritpr espaol nacido en Villalonga (Gerona) et 1780 y muerto en Reus (Tarragona)
e WRE6, quicn ejercio con brillantez Lo niedicing —csto es que si hacky poenias los lacia en seereto— y eseribio una
Refutacion completa del sistemit de cantugio de la peste v dends enfermedades epidémicas en general (Rens,
1834 y ta Memoria sabre la grippe...

;Podria ser Pedro Mata y Ripultés padre de Pedro Mata y Foutanet y abuclo de Pedro Mata Domingnez,
todos médicos y sélo ol segrndo pocta?, Ias fechas coinciden v permiten suponero... (Cfr: Euciclopedia universal
ilustradda, Espasa-Calpe, Madrid, 1958, oo XXXHL s Mata, Pedro).
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tivnen Jelra suya (es mas, la mayoria son letras ajenas) pero es con su firma que se identitican. Lo
mismo ocurre con Guly Cirdenas™ o, ¢n este caso, Emilio Pacheco.

Y sin embargo el Bolero es un pénero poético con musica de fondo. De sus dos
constiwyentes ¢l mds importante s o dicho (Por qué. entances, se ofvida a fos letristas?
Scguramente, y esto no s mxds que un hipotesis de trabajo, porque et mercado en que tus boleras
compiten s musical. Desde esta perspectiva la letra es sélo un requisito formal para que el
producto se haga caneion, ur vestido para una buena musicn. Pareceria que los miisicos entienden

las letras como algo que su misica eleva, algo rescatado del anonimato, salvado de ser “un poema

mis”. Lo que se olvida al tomar estactitud s que el diseurso musical es menos inmediato y, par
eso, menos claro. Y no s que las letras no sean obra abierta (al contrario, porque lo son ¢s
necesirio estudinrlas), sino que con la mdsica sota la transmision de un mensaje que quiera ser
univoco es nuicho mids complivada porque puede interpretarse de muchas mads formas que un
poema leido.™ Vuelvo al Presentimicnto

Sin saber que existias te descaba.

Antes de conocerte te adivind,

Liegaste en el momento que te esperaba.

No hubo sorpresa alguna cuando te hallé.

El dia que cruzaste par mi camino
tuve of presentimiento de algo fatal. .

Stugr ; \ y : .
"Casi odas fas cotcivaes de Gury Ciirdenas estidn eseritas sobre poemas del inmenso vate Ricardo Lope.

Méndez, el que dice gae ta X de México tiene algo de ez y de catvario, micntras Agastin Lara le compraba al

Chamaco Sandoval letras escritas ent servitletas de camina., " (Cardona Lynch, “Tararear up Bolero”, 77).

“Pienso en ¢l Huapango de José Pablo Muneayo o en Sensemayd de Silvestre Reviietas, En anbas hay (dicen
quicnes creen saber) una serie de “claras imenciones” 'y “referenclas abvias” a la mexicanidail. Yo pocas veces me
entero, y como Yo habrd nuchos. Ast jdénde Ta univocidad del inensaje qne estas piczas, se snpone, transmien?
Lo mismo pasa con "las maraviflas que el Bolers de Ravel” encierra: a mi me aburren a los dos mimtos y,
detinitivamente, no e parcee ni sensual ni fuerle.
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Esos ojos —me dije- son nii destino.
Esos brazos morenos son nii dogal,

El ator del poema en que este bolero se basa fue un roméntico absoluto, por eso la regularidad
métrica y rimica: un par de cuartetos consonantes construidos en dodecasilabas, Ahora la apuesta es
por ¢l destine como detenninacidn no-trigica. En Trisrezas era el impedimento, aqui es fa causa.
No hay sorpresa en el encuentro, porque es un encuentro esperado desde siempre, de alguna
manera parecido a la vuelta de Quetzalvdatl: siempre se supo que ocurriria y fuego ocurrio.

La dilerenein es, quizd, que ef cumplimiento de la profecia se vive (o al menos se enuncia)
camo “algo fatal”. La fatalidad parece estar en el fin de a vida errante, en el quedarse para siempre
¢n un amor, dejar de cambiar. De nuevo se presenta el topico del amor cterno, pero esta vez,
matizado con fa pérdida de “libertad” y el cumplimiento de un destino mareado gue, ol mismo
tiempo, quiere parecer azaroso. EFazar se presenta en una forma verbal y una sustantivi: cruzaste 'y
presentimiento. EF primero equivale a “ir pasando™ y, por lo tanto, no podia depender mads de 1a
suerte. [F segundo estil en el campa léxico-semiintico de fa incertidumbre y ¢l futuro que se hace de
pronto hecho; presentimos lo inmediato y salemos vivirlo como inevitable, como el desting al que
estamos sujetos.

Por dltimo, Ja picza es un ejemplo perfecto de To que serd ¢l manejo del cuerpo en el
Bolero: insinuacion y bosquejo sulicientemente abiertos para que cualquier mujer cneaje pues, si
bien Jos “brazos morenos™ orillan a pensar en cabello, piel y ajos obscuros, no son en medida
algura mds fuertes que Ja imagen de esos ojos, de los que no es necesario decir ¢l color porque
resulta obvio que deben ser tremendos para parceerse @ Destin... 0 a ¢so se juega ¢l Bolero

cuando de cantar Jos ajos s¢ trata.
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1927: Nunca
Tambicén nacido en ¢l sureste, Guty parece correr con s suerte que Pacheco, Lt letri de Nunea®
¢s ya de un modernismo plenamente boldvico. No ace Talta recurrir a poctas ronxtnticos, tas letras
del siglo XX bastan a un pibdico contemporines v quizi 4 eso obedece su triunfo en *La Feria de
Ja Cancion™ que, vrganizada en 1927 por José Campillo (empresario del Teatto Livico), representa
el nacimiento del rating de popularidad, pucs tenia como jurado at priblico que asistia wl especticu-
lo.

La muisica para acompufiarky ¢s, por supuesto. un bolero, pero tuvo problemas para ser
identificado como tal: durante of festival v “por causas desconocidas, se le cambio a ritmo de
clave” (Duefias, “Cien afos de boteros™, 39) v aun hay quien dice que “originalmente era cantado
como tanzdn” (Anonimo, “ La insélita”, 4). Por otra parte, Claes af Geijerstam sosticne que

Guty Cirdenas, Ricardo Palmerin, und Pepe Dominguez, all from Yucatdn, -are

other composers who commercialized the folk music of their native region trought

new songs written in the traditional style: Bambuco

(Cfr: Gedjerstam, Populur Music, 98-99. E} subrayado ¢s mio)
volviendo af complejo problema de entender bambucos y “romdnticas. yucateeas” como géneros
independicntes o coma componentes del Bolero peninsular. En cualquicr ¢aso, o que es importante
aqui s ver Tt poca difusion que, aparentemente, tenfa ¢l Bolero en la década det veinte y fa
dificultad de los mdsicos y el priblico paga identificarlo como un géneru musicalmente diferenciado.

La fetra, en cambio, es totalmente distinti a Ta de Jos ¢jemplos previos:

Yu s¢ que nunca besirc w boca, A
tu baca pirpura encendida; 08
yo s¢ que nunea, llegaré a la hoca A

52 . < . . Lo N oy
Letra de Ricardo Lépez Méndez, primera transcripeion pava piano y arreglo para orquesta de Noé Fajardo,



y apasionada {uente de tu vida. 1B
Yo sé que inttifmente te venero, 1 C
¢ indtimente el corazon te evoca, A
peraa pesar de todo yo te quiera, 11C
pero a pesar de todp yo e adoro, 1o

aungue nunea besar puedatuboca 11 A
(Dueiias, “Cien aios de boleros”, )

En pleno fetichismo, el cuartety con que abre ¢f bolero plantes un mievo tratamiento para el amor
cterno: el amor como desen que no habrd de cumplizse nunea pero serd razdn de kovida, Es el
repdimiento amoroso, contds porque se sabe initil pero se mantiene; consciente del desdén y la
imposibilidad continia venerando, evocando desde el enrtaain, adarando.

Aungue aparentemente seasalo una parte de Ella, la boca to es todo pordue a través de una
sinéedoque dque no acabit de sustituirky totakmente la representa. Es, tambica, apasionada (y Ioca)
fuente de fa vida, de alguna torma cf origen. La fuerza de fa imagen tambidn se apoya en L rima:
toda consonante y alterni {solo el versn 8 estid suclto), con A-ka/ como terminacion dominante.

Poriltimo, ¢} cromatismo es parte de fa fuerza, Si en Presentimiento ¢l no-color de 1os ojos
abria el texto (y Ja fantasia), ahora es la elara delinicion (prirpura encendida) ta que posibilita
identitivacion del Escucha sin que por eso It interpretacion se cierre: *sdlo™ se dice yue son labios
rojos, muy rojos. De algin modo resultan sensualmente rojizos. Sin embargo el resto de la carga
sensorial no estd dicha: simplemente sabemos ue el prototipo no es un/una amante pilidago) y
yerta®), pero el que sus labios sean corosos o no, himedos o briftantes, es algo que solo puede

decidir cada quien cuando escucha. Esa es I magia de Ja sugerencia,
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1928: Imposible
Un aiin después de Nuncu aparece Imposible. Grabada a (ines del '27 por el Trio Gamica-Ascencio
en Nueva York, “ripidamente se lizo popular aun cuandsy mostaba cierto parecidn literarin con el
bolero yueateco “Nunea”, de Guty Cirdenas, (que originalmente era cantado como danzén” (Sin
autor, “Lecinsolita™, ). Y uno se pregunta si T fama y el éxito de Imposible se dan “aun cuando”
se parece a Nunca o, mds hien. “justo porque” se mimetiza a la lnea recién descubierta,
Tgtalmente hay dudas sobre el género: ;gué leva u Lara d cultivar una nueva forma musico-poctica
que por poco definida se confunde con otras dos? Las lineas de influencia no son nada claras. A
veces parece que Cirdenas imita o Lara (o al contrario). Otras s les plantea como equivalentes.™
Asi. b dnico seguro vs el establecimiento de wna linea elara, que v no bandea eatre Monterrey y el
siglo pasado y viu adquiriendo caracteristicas propias: se marcan dos lineas claras (¢l Enunciador
que se entrega v el que reclamay para tragar uiia serie de temas compartidos (el Amor Feliz, el
Dolor de Amor y ¢l Desamor principalmente, v la constancia, la fidelidad y lo cterno en
cudlguiera de los tres), a partic de imgenes construidas con corazones entregalos (entercadns) que
tdv resisten y siguen amando, siempre en tono hiperbolico, a un Destinatario [juna mujer?} ideal ¢

idealizado,

MGmy Cirdenas P admirador de Agustio Laga y de Joagoia Pardavé al grado de grabar sus. primeras
canciones. Al motir, su rival, Agisiin Lata se quedd como duedio ded 1erreno bolesistico... (Cfrt Dueias, "Los
contpasitores romdnticos”, 43).

L Imposible, eserita para piano por José Lopez Alavés, encontramos ba influencia de Guiy Cirdenas, de
Ta e despés Lara pudo apartarse rdpidamente ya que su lresea y exceperonal inspicacion asf se Jo permitio. E
éxite de Imposible fo Yevo a Tinmar un comtraro con la Sonthern Music Publishing Company, pero su producciéa
de 1929 (Reliquia, Nunca te olviduré, Boca Chiquita .y T clave Serenata) —pese a sy “fresca y- excepeional
inspiracion” y/o por of abandono de aquellc infinencia inicial= no tlegd a ta altwra de lmposible... (Cfr: Garrido,
Histaria, 65-66).
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Es con Lara que esta mujer cambia, £ todos los cjemplos anteriores se trataba de uni que

podia despreciar al amante (Manca), dudar de s amor (Tristezas), provocarle dudas sabre la
felicidad condiciondndole su aceptacion como @l (Morenita miz) o ser un objeto deseado pero
terrible por las renuncias que obtenerlo implicaba (Presentimicnto), pero siempre buena. Imposible
reafirma la entrega ncondicional, pero lo hace cambiando ¢f objeto adorado: T amada es puta y
perjura, pera con etlo, en vez de caer, se encumbra fa entrega y ta fidelidad del Enunciador es
mayor mérito, porque los desprecios vienen ahara de alguien menos digno, una mujer mala (juna
“mala mujer™?)

Iaposible, Lara, 1928

Yo sé que es imposible que me quieras, A
que tu amor para mi fue pasajero, 1B
y que cambias tus hesos por dinero, 1B
envenenando asi mi corazon. e
No ereas que s infamias de perjury D
incitan mi repcor para olvidarte. iItE
te quicro mucho mas en vez de odiarte IHE
¥yt castigo se lo dejo a Dins na

(Garrido, Historiu, 64. El subrayado ¢s mio)

Minca, Cirdemas, 1927

Yo sé que nunca besaré t boca, ItA
W hoca pirpura encendida; B
yo sé que nunca, llegaré a ta loca ItA
y apasionada fuente de w vida, 1B
Yo sé que imitlimente te venero, e
¢ indtifmente ¢f corazon te evoca, LA
pero a pesar de todo yo Le quiero, 1cC
pero a pesar de todo yo te adoro, HD
amnque nunca besar pueda w boca ITA

(Duciias, “Cien aftos de boleros”, 40)
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Aungue debe saltar a fa vista, repito agui Ta letra de Nunca: parasubrayar el parecido existente entre
ambas piezas. Las dos se construyen a panir de cuartetas de rina consonante ¥ juegan con los
versos “suclios™ (aungue Lara rime los versos cuartos entie si). Las dos giran en ool
endecasilabo (Lara con mayor firmeza). Y, mucho mis importante, inician declarando que el
Enunciador es consciente de ta imposibilidad de su amor, pero seguird fiel. Sin embargo, hnposible
supera de lejos fa composicidn de Cirdenas, al menos en cuanto a definicion del género: planteando
e} amor como un mal trago, buposible sublima ol sufrimiento que de 1a fidelidad se desprende y
hace intervenir a Dios. La figura del amante crece, asi, en dos pasos: el primero es continuar
amandola, el segundo —mucho mis importamte purque remite 4 la mayor justicia y con ello eleva el
amor, 1a amada y el amante— es sufrir {casi en silencio) aun las humillaciones que puedan ofender a
Dios, y dejar en sus manos e} castigo que esta dima sin merced haya ganado,

Algo hay de enfermizo en todo eso. El corazdn se envenena, lleno de rencor por las
infamias, nas no olvida a ta traidora; al conrariv; con cada nuevo maltrato mis a quiere. Parece
que la dmiea venganza a by que accede estd en querer a quien menos o quicre, La pasion s,
entonees, la respuesta.

Todos los demds ejemplos se han mantenido en terreno seguro. Cuando no tratan de
relaciones reales, al menos 1kan asuntos que, por dardes un nombre, podria Hamar “sentimientos
nobles™, de amores que sunque sean imposibles se mantienen siempre “sanos”. De pranto se borrd
la medianin, y con elia los eslindares corleses en que s¢ movia el Bolero, Se abandona el culto a la
mujer que cleva a quien la ami, y o que fuera minimo abandano —que no por ello provocaba

menos pena-- deja de ser el centro, dando paso al gusto por el suftimiento y el Hanto en si
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mismos... en v proceso similar al que Pastor deseribe para ¢ desirrollo teaiitico de Ta seguiditla
{efr: Pastor, La seguiditla, 19).

Y sin embargo esto eleva, ante el Receptor v el Destinatario del Bolero, To Tigura del
Enunciador como amante que, sicpre con riesgo de excederse, ama, odia y sufre en uma acumula-
cion de imposibles, fetichismos focalizados o de los que abarean tado, constanciis clernas, destinas
futales,  Destinatarios  (mujeres)  terribles,  ausencias  y  nostalgias  sabiamente  cubivadas,
incertidumbres y cuestionamientos de ambas partes. estoicismos corteses y reservas iguales, wdos y

shempre hiperbolicos. Estamos frente a la base de To que habri de venir.



it LA FORMA DEL BOLERO
LT Metro

A priori cra posible suponer due, por su origen papular, el Bolero habia de componerse con
versas de Arte Menor. Y que debia tender al heptasflabo, dado que de seguidillas viene. Agrupando
por uita parte fos casos en que se presentan hexa, epta y octosilabos, y por otra aquellos en que
Ty versos de nueve a onee silabas, Ta primera idea se veia contirmadic el 640.75% de Tos ejemplos
son de Arte Menor y e} 35.25% restante. Maynr, ain si se ctientitn dos veces los casas en gue se
hayan mmhinud;).‘ Stn embargo, en lo gue e a e segundaidea, Y tendencia “logica” de las
letras de Bolero al heptasflabo se vio substituida pot una no menos logica dominancia del
actosilabo,” dominancia que, sin embargo, no necesariamenie desmiente el origen supuesto,

Si bien hay octositabos en 203 estrofas, distribuidas entre los 171 boleros que se analizan
como corpis, aln es posible rastrear un origen “seguiditlezeo”™. Por una parte, despuds del
actosikbo, ¢l metro mis usadu en el Bolero es el ieptasitabo, presente en 189 estrofas y caracteris-
tico de Tas sepuidillas. Por o, las estrofias con mayor presencia en el corpus son s cuartetus

(74/282 casus) v, en ki rima, éstos corresponden, tambicn, al esquema base de e seguidilla: una

"En los cisos en que, por cjemplo en vaa quingita, haya tres moros de Arie Menor y sélo dos mayores, €s1a se
comtard conto de Arte Mevor. Pero si en mt letridsirolo hubiera dos mepores v dos mayores, ¢ pribcipio se
contardn dos veces.

“Como los melros se establecen con base en el dHimo acento del verso, en los casos en que sea pertinente habrd
de aclararse si se trata de palabras agudas o praves. No hay verses esdrdjulos en el corpres.

63
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cuaneta de nones heptasitabos y pares pentisilibicos (7a b 7¢ Sb) a ta que podia o no agregarse un

tereeto de nones de 3 sifabas rimados (3d 7e 3d) {-»7a3h7eSh / Sd7eSd].

Asi, mis que un desprendimiento completo de sus origenes, parece que el Bolero presena
una transtormacion paulatina de los esquemas de que parie. En este sentido se puede pensar que Tt
hisqueda inteial de un metro que facilitara laapropiacion del rinno y ¢ culllivu popular de que fue
abjeto (ver capiwlo 1.2) e hicieron entrar en un praceso e “tradicionatizacion” paulatina que
disirazo poco a poco sus caracleristicas de seguiditlas, haciéndolas menos obvias, pero no menos
Tuertes.

Ahora bien, como no puede estudiarse un metro en estado puro, aislado (l.cl X1 ¢ que es
usado. un intento por explicar su funcianamient implica necesariamente la revision de las estrofus
en que se presenta. Y, puesto que el panorama del Bolero se halla dominado por los tetridstrotos,
estos serin ef punto de partida.

La mayoria de estas estrofas hacen uso combinado de los metros. Asi, en un grupo inicial
de dascientos ochenta y dos estrofas de cuatro versos, solo noventa y cinco son estrofas “puras”.

Dentro de éstas, el grupo mds grande es de tetréstrofos octositabos:

24 8

21 I

18 7

13 6

07 Tetristrofos con versos de 10 silabas
05 12

03 13

03 5

01 9

Salta a la vista que, entre lus metros anotados como dominantes para el corpus, se halla el

endecasilabo. Con este dato seria Lieil caer de nuevo en fa discusion sobre el cultivo (popular o
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culto) que caracterice al Bolero a partir de los metros que wtsa pero, si se observan estos mismos
metros en estrofas de cineo y seis versos, ya no hay razon para pensarlo asi. De los setenta y cinco
pentistrofos que presentit el corpes, silo seis son “puros”™: cuatro con versos hexasilabos y dos con
romances, micntras que, de ochenta y ocho hexistrofos, once son octosilabos, diez heptasilabos,
cuatro hiexasilabos y solo dos endecasilabuos.

Hay que notar, entances, tres cosas impartantes. Una, que no solo dominan jos metros
populares, sino que se da preferencia a las estrotas de cancion, dentro de as cuales sigue
dominando ¢l verso de Arte Menor. Segunda, que ta proporcion de estrofas “puras” disminuye
mucho cuando éstas tienen mis de euatro versos. Y tereera, que ain cuando deminen las estrofas y
los metros populares o, quizt, por la misma preminenciz popular que elo implica, lo-que mis
abunda s Ja cnmhimilciién de metros. A la exposicion de las razones que existan para que éstos se
combinen como lo hacen dedicaré las siguientes piginas.

Los trisilabos se usan poco. Parece que el tnico uso “consciente”™ que puede dirseles estd en
el inicio o ¢ final de una estrofy, usindolos para subrayar una idea. Sin embargo, ain en tales
posiciones puede ser diticil saber si obedecen a una intencionalidad autoral o a un ajuste a la
misica. Conozeo ¢ los dos (letrs y miisica de Pablo Valdés Hemdndez), pese al excelente juego
ritmico que produce mezclar tres metros dispares, pierde fuerza porque, en realidad, estd aislada del
resto de la composicion, mds cercina por s metro y estructura a una silva, y porque el recurso esti
sub-aprovechado al usarse para construir una maka estrofa de Amor Desdichado en que ¢l amante
ruega que no se le desprecie:

Que vuelvas 3a

que vuelvas, tan solo una vez, 9h
pere que vaelvas 54
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En cambio en Preciosa (Rafael Hemindez) v Doy gardenias (Isolina Carrillo) los trisilabos

parceen abedecer a la necesidad de subrayar una idea. Preciosa dnicamente usi el trisilabo para su
vocativo final, ¢n un tereeto que visio supriformalmente’ serfa an tetrdstrofo sin rima

Precinsi, Preciosa e Banman - 92

los hijos de la Libertad 9h

i Borinquen! e
\

Preciosa, 3a

Preciasa e Haman fos hijos — 6b

de Ja Libertad G¢

; Boringien! 34

mientras ¢l texto de Doy gardenius se enriquece cuando estos mismos cortes convierien un

tetrdstrofo polimétrico de rima abac, en una sextilla cast monorrima que sugiere un pie quebrado:*

At lado vivirdn y te hablardn 12a
como cuando eskis comnigo Bb
Y hasta ereerds que te dirin: Ya
te quicro 1 ¢
At fado vivirdn §a
y t¢ hablarin 5a
comb cuando estis conmigo 8b
Y hasta creeras 5a

fue te diridn: Ja

te yuicra ¢

Asi. con un mejor corte supraformal de sus versos, Dos gardenias juega con una de las constantes

mis fuertes de la pocsia en espaiol. Esta es aprovechar bien los recursos sencillos; la pasibilidad

*Como dije antes (vid supra, capitalo 1, now 42), identifico como verso sipraformal 1a unidad complesia por
versos con separaciones fommtales claras pero que, por sus propias relaciones de ritmo, rima y/o significado,
ficiona como una unidad distinta, mayor o wenor pucsio qite supratormatmente wmbién pneden svortarse los
versos, a las que fa originan,

Az . N i . . N . N

"3, Qctositaba y tetrasilabo.« Prototipo de concordandia iibuica. 11 verso menor, pic quebrado, actia como
hemistiguio del mayor 6. Octosilabo y pentosilnbin,« FI verso de vinco sifabas abierna a veees con el de caatro
coma pic quebrado mas femto, . (Navarro Tumds, Arte del cerse, 76-77).



67
de. conalgo tan sobado por la poesia tradicional, popular v culta en espaiol como un pie quebrado,
yuizd por sencillo an constante, agregar al contraste rinmico de la musica los contrasies métrico-
acentuales de la fetas Queda, por altimo, un case en que los rasgos anteriores estructuran un solo
lipo de estrofa, enrigueciendo Ja piezacal daile constancia: Perdida (Jesis Navarro), Aqui 1a
diterenciie métrica subraya el adjetiva inicial v 1o separa del resto del wrdstiolo sin erear en ¢l
Escucha la necesidad de divisiones supratormales. Esto es posible porque la misica se estructura

para los versos largos y ello obliga a enunciar los cortos lentamente, alargando las silabas.

Perdida 3a
te ha lamado L gente 7h
sin saber que has sulrido Te
con desesperacion 74d
Vencida Ja
quedasie i en la vida Ta
T O tener carino 7¢!
que te diera ilusion 7d
Perdida 3a
porque al tango rodaste Te
despuds que destrozaron 71
tu virlud y - honor Td'
No importi 3p
que te ltamen-perdida, 7
yo le daré 2ty vida, 7a
que destrozd el engaio, 7h
fa verdad de mi amor 7d

Aunque la significacion que adquiere fa letra se antoja consecuencia del ritmo que resulta de
la combinacidén métrica, no puede olvidarse que cllo ¢s posible, tunbién, porque s¢ mantiene en los
versos la relacidn métrica bisica del pie quebrado: una combinacién de versos en que los “cortos”

son, poco mas o menos, “lamitad” de los “lrgos™, iy heptasilabos en este caso.



(A qué llevan estas descripeiones? ¢ Ya puedo estableeer algtin rasgo vilide para tado el
género? Quizi. En cualquier caso, va puedo apuntar la fuerza que dan al Bolero el uso del pic
quebrada y un buen manejo deb cambiv de ritmo. Creo que estructuralmente Perdida esti mejor
Jograda parque mantiene las terminaciones de los versos 1y 4 de los tetridstrofos y crea con ello un
esquema rimico para el poema completo que, al oido, result Gicilmente aprensible. Dos gardenias
s¢ manejit, en cambio, con up comraste métrico mas cadencioso que ronpe casi lodas fas divisiones
formales de bt letra, generalizando el ritmo supraformal de fa estrola vista,

Asi, aunque fa presencia de elementos supraformales pudiera verse como una falla en ¢l
manejo *lterario™ que subyace a ta construccion def texto, si tengo presente que hablo de canciones
Y que éstas, en cuanto versos gue se emiten con miisica, se marcan para la lectura posterior por fa
performance de T que su transeripeion rranca. tendré que suponer que Perdida o es
necesariamente superior a Dos gardenias; a menos que ople por un criterio formal cerrado que sélo
considere rimas, metros y estrofas exactas —dse con que se divide a fa Jiterara en “huen” y
“mala™ desde un paradigma cultista— y remmcic al gozo de ofr una letra que se modilica a i misma
por la misica de Ta que patte o que de ella se desprende.

Por iiltimo, obligado a escoger, quizi la revision de los wemas ayude, Es dificil pensar en
una clasificacion dirceta y sin dudas porque, dada la brevedad de los deseriptores usados en los
indices del Cuncionero folkorico de Mixico, siempre puede identificarse una letra con mis de uno
de éstos, win asi ¢s claro que ambas canciones son parte del paradigma del Amor Feliz (si tal cosa
¢s posible, ain como paradigma de un estudio tedrico) v que Dos gardenias entra directamente en
lo que Frenk lana “Te amo™, mientras a Perdidu corresponde, de manera casi univoca, “A pesar

de todos te amaré”. Casi, porque aqui pudicra haber mds elementos para la discusion si se
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considera que. leyendo su fetra “eulluralmente™ se da paso s la duda sobre si, en realidad. la
'c-.ucgm'in que mejor pudiera deseribirk no es A pesar de tu pasado te redimiré”. Saque cada quicn
sus conclusiones v elija, de estos dos, ¢l bolero que mas Ie plazca. Paso i los casos con tetrasilabos.

En el corpus no hay mds que una estrofa campuesta en pies quebrados y el hecho de que sea
un coro (que alguna vez of como monttows’ de Lagrimas Negras) que después modifica y hace

irregutar su métrica no hace Taceil elegirla como paradigima de uso del pie quebrado en ¢ Bolero:

CORO: Hablindole al corazon 8a
de mis quebranios 5b
contindole de mi amor 8
ta triste historia Sc

DS- Le dije que fa queria 8h
Ny tanta 4i
¥ que su hombre 3j

por sicmpre guardo cn mi memoria Y g
(Mi delito, Ratae]l Herndndez)

puede pensarse, entonees, que lo que pasa en realidad es que ¢l pie quebrado no existe como
paradigma estable dentro del Botero, se presentan formas que fo recuerdan, usos métricos que o
sugieren, pero nunea una forma constante ni perfectamente identiticada con sus cinones.

En Enamorado de ti (Rafael Herndndez) - dos metros o combinar se jespetan. Pero se
maditica fa colocacion de los versos cortas v fargos v se suprime la altemancia porque, de hecho, 1a
estrofa se construye acentualmente y con buse en of tetristrofo:

Porque hablan 4 a dudo
los destellos de tus ojos 8 b dododade

L son era un baile sencillo, con wna forma basada en uw esquema de alternancts tle un motivo fijo por el coro
¥ un motivo inprovisado variante, por un solista. Motivos a los que se llamé monumo, por venir del campo, del
interior momladoso, del mome,.. - (Cfr: Maria Teresa Linares, Lo miisica popular, Insiitmo del Jibro, La Habana,
1970 (Serie de Cuadernos Poputares, Coleecion Introduccion 4 Coba: ), 86), Lamentablentente, (a redaccion no
permite saber con exactind si el monimo s el motive Gjo del coto, el motivo variable qoe canta ¢} solista o'la
combinacion de ambos...
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y tambicn tus lahios rojos
de una mistica ilusion

Porque hablan

los destellos

de tus ojos

y también/tus labios rojos
de una mistica ilusicn

8 b dudodado

8 ¢ 1000000
i

duoo

0o

Bodo

do-00000

GoGOGOO-

Por eso, cuando el segundv acemo ¢ ademds finad de una palabra aguda (3er verso) T

ruptura del ritmo hace necesario ligar fos dos hemistiquios irregntares en un octositabo que da un

nuevo halance a la estofa. Balance y nuevo ritmo que se manticnen en ¢l 6itimo verso aungue en

este caso la ligazon obedezea a la sinalefa que hay en misticg ifusion, tanto como a la imposibilidad

de marcar hemistiquios sobre una patabra tan esdrijula comu la primera.

Debe ser clara ahora edmo el uso de recursos pocticas tradicionales en ¢l Bolero no es, ni

muche menos, una calei directi de sus modelos, sino la transformacion de sus esquemas bisicos, A

casos tn claros como Enamorado de ¢, hay que sumar lus nuevos usos que se dan al pie quebrado

cuando, por gjemplo, los versos largos son hexasilabos y los cartos tetrasilabos:

Adelante

quicn quiera que sea
que me esié tocando
las puertas del alma

Adelante
(e uiero que veas

como estoy Norandn

de amargo dofor

4u
6b
6¢
6 d

4a
6h'

be

6

(Adelante, Mario de Jesiis)

+Es dado suponer un “pie quebrado” cuando e} verso que hace de hemistiquiv es tanto

mayor que la mitad del verso largo? Quizi no, porque si en la combinacion de hepta y trisflabos
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podia argiiir que no es posible un verso de tres silabas y media, en este caso, puesto gue un verso
corto de cuatro representa las dos lereeras partes de una farga de seis, la relacion es muy distinta.
Sin embargo, viendo lo establecido a panir de Preciose y Dos gardenius, ;no es posible que T
colocacion de los nerros busque subrayar ideas y conustruir un rimo supraformal? ¢Puedo olvidar
que Jos versas del Bolero no se construyen al m;lr.gcn de fa malsica con que se emiten, o dejun de
fado el significado que les da el ritmo? Quizad ¢l problema estit en partir solo de los pies quebrados,
huscando una explicacion aislada para ef caso. Quizi un breve recuento de *irregularidades™ ayude.

*Inexactitudes” como las de Tres palubras (Osvaldo Farrds) apuntalan la conservacion y un
nuevo uso de los pentasilabos que acercan ef texto i fa forma “lema” de los pies quebrados. Sin
embargo, obviando I jrregularidad de los versos largos, los pentasilabos también pudieran ser

resabio de fa seguidilla original de faque, supongo, pudieron desprenderse:

Con tres palabras b
te diré todas mis cosas, 8h
cosas del corazon 7¢
ue son previosis 5b
(.l

Son tres palibras Ja
solamente mis angustias 84d
y esas palabras son: Te
cimo me gustas 5d

Al mismo tiempo, los casos que mantiene la diferencia de dos silabas de los versos nones
sobre los pares, como en Cada noche un amor (Agustin Lara), reafirman la derivacion a partir de

seguidilias al margen del metro usado:

Oye te digo en secreto 8
Que te amo de veras, ob

Que sigo de cerca tus pasos 9¢
aunque 14 no quieras, 6b
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Entonees, visto por una parte fo que pueda haber de pies quebrados en esta evolucion y por laotra

lo que de segnidillas viene. ol caso de Adchume sugiere gque en el Bolero la agrupacion de un
tetrasilaba inicial 4 wes hexasilabos responde tmto al primera coma a Ty segunda, siempre que se
considere ¢} romance como tactor comin. Esto es que, aungue un tetrasflabo no puede ser
hemistiquio de hexasilaba (pie quebrado). toda vez que establece en la cuarteta de Ta que forma
parte una diferencia de dos sitabas con el verso largo (seguidilla). debe poder agruparse con los
nuevos pies quebrados que derivaron directamente de las seguidillas, en un proceso de derivacion
doble. Praceso que, por stipuesto, no pucdo supoiier conseiente en los cultivadores del género, sino
C()VIISL‘L'UL‘HCi;l de Ta adecuacion de los esquemas tradicionales a Jas neeesidades de sy cultivo
popular, como ef ritmo y fa formacidn de versos supratormales.

Reviso, ahara, ¢l funcionamiento de los pentasilabos como metro, A primera vista, ¢l hecho
de que Tos pies quebrados predan componerse con versos de cineo v ocho silabas sumado af de que
las seguidittas agrupen hepta y pentasilibos harfa pensar que. igual que fos i y los tewrasilabos, Jos
pentasilabos son versos de apoyo. Sin embargo, sobre ef terreno se comprueba no sdlo la existencia
de cuartetas pentasildbicas, sino de composiciones completas en este metro, Esto es ast porque, a
diferencia de} tetrasilabo, cuya brevedad misma no ke permite tener acentas mis que en silabas
primera y (ereera, os acentos de un pentasilabo pueden distribuirse en dos formas distintas
dependiendo del pie en que se basen. i es en el trocaico, Tos acentos serdn de silaba dos v cuatro (o
6o do); partiendo del dacilico, en primera y cuarta silaba (oo do). Navarro Tomds plantea un
tercer lipo, pere Jo detine por ser el que “se sirve conjunptamente de las variedades dactilica y

trocaica” (Arte, 40-41), lo llama “pentasilabo polirritmico” y con ello, ademds de no dejarme
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entender por qué define un metro o partir de Ta presencia de oras dos en una misma estrofa,” hace
por demds difieil imaginar la colocacion de sus acentos.

Se traw, en cnalguier caso. de un meira cuyo Glimo acento se presenta siempre en silaba
cuarta al que, por tanto, es la alernaneia en la posicion del primero i que te permite ser metro base

de uma composicion completa. £l retrare (Gil Sulinas)” es ef mejor cjemplo de esto:

Rompi el retrato 54 oouto
1o hice pedazos Sho dondo
POTYUC N0 Yuiero 5¢ oot
ya sufrir mds 5d 0 dood-
Rompi el retrato 5a  ododo
lo hice pedazos 5b doodo
Amor ingrato Sa ooobo
no vuelvas mas 5d dow

Para olvidarme S5¢  douio
de aquet iditio S oot
que fueenmivida  Sg ododo
desilusion 5h o oowd-
Rompi el recuerdo 51 wdaoo
(ue me mataba 3] udado
y laceraba 3) 0000
mi corazon S5h odoo

Es esta cuatidad de ser el primer metro de arte menar que varia la posicion de un acento lo
que hace al pemtasilabo tan dul, Y. sin embargo, la combinacion con ociosilabos y heptasilabos

parece wbedecer, en realidacl, a Ya constancia del ditimo acento el verso de cinco. Pentasilabos y

SFn wetros mds amplios (2 partit det heptasitabo) es posible pensar en combinaciones de dcentos, pero cuando
se Heen menos de sicte silabas, dado que los melros se definen por la colocacidn de sudltimo acento y éstos
tienen un lugar fijo dentro del verso y viendo gue en espaiol to se dap acentos eontiguos, ¢l maxihno mintero de
combinaciones posibles serd dos: 1-4 y 2-4 pata 5 silabas, 1-3-5 y 2-5 cuando sean 6.

. P . s . +
Lt titwlo cs na suposiciin mia a pargic de o que ta letra dice: et diseo del que fue transerita ¢ra un
promocional qiee tenfa nna cliguela que fopedia feer ¢f pombie impreso.
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heptasilabos rocaicos comparticin, con el primer tipo de octosilabo mixto. acentos en segunda y
[NIRTINE

a 6o do

a 60 6o G0

0 do doo 60
como octosilabos y pemasftabos - dactiticos companen acemos en primera y cuana con los
heptasitabos mixtos:

Goo do

Gon 60 G0

Goa doo 0o
En teorja estas combinaciones dependen de que se compartan ambos acentos, pero fa verdad parece
otra cuandu se revisan casos especificos. Aungue By constaneia del acento en cuarta constituye of eje
de Ta construccion, éste no necesariameme s¢ presenta en toda combinacion acentual v, de hecho,
fas muiis ricas parecen basadas en un cje ausente: en ft complementacion entre acentos alrededor de
cuarta, mds que ch un esqema (mondtonw ) rigido de aventuacion. Asi, Iy combinacion acentual
que fecién proponia, I “logica”, no se presenta sino en Declirate inocente tJosé Alfredo Jiménez)

que, construida en arle mayor, s fragmenia al pasar al coro, tanto en Ja goitarra como en fa letra:

Sivasatrdgsdel mar 74 0 6ododo

ahi te sigo 5b ododo
Sivasalcieloazul 7¢ a6vdodo
Yo voy contigo 5b  ododo,

En cambio, abundan los casos de compensacion ritmica por combinacion acentual, en que
unas veces se dan ambas clases de pentasilabos stuniados con una sola de heptasilabos, como en Tres
palabras:

Dame tus manos, ven, Ta 0odous-




toma las mias 5h Govdo
que te vay a confiar 7o oodood-
las ansias nifas 5h ododo’

micentras en oteas ol pentasflaba marca la constante y el heptasilabo varia, como en Vagar entre

sombras, de Jasé D. Quinones:

Te acordiris Sa  Guob-
de mi cuando me vaya 7h - oodoodo

Has de Horar S5a'  Guod-
desesperadamente Te o vdododo
[

No te hard mal, mi bien, 7a Goadoo-
no te hard nada 5b o doodo

No te dird ui adids Te Guodog-
cuando nie vaya 3ho dovdo

Hay que notar en ¢l sepundo ejemplo que entre Ja primera y Ja segunda estrofa se inviere
tanto el orden de los metros come el uso de terminacion sguda. Y que, mientras en la otra cancion
Ja rima de fos pentasilabos es menos importante gue La constante acentual de los versas de siete, en
ésta, aunque los acentos de palabra aguda siguen marcando tiempos, 1a asonancia en ambas estrofas
y, sobre todo, T rima intema y Lt andtora presentes en la segunda son la pauta ritmica real. Quizd a
¢ésta singularidad se deba la sensacion de estar oyendo pentasildbicos a los que, de pronto, se
hicieran contrapuntos mas insinuados que dichos (i hien. ni adids), con 1os no se rompe ¢l ritmo
de Ja estrofa sino se subraya el comraste métriea y el juego supraformal de la fetra,

Hasta aqui be fablado de octasilabos y heptasilabos indistintamente porque no habia

diferencias pertinentes, pera éstas existen y se entreveran. El verso de romance acepta mayor

*Otros cjemplos de este lipo de combinacién se cacucatny en Qué mds me du (5:1-4 dag; 7:3-6 dac) y olra
estrofa de la misma Tres palabras (5:2-4 trac; 7:3-6 dac).
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minero de acentos por verso (hasty cuatro) y por eso fa posible coincidencia acentual con el

pentasilabo es mayor. A esto se suma, quizd con nrayar importancia, que la cuarta silaba ahora
puede marear hemistiguio, cosa que no ocurria con los versas de siete silabas, y asi, aupque no sea
acento obligado del verso Targo,” su papel al interior de fa estrofa es distine v inds importante. A
partir de este acento de cuarta es que la complementacion entre versos de citico y acho silabas se
amplia hacia unp de tres dervoteros: la coincidencia, el contrapunto o la amalgama.

Estos ténuinas han de entenderse como nombres tentativos para fa deseripeion del acomodo
acentual de los casos que se revisan. Cuando se habla de coincidencia es porque la mayorfa de los
acentos de los metros combinaduos coinviden. B} cuntrapunto funciona al revés; se trata de metros
ayuntados ¢n uni estrofa en que no hay coincidencias (0 hay muy pocus) en la ubicacion de las
silabas ténicas. Por dltimo, a amalgama caracteriza las estrofas sin dominancia; es dectr, aquellos
casas en que, por ejemplo, el primer pie quebrado de una cuarteta tiene coincidencia y ¢l segundu
contrapuato,

Quicro empezar por este dhimo grupo porque en él se ve una seric de caracteristicas
impartantes. Este, tanto camo los otras dos grupos planteados, necesita constantes; por eso incluso
en los casos ent que se mezelan cuatro esquemas acentuales se hallan puntos de coincidencia, aiin si
dstos silo san vilidos al intetior de T estrofa que los presenta; ¢lto permite pensar e una estrota en
gue los versos se aistaran entre si por su esquenia acentual, aunque cadkt uno presentara un esquema

prupio. Puedo saber tue esto serd asi, de hecho, con solo caleular todas las posibles combinaciones

“De fos actosilabos deseritos por Navarto Tomds, Ja milad tiene acenlo en cuana silaha (daciilico y mixto dv
primer 1ipo) y la mitad no (trocaice y mixio de segundo tipo). Gl quinto tipo scria el "polirritmico” pero, canjo se
vio aules, no tiewe pur qué ser considerada agquti (Véase Navarro Tomds, Arte, 4446 v supra passim nota 6).
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pimero de qeentos por verso (hast cuatm) y por eso la posible coincidencia acentual con el

pentasilabo es mayor, A esto se suma, quizi con mayor importancia, qu la cuarti sifaba abora
puede marear hemistiquio, cosa que 1w ocurria con los versos de sicte silabas, y asi, aunque no sea
acento obligado del verso fargn,” su papel al imerior de la estrofit es distinto y mis importante. A
partir de este acenlo de euarta es que ke complementacion emire versos de cineo y ocho silabas se
amplia hacia uno de tres derroteros: la coineidencia, ¢l contrpunto o ta amalgama.

Esws términos han de entenderse camo nombres temativos para la descripeion del acomodo
acentual de Jos casos que se revisan. Cuando se habla de coincidencia es porque Ta mayoria de Tos
acentos de tas metros combinados coinciden. El contrapunto Junciona al revés; se trata de metros
ayuntados en una estrofa en que no hay coincidencias (o hay muy pacas) en la ubicacion de las
silabas tonicas. Por ultimo, la amalgama caracteriza las estrofas sin dominancia; es decir, aquellos
casos en que, por ejemplo, of primer pie quebrado de una cuarteta tiene cpincidencia y el segundo
contrapunto,

Quicro empezar por esle ltimo grupo porque en ¢l se ve upa serie de caracteristicas
importantes. Este, tanto camo los otros dos grupos planteados, necesita constanies; por eso incluso
en los casos en que se mezelan cuatro esquemas acentuales se hallan puntos de coincidencia, avn si
¢stos séln son vilidos al interior de L estrofa que Jos presenta; ello permite pensar en una estrofa en
que fos versos se aislaran entre si por su esquema acentual, aunque cada yno presentara un esquema

propio. Puedo saber que esto serd asi, de hecho, con sélo caleular todas las posibles combinaciones

“De los oclosflabos deseritos por Navarro “Tomds, la mitad zene acenlo en charta sflaba (daciflico y mixto de
primer tipo) y la wilad no (irocaico y mixto de sepundo tipo). Fl quinto tipo serfa et "polirrinnico® pero, como se
vio anles, no liene por qué ser considerado aqui (Véase Navairo ‘Towids, Arte, 44-46 y supra passim nala 6),
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acentuales que haya entie penta y octosilabos. S demas considers T creacion de versos
supratormales que unan versos en fungion de sus acentos. las mievas constantes que adquicra L
estrofa no dujardn dudas sobre su nueva unidad.

Hustro la anterior con tres canciones. Transerios supraformalmente, ;Por qué dudas mi
amor? y Elque canta (ambas de Daniel Santos) parecen, por sus acentos, tridecasilabos compuestos
(Cfr: Ante, 57). Fs decir, versos de trece silabas con dos homistiquios que. en este caso, son de sicte

y suis silabas respectivamente:

T me preguntas/que si es verdad que e quicro doodo:adodoudo
T mwe preguntas/que si séloa i yo anhelo douda: dododudo
*Vsi 1 1-4:7-9-12 doudoododondo
13 7-6: 2-4-6:9-12 v6uGuGONGHIG
“Vsf 2 1-4:6-8-10-12 doodoududodado
13 7-6: 2-4-6:8-10-12 vdodododododo
Cuando yo pienso/que T voz dura tan poco doodo:dudodudo
me vuelva locoy me duele el corazon vdudo:dudodudo .
Vel 1 1-4a6-8-10-12 Guodoudododud
13 7-6: 2-4-6:8-10-12 odobéudodododo
*Vst 20 2-4:6-8-10-12 odadadododoto
13 7-6: 2-4-6:8-10-12 udadodotudodo

Sin embargo, esta coincidencia casi perfecta de los versos supraformales con los versos de Arte

Mayor conocidos naes sino engadio colorido. Si. por ¢jemplo. wmo ¢l segundu verso supraformal

de H gue cama ¢me vuelvo loco y me duele el corazin®™) y considero, ademis de 1a muy elara de

fa novena sifaha, fa posible sinalefa de tas sitabas 5-6. en vez de un tridecasilabo compuesto de 7-6,
4

me hallo frente a un dodecasilabo de 7-5 que, ademis. equivale a media cuarteta de seguidifla™:

f3de 7-6: 2.4.6:8-10-12 odudodododona

e . . , . N

S¢ trata on este caso de an heplasitabo trocaico v e pentasitabo daciflico pero. a decir de Tomds Navarro, un
dodecasilabo de 7-3 se forqux con "dos heatistiguios desigiades, anos polinitmicos™ con to que podia tratarse de
chalesquiera hepla y peatasilabos .. (Ver Navarra Tamis, Arve, 30).



" 12 de 7-5: 2-4-():3:13‘1 ndodododond

Y sin embargo, porque s¢ que I:lic:?‘lml';l de la que parto nada tenfa gque ver con una seguidilla, antes
de aventurar conelusiones dch'o ver el iiltimo ejemplo. La siguiente estrofa de Vereda tropical
(Gonzala Curiel, letra v misica) presenta, en su tornxe original, un esquenta acentual distinto para

cada uno de sus versos, pues esti compuesta por un pentasilabo trocaico, un octosifabo y un

pentasitabo dactiticos y un octosilabo mixto de primer tipo, wdos con terminacicn aguda;

Con ¢lla fui S5a  wdod-
noche tras noche hasta ¢l mar 8h  doodood-
para besar 5b do0d-
su boca fresca de amor 8¢ atndood-

Cuatro tipos distintos de versos que, reajustados en funcion de o que sus acentos proponen, se
convierten en un distico dodecasitabo en que fa rima ventral se pierde:

Con ella fui noche tras noche hasta el mar— odod:dooéong
para besar su boca fresca de amor dood:odobood

que, vomo aeentira siempre las silabas 4, 8 y 11, no puede ser tomado por un distico dodecasilabo,
entre otras cosas, por las claras marcas de su hemistiquios, Si el primer verso supralormal de este
ejemplo semeja un dodecasilubo dactilico, y el sepunda uno “de 57" (id Arte, 54 y 56), basta
confrontar sus respectivos esquemas para ver que no son takes:

*Vol 1 2-4:5-8-11  0d0d:doodood
12 dae: 2-5:8-11 000060:00006

*Vet 20 1-4:6-8-11  dood:ododood
42 5-7: 1-4:7-9-11 60060: 060600

Asi, viendo que se picrde una rima vierta y que el verso supratormal sugerida por los acentos no es
posible, al menos en el primer caso, porque habrian de plantearse dos acentos contiguos (sflabas 4 y

5), he de asumir la complementariedad acentual dnicamente ¢omo un fendmeno que sugicre una
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unidud mayor “inexistente”: el verso supraformal. Fantasma metodoldgico que, sin embargo, esti
plenamente justificado en la performance tanto por L misica como por T emision; rasgos
suprasepmentales de este andlisis que. sin embargo, marcan I recepeidn, y podrian sugerir al oido
tantas interpretaiciones como formas de escuchar pueden ser pensadas.

Si la complementacion acentual Heva a plantear posibles estructuras mayores, importa tener
muy clato que ¢l heeha de tener dos metros combinados no hace ni vbligatoria ni ineludible esta
conversion. Los casos de coincidencia acentual absoluty apuritalan esto. Si bien san poco comunes,
resultan interesantes por la musicalidad que presentan, pues cuando s dos primeros acentos de
ambos mettos eoinciden, el tereer acento de los ocwsilabos, al alargar y aligerar Ja estrofa,
determina su ritmo.

Aunque esta combinacion métrica puede convertirse en versos supralormales mayores, la
coincideneia acentual la determina claramente como Arte Menor porque no es posible hallar un
esyuerna al gque se puedan ajustar, dados sus acentos y ¢ ritmo que de éstos se desprende. As, el
coro de Mi delito ayunta octosilabos mixtos de primer tipo y pentasilabos trocaicos que al ser

convertidos semejan tres clases de dodeeasilabos, sin pertenceer a ninguna cabalmente:

habliandole al carazan/de mis quebrantos udodood:odudo
contandole de mi amor/la triste historia 0dodoos:0bo6o

Vsl y2 ododoodiododo 2-4-7:9-11
12 palirritmico ododoodoidodo 2-4-7:9-11
12 dactilico odoodo:odoodo 2-5:8-11

12 de 3-7 Bo0du: ododody 1-4:7-9-11
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Lo que demuesira que, miientras ko amalgama acentual produce unidades supratormales mayores, la

coincidencia afirma la pertenencia a uno u otro Arte de una combinacion métrica dada. Quedan por
ver los casas de contrapunto acentual,

La primero gue Hama {2 atencion es que, entre los cjemplos disponibles, no existen casos
“limpios”. Las estrofas que a continuacion reviso presentan los tres metros vistos en esta parte y,
como fo hacen de manera distinia, me parece importante verlos can cuidado. Tres palabras y Fl
ge canta, que corren tiesgo de volverse ¢jemplos dnicos, ticnen versos do cinco, siete v ocho
silabas’y quizd por eso establecen zonas acentuales” que. comto no son patrones exactas, marcan
ritmos menos {luctuanies que las estrofas mixtas, pero mds Hexibles que los de fas coincidentes. Se
trata, de nuewo, de una cumplcn.\cmuuh'm acentual “alrededor de cuana”, con acentos en silubas 1-4
para el pentasilabo, y 3-5 para ¢f romance:

Con ties pakabras 5a  aduéo
te diré wdas mis cosas, &b dudedaoo

Estos versos, al margen de su posible transformacion en un imperfecto tridecasilabo de 7-6
(el acento de fa silaba diez no existe y los hemistiquios no coinciden), plantea un juego acentual
invertido porque, si se ve bien, los acentos def pentasilabo pueden coincidir con fos del romance a
panir de la sitaba tres,

Con tres pafabras 5a ododo
te diré todas mis cosas, 8bh  dododado

del mismo modo que si reacamodo el pentasilabo trocaico y el heptasilabo dactilico def final de fa
segunda estrofa que usé antes como cjemplo:

y esas palabras son: T¢ oobood-
cimo me gustas 5d doodo
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En cambio £l que canta ejemplifica el ecomrapunty absoluto, Nu hay acomedn posible o una
estructura previa porque, @nto si se ven como versos supraformales™ como s se manipula la exten-
sign de los versos para “correrlns”™, el mimero de acents que presenta y la distribucidn de éstos

dentro del verso siguen sicndo arbitrarios,

Porque el que canta Sa o duodo
dice mucho y sufre poco &b  Gudododo
porque ¢l que canta 5a  doodo
olvida su dolor Te  adodudo

Asi, parece que hay ya elementos suticientes para explicar por qué se presentan o no todas las
combiniciones que la métrica del Bolero harfa posibles. Retomando las ideas que abren este
capituly parece que, asi como la complementaciin acentual se manifiesta en {ranjas alrededor de
cieros acentos, determinados i su vez por los melros de que se trate, el comportamiento métrico en
si se rige por sistemas similares.

Puesto que panto del establecimiento de una (ranja para determinar fa pertenencia del corpus
al Arte Menor he de suponer que estos metros funcianan, o pueden funcionar, en forma equivalente
si se combinan con metros de “fuera” y que entre elos, en cambio, Ia posibilidad de cambinacion
disminuye por su proximidad métrica. S por una parte Jas similinudes acentuales son necesarias
para establecer ¢l ritmo de un esirofa, na lo es menos T necesidad de diferenciacion entre versos.

Aquellos que se sepaten por mids de una silaba podidin establecer contrastes, pero los metros

1 . VIt . . .
Revisadas 1odas las posibilidades para aproximar a un meiro preexistente ¢l segundo verso supraformal, ¢s
claro que ninguna ke estas estructurits es suficienlemente cercana como para corpalarla con éste:
*Vsf 2: 1-4:6-8-10 GoaBndmios-

11 enfdiico: - 6- 10 duotndoonio
L1 sidfico a 4. B-t0 aondooadonn
11 sdlico b: 46 10 oooindonode

11 dactitico: 4 7 W oadoodondo
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cotttiguos crearin, la mayor parte del tiempo, Ta seasacion de formar estrofas mal medidas, Por eso

no ity mayar sentido en ver las combinaciones de hexa y heptasilabos (que, por otra parte, na se
dan en muds que una docena de casos) o las que estos dltimos tenga con el romance, mientras es
necesario ver s de versos de seis v ocho silabas, puesto que dentro de esta cona aeentual ¢3¢l
tnico pxﬁ capaz de establecer concordancia regular (Cfr: Arte, 76-77).5

Esto es ast porque la diferencia minima entre metros (uni silaba) rompe la regularidad y/o
¢l contrapunta interno de ambos sin ofrecer posibilidades combinatorias reales. Asi, la inclusion de
un verso en un metro distinto al que damina un estrofa determinada sera pereibida como un error,
como unar Lalla que un acento salva del desastre o como un riesgo tamado en funcion de la misica
y/o el ritma de ésta, pera dilicilmente como una decision autoral o una combinacion, a menos que
la proparcidn de un metro y olro se acercara.

Veamos ahora la concordancia entre versos de seis y ocho silabas. Si no se analizan wdas
las estrofis ¢n que se combinan es porque, de cuarenta que son, veintisiete Jiresentan, ademds, otros
metros, A diferencia del grupo amplio, en que L mayor pate de los cjermplos panen de estrafas de
CIItFo versos —son quinee, entre tetrdsirofos y octistiofos—, el grupo “limpio” estd dominado por
cinco sextillas ¢ incluye, ademids, un nondstrafo, tres quintillas, dos tetrdstrofos y un heptistroto, lo
que dibujar un panorama en que, al parecer, las estrofas en que mejor se acomodan acto y
hexasilabos tienen “base tres”.

Sin embargo, puesto que con “base tres” se construyen lo mismo tereetos, sextillas, sextetos

y “nangos”, ja qué tipo de estrofa habré de achacar [a rennion Je hexa y octosilabos? En un

IN . » n . P + . 1
Para ver vna lista de las combinaciones hipotélicamente posibles entre esios tres melros, véase ¢f Cuadro 11.2,
Combinaciones acentuales en Torno al metro de romance, al final del caphnlo.
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primer momento tomé las sextillas como punto de partida porque eran las mds abundantes. No los
sextetos nilos “nonctos” porque éstos se compoien, sobie wdu. en Arte Mayor.™ Par otra pante,
pensar en tereetos repetidos era diticil por Ly ausencia, en este grupo, del tereeto como tal y porque,
ain estando presente, sy esquema rimico no permitiia hablar de variacion si no era en tercetos
eneadenados (aba-beb-ede...). Sin embargo, la deseripeion que hace Navarro Tomds de os tereetos
incluye Ia playera y apartic de ésta se hizo necesario volver a revisar el asunto.

Navarro Tomds deseribe fa playera como una cancion andaluza consistente “en un terceto
en que los versos primero y tercero son hexasitabos rimadas y el segundo  peneralmente
endecasilubo suelto™ (Arte, 100). En cambio Pastor Pérez considera Ja “seguidilla gitana, playera o
SCRUITYA” como un grupa de “euatro versos con rima asonante en los versos pares, todos de seis
silahas, excepto ef tereero que tiene onee silabas”, y cast por deseuido admite que “a veces no tiene
mas de tres versos, en cuyo ciso se repite ¢f primero o se antepone un versy de invocacion” (La
segttidilla, 30).

St abstraigo las coincidencias una playera puede convertirse, entonees, en un terceto de
nones hexasilabos rimados con segundo verso suelto... mayor ¢Seria posible suponer que de la
playera, en cuanto subclase de la seguiditla, se hayan desprendido las sextillas del Bolero? Si

viendo que ef wltimo esquema rimico que Pastor Pérez propone (inv + beb) puede eseribirse. camo

Py o - CNa " T

Lintre los ejemplos que da Navarro Towds, auque haya sextetos "alirados”, principalmente hallanios versos
de Arte Mayar. En los “nonetos®, sélo ¢l "Didlogo eotre Amor y un vigjo", de Rodiigo de Cola, agrupa versos
menores, en =8 silubag (Ver Navarro Tomis, Arte, 108113 v 123-125),
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Obeb que, a su vez. puede simplificarse anaba, pareceria que sic Pero ninguna de las estolas que

siguen presenta un esquentiy abaaba o abacede, como habrin que suponer para uma sextitia asl
cunstraida.

Y sin embargo, no parece imposible que, en kconformacion de las sextitlas det Bolero, ol
papel de la playera y los terectos consistiera en establecer lus estrofas de “base tres” coma apeidn
cabal, al tiempo que posibilitaba ¢t cambio de los endecasilabos originates en romances, pues en
romance se cscriben los otros dos tipos de terceto gie Navarro Tomds deseribe.

QuizA a esta mezela de [lexibilizaciones y cambios estructurates reciprocos obedecen
algunos esquemas rimicos presentes en las estrofas que shara me veupan. Escdndalo (Rafacl
Cirdenss y R. Fuentes), mantiene en sus tres sextillas fa rima aab:ech, que en Arte del verso (111)
Unjeamtente aparece cuanda se ejemplifican sextetos de endecasilabos y heptasilabos, ya como
Aab:Cch, ya bajo fa forma AaB:CeB. Y, sin embargo, aqui se agrupa un octosilabo a cada par de
hexasilabos (8.6.6) y a partir de esta conibinacion métrica se juega con los esquemas vimicos

variando tos tipos del octosilabo inieial o los de tos hexasitabos, win dentro de una misma estrofa:

Porque tu amor esni esping 84 doadoado dae
por las cuatyo esquinas 6a'  dododotroe
hablan de fos dos 6h  Godud- roc
“es un escindalo” dicen 8¢ doodondo dac
y hasta me maldicen fic  dododotroc
por darte mi amor 6b'  odood- dae
No hagas caso de la gente 8d  dovadado troc
sigue la corriente 6d'  dodudotroe
y qui¢reme mis; 6c¢  wéooo- dac
con es0 lengo bastante 8 doudondo dace
vamos acelante 61  dododotroc
sin ver qué dirdn Ge'  odoad- dac

No hagas caso de fagente 8d dodododo tro¢



sigue Ta corriente
y quicreme mas:
que si esto es escimdaloso
¢S MIAS vergonzoso
no saber amar

6 J
[iXY
8i
6i
O

dodudo troe
00006 diw
G000

odoovodac
adnod- dae

dac

85

La tentacion de los fereetos resurge entonees porgue, bien vista, fa cancion puede dividirse

supraformalmente a partir de la constancia de los “segundos” hexasilabos agudos, Vista asi, las dos

primeras estrofas tendrdn concordiancias acentuales en dos de los tres posibles pares de versos y

cantrapuntos en ¢l wreero, mientras |a tereera sélo coincide en uno de los pares posibles:

doodoodo:
GoOBLON0:

600006060:
Goudno6o:

B00060060:
oudoudo:

G0B0B0:
dovodo:

HOB00:
dododo:

dodoGo:
06o0do:

0606~
00004~

odou-
Q0000-

A
0600~

El texio asi explicado resulta por demds drido, pero me parecio la mejor manera de acercarme

“objetivamente™ it lo que el corazdn transeribe como oferta de constancia ante lo adverso y que

oido no sabe catalogar puesio que suena a tango con ritmo andaluz, sin ser por ello bailable,

La rigueza de los posibles juegos acentuales entre ambos metros estd determinada, asi, por

su coincidencia o separacion acentual. Pero es en virud de sa suficiente sepiracion que una estrofa

cuyos Ires primeros versos inician con silaba ténica puede tener contrapuntos internus al variar el

metro, ¢ incluso entre dos versas de igual cantidad silibica:

Goodoodo
[
Godod-
doodando
Gododu
00o0V0-

(primera sextitla)



Como la disposicién de sus metros corresponde mayoritariamente al esquema anterior, L
sitiera. (Oud we pasa? (Pedro Flores) v Besiame mucho (Consuelo Velizquez). presentan juegos
acentuales muy parecidos a los de Fscdndalo. Sin embargo los contrapuntos son mucho mis
frecuentes que en ¢ madelo recién estublecido v, si bien Lo sidera mantiene un esquema mids o
menos rigido en que Ja variacion acentual se Himita o Ja contraposicion de los actosilabos (trocaico
el primero y dactilico el segundo), Qué e pusa? v Besame mucho se enriquecen con la inversion
del orden de sus hexasilabos de une a otro de sus tercetas supraformales:

Lat sitiera se ha marchado

y yo enamorado

Horo por su amor dobododo: dododo: dodod-
Es para i sitieria doodoodo: dodado: dodod-
cual si fuera un dia

que Je faita el sol

Enre el amor y el olvido

no hay més que un momento

de separacidn doodoado: odoodu: Gudod-
Cuando el amor es sincero  daodoada: dodudo: odood-
no se quedi solo

ningun corizon

Quicro tenerte muy cerea

mintrne en (us vjos

verle junto a mi doodundo: odoodo: Godod-
Piensa que tal vez maftana  doodoudo: 6ododo: vdood-
va estaré muy Iejos ’

muy lejos de

iPero qud pasa ai cambiar el mimero y el orden de hexa y octosilabos presentes en cada

sextilia? ;La diferencia de versos en que se presenten puede establecer dominancia entre dos metros

14 . . [ PN} o . T
La siticra s6lo se consigua bajo titolo porque da transcripeion esid fecha a paniir de tna grabacidu sin eréditos
y 10 se vonsigna ¢n cancjonero alpune.
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combinados? En otra de esta estrolas. Bésame mucho redistribuye sus metros y, ya por la necesidad
que hay de alargar los hexasilabos para cubrir fa cantidad musical que a cada verso se le haya
asipnado, ya por el contrapunto eatre sus acentos, dsuse akarga y se hace lento reclamo amoraso,
arnullo casi, que al pasar al segundo tereeto da al verso el impulso del miedo, subrayado en el

cambio de riuno;

Bésame, bésame mucho 8a oo oo do dac
camo si Tuera esta noche S8 doodoodo  dac
b bt ves be o vou - dae
Beésame, bésame mucho 8 Q00 oo o dac
que tenpo micdo perderte, 8d o dodou oo mixd
perderte despuds 6 od oo - dac

Se trata, entonees, de uma buena combinacion, con mucha jnego v, pese a la mayor cantidad de
romances. sin dominancia real.
Flores negras (Sergio de Karlo), en cambio, parece obedecer a un pie quebrado supraformal

determinacdo por La nwisica, toda vez que su sexteto:

Aungue viva prisionero 81 dooodedo e
en mi soledad g 00000 dae
mi alma te dird: “te quiero” 3 dodododo  troe
Nuestos labios guardan tlama Eh dododaoe  troe
de un beso voraz, by 000 d- dae
gute no olvidaris mafiand 8 ooo0dodo  mix2

se presenta al ofdo como algo mucho mds cercano a una estiofa de diez versos irregulares:

Aungue vivi 4a
prisionero 4b
¢n mi soledad (Y
mi alma te diri: 6¢
Yie quicro” 3b
Nuestros labios 4d
guardan flama de
de un beso voraz 6¢'

que no olvidards 6¢
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en que, Jos versos largos aceleran ef ritmo y en realidad se emiten como un sélo verso que solo es
posible separar por la rima final en agudit. mientras los trisilabos 1o regresan al original, un poco
mis lento, para reiniciar los cambios a partir del etrasilabo siguiente.

Hubiera sido interesante ver una estrofa de Si Dios me quita la vida (Luis Demetrio) en fa
que, suprimido el terceto inicial por su irregularidad métrica y con fa conscenente falta de sentido
en la fetra, se presentaba una distribueidn dnica de Jos metros goe me ocupan:

[Si Dios me quita a vida / anges que a ti / le voy a pedir ser of dngel]

que enide ws pasos 6a  odoododae  d
pues st otros brazos te dan 8b  ododood- mixl e
aquel ealor que e di 8¢ odedond- mixl b
seria tan grande mi celo 8d  ododuodo mix|
que en ¢l mismo cielo 6d  dododotroe |
me vuelve a morir 6¢c  odoododac b

pero It imposibilidad real de renunciar a los tres primeros versos me orilla a asumir esta estrofa
como un poneto hecho de un cuarteto y una quintilla en que los versos de metro menor (5 y 6)
sirven solo como apoya para resolver los fargos (8 y 9 silabas), sin mas relaciones acentuales y/o
ritmicas que aquellus a las que la nuisica obliga,

Esia obligatoriedad forzada por la mdsica remite necesariamente a la ligazon de los
componeities de un bolero. Fendmenos para los que en tearia podria suponer conexiones na
obligatorias. coma el metro de los versos v la extensidn de las estrofas, parecen generar reglas
inernas para la composicion. Asf, la alternancia entre hexasflabos y romances, ausente en las
sextilas, domina ¢n los tetrdstrolos que agrupan estos metros y, mds interesante adn, repite siempre
¢l esquema 6-8-6-8:

Sombras, mila mds 6 dododotrae
acariciando mis manos 8b  oduiondo mixl!
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Sombras, nada mis 6 a Gododotroe
en el temblor de mi voz S QOO - mix!
Sombris, nada mas 04 dududotroe
entre wn vida y mi vida 8h  daodoado tro¢
Sombras, mada mas 62 dadodotrac
entie tu amor y mi amoer B¢ dundooio troe

Sombras, F. Lomuw, y S M. Contursi)

Llévame si quicres Ga  dntodotroe
hasta ¢l fondo del dolor Bb  dodotod- troc
hazlo como quieras e Gotaiotroe
por maldad o por amor 8b  Godoon- trac

{(Entrega 1otel, Abelardo Pulido)
Ambas composiciones auestan suritma a la posibilidad o no de establecer hemistiquios claras {atin
st son irrepulares) en uno y otro metra, pero B primera los marca en los versos de seis silabas y
acelera ¢l ritmo de 1os de ocho (que no pueden subdividirse porue Ta silaba cuarta o esti a media
patibra o es aguda), mientras k segunda gener: un esquema nids complejo en que la presencia de
hemistiquios regulares se da o ol margen del metro del verso,

Viendo que no es posible documentar el fendineno e atro tipo de estrofas. he de suponer
que t alternancia entre dos metos combinados cualesquiera solo es ebligatoria si éstos se hallan
dentro de un tetrdstrofo, Y que evindo en esta clase de estrofi se cambinan dos metros en otra
orden ¢éste obedece, en realidad, @ oues Tactores de 1 composicion que van de la necesidad de
subrayar ol sentido con tri y tetrasilabos imeiales  la combinacion accidental de metros contiguos y
no han de considerarse combinaciones métricas reales.

Para fa combinacion de mis de dos metros puedo suponer, entonces. una constryccion zonul
—ya consecuencii de una métrica inexacta desde ¢l punto de vista de ta poesia culta, ya determinada

por la misica y entonces mis popular que nunca— que, si bien no ¢s menos valida por no
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desprenderse de wnp decision autorl, es difici! justificar como un rasga estruciusal consclentemente

definido.

S¢ que es peligroso pensar, cuando se analiza un género de cultivo popular como dste, en
actos canscientes ¢ fnconseientes durante T composician. Puesta que el pracese creativo no estd
necesarizmente sujeto s uns plancacion previa de ta abrg, 1o que pudiera Hamarse “consciencia™ es
uni absiraccion riesgosa: part de fuera en el intesto por reconstruir Ias razones que biya para que
las obras sean fo gue son y, en esa medida, no lag mas que sugerir explicaciones posibles. Por eso
tebo asegurar mi impronta, atianzar fa explicacion que me doy sobre Ia construceion del texto
obligindome a decir que un rasgo es decision auteral st encuentro una explicacion que justifics la
forma que of texta tene de fucto o clogindolo en algunn de los espacios que se abre entre fa
complenientacian musical y el “ermor métrico” si no Jogro explicar fa forma de o que lea,

Las razones para que en los tetrdstrotos dos metros alternen habrd que buscarlas en la
estructura misma de fa estrofa, Asi, la tendencin del tetrdsirofo a “halancearse” parece responder
casi por naturaleza & su ntmero par de versos; a su brevedad, pues a excepeidn de Ja octava real, en
gue adenrds no se wsan sino endecasilabos, no hay estrolas de neho versos que presenten
altemancia; y, por supuesto, a fa mubticitada tradicion de la poesia popular originads en
muiashajay 'y cantares de gestt que, ademds de heredar a jos cultivos secundarios la rima alterna
pudo, al paso del tienyx, determinar también la alternancia en la cmnhhmcidn’dc dos metros
diferentes.

En ¢l grupo de canciones de que ahora me ocupo quedan cuatro estrofas. Las quintillas, que
perienecen a Sombras (Lomuto y Contursi) y FPerddn {Pedro Flores), presentan rimas ventrales

repetidas, totaimente ajenas a las previsibles para estas estrofas, y no relacionan sus metros,
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lgualmente extraia es Ja combinacion de dstos porgue. pucstos todos tos octositabos juntos, el ritmo

cimbia por partes en vez de ondular, como hubiera hecho de ser otra Ia disposicion.

Pude ser teliz

y estoy en vida muriendo
y entre Ligrimas viviendo
¢l pasaje mis horrendo
de este drama sin final

Jurids habrd quien separe
amor e wamor el miv
porque tado lo que ansio
s qque et amar mia

viva por e amar

62
8b
8b
8b
8¢

Ka
8h
8h
6h
[\ N

00 do o

a do doo do
du G0 o do
o G0 B0 60
00 (0 00 -

O GO0 80 00
0 000 00 G0
0 (00 VO B0
AR
0o Go 6-

troc
mix!
troc
troe
troe

mix2
mix2
mix2
dac
troc

Perdon justitica amplismente el nimero de veees que se e ha grabado cuando, apoyado por

la musica, el emisor separa la primera palabra de cada romance (a ello contribuye también que las

dos primeras sean agndas) creando la sensacion, al llegar a los hexasilabos, de que el ritmo actual

de Ta cancion estuvo alii desde el principio. En algumas prabaciones el juego continda y, cantando

contrapuntos con ¢l coro,” construye un discurso doble en que se trenzan tanto los ritmos como las

velocidades de enunciacion:

“En el octave corte del disco compacto Onince grandes évitos (Continental, SD-1501) fa pane del coro
tantbicn estit grabadicen voz de Daniel Santos.
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DS

Si i sabes que te quicro
con todo ¢l corazon

con todo el corazon

con todo el corazin

que td eres ¢l anhelo

de mi dnica ilusion

de i inica ilusion

de mi dnica ilusion

ven catima mis angustias
con un poco de amor
con un poco de amor

CORO

si

i sabes

que te quiero

Ven

y dame la esperanza
de fa dicha

que s¢ aleanza
cuando ama

cuando an

¢l corazon

(ue es tedo o que ansia
mi pobre corazon

La voz. principal para esta construecion, lo que canta Daniel Santos, pasa 2 segundo plano en la
audicidn por los triples repeticiones de los versos que subraya, creando una sording de fondo
constante en que destacar los pies quebrados del coro,

Abandono mi digresion auditiva. Las dos estrofas que restan son un nondstrofo de ;Qué te
pasa? ~que en realidad es la misma estrofa que antes vista coma sexteto cott un nuevo terceto, por
lo que voy a obviarla—, y un heptistroto de Venganza (Pedro Flotes) en que, pese a la esperanza
puesta, es imposible encontrar la seguidilla a menos que se fuercen Jos hechos. En verdad se trata
mis bier de una quintilla a la que se agrega un distico suelto que encajia perfectamente por lo que
enuneii pero que no mantiene relacion rimica con el resto de la estrofa supraformal® de la que es
parte:

Hoy me sobran los pesares 8a dodo do b0t

mi fe es una fe mentida 8h odoododo  mix2
tanto cambid en un segundo 8¢ duodov G0 dac

1oy g . . o
Miis adelante se discute fa forma cu que una esirofa ha de ser defiuida, Baste saber, de momento, que aqui nso
estrofa suproformal para referimie a cualquicr grpo de versos que forme una unidad por ¢f semido, mis fjue un
conjunto por la forma.
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que hoy todo ecnef mundo - 6¢ o 0o do dac
parece mentira 6b  odoodo dac
Estoy como un huerfanite  8d o dodoo do mix]
i Qué malo s ser infeliz! Be  o0dodood-  mixl

Me parecid sin embargo que era importante incluir este cjemplo por sus posibles conexiones con
formas de Jirica popular conmo el huapango. La ligazén cs aparentemente absurdi, pero
considerando que “en las cafas y polos andaluees y en los huapangos mexicanos, la quintifla
asonantada suele dejar suelto el primer verso, ahebe” (Navarro Tomds, Are, 106) y viendo wmbicén
que, entre fas estrofas de cinco versos que deseribe Navarro Tomis no hay otra con tres tipos de
rima, ;qué evidencia tengo para no aceptar la posibilidad de que esta evolucion andaluza -
veracruzana no haya marcado en algo fa forma de componer del Caribe? La quintilla rimat abeeh y
no albe, pero si he validado un tetraslabo y tres hexasilabos como resultado de una doble
deriviteion del pic quebrado y la seguidilta con el romance como eje (vid supra, passim 72) ;qué es
tan distinto en este caso que no permita suponer un uso popular (y por eso “inexacto™) de una
forma de versificacion heredada?

Un ihimo argumento en favor de esta fdea, En of ejemplo domina claramente el verso de
acho silabas lo que pudiera hacerme dudar si la presencia de los hexasilabos no es un error imétrico.
Sin embargo, la misica con que se canta esta estrofi tiene dos tiempos, uno lento y quejumbroso
para ¢l primer par de versos y uno mas dgil. que sin embargo parece caerse cuando ta voz llega al
final de los versos tres y cuatro. pero que se mantiene y vielve a crecer al Hegar al simil v ¢l
epifonema finales, todo ello habiendo eruzado por el par de hexdmetros gie me ocupan (Voy a
imaginar un cimulo de “fallos” téenicas (métricas, musicales y- poéticos) tal que. permita la

continuidad para ¢l poema? Podria, pero me parece absurdo reducir tan redonda expresion de
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sultimicnio por ausencia a algo semcjante. adn con ke incomodidad que crean ¢l deébil simit de

orfandad y by poderia del diminuivo en el pendltimo verso,

Qué es pasihile coneluir sobre ¢l mevro en ¢f Bolera? Se extraiari quizd, para los versos de
Arte Mayor, un anilisis similar al que me trajo aqui. pero ereo contar con suticicnles clementos de
juicio para saber que éste es prescindible. Puedo abviarlo porque he visto como la conjuncidn de
misiva y poesia, esto ¢s, la forma en que se estructura el Bolera en la rima y el ritmo. dados sus
juegos acentuales y musicales, lo convierten generatmente en un texto nueva y un lanto ajeno & los
pardmetros con yue normalmente nos acercumos a ka misica. Los textos que resujlan, entonees, de
Ins versas supratormales, la idea misma de la supratormalidad de los géneros papulares cantados,
permite supaner que cuando se recurre a la versificacion de Arte Mayor para construir €stos no se
hice mds que echar mano de un metro “otro™, de un elementa que podia no ser previsible pero que
se adapta y funciona igualmente bien, quizd porque se le usa sin solemnidades, uso que si a veces s
ambiguo, en general enriquece las composiciones, abriendo muchas posibilidades de recepeion ¢
interpretacion para cada pieza,

Amor perdido:

st, como dicen, es cierto que vives

dichosa sin mi,

vive dichosa

yuiza otros brazos te den la fortuna

que yo no le di

Hoy me convenzo

que por w parte nunca fuiste mia
ni yo para i’

17 . PN - ‘ .

La avtor(a de esta pleza estd 1 discusion porqoe ¢l Cancionére Mexicano ¥ ol Libra de oro. Un siglo de
balero, sosiienen que ¢s de Rafacl tlenuindez, micstras o) Cancionero Popular Mexicano, ¢ Cancianero Wy
Roleros de siempre (Orfedn, LP-IM-28, LAG). L asigian a Pedro Flores.



93
dejandy entender que no es posible poner en compartimentos estancos todos los clementos que se
rednen en la mdsica y la poesia popular pues Amaor perdido, por cjemplo, puede tener fa forma que
tiene tamo por una ansformacion del pie guebrado con ¢l uso de nuevos metros, canio por
influencia de fa playera. En cuanto a que los versos sean pentasifabos, heptasflabos y endecasilabos
o sdlo versas de seis y einco silabas, adn quedardn kb misica, os supraformales y el sentido que
encierr cada verso para defender fa tanseripeion actual, conscientes de que dsta es solo una

explicacidn posible.

1.2 Estrafa

Antes de analizar Ia forma en que el Bolero dispone sus estrofas pracuraré aclarar lo que
dstas son pucsto que, en realidad, ni el nimero de versas que ha de tener es fijo, ni obligatoria la
repeticion de sus esquemas simicos y/o métricos.™ Veo dos posibles soluciones para esto. La
primera. formal, partirfa de Ta observaeidn del primer esquema métrico-rimico que se identifique en
la compaosicion que, suponiendo que se desvelara consiante, permitiria establecerlo como estrofa;
sin embargo, en los casos sin rima o con estrofas irregufares. et método, como modelo puramente
experimental, puede no servir. La segunda opeidn ~mds compticada por lo que implica como
andlisis fragmentario de un discurso pero, quizi. mucho mds conveniente— seria considerar que una
estrofa se autodetine por ser 1a expresion cabal de una idea y que, sélo en segundo término.

presenta esquemas rimicos y métricos que la determinan como subconjunto formal de un discurso.

Baps = . ~ N I . . . P
Véause DLC. DRAE y Femaondo Corripio, Gran diccionario de sinénimos (Broguera, Barcelona, 1978) s.v:
estrola, y tclena Beristdin, Diccronarto de yeldrica v poética (Pornia, México, 1988) s.v: esirofa, melro e
isosilabismo.



dejando entender que no es posible poner en compartimentos estancos todos los elementos que se
retinen en L masica y ta poesia popular pues Amor perdido, por ejemply, puede tener fa forma que
ticne tanta por uma transformacion del pie quebrado con el uso de nuevos metros, cama por
influencia de la playera. En cuanto a que los versos sean pentasilabos, heptasilabos y endecasilabos
o solo versos de seis y cinco silabas, adn quedardn la misica, los supraformales y el sentido que
encierra cada verso para defender Ia manscripeion actual, conscientes de que ésta es sélo uma

explicacion pasible.

1.2 Estrofa

Anies de analizar la forma en que el Bolero dispone sus estrofas procuraré aclarar la que
dstas san puesto que, en realidad, ni el ndmera de versas que ha de tener es tijo, ni obligatoria fa
repeticion de sus esquemas rimicos y/o inétricos." Veo dos posibles soluciunes para esto. La
primera, formal, partiria de Jx observacion del primer esquerna métrico-rimico que se identifique en
la composicion que, suponiendo que se desvelara constante. permitiria establecerio comu estrofu;
sin embargo, en los casos sin rima o con estrofis irregulares. ¢l méodo, comp modelo puramente
experimental, puede no servir. La segunda opeion —mds complicada por o que implica como
analisis {ragmentario de un discurso pero, quizd. mucha mids conveniente— seria considerar que una
estrofn se awodefine por ser a expresion cabal de una idea y que, solo en segundo rmina,

presenta esquemas rimicos y métricos que Ja determinan comu.subconjunto format de un discurso.

“Véanse DLC, DRAE y Femando Corripio, Gran diccionario de sindnimos (Brugoera, Barcetona, 1978) s.v:
estrofa, v Heleaa Beristdin,d Diccionario de retorica v podtica (Pornia, México. 1988) s.v: estrofa, meiro ¢
isosilabismo.
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Asi Tue como se subdividieron Tus transeripeiones para su andlisis v, pese a que cabia ¢l

temor a formar estrofas agtiticialmente sui géneris, ¢! resuhado me parece aceptable y cereano al
que podria arrojar un andlisis tradicional reswingido a la forma. Y tiene la ventaja de estar
compuesu por estrofas que se determinaron “solas™ y no a partie de Ja imposicidn de una poctica
“logien” predeterminada.

Si el resultado, que no se despega demasiada de las tarmas estroficas tradicionales, puede
hacer pensar gue esta maneta de definir estrofa no es sino un truco metadoldgica serd pirque, en
realidad, una estrofa no puede ser definida dnicamente por sus caracteristicas formales y siempre ba
requerido dar una idea completa para ser 1k no porque agui se finja un procedimiento nuevo para
definir un subcanjunto viejo en La poesia en espadiol. Paso a ver las estrofas que preficre el Bolero y
aexplicar por gqué o hace.

Pese a que a partir del Siglo de Oro se le bt usado a veces como base de composiciones
mayores, el distico, por su propia naturaleza, se presenta de preferencia conto estribitlo. Cuando s
hase de una composicion complew pierde una parte de su definicion de estrofa: enlaza su rima para
dar comtinuidad al poema, pero sigue expresando ideas aistadas cada dos versos. En el otro
extremo, cuando aparece en refranes populares, queda cerrado sobre st mismu; es su propia sittesis
porque da umi idea cabal y, sin mezelarse, cumple sus requerimicntos Tormales como estrota,

AsT. 1o debe ser extraiia Ja poca presencia de esta estrofa en el corpus. De hecho, disticos
reales, no hay sino tres; wnonorrimos =i es posible plantear tal categoria para un conjunto de dos

versas— y monométricos, presentes ¢n Lamento borincann (Ratael Herndndez), Sin un amor
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(Alfredo Gil7y y Virgen de media noche (Pedro Galindo). Crei que entraban en esti categoria otro
par de esirolis, pero sus metros no parecian maturales (hacian pensar en versos dobles) y una lectura
mis cuidadosa demostrd que son disticos supratormales.™ Sobre b papel que, como marca de
separacion de Tos distintos tratamientos discursivos que puede presentar una pieza, parece jugar el
distico dentro de Tas compaosiciones que lo incluyen valveré mis adelante,

El reducido pimero de tereetos presentes en el corpus tesponde i su endencia a ligarse en
sextillas (viel supra, passim nota 13) v hace innecesaria su revision. Aungue se puede adelantar que
el centro de Ta estructura estrdfica del Bolern esta en las coplas,™ a partir de los tercelos y su
constante Hignzon quizt sea importante revisar, primero, las estrofas “mayores”.

El uso de sextillas es amplio ¢ ireegular. Solo hay estrofas canstantes, con metro comin a
odos Tos versos, en seis, sicte y ocho sifabas v no son mis gire veinticineo. Las atras sesenta y tres
(el 729 restante en et corpus), no obedecen a una concepeion estable. Los rastros estindar de las
sextilkws originales son ditfeiles de seguir porque, aungque se presentan a nivel estructural, 1o hacen
transtormados y de forma velada. Es deeir, responden al hecho de que en Tas estrofas de seis versos

las 1inicas combinaciones métricas oxistentes establecen proporciones de wno y niedio a uno (14 v 9,

PEn el Libro de oro, Un siglo de bolers (61) y of Cancionera W (153) se dice que e aulor es Alfredo Gil, ol
Cancioners Populur Mexicano (11:268) da a Jesiis Navarro por caautor, Zavala (Bl Holero, 135) dice que es sélo
de Navarro y en ¢f Cancionero Mexicano (11:1016) se da camo awores al 'Frio "Los Panchos". Tl disca del que se
grabo la pieza no aporta mis datos y Ja pertenencia de Navarro y Gil al famosa ixfo orilla a aceptar {a coantoria
como verdad.

"Dastiel Samos, La muerie de Linda, Sin autor, Compasion.

Ao : : .
Can tuse en la cuarteta se clahora una serie de estrofas de cuatro y cinco versos con rimas varfadas que
Navarro Tomas idenlitica, en canjumo, como base de la cancion popnlar (Ver Arte, 100-108),
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H oy Tyode unowdos (14 y 7,8 v d) entre Jos versos “Lirgas™ y cortos” con que se forman, pero

i respetan ni los nietms ni las rimas que para éstas pudicrar preverse.”

En cuanto ol regularidad de Tas sextdllas compuestas en un solo metro (hexa, hepta y
octosilabos), ést responde Tanto a unit recomposivion de Ta cophit, et que T conservacion del metro
subsana fa variacion de Ja estrofa, como al posible origen de fa sextilla det Bolero en la playera (vid
supra, passim nola 13), siempre que se tome en cuema el inevitble entrelazamienio evolutive del
metro y Lt extension estrofica.

Los heptistrofos tampoco son frecuenies, Treee canciones, divciséis estrots, doce con
presencia de hepta y pentasilabos; y una gran diticutund para hablar constantes-guia. No se puede
documentar altermancia alguna. mucho menos ki que originalmente presenté Ia seguiditla
(7.3.7.5:5.7.5), v tampoco ¢ posible establecer un patrdn métrico; a tanto Hega a polimetria de
estis estrotis. EF problema de evaluar su presencit en el corpus parece estar determinado, asi, por
st extensidn misma. Un hepistrofo, seguiditla o no. no es sulicienmemente breve para ser una
estrofi de copla ni puede asimilarse a ellas como, quizd, hizo fa sextilla: pero tampoco ¢s todo to
extensa yue seria necesario antes de considerarlo entre fas estrofas “dobles™. Es incémuado porgue
es frontera. Comparte con las estrotas de ocha, nueve y mids versos upa exisiencia “semantica”
real, pero tambicn los problemas derivados de su descripeion, que fas acerca formalmente y fas

convierie de fucto en estrofus compuestas y/o dobles. Y al mismo tiempo, aunque su propia unidad

by " -~ : . z s
Cfr: Navaro Tomds, Arre, 108114, Sobre la rima colveré mis adelante; de momenio seria jnleresante pensar
en up tibiro estiilio que determinara of alcance del “principio de pie quebrada® que, al parecer, rige una gran
parte de as combinaciones métricas que presenta la poesia en espadiol.
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formal es discutible (Cfr: Navarro Tomds, Arte, 114, tene ras de il radicion de la sepuidilla,
que la afianza en su calidad de estrofa simple.™

<Debe sorprenderme tal comportamiento? (Se plede cuestionar por L'.s'ln que ¢l Bolero
derivit de Ja seguidifa? No. No o creo porque 1a seguidilla se cultivo en cuartetas y, teniendo
presente que ningtin elemento poético formal puede evolucionar aislado, de éste cultivo pudicron
derivar tanto fa inclusion de metros ajenos en suestructura de estrofa simplc,k como ¢l uso de su
combinacion métrica en estrofas de otro tipo. Basta considerar que la certeza intaitiva en que el tipo
de estrofa condiciona tima y metro se confirma en ¢l Bolero con la dominancia de las cuarrents
(abeb) entre los tetristrolos. Esto, smnado a la idea de una evolueion en doble hélice —estrolas con
metros especilicos que adoptan metros comunes (seguidillis compuestas e octosilabos) y estrofas
populares gue rompen su determinacion métrica (aparicion de serventesios)y- me parece que basta
para explicar la permanencia dominante del tetrdsirofo. Y la posibilidad de que las estrofas de
copla, como representacion mixima de la poesia popular para canto, eobraran (uerza suficiente para
empezar a coquetear con sus prapias derivaciones, disparadas en todas direcciones y enriquecidas
por ¢l jucgo constante entre ambaos Artes.

Esto ¢s lo que permite a las quintillas competir con los tetristrofos par el puesta de estrofa-
base. Es una estrofa claramente otra que, en virtud de su “verso extra” genera, para las
composiciones que la tienen como base, esquemas rimicos y acentuales otalmente distintos a los

que adquiere una composicion construida con cuartetos. Pero es suficientemente cercana a éstos

Zpor las dudas que sabre su calldad de formalmente “simples” o “compuestas® generan sus descripciones no
consideraré, por ahora, las estrofas de mds de sicte versos, bLa excepeion hecha para la estrofa trovadoresea
obedeee dnicamente a fa necesidad de compararly con Ia sepuidilla, en busea de elementos de pracba para las
hipdtesis iniciales.
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para que se le cultive en forma popular, es decir. no es una estrofa cuyo mancjo se haga diticil por

sus caracteristicas eultas” como podria ser el sonetu.

El problema que habia en separar las estrofas simples de las compuestas pareee, entonees,
resolverse si establezeo tres categorfas. Disticos y tereetos se manejan en la lirica popular como
“subestrolis”. Quintillas y sextillas se asimifan al canon del cuarteto como versiones ampliadas de
¢ste en virtud de su estabilidad y brevedad. Y las que tienen mis de seis versos se entienden como
conjuntos de estrofas simples y subestrofas, a despecho de que la capla trovadaresea sirva, en
determinados estadios de andlisis, como unidad basica que, en cuanto tal y aunque solo sea de
forma tedriea, ha de verse camo estrola simple,

Grosso modo 1a cancidn popular puede caracterizarse por sus treinta y dos compases y sus
versos octosilabos en tetrdstrofos 0 entrar en una discusion cterna sobre cudntas otras pasible
combinaciones pueden ser las mds caracteristicas; pero la creacion, los ¢jemplos coneretos de esta

vena podtica quedan méds alld de todo accidente material en tanto siguen siendo poesfa cantadit,

1.3 Rima

Para terminar de ver fos aspectos [ormales que hacent género ¢f Bolero, y antes de analizar
sus definicianes discursivas, reviso su rima. La rima no puede aislarse, pero hay patranes generales
que pueden establecerse con abstracciones. Si cada rima ¢s ella en funcidn del ndmera de versos
haltados en la estrofa todas tendrdn que definirse, sin embargo, por contener versos graves o
agudos, consonantes o asonanices,

La rima del Bolero es miyoritariamente consonante, incluso en tos pocos casos que se

antojaran arrimicos por no presentar coincidencia entre mis de cuatro de sus veinte versos, pero de
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ningune lorma puedo considerarla “pura™ si para definir @l “pureza”™ he de optar entre rimas
asonantes v comsonantes. De hecho, T mayor parte del corpus (158171 casos) asonanta en algin
momento sus desinencias, aungue sea tnicimente en un par deoversos. La definicion rimica del
Botero solo puede plantearse, entonces, en términos de dominanci .

JPor que domim fa rima consonante? [ Es, comw se dice. porque b identidad de sanido en
fa wenminacion de dos palabras, desde Bovocal que Hleva el acento, constiwye I rima perfecta™
JO. dado que hablo solo de ring mayormenie consonante, esto se debe aque ambas formas se
presentan juntas porque se complementan, diluyendo I “imperteccidn” de estas rimas en la
adecuacion de musica y letra? Quizi el problema estc en querer boscar fa detinicion prescriptiva. El
Bolero. en cuanto pocsia popular musicada. no necesitd adoptar, en principio, una podtica de
;u‘;‘ulcmiu en que solo fa consonancia se vale, como no hubo de hacer nianitiestas de versolibrismo
incendiario al gestarse,

St en ft forma inicial de sus fetras Ty consonancia es “natural” en los versos, es porque ¢l
Bofero, en cuanto género de cultivo popular, tene deteds una tradicion poética que lo tefuerza y
e, @ s vez, se remieva en cadi ntieva aso que recibe. Porque es una Torma de poesia popudar
adecut By tradicion o cada momento y ya en los primeros ejemplos analizados (ver capitulo 1.3),
ademis de las cuartetas que podian preverse, hay cuartetos que mis adelinte dejardn espacio a
quintillas irregulares v cuartetos abrazados con rimas continuadas. Veamos,

En Tristezas (1883) fa letra se estructura con un cuanety v una cuarteta de versos agudos y
rimas independientes entee s, con la seguitda rima de o cuarten asonante: abub  cded'.

Presentimiento (1924) tiene dos cuartetos en que los versos pares son agudos y los nones graves,
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ipmalmente independientes entre si. v todos consonantes; abah £ edad. Nunca (1927) inicia o cultivo

del Bolero en Arte Mayor y sustitnye ¢f segondo wirdsirofo con ua quimiihie irregular (ABAB /
CACDA) que ambién pticde verse como una cuartend invertida o Ia que se agrega un versp
(abeb-abach). Por tltimo, baposible (1928) enliza los cuartos versos de sus wirdstrolos con la
unica asonancia presente en la cancidn, en el mismo tipa de Arte de Nunea, pero con un esquema
de rimas ventrides v extremas suchios que no se labia asado hasta entoness: ABBC 7 DEEC'.

Hablo de menos de medio siglo, cuarenta y cinco aios en realidad. Un perfodo de tiempo
sealmente breve en el que. no obstante, parcee toul el desprendimiento de las estructuras que
recordaban ¢l origen tradicional del pénero. Sin embargo, al margen de los motivos modernistas
que padiera tener l.m';;, este género ha dejado atrds Santiago de Cuba y su trova. Y por eso,
conforne avanza o} siglo necesita dejar de lado {as werminaciones agudas de los vemsos primeros v
las estructuras rimicas simples con que dstos se componfan. Se hace cosmopolita (o presende
hacerlo) y retoma y modifica redondillas abrazadas v invierte i cuarteta y le agrega un verso, O
cambia de Arte y se vielve “culto” en busea de una nueva forma de expresidn que obedece, por
supucsto, tunio a las necesidades expresivas de cada autor como a las exigencias de un mercado
maciente que dificilmente va a contormarse con productos que puedan sonarle “vicjas”.

Esta renovacidn constante candena al Bolero a moverse, sicmpre, entre dos apuas. Situacion
de frontera a la que, quizi, deba L culura papular su riqueza: se nutre de la wadicion y In
transformit; corre con la moda y, al confrontarka con Jos vidores menos evanescentes que ha mado
de fa tradicion, pone al dia um esenein de da que no puede desprenderse en realidad. Asi, la
dominancia de Y rima consonante puede obedecer, a un tiempo, 2 clementos tan distintos como

herencia que arrastra toda fa poesin en espaiiol por arrancar donde Yo hizo, a una necesidad de
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adecitacion fonética con que reforzar o contrapuntear Ly misica, a la podtica que cada compositor
adopta o ul entrecruzamiento de Jos tres clementos anteriores del que, quiza, se desprende su
texibilidad como pénero.

En virtad de su escasez (cinco disticos, un tereeto v dos fetristrotos) hago a un lado las
estrolas monorrimas; quedan por revisar los pareados, la rima cruzada, la abrazada, y la alterna.™
Retomo 1o dicho en el aparte anterior sobre las tes clases de estrofa ("subestrolas”, estrofas en
canon de tetrdstrofo y estrotas compuestas) vy, restringido ol analisis al grupo ceatral y el
heptistrolo, paso a ver si la rima, en cuanto identidad entre 1a terminacivn de dos palabras a contar
desde la dltima vacal acentuady, determina o no ef Bolero como género; por lo mismo, Lo distincion
cnlie consonancia v asonancia ya no es pertinente.

He de abandonar fos criterios cuantitativos que haska aqui me apoyaron; un recuento de
rimas “regulires” (prestablecidas y académicamente deseritus) dejaria la sensacion de que el Bolero
s un género svirquico al darle demasiado peso a “irregularidades” que si al sumarse pueden ser la
milad de los ejemplos existentes, se¢ presentan casi siempre en casos dnicos, En cambia, el grupo de
andlisis que delimité, sin restringirse a las “rimas regulares”, hace posible rastrear patrones: de
descripeion, se repitan muchas veces o no.

Los casos de esquemas rimicos con base en parcados no son mds de veinte y se presentan,
la mayor parte del tikmpo, en etrdstrolos (aabb). En las quintiflas se usan pareados en tres lonmas

distintas: aquellas en que el dltimo verso agregado corresponde a una desinencia previa (aabba),

2 . T fon

No hay un repaso de la rima encdenada porque implicaria [ revision de grupos de estrofas que. amque
habrd de hacerse wds larde, de momemo no ivleress, La rima irreghlar, en cambin, o se analiza porque lo que
aqui scinlenta es establecer constantes 3 parlic de 1a excepeion, y no excepeiones a una regla que falla por
enimciar,
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aquetlss en Tas que na (aabbe) y quintilbas restructuradas que pateeen basarse en una interprelacion

distinta de La idea de parididd, pues separan los dos pareadas can una tereera rima asbee. Cred
encanlrar pareados “nuevos™ en un par de sextillas, pero si se consideran los cuatro dhimos versas
como upa cuartets —ain pensando. a partir de b reestructracion” ded pareado en fas quinttlas,
que una cuarlela tenga “dos pares de versos altemos”=, cra imposible incluir estos casos en wl
esqiema rimico,

La rima eruzada s¢ presenta en ef Bolero, de torma previsible, a través de sesenlin y seis
cuarietos de metros variados en que, de los veinlicineo casos con metro dinico para toda a estrofa,
once son de arte mayor, siete son heplasilibicos. efneo romances y dos lienen versos de seis pies.
El resto de los cnartelos presenti combinaciones métricas varias ¢, incluso, dobles hexasilabos,

En las quintittas, del eruee de rimas del cnanteto derivan dos formas. La primera deja sucho
el primer verso (abehe) y, dadi su frecuente presencia en “las caivas y polos andaluces y en los
hutapangos mexicanas”, tiene carta de nataralidad como estrofa de cancidn popular. E! segundo
derivado es algo mis complejo porque, de algin modo, pareee involucrar toda la evolucion de la
quintilla si se a\ccpmAquc

entre las estrofas de ¢inco versos es L mis comdn, [...] consta de cinco {versos] con

dos rimas combinadas de varias mmaneras, empezo a usarse en ¢l siglo XV [y su]

variedad mis corriente equivate o una redondilla cruzada que se prolonga con un

verso, idbaba (Cfr: Arte del verso, 105-100)
porque los casos que presenta el corpus en eleeta prolangan con an verso una redondilla cruzada,
pero lo hacen hacia eb otro-lado: es decir, anteponiendo a la redondilla un verso que rima con ¢l
primero de dstar aabab. Si constrido ¢l manejo popular de la poesia a las formas en que la

Academin espera que ésta sea usada, puedo pensar que esta segunda derivacion nada tiene que ver
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con T reconditla cruzadi de la que pretendo que vino, Skoen cambio, soy cipiz de entender gue el
dnico papel de T Academia es sugerir expliciciones generales v oeshozar tis grandes rutas por fas
que la poesia pudo correr, ef que en esta quintifla abrazad se mantenga Ta altemanciafimica de su
modelo ha de conteibuir a la demostracion de que T realidad vs siempre mds rica que a teorfa; por
hien estructurada que Gsta esté.

La rima cruzada, aunqgue tambidn en los hexdstrofos pudo derivar del eoartetor en cuanto
estructura bisica de Ja alternancia, me obliga i implicar nuevos elementos para explicar ki fopma en
que. en ek caso de Gstos, do haya hecho. Sibien by casos en que Taredondilla simplemente se
extiende otro par de versas (abab -> ababab), alterna s6lo e versos pares y libera fos nanes
(abebab y abebeb) e incluso Hegin a delimitirse con el agregado de versos extremos coincidentes
(abchea), Ja mayor parte del tiemnpo reeurre a fa duplicacian de la primera rima, manteniendo
allernancia original (aabaab), hecho que, dada Ja estructura de la sexta rima, que mantiene a
redonditla y echa mano a Jos pareados, me orilla a pensar una posible influencia de ésta sobre los
hexdstrolos que revisa,

Si bien no lue posible documentar sexta rima en ¢ corpus. ¢l Bolero cuenti can otros seis
esquemis rimicos para estructurar sus hexdstrolos. todos con parcados en fas semiestrofas y terceros
versos rimados entre si que, en general, imita ademiis ta sextilla de pie quebrado y, en algin caso,
Hega o presentarkt con dos versos cortas por cada verso Jargo.™ La explicacion de Jos easos en que

la estructara puede equipararse a  de una sextilla lo mismo que a la de un sexteto (aabeeb), se

Babeabe: La sitiera (5.5.7.5.5.7). Si bicn hay variedudes en que los versos corlog acupan posiciones
intermedias, parceerfa que toda transformacion alel hexdstrofo arranca del modelo wsado por Manrique en fas
Coplas a la muerte de su padre 'y sélo posterivtmente tiende a usar pareados por infuencia de fa sexta rima

(Cfr: Navarro Tomds, Arte, 108-112).



16
reduce & un problema de influencia nmica culta (el esquema se usa. en realidad solo con versos de

arte mayor) sabre metro menor. dada Ta dominancia de éste en los ejemplos vistos. En cambio, el
par qué se duptica la primert rima necesita que se considere el cruce de a sexta rima, parque
incluye Ta redondilla de la que desprenda toda aliernancia rimica, con los esquemas de parcado que
fas otras Tormas del hexdstrafo presentan. A este misma proceso pedria obedecer la estructura de
los heptisirofos alternos, pues parecen sextas rimas “crecidas”™, toda vez que inician con un
tetrdstrolo cruzado ol que sigue un pareado, rematando con un séplimo verso que repite L primera
o lasegunda rima inicial: ababeca, ababech.

La rima abrazada no aparcee en Jas estrolus de siete versas del Bolero porque pertencee, al
parecer en torma exclusiva, a la estrofa trovadoresea v sus posteriores recuperaciones cullas (ver
Navarro Tomds, Arre, 114-116). En los hexistrofos, ademds de los casos que entendi como
resultantes de la duplicacion del primer verse que pueden verse, también, como redondillas con dos
versos adelantados (aabaab —» aabaab), fas dnicas estrofas que presentan rima abrazada agregan un
verso inicial suelto y repiten en ¢l sexto la rima del tereero y el cuarto: abeebe. Lo que Hama aqui
fa atencion ¢s que esta estructura tiene también simititudes con las quintillas usadas para ¢jempli-
ficar ta rima cruzada (vid supra, pussim nota 25), sicmpre que no se considere la repeticion del
tereer verso como rasgo definitorio y se privilegie la presencia del verso inicial suelto:

sextilla: abeebe
quintilla: abe be

No es posible establecer con claridad —mis alld de lo sugerente que sea el origen andaluz de
ambos fendmenos— si es por influencia directa de esta clase de quintillas que en el Balero se repiten

con anta freeuencia esquemas que Ta recuerdan, Pero no puede dejarse de lado ¢l heeho de que
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sean mids frecuentes Las quimillas con tres rimas —en pasicion iricial (abech) 0 como segundo verso
abcey- que las que presentan el anexo inicial canonizado @baab): frecuencia que coincide.
ademis, con el comportamiente de Jos tetristrotos en que es mis abundante la limitacion de rimas
abrazadas por versos sueltos (abbe) que T forma canonica de fa estrofa (abbi).

En los tetrdstrofos, 1 rime ahierna adquiere dos formas. Una corresponde a las coartetas de
s sepuidillas Gabeb) y ta ot es su imagen espeeular (abac). St bien, como ¢l arigen del Bolero
abliga a suponer. Lt primera es mucho mis frecuente. las transfarmaciones de su “espejo™ son mis
variadas. La formacién de las quintillas cortespandientes se da, como en lantos otros casos, con la
adicion de un verso que ya anticipa f primera rimt (rabeb), ya a repite al final en los casos con
esquema especuar (abaca).

Las dilerencias més fuertes se hatlan en Jos hexistrafos. Mientras a cuarteta simpletnente
agrega una cuarta rinta y repite 1a del tercer verso (abebde), fas derivaciones del otro esquema
parecen conjugar ki cuarteta con ciertos rasgos de encadenamiento de tercetos, toda vez que sus tres
formas coinciden en agregar una cuarta fima, nueva o no, v repeti Ta del cuarto versa para formar
Ja nueva estrofa: abacac, abache, abacde.™

Ninguno de los dos tipos de cuartela que reviso cubre totaimente e esquema candnico de
una seguidilla: 7a5h7¢5h:5d7e8d porque, mientras a las cuartetas estndar se agregan lercetos
ajenos al esquema (abebade y abebdee), al inicio especular se suma un terceto que corresponde al

madelo sélo en farma parcial (abacded). Y, sin embargo. Tos tres casos implican referencias fuertes

“abucac: Desvelo de amor (12,1312 14.12.12). abache: Flores pegras (8.6.8.8.6.8), abacde: Mi delito
(10.7.10.7.10.7). Si bien ¢l @ltimo cjomplo os discutible por la aosencia de una rima previa en e
"segindo lereetn”, se inclaye aqui porque presenta fa enarteta (e ahora gos ocupa y porgue estd definido conto
nnidad por su comtenido.
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siose les ve como resultado de una larga asimilacion, Bl tereeto del iltinio cjemplo podria ser

cualquier tereeto, pero est junto a un tetrdstrofo de rima alterna y a los tetrdstrofos “originales” sc
agregan tercetos que, aundgue fo hagan ¢n forma impertecta, incluyen al menos fa cuartic rima que
apareee aqui en las seguidillas,

B manejo que L paesia popular hace de sus elementos y la evolucidn de dste no estin
sujetos i verdades permanentes y. por ello, na es posible descartar que estos casas obedezcan a la
casualidad o a un capricho autoral. Pero tampoco es imposible que resulten de actualizar un
“background culural” mds complejo y menos consciente en ¢l que, como sistema de composicion.
sea mas importante la ransmision del mensaje que ¢l respeto estricto de Ja forma académica. Algy
similar a fa emision de la voz en que es imposible reproducir EL fonema, pero ¢n la que. si se
manticnen claros los rasgos bisicos al grado de no ser confundidos con los de OTRO fonema, ¢
mensaje ¢s recibido y la forma esti cubierta.

Quizi no sea suliciente con describir Ta rina del Bolero. Quizd habria que cantrastarla con
la de orros géneros populares. De momento silo puedo establecer, en mii dcercamiento a la podtica
del género, que prefiere la rima consonante y que, ain en los casos en que la usit con esquemas

poco claros, renueva la forma solo a partir de esquemas que ¢l uso haya consagrado.
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Si los wiales, en diagonal sobre b tabla y marcados con negritas, no coinciden con [a suma
de las estrofas que se plantean en los cjes vertical y horizomal. es porque las estrofas en que se
combinan distintos meiros estin contadas dos 0 mis veces



1o
Combinaciones acentuales
en tarno al metio de romanee

60 [o6d |7t | 7d | 7m [8 |8 | 8ml [8m2
6+7 - Comt X X X
X X (X
6+7 -> Am X X X
X H
748 —> Coin X i | [ X
X X
7+8 — Cont X X
X X X
7+8-> Am X X
X X
| X X X X

Cont = Cantrapunto acentual
Am = Amalgama acentual
Coin = Caineidencia acentual

6t = Hexasilabo trocaica: 6oéodo
6d = Hexasilabo dactilico: odoodo

Tt = Heptasilabo trociico: odododo
7d = Heptasilabo dactilico: oudoodo
m = Heptasilabo mixto: doododu

8t = Oclosilabo trocaico: dodododa
8d = Octosilabo ductilico: doodoodo
8m! = Octosilabo mixto 1: ododoodo
8m2 = Octosilabo mixto 2: odooéodo




1. LOS TEMAS DEL BOLERO

Parcee, at cehar el primer vistazo sobre una seleccin de boleros como el corprs del que
esta lesis parte, que el tema tnico por cantar en et Bolero es elamor. Y fa idea es casi ciert, peto
solo casi. En primer lugar porque lo que suele entenderse como una “Cancion de amor” aqui no
remite a un canto de alabanza a la buenaventura amornsa sino que responde, principalmente, a una
necesidad metodologiva de separar aqueling ejemplos ep que haltain expresion las pasipnes amatorias
(Amar Feliz, Amor Desdichado y Desamor.” temas reales de la que suele Hamarse “cancion de
amor™) del grupo, minoritario pero oo por elfo menos importante, formado por las narraciones de
hechos carcelarins, los cantos nostalgicos ab pais de origen v fas siiplicas a las Virgences Incales. En
segundo porque, sien reatidad quicre deseribirse i género, el problema ha de plantearse en
Tuncion de sus usos dominantes, dejando abierto un espaciv en que pueda establecerse la
heterogéneo. Asi, el que ef Balero se haya usado mayormente para captar pasiones amatorias no
debe entenderse como una imposibilidicd stya para tratar otros tentas. Como tampoco signiica que,

en fa prictica, no sirva a usos no-consagrados iguaimente importantes,

"La diferencia emire estos dos lemas estd duda por La continsidad del Amor Desdlebado, que debe cntenderse
comao wia pasién aatoria problemaizada pero que adn estd en desarmwlio; fa mejor prueba de cilo estd, camo se
verd lnego, ca que en lias enunciaciones de Amor Desdichado adn se desea y en consecuencia se pide. Ei
Desamor ¢s, e cambio, una enuneiacién defintda en tormo al fin de caalquicr pasién amatoria previa.

til
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1.1 Los ofros usos

Sé que al definirlo como conjunto de los orros usos marco el grupo del que whora me
ocupa: To hago porque, a fesgo de que T marea parezea peyorativa, Ta creo necesaria. No hay otra
manera de agrupar estos ejemplos sin hablar de pasiones amatorias, pero recurrir @ cstas ¢
identificar “In otro” como “carente de”, pensando en cantos de No-Amor en vez de pensar en
Otros-usos, dispara fa clasificacién y no desigha uma verdadera caracteristica comin a los ejemplos
de que hablo. Tgualmente vilido seria, entonces. hablae de canciones-en-gque-"unoche”-estd-presen-
ey canciones-cn-ge-no. Y, sin embiargo, esta mismia agnipacion en Ta “otredad™ hace imposible
darle al grupo la elasiticacion pay oposiciones gue usaré con las pasiones amatorias,

Como los otios usos no representan en el corpus ni unit docena de temas, y viendo que
dentro de ésta cuatro son ejemplos dnicos, oponer una cancidn de guerra a una de circel resultarfa
tan falaz como enfrentar una nostalgia localista a una admonicion antialeohdlica. Entonces, y visio
qque no hay temas por opaner, reviso primero este grupo porque su brevedad misma —presencia
excepeional que conlirma la regla= afimi el dominio de fa pasion amatoria como El tema del
Bolero.

Diccisdis ejemplos. Una que {ccumicndﬁ a una prostitua “darle el precia det dolor a su
pasado” (Avennarera de Agustin Lara). Un segundo de Ty desesperacion y soledad de un cantante
envejecido (BT gue canta, Daniel Samos). El tercero, dedicado o la tipiticacion de quien prefiere su
autodelinicion a la posibilidad de tener compaiia (A mi mancra, Marcelino Guerra), ha de subra-
yarse posque atipicamente se centra en fa autodescripeion del Enunciador:

Dicen que no es vida

¢sta que yo vivo,

que lo que yo siento
O parcee amor,




113

que tengo el defecto

de ser muy altivo

porque indiferente

crizo ante ef dolor

(A mi manera, Marceelino Guerra)

Otro sobre la caida en el alcoholismo y sus conscecuencias (Delirfum, Daniel Samos). Dos ruegos a
la Virgen en que varfan las admoniciones locales can que se te idemifica (Virgencita del camino de
Daniel Santos y Virgen del Cobre de Pedro Flores). Coatro mids en que se abordan lemas
carcelarios y/o en que la enunciacion se plantea desde I circel, todas de Daniel Santos que del
tema algo sabia: Amnistia, Cantiverio, Los dos amigos y Fl preso.” Y seis mids en que, por canlar
al pais de origen. las visiones independentistas puertorriquenas (Sin Bandera, de Pedro Flores y
Levanta Boringuen de Danicl Santos), despedidas desgarradas que equivaldrian « Mévico lindo y
querido (Fon mi viejo San Juan, Noel Esirada), la deseripein localista que quiso ser militante sin
serlo (famento barincuno 'y Preciosa, Ratael Hernindez) ¢ incluso aquellos cjemplos en que, como
consecuencia de la Segunda Guerra Mundial, se confunde la patria con la guerra en el Pacifico

(Despedida, Pedro Flores). comparten paradigma v se agrupan bajo ¢l ttalo, resbaladizo ¢

*1936: cireel de Brooklyn por (sopaesta) seduecion de menor. Condena de 3 aidos suspendida.
ca 19421 se fuga del Ljéreito duramte un permiso et Nueva York; encarcelado en Governs Islaud 1o jransficren a
Alabama donde permancece preso hasta 1944, afio en que Jo "liberan” para ir a pelear a Japon.
1930 encarcelado en La Habaua por desfigurar a nua mnjer ditrante un pleilo, compone El preso.
1956: Goayaquil, tras ua pleito en un centm goctvruo.
1972 Guayaquil, por eseindalo y pleilo con el piblice durante i concienio,
1927: Managua, cncarcelado ey El Hormiguero por uegarse a cantar en ¢l burdel de una amiga de Somoza,
compone Los dos amigos.
Vid: Héclor Mifjica, El mguieto Apacobero, Confesiones de Damiel Sanios a Héclor Miljica, Cejota, (CJ),
Lspatia/Veneznela, 1982, 12-14; 26-28; 48-50; 83-8% y 100,
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inexacto. de cano u la patria’ aun si. evidentemente, by unidad de un grupo tal solo es posible en

foneidn de Jo que deja tuera.

Parto de 1 idea de que la riqueza del Bolero se define mayormente por ta variedad de sus
raamichtos que pop el cambio de fos twons; en conseenencia. los cuatro primeros ejenplos po
presentan mds interés que el de documentar ¢l aleoholisti, la prostitucion, ol egocentrismo y la
trisiezit por £1 vejez coma temas presentes en of corpus. Busco, entonees, cotejar tas diferencias de
tratantivnie en los wemas repetidos y, por su poea sbundancta, empivzo con las Virgenes,

Virgencita del camino v Virgen del Cobre, comparten una misma linea (religiosa y de
trakimicnio) que apenas se diferencia por las peticiones hechas en cada caso. En contrasie con lo
que ocurre en fos Milagros de Bereeo, ahora, eu vez de una devocion que nada espera y a la que
sigue of milagro, se present una enunciacion con claras expectativas de ver satisfechas Tas peticio-
nes que hace, Y, sin embargo, aunque en Virgencita del camino tedencion y devocion sean eventos
simuttdneos que sugieren un intercambio direcio, easi e animaria a decir: “una transaceion
comercial”, ¢l sentido religlosa de la letra, la bisqitedn del perdon por la Virgen y la salvedid a
travds de dste, s¢ tranticnen comu abjetivo tinal:

Virgen del camino [...]

VEREY aqul a roparte:

dame tu perddn

Pecador det mundo

vivo agui en Ja Tierra

como en ta tiniebla

y en desilusion {...]
todo lo que tengo

*putrin, escrito aguf con mindseula cn un intento por diteregciarla de waninos de andlisis historico o palitico
como Nacidn o Estado, es el nombre de la nociéa béliva yo emotiva que win individuo se forma sabre st {ugar de
otigen al exaltarlo y va mds alld de la idea territorial que degvia fa palubra pefs. Entonces, cuando digo patria,
pienso en dicha nocidn y en niggiin otro uso que pueda adyoiris en orros discnrsos,



todo a1 1e ofrendo
con ¢l corazon

En Virgen del Cobre, en cambio, fa peticion se seculariza v la devocién disminuye. Solo
sugerida por las descripeiones formularias con que el enunciador se dirige a la Virgen, que por lo
demis se presentan dnicamente al inicio y al final de la enuneiacion, la devocion aparece substituida
por un sistema de intereambio explicito (gmandas?). perfectamente regulado, en que a un hacer del
enunciadur correspande un otorgar de Ia Virgen

Virgen del Cobre ya ves

como he complido

aqui me tienes de nuevo

ante tus plantas

vengo implorando de 1.

(ue tienes tanta,

un poquitito

de w caridad
«Cudl ¢s, enlonces, el traamiento que el Bolero da a lu Virgen? Por qué, pese al arraigo
tradicional que tienen los cantos compuestos a todas y cada una de sus advocaciones, es tan infre-
cuente en este renglin de lo popular?* La explicacién corre en dos sentidos. Por una parte, la escasa
preseneta de temas religiosos en el Bolero obedece a los pocos desarrollos posibles que éstos tienen,
los dvs ejemplos vistos deben evidenciar la diticultad de no dirigirse a la Virgen para pedirle
favores, espirituales o no, sea con una enunciacion lena de fdrmulas de respeto o haciendo alarde
de sencillez poclica y purcza de alma. Por otra, aunque es interesante ver que la religiosidad

popular pucde registrarse en cast cualquier forma de creacidn anistica, ineluido el Boleto, dado que

existen {ormas consugradas por el uso para cantar estos temas hablar aqui de la Virgen y sus

4 . . 5 . N g .
La existencld de una tercera virgen, 1a Virgen de media noche de Pedro Galindo, ha de aualizarse después ya
que, pese a la referenda, poco tiere gue ver cont Jas quie me ocupan ahora,
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advocaciones y/o santuarios resulta inadecuado vy, de alguna manera, una transgresion de ambos

campos, ya parque se usa una forma po-consagrada pars un tema religioso, ya porque se Tuerza un
género al usirlo para abordar un tema cuyo trataimiento e resulta poca atractivo por diticil y ajeno.

El siguiente tema es laeidreel, Sila Virgen, on cuanta tema y motive, da pie a la exposicion
del estado de un amante solitario v un pecador en receso, La cireel, lugar que la enunciacion
pretexta en su génesis, sirve a Daniel Sanmtos para hacer cunra o cineo reflexiones distintas; lo que
demuestra su insuficiencia camo tema y Ly convierte en motivo, Ast, Amanistin enaltece el valor de
la libertad y L familia en un wno que, por suacumaliacion de lugares comunes que se pretenden
sublimes, corre el riesgo de volverse cursi y que, por otro lado. confirma el papel de la circel como
motivo, pues evita la enunciacion de los detalles sordidos a1 Tos que un adecuado tratamiento del
tema debia conducir:

Hay que haber estado preso

un solo dia

para saber

lo que vale la libertad |...]

La amnistia

¢s la hendicidn solemne

para las madres

para los hijos
para el hogar

El preso, que apareniemente advierte del peligro del aleohol y sigue cantando Ia grandeza
de ser libre (Sdlo pido a mis amigos de alld afuera | que se cuiden del licor y su maldad | que la
tiltin, la inica y primera | para siempre es la palabra libertud) se antoja. en realidad, defensa de
los sistemas penitenciarios como necesidad de la vida socialmente organizadic

Preso estoy, estoy cumpliendo mi condena,

fa condena que me da fa sociedad

Me acongojo. me avergiicnzo y me da pena
pero tengo que cumplirla en soledid
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Visto o cual, y a riesgo de convertir este andlisis en una lectura de reflejos sociopoliticos, ¢l
tratamiento resulta mds atractivo por su definicidn de la libertad como ejercicio dnicamente posible
en los silencios de [a fey que por su origen en un motiva carcelario:

[...] Y aunque tarde s¢ que es una realidad

que ¢l que juega tan cerquita a la candela

si no vive con cantela, quemara

En Loy dos amigos es donde mds ficilmente s¢ reconoce que, en el Bolero, la cdreel es
motive y no tema. Planteado como segunda narracian de una tragedia ofda en una celda (Oigan la
historia que contome un preso [ un preso que conmigo platicaba), muy pronto se desembaraza del
tem eentral y narra una historia otras en este caso, un asesinata imprudencial durante una borra-
chera,

Me ataco con sut pufial

embringado y sin pensar

de que en farma desigual

mi pistola yo portaba [...]

sin poderse balancear

a mi cuerpa se aferraba

hizo el arma disparar
v al eaer pude palpar

que la vida Jo dejaba

Entonces, pese a que Cantiverio s el finico caso en que no se recurre a elementos externos
(familia, alcohol, asesinato), el tnico en que la cireel es tema y no motivo —centrada Ya enunciacién
en el encierro se hace verosimil ef lamento—, a la Tuz de Jos ejemplos previos el tratamiento resulta
sui géneris

Qué lentas pasan las horas

en esta cautividad

Aqui se sufre y se lora

qué triste es Ta soledad [ ]
Las sambras van ¢n rebafio
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domina fa obscuridad

cada minulo un peldaio

que escala la libertad

En resumen, el ema carcelario en el Bolero (y, si lo pienso otro poco, en otros géneros de
lirica popular) no es una unidad como 1l sino, mis bien, un motive para, dadas los tralamientos
vistos, tratar temas caliterales. Si, por ejemplo, no ocurre lo que en ¢l corrido de 11 preso mimero
9 (Roberto Cantoral), en que se cuenta dcsdc la eireel la historia de un hombre que espera ser
fusilado por el asesinato de su mujer y un amigo traidores, es porque en el Bolero las tragedias de
amor tienen carta de naturalidad. Y, por lo mismo, sdlo cuando se tratan otros temas se hace
necesario pactir de molivos menores. La comparacion entre Bolero y Corrido podria: entonces
extenderse y, en una extrapolacion ricsgosa por la ausencia de datos concretos, hacerme pensar gue
en ambos la cdreel juega un papel de niotivo catalizador que les permite tocar sus temas no-
consagrados, sus temas otros.

Llego al escabroso punto de Tos cantos patrios y el pais de origen como tema. Dada el
mecanisma  usado para componer el corpus (vid supra Introduccion apartado B) y como
consecuencia directa de ser Daniel Santos borieua. el pais en cuestion es en todos los cjemplos
Puerto Rico. Sin embargo, dependiendo de quién eseriba, Boringuen es “Perla del Caribe” o “una
patria vencida™. De agrupar las distintws visiones segun sus rasgos mids fuertes resultan tres
subgrupos,

El primer corte agrupa la deseripeion localisia y-1a aftoranza, En mi viejo San Juan (Noel
Estradu) me recuerdn México lindo y querido 'y, sin embargo, a diferencia de éste, que es una

peticion directa y sin contexto narrativo para que los restos del enunciador vuelvan al pafs si muere
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fejos, aqui, sobre la narracion completa del alejamienta de la patria se imponen un velo de tragedia
por fa imposibilidad de volver vivo

Pero ¢f tiempo pasd

y ¢l destino burlo

mi terrible nostalgia [...]
Mi cabello blangued

y mi vida s¢ va

ya la muerte me flama

y no pude volver

al San Juan que yo amé
Puerto Rico def alma

El resto del subgrupo, cercano en las deseripeiones al ¢jemplo iniclal, proyecta la
enupcizeion a lo social. Aunque no se le pueda entender exactamente como una eritica, dado ¢l
gusto que Rafael Hemidndez parece encontrar en la idealizacion de la miseria local, Lamenio
horincano s tan incémada como Preciosa, pese a que la dltima aparentemente corta el desarrollo
de su discurso para subrayar ¢l lamento final del enunciador

Sale loco de contento

CcON Su cargamento

para la ciudad

iAy! para la ciudad |...]

Y triste el jibarito va

pensando asi, diciendo asi

lorando asi por el camino:

+Qué serd de Borinquen, mi Dios querido?

(Qué serid de mis hijos y de mi hogar?
(Lamento borincano)

Yo s¢ lo que son los encantos

de mi Borinquen hermosa

por esa la quicro tanto

por eso la Hamaré: Preciosa

Perla del Caribe, Borinquen [... ]

Preciosa serds sin bandera,

sin lauro, ni gloria

Preciosa, Preciosa te laman

los hijos de la Libertad
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i Borinquen!
(Preciosa)

Ambos cjemplos producen una sensacion final de agobio. Ambos contrastan, para ello, estrofas
iniciales que cuando no son felices y bienaventuradas parecen al menos atractivas por su colorido, y
estrofas finales que, de golpe, velan Ja imagen general de idealizacidin, ya por desesperanzz, ya por
falta de libertad. El efecto emotivo es, por supuesto, una simpatia simplona del escucha hacia las
viclimas.

En el segunda conte, farmado por Sin Bandera v Levana Boringuen, el reflejo de Ja
inconformidad de los enuncindores con la situacion neocolonial puertorriquefia cierra los espacios
que, para la simpatfa y la compasion, abrié ¢l otro grupo.

Levara Borinquen es nis interesante en su performance que en su texto, y sin embargo, ¢l
desarrollo que da a su peticidn de identidad patridtica presiada resulta, quizi par esa, mis intere-
sante. iniciada con mariachi y terminanda con el coro de Lamento borincano, apravecha las
tetrdstrofos iniciales’ —que na pueden si no producimie una evoeacion (apderifa y chabacana, pero
no por esv menos instantinea) de Pedro Infante o Jorge Negrete en primer plano con la bandera
adeando al vienta y el Popocatépet! atris—- para focalizar 1a atencion del escucha, a partir de la
tercera estrofa, en la tristeza del enunciador, maviendo al primero a cierto enatdecimiento patridtico
que, insisto, debe entenderse en acuerdo con fo que se dijo antes de la patria

Como no tengo bandera

para paderle cantar

préstame la tuya charro
para poderme inspirar

S A . . R ‘e . .
Soy puro mexicano [ nacido en esie suelo | en esta hermosa tierra | que es mi linda nacion jt Mi México
querido { qué linda es i baodera | si alguno la mancilla | 1e pario ¢l carazon.
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Analizar la verdad o falacia de la imagen que aqui se maneja de México no tiene mayor sentido.
pero es clara la intencion de establecer, a partir de las comparaciones ticitas que hay en la
enunciacion. quu dste si'es un pais libre ¢ invicto:

Cubre mis ojos con ella

para ponerme a llorar

por lo triste de mi patria

vencida y sin libertad

En cambio, Levanta Boringuen ¢s de hecho. mis que la simple exposicidn de {a tristeza por
la patria cautiva, una invitacion a la guerrilla. Dirigida en tono admonitorio a Puerto Rico personi-
ficado, la toma de postura no ¢s solamente mds belicosa, sino una clara enunciacion politica si se
considera fa referencia a Cuba:

No ruegues mis Boringuen con palabras

no ruegues mds u ansiada libenad

levanta y glorifica tu bandera

que el mundo esti cansado de esperar [

Si Cuba con valor fue a la manigua

W puedes ine al campo y al manglar
Y ello me obliga a decidir si mantengo la definicion del grupo a panir de su 1ematica-o0. como
ocurria con virgenes v cdreeles, debo considerar que los arrebatos de amor patio son los motivos
pretexiados para una declaracion de posturas politicas.

Est dificultad alcanzard su punto mds alto en ¢l tereer corte, formado dnicamente por
Despedida. toda vez que la bandera por la que Pedro Flores clamaba en Sin bandera, descontento

con la sitacion neocolonial borinquena, paraddjicamente queda substituida con una. bandera

norteamericana,
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Si bien la enunciacion ayunta amistad, guerra. patria, fe. amada v madre “como elementos
de un mundo imaginario a partic def cual ¢l bolero se alza con un discurso de organizacion casi
mitica” (Cfr: Zavala, Fl Bolero. 94) que daria tentacion eximir de este andlisis. no es posible
ignorar las oposiciones que lay enire fas posturas. De hecho, son éstas quienes reatirman L idea de
que, en el Bolero, la patria es uni concepeidn emativa que. dependiendo del momento histdrico, se
inclina hacia uno u otre lado de la balanza politica. Si Despudida s, claramente, una cancion de
propaganda bélica para alentar la participacidn de los puenorriguenos en las 1ropas norteamericanis
en la Segunda Guerra y la Guerra de Corea

Vengo a decirle adis a los muchachos

porque pronto me voy para la guerra

y aunque vaya a pelear en otras tierras

voy a salvar mi derecho, mi patria y mi f¢
y Levanta borinquen ha de entenderse como um promocion de la revolucidn socialista, ninguno de
¢stos argumentos basta para cuestionar 1 definicion del \ema (Ia patria, vid supra nota 3), y apoya,
en cambio, la tesis de que una parte del esplendor del Bolero se basa en la diversidad de sus
tratamientos. Es en casos extremos como éste donde mds claro debe resultar, por el cariz politico al
que el tema obliga, que el problema es cuestidn de opiniones y que Ta diferencia se establece en el
tratamiento y no, como pudiera haberse pensado en un primer momento, en el tema come unidad.

Sobre los otros usos del Bolero quedan, entonces, cualro puntos en limpio. - El primero es
que aunque ¢l tema principal se construye con pasiones amatorias, ¢stas no puede considerase temas
inicos y que, en cuanto al uso, ¢ Bolero sirve atin para otros fines. Segundo. este grupo de temas
menores es en realidad un conjumo de motivos que, como tales. mds que unidades cerradas san

reterencias iniciales de enunciaciones que a veces derivan a oiros temas. Tres, que ¢l mayor o
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mehor mimern de cjemplos que denva de cada motivo y.'o tema depende direclamente de sus
posibles variaciones en el tratamiento, incluidas las que resulten de una derivacién inicial. Y euarto,
que dentro ‘de sus ofros usos cs mucho mis probable que el Bolero aceple enunciaciones con
determinaciones histdricas precisas que, por Jo misno, estan lejos de la “universalidad™ que o
caracleriza en sus tratamientos ““de amor™.

Pero ;qué pasa con ¢} amar, entonces? (Es. como hasta aqui presumo, EL tema para
escribir boleros? Lo primero que se advierte es que, a diferencia de los ejemplos que cantan sobre
otras cosas, los que versan sobre Amor abren ura gama mucho mayor de tratamientos posibles si se
toma en cuenta que:

19 en el corpus la seccidn sobre el amor™ representa, en realidad, tres pasiones amatorias
distintas, a saber: Amor Feliz, Antor Desdichado y Desamor. Y

20, gue éstas s¢ manejun, a su vez, en dos niveles: uno de realidad (Jo que el Enunciador
tiene) y unw de deseo (lo que e} Enunciador quicre).

Del cruzamicento de ambas consideraciones se desprenden seis tratamientos iniciales sobre 1a
pasidn amatoria (que no “amor”, para evitar confusiones con el Amtor Feliz) a partir de los cuales
es posible 1erminar la clasificacion de las distintas enunciaciones que presentd ¢l corpus porque ésta
se basd, en un primer momento, en los criterios seguidos por Frenk para hacer los indices del

Cancionero Folclérico de México. pero al avanzar la tesis se hizo claro que resultaban insuficientes

*Fl holero sirve de apoyo a 1a elaboracion de {a peripecia amatoria porque quien s¢ enamora cacuenlra en é la
posibilidad de reconocerse a si mismo en {a pecoliaridad de s amor, conto si en #feclo ¢ fuera el molivo de] tema
pasional aunque, en realidad, se irate de un discurso general. Sin embargo. en esia generalidad radica la
posibilidad de que la enunciacién resulle alerradamenle apegada a la circunstancia vital de quien lo- adopla: de ahi
sin universalidad en ciertos marcos culwrales (Cfr: Castillo Zapata, Fenomenologia, 23-24).
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porque estaban demasiado imbuidos del cardcter general o que obliga fa clasiticacion conjunta de

géneros diferentes (por cjemplo. el estar basados en Lo suposicion de una voz masculing v el no
desglosar con suficiente fineza las posihles enunciaciones de cada ema o motive), v fue necesario
austarlos. Asi, la clasilicacion actual renuncia a considerar fa voz como pardmetro y. en cambio,
procura especificar lo mds detalladamente posible la forma en que s tratan los winas presentes en
¢l corpus. dejando que sean los rasgos companidos por los ejemplos quienes determinen los limites
y grupos para cada uno, con lo que ademas se conjura ¢l peligro de generar una categoria para cada

cjemplo en tuncion del tramicnto que presente,

NL2  Amor feliz

Extrafiamente, porque era presumible que la felicidad fuera estado culminante y por tainto
permanente ¢ insuperable del devenir amoroso, el Bolero marea el Amor Feliz como un estado de
anhelo lo que, en cierta medida, lo hace irreal: en el corpus cincucnta de los sesenta y ocho
cjemplos de Jos que es tema dan voz al deseo, veinticinco como ofertas del enunciador, la orra
mitad como peticiones para ser mds querido.

Cuando ¢l Amor Feliz pide el deseo puede enunciarse en das formas distimtas. *Quiéreme
mis” y "Quicreme Siempre™.” ambas como tratamientos plenos y, en el caso de la primera,
también como motivo para otras Jos formas: "Emrégauc". ¥ *Vuelve”. Si a primera vista parece
contradictoriv que en el Amor Feliz haya que pedir of retorno del Destinatario ~imagen que sugicre

una separacién v pone en duda Ia idea de la felicidad perenne—, la explicacion es mas bien sencilla:

Para tener una vision panordmica de 1a clasificacion de fos temas véase ¢l cuadro de lemas y motivos al final
del capitlo.
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5

no sdo se trata de un tratamiento infrecuente.” sino que en ¢l Ta ausencia es solo prewxto para
encareeer fa felicidad compartidie y Ty intensidad del amor que ol Enminciador siente.

En cambio. Tas cnunciaciones ofertorias del Amor Feliz csuin dominadas por s
permanencia. Si en el subgrupo amerior la diferencia entre peticiones de intensidad y peticiones de
pernunencia se nota apenas (“Quidreme Mis™ se halla en catoree ejemplos, “Quiéreme Siempre™
se da en otros once), aqui by proporcion es diametralimente distinta: por cada ejemplo en que se
afrezea mas amor (Como entiegd, como proteecion o sin adjetivos) se encuentran en el corpus
cuatro casos en que laintension sea quedarse ctemamente, con solo tres ejemplos en que Ta
proteceion es emblema (“Te protejo™).

Me pareee, centonees, que hay clementos suficientes para suponer que la distribucion
wbedece  que li tendencia hiperbolica del género no se restringe a fa exaltacion cantada de fa
pasion amatoria, sino que busca extremarlo todo. Por eso en ef Bolero no cabe la estabilidad del
amor maduro y, aun en el Amor Feliz, se juega con un pasional todo-d-nada en que "Entrégae” ¢s
la dnica enunciacion con que fas petictones de afeeto parecen quedar cabalmente expuestas, aun si
se Jes matiza en of tratamiento.

La entrega det Destinatario permite establecer, entonees. 3 categorias: a) la de aquelios
cjemplos en que a una sexualidad plena —simbolizada, por ¢jemplo, con besos— se¢ suman fa
incertilumbre del Enunciador y su necesidad de Ta permanencia eterna del Destinatirio:

Bésame, hésame mucho

como si fuera esta noche
ladftima vez {...|

8 :Q . ‘ e - 3 = N
Nocirnal, de José¢ Sabre Marroquin (v José Mojica, segiu Zavala, E bolero, 150) y Vuelve mwiequita, de
L.ino Frias,
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Quiiero fenerte muy cerei
fmirime en Ws ojos
verle juntoa i
Piensa que tal vez maiiana
ya estaré muy lejos
muy lejas de ti
(Bésame mucho, Consuelo Veldzquez)

by la de aquedlos en que el Enunciador presume uni cortespordencia que, previa o por venir,
garantiza fa permanencia del Destinatario a su Jado:

Sé que tus rosales tlorecieron para mi
Dame fa sonrisa que dibuja Ja esperanza
Dime que nu te perdi
Dame ¢l consuelo del alma
(Agustin Lara, Pidnsalo bien)

y ¢ a que correspondde a as enunciaciones en que se pide, como muestra de mayor afecto
("Quidreme mids™) pero también como condicion para que hacer del amor en cuestion un Amer
Feliz, fa constmicidn del deseo en un acto sexaad que, aunque contextualmente pueda resubtar muy
claro, mo pasard punca de ser una elicion sugerente:

Virgen de Media Noche,
virgen, eso eres ti
para adorarte toda
rasga tw manto ad ...}
Virgen de Media Noche
cubre w desninder
Bajard las cstreffas
para alumbrar ws pies
(Virgen de media noche, Pedro Galindo)

Tamo he deseado tenerie
y besarte en la boca
hasta hacerla sangrar

(Cancion sin nornbre, Hermanos Martiuez Gil)

Esto en to que hace a tos tratamientos posibles para la peticion mds frecuente en el Amor Feliz. La

ofert de amor, en cambio, usa *Te querré siempre”™ como piedra angular de su discurso deseante.
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Ahora bien, zrealmente cuando el Enunciador pide. pide mas, v cuando ofrece habla del

tiempo? Parece, o partir de o que dicen Tas enunciaciones que forman cs\c. apartada. que “querer

sfempre™ acepta nis de una preposicion para completarse (te quenté fpara, hasta, por| siempre) y

que, en funcion del elemento que se privilegie, aungue siempre represente una oferta de constancia,

lo mismo significa “he de quererte en cada instante” que “seguird queriéndote pese a o que me
hagas™,

N

Cuando el trataniento gira sobre la tirmeza ~“Te querré siempre” se convierte en und
enunciacion temporal =como en FPerfidia, de Alberto Dominguez: " Mujer, si puedes ti can Dios
hablar, / pregintale si yo alguna vez / te he dejodo de adorar™ o puede remitir, en otros casos, a
la decision de luchar por el amor del destinatario

Por alto esté ¢l cielo en el mundo

por hondo que sea ¢l war profunda

no habri una barrera en el mundo

que mi amor profundo

no rompa por ti

(Obsesion, Pedro Flores)

Par otra parte, cuando ¢ espacio para siempre es la constaneia en fa memoria, lo que haga
falta sacrificar al recuerdo puede ser ofrenda votiva: “Yo por tw amor he de lorar / y hasta mi
sangre derramar / pera jamds te he de olvidar” (Qué mds me da, Mario Alvarez); o bien, una
marca impuesta por ¢l Amor que el Enunciador no ha escogido (y de Ia cual l¢ es imposible
desprenderse), pero que ahora es emblema de su constancia comuo amante:

Cada nache un amor

pero dentro de mi

sélo tu amor quedd

Oye t¢ digo enseereto [}
Que nada ni nadie hard
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que mi pecho
se olvide de ti

(Cada noche un amor, Agustin Lara)

En tercer lugar quedan las enunciaciones que ofrecen la constancia del setimiento en el
tiempa, con dos derivaciones posibles, segiin el punto temporal hasia ol que fa oferta se extienda. El
primer tratamicnto, que pareciera oftecer amor constune mis alld de fa muerte, en realidad
presenta el celar comuo sueedineo amoroso —identificacion universal, ereo, dsta entre amor y celos—
y, desde Ta substitucion, enuncia la inseguridad en by fidelidad Twora, Si fa lejunia del cjemplo
respeeto al tratamiento quevediano del motivo iniefal parece una groseria, en su descargo puede
argumentarse la ventaja que supone unmit enunciacion directa y, sabre todo, o que vale como
demostracion de que ef Bolero es un género usado para expresar una zozabra constante que por fo
anto, aun en los mejores momentos, prefiere tratar ki posible infidelidad futwra que el prabado
BOZ0 presente:

Si Dios me quita ta vida

antes que a ti

Le voy a pedir que concenire

mi alma en fa tuya

para evitir

yue pueda enlrar

olro querer

i saborear fo que es tan mio {...]

le vay a pedir ser el dnget

que cuide tus pasos

(8i Dios me quita la vida, Luis Demetrio)
La otra forma de hablar de amores eternos es mucho menos pretenciosa y, por lo mismo,

mucho mas probable. Porque no s ofrece amar después de morir, pero si hasta fa muerte y sobre

todo durante el fapso que va del momento de ki enunciacion a este iltimo, Hilos de plate suma a su
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excepeional proyeecion a futuro” un sugerente mancip del envejecimicnto enmpartido como mixi-
mo signo de amor:

Cuando aparezean los hilos de plata
en ty juventtd

como la Luna cnando se retrata

en un lago izul

Entonces alma can alma iremos
por ¢l mundo

sin s testigos de nuestro amor
que ¢l corazén™

Lo que va de déste al dlimo cjemplo de “amor para siempre” es la dilerencia entre amar
envejeciendo y suspender ¢l tiempo en un presente etemo; Toda una vida, de Osvaldo Farrés —de
Jeslis Navarro, segiin Iris Zavala (L Bolero, 156y, logra lo iltima porque su inico tiempo es
siempre. Asi, aunque fa enunciacidn se construya en subjuntivo, la constancia (]L;l Enunciadar se
presenta como un sola bloque que abarca, de golpe, todo ¢l tiempuo:

Toda una vida me estaria contigo
nn me importa en qué forma
ni donde, ni cudndo pero junto a ti
Toda una vida te estarfy mimando,
te estarfa cuidando
como cuido a mi vida que la vivo por 1i
(Foda una vida, Qsvaldn Farrds)

" este oniverso sin comornos fijos los adverbios (gud, ahora, en este’ momento), relacionan ef ticmpo
pasado con el tiempo del aclo de lengiaje, como si hera el tiempo de la épica tieroica, mubiplicando asf las
dimensiones del espacio y el tiempo ...} el diccionario del bolero se basa en ¢l principio de presentar cada yo y
cada ni como si realmente exisliera en un espacio v tiempo determinados, en un ahora” (Zavala, E botero, 73).

YSobre 13 antorfa exacta de esta pieza existen dudas; Garrido (Mestoria, 99-100) sostiene gquie es de Abel
Domingnez v que fite compuesta et 1945, en Un Siglo de Bolera (47) se lee que ¢s de Alberto Domingnez y,
finalmeme, el Canctonero W (82) 1a atribuye a Agusiin Lar.
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En el cuarto tratamicnto dado @~ Te querré siempre™ Ta constancia amorosa ¢ identifica con

el desprecio del Enunciador por su propio sufrimiento. Sioa primera vista suena extraio que se
cante ¢l Amor Feliz de esta manera, no puede dudarse fa pertenencia de los cjemplos al paradigma
viendo que en las enunciaciones cf malpasar del Enunciador se considera ofrenda amorosa y 1o
reclumo por el hacer del Destinatario. Se trata, como en los grupos ‘unlcs vistos, de ufertas de
constneia que abarcan tanto kit memoria y Ja entrega absoluta

Préndeme fuego si quieres que te olvide
méteme tres balazos en b frenie
haz con mi corazon lo que W quicras
y despuds, por amor, declirate inocente
(Decldrate inacente, José Alfredo Jiménez)

como fa voluntad (de conquisia) amorosa de un Enanciador cuya constancia s convierie en asedio
al destinatario desde ef momento en que ésta se enuncia

Te adoro cuando me olvidas
Si me odias ¢ quiero mis
Y mientras dure la vida
i pensamiento ha de estar
donde i estds
(Mi pensamiento, Alfredo Nidfez de Borbdn)

Por dltimo “Te querré siempre”, oferta del deseo en ¢l Amor Feliz, puede casi conventirse
en un discurso “de realidad” cuando el amor es disposicion del Enunciador de ser fiel a su
Destinatario sin tomar en cuenta ninguna opinion exteria

Perdida

te ha llamado la gente

sin saber que has sufrido

con desesperacion | ...}

No importa -
que te amen perdida;

yo le daré a tu vida,
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que destrozd el engaio,
la verdad de mi amor
(Perdida. Jesis Navarro)

,Como se define, entonees, la relaciin entre tema, tratamiento y nivel? La calidad
fronteriza del iltimo ejemplo parece demostrar que amnque el Amor Feliz sea, como demuestran
Jos tratamientos vistos, un discurso en que se prefieren el deseo y la irrealidad ningin tratamicnto cs
ahsoluto. De hecho, entre las enunciaciunes plurales del Amor Feliz real, existe una triada de
ejemplos muy cereanas a Perdidn (uno de ellos enuneiado pitra un tereero que por una vez no es al
wiismo tiempo ¢l Delocutor) que. sin embargo, no comparten su clasificacion porque no enuncian la
aspiracion redentora del Enunciador (por eso no son del deseo de Amor Feliz), sino un compartido
desdén hacia la sociedad

No hagas caso de la gente
sigue Ta corriente
vy quidreme mids;
que si esto es escandaloso
€8 NNES VETRoNZOso a
no saber amar
(Esedndalo, Rafael Cardenas y R. Fuentes)

No hagas ciso al mundo si la quieres
Dejat que te juzguen sin piedad {...]
Si s preciso deja lo que tienes
y i en s brazos w felicidad {...]
Un trono igual que el tuyo fue despreciado
por un rey que adoraba sin falsedad
a una myjer plebeya que enamorada
It jurd para siempre anor con sinceridad

(Romunce del gobernador, Daniel Santos)
Solamente 1 mano de Dios
podri castigamos
las demds opiniones, mi cielo,
me salen sobrando

(La Mano de Dios, José Alfredo Jiménez)
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Esto es que, teniendo un mismo teni, o] tratimiento se diferencia porque o Enunciador represema

a un namero distinto de personas v el nivel de o enunciacion (realidad deseo) es olro, v bien
porque el Enunciador se deslinda del desarrolio y, como tereero que lestifica, aconseja a uno Jde los
actores de Taenunciacion,

El par de ejemplos recién confrontados o Perdida son la representacion en el corpus de
“Nos amamos a pesar de...” y, como se ve, hablan de parcas sociilmente eensuradas. En of resto
de Jos ejemplos, esle tipo de cnunciacion plural se reliere al Amor Feliz (y real) sin problemas
(*Nos amamos™) y, si bien casi seria mejur oo tenerlos, ereo que precisamente o fallido de Jas
referencias “buco-tropicales™ del primero v el ramplin manejo que ¢l segundo hace del “destino”
explicun sulicieniemente por qué ¢l Bolero elude este 1ipo de temas y le coneede al sulrimiento
amoroso mas importancia y mejores recursos literarios:

Es mi vivir una linda guajirita

la cosita mas bonita trigueia

Es 1odo amor lo que reinaen mi bohio

donde la quietud del rio ensuenia

(Amor de mi bohio, Julio Brilo)
: Amor, amar, amor nacio Je 1
nacio de ntd, de fa esperanza
Amor, amor, amor nacio de Dios

! para los dos, nacié del alma ;
(Amor. amor, amor," Ricardo Lopez Méndez)

UK tiulo por ¢l que ta enimciacion estd clasilicada corsesponde a los datos de la grabacion; los textos que la

transeriben La registran como Amor, antor simplemeate. La grabacion incluye una Hamativa estrala en inglés que

incluyo aguf porque los cancioneros o lo hitcen:
Amor, antor, my love
make live be fine ;
say vou'll be mine
and love me only

(Los datos de la grabacion y las traaseripeiones estin en la ticha del corpus-apéndice).
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Ahora bien, estos cuatro ejemplos en que ¢f Enunciador habla por ¢ y el Destinatario son la
excepeion; las enunciaciones “de reatidad” del Amor Feliz se dan en singular principalmente pues,
como debe ser evidente, en un discurso que exalta la pasion™ no caben certezas compartidas,

A diferencia de 1o que pasa con el grupo de enuneiaciones plurales, gue divesifica su
tratamiento en funcidn de la presenciz-ausencia de elementos narrativas como el rechazo social, el
eje en que se articulan las enunciaciones singulares de Amor Feliz real (“Te Amo™) permite tres
formulaciones para la declaracion de amor:

a) sin explicaciones ('fe Amo™ - ()

b) con encumbramicnto del Destinvario (*Te Amo: Eres [o midximo”)

¢) con menosprecio del Enunciador (*Te Amu: No soy digno de i)

que, comao se ve, siempre parten de una diferenciacion entre Enunciador y Destinatario, pero apelan
a recursos diversos en ef trtamiento y pueden win subdividirlo.

Asi, en el primer grupo, ademis de la declaracion como forma candnica de! decir amaroso

Oye fa confesion

de mi seereto,

nace de un corazin

que estd desierto [...]

Son es palabras

solunente mis angustias

y esas palabras son:

cimo me gustas

(Ires palabras, Osvaldo Farrés)

Si me llaman loco,
porque ¢l mundo es asi,

"[. El aclo de padecer lonmentos, penas, muerte y olras cosas sensibles. Pussio {...] //Cualquier perturbacion 6
afecto desordenado del animo. Passio, animi @gritudo, perturbatio. [[Paniculanmente se toma por la excesiva
inclinacion 6 preferencia de wua persona & olra, por interés & motivo particolar. Amor, stnlitn vehemens, !/E}
apelito 6 aficion vehemente & algnna cosa (DLC, s.v: pasion).
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ta verdad si estoy loco
peto foco por ti
(L oco, Victor Cordero)
(uedan representados tanto el deslumbramiento inicial

Nunca sabré como tu alma ha encendido mi noche

nunca sabré e) milagro de amor que ha nacido por 4

nunca sabré por qué siento t pulso en mis venas

nunca sabré en qué viento llegd este querer

(Nunca sabrds, Sin autor)
como un aconsejable carpe diem pasional en que la inension de permanencia no es menos
importante que fa intensidad que se sugiere

No quicro arrepentinme despuds

de lo que pudo haber sido y no fue

Quiero gozar esta vida

tenicndate cerca

de mi hasta que muera

(Amar y vivir, Consuelo Veldzquez)

La diferencia con los grupos en que la declaracion se extiende en los detalles estd, entonces,
en una suerte de justificacion del enamoramiento que se hace necesaria ante Ia imposibilidad de
agregar nada una vez enunciado el “ie amo™. " Es necesario que se exalte lo que ahora es cierto
porque fa declaracion es enunciado expectante que, una vez en ¢l aire, lanza al Enunciador a la
duda y suspende todo valor de verdad hasta recibir una respuesta; y ahora lo dnica cierto son las
razones del enamoramiento,

Si bien no s¢ trata de una revolucién poética, el repertorio de referentes es significativo en

tanto confirma la raiz tradicional y la pertenencia popular del Bolero como género lirico en

Wid: Teresa Carbé, "La declaracion: el Instante tmpasible”. en Revista Mexicana de Ciencias Politicas v
Socrales XXXV, 143 (enero-marzo de 199, 25-32). :
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castellano. A eso responde el que, en Jos casos en que el Destinatario no estd marcado sexualimente,
una mirada suya pueda incendiar en amor al Enunciador:

Me encontré con tu mirar
para quedar
ciego de amor
y hoy no cambio tu mirar
por un sol
(Ciego de amor, Pedro Flores)
Como un rayito de luna
entre Ja selva dormida
ast I Juz de ws ojos
ha iluminado mi pobre vida
(Rayito de luna, Jesis Navarro)

mientras aquellos en que el sexo (femenino) del Destinaario se hiace explicito, esiablecen simites
topicos con diosas, dngeles y rosas

[...] cada vez que yo la puedo ver
me parece que estoy mirando a un dngel {...]
la figura mds perfecta de una diosa,
la criatura nuis henchida de placer
Es tan rara, tan sencilla y tan hermosa
coma la mids linda rosa de un vergel |...]
Urresistible, Pedro Flores)

y aun pueden sumar éstos al giro inicial de la enunciacion sobre el asunto de los ojos o incluso hacia
la vision de la boca como rasgo enamorante, por otro lado, presente en fa poesia oceidental desde el
Cunto de Salomdn

Muchacha preciasa

tu cara le da envidin hasta a una rosa

porque cantas con los ojos al mirar

y tw boca al dar un beso ¢s un panal
(Preciosidad, Alfredo Nifiez de Borbon)
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Luego, la separacion real de este grupo con signo positive y 1os ciisos en que la dilerencia

entre Enunciador y Destinatario se establece con la devaluacion del primero estd en el tratamivnto
temporal; es decir, en ¢l tiempo que cada grupo enfoca y en la forma en que trati ese tienypo: la
exaltacion se proyeeta a futuro porque es una declaracion amorosa. y recurre af pasado como anclis;
la devaluacion sélo ve en el futuro el momento en que lo hecha sea explicado y en el pasado (o ¢l
presente) fos hechos por aclarar, su fin mismo esta en la cumciacion y se cumple en el momento
mismo en que ésta se completa:

Nosotros que nos queremos tanto
debemos separamos
1o me preguntes mas;
No es [alta de carifio
~{e¢ quicro con ¢l alma~
te juro gue te adoro
y en nombre de este amuor,
y por tu bien, te digo adios
(Nosotros, Pedro Junco)

Daos letras 1an solo te eseribo
y te dird por qué
de ti me separé
haciendo un sacrificio {...]
yo 1¢ adoré
pero tuve el temor
de no hacerte feliz
y t¢ menti
traicionando mi amor
traiciondndote a ti

(Dos letras, Rafael Herndndez)

¢Cdmo atirmar, entonees, que dstos son ejemplos de Amor Feliz, siwdo lo que narran es tragedia?
Por una parte se “sabe” (a nivel de chisme consagrado en cancinneros) que Nosotros es Ta pieza con
que Pedro Junco, sabiendo que moriria tisico, se despidid de su mujer antes de abandonarla pam

evitarle el contagio. Por Ia otra, Dos letras sigue siendo una declaracion de amor, toda vez. que
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habla de la separacion como un saerificio. Bien mirados. son retrato de anores que fueron felices y
terminan mal; se trata de declaraciones de Amor Feliz con signo inverso, paraddjicas renuncias por
amor si se quicre, pero que no son desamores. Esto es o que impide su inclusion en ¢l aparie de

atro tema y, sobre todo, lo que debe dar T pauta para trazar Ly frontera enlre uno y otro.

itL.3  Amor Desdichado

Que en ¢l Amor Desdichado silo ocho de sesentit casos sean ehunciocion del deseo gse
debe a que esta pasicn amatoria ¢s tanto mds real que ¢l Amor Feliz! jes que la desgracia se
impone? ;o es que solo puede descarse mds cuando se mejora una sitacion gue de suyo no s
mala. como en las fantasias del Amor Feliz, que por otra parte na es otra cosa?

El Enunciador afectado de Amor Desdichado desea y, en consecuencia, pide: ~Corres-
pondente”, “Vuelve”, “Entrégate”, “Vete”, “Quédate” son formas que a veees se repiten en los
tralamicntos de olros lemas pero que aqui, sin cantar la vemura ni mejorar una sitaacion dida, dan
salida « uaa queja. En esa desdicha a medio enunciar, en ese permearse el amor de nostalgia y
dolores esti ¢l por (qué de desear tan poco,

Aqui “Entrégate”, que en el Amtor Feliz deriva de “Quiéreme miis”™, es una exigencia

No faltabas més que no fucras a quererme tanto {... ]

Yo no me explico por qué te adoro

puesto que yo para ti no existo,

Aungue quisiera Horar no loro;

Un dia serids mia nonis no faltaba mas

(No fultaba mis, Sin autor)

¥, como parte de un tratamiento que enuncia ¢l dolor de no ser carrespondido, acerca su tona al de

una ameaazd. Por elio mismo aun las enunciaciones en que se ruega (" Quédate™) suenan belicosas
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Volvamos al camino del amor

no importa Lo que tenga que olvidar

si vamos a sufrir por un error

es preferible un ruego ... )

(Un poco mis. Alvaro Carrillo)
de donde, para Frenk, dentro del apatado que ¢l Cancionera dedica al Amor Desdichado
Pasesivo, eslas enunciaciones se agrapan bajo Ja idea de “Te haré ami ley”.

En el ejemplo anterior como en otras enuncisciones del Amor Desdichado no cs elaro si el
enunciador perdona o es perdonado; osta clase de ambigiiedades y  dobles  sentidos
¢*bidireecionalidad de o dicho”, serfa mds exacto) es frecuente porque su presencia permite
enunciar cualquier siacion sin necesidad de justificarla. Asi, algin ejemplo en que se pide una
vuelts (*Vuelve”) recurre a la indefinicion y proyecta reencuentros cuyas causas no estableee:

Sé que has de volver

corriendo hacia mis brazos

s¢ que has de volver

y yo me alegraré [ ... ]

(8¢ que has de volver, Daniel Santos)
Entonces, la enunciacién general del Amor Desdichado no es otra cosa que un ir y venir el
Enunciador entre ¢l reclamo y la stplica, al misme ritmo que ol Destinatario oscila entre ser objeto
amado y enemigo por destruir. En este sentido es que los exiremos resultan cjemplares.

Amarga Navidud, de José¢ Alfredo Jiménez, es una enunciacion que se adelanta al propio
abandono y hiere al destinatario pidiéndole que se marche (*Vete”) sin por eflo hacer de fado el
sentimicnto amoroso restante

Acaba de una vez de un solo golpe

(por qué quieres inatarme poco a poco?

Si vat a ltegar ¢l dia que me abandones

prefiero corazon que sea esta noche
{Amarga Navidad, José Alfredo Jiménez)
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En el olro brazo de la balanza, Conozeo a los dos es la peticidn de una vuelta (“Vaelve ™) en que ¢l
Enunciadur acabia por segar su autoesting, pero que se reivindica frente a su Destinatario por lo que
hay de volitivo en su caida:

yo §¢ bien que perdi a partida
y 8¢ bien que humiltaste mi amor
pero tuve ganas de verle muy cerca
y fe vine a rogar:
Que vuelvis
que vuelvas tan solo una vez,
pero e vilelvas
(Conozeo a los dos, Pablo Valddés Herndndez [Letra y Mulsica])

Por dltimo, para pedir correspondencia ¢! Amor Desdichado recurre a la representacian de!
Enunciador como un sujeto langhidecente de amor y nostaigia. Para éste, fa calma wrmina cuando
el Destinatario aparece, aun en los casos en que se manejan los hechos como parracidn de amores

pasados
Desde que yo te vi te quiero tanito
tanto que ya no puedo vivir tranguilo
(Olgu, Pedro Flores)
Camb son fas cosas euando son def alma
cuando yo e canoci perdi la calma
me estremeci como una palina
cuando fa maltrata el viento
comp i me hiciste a mi
(£ viemo y la pulma, Daniel Smtos)
El sacrificio del amor es el olvido,
no sacrifiques ¢n sus garras mi querer,
si il te Hevas Jo mejor que yo he vivido,
la humedad de tus besas va en mi ser
(Sucrificio, Jesis Monge [Letra y Miisica))

Esins mecanismos, Ia insistencia misma con que ol Enunciador s regodea en su. dolor, ¢l

privilegiar la enunciacion de Ia realidad (dolorosa) sobre In del deseo (esperanzado) y, sobre todu,
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no buscar realmente una salida de-, sino una eternizacion en- el duelo se dan aqui porque. a fin de

cuentas. en ¢l Amor Desdichado no se quicre, ni cuande se enuncia el deseo, ver cumplidas
peticiones v reclamos. Silas sitaciones a que se refieren no existen en realidad mas que en la
enunciacion, fuera de ésta no ian de realizarse porque, como tantas otras cosas dentro del Bolero,
su fin mismo estd en ser dichas. Al ser enunciadas son reales y con ser ciertas (al menos
discursivamente, al menos para quicn epuncia un dolor por la ausencia de otro) permiten elaborar ef
despecho.

En fos boleros en que na se desea un regreso ni se busea un pesdon ¢l Amor Desdichado es
real, T inclinacion a permanecer en un luto eterno es mucho mds clara y, cn consecuencia, su
enunciacion mis preeisa. Renunciada toda esperanza, silo queda decir el dolor: “Sufro por...” la
Duda o ¢l Amor, por la Ausencia y ¢l Desamor y/o por el Despecho; y en decirlo y repetirlo para
el otro o para si mismo parecicra encontrar ¢} Enunciador la calma que perdicra,

como si toda la regulacion Tormal de Tas instancias del devenir erdtico que el bolero

ha organizado estuviera dirigida de frente a intentar resobver el problema del

despecho [...] como si el bolero estuviera Hamado no a apuntalar simbolicamente la

dicha —pues la dicha no necesite de soporte; al contrario, bien que se basta ella

sola para agowarse a si mista—, sino al despecho, y a dispensar recursos de

salvacidn al despechado

(Cfr: Castillo Zapata, Fenormenologiu, 20-21, el subrayado ¢s mio)

Podria pensarse que esia deseripeion es mds cercana al Desamor?; yo no fo crea, El

©
Desamor, al menos en las cnuncfaciones con que se presenta en el corpus, es un estadio acabado
(en ¢ sentido aristotélico) en que séio puede decirse of estado Tinal de las cusas (“Nuestro amor

F2l]

termind”, por ejemplo) porque Iy pasidn amatoria estd ya claborada y no puede moditicarse, En

cambio el Amor Desdichado, aunque se regodea en fa permanencia de un dolor “eternv”, conserva



L4
como potencia el olvido porque, sobre todo, dice para dejar de dolerse. Y resulta ldgico viendo que
Lt desdicha mayor es por “Ausencia”.

Sutro mucho W ausencia no e o nicgo

Yo no puedo vivir si a mi lado no estds

(Desvelo de amaor, Rafael Hernidndez [Letra y nuisical)

Ya no estds mas a mi lado corazin

et el alma solo tengo soledad

(Historia de un amor, Carlos Almarin)
Sufro Ta inmensa pena de W extravio
siento el dolor profundo de w partida

(Ldgrimas negras, Miguel Matamoros)

[...] ya vitini pensamiento rumbo a i

Yo s¢ que tu recuerdo es mi desgracia

v vengo aqui noms i recordar

(T recuerdo y ya. José Allvedo Jiménes {Letra y nidsica))
Estos tratamientos, tin a las claras auto-compasivos. tienen sin embargo un dable fin: decir ¢l dolor
provocando su aumento y, en 21 nuevo dolerse, camterizar Ta herida, En los tratamientos restantes
las causas de fa desdicha amorosia son otras —en orden descendente, “Despecho”, “Amor” y
“Desamor”= y, sin embargo, 1a forma de decir y los recarsos dolientes semejantes, si bien
adquieren rasgos distintivos en cada tratamientao.

El*Despecho” agrega a las razanes del dalor la devaluacion det otrora objeto amoroso. Sin
embargo. este desprecio del Enunciador al Destinatario en verdad devalia al primero: ahora su
dolor es consecuencin de amar 2 alguien indigno. Asi. la paraddjica situacién del Enunciador
duplica ¢l impacto discursiv de ser despechado tras una entrega absoluta a un Destinatario indigno
y, al mismo tiempo, posibilita la generacion de ejemplos en que su nueva indignidad se presentan

como motiva de orgullo para ¢l Destinatario:

Como aventurera
me engafaste, mgrata,



levando en u enlrafa
mis clavos de cruz
(Serialadua, Bienvenida J. Gutidrrez)
Mi delito mayor fue quererte
v seguitte queriendo
vy iener e llevarte por siempre
en el tondo del ahma
sin poder arranear este amor
que me roba la calma
;O maldicion!
; Ol maldicion castigo es!
(Mi detito, Rafael Herndndez [Letra y musical)
Si e cuentan que me vieron
muy barracho
orgullosamente diles que es par i
(Pa " todo el aito, José Alfredo Jiménez)

Los ejemplos en que el sultimiento es “de Amor™ que van, en cambio, del sulrimiento por
Ja duda a Ja exalacion del dolor de amor camo sacrificio, se centran siempre en ¢l Enunciador. La
autorreferencialidad, ¢l que fa cnunciacion no esté dirigida a nadie en realidad, transforma la
autocompasion de los ejemplos anteriormente revisados de captario benevolentie en soliloquio; y
ello apuntala, me parece, la idea de que en muchos casos la elaboracion del duelo se completa con
la sola exposician del dolor enunciada, sin necesidad de que ésta sea sancionada por el Destinatario
o sus haceres

y a mj sombra pregunto
si esos labios que adoro
en un beso sagrado
sabran mentir
(Flores negras, Sergio de Karlo)

+Qué saben de la vida
los que no han sufrido?
¢ Los que nunca han sentido
una pena de amor?

(Yo vivo mi vida, Federico Baena)
Si ya murid mi viejo amor
Jpan qué vivo?
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(Adelante, Mario de Jesis)

De la causa que resta al Amor Besdichado. “Sufry el Desamor™, solo es posible sehalar su
ambivalencin, A veces su tratamicnto parece consecuencia del “Suftir de Amor” y siélo la oposicidn
de sus causas los separa, dado que en ambos la enunciacion se cierra sobre i misma:

comedia dv la vida

tristeza del vivir

amar es la mentira

miis facil de decir
(Amar es mentira, Juan Nibor Matta)

En otros casos, al dirigirse claramente al Destinatario la enunciacidn se acerca a los cjemplos en
que ¢l “Sufrir™ es “Je Ausencia™ o “por Despecho™; y e} Enunciador queda devaluado frente a si
mismo,

Yo quise hallar un cielo entre s bravos

¢l mundo nuestro que habia soiado

Y ti me diste solo un amor falso

el desamparo de t maldad
(Cuando un amor se va, Rafae] Ramirez)

Por dllimo, y estos serian los tratamientos mis caracteristicos para el tema dentto del corpus, estin
las enunciaciones dirigidas a un tereero, un Destinatario que no es Delocutor y con el que, en
conseeuencia, ¢l Enunciador expone su pena hablando del primer Destinaario en lercera personi.

jOh, qué triste ¢s Ja voz det desengaiio!

Yo que tanto creia en su querer

hoy me cuesla decir que tue mentira

Ol laingrawy, nada ke importa mi padecer!
: (Venganza, Pedro Flores)
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L4 El Desamor

En ¢ corpus ¢l Desamor se caracleriza como ung enunciacion definida en wrno al lin de
una pasiin amatoria. Por eso, aun s proparcionalmeme s “menos real” que el Amor
Desdichade", es ¢l tema mejor definido de fos que trata ¢l Bolero: ahora incluso el deseo carece de
expectacion, y el futuro es mera proyeceion de las certezas que del Tin de Ta pasidn se desprender.

No lay ejemplos en el corpus en que ¢l Desamor desee can signo positivo. Si en una
proyeceion tedrica « priori podia esperarse que, puesta que T pasiin amatoria b tocado o su fin, el
Enunciador fe descara al Destinatario “Que te vaya bien”, los cjemplos especilicas incling I
bulanmgl otro lada; *Que te vaya mal” es Io vnico que ¢l Enunciadar espera, en seis ejemplos a
partir de su certeza en que el Destinatario no ha de pader olvidardo, en otro mis pensando en la
venganza. Este easo tnico, si hien parece contradecir la delinicion del Desamor como tema
originado en e [in de Ta pasion wmatoria, en el tratamicnto resvlt ser, simplemente, un dolor que
aun estando presente ya na espera verse resarcido; de hecho, fa amenaza y fu revancha planteadas
no pasan de sugerir una sucrte de justicia divina de cuya ¢jecucian el Enunciador ya no ha de
ocuparse

Algiin dia has de saber

de lo que es capaz un hombre

cuando un dolar sin nombre

le ha destrozado su ser

(Gota a gota. Hector Torres)
Los ¢jemplos donde “Que te vaya mal” se enuncia como “Te acordards”. en cambio, se

manejan sin dolo ni dolor porque simplemente establecen las cosas que al Destinatario han de

“:a ¢! Amor desdichado 8/60 (13.33%) ejeaiplos versag sobre el deseo, ea el Desamor La proporcién casi se
duplica: 7/27 (25.93%).
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L4 El Desamor

En el corpus ¢l Desamor se caracteriza como una enunciacion definida en toro al fin de
una pasion amatoriz. Por eso. wun si proporcionalmente es “menns real” que ¢ Amor
Desdichada™, ¢s el tema mejor definido de los que trata el Bolero: ahora inclusa el desea carece de
expectacion, v el funiro es mera proyeccian de las certezas gue del fin de fa pasion se desprenden.

No hay cjemplos en el corpus en que b Desamor desee con signo positivo. Sioen una
proyeecion tedrici d prior podia esperarse e, puesto que la pasion amatoria b tocado a su lin, el
Enunciador fe deseara al Destintario “Que te vaya bien”, los ejemplos especifivos incling 1a
butanza al otro lado; *Que te vaya mal™ es lo dinico que ol Enunciador cspera, en seis ejemplos at
partir de su certeza en que el Destinaario no ha de poder olvidarlo, en otro mas pensando en Ja
venganza. Este caso tinico, si bien parcee contradecir la definicion del Desamor camo tema
originado en el fin de la pasién amatoria, en ol tratamiento resulta ser, simplemente, un dolor que
aun estando presente ya no espera verse resarcido; de hecho, fa amenaza y T revancha planteadas
no pasan de sugerir una suerte de justicia divina de cuya ejecucion el Enunciador ya no ha de
ocuparse

Algin dia has de saber

de To que es capaz un hombre

cuando un dolor sin nombre

Te ha destrozado su ser

(Gota a gota, Hector Torres)
Los cjemplos donde “Que te vaya mal” se enuncia como “Te acordards”, en cambio, se

manejan sin dolo ni dolor porque simplemente establecen las cosas que al Destinatario han de

“En ¢ Amor desdichado 8/60 (13.33%) cjemplos versan sobre et deseo, e et Desamor fa proporcion casf s
duplica: 7/27 (25.93%).
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pasarle, echando mano de la ventaja que supone para quien genera un discurso —y el universo en
que éste ha de instalarse— no tener que justificar o cnunciado:

S¢ que sufrirds cuando recuerdes nuestra inmensa pasion
cuando comprendas gie por cobarde renunciaste a este amor
(Compasion, Sin autor)

Te acordaris
de mi cuando me vaya
Has de Horar
desesperadamente

(Vagar entre sombrus, José D. Quifiones)

Y, sin embhirgn, cllo no evita que se abran espacios para otros recursos. Siobien José
Alfredo Jiménez podria considerarse asunto aparte por su cardcter de bolerista “ranchero”, el
retrato machistt con que explica su permanencia futura en ¢l recuerdo det Destinatario no puede
hacerse de fado.

[...] porque quieras © no yo soy tu dueiio
Yo quicio que te vayas por el mundo
y quicro que conozcas mucha gente:
yo-quicro que te besen otros fabios
para que me compares, hoy como siempre
(La Media vuel, José Allredo Jiménez)

Olvidate de 1odo, menos de mi
porque ni i ni nadie
arrancarin de w alma
los besos que te di
Los besas, las caricias
y tantas ofras cosas
que presencii la noche
que te entregaste a mi

(Para morir igiales, José Allredo Jiménez)

"

Asf, 1anto el “ser dueio de...” como el “haberse entregado a...” parecen bastar para que un
Destinatario ahora ausente quede marcado. Y es en el marcar mismo donde el Enunciador

encuentra calma para terminar de elaborar su duelo; ya no desea, pero aunque Ta pasion esté
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acabada su afirmacion win pende. en cierta medidit, de saber que ejeree (o podria ejercer) algtn

pader sobre el Destinatario.

La forma en que ta realidad se enuncia es muy distint, “Se acabd”, que es evidentemente
¢l tratamicnto candnico, generalmente enumcia el fin del que tanto he hablado en forma casuistica,
esto es, para un T que si bien no tiene nombre resulta muy claro contextndmente:

Amor perdido:
si, como dicen, ¢s cierto que vives
dichosu sin i,
vive dichosa
quizi otros brazos te den la fortuna
que yo no te di
(Amor perdido, Ratact Hernindez')
Nu te debia querer, pero te quise
No te debia olvidar, y 1e olvidé
Me debes perdonar el mal que te hice
que yo de corazdin te perdond
(Nuufragio, Agustin Lara)
Ya me convenci
que seguir los dos es imposible
Que le voy a hacer
si al busear w amor me equivoqué
Hoy e digo adios
me alejo de ti serenamente;
wdo es por demis, no lo quiso Dios,
somos diferentes
(Somos diferentes, Pablo Beltrdn Ruiz [Letra y masical)

de donde se sigue que, si bien Ia pasion amatoria se ha acabado, el Enunciadar y el Destinatario, en

tanto actores de Ja enunciacidn, siguen siende importantes y, de algin modo, “personajes”.

15 - " - . .

L aworia seitatada se establece en Ja grabacion de la que esta vanseripeion proviene. Sin embargo. en los
cancianeros existe uaa division de opiniones: el Cancionero Mexicano (1:90) y Un siglo... (64) coinciden,
wieatras el Cancionero Popular Mexicano (11:60) y et Cancionero W (20) 1a airibuyen a Pedro Flores.
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Hay, sin embargo, otros ejemplos en que, al na tener el Destinataria ninguna marca que lo

personalice, al cefirse la enunciacion a su funcionamiento arquetipiico, en vinud de la apertura que

provoca la ausencia de marcas personales y pronombres sexuados fa sitwacion enunciada se hace

general. Y adquiere en el tratamiento un nuevo valor ejemplar que Ta convierte, en el texto, en una
sentencia impersonal que bien podria ser atorisma de un ars amandi {<-se dice asi?) popular

La verdad en ¢l amor
es mejor, aunque nos duela,
que engafar al corazon
v vivir de una quimera

(En qué quedamos, Federico Baena)
No trates de engaiar
y por tlemor a herir
oculles tu maldad

(Nov trates de mentir, Alfredo Gil)

Nada de esto ocurre con la otra forma de enunciar la realidad del Desamor. “No te

olvido”, por razones que deben ser evidentes dada su propia definicion, no logra abstraer la situa-

cion ni cuando se dirige a persondjes alegéricos. Y en la permanencia de su Tii y Yo, que
parecerian remitir la enunciacion a una pasion viva o a un duclo en proceso cifra la seguridad del
tinal, toda vez que en ningiin ejemplo fa nostalgia aleanza a ser sufrimicnta votivo:

No, ya no debo pensar que e amé
es preferible olvidar que sufrir
(Caminemos, Alfredo Gil")
Un dia en ¢] camino
que cruzaban nuestras almas
surgio una sombra de odio
que nos separd a los dos

La grahacidu de donde csta transeripeion procede fnicameme seiala la aworda de Alfredo Giiero Gil. Los
caciofieros en cambio apuntan coautorfus y disienten sobre quicn sca ¢f coamor: ¢ Cancionero Popular Mexicano
(11:350-351) sosiienen que es 11, de Oliveira, mientas Zavala (K1 bolero, 141) apoya a Heriberio Marlfoez. En
eualquier caso, Jo realmente lagentable es que ainpuna frente seidale si se habla de una comloria real, o de la
colaboracion, en caso de haberse dado, entre un letrista v vun masico.
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(Do abras. Don Fabian {Letra y musica))
En mi soledad
YO pienso en ti
En mi soledad
nie acuerdo de ty amor
(En mi soledad, Mirta Silviy)
Hoy te perdi
y te juro, no vuelvo a jugar
poryue a nadie mds yo podré amar
como te quicro a ti
(Fichas negras, Johnny Rodriguez)

Asi, en los ejemplos en que el fin de T pasion amatoria se nerra la aparente vigencia del
dolor no es mis que residuo del que hubo, y T enunciacion sigue definiéndose par un fin 0 una
ausencia; esta vez, 1a de aquello que ¢ Enunciadar sentia. Los ejemplos restantes pueden, por sus
caracleristicas, ser un tanio mis claros para explicar la diterencia entre “No te olvido” y los
espacios fluetuantes en que a veces se maneja Se acahd”. Aungue san composicion de Jiménez, no
presentan las mascas cultarales que resaltan en atras counciaciones suyas y. en camhio, demuestran
como una enunciacion no-canonica de fa reatidad del Desamor hace buidiza la separacion entre los
temas del Bolero st en ella el riempo verbal no es pasado simple. 'Y ¢dmo una enunciacion, ain
siendo candnica, puede acwalizar ef dolor, que se supone superado desde ta detinicion misma del
lema, si Se Imneji como narmcion para un tercero:

“No te olvido”

La distancia entre los dos

¢s cada dia mds grande

de tuamor y de mi amor

no estd quedando nada [...]

Déjame algo de recuerdo

una fagrima y un beso

y un cachito de tu pelo

(La Retirada, José Alfredo Jiménez)

Ando borracho ando tomado
porque ¢l destino cambio mi suerte
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ya tu cario nada me importa
mi corazon te olvida pa’ siempre
(Yo, Jos¢ Alfredo Jiménez)
“Se acabg”

Ella quiso quedarse
cuando vio mi tristeza
pero ya estaba escrito
que aquella noche
perddiera su amor

(Kl . José Alfredo Jiménez)

En cuantera las narraciones en que el Destinatario es una abstraceion personalizada, ergo un
persanaje alegarico, solo cabe decir que dste se convierte en mativa y que. por lo tanto, la
enunciacion puede expliyarse a partir de €1, exponiendo retlexiones personales que, i bien pudie-
ran acerearse a los “atorismos™ del wrs wmandi tecién planteado, no suelen ser mis que dolidos
recuentos de un olvido que no se aleanzd

Auseneia i que pensabas poner
alivio a i penar
Ausencia te has engaiado
por o mucho que he Horado
no la pueda olvidar
(Ausencia, SIN AUTOR)

Esperanza inuiil, flor de desconsuelo,
Jpor qué me persigues en mi soledad?
Jpor qué no me dejas ahogar mis anliclos
en Lo amarga copa de la reafidad?
¢Por qué no me matas con un desengano?
(Por qué no me hieres con un desamor?
Esperanza imbil, si ves que me engadio,
ipor qué no te mueres en mi corazin?

(Esperanza iminl, Pedro Flores [Letra y muisical)

El uso de In narracion, win si se trma de enunciados cuyo Tondo es “Se acabé”, marca éntonces la
dilerencia, Luego, puede concluirse que a) en ¢l Desamor silo puede generalizarse una situacion

acercindola al “aforismo” cuando lo enunciado corece de marcas de caso, esto es, cuando la
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cnunciacion no presenta nombres v:o pronombres, o cuando se dirige a “alguien” (a esperanza

initil, ta ausencia) que no participa de tas acciones narradas: b) que su forma no-candnica (“No te
olvido™), por sus propias caracteristicas puede ser magea de trontera entre o} Amar Desdichado
fque espera) y el Desamor (que enuncia hechos consumados) solo si el dolor residual que se
cpuiteia no se convierte en ofrenda; y €) que de esta forma de enunciacion derivan los espacios ent
que se parra, para un tereero, ¢f fin de fa pasion amatoria, y de dstos toda posible regresion en ¢l
tratamiento hacta upa elaboracion de duclo que invade los espacias en que, simplemente, debia
enunciarse ¢ final.

+Qué puede decirse finaimente de los tratamientos. usos, motivos y temas del Bolero? Creo,
en primer lugar, que queda confimiado como ki rigneza del género, mis que on la variedad de sus
temas, estd en fa forma en que la enunciacion fos mancja; s por eso que ¢f cuadro de clasiticacidn
primero considera el tema (Otros, Amor Feliz, Amor Desdichado o Desamor), luego ¢l nivel en
que la cnunciacion se produce (realidad/descq) v finalmente la forma que adopta et discurse,
considerando siempre i esta altima vueve v no a subdividirse. De no hacerle asi muchos cjemplos
quedarian sin explicacion y Ia parte de la rigueza del corpus que depende de ta derivacion de un
motivo hacia ta enunciacion de otro tema habria de cancelarse,

Y. sin embargo, también es claro que de los usos consagrados, las preferencias temdticas y
los canones de tratamiento depende la cohesion del género. Y que ésta hace que los atros usos
wunque sean narca fropteriza, funcionen como retuerzo del canon y ancla del Bolero en
imanitestaciones mas amplias de la cultura popular, toda vez que cubren (ain si en forma marginal)

usus y necesidades que en general se identifican con otro tipe de composiciones.
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Asi, la definicion de los temas no se determina de manera independiente pues, lo mismo

que ¢l tratamiento que reeiba, depende del uso que para li enunciacion se prevea. Establecer un
orden de sucesion para estas influencias seria difici]l y probablemente estéril; puesto que sun un
conjunito cuyos elementos se afectan mutuamente y pucden ain volver sobre si mismas (picnso por
cjemplo en los distintos usos que puede tener “Entrégate”™, o en los cjemplos de deseo en el
Desamor cuyo tratamiento los aproxima a los cinones de I realidad en ¢l Amor Desdichado) me
parece gue deben ser tomados como una tolalidad ¥ oque, ain sioes posible amalizar sus
particularidades, es ¢l proceso de enunciacion —sabre todo su forma final, b tetra deb bolero en si-,

lo que importa a esta tesis,
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Temas y motivos del Bolero
r—Alcoholismo (1)
r—Temas (H——Vejez (1)

| }=Prostitucion (1)
l ’ L—amo)Retrato (1)
| rDescripeion local, nostalgia (3)
| —"pittria” (6)~f-Independentismo (2)
Otros usos (16)—| | | L-Guerra (1)
|1 |
| | | = Pedir amor (1)
| | =Virgen (23
L-Motivos (12)~] Pedir perdan (1)
|

| r—Libertad (1)

L-Circel (d)~—Familia (1)
f—Asesinato impradenciat (1)
L-000 (1)

—Correspdndeme (3)
Vuelve (2)
r—Deseo (8)y—f—Entrégate (1)

| =Vete (1)
| L-Quédate (1)
Amor Desdichado (60)—
,—“Sufm" )
Realidad (52 r—la Duda” (5)

| F—et Amor” (8)

L—"Sufro por... (31)~f—el Desamor™ (7)
}—la Ausencia™ (20)
¢l Despecho” (11)

1Que te vaya bien: 0]

r—Desea (7y+ —Me vengaré (1)
—Que te vaya mal (7
| L-Te acordards (6)
Desamor (27|
| —Se acabé (11)
L—Realidad (20)—]

L-No tc alvido (9)
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IV.  ELESTILO EN EL BOLERO

Reviso ahora fas {drmulas y los wpicos a que ¢f Bolero recurre y, sobre todo, su uso, las
funciones discursivas que éstos cubren porque ereo que mi acercamiento a Ja podtica del género no
estaria completo sin Ja revision de estos usos compartidos, Por owa parte, considerar el use que el
Bolera hace de sus recursos permite estudiar Ja posible “tradicionalizacion™ del género, pues
aunque la “invencion™ de sus materiales no e pertenece porque forma parte de un saber anterior, su
originalidad depende en mayor medida “de Ja habilidad y las téenivas concretas que emplee en
plasmar esas idvas, que de la inteligeneta (entendida ésta como capacidad de abstraceion) que para
Ao c ol
¢lo se requicra”,

Ahora bien, aunque compartir usos implica necesarinmente la creacion de fonmulas,
esquentas simifares para deciy cosas similares en canciones dlistintas, éstwos dificiimente se presentan
bajo formas textuales idénticas. De hecha, * o wipicos mds [recuentemente planteados en ol
Bolero —¢i dolor por el abanduno o fa descripeion del Destinatario, por ejemplo— se expresan
siempre en forma dilerente:

siento el dolor profundo de w partida

(Ldgrimas negras, Miguel Matamoros)

yo cref que e moria {... |

de aquel terrible dolor

de aquel horrible momento

¢n que ella me dijo adivs
(Ll iltimo adids, Pedro Flores)

'Ci: Mercedes Diaz Roig, El romancero v la lirica popular maderna, Vi Colegio de México, México, 1976
(Estudios de lingdistica y lieratura, dii). 1.
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Porque hablan
Ios destetlos de s ojos
(Enamorado de ti. Ralae! Herndndez)

De aguel sombrio misterio de ws ojos
no gueda ni un destello para i
(Noufrugio, Agustin Lara)
la Juna brifla ¢n wis ojos y por mi desvelo
besa t suelo, rezaen i ciclo, lite en tw sien
(Nunca sabrds, Sin autar)
De T forma en que el Bolero estructura estos lugitres comunes y les da expresion tratard a partir de

dhora,

IV.1  Los recursos formales

La manera en que los topicos del Bolero “salen al texto™ estd marcada en dos piveles por
dos pares de recursos dominanies. En el de Ja estructra: Ja enumeracidn y las repeticivnes: y en cl
del sentido, la prosopopeya y Ja hipérbole. Les siguen en fmportancia la paradoja y [a antitesis,

figuras logicas también, y quedan al final la alegoria® y b sinestesia,” que afectan el significado.

2l’rcsenlc en un cjemplo tnico, ta alegoria no parece tener mayor Merza en ¢f Boleto. De hecho, inclvso la
pedinencia del cjemplo como ategoria es discutible porque la metifora que 1o eslrchira estd muy cerea del simple
sfmil (Yo soy el dthol / hi eres fa nidia), o que es un punto mis pasa plantear fa poca simpatia que ef Bolero Tiene
por fos recursos que se caracierizan por s elaboracion conceptual da aleporia supone darle comimtidad a vna
jdentidad artificialmente creada entre 1érmines distintosy y las dificultades que su usa adecnado supone para in
género de poesia popular. Sin embargo, wna vez vencida la dificaliad que aparctementie supone iniciarka, fa
alegoria se mantiene y abarca la entmciacion entera (Vid: corpus-apéndice, Cindo Gary, En ¢l tronco de un
dirboly.

Casi uada pucde decirse de 1a sinestesia; en primer Kmino porque b Bolero prefiere, puesto a relacionar
campos semdnticos disimiles, echar mano de la prosopopeyas y darle a fos objetos y fos seres absiractos las
caracteristicas de los vivos ames que asociar elenientos que proviencn de diferemies dominios sensorfules. En
segunda, porque su cercania con fa metdfora reduce su posibilidades de uso ew un género en que fas asociaciones
sc presentan preferententente haciendo explicitas todos sus clementos, como en of simil, Sin caibargo su presencia
pemntite apreciar, de algin modo, hasta dénde es comvin ef uso de las mismas consinicciones; hasta ddnde se
comparie, dentro del pénero, un acervo de asociaciones similares; dolor y amargura, par ejeniplo:

Adelanie
(que guicro que veas
como estoy Jlorando
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La caracterizacion que para el Bolero plantea esta diswibucién cs logica si se ve con calma.
Los recursos que se usan con mayor fecurrencit —enumeracion y repetivion— son elementos
estructurales, “figuras de construceion™ que no implican las modificaciones del sentido del discurso
que toda “ligura de pensamiento™ conlleva (como en el easo de antitesis, hipérboles, paradojas y
prosopopeyas), ni lus “desviaciones™ léxico-senviimticas que los tropos (aleguria y sinestesia) cargan.
Ello obedece a que, por fa Tuerza de su ascendente podiico popular, et Bolero prelicre construir sus
textos de manera formal y no coneeprual; s decir, privilegia la originatidad y/o el ingenio de su
Jorma de decir sobre 1a que pueda dar a las cosas por contar. *E) estilo propio de un génera es, en
sentido amplio, agquello que fo caracteriza frente a otros péneros, su manera especial de wser»™ (Cfr:
Diaz Roig, EI romancero, 18), y esta dilerenciacion se da agui con la variacion de sus recursos en
el nivel estructural. Por otra, 1al forma de variacidn puede ser también un reenrso maemotéenico
que obedece a ka necesidad de dar a la poesia una estructura sencilla para que sea ficilmente
aprehiensible. y de la que toda fa Hrica popular se permea (¢fr: Introduecion, apartado A).
Ahora bien, aunque ti su menor presencia numérica ni su tinasibitidad™ son razones para
hacer de lado tropos y figuras de pensamiento. en el caso de hipérboles y prosopopeyas el andlisis
puntual de su tuncionamicnto dentro ded Bolero no parece pertinente. La prosopopeya, pese a su

abundinte presencia (habra al menos doseientos ejemplos en el corpus), no contiene mecanismos de

de antargo dolor (Adelonte, Mario de Jesits)

Mi alma niay friste y pesarosa
a las flores quiere ocultar
sU amirgo dolor (Silencio, Ralael Herndndez)
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cnunciacion i implica formas de estructura, por Jo gue debe considerarse como un- recurse

menar,

En cuanto a a hipérbole, me parece que no puede agregarse mada a Lo dicho en et capitulo
e tata fos temas: hiperhdlico s odo et diseurso del Boleio v ol sentido que dacasienunciacion.
Ademis, b tendencia o hiperbolivar las pasiones amatorias no es un rasgo de la estructura sino del
sentido —casi me atreveria a deeir “h esencia misma de Ta forma de enunciar det génera™ y s,
visto que al tono permea la mayor parte de fas expresiones del Bolero, intentar aislarlo en
constraeciones especificas resulis imposible y carece de sentido. Quede pues asentado, por segunda

vez, que el Bolera es un género hiperthdlico por fa patwraleza misima de tos temas que trata

IV.2  Repeticion

Si bien fa primera idea que de el se tiene T muestra camo un recurso sintictico, hay que
tener en cuenta que fa repeticion se manitiesta en fos niveles mils variados de la poesia y que,
incluso, puede considerarse ¢l arigen mismo de ésta. tada vez que la rima no es olra cosa que una
coincidencia vocdlica repetida por voluntad ded awtor. As pues, ea los ejemplos que a partir de este
punto se presenten serd necesario explicitar si el nivel en que se da k repeticion es léxico
(duplicacidn wextual de una patabra 0 frase) o semidntico (repeticidn de una idea o estructura, por fo
tanto NO-lextuat) para evitar confusiones y trazar un bosquejo sulicientemente claro del uso que el

Bolera da a este recurso.

4. . : S
Sin emhargo, cra importanie aseitar, por lo que paedan sugerir sobre Jos Interlocwtores del Enunciador en el
Bolero, cudntos tipos distintos de prasopopeya construye ésies 3 ¢ljo obedece Iy lista af final del capitalo.
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V.21 La analora
De uso abundantisimo, la andfora no planiea grandes variaciones porque son raras las

acasiones en que su aparicion no es éxica. Su consiruccion mds abundante se da en das versos gue
bastan para producir eulonia y que, ademds, tienen wma funeion muemdanica: facilitar la memoriza-
cion de la estrofa al reducir fa “cantidad de material” que presentan, repitiendo su principio y
variando los tinales salamente

Ayer eras, mi amor, bella ilusion que se me fue
aver eras, mi amor, bilsamo de mi dolar
(Amor de ayer, Daniel Santos)
Yo le hablé de las penas de mi aima
Yo le hablé de mi ardiente pasidn
Y como hi esa maieea o ama
Y como i ho tiene corazin
(Fnun bazar, Sin autar)
yo 8¢ hien e perdi la partida
y ¢ bien que humillaste mi amar
(Conozco a los dos, Pablo Valdés Hemindez)
Me salgo a lu calle
buscindo un consuelo
buscando un amor

(Hoju seca, Raque Carbajo)

Asi. Ia andfora en cuanio repeticion subraya el elementa repetido y afecta la percepeidn del
Escucha, para el que éste cobra nueva y mayor imponancia. Esto en lo que toca a su forma
estdndar. Un primer caso en que la adfbra se presenta en fonma no eslandarizada se da cuanda los
dos versos de que se compone alojai entre si un tercero, que la convierte en unta andfor “estréfica”
en vez de “distica’, como sucle ser:

Yo quiero que te vayas por ¢l mundo

y quiero que conazcas mucha genie,
yo quiero que te besen atros labios

para que me compares, hoy coma siempre
(La media vuelta, José Alfredo Jiménez)
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Otra [orma mas o nlenos frecuente de variacion del recurso es aquella en que la andlora se

presenta en mas de dos versos conseeutivos, acercdndose i la enumeracion, eamo una forma de
carideterizacion del objeto al que se refiere; ¢l amor, por ejemplo:

Amor es el pan de Ia vida
amor es la copa divina
amor es un algo sin nombre
que obsesiona a un hombre
por una mujer
(Obsesion, Pedro Flores)
nuestro amor e algo grande
nuestro amor es como un mundo
nuestro Amor es como un sol
(Nuestro amor, Rafael Ramirez Villarreal)
Sin un amor, la vida no se llama vida
Sin un amor, le falta fuerza al corazon
Sin un antor, ¢l alma muere derrotada
desesperada en el dalor
sacrificada sin razon
sin un amor no hay salvacion
‘ Sin un arnor, Aliredo Gil)
Nunca sabré como tu alma ha encendido mi noche
nunca sabré ¢l milagro de amor que ha nacido por ti
nunca sabré por qué siento tu pulso en mis venas
nunca sabré en qué viento llegd este querer
(Nunca sabris, Sin autor)

La dltima variedad de andfora sirve de pie para exponer el funcionamicnto de algunos otras
tipos de repeticion presentes en el corpus porque s¢ basa en la variacidn semdntica. En los dos
primeros ejemplos la coincidencia léxica atin es (uerte y la estrota, paralelistica, En los dltimos la
andfora solo puede identificarse aceptando que el significado de cada verso ¢ equivalente al del
otro y que, en esa medida, es una repeticion; en esta suerte de “pacto de verosimilitud” se basa una
gran parte de los recursos repetitivos del Bolero:

Yo, yo que tanto Hloré por tus besos

Yo, yo que sicmpre te hablé sin mentira
Hoy solo puedo brindarte desprecio
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Yo, yo que tinto te quise en a vida
(Yo, José Alfredo Jiménez)
Aungue 100 me has dejado en el abandono
auncgue (0 has muerto todas mis ilusiones
(Lidgrimas negras. Miguel Matamoros)
no quichres mis itasiones
da sostén & mis pasiones
(Merirosa, Sin autor)
Sufro mucho tu ausencia no ¢ lo niego
Yo no puedo vivir si a mi Jado no estis
(Desvelo de amor, Rafael Hemdndez)

IV.2.2 Amplixcion
La variacidn por sinonimiit es rasgo dominante en tas combinaciones entre repeticion,

ampliacion y paralelismo que presenta el corpus. Ambas formas de construceion la necesitan
porque “decir de otro modo™ o que han dicho solo es posible a travds de una nueva enunciacion
senuinticamente equivalente, Sin embargo, ta ampliacion sola presenta mayores posibilidades de
juego que la repeticion paralelistica aislada porque ta parcialidad de su repeticion le permite, al ser
no-textual, subrayar fa primera idea enunciindola de nuevo bajo otra forma

Ya no estis mds o mi tado corazon
encel alma solo wengo soledad
(Historia de urc amor, Carlos Almarin)
Yo sé que tu recuerdo es mi desgracia
y vengo aqui nomas a recordar
(Tu recuerdo y yo, José¢ Allredo Jiménez)
No pretendo ser i duein
1o soy nada yo no tengo vanidad
(Subor a mi, Alvaro Carrillo)

o bien especificar un rasgo que no se habia comemplado en la primera eminciacion, que aparece
eomo una nueva idea sobre lo dicho, o que fo complementa en los detalles
Por qué se fue?

Tit 1a dejoste ir,
vereda trapical,
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(Vereda tropical . Gonzalo Curiel)
porque yo tendré el valor de no negarlo
gritaré que por wamor me estoy matando
y sabran que por tus besos me perdi
(Pa' texdo el afto, José Alfredo Jiménez)
Se vende una casita
se vende una casita radicada
al fado del hogar de mi mami
se vende y se dieasi regalada
con todos fos cncantos de un hogar
(Se vende una casitw, Pedro Flores)

La ampliaciin puede, también, conducir Ia enunciacién un paso adelanie en su desarrollo ldgico, y
entonces, mds que repetir la idea expuesta, plantea una consecuencia posible para ésta

El sacrificio del amor es el olvido,

no sacrifiques en sus garras mi querer,

(Sacrificio, Jesis Monge)

Ahora bien, aungue una ampliacion suele darse en un niimera breve de versos, en algunos
casos se extiende A una estrofa entera y produce una estructura paratelistica como fa del ejemplo
siguiente

Sé que has de volver

corriendo hacia mis brazos
s¢ que has de volver
v yo me alegraré
8¢ que has de volver
despuds de tus fracasos
s¢ que has de volver
y te perdonaré
(§¢ que has de volver, Danicl Santos)
en la que es claro que sofo hay una idea (la vucita del Destinatario) y fa fista de condiciones en que

dsta ha de producirse; ello convierte el recurso en una repeticion enumerativa o una enumeracion

repetitiva ampliada y hace patente que la separacion de los recursos retéricos del Bolero no deja de
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ser un supuesto metodoldgico a partir del cual intento explicar un funcionamiento profundamente

complejo que por momentos parece imasible,

1V.2.3 Paralelismo

Toda repericion paralelisiicst sin ampliaciones varia por sinonimia y a extension que presen-

ta no sucke superar los cuatro versos. De hecho, cuando aleanza este nimero generalmente es por-

que Jaestructura se duplica y prodiree un cuartety

§Qué malicia tan perversa!
iQué ignorancia a fa verdad!

Cuando se apartan Jus carizones
cuando se dive ndids pare olvidar

mira que mi alma se atormenta s W amor
mira que sufro, mirg cdmo loro
mira que solamente Dios sabe lo que paso yo

pero no ha de ser
site quiero yo
pero no ha de ser
si te adoro yo

Tit e preguntas

que si es verdad que te quiera
Thi me preguntas

que si solo ati yo anhelo

(Carta de Linda, Daniel Santos)

(Ausencta, Sin autor)

(Piénsalo bien, Agustin Lara)

(Por la cruz, Alberto Dominguez)

(;Por qué dudas mi amor?,; Daniel Santos)

0 bien porque Ta repeticion es sola un elemento de la enunciacion y no su constituyente bisico, lo

que suele darle una posicion ventral en la estrofa de Ta que es parte
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Se vive solamente umia vez
hay que aprender a querer v i vivir
hay que saber que fa vida
se aleja y nos deja
HNorando quimeras
Amar y vivir, Consuclo Velizequez)

. . 5 _

Sin embargo, cuando la cantidad de bordado™ que se empled es mayor, ¢l fendmeno puede

abarcar estrofas enteras, sin por clio exponer mas de un topico y, en vez del par de versos que
suelen bastar a este {in, produeir dos estrofas enteras con significado proximo

Te juro que dormir casi no puedo
Mi vida es un martirio sin cesar
Mirando tu retrato me consuelo
Vuelva a dormir y vuelvo a despertar

Dejo el lecha y me asoma a la ventana
Contemplo de la noche ¢ esplendor
Me sorprende fa luz de la maiana
en mi loco desvelo por b amor

(Desvelo de amor, Ratael Herndndez)

Quicro Negarte a querer
¢n un amanecer
con quictud de cristal

Quicro llegaric a lener
en up atardecer
en quietud tropical

(Prisionero del mar, E. Corlzizare)

Rompi ¢l retrato
lo hice pedazos
porque no quiero
ya sulrir mas

Rompi el retrato
lo hice pedazos

5"A estos dos elementos (narracion ancilar, y figuras y recursos) con valor expresivo, e sus dos manifestacio-
nes: al servicio del arguntento o al servicio del relato, es a fo que he dado ¢l nombre de bordedo; éste 1émino,
pues. 1o debe tomarse con ¢f sentido de "adomo superfluo”, sino con ¢l de elemento caracterfstico del esiifo,..”
(Diaz Roig, £l romancero, 18-19).

6 . . . . o .
La grabacion de la que transcribo sdlo seiala a E. Contdzar como autor, mientras el Cancionero Popular
Mevicano (A1:2(19) distingue 1a anorfa de 1a letra (Contdzar) v la de 1a musica ().uis Arcaraz), en coincidencia con
Zavala (K1 bolero, 152) que no dice, sin cmbargo, cudl ¢s la contribucion de cada quicn.
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Amor ingrato
nu vuelvas mds
C*Fl Retrato™, Gil Salinas)
Todit una vida me estaria contigo
no me importd en qué formi
ni donde, ni cudndo pero junto ati
Toda una vida te estania mimindo,
w estarii cuidando
como euido a mi vida que L vivo por i
(Toxda una vida . Osvaldo Farrds)
Un poguito de w amor
unt poguito mada mids
una mirada de tus ojas
tan sdlo quiero de ti
Un poquito de w amor
un poguito nada nids
uni sotisa de s labios
para sentime feliz,
(Un poquito de w amor, Jalio Gutiérrez)

Por tltimo, cf uso extremo del recurso procduce textos enteros que 1o son sino repeticion de una
misma estrota que apenas varfa de uma enunciacion o la siguiente. Los ejemplos presentes en el

corpus son Bésame mucho (Consuclo Velizquez) y Esperanza initil (etra y musica de Pedra

Flores), cuyas transeripeiones pueden verse en el corpus-apéndice.

V.3 Enumeracién

Pareceria que entre una repeticion paralelistica y una ¢numeracion no hay gran distancia,
Sin embargo, ta primera diferencia estd en el ndmero de elementos nombrados: Ja repeticion
presenta sélo uno; fa enumeracién es una lista, Una repeticion gira en tomo a una idea que se

borda. La enumeracion, en cambio, se construye siempre con elementos distintos (ojos, hoca,
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manos) que —aunque pueden agruparse paradigmiticamente (partes del cuerpo) y producir una

referencia de canjunto que los unilique (deseripeion del arro, el Destinatario)— mantienen su indivi-
dualidad cone partes de un conjumto. La segunda diferencia, y quizi Ty mis significativa, es
consecuencin inmediaty de eswo, v oes que en kenumeracion la canddad juega un papel en el
significado de Ta construecién, lo que no ocurre en la repeticion porque ésta no hice mas que
barduy su idea central, y en consecuencia la mayor o menor amplitud que aleance el bordado no es
importante.,

En Tuncion de su cantidud, Tas enumeraciones pueden dividirse, entonees, en dos grupos
que aisln las ternarias de las binarias y Las mdltiples (en el Bolero éstas dltimas san de cuatra
elementos, no mas), porgue mientras las prinweras suelen ajustarse o un patron de caracterizacion en
que uno de Jos tres elementos se destaca del conjunto, en as otras la mayor o menor ampliwd con
que se describen los clementos es aleataria y puede igudmente extenderse en todos que en ninguno
o algunos. De hecho, ninguna de las enumeracianes binarias presentes en el corpus destaca un
elemento sobre el otro porque, comu se verd luego, tal funcion estd cubierta por la antitesis

Tengo suceiios torturosos

tengo dias tormentosos

por Ja causa del licor

(Deliriwm, Daniel Santos)

Silenciv que estin durmiendo

las nardos y las azucenas

T quiero que Sepan mis penas

porgue si me ven Borando moririn

(Silencio, Rafael Herndndez)

mi primera ilusion

y nis cuitas de amor

son recuerdos del alma
(& mii vicjo San Juan, Noel Estrada)
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Tpuddmente, al margen de cuidnto extiendan k- exposicion de cadi componente. gue puede

darse ¢n menos de un verso o en uno o mis pra cada clemento, muchas enumeraciones wrmins s
limitan @ enlistar sus elementos. sin privilegiar pinguno

Me acangojo, me averglicnzo y me da peno
(11 preso, Daniel Santos)
iOh, mi adoracian. mi corazon, amor de ayer!
(Amor de ayer, Daniel Santos)
con las estrellas, ¢l sol y T montaia
nada se extrafa, seré teliz
(K viento y lu pulma, Daniel Santos)
Amor, amar, anmor nacio de i
el de mi, de a esperanzz:
(Amor, amor, amaor, Ricardo Lopez Méndez,
[Muisica de Gabriel Ruiz))
Duermen en mi jardin
las blancas azucemas
los nardos y las rosas:
(Silencio, Ratael Herndnder)
Poco a poco se Tue haciendo
como alma de mi alma
como aliento de mi atiento
como sangre de mi sangre
(&1 diltimo adids, Pedro Flores)
Mo hacen daio tus ojos
me hacen dafio tus manos
me hacen daiio s labios
que saben fingir
(Flores negras, Sergio de Karlo)
Cada noche un amor
distinto amanecer
diferenie vision
(Cadu noche un amor, Agustin Lara)
Soy prisionero del ritmo del mar,
de un deseo infinito de amar,
y de tu corazdn
(Prisionero del mar, B, Cantdzar)
Al niarcharse fio me dejé una esperanza
ni un poguito de alegria,
ni un rasgo de compasion
(Venganza, Pedro Flores)
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Es la historia de un amor
como np habri otry jgual
que me hizo comprender
wilo el bien, todo ¢l mal
e e dio luz a mi vida
apagindola despuds
(istoria de un amor, Cartos Almardn)

Entre éstas enumeraciones termarias sin subrayaln destaca Despedida (letra y musica de Pedro
Flores) entre Ios ejemplos de mayor extensicn porque es una enumeracién estrolica. Et enunciador
dice adivs “a los muchachos”, a su novia y a st niadre v utiliza en cada caso un tetrdstrolv. Sin
embargo, y agui hay que notar que el subrayado de un signilicante puede depender tambicn de sus
marcas sintdcticas, la iltima despedida inicia con um construecidn “apositiva” reforzada por un
cambin de tono que hace dolorosa 1t enunciacivn

Vengo a decirle adivs a los muchachos

porque promo me voy paa la guerra ...

Ya yo me despedi de mi adorada

y le pedi por Divs que nunea lore {...]

Solo me parte e alma y me condena

que dejo tan solita a mi mami

mi pobre madrecita que es tan vieja

Jquidn en mi ausencia la reeordard?

Por otra parte, mmque no es ésie el uso principal de las enumeraciones bimarias ni su
mecanismo mis  generalizado, cuando éstas se construyen ligando diferentes  paradigmas
morfoldgicos (1 verbo + 2 sustantivos, 1 sustantive 4+ 2 verbos, 2 verbos con funcion de objetn
directo + 1 verbo prepositivo) los componentes con paradigma comuin forman una unidad nueva

con la que el tereer elemento contrasta, subrayado por su misma diferenciaeion paradigmatica,

Porque hablan

En wit intento por hacer grifica esta explicacion, los sustautivos v los verbos que fa cjemplifican se dan en
maylscitlas y degritas respectivancente.
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LOS DESTELLOS DETES (408
y también s LABIOS ROJOS
de una mistica ilusion

(Fnamorado de i, Ratael Hernindez)
ESA ES LA PUERTA por donde usa ver Negaste
y te adentraste hasta ¢l fondo de mi alma

(Esa es la puerta, José Albarrin)

Me voy pero un dia valveré
 BUSCAR M1 QUERER
1 SONAR OFRA VEZ
en mi vieja San Juin

(En mi viejo San Juan, Noel Esirada)

Esta, que en ¢l caso de las epumeraciones binarias ¢s una explicacion de gramiiica general, en las
ternarias es ol lunelonamiento base, en que en ver de recurrir a distintos tipos de palabras se
utilizan diferentes cantidades de hordado para cada elemento, lo que generalmente se refleji en I
exposicidn del ultimo compmnente en dos y no en un verso

Sufroe ka inmensa pena de tn extravio
siento el dolor profundo de w partida
y lloro sin que sepas que el Hanto mio
ticne Figrimas negras como mi vida
(Ldgrimas negras, Miguel Matamoros)
Si me diste w alvido
no te culpo ni rifio
ni te doy el disgusto
de mirar mi dolor
(Cuande ya no me yuieras, Los Cuates Castilla)
+Por qué no me has escrito?
Jpor qué me has olvidado?
si es que me has traicionado
ddjamelo saber
(Linda, Pedro Flores)
Porque yo te quiero
porque te venero,
porque enamorado
me siento de ti
(De ti yde mi, Daniel Santos)
Siempre fiste la razén de mi existir
adorarte para mi fue religion
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y en tus besos yo encontritha
el amor «que me brindaba
el eador de tu pasion
(Historia de un amar, Carlos Almarin)

Lo que, sin embargo, no es mis que una proporeion relativa que no necesariamente se mantiene,
pues no siempre ¢l miembro mis extenso es por eso ¢l principal

Escribeme y asegirame mi amiwda
dque mis viles pensamientos
son de celos sin razon

y que sdlo no has padido
porque estds muy ocupaca

que, aungue no me hayas escrita,
soy ¢l dueio de tu amor

(Iscribeme, Daniel Santos)

y otras en que la marcacion no se da por ampliacidn sino por la gradacion que se establece entre los
companentes de la trinda

Alegre ¢} jibarito va
pensando asi, diciendo asi
cantando asi por ¢l camino {...]
Y triste el jibarito va
pensando asi, diciendo asi
Horando asi por ¢} camino

(Lamento borincano, Rafoel Herndndez)
Yo por tu amor he de Horar
y hasta mi sangre derramar
pero jamds te he de olvidar

(Qué mds me da, Mario Alvarez)

Por ilimo, aunque tedricamente el orden de 1a enumeracion no debfa importar, hay que
notar cimo, fuera def ordenamiento del que hasa aqui se ha hablado, en el corpus sélo hay una
variacion posible que presenta subrayado inicial

Hoy sélo me queda recordar

Mis vjos mueren de Horar

Mi alma muere de esperar
(Vereda tropical; Gonzalo Curiel)
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PRIO es8as caricias extrafius me matan

no son ws labios, no son ws besos

P |
(Pensando en ti, Alfonso Torres™)
que en las enumeraciones miltiples es frecuente, en cambin

Déjame algo de recuerdo

una lgrima y un beso

y un cachito de w pelo

(La retirada , José Alfredo Jiménez)
Hay en el beso que te di
alma, piedad, corazon
(Frenesi, Rodolfo Sandoval
[Misica de Alberto Dominguez])
porque éstas suelen subrayar el eonjunto al desglosarlo o haciendo recuento de sus partes. Asi, en el
primer ejemplo las tres opciones no son importaites en si, sino camo pane de la lista con que st
destaca Ja necesidad de tener un recuerdo del Destinatario. E] beso ¢s micleo del otro, si bien su
importancia se establece en funcidn de los elementos que “coatiene™.

Esa ¢s la linea genceral que sigue la enumeracian miiiple en el Bolero: un enlistar elementos
que comparten kn paradigma y destacan el conjunto ~mis que al separarlo, especificando las partes
que lo camponen— sin implicar, por lo tanta, un “avance” o un cambio coma las enumeraciones
ternarias porque giran en torno a una sola idea (¢l avejentamiento, la cobardia amorosa o la
necesidad de amor, por ejemplo) y no con un contraste camo ¢je, por extensa que pueda ser la
exposicion de cada uno de los elementos que puede, incluso, cubrir la enunciacién entera

Soy el malde de las huellas

que ¢t aleohol y las doncellas

ese trago y las estrellas
han grabado en mi vivir

8 . o . . . - n
kn el Cancioners W (126) se asieota ta coantorfa de Federico Racna, pero no se dice si &sia se produjo en la
letra, la misica o ambas,
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Yo no merezeo ti perdan
soy un cobarde

no lengas compasion

no say digno de ti

sdlo un poquito de wamor:
que e miren mas ws ojos.
bésenme tus labios rojos,
dale calma a mi dotor

Oye te digo en secreto
Que te amo de veras,

Que sigo de cerca tus pasos
aungue i no quieras,

Que siento ti vida
par mas que te alejes de mi,

Que nada ni naclic harid
qque me olvide de ti

Hay e s ojos
¢l verde esmeralda
que brota def mar

y en W boguita
la sangre marchita
que tiene ¢l coral

y en fa cadencia
de tu voz divina
la rima de amor

y en tus ojeras
se ven fas palmetas
borrachas de sol

IV.2.4 Estribillo

(Delirium, Daniel Santos)

(Dos letras, Rafacl Herndndez)

(Princesa, Danict Santos)

(Cada nache un amor, Agustin Lara)

(Palmerus, Agustin Lara)

De uso muy frecuente en otros géneros de- dirica popular, en que puede incluso ser un

clemento determinante para la estructura, la epifora realmente no existe como tal en el Bolero por Ia

relativa brevedad de sus enunciaciones v porque la mayoria de las veces éstas se desarrollan

lincalmente, esto e, sin repetir ideas. Asi, en el corpus hay apenas media docena de casos en que
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alguna estrola se repite periddicamente y aun en dstas habria que aclarar que los periodos no son
regulares v que las estrotas suelen ser variaciones sobre un esquema hase, esto es, repeticiones
semiinticas. Tal es ¢l caso de, por cjemplo, La mano de Dios de José Alfredo Jiménez cuya
representacin estructural podria ser la siguiente:

E/TVE'2 -5 BS/E™
en que B representa la epilura, los mimeros las estrofas en que la enunciacion se desarrolla
linealmente, y ~» el puente musical.
En otros casos, la mayor parte de las veces, Jo que hubiera podido ser el estribillo marca, en
realidad, el fin de la ecancion, toda vez que fa repeticion tras el puente musical de estrofas
previamente cantadas (se repitan 0 no todas) no puede considerarse como un periodo. Esta cs,

RN e et 10
quiz, la forma mds frecuente de “estribillo” en el Boleru:

E/V2/E — E/NJ2/E ¢ Quién serd?, Pablo Beltrin Ruiz'?
VER/E' - LE2E Fscdndalo, Rafael Cirdenas y R, Fuentes

Poriltimo, en algunos casos, In sensacion de que existe estribillo no Ta crea la repeticiin de una
estrofa sino la variacidn musieal que acompadia los grupos de versos que pertenecen plenantente al

bordudo y que, por lo tanta, suspenden la narracion de Ia historia. Desgraciadamente, el fendmeno

9 . .
No se reprodicen aghf las canciones a que me refiero porque pucden consultarse complelas y anotadas en el
corpus-apéndice.

10.. . : . ; .

Is infinita ta cotidad de canciones que no tienen nids de dos a ires esirofas a las qne se intercala un
estribillo y que se repilen, en conjunto y con pocas variaciones, despuds del puente musical. Bl signienie esquema
corresponde a La puerta regra (hibrido de cwabia y "norteino” de las tigres del narte): 1/2/E - 3/E, pero
ignatmente sirve para represemar Lo iguana de Fobia, gropo de “rock en 10 idioma”. Serfa necesaria una
investigacion Tutura que explique Ia razin por la que tles esqnemas se repilea en géneros 1an ajenos entre sf.

11 _ . I . :
b el Cancionero Popudur Mexicano (11:212) s sefiala como coatttor a Luis Demetrio.
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pertetece al campo de Ta perfornwance v debe quedar fuera de este andlisis: baste seialar, por

curiosidad, un par de casos en que asi sucede

1'VE » IE Irresistible, Pedro Flares
L2 EXE S - EE Sombras, F. Lomuto y S.M. Conursi.

IV.2.5 Epanadiplosis
Los atros usos de Fa repeticion se manifiestan en la creacion de anadiplosis y vpanadiplosis,

Las epanadiplosis en el Bolero se presenta bajo cuatro aspectos distintos:
) como repeticion léxica en un verso (o dos consecutivos)

Picnsalo bien mulata, piénsalo bien
(Pidnsalo bien, Agusiin Lara)
Amor yo te profeso prenda amada,
apiddate de mi, dame tnamor
(Amor, Pedro Flores)
No me cansaria de decirte sicmpre
pero siempre, siempre
(Texda una vida, Osvaldo Fareés)

No faltabas mas que no fueras a quererme tamo
no falaba mds, no faltaba mis
(No faltaba miis. Sin autor)

en que destaca Lamento borineano (Ratael Herndndez) porque s repaticion sirve lo mismo para
completar ef cuitrtetn que para aproximarse a iy andfora, dado que ocupa los versos enteros:

de telicidad

Ay de felicidad |

de necesidad

jAy! de necesidad

b) como repeticion semantica (variacion por sinonimia)

Ando borracho, ando tomado
(Yo, José Alfredo Jiménez)
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¢) aharcando unidades mayores que el verso o el par de versos, como una estrofa o, incluso, una

enunciacion enteri

Si te ofendi di qué te he hecho
dime por qué, por qué
yo te ofendi

(Margie, Pedro Flores)

Se fue, parit no volver
Se fue, por no ofvidarme
como no padia odiarme
se fue, parit no volver

Vende caro tu amor aventurera

da el precio del dulor a tu pasado

y aquét que de tu boca I miel quiera
que pague con briftantes tu pecado
Y que fa infamia de eruel destine
marchitd tw admirable primavera
haz menos escabroso t camtino:
vende ¢aro tu amor, aventurera

(Aventurera, Agustin Lara)

(e fire, Sin autor)

en los que hay que destacar que la inversion que la repeticidn presuponda al reiterar al final de un

verso ¢f principio del anterior (Amor yo te profeso prends amada /7 apiadate de mi dame tu amior)

no se daasi, sino como una repeticion textual que, sin embarga, ¢s altora fin de la enunciacion.

d) combinada con otros recursos de repeticion como 1t andfora (en cursiviis) o la anadiplosis

(subrayada):

Perdon, vida de mi vida
perdon, sies que te he faltado
perdon, cariftito amado

dngel adorado, dame tu perdon

(Perdén, Pedro Flores)

que si es amor no habrd mentira en mi decir,
quicro decir, no habrd mentira
cuando te jure amor

(Olga, Pedro Flores)
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V.20 Anadiplosis
La mitad de los casos en que T anadiplosis se presenta en el Bolero corresponde o fa forma

léxica Jde este recurso; fa otr mitad a T semintica, En el primer caso. o repeticion no- sucle
ampliarse o se amplia muy poco, y si varfu lo hace apenas cambiando Ta forma de un verbao:

Yo tengo bna suerte loca,
qué sierte loca, para guererte
(Suerte lova, Agustin Lara)
Aqui tienes todo
todo o que tengo
(Virgencita del camine, Daniel Santos)
Y enando suspires
suspirar contigo
(Réntame un cuunito, Julio Rosis)
sia nadie le ruego 2a quién e preocnpa?
A quién le preocupa si vivo o sk muero
par esta pasion?
(Luz y sombra, Rubén Fuentes y ;7 Cirdenas)

En su forma senvintica, en cambio, 1a mayoria de los ejemplos se construye con una repeticion que

vatrfi por sinonimia y, por lo tanto, amplia en esa medida la informacion sobre ef elemento iterado:

Noche de ronda eomo me hieres
y coma lastimas mi carazon
(Noche de ronda, Agustin Lara)
Las pjus que me embrujaron.
(ue e miraron, ya no me niran
(Swerte loce, Agustin Lara)
Par tw amor que tanty quicro
y tanto extrano
(Pa' todo el eiio, José Alfredo Jiménez)
Los labios que me arrullaron,
que me besaron, ya no suspiran
(Suerte locu, Agustin Lara)
Noche de ronda que triste pasas,
que triste cruzas por mi baledn.
(Noche de romdu, Agustin Lara)
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IV.4  Paradoja y Antitesis

Figuras de pensamicnto. ambas se presentan en of corpus como recursos de caracterizacion,
Lo descrito en cada caso varia de una enunciacion a otra pero - intencidn bisica es establecer
contrasies que, en la mayor parte de los casos de paradoja. remiten a lo planteado en el capitlo
anterior sobre os niveles de realidad y deseo en L enanciacion porgue oponen {o que el Enunciador
quisicra a o que en realidad e ocugre, jugando con repeticiones o antitesis:

Entré a esta taberna
tan llena de copas
queriendo olvidar
Pero ni las copas
sefor tabernero
me hacen olvidar
(Hoja seca, Raque Carbajo)
Te he buscadeo por doquiera que yo voy
y no te puedo hallar
(Perfidia, Alberto Domingucz)
Te fui a rogar
no pude hablar
(Fstay enamorado, Mario Ruiz Armengol).

En otros casos, la pardoja se usa para contrastar Ta actitud del Enunciadar con la del
Destinatario. A veces tal contrasie se generaliza y In enunciacion adquiere, o pretende adquirir valor
universat, por ¢jemplo, como definicion de la vida:

Hoy comprendo yo

lo que es la vida:

yo te di amor

y recibi hericlas
(I'n mi soledad , Mirta Silva)
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Esti clase de generalizacion permile, porque crea una suerte de campo semantico, que las diversis

claboraciones de o sitnacion destaquent Ja linmeza del Enuacisdor frente al maliato del que el
Destinatario Ie hace vbjelo, contirmando i canon amatorio del gue se habld antes (¢fr: capitulo H,
passim nolas 154 16)

Te adoro coando me olvidas

Siome odias e guicro mis
(M pensaniento, Aliredo Naiez de Borbon)

Te he de querer
aungue o me quicras
(OO0 mads me da . Mario Alvirez)
Aunque tal usa de Taparadoja es constante, cuando Ta ensnciacion se da en plural su significado se
tratsforma v recuerda “mucho™ alguna definicion aurea del amor (es herida gue duele y no se
siente):

Por Lt sangrante herida

de nuestro inmenso amor

gozibamos la vida

COMO Jamds s vip

(Das almas, Don Fabian)

Las caracterizaciones que ¢l Bolero construye tratando paraddjicamente las situaciones
phnteadas sucten entrelazirse entre iy pasan, por ¢jemplo, de la del amor a Ja de it vida, En el
cjemplo signienme of uso de Ta paradoja es doble. La primera estrala subritya el tereer elemenio de
gie se compane —como sucediin en la enumeracion tripartiti- porgue éste rompe los absolutos
tentporales que lus versos coarto v quinto plantean. En Ja segunda, vida y amor se identifican y se
subraya fa desesperacion del Enunciador extremando las contradiceiones que su situacion plantea:

El amor no tiene fin

¢S Un eamino eteenu

por donde vamos

sierapre liorando
siempre sufriendo,
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aveees riendo |
;Que fatipa vivir
quicra Jlegar al {in
de este camina eterna!
(K1 camine, Franciseo de fa Barrera).
(Qué diferencia existe, entances, en el funcianamicita de una y otio recurso? Bisicamente,
posibitidad de gradar b antflesis. Porque no tadas las aposiciones funcionan al mismo nivel, si ésta
se establece entre dos palabras que no represenian las extremas de un paradigma o que Tarman
parte de listas™ diferentes, r funcion de Iy antitesis puede ser meramente diferenciadara y suponer
dnicamente un “mejoramicnto”. Asi, sélo en los casos en que se usan anlonimos, marcando una
s . _ Lo 12

opasicion wal, podria realmente hablarse de antitesis.

Nada de esto puede hacerse con Ta paradoji, toda vez que el reeurso se basa en atirmar

' entido L3
algo que resulta absurdo porque choca con las ideas adscritas al buen sentido™ ™ que, por supuesto,
na contempla ninguna dilerenciacion en las ideas que se ke oponen. En esta gradacicn posible reside
f fuerza de la antitesis y, quizd, fexplicacion de su amplio uso en el Bolero pues de ella depende,
incluso, cierto porcentaje de la variacion de las repeticiones. Esta misma caracteristica ¢s la base de
‘

las tres funciones que cubre en el Bolero, y que son
a) de totalizacion, que consiste en caracterizar un coneepto tnico (¢l pader que ¢f Enunciadar tiene
sobre ¢l Destinatario o su necesidad de dste, la falsedad o lo contradictorio de las pasiones
amatorias, por ejemple) separindalo en sus partes antitéticas

Te vas parque yo quiero yue e vayas

12 . . i . . . - .
Para ampliar fa infatmacidn que a pantir de ahora se maneja sobre las diferentes Ruuciones y niveles de Ja
anlitesis, vid: Diaz Roig, £l romancera, 91-96,

13,. . . - . . - . ;s
Cfr: Angeto Marchese y Joaquin Forradellas, Dicctonario de retieica, criica v terminologia literaria (3*
ed.), Aricl, Barcelona, 1991, s.v: paradoja.
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a T hora que yo quiera te detengo
(L media vaelia, José Alfredo Jiménez)
Tan lejos de ti
no vay a vivir
Tan lejos de ti
e Vo morir
(Hoja seca, Roque Carbajo)
Yo sé¢ que es oda itusion
Yo sé que nada es verdad
(Mentirosa, Sin autor)
No le dehiit querer, pero e guise
No te debin obvidar, y te olvidé
(Nunfragio, Agustin Lara)

b) de diferenciacion, destacando un solo elemento casi siempre por oposicion uno a s

Soy coma soy y aunque wono lo quierns
yo seguiré cantando
vo seguiré tomando
hasta que nuera

(Soy como soy, Daniel Santos)
Y s que estis mintiendo
porque s¢ que me quieres
me 1o han dicho tus ojos
y s labios tambidn
(La niimero cien, E. (‘uruimrm)

pero en algunos casos recurriendo a estricturaciones mis complejas en que el elemento destacado
resalta porgtie se opone a un confunto niis amplio que se marca can una doble negacion:

Ni la suerte ni la desgracia
0N perennes;
en este mundo
todo tiene que cambiar
(Amnistia, Danicl Santos)

14.. . . . . s . .
Existe discrepancia sobre ¢l nombre de pita del coattor de esta pieza (Sabre Marroquin) porque segin cl
Cancionero Popular Mexicano (1:312) y el Cancionero Mexicano (1:601-602) serfa Manuel y en el Cancionero W
(p 115} se asicata como José,
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) v mopasicion”, en Ja que aun si aparentemente se subrayan ambos elementos o que realmente se
destacit es. Justamente, 1 contradiceion entre ¢sws

Yo quise hallar un cielo entre tus hrazos
el mundo nuestro que habia sonado
Y i me diste sdlo un amor fatso
b desamparo de o maldad

(Cvande un amor se va, Rafael Ramirez)
Y aunque fuiste cruel
yo bien te amé
Y me pagaste
hurtindote de mi

(n mii soledad, Mina Silva)

Con esta ahima funcion destaca el uso wmporal que ¢! Bolera da a la antitesis al subrayar la
pérdida de landicha contrastando ef pasado v el tiempao de fa enunciacion:
Ayer mismito mi vida
parecia tan leliz
hoy me sobran los pesares
{(Venganza, Pedro Flores)
u oponiendo éste a un futuro probable y desglosando los clementos tle una y ot parte al
enumeratlos
Cuintos olores, cuintos halagos
despuds gue canto una caneidn
Cuinta tristeza, cudnta amargora
traerin los afos
cuando no pueda cantar esa cancion
(£ que canta, Daniel Santos)
Aunyue, por el tipo de 1emas que tratan los boleros. i singularizacion de un elemento

frente a un grupa ¢s menos comin que Ta oposicion entre ua pareja, 1a primera puede resuliar mas

inferesante porque presenta un esqueina binario compuesto en que *lo vpuesta” es, en realidad, una
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enumeracion de elementos (Jos otros, odos, ainguno) que se enfrenta a una singularidad que no

pertenece al conjunto (yo):

componente que se privilegic. Puede presentarse en formulas binarias stimples (negar A+ alirmar

B)

yo e voy a querer de todos modos
porque soy superior con mi carifo
al amor que te traigin entre todos
(Decldrate inocente, José Alfredo Jiménez)

La oposicion entre pares. en cambio, sidquiere muchisimas Tormas diferentes en funcion del

No he de vivir separado
Yo yuicro estar a tu lado
(Enamorado de o, Ratacl Herdndez)
Dime por qué porque no tienes derecho
ni admio que i me trates asi
(Margie, Pedro Flotes)
No trates de mentir
Que nunea engaiaris
tu propio corazon
(No trates de mentir, Alfredo Gil)

Lav verdad en el amor
es mejor, aungue nos duela,
que engaitar al corazin
v vivir de una quimera

(Ln qud quedamaos, Federieo Baena)
Si e sorprende que me tome yo esta copa
noes por la pena de que vas a abandonarme:
Estoy contento y voy a tomarme ofra
a tu salud porgue por fin vas a dejanme

(Esa es la puert, José Albarrin)

mezelarse con la enumeracidn y oponer entonces dos series, o una serie y un elemento aislado:

Pude ser feliz

y estoy en vida muriendo
y entre ligrimas viviendo
¢l pasaje mas horrendo
de este drama sin final
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(Sombras, F. Lomuto y S. M. Contursi)
Lo ojos que me embrujaron,
que me miraron, yino me miran
los labios que me arrullaron,
que me besaron, ya no suspiran
(Stuerte loca, Agustin Lara)

plantear para el Enunciador y/o el Destinatario disyuntivas v opeiones a que deben responder

JEn qué quedamos por Tin,
me quicres, 0 no me quieres?
(L qué quedamos, Federico Bacna)
1 quidn le preocupa
$i viva o si muero
por esta pasion?
(Luz y sombra, Rubén Fuentes v ¢ ? Cirdenas)
haris conmigo lo que quieras
bien o mal ... ]
hazlo como quieras
por maldad o por amor |...|
quicro ser tuyn
sea por hien o sea por mal
(Entrega total ; Abelardo Pulido)

o crear series antitdticas que se diferencian de Jas que genera Iy cniumeracion porque la presencia de
esquemas sinticticos repetidos

Yo le hablé de las penas de mi alma
Yu le hablé de mi ardiente pasion
Y como ti esa mufecs na ama
Y como i no tiene corazén
(I'n un bazar, Sin autar)
¢ Quién me e hard unt favar si neeesita?
Quicn fa socorrerd si se entermara?
{Quién Je hablard de mi'si preguntara
por éste hijo que punca quizis volverd?
{Quidn me Je rezard si ella se muere?
&Quién pandid una flor en su sepultura?
Qui¢n se condolerd de mi amargura
si yo vuelvo y no encuentro a mi mamd?
(Despedida, Pedro Flores)
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Lo que ahora pueda concluir no abarcard, sepuramente, todo lo expuesto, pero quiza sea

il coma reeuento de los elementos estilisticos del Bolero. Por ejemplo, resulta claro que la
pertenencia del Bolero a to populur estd mareada desde Ta formi en que seleceiona sus recursos y
que de ahi deriva el constanie uso que hiace de Taorepeticion. aungue ésta no- siempre: pued
caracterizarse camo unat “figura retdrica” en sentido estricto por la mltiplicidad de niveles en que
se presenta. lgualmente claro os que ésta penera esqentas tormales para la enuneiacion: (ue
“caneterizan al género por T frecuencia con la gue se maniticstan pero, sobre wdo, porque su uso
obedece a una retarica compartida v constante y 8 una suerle de hereneia o préstamo de b iriea
tradivional que fe permile apoyar mnemotéenicamente sus enunciaciones. Ello permite confirmar,
entonees, que ¢l Bolero privilegia Ja variacion formal sobre by concepial y que sus miejores usos
retdricos procuran la generacion de nuevas forntas para citar cosas vicjas, para “sacar af texto” Jas
ideas personades de cada autor en toro a la pasion amatori, estableciendo y/o confinnando un
canon poético popular en que con uma estructura “sencilla” se sostivnen las grandes hipérboles que,
en la cultura popular, exige cf trastamiento de esos wmas. Y que cllo genera fonnudas de
construceion variadas (destacar el tereer clemento de vt enumieracion o la contradiceion que toda
antftesis encierra, por ejemplo) que, sin embargo, sicmpre persiguen una misma caracterizacion de
fa pasidn amatoria cual yelo abrasador o fucgo helado... un descanso may cansado.

Otro elementa para establecer fa pupularidad del Bolero estd ery Lara y Jiménez si se les ve
como mdrgenes, Amhos, si se revisan con calma los cjemplos dados en este capitulo, rompen los
patrones con que 1os olros que se rigen, pues Jiménez tiende @ usar una enunciacion Hana que elide
casi cualyuier uso retdrico mds alld de la rima y apuesta por la fuerza de fas imdgenes que mancja,

subraydndolas con su apego al Arte Menor y el uso de cuartetos y cuartetas en metro de ramance:
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Yo soy el desesperado
casi casi un desgraciado
que se arrastra por el mundo
POFQUY quiere a i mujer
(1 desesperado, José Alfredo Jiméner)
Porque s¢ que de este golpe
ya no voy a levantarme
y aungue yo no lo quisiera
vay a morinne de amor
(P’ todu o afio, José Allredo Jiménez)

mientras Lara pareceria extremar ¢l uso de, por ¢jemplo, la repeticion semintica variada por
sinonimii casi al punto de hacerla irreconoeible, a la que suma una coleccion amplia de estructuras,
metros y referentes modernistis y/o “exdticos”™:

Duerme bajo fa sambra del platanal
Suefia con esta noche plenilunar
Embridgate con esta luz

aroma de Carabali

¥y Suefia en un amor

que nace en Veracruy,
y muere en Numuri
(Sueno guajiro, Agustin Lara)

De aquél sombrio misterio de ws ojos 1Ta
no queds ni un destello pars mi b
y de tuwamor de ayer solo despojos Iha
nautragan en ¢l mar de mi vivir 1th

(Naufragio, Agustin Lara)
Es entonees en los espacios intermedios donde ¢l Bolero se mueve més a placer porgue en cllos se
manifiesta la permanencia de sus recursos y la coincidencia en ¢l uso que a éstos da; el ndcleo
reidrico del género es, pues, un uso comiin que tiende a fijarse porque representa una idea
culturalmente compartida sobre la representacion de la pasion amatoria que siempre parte de las

mismas téenicas coneretas con que varia y se mantiene original en cada enunciacion. Pero que
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siempre es capaz de adquirir vajor “universal” como vision de mundo v de prohijar una suerte de

campo semiantico en que fas diversas situaciones elaboradas desemboquen en fa contirmacion de un
mismo canon amatorio: maltratado, firme y elevado a base de hipérboles.

Finalmente, es ahi donde ¢f Bolero se define a si mismo como lirics popular ¢ hibrida,
recupera de i tradicion lo que puede servirle para enunciar de manera ficil y aprehensible, pero se
aboca i hceto stempre en un tano con ol cual

los temas del amor imaginado, transterido, prohibida, estéril, se enlazan con el
anior propio, los amores complicados: mal amor: y a raveés de los cuales et escuchi

suefia que se ablanda o} corwon de Ellay voelve a encenderse el deseo (aunque

haya que encenderio arteramente) que doblega v oimspone barreras, a travds de

imdgenes idealizantes, hasta que su wumor es dnico, de extremos y osadias, de héroes

v heroinas clisicos™

Asi, conjugando hipérbole y maemoteenia, el Bolero se Lanza a construir un universo en
que T seneillez, estructural de la enanciacion no estorba a un tono de pasion exagerada, sino que lo
disfraza y, cobijandolo ¢n foymas que han evolucionado juito « las tradicionales que de algin modo

las originron, o pone al aleance el mano con una forma nueva y, por “actuadizada”, mds

cercant al piblico wrbano para el que se ha creado y cultiva.

15 . . . . . . A N - -
Vid: Iris M. Zavala, "De héroes y heroinas en lo imaginario social: Fl discirso amoroso del bolero”, Casa
de las Américas, XXX, 179 (marzo-abril de 1990, 123-129), 128,
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Ejemplos de prosopopeya
presentes en el corpus

abandono: como lugar, regalado.

adios: gue se clava.

alma:  atormentada, besada, con puertas, destiozada, dolida, entregada, entristecida, herida, lena,

nublada, partida, perdida, pesarosa, puesta en un beso, que extraia, que habla, que muere,
que recterda (Manrique?), que siente, rata,

almas: que caminan, gue se acercan,

altivez: muerte.

amargura: que habla.

amor: que rere, que reing, vendido.

anhelo: que se ahoga,

ansiedad: entre los Lbios.

drbol; conmovido,

aroma: entregado.

ausenciit: interlocutor,

beso:  flamigera, que eontiene fa piedad, que conticne un alma, que contiene un cotazon, sagrado.

hesos: que anidan, que se quedan, que se recrean.

boca: que besa, que enloquece, gue enseiia i hesar, que miente al hesar, que nombra.

hocas: que inienten.

brazos: hambrientos. que dan foruna, que dan ternura.

carifo: que huele.

cirios: enlutados, que Horan,

COTaZ0R: anhelante, unsivso. caprichoso, como lugar para morir, con campanas, desicrio, en
claroscuro, enfermo de ausencia. engafado, enlutado, interocutor, Heno de amor,
marchito, nublado, puesto en un beso, que ama, que apresa, que olvida, quedado,
solo, sulriente.

cruzar: ante ¢l dolor.

dar: el corazin, 1a buz del mirar.

desamor: que hiere.

desenganio: que mata, que tiene voz.

deseo: que apresa,

deslusion: que palpita,

dia: que reclama.

dolor: arrancado al pecho, con precio, mirado.

duda que arrebata.

embriagarse: de luz.

esperanza: que alumbra, que brilla, que se cifra en ¢l amor (Gdoble prosopopeya?).

fe: muerta de dolor.

flores: que duermen, que mueren de pena.

fracasos: que se alivian.

gardenia: con cajor de beso, que habli, que muere si es traicionada.
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ilusiones: muertas.

labios: que ensedan, que guardan Tama de un heso, que saben fingir, sedientos, transgresores (de
un beso sagrado).

Ligrimas: negras.

locura: que da frenesi.

luna: arrullada, interlocutor, quebrada, que hace encargos, que platea, que va de ronda.

maldad: negra,

manos: que saben fingir.

mar: interlocutor,

mard de jobo: dolida.

noche: que Tastima, que pasi por un haledn, triste.

vjos: Henos de tristezz, que hablan, que mueren, que saben lingir,

olas: que Hlaman.

olvido: dado.

orgullo: rendido.

orgullo: rodado.

palimas: que duermen.

pecado: pagado (en brillantes).

jecho: dichoso, que olvida,

pensamiemo: que tiene un togar fisico.

piedad: puesta en un beso,

quictud: que ensueii.

realidad: amarga, servida (en copas).

recuerdo: que asalta,

reipar: en el alma.

reloj: con manos.

Ser: alumbrado (por una estrelia).

siteria que Nora,

soledad: como tugar.

sombra: de odio (como algo Usico), de sulrimicnto, interlocutor.

sombras: del temblor de Ta vou, que acarician.

sueios: forjados.

tinichla: intertocutor.

vereda: interlocutor.

vida: amargada, que se aleja, torurada.

VO que acaricia,




V. CONCLUSIONES

Empecd el trabajo preguntindome a qué respondinn la vitalidad del Boleru y su movilidad
como intertexta de otras manitestaciones cuiturales; ahora debo mirar si tengo una respuesta, Creo
que cntonces, paradijicamente, ésta serd fa parte mis breve de la tesisy y eso dnicamente si Tas
siguientes lineas merecen 1l nombre... (La poética del género? Popular y constantemente renovada
por ¢l dmbito urhano en que se culiiva, pero con tendencia a tradicionalizarse por la forma en gue
mancjas métrica y rima, por la construccion formal de sus enunciaciones. por ef tipo de temas que
trata. Vamos por partes.

Su origen en la seguidilta, tas intluenciag carihefas que marcan su gestacion y la posibilidad
de haberse enriquecido. también, con una transtormacion del pie quebrado al adoptar éste nuevos
metros, hacen def Bolero una forma muy dietil y, al mismo tiempo, lo alianzan en su pertenencia a
la tradicion. anterior y mucho mds larga, de la lirica popular en espanol. Eso lo lleva a usar metros
y construcciones que lo acercan a géneros cuya definicion es més claramente tradicional, como el
romance, pero sin obligarse con ello a respetar cabalmente sus esquemas y fortnas de composicion,
que flexibilizi en el uso. A ello se suma, ademis. ta relativa brevedad de su vida autdnoma (de
1883 a Ia fecha hay a penas ciento trece aftos), que le permite manejarse en funcion de una podtica
unicamente tendencial (metro alrededar de las ocho silabas, preferencia por los tetrdstrofos,
duminancia de la rima consonante, coincidencia acentwal por zona) pero que, sin.embargo, esta-

blece una norma. Es la existeneia de tal narma, la definicion de los rangos dentro de los que una

189
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composicion ha de mantenerse para seguir siendo Bolero, 1o que permite pensar en Lara y Jiménez

comuo atores de Tronlera; eran boleristas, pero vivieran al filo de Ja navaja, e las zonas donde o}
centimon de 14 lirica popular deja de ser urbana v se acerea s 4 un cultivo de madicion rural
(habria que volver, en otn tesis, sabre b Corrido como posible origen de fa Cancion Ranchera) o
se urbaniza al punto de creerse cosinopolite v oculta por el uso que hace de su “exotismo
madernisti”,

Porque e Bolero prefiere no construir juegos concepliales en sus enuineiaciones v tiende a
cerrar cada estroli en s misma (sin encabalgarlas en el desarrollo Iogico de fa enunciacién), para
cobrar fverza suple s Tignras de pensamicnto con enunciaciones direclas en que la importaneia de -
lo que se dice depende de a forma de decir, o que consigue a partir de reeursos tan disimbolos
como la crescion de juegas acentuales gue adecuan letrit y misica, o repeticiones, enumeraciones y
antitesis que subrayan of elemento central al descomponerlo en sus panies, por cjemplo. Ambas
caraclenisticas, como muestras que son de fendnienos mucho mds amplios, forman parte e un
dable proceso evolutivo en que, por un lado, sus formas cultas originales ~las nueve partes de que
se componfa, la repeticion del ritorneflo, sus primitivos cienta ocho compases— se adaptan a los
cdnones de la lirica popular —solo treinta y dos compases, inclusion de un puente musical derivado
del pasacalle—~, micntras sus caracteristicas  radicionales =apego  cstricto a las esquemas
métricorrimicos de Ta seguidilla, v. gr—se transforman al darles nuevos usos que a veees tienden a
popularizarlo —métrica inexacta, uso de tetristrolos—, y otras lo aproximan a los usos cultos

recientes —Gadopeion™ del endecasitabo y la silva modernistas.
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Y, sin embargo, en esencia ¢l Bolero parece seguir siendo el mismo puesto que manticne su
mis fuerte marca de origen: privilegiar la letra sobre sus otros clementos. De ello se desprende otro
cruce importante entre fa popularidad y Ta tradicionalizacivn del géneror se mantiene fel a una
temdtica consagrada por Ta dirica en espaiol, pero tama y adapta recursos propios de otros géneros.
El hecho de tomar las pasiones amatorias como e dominante o ancla en b tradicidn porque le
firee mantener umt visicn de mundo que se comparte i lo large y ancho de fa poesia en espanol,
pero la desparrada torma de tratamiento que te da e Bolero lo yenueva, entre otras cosas, porque su
ausencia casi absoluta de marcas sexuales para ¢ Destinatario se opone a esta misma vision que
normalimente prevé (coma puede verse en os indices del Cancientero Folklorico de México) que el
amaate hable a la amada”. Enel mismo sentido, L transtormacion que hace de ciertos reenrsos del
ropanice con que forma su estructura retdrica obedece tamto a las Lacilidades mnemonicas que dstos
aportan (y he aqui, de nuevo, un Tuerte nexo con la poesia tradicional), como a la dificultad que
supone en un género de cultivo popular ¢ uso “correcto” de trapos y figuras de pensamicnto.

La esencia del Bolero, las caracteristicas primigenias que no ha perdido se mantienen asi
transformadas y o partir de s constanciia es posible, entonees, volver a intentar una definicion del
género que conterple todas las formas que dste adopta, Cabe pensar, por lo tanto, que Ja Cancion
Romdntica y el Bolero Ranchero son en efecto parte del mismo porque sus diferencias son sélo
sinerdnicas y/o de campo referencial y companen, en cambio, una misma obsesion en funcidn de
cual adoptan la misma serie de {ormulaciones; centrindose en las pasiontes amatorias wdos sus
recursos, la forma de enunciar privilegia siempre los referentes que a ellas remiten. Sin embargo,

en esa misma suerte de doble hélice que entrevera Ta repeticidn de su tnico tema con fa de sus
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recursos (dominados, ademds, por la repeticion misma) estd la mayor riqueza poética del género

porque, obligade  renovarse y no morir, le hace ampliar los campos referenciales de que
ariginalmente dispuso, Esta padria ser, inchiso, una explicacion viable para su evolucidn, si s
toma en euenta que sus manifestaciones campiranas v ke aparicion de los referentes de canting y
pendencia que éstas contlevan son pasteriores a su definicion genérica como canto amoroso en
wmo a los haceres del Destinatario.

En su capacidad para transformar su herencia tradicional en recursos populares, en su
manera de des-solemnizar de fucto una serie de clementos ciyo uso en otros géneros estd
estrictamente restringido (no son muy frecuentes. por cjemplo. fos romances escritos en versas que
no sean octosilabos, mientras un holero puede presentar. ¢n una misma estrofa, éstos combinados
con casi cualquicr atro) tiene el Bolero otra buens fuente de renovacion que responde, ademds, a
que su manejo supratormal del texto en muchas ocasiones estd determinado por fa misica. Msica
que evoluciona y se transtorma con cada nuevo arreglo que se e hace perv que, mis alld del
reacomodo supratormal que pueda suponer fa manera particular con que un cantante silabea 0 un
mievo tempo acopla melodia y enunciacion, en nada altera la pertenencia a lo popular de un
discurso que, como el det Bolero, se construye con base en el desgarramicnto eterno de un corazin
sangrante.

A cste tratamiento subyace ¢l heche de que ¢l amor mismo no es otra cosa que una
experiencia de lenguaje que, por lo tanto, el hombre necesita regular, la que hace creando discursos
para reprensentarlo. Asf, el Bolero no es mids que una coleccidon de alegorfas, un bestiario: hombres
y mujeres, ausencias y presencias con qué tramar una historia cada vez nueva, seducciones que

desconocen los celos y prometen un siempre que dura menos que su enunciacion cstan en ¢l
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representidos. De algin modo el Bolero es, 1ambidn y entonees. i estinge consultada gqueriendo
saber por qud. mds que el amor. pesit ef deseo.”

EL equilibrio del Bolero depende, entonees, de una tension constante entre sus elementas. Es
un género popular en que han hatlado cabida muchos recursos tradicionales y que, en parte gracias
a cllos, se ha mantenido y sigue eultiviindose. Peraes. aambicén, un producto caltural de fa
modernidad que, por lo tano, ha de renovarse temitica y formalmente para poder seguir
difundiéndose masivamente, lo que lo Hleva a crear un discurso especifico para cada sector —o al
menos, coma en el easo de los cantantes actuales que se lo han apropiado, wna nueva forma
caracteristiva de interpretacion= que responda a Lo necesidad del Escucha de diterenciarse de los
otros or el subgénero que adopta en funcion de su jdentidad cultural. De abi la “irreconciliable”
diferencia eutre quienes al eseuchar romdnticas se creen talmenie distintos 4 quienes oyen
rancheras y viceversa, cuando en realidad, en el principio era el Bolero,

Revisando ¢l canjunto, parece lo mds probable que fa evolucion del Bolero siga par un
periodo mds o menos largo sin que se defing como parte exclusiva de ninguno de estos campos
podticos, ain si (y a riesge de hacer teleologfa) es posible pensar que mientras mas Jarga se haga su
trayectoria en el tiempo mds claramente definird su propia wadicidn que, por lo yue parece, h(l»dC
mantenerse mientras exista ka necesidad de trabajar las pasiones amatorias a ravés de textos que nas
las acerquen para poder desprendernos de ellas. Y es que el repertorio de fantasias del Bolero, en

cuanto arsenal de madelos que es, no basta para dar cuenta cabal de algo tan sudorosamente

L Cfr: Rodrigo Bazdn Bonfil, "Saga trigica de amor modemno®, cu Semestral. Publicacion de Literatura, no. 2
(Méxica, septicimbre 1994-Tebrero 1995, 129-149), 149,
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personal porque cantar Bésame mucho no cura la carencia del deseo. i si puede poner el

estremecimiento de a distancia, Asi, porque en realidad no es la bisqueda de una respuesta, sino la
defectaeron morvsa y amorasa de- y en- un discurso que Tiperboliza todas las pasiones wnaoras, ol
Bolero parece ser lu forma de exponerlas a la luz de otros ojos (It mirda de la seduccion es

misteriosa) para que 6stos ks avalen culturalimenie y Yas compartan, cont todo a media luz. .



Discografia transcrita
CLAVES

VSE Quince eéxitos de Damed Santos. Versiones origmales. RCA, cams-1324, cse-1324
FLP

15G Jos quince grandes oxnoy Continental, SD-1501. 1 L1

ISR: Ounce romdnticas con la Sonora Mexicana de Romulo Mordn. Orieon, 20TV-108
FLP

20E: Quinee éxitos Isic] Daniel Samos. Orfedn, LP-20-TV, C-028 | cassette
Ant. Antoloyia de éxitos. Qrfeon, 1LP-IM-09 1 de 3 discos, disco 3
As' Loy ases de fa Mataneera. Musivisa P-91. Nova econdmica, Kune 291, 1 LI

ASM La anténtica Sonora Matancera y sus cantantes. Versiones originales. Ansonia
Records, DG-133, 1978 | cassette

BAS: Boleras de siempre. Orfeon, LP-IM-28 2 de 3 discas, discas 1y 3

BR Holeros Rancheros Accion, ACP-980, 1971 1 LP

e/MONY Damed Scantos con la Soviora Mameera. Peerless, PCD-047-4. 1 CD

/M(BY Daniel Suntos con ki Soncora Matancera. Eco-Peetless, 25084, 19721 LP.
/MG Mis Grandes Exitos con i Matancera. BAGM, BLP/704. 1 LP

SNUR) 20 Exitos de Daniel Sontos con la Sonora A faraneera. Eea, E/16047-1, 19871 1P
C: Ll corneta. Discos Peeilers, Richmond Records, Eco 25710, 1979, 1 LP.

CasA. Haniel Santos cama o sus amigos. Continental, TH-3012 3vcassettes.

ChV. L1 marimbero. Daniel Samtos con la Charanga Vollenata. Papagayo-Bérbaro, B-208,
1981, 1 cassette

D La despedidas RCA Vietor, MKL-1338. 1 LP.,
DS Damel Santos. DCM, DM-149. 1 LP

EHA: Las estrellas de {.a Hora Azul. RCA, CDM-3299. 1 CD.
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ESC: Fovceanehalo con Daniel Sans (v Renil Jusso). Discos FM.FAMTTO | L.

Ex: fxitas de Danied Santas. Voluwaien 1. Ortedn, 25 CIIN-326 1 CD.

GO Grabaciones origmales. RCA Records, Victor, MKLA-145, 1971, 3 discos.

LR's: 4 cassettes con grabaciones sin créditos.

PR Puerto Rico. Lamento Boriticano Orteon, 25 CDN-5330 1CD

T £l dia que me guieras, Tangos en Bolero con Depied Santos. Dimsa, DML-8666. 1 L9,
XERL: 30 discos promocionales {45 rpm, [ corte por caraf que la radiodifusora XERL (Colima,
Col ) recibio de diferentes casas disqueras y por lo tanto no pueden conseguirse comercialmeme

como tales. No se dan aqui ls fichas individuates porque son 60 y estan incluidas junto con las
transcripciones correspondientes.

Un poco de bibliografia
CLAVES
IS Libro de ora. Un siglo del bolero Edusa, México [¢1987).
300 B: Ovovio, Helio, 306 boleros de evo. INAH-Presencia Latinoamericana, México, 1992

CMex: Jiménez, Anmando (comp) Cencionero Mextcano. y¥11SA, México, 1992, 2 tomos
(paginacian corrida).

CPM: Kun-Aldana, Manio y Vicente Mendoza Maninez. Cancionero Poprlar Mexicano
(2* reimpresion) SEP, Mexico, 1990. 2 tomos.

HA1A: Zavala, Iris M. E1holero. Historia de i amor. Alianza, Madrid, 1991 (E! libro de
botsillo, 1534)

W: Bolok Charifquer, Rebeca (Maria la O). Cancioero W Edicion al cuidado de. .
EDlgrupo, México, 1992,
Boleros estudiados
Las claves que cierran cada referencia son de la discografia y fa bibliografia recién asentadas

<Lor qué dudees mi amar’?, Daiel Santos. GO



(Oné culpa tengo yo?, Pedro Flores. Casd,

Oud serd de ani?, Sinautor LR

(On6 te pusa?, Pedro Flores, LR Bib: CAMfex 11939

<Quién serdd?, Pablo Beltran Ruiz. /3K Bib. WV, 138, CPMIL212, CMex 11945
A mi manera, Marcelino Guerra. LR's, Bib: 30013 71

Adelante, Mario de Jesis. CasA Bib: CMex 1129

Ahora seremos felices, Rafael Hemandez. LR's Bib: CPML66; W 11, Chex 1:52
Amiemeci en tus hrazos, José Altiedo Jiménez Casd, DN

Aniar es mentira, Juan Nibor Matta. XTR.

Amar y vivir, Consuelo Velazquez BedS. YERL Bib V15 CPAM 11206, CAfex 174,
HdiA 137

Amarga Navidad, José Alfredo Jiménez. ¢ Mf(5). Bib: CPM 1:349, CMfex 1:74.
Ampstia, Daniel Santos LR,

Amor, Pedro Flores LR, Casd, 131, XERE, D, 20k, GO, FHA Bib: CMex 179,
Amor de ayer, Daniel Santos LRY, .

Amor de mi bohio, Iulio Brito. LRy Bib: CMex 1:84 y 1343, CPM 1125, W19,
3008 76-77.

Amor perdido, Rafael Hernandez. BdS, LR, PR. Bib: CPMIL60;, CMex 1:90; 1 64,
W?20

Amor, amor, amor, Letra de Ricardo Lopez Méndez, Miisica de Gabriel Ruiz. /5R.
Bib: CPALLLE33S, WAT, CMex 179, 1S 11,

Ansencio, Sin autor LR's Bik CMex 1131
Aventirera, Agustin Lara. LRy, Bib: CPM 11375, ChMex E132; 1S 6.

Bésame mucho, Consuelo Velazquez. LR's, 13K, fib: CPM 34T, I 29, CMex 151,
1S 14, Hdl4 12}
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Cader noche un amor, Agustin Lara. B Bib 1733, CPMIE3S8L, CMex 1170: 18 6.

Caminenias, Alfredo Griero Git XKL Bib 134, CPAH350-351, CMex 1176,
Hdld 141

Cromine, L1 [Francisco] Paco la de Banera \TRI.

Conciin s nombre, Hermanos Maninez Git LR Bib 337, CPAMH2TE CAMex 1187,
CMex TH1013; 18 44

Capellivo de altheli, Ralael Hernandez LR's, PR Bib 11738, CPA 6L, CMex 1196
Caro de Limdn, Daniel Samtos. XERI.

Cantiverto, Daniel Santos LR's, XERI, ). 1114

Ciego de gmor, Pedro Flares Casd, Fae

Comm se van las noches, Gregorio Veldzquez. 158, ILHA, D, LRYs.

Compasiin, Sin autor. Lsc

Conrzea i los das, Pablo Valdés Hemandez. BdS  Bib- 45, CPAM 1346, CMex 1242,
18 55.

Consenido, Alfiedo Nifiez de Borbon BdS  Bib: #7435, CPM 11223
Contéstame. Arsenio Rodriguez ¢ MIR), ¢ My Bib: 3005 87.

Conogo, Claudio Eswrada. YER/, Bib- WAS, CPM 11.348; CMex 1:244; 15 49.
Corazin nn Hores, Sin autor. BR. Bib: CMex 1251

Ctande nn anor se va, Ratael Ramirez. YER].

Cueands ya no me quiieroy, Los Cuates Castilfa BdS. XERL - Bib: W 50, CPAM11:250;
(Mex 1275, 1518

Cuatro cirios, Federico Baena. Casd, 136,
De i y de i, Daniel Santas. ASM.
Peclarate inocente, José Alfredo Jiménez. BR. Bib: CAfex 1:300

Detivingg, Daniel Santos. XER]..



Derecho de saber, César Suedn XKLL
Desespreracion, Agustin Martinez. A
Desesperadn, E1 José Alfredo Jiménez. Casd

Despedida, Pedro Floves, LR's, 138, XERL, 153G, ¢ M(G), D, 208, GO, DS, EHA, Fx.
Bib: B 36, CPM 1138, CMex 1:308-309; 15 80

Desvelo de amor, Rafael Hernandez Anr Bib: W 87, CPM 11:44: Cdex 1312, 185 64,
HedlA 123

Dos almas, Dan Fabian. BdS  Bib' W ol CMex 1526, 1582
Dos amigos, Los, Daniel Santos. YERL

Dox gardenias, solina Carrillo LR, An o MUR), 130, ¢ MGy, 201, ¢MI(A). XERL
Bib: 3008 100, CPM 11200, W 62, CMex 1328, 18 70, HdlA 123-124

Doy fetras, Rafael Hemandez. LR, XERL

M, Jasé Alfredo Jiménez Casd Bib: 64, CPA 1 306-307, CMex 1.434.

I el tronco de un arbal, Cindo Garay. LR, XERL. Bib: CAlex 1:438-439, CMex 111177,
L il soledad, Mirta Silva. KHA 18 50

£ mi viego San Juan, Noel Estrada. ¢ M(G).

En gué quedames, Federico Baena. BdS. Bib: CPALI1254; I, 66, CMex 1441,

L un hazar, Sinautor. LIy,

Faamorado de ti, Ratael Hernandez. Anr, 201 Bib: W 65, CPM11:26; CMex 1:445.
Enmrega orad, Abetardo Pulida. Casd, /36,

FEsa es la puerta, [José] Pepe Albarran. XERL. Bib: Chox 1458

FEscandalo, Rafact Cardenas y R. Fuentes. Fsc. Bib. CMex 1:459-460; /8 58.
FExcribeme, Daniel Santos. LR's, C.

Esa cres i [sic], Pedro Pablo Pérez. EHA, GO.
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Fsperanza pntil, Pedro Flores. As, CasA, LR, 155, 150, ¢ MGy, 1), 201, GO, DS, EHA,
Ix, Ane PR Bib IV 68: Cifex 1466

Lxtay enamorado, Mario Ruiz Armengol. F2HA.

Falsa, Juan Bruno Leonardo. CaxA - Bib B 7E {854, CMex 1477,

Frehas negras, Johnny Rodriguez. 130, XERL Bib Mex 481
Flores negras, Sergia de Karlo, X=R1. Bib: 3008 82, W 74, ( Mex 1487, 1575,

Hedl1124-125.
Florey negras-fichas negras Karlo/Rodriguez. YERI.

Frenest, Letra de Rodolfo Chamaco Sandoval, Musica de Alberto Dominguez, BdS
Biby: J175, CPM 1195, 1S 47, CMex 1487488, Hd 14 125

Goraa gota, Héctor Torres. BR

Hilos de plata, Abel Dominguez, 1R, I5R. Bib. 82, CMex 1518, 1547
Historta de un canor, Carlos Almaran 84S, Bib 1580, HdlA 146, Chfex 1:520.
Hoja seca, Roque Carbajo. XERL, DS Bib: W82, (Mex 1521, 1559
Trresistible, Pedro Flores. LR's, 13F, 135G, ¢ M(G), D, 201, (GO, Casd, FHA.
Ldgrimay negras, Miguel Matamoros LN’ 201 Bib 3008 38, #'89; 1592,

Lamento borncano, Ratael Hernandez £x, 20f Bib: 5 90; CPM .62,
Hdl4 148-149,

Lesania Boringuen, Daniel Santos GO).

Linda, Pedro Flores. LR, Fx, 15G, ¢ M(G), 20F.

Lievards la mewca, Luis Marquettt. c M@, Bib: 3008 147
Loco, 1, Vietor Cordero. Casd

Luzy sombra, Rubén Fuentes y 7 Cardenas. CasA

Mone de Dios, La. José Alfredo Jiménez Cas. Bib: CAfex 1:589.
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Mar, Letra de Ricardo opez Méndez, Musica de Gabriel Ruiz. /3R, XERL. Bib: W95,
CMex 10695, 1S 11

Margie. Pedro Flores. LR, Ix. D, 208, (), [.HA

Media vuelta, La, José Alfredo Jiménez. Cus-

Mennrosa, Sinawtor. GO, XTRI..

Mi delito, Rafacl Hernandez. LRs.  Bib. W 101, CPA M:32; CMex 11732,

M pensamiento, Alfredo Nofiez de Borbon, By, Bib: 117102

Mis penay de amor, Pablo Catro. ¢ M(B). ¢ M)

Muerte de Lincka La,, Daniel Santos. R

Nuaufragio, Agustin Lara LI Bib 107, CPAM 1291 CMex 11:781-782;, CMex 11:308
No faltaba mdas, Sin autor. BR.

No Hores muis, [Pacido] Nico Cevedo. BR. Bib: 3008 169

No trates de mentir, Altredo Giiero Gil. YERL Bib: CPA11:288; CAlex 11:810-811.
No ruehvas, ). Ruiz Rueda y ). A. Zorrilla Monis 1714

Noche de ronda, Agustin Lara. XERL, I5R. Bib 18 7, CMex 11:816; CPAM 11:281; W 110;
HdlA, 134-135.

Noctunal, José Sabre Marroquin. 205, XERL, LR, 15R, 201 Bib: 18 14; Hdl4 150.

. Nosorros, Pedro Junco. BdS, NI-RIL, As. Bib: 3003 128; 1% 113, CPM1:290,
CMex 11821, 1877, Hdl4 150415}

Nuestro amor, Rafael Ramirez Villarreal. Ay,

Nimero cien, La, E. Cortazar. Iy, XERL Bib: W 115, CPM 11:312; CMex Y:601-602,
1§59,

Nunca sabras, Sin autor. Ese

Obsesion, Pedro Flores. ¢ M(R), 135G, 208, Casd, A, PR, Bib: W 116; CPM H:44;
CAex 11:831, 15 80.
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Olga, Pedro Flores. 205, Fx, LR
Pt toclo el ano, José Alfredo Jiménez. Casd. Bib CPAM 1345, CMex 11:849

Palmeras, Agustin Lara. LR’s, SERL, 15K, DS Bib: CAex 11:853, W 121,
CPM11.289

Lapel de la calle, Sin autor. BR.

Para movir iguales, José Alfredo Jiménez. ¢ ‘asAd. Bib: CPAL1:340;, Cfex 11:859.
Payaso, Ferpando 7. Maldonado. Cesd

Pensancdo en ti, Alfonso Torres, [5R. Bib: 1126, CPAM11:288; CMex 11870, 18 63.
Perdida, [Jesas] Chucho Navarro. XERI. Bib CPAIE300; 1N 61, HedlA 152

Perdon, Pedro Flores. LR, CavA, As, GO, 135, 153G, ¢ MGy, D, 208, DS, EHA, PR,
Bib: 18126, CPAL 130, 1S 80, CAex 11:872

Perfidia. Dominguez Alberto. BdS. Bib CPAIT213, (84T HdIA 127
Pienser en md, Agustin Lara. BdS, XTRIL Bib: W 127, CMex 11:881; HdlA 130
Piénsaifo bien, Agustin Lara. XERL.  Bib: W 128, CMex 11:882; CPAM/11:282.

Por eso no debes, Margarita Lecuona BelS. Bib: 3008 78, W 129, CPM11:56-57:
CMex 11:393

Por la crnz, Alberto Dominguez. 5SS, XERL. Bib: W 129, CPAL 11228, CMex 11:894.
Preciosa, Rafael Hernandez. 2005, PR, [.R's

Preciosidad, Alfredo Naiez de Borbon (70

Prese, 11, Daniel Santos. Ant.

Princesa, Daniel Santos. BR.

Prisionero del mar, Letra de E. Cortazar, Musica de [uis Arcaraz LR, I3R,
Bib: CPA:209, CMex 11:914; 185 42; Hell 4 152-133

QOne canta, EI, Daniel Santos. ¢ M(R)

Oné mes me cla, Mario Alvarez, Bes.
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Ouddate callada, Sin antor. Ese.

Revito de Iuna, Jesus) Chucho Navarro YERL Bib CPM 21T Chlex 11957, 1N 01,
Hell A 154

Reloy, k1 Roberto Cantoral £y Bib (7AMIE326-327 1565 1A 144
Rénwame un cuartito, Julio Rosas. ¢ M(r)

Retirade, La, José Alfiedo Jiménez. Casd Bib: CPA1.270, CAfex 1963

Retraio, 11, Gil Satinas, XER]

Romance del gobernador, Daniel Santos. BR

Sabor ami. Alvaro Carsillo. BR Bib- CPM 11330

Sacrificio, {Jesis] Chucho Monge. B, Bib: W 146, CPMIL199: CMex 11976, 18 38.
Se fue, Sinautor. LR's.

S¢ g hes de volver, Daniel Santos. R,

Se veade ma casita, Pedro Flotes, ¢ MR).

Sefaleder, Bienvenido. J. Gutiérrez. [HA.

Si Dros e qpeiter fa vidda, Luis Demetrio. [5G, Bib: Chlex 11:997, 18 58.

Ni tii e quisieras, Pedro Flores. Cusd.

Siempre contigo, Roberto Cole. LR's, €

Stlencia, Rafael Hernandez. 204, LR's, PR Bib: W 150, CPM 11:26-27, CMex 1110,
Sin Bandera, Pedro Flores. f2x

Nin 1, {José] Pepe Guizar XER]. Bib: W 153, CPM 1187, CMex 111015, 18 48.

Sitt wn anor, Alfredo Giiero Git. XERL. Bib: W 153; CPM 11:268, CMex H1: 1016,
1561, Hdi4 155,

Sitiera, La, Sin autor, LR'S.
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Solamente una vez, Agustin Lara, LR's, [3R. Bib: IV 154, CPMIL2T73, ChMex 111019,
185, HdlA 136

Sombras, - Lomuto y S M. Comtrsi, Casel.

Somos diferentes, Pablo Beltran Ruiz. 158 Bib: W, 154, CPM 11246, Chex 11:1025
Soy como soy, Daniel Santos AR

Suenio guajiro, Agustin Lara. Any, LR's, XERE. Bib: W 156, CMex 11:1035,
Sterte loca, Agustin Lara. Casd, Bib- CMex 11'1035-1036

1e lo juro, Augusto Coen y fJosé] Pepe Robles. EHA.

Tocda e vid, Osvaldo Farrés, £dS. Bib: 3008 96; 1V 160; CPM 11:193; CMex 11:1071;
1876, Hdl4 156-157,

Tres palabras. Qsvaldo Fareés. BdS  Bib. 3008 98, CPM 1119, CMex 11: 1081, IS 76.

Tu recuerdo y yo, José Alfredo iménez Cusd Bib: CPAM 1285, CMex T1:1091;
W 164.

Ultimo adics, E}, Pedro Flores. GO

Unt poco mas, Alvaro Carrillo. Esc

U poquito de e amor, Julio Gutirrez. ¢ M(B), ¢ M(4). Bib: 3008 107; CMex 11:1106.
Vagar entre sombras, José D. Quifones. CasA. Bib: W 170.

Fator corazon, Luis Marquetti. GO).

Vencico, Pedro Flores, Casi.

Venganza, Pedro Flores. 208, Ant, GO, XERL, CasA, EHA, 135G

Veredu tropical, Gonzalo Curiel, BdS, 13R. Bib: W 173, CPM11:238;
CMex 11:1130-1131, 15 10

Viento y la paima, EI, Daniel Santos. XERL.

Virgen de media noche, Pedro Galindo LRY, 15E, XERL, 15G, ¢ M(G), D, 20F, GO, As,
DS, EHA, [x, ASM. Bib W 175. ‘
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Firgended Cobre. Pedro Flotes ¢ AWy, o MiBy. e MRy
Virgencita del cammo. Danel Samos. GO, XERE
Fuelve mudiequita, Lino Frias. ¢ Moy, ¢ M(B)

Vicheme aguerer, Mavio ANarez, LR, 158, FHA XERL, D, 208, GO Bib 300881,
W77, CPM 1238,

Yo, José Alftedo Jiménez. (s Biby: #7180, ("PAL1.249, CMex 11:1169

Yo vivo i vide, Federico Baena RS, YERL
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York, 1946

Trejo, Angel. ;Hey, familia, danzon dedicado a...!. Plaza y Valdés, México, 1992,

Zavala, Iris M. “De héroes y heroinas en lo imaginario social” E} discurso amoroso del
bolero™, Casa de lay Américas, XXX, 179 (marzo-abril de 1990), 123-129,

Zavala, lris M. Il bolero. Historia de un amor Alianza, Madrid, 1991 (El libro de bolsillo,
1334)
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Porque pueden no ser suficientemente claras, a continuacion se enlistan las abreviaturas
usadas para clasificar las enunciaciones, La inicial, hechia a partir de los indices del Cancionero
Jolklorico de México, se marca coma Tema. La clasificacion posterior se hatla bajo Tratamiento y
puede contradectr a la primera en la definicion de la pasidn amatoria a la cual se adseribe Ia
enunciacion. Se ha eliminado. ademds, ei espacio que fa original contemplaba para el Destinatario
(AlaA: a la amada) porque el trabajo muestra que en el Bolero tal marca sexual carece e sentido.
AF: Amor Feliz
AD: Amor Desdichado
ADP: Amor Desdichado Posesivo e
ADC: Amor Desdichado Contrariado
DsA: Desamor
AlaA: Delinicion del Destinatario, “a la amada”

A3°: Definicion del Destinatario, “a un tercero”
DiaA: Definicidn del tema, “de la z(mudu"

rl: Nivel de la enunciaeion, realidad

ds: Nivel de [a epunciacion, deseo

Las arrobas (@) al margen del metro y la rima indican que es necesario copsultar las notas
al finad de a ticha porque la informacion eorrespondiente es amplia,

Por iftimo, cumo este apdndice debe poder manejarse como cancionere independiente, la
siguiente lista de abreviaturas es. dl mismo tiempo, la bibliografia y fa discogratia.

CLAVES
IS Librode oro. Un siglo del bolero. Edusa, México [c1987].
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3008 Qravie, Helio. 300 boleros de oro. Wab-Presencia Latinoamericana, México, 1992

CMex Jiménez, Amnando (comp). Cancionero Mexicano. :MUSA, México, 1992, 2 tomos
(paginacion corrida).

CPM: Kuri-Aldana, Mario v Vicente Mendoza Martinez. Cancionero Popular Mexicano. (22
reimpresion) SEP, México, 1990. 2 tomos.

HAIA Zavala, Iris M. El bolero. Mistoria de un amor. Alianza, Madrid, 1993 (El libro de
holsillo, 1534).

W:  Bolak Chorifquer, Rebeca (Marin la Q). Cancionero W (edicion al cuidado de...).
EDlgrupo, México, 1992

15E:  Quince évitos de Danicl Suntos. Versiones originales. RCA, coms-1324, ese-1324, 1 LP.
15G:  Los quince grandes évitos. Continental. SD-1501. 1 LP.

ISR:  Quince romdnticas con lu Sonora Mexicana de Rémulo Morin. Orfedn, 20TV-108. 1 LP.
20E:  (uince évitos [sic] Daniel Santos. Orfeon, LP-20-TV, C-028. 1 cassette.

Ant:  Amtologia de évitos. Orfeon, LP-JM-09. 1 de 3 discos. disco 3.

As:  Los ases de la Matancera. Musivisa P-91, Nova econdmica, Kune 291, 1 LP.

ASM: La awténtica Sonora Matancera y sus cantantes. Versiones originales. Ansonia Records,
DG-133, 1978, 1 LP.

BR:  Boleros Rancheros. Accion, ACP-980. 1971, | LP.

BdS:  Boleros de stempre. Orfeon, LP-Jvi-28. 2 de 3 discos. discos 1y 3.

GM(A): Daniel Santos con la Sonora Matancera. Peerless, PCD-047-4. 1 CD.

¢/M(B): Duniel Santos con la Sonora Matancera. Eco-Peerless, 25084, 1972, 1 LP.
¢/M(G): Mis Grandes Fxitos con la Matancera. BAGM. BLP/704, 1 LP.

¢/M(R): 20 Exitos de Danicl Samtos con la Sonora Matancera. Eco, E/16047-1, 1987. 1 LP.

C: Lt corneta. Discos Peerlers, Richmond Records, Eco 25710, 1979, 1 LP.



CasA: Dantel Santos canta a sus amigos. Continental, TH-3012, 3 cassettes.

ChV: Kl marimbero. Daniel Suntos con la Charanga Vallenata, Papagayo-Barbaro, B-208, 1981,
-1 cassette,

D:  Ladespedida. RCA Vicwr, MKL-1338. 1 LP.
DS: Duaniel Sunios. DCM, DM-149, 1 LP.
EHA: Las estrellus de La Hora Aznl. RCA, CDM-3299. 1 CD.
Esc:  Escandalo con Daniel Santos (y Raiil Jassoy. Discos FM, FM/119. T LP.
Ex:  Exitos de Daniel Santos. Volumen 1. Orleon, 25, CDN-526. 1 CD.
GO:  Grabaciones originales. RCA Records, Victor, MKLA-143, 1971, 3 discos.
LR's: 4 cassettes con grabaciones sin créditos,
PR:  Puerto Rivo. Lamento Borincano. Orledn, 25 CDN-530. 1 CD.
T: El dia que me quieras. Tangos en Bolero con Danicl Santos. Dimsa, DML-8666. 1 LP,
XERL: 30 discos promocionales [45 rpm, 1 cone por cara] que fa radioditusora
XERL
(Colima, Col.) recibio de diferentes casas disqueras y por lo 1anto no pueden conseguirse

comercialmente como tales. No se dan aqui fas fichas individuales porque son 60 y estin
incluidas junto con las trinscripeiones correspondicnies.



INDICE POR TITULO

¢Por qué dudus mi amor? Daniel Santos 57
< Qué culpa tengo yo? Pedro Flores 6
£ Qué serd de mi? Sin awtor 65
¢ Qué te pasa? Pedro Flores 16
;Onién serd? Pablo Beltran Ruiz 04
A mi manera. Marcelino Guerra 27
Adelante. Mario de Jesis 34
Ahora seremos felices. Ratae] Herndndez 29
Amaneci en ws brazos. José Alfredo Jiménez : 34
Amar es mentird. juzm Nibor Matta 51
Amar y vivir, Consuelo Velizquez 71
Amarga Navidad. José Alfredo Jiménez 35
Amnistiv. Danicl Sanltl)s 58
Amor. Pedro Flores 16
Amor de ayer. Danicl Santos 38
Amor de mi bohio. Julio Brito 05
Amor perdido. Ratael Herndndez 29
Amor, amor, amor. Letra de Ricardo Lopez Méndez, Musica de Gabriel Rujz 46
Ausencia. Sin autor 65

Aventurera. Agustin Lara 4




Bésame mucho. Consuelo Velizguez

Cadu noche un amor. Agustin Lara
Cuminemos. Alfredo Giiero Gil

Camino, El. [Francisco] Paco de ta Barrera
Cancicn sin nombre. Hermanos Martinez Gil
Capullito de alhelf. Ratael Hernindez

Curta de Linda. Daniel Santos

Cautiverio. Danicel Santos

Ciego de amor. Pedro Flores

Cama se van las noches. Gregorio Velizguez
Compasion. Sin autor

Conozeo a los dos. Pablo Valdés Herndndez
Consentida. Alfredo Niifiez de Borbon
Contéstarne. Arsenio Rodriguey

Contigo. Claudio Estrada

Corazon no Hores. Sin autor

Cuundo un amor se va. Rafael Ramirez,
Cuniulo ya no e quieras. Los Cuates Castilla
Cuairy cirios. Federico Baena

De ti y de mi. Daniel Santos

Decldrate inocente. José Alfredo Jiménez

Delirium. Daniel Santos

30

65

70

51

13

66

53

59

35

59
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Derecho de saber. César Suedn
Desesperacion. Agustin Martinez
Desesperado, . José Alfredo Jiménez
Despedida. Pedro Flores

Desvelo de amor. Ratael Hernindez,
Dos almas. Don Fabiin

Dos amigos, Los. Daniel Santos

Dos gardenias. Isolina Carrillo

Dos letras. Rafae] Hernindez

Elli. José Alfredo Jiménez

Enel tronco de un drbol. Cindo Garay
En mi soledud. Mirnta Silva

En mi viejo San Juan, Noct Estrada
En gué quedamos. Federico Bacna
Fnun bazar, Sin autor

Enamorado de ti. Ratael Hernidnder,
Entrega total . Abelardo Pulido

Esa es la puerta. [José] Pepe Albarrin

Escdndalo. Rafael Cirdenas y R. Fuentes

Escribeme. Daniel Santos
Eso cres ni [sic]. Pedro Pablo Pérez

Esperanza imitil, Pedro Flores

6Y

49

36

60

08

3t

36

26

64

14

03

66

31

01

07

60

18



Estoy enamorado. Mario Ruiz Armengol
Falsa. Juan Bruno Leonardo

Fichas negras. Johnny Rodriguez

Flores negras. Sergio de Karlo

Flores negras-fichas negras. Karlo/Rodriguez
Frenesi. Letra de Rodolfo Chamaco Sandoval, Misica de Alberto Dominguez
Gota a gota. Héctor Torres

Hilos de plata. Abet Dominguez

Historia de un amor. Carlos Almarin

Hoju seca. Royue Carbajo

Irresistible. Pedro Flores

Ligrimas negras. Miguel Matamoros
Lamento borincano. Rafael Herndndez
Levanta Boringuen. Daniet Santos

Lindu. Pedro Flores

Llevards la marca. Luis Marquetti

Loco, El. Vicwr Cordero

Luz y sombra. Rubén Fuentes y 7 Cirdenas
Muno de Dios, La. José Alfredo Jiménez
Mur. Letra de Ricardo Lipez Méndez, Musica de Gabric! Ruiz
Margie. Pedro Flotes

Meudia vuelta, La. Jose Allredo Jiménez

45

54

40

41

57

70

01

06

18

49

61

19

48

10

36

46

19
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Mentirosa. Sin autor

Mi delito. Rafael Hernindes

Mi pensamiento. Alfredo Niiez de Borhon
Mis penas de amor. Pablo Cairo

Muerte de Linda, La. Daniel Santos
Nuaufragio. Agustin Lara

No faltaha mds. Sin autor

No llores mas. [Plicido] Nico Cevedo
No trates de mun—lir. Altredo Giiero Gil
Novuehus. J. Ruiz Rueda y J.A. Zortilla Monis
Noche de ronda. Agustin Lara
Nocturnal. José Sabre Marroyuin
Nosotros. Pedro Junco

Nuestro amor. Ratael Ramirez Villarreal
Niimero cien, La. E. Cortizar

Nunca sabrds. Sin autor

Obsesion, Pedro Flores

Olga. Pedro Flores

Pa’ wuxdo el aio, José'Alfrcdn Jimedney
Palmeras. Agustin Lara

Papel de la calle. Sin autor

Pare morir ignales. José Alfredo Jiménes,

p3
()

=4
—

05

6l

67

09

56

40

53



Payaso. Femando Z. Maldonado
Pensando en ti. Alfonso Torres
Perdida. [Jesis) Chucho Navarro
Perdén. Pedro Flores

Perfidia. Alberto Dominguez

Piensa cn mi. Agustin Lara

Piénsulo bien. Agustin Lara

Por eso no debes. Margarita Lecuona
Por tu cruz. Alberto Dominguez
Preciosa. Rafael Hervindez
Preciosidud . Allredo Niiiez de Borbon
Preso. El. Daniel Santos

Princesa. Daniel Santos

Prisionero del mar. Letra de E. Cortdzar, Musica de Luis Arcaraz,
Que canta, Fl. Daniel Santos

QOud mds me da. Mario Alvarez
Qudédute calluda. Sin awtor

Rayito de luna. {Jesis] Chucho Navarro
Reloj, K. Roberto Cantoral

Réntame un cyurtito. Julio Rosas
Retirada, La. José Allredo Jiménez

Retrato, El. Gil Salinas

61

62

10

02

68

50

06
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Romance del gobernador. Daniel Santos
Sabor a mi. Alvaro Carrillo
Sacrificio. [Jesis] Chucho Monge

Se fue. Sin autor

S¢ que has de volver. Daniel Santos
Se vende una casita. Pedro Flores
Serialuda . Bienvenido J. Gutierrez.

Si Dios me quita la vida. Luis Demetrio
S ni me quisieras, Pedro Flores
Siempre contigo. Roberto Cole
Silencio. Ratacl Hemndndez

Sin Bandera. Pedro Flores

Sin ii. [José] Pepe Guizar

Sin un amor. Alfredo Giiero Gil
Sitiera, La. Sin autor

Solamente una vez. Agustin Lara
Sombras. F. Lomuto y §.M. Contursi
Somos diferenses. Pablo Beltrin Ruiz
Soy como soy. Daniel Santos

Suerio guajiro. Agustin Lara

Suerte loca. Agustin Lara

Te lo juro. Augusto Coen v [Jusé] Pepe Robles

62

07

50

68

63

45

0y
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Toda una vidu. Osvaldo Farrés

Tres palubras. Osvaldo Farrds

Tu recuerdo y yo. José Alfredo Jindnez
Ultimo adiés, Fl. Pedro Flores

Un poco ms. Alvaro Carrillo

Un pexjuito de tu amor. Julio Guticrrez,
Vagar entre sombras. José D. Quifiones
Valor corazon. Luis Marquetti

Vencido. Pedro Flores

Venganza. Pedro Flores

Veredu tropical. Gonzalo Curiel

Viento y la palma, El. Daniel Santos
Virgen de media noche. Pedro Galindo
Virgen del Cobre. Pedro Flotes
Virgencita del camino. Daniel Santos
Vuelve muiequita. Lino Frias
Vuelveme a querer. Mario Alvarez

Yo. José Alfredo Jiménez

Yo vivo mi vida . Federico Baena

=3

2

0

39

03



INDICE POR AUTOR

Albarrin. {José] Pepe. Esa es la puerta 01
Almarin, Carlos. Historia de un amor

Alvarez, Mario. Qué mds me da 02
Vuélveme u querer

Bacna. Federico. Cuatro cinos
En qué quedamos 03
Yo vivo mi vida

Barrera, [Francisco] Paco de la. El camino M4

Beltrin Ruiz, Pablo ;Quién serd?
Somos diferentes

Brito, Julio. Amor de mi bohio 05
Cairo, Pablo. Mis penas de amor

Cantoral, Roberto. K reloj 06
Carbajo, Roque. Hoja seca

Cirdenas, Rafael y R. Fuentes. Escindulo 07

Carrillo, Alvaro. Sabor a mi
Un poco mds 08

Carrillo, Isolina. Dos gardenius

Cevedo, [Plicido) Nico. No llores nuis ‘ 09
Coen, Augusto v [Jusé] Pepe Robles. Te lo juro |

Cole, Roberto. Siempre contigo

Cordero, Victor, El loco 10




Cortiazar, E. La mimero cien
Prisionero del mar

Cuates Castilla, Los. Cuando ya no me quieras
Curiel, Gonzalo. Vereda tropical

Demetrio Luis. Si Dias me quita lu vida
Dominguez, Abel. Hilos de plata

Dominguez, Albento. Perfidia
Por la enez

Estrada. Claudio. Contigo
Estrada. Nocl. En mi viejo San Juan

Fabidn, Don. Dos almas

Farrés, Osvaldo, Todu una vidu

Tres palabras

Flores, Pedro ;Qué culpa tengo yo?

O te pusa?
Amor

Ciego de amor
Despedidu
Esperanza ininl
Irresistible

Lindu

Muargie

Obscsion

Olgu

Perdin

Se vende una casita
Si i me quisicras
Sin hanedera
Eliltimo adids
Vencido
Venganzu

Virgen del Cobre

16
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Frias, Lino. Vuelve munequita

Fuentes, Rubién y ;? Cirdenas. Luz y sombra
Galindo, Pedro. Virgen de media noche
Garay, Cindo. En el tronco de un drhol

Gil, Alfredo Gliero. Caminemos
No trutes de mentir
Sin un armor

Guerra, Marcelino. A mi mancra
Guizar, José] Pepe. Sin t

Gutiérrez, Bienvenido J. Seialuda
Guticrrez, Julio. Un poquito de w amor

Hermindez, Ratacl. Ahora seremaos felices
Amor perdido
Capullito de alheld
Desvelo de amor
Dos letras
Enamaorado de i
Lamento borincano
Mi delito
Preciosa
Silencio

Jesus, Mario de. Adelante

Jiménez, José Alfredo. Amaneci en tus brazos
Amarga Navidad
Decldrate inocente
Il desesperado
Ella
La mano de Dios
Fa media vaelta
Pu' texlo el aiio
Para morir iguales
La retirada

26

‘'
(VU 18]

36

37
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Tu recuerdo y yo

Yo
Junco, Pedro. Nosotros
Karlo, Sergio de. Flores negras
Kardo/Rodriguez. Flores negras-fichas negras

Lara, Agustin. Avennarera
Cada noche un amor
Naufragio
Noche de rondu
Palimeras
Piensa en i
Picnsalo bien
Solamente unu vez
Suerio guajiro
Suerte loca

Lecuona, Margariia. Por.eso no debes
Leonardo, Juan Bruno. Fulsa

Lomuto, F. y S.M. Contursi. Sombras

Lapez Méndez. Ricardo (Letra, Muisica de Gabriel Ruiz). Amor, amor, amor

Mar
Maldonado. Fernando Z. Payuso

Marquetti, Luis. Llevards la marca
Valor corazen

Martinez Gil, Hermanos. Cancion sin nombre
Mattinez, Agustin. Desesperacion
Matamoros. Miguel. Lagrimas negras

Monge, (Jesiis] Chucho. Sucrificio

40

4

43

46

49

50
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Navarro, |Jests] Chucho. Perdida
Rayito de lina

Nibor Matta, Juan. Amar es mentira
Nuifiez de Borhan, Alfredo, Cansentidu

Mi pensamicnto

Preciosidad
Pérez, Pedro Pablo. Eso eres ni [sic]
Pulido, Abetardo. Entrega total
Quifiones, José D. Vugar entre sombras
Ramirez Villarreal, Rafacl. Nuestro amor
Ramirez, Ralael” Cuando un amor se va
Rodriguez, Arsenio. Contéstame
Rodriguez, Johnny. Fichas negras
Rosas, Julio. Réntame un cuartito
Ruiz Armengol, Mario, Estoy enamorado
Ruiz Rueda, 1. y J.A. Zorrilla Monis. No vuehas
Sabre Marroquin, José. Nocurnal
Salinas, Gil. Kl retrato
Sandoval, Rodollo Chamaco. (Letra, Misica de Alberto Dominguez). Frenesi
Santos, Daniel ; Por quie dudas mi amor?

Amnistiua

Amor de ayer

Curia de Linda

Cautiverio

Detiyde mi

Delirium
Las dos amigos

wn
@

£%4]
n

56

59

60
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Lscribeme

Levanta Boringuen
La muerte de Linda
El preso

Princesa

Ll gque cunta
Romance del gobernador
Sé gue hus de volver
Say como soy
Elviento y la palma
Virgencita del camino

Silva, Mirta. En mi soledad

Sin autor. ;Qud serd de mi?
Ausencia
Compusion
Corazon no llores
Lnun buzar
Mentirosa
No fultaba mds
Nunca sabrds
Papel de lu calle
Quédate calluda
Sc fue

Lua sitiera
Suedn, César. Derecho de saber
Torres, Allonso, Pensando en i
Torres, Héctor. Gota a gotu
Valdés Herndndez, Pablo. Conozco a los dos

Veldzquez, Consuclo. Amar y vivir
Bésame mucho

Velizquez. Gregorio. Como se van las noches

61

62

64

66

67

68

69

70

71
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Albharran. {dosé¢] Pepe. ESA ES 1A PUEREA. e
XERL [Peerless. 45 838A] LAL XERL [Sceeo,
45/9315A] EAL.

Bib: CMex 1438

Site sorprende que me tome yo estacopa 13 a
[XERL A2 yo - 1)

wo s por fa pena de que vas a abandonarme:
13b

Estoy contento y vay a tomarnie otra
1340 [CMex: contenti. . otras |

a W sahud porque por i vas a dejarne
13

Esa s la piterta por donde una vez llegaste
(RIS
§ te adentraste hasta el fondo de wi alnra
13d
Al estid abierta desde aqui se v Ta calle
13 ¢
Yo te saplico que ta clerres cnamio salgas
3¢ [Cmex: la — U; XERL LA
cierre,

salga]
[pseudo  puente

nusical]
s mi cmepleaios y me voy 3 ahogar en copas

13 a*
can ntis amigos gue vendrdan a festejarme

13b
Sélo e pido de favor, si no te importa

132 |CMex: de - por)
yuicro eslar solo y a 1 sc te hace tarde

13w

Esa es la puena por donde una vez Hegaste
13e

Ahora que salgas por favor no des ponazo:
Be

no se te olvide que una vez por ella entraste
e

a refugiante derratada entre mis brazos

13¢ [CMex: derrotada)

[psendopuente musical; en XERL BA2,
puende

Se reptite fa sepunda pare]

Tema: DsA AlaA TeRechazo
Tratamientu: DsA-1l SeAcabo

Notas: La aparente perfeccion miétrica estd basada
e ui uso ambiguo de las sinalefas, 4 veves se usan,
a veees hay que sitabear con enidado para mantener
et metro en 13 silabas

Amarin, Cartos, JISTORIA DE UN AMOR, En:
BdS A3,
Bibe 18 80 CMex 13200 f1d 1A 146

Ya no estds mis a mi fado corazén 12a
[CMex: estoy]

en el ajma solo tengo soledad 12b

v s v o puedo verte 8¢

opar qué Dios me hizo quererte, 8¢
{CMex: poryue]

para hacenue sufrir mds? 8"

Siemipte fuiste la razén de mi existir 12d

adorarte para wi fue religion 2a

v eh tus besos yo encontraba Re

¢l amor que me brindaba de

el calor de nr pasivn ga

Ls 1a historia de na amor 8f

como 1o habrd otro igual T

que nte hizo comprender 8h

todo el bien, todo el mat Te

que le dio luz a mi vida 8i
CORQO:-ah, ah, ah

apagindola después 8j
ah, ah. ah

iAY yue vida tan obscura! 8k

sin b amor no viviré 8"

[CMext todo se mie ha de volver]

|Se repite toda

puente musical + CORO:-Es la bistoria de
una amor...

se repite loda]

I:s la historia de un amor
CORO:-de wi anior

Tema: ADC AlaA EstoySufriendo(TuAnsencia)
Tratamiento: AD-rl Sufro Ausencia

Notas: HOMONIMA: de Sipman-Lai Love Story
(CMex 1:520)



1)

Alvarcz, Mariv, QUE MAS ME DA. En: BdS 1B

Te he de querer 5a
angue G no me Quicras 7h
Te he de adorar Sc
purque asi ¢s mi destino 74
1le de sepmir Se
con mi querer por i camino 94d
JQué mis me da S
sufrir g poco W desdén? Ya'
Ln el amor 5f
el mgar ne es pecado Te
Si hay que pagar j¢
lo mis proate nejor T
Yo por tu amor he de Harar Ye
y hasta mi sangre derramar 9¢
pero jamds ¢
jero jamds te he de olvidar 9¢

| puente musical |
En el amor...

Tema: AF AlaA SoyFimieContigo

Trutamienta: AF-ds TeQuerréSiempre

Natas: Cfr “rompicnda mi destino™, en Para morir
iguales de José Alfredo Jiménez

Alvarez, Mario (Letra y Milsiea). VUELVEME A
QUERER. tn: 15E AT, 208 AW0; D Bo: £HA 18
L GO LR LR BB6; LICs ULEBS;, XERL {Orfedn,
45,1022, 3133 IEA3

Bib: 3008 815 CPM 11:235; W 177

Cuanda me asalta ¢l reenerdo de ti 1a
siento en mi alma mortal soledad b
v aunque quiera sourefr
S a'(2)
siempre acabo por Horar
Rb'(y)
Cuando en mi pecho se clava w adiés Ilc
[CPM pierde este verso]
ponpite m aliento ya na es para mi 1la

{CPM: por qué tendrd que ser}

toda mi amarpura te quiere decir: 124'()

Vuélveme a querer

6d

conto antes me querias Te
{CPM: quisiste]

Vutveme a besar

oh'(y)

igual que 1l Jo hacias

Te [W: i > ayer]

Porque sin ta anior,

Oy

alero de mis besos,

R lalera > anhelo (3001, WY/ alerta (CPM)]
se marchitard mi corazon e

Iy quie revivir 6a'(2)

las rosas deshojadas

Te

quidreme otra vez

od

porque tendrd que ser; 7d
[CPM: ignal o mds que ayer|

Piensa que le adoro,
6h
mira como Horo, th
tenme compasidn,
6o
wiélveme a querer
6d
neho mds que ayer
64 [300B: ignal 0 mis)
) {puente musical |
Hay que revivir..,
Pieasa que te adoro...
+...;muche mds que ayer!

Tema: AF AlaA
NoMeHagasPadecer + Quicreme
Tratsmiento: AF-ds Quié¢remeSiempre

Correspondeme

Bacna, Federico. CUATRO CIRIOS. En: 15G-11;
CasA 11:BI.

Cuanro cirios encendidos 8 a
kacen goardia a un atuid 8 b




[

y en ¢l se encuentra tendido R
el cadiver de wi amor sd

iAY que velorio tan frio! Se
;Qué suledad y dolos! Rd

Sélo estin Jos cuatio cirios hE
también de luto vestidos 8 ¢
igual que mi corazon S

Como sombra vagards S h

y serd t waldicion s
que nadie puedi quererte 8 i
igual que te quisc yo 8d'

Y tendris que responder 8 j

amte ¢l tribunal de Dios: 8 d°

HO s Matd impunemcnte, 8k

y i mataste i anor 8d

A través de la montasta - K1

voy cargando mi said - Rm

y rogaré por mi llanw 8o

nua twmba y una crnz A

AY que cantejo tag frfo! Re
1Qué soledad y dolog! Rd
Sélo estan los cuatro cirios 81
tambiéy de hno vestidos 8 ¢
Horando en mi corazon S ¢

Como sanrbra vagards. ..
+...;10 st mata impunemente,
y Wi mataste mi amor!

Tem: ADC AN EswoySufriendo 6 DsA AaA
NuestroAmor Termind( T TerminasteCoatil)... o wa
combinacion de ambas que, ademis, contemple o
clemento RECUERDO-prediceion

Tratamlento: AD-r] Sufro Auscocia

Notas: Ndtese la extraieza del manejo wmporal...
donde se para ¢ enunciador... el fappo es pasadoe
o ¢§ prediceion?

Bacna, Federico. EN QUE QUEPAMOS, En: BdS
1HI:BI.
Bib: Cex LA41; CPAL 1254 WY 66

« En qué quedamos por fin, fa
nic quieres, o 0o me quieres’? 8h

3
Si estis cansada de mi. RES
s vale, (e no lo piegues 8
Por qué ocultar ta verdad? R¢
Minticndo, po ganas nada 8d
Siae giedas o de vas, 8¢
mi amor na e pide nada 8d
ta verdad en el amor 8¢
s mejor, aunque nos ducta, R

[CMex: nos > na (1))

que engadar al corazdn R [CPM,
CMex: que > a)
y vivir de una qiimens 8 wW: y
= 0]
i qué quedamos por fin, Ra
e (icres, 0 no me quicies? 8b
JPara qué tanto fingir? %a'
Al fin de amor nadie muere g

[CPM, CMex: Stal... W:Queal...]
[puente musieal
se repite 12 sepunda parte]

Tema: DsA AlaA NiTuaMiNiYoaTi

amiento: DsA-rl SeAcabo

Notas: Ln V66, ol autor es “L. Federico™ y ¢l
titulo En qué quedamos por fin

Bacua. Federico, YO VIVO MEVIDA. En: BdS 1:A2:
XERL [Orfedn, 45/1443, 6039} T1: 3K,

Dicen que sov borracho, 7a

que wo valgo nada, ob
que vivo soiando, 6¢
Pero of mundo o sabe 7d

las penas amargas o
gne sufro Nloraudo be

Lavida no me importa 7f
pues solo we ha dado 6

traiciones y envidia 6h

Yo sé que todo es falso 7§

1ue amor, amistad 6j

son tan s6lo mentira 7"
SQué saben de fa vida TKh"?

los que no hau sutrido? 61



«Las que nunca han sentido 71
una pena de amor? Tm

Dicen que soy borracho, 7 a
que voy por ¢l mundo 6 u

conio alma perdida ok h"?
Si hebo es por mi gusto - 70

y a nadic fe importa op

yo vivo mi vida 6k h"?

{pente nusical
se repite ba sepunda pane]

Temn; ADC A3Y EstoySufriendo / Vision dolorosa
personal '
Tratamiento: R AD-1f Sufro Amaor

Barrera, {Francisco) Paco de la. EL CAMINO. En:
XERL {Orfedn, 43,2101, 10711} A2,

El amor o tiene fin 8a
¢s un camino etemo 7h
por dond¢ vamos 5¢

siempre Norando 5d

siempre sufriendo, 5

a veces riendo 5
Qué facil fue recorreddo 81

cuando te tuve canmigo 8 f

ahora camino sin cesar 9 g

¥ 1o e encuentio 5b

¥a no e tengo 5h
Y sé que nunca mds 7y
volveré a estrecharte oh
entre mis brazos 5i

y ol perfume de azabar 7 g

avn perdura en mi soledad9 g’

Queé fatiga vivir 7a'

quiero Ilegar al fin 7a

de este camino etemo! 7 b
{puente musical cono
se repite la segunda parte.
dos veces la thtima estrafa)

Tema: ADC AlaA  SufroDeAusencia Visitin
dolorosa / Generalizacion
Tratamicento: AD-1l Sutro Ausencia

lielirdn Ruiz. Pabla. ;QUIEN SERA?. Tin: 1SR 13.
Bib: CMex 1:945: CPM 11212 W3R

¢ Quién serd 1a que me quicra s mi?10 a

+Quién serd, quién serd? 7b
i Quién serd 1a que me dé su amor? 10 ¢
{Quién serd, quién serd? 7b

Yo no sé si la podré epcomrar 10w

Yo no sé, Ya no sé 74
{CMex, CPM: ;AY!)

Yo o sé si volveré a querer 104

Yo no sé, Yo no sé 74

He querido volver a vivir W a'2)

1a pasion v el calor de otro amor K e

[W: calor = dolor ()]
de otro amor que me hiciera sentir 10 a'(z) {CMex,
CPM: hiciste]
que me hiciera feliz 7a'
como ayer fo fui 6a

Quién serd la que me quicra a mi?10 a

¢Quién serd, quién serd? 7b
(Quién serd la que me dé siamor? 10 ¢
+Quién serd, quién serd? 7b

{puente musical
se repite toda)

Tema.  ADC EiHombreHablaDeLasMujeres:
NoMeQuieren(; QuiéuMeQuerrd?)

Tratamiento: AD-11 Sufro Duda

Notas: El CPM (11:212) da a Luis Demerrio como
coautor,

Beltrin  Ruiz, Pablo (Letra y Misica). SOMOS
DIFERENTES. En: 15R 11.
Bib: CMex 11:1025; CPM 11:246; W 154

Ya me convenci 6a
que seguir los dos es imposible 10b
Qué le voy a hacer

6¢

si al buscar tu aptor me equivogqué e



Debes que saber G
que ni ut i yo gos comprendemos 1 d
y este ¢s el error que ahora con dolor ile
paganios los dos o'z
Tenemos que olvidarnos de este amog Ile
porque un amor asi no puede ser Ile
Si somos dilerentes, yalo ves, fe
esta verdad destroza el corazdn e’

[CMex, CPM: Yesta...|

Hoy te digo adids

6e'(2)
we alejo de ud serenamente;
107
todo es por demds, no fo guiso Dios, 11e'(2)
sosos diferentes [
{puente
musical
se repite
toda)

Tema: DsA AlA NuestroAmorTerting y/a ADC
MaA Teul:MOSqueAlejaruos

Tratamiento: DsA-1l SeAcabé

Natas: La Orquesta de la Luz, conjunto tropical
japonés, usa csta caucion como introduccion y salida
para su “version”, jugando con sus diferencias
Clnjcas

Brito, Julio. AMOR DE M BOHIO. En: LR's H:B1,

Bil: 3008 76-77. CMex EX4 ¢ Cancién
tropical™ ) CMev 1:343 (*Boleso™), CP'M 125 W
19

Valle plateado de 1ina 8a
sendero de mis amores S8h
quiero ofrendarle a las flores

g b [CMex1: brindarle]

et canto de wi motivo

B¢ fmotive — montuna (CMex, CPM, W) .
wontuno (300B))

Lis mi vivie una limda puajisita 12d
la cosita mds bouitd triguena
Ite

ES todo amor lo que feiua en mi bohiv 12¢

donde la quietnd del rio ensueia Ile
{3001, CMex2, CPM. W se ensueiia

CMex 1 es un ensuetio)

Al brotar 1 anrora sus lindos colores 2n
WYl

matiza de encanto mi tido de amores 1201
{300B: matizan)

Al despertar o mi linda pnajitita 124
{3008, CMex2, CPM. W: Y al)

dejo un Deso e su boguita que aloro 1y

{3008 Doy)

De nuevo el sof me recuenda que yaeldia 12
{ya ¢l = aquel (CMex], CPM)

ella un (W)]
en si plesa lozagia reclama
1th [CMex], CPM: Ya.. .de aroma

Y luego se ve a o lejo’cl bohio 12¢
13008, CMex1, CPM, W: Luego]
v tua manita blanca que me dice adids 13

(+ 3 repericiones
linules}

Tema: AV DelaA ~ Cémol'sMiAmada  y/o
NosAmamas

Tratamiento: AF-rl NosAmamos SinM4s

Notas: Si bien vsar monsuna “compone™ la sinta,
montuno reflej un mejor conocimiento de los
1Eénuinos:

El son era un hajle sencillo, con tma forma basada
et un esquema de altemancia de un motivo fija pos
¢l core v un mntiva improvisado variante, por un
salista. Motivos a los que se Namo montuno, pos
vewir del campo,  del inerior mantaioso, del
wonte,. (Cfr: Maria Teresa Linares, La midsica
papudar, Tnstituto del libro, La [abana, 1970 (Serie
de Cuademos Populares, Coleccion Introducecion -a
Cuba), 0}

OJO: 1a wanscripeion del cuarto verso del
segundo tetrastrofo  como “ES. UN ENSUEAQ"
(CMex 1:84), evidentemente alterarfa todo el metso
del canto...

Cairo, Pablo. MIS PENAS DE AMOR. Eu: ¢ M(B)
9: c;M(R) A8



6

Mis penas son tantas y tantas Ya
que Hevo una sombra de inmenso sufric — 12b

y tanto mi toea te nombra Ve
rogando a la Virgen que vielvas 1 mi 2w

[e/M(ih: a - 1)

Para arrancar de mi alora 8d
este terrible dolor
Re
que me tostura fa vida R
por t malvada traicion b
Mis penas son tamas y tantis 9
que levo una sombra de fumenso sufrir 12 b
y tanto mi boca e nombea 9¢
rogando a fa Virgen que vitelvas a mi 12b'
[e.(M)Bra - 0)

[puente
musicl

se repite
todaj

e vaelvas a mi!

Tema: ADC  AlaA  NoMeQuicres  y/o DelaA
SufroDeAusencia y/o DsA AlaA MeVengaré 7
Tratamiento: AD-rf Sufro Ausencia Despecho

Cantoral, Roberto, EL RELOJ. En: BdS REBS.
Bib: CPM 11:326-327: 18 65; Hd1A 144

Reloj no marques {as horas 8a

porque voy a enloguiecer gh

Ella se ird para siempre RS

cuando amanezea olra vez Rtr

Nomds nos queda esta noche gd

para vivir mestro amor Re

v 1u Atk tik; me recuerda 8f

mj irremediable dolor g

Reloj detén tu cnino 8
porque mi vida s¢ apaga 8h

EHa ¢s la estrella 5i

que alumbra mi ser 6j

vo sin Si antor no soy nada Rh

[HTA: nadie]

Detén el tiempo en tus manaos 8k
laz esta noche perpeia 81
para que nunea se vaya de mi Hm
para qie ninca amane/cl LE

[puente musical
se repitent fltimas las dos estrofas)

‘Tenta: ADC DelaA SufroDeAusencia(anticipada) v
Tratamienta: AD-rl Sufro Ausencia

Notas: 1S (63) establece wna coamtorfa de Cantoral

con Correa y Gilvez

Carbajo, Roque. HOJA SECA. En: DS B, XERL
[Orfedn. 43, L, 6029] HE:A2.
Bib: 1§ 59; CMey E:521; W82

Tan lejos de ti 6a

Ho voy A vivir 6a’ [1S,
CMex, W: me voy a morir}

Tau lejos de i 6a

uie vay a morir 62" [IS, CMex, W:

0o voy a vivii]

atré a esta taberna 6b

tan liena de cosas 6c [18: copas)
queriendo olvidar 6d

Pero ni las copas 6¢'

seitor tabernere Ge

mte hacen ofvidar 6d

Me salgo a fa calle 6f

buscando wn consuelo 6Hp

buscando un amor 6h

Pero ¢s imposible 6i

i ¢ es hoja seca 6h'

e maté ¢l dolor 6h

No guicro buscane 6f

ni espero que lo hagas 6

[IMES ¥a para queé: 6k

Se acabd el romancee 6f

mataste una vida 61 [1S, CMex, W:
una -» mi]

se acabd el amor 6h fel = mi (1S,

W) i (CMex))

Si acaso mis ojos 6t
Htenos de tristeza ab'



Faiiadidd

pudicran Horar; 6d

Pero es que ¢n mi vida 61 [18: que mi]

yo nunea he llorado 6n

por ningln amor; 6h {18, CMex, W:
querer)

Ya que es imposible i

dejar de queretla 6b [18: quererte]
seior tabernero fie

sirvame otra copa oe

que quiero olvidar 6id

| puente musical ]
Ya que es imposible...

Tema: ADC DelaA SufroDeAnsencia
Tratamiento: AD-1f Sufro Ausencia

Natas: ;Serd éste el origen de “Sirvame otra copa
que quiero olvidar” como gar comiy?

Cirdenas. Ralaet y R. Fuentes. ESCANDALO. Lin:
Lse AL
Bib: £ 58; CMer L459-460

Porgue W amor ¢s mi espina hE]

por las cuatro esquinas (X}

hablan de tos dos Ob

*es un escindalo” dicen R {18,
CMex: *Que ¢s...]

v hasta nte avaldicen Ge
por darte mi amor 6b'
No hagas caso de la gente 8d

sigue la corente 6d'

y quiéreme mds; fe

von ¢so lengo hastante 8f

vamos adelante 6f

sin ver qué dirdn e

Si yo pudicra algin dia By
remontanne 2 tas estrellas 8h
conmigo te Hevaria 8g
a donde nadie nos viera Sh

No hagas caso de fa gente 8d

signe fa corriente 6d'

y quiéreme mis; 6¢

que si esto es escandalose 8i

©s INds vergouzoso i

no saber amar He'

CORO:-Porgue  amor es mj ¢spina. ..
No hagas caso...
LGhastame. .

Si yo podiera alpin dia...
No hagas caso...
Lescandafoso..,

CORO:-Amor es ¢l pan de fa vida
amaor es lia copa divina
iEsto si es amor!

Temu: AF AlaA APesarDeTodos NosAmaremos
Tratamienta: AF-rl NosAmamos APesar

Notas: INTERTEXTUALIDAD: la letra del core
final ¢s cita de Obsesidn (Pedro Flores)

Carrillo. Alvaro. SABGR A MI, En: BR Bo.
Rib: CPAM 11:336

Tanto tiempo disfmtamos este amor

12a
nuestras almas s¢ acercaron Lo asi 12b
que vo guardo tn sabor Ba
pero i Hevas tambicn sabor a mi 12b
Si negaras mi presencia en W vivir 12"
bastaria con abrazarte y conversar 12¢
tanta vida yo te di
Sh
gue por fuerza tienes ya sabar a mi 12b
CORO:-No pretendo ser tu dueio Bd
1o soy nada vo no tengo vaiidad 12 e(c™)
de mi vida doy o bueno 84"

yo tan pobre Jqué otra cosa puedo dar?. 12¢
[CPM: Soy]

Pasardn mds de mil aios muchos mds 12 §(c")
Yo no sé si tenga amor la eternidad
12¢
pero alli tal como aqui 8b
en Ja boea Hevards sabor a mf 12b
[pucate
musical]

CORO:-No pretendo...



Pasarin mas de mil aos,..
+...sabor!

Tema: Al AlaA  SoyFimweComtipo  +
RECUERDOS  +  AlesarDeTodoel  tiempo)
NosAmarenos

Tratumienta: Al'-ds QuiéremeStempre

Carrillo, Alvaro, UN POCO MAS. Eu: Exc B

i poco mds y a lo mejor Va
nos comprendemos hiego 7h
Un poco mds que tengo aromas Yo
de carito nuevo 6h
Volvamos & camino del amor Ia
no importa lo que tenga que olvidar 1rd
si vamos a sutrir por aa error a
us preferible a unjun mego

w7

Un poco muis serd un alivio

9e

para dos fracasos 6f
Y si e vas tlévate, al menos, 9
mis cansados brazos

6f

Al Tin que ya te di

Th

i caifio, mi fe. mi vida entera i
y si no1e los Hevas ;qué me imporia? 11
ique se queden afnerat 71

{¢eomo vim los signos de 7y !

¢Por qué te vas mi bien? 7k
Tan deprisa no gozas mi agona; 11
si 1a novhe se esperaodo of dia 11
espera hi tambicu Tk

CORO:-Un poco mds
serd un alivio..,

Al fin que vate di..
JPor qué te vas mi bien?...

. CORO:-espera 1 también

T ambién!

Temu: ADC AlaA NoMeDesprecies(NoMeDejes)

Tratamiento: Al-ds Quédate

Carrillo, Isolina, DOS GARDENIAS. n: 156G 6;
206 B6; Ant LAY o/ MIGH T2 i MIA) 1 ¢/MIR)
Al LR's IGAY (XERL {Orfedn, 43/1030, 3134]
no estd grabada por ¢l mal estado del original).

Bib: 18 76; 3008 100; CMex 1:328; CPM
1:2005 HdIA 123-124; W62

Daos gardenias para ti da
con ellas quiero decir: 8a'
1e quicio, te adoro, mi vida

Yh (W PIERDE el verso sigaiente]

Ponles toda te atencion 8¢
[15, CMex, CPM: m ~» la)
que serfn (i corazén v ¢l mio 1d

[18. CMex, CPM. W: Porque son|

Dos pardenias para ti 8a .
que tendrin todo o calor de un beso e

de esos busos que te di Sa

v que s encontrards 91

ent el calor de olro querer 9y -
At lado vividin v te hablarin 2y

como e estds conmigo

84

Y hasta creeds gue te dirdn: 9 r

[15G: Y - 0]
te quiero
3n

Pero si u atardecer

8y

las pardenins de wi amor se wueren 104

es porgue han adivinado 8j

que 1 amor me ha traicionado 8
1S, CMex. CPM, HdIA, Wise ha
weminado]

porque existe otro querer By
[puente  musical, UHASTA AQUI en

¢MR))

A lado vivirdn,.,
{SIN PUENTE en 15G v ¢/M(G) sc liga
von No Hores mds de {Plicido) Nico Cevedo)



Temu: AF AlaA TeAmo + Porli Repalos +
Correspondeme  Quidreme(siempte vy w0 me
traiciones)

Tratamiento: AF-ds TeQuerréSiempre

Natas: Aparcntemente, 1as variaciones establecen
dos versiones: una caribeda (en que coinciden la
tanscripeion de 008 (100) v ¢l canto de Daniel
Santos) v nuna mexicana, que corresponde a los
Cancianeros

Cevedo. [Plicido) Nico. NO LLORES MAS. En: BR
1.
Bib: 3008 169

No Hores ntds

5a

que t lfanto me entristece 8h

1o es pecado

e

¢l sacrificio que td has hecho 94d

Olvida la traicion 7¢
{300b: 1a - 1}

1o eres enlpable 51

Yo te juro que mis nunca te desprecio 124

Ett la vida

s

todos tienen su pasado 8k
{300b: 1odn tiene)

pern ¢l mio

i

s tan triste y pesaroso... 8]

Muchas veees

4b'

de tristeza vov cantanda 8k

por el camino

5§

que florecen los abmjos 81

{puente musical}
En la vida...

Tema: AF AlaA
SoyfinneComigo(PESEaLoQ'Hagas)?
Tratamiento: AF-ds TeQuerréSicmpre TeProtejo
Notus: Cfr las versiones que se dan en Dos
gardenias (¢, M(R) A1y I5G 6) en que ésta se anexa
al final

9

Coea, Aughisto v [José] Pepe Robles. 75 LO JURO.
kn: EHA 6

Yo na quicra que me digas tus amores 12a
ni tampoco que ne cuenies tu pasado 12b
pues Ta historia del aver no me interesa;  12¢
yo te amo ¥ solo gquicro que me quicras 12¢

Si me quieres. at igual que vo te quicro, 124

sieres i, como dives que o eres, 12¢
VC e o vida mig v e prometo L2
adorarte pira siempre

S

adorarie von pasicn

81

y aungne dipan v comenten de 11 vida 2
00 mie imparts vo te quicro

8d

te lo juro por wi honor LR

iQuiéreme! [ Mj vida quicreme,
que yo te quicro muchito!

Tema: AF AlaA Correspandeme Quidreme
Tratamlento: AF-ds QuicrenteSiempre

Cole. Roberto. SIEMPRE CONTIGO. T C BY:
LR S AR,

Ya vo estoy decidido 7a

a casare contipgo 7b
porgue s¢ que ute quieres 7c

v cres buena conmigo 7h

Ya compré Ja vasita 74
que serd nuestro nido; 7e

0i veris gné bonita. 74d
ala orilla del rie 7e"
Cotando estemos afli cantard 10
primorosas canciones 78

v ¢n hamaca de rosas mi bien e

necerd S amores ‘ 7g"

Ya vo estoy...



10

[puente musical
se repite loda]
+...¥0 quicra estar contipo!

Tema: AF AlaA Correspndeme Quidreme d Dame
Déjante estar contipo ?

Tratamiento: Al-ds QuictenteSicmpre

Notas: ; Un bolero que ama a futuro es BOLERO?

Cardero, Victor, £L LOCO. Ln: CusA 11:B4

Dicen, que vo 5o te conozea a

que yo debn estar Joco 7h
softando en W gnerer Re
Sabest, gue esloy enamarado 94d

asi, desesperado 7d

(que va no s¢ que hacer Te

Que me salgo e Jas noches Te
a Horar mi loewra 1

a contarle a 1a fuma A
lo que sufro por ti T
(Que abrazado de un firbol 7h

le platico ntis penas 7i
como aquellas parejas 74
del oserro jardin 7y

Si me Naman loeo, 6b
parque ef mundo es asi, Ty

Ta verdad si estoy loco b

peto loco por ti Ty

Tema: AF AlaA Te amo o A F AlA
Correspéndeme No we hagas padecer ?
Trotamiento: AF-r! TeAmo

Notas: La solucion fisal ("pero laca por 1" pabarus
bastante ¢l resio del mancjo, me tentn, Y, sin
embargo. me da wntacion pensar que se topicalizan
algunas referendac naturales, oniricas v demenciales
del romanticismo...

Cortdzar, 1. LA NCMERO CIEN. Fu: Ex 10); XERL,
[Orfcon, 431255, 3159) 1:B3

Bib: 48 39 CMea 1:601-602; CPM SN2,
W ns

Yo sé que andas diciendo 72

que punca ate has querido, Th
que solo fui entuvida 7o
wit rato de placer Td
que al verme e reciterdo T e
utt raro parecido 7h
con otrd que hace liempo 7 f
dejaste de goerer 74

Y s€ que estis mintiemlo 7 a
purgue s¢ que e quicres 7 p
we to han dicho s ojos 7 h
y lus labios tambicn 71

Pendono s ofensas 7j

porque sé Jo gue erest 7 p

la mnjer que en mi vida 7 ¢

fue ka mimero vien 7i
[puente musical)

Y sé que estis mintiendo...

Tema: ADP AlA NaMchuportasTanto
Tratamiento: AD-tl Sulro Despecho

Notas: Ea amoria v/o coawtorfa de fa picza estd a
discusion: en las prabaciones sélo se habla de E.
Cortizar, miceniras los  cancioneros  incluyen. a
Manuel Sabre Marroquin (CMex 1:601-602, CPM
H:312) v José Sabre Mastoquin (3 115)

Cortazar, E. (Letin, Misica de Lois  Arcaraz).
PRISIONERO DEL MAR. Exn: I5R A2, LR's 1T1:A3,

Bib: 1§ 42; CMex 1LV CPM 11:209;
1hi1A, 152-153

Soy prisionero del ritmo del mar, Hoa
de b deseo infinito de amar, Wa

y de i corazon 7b

Voy a la playa tw amor a buscar 11 a

a b luzdeda funa a cantar 102 (1S,
CMex, CPM: lona O cantar)
mi desesperacion 7




Quicra Hegarte a querer 8¢ [IdIA:
tener)

S amanecer 7¢

con quictud de cristal Te
Quicro Hlegarte a tener R [HdSA:
querer)

en un atardecer T¢

et quictid tropical Te

[18, CMex, CPM, HdTA: De ingniciml]

Ven wi cadena de amar a romper §l e

a quitamue $a pesa de ser e  [HdlA:
Y quitanme}
prisioncro del mar 7a

[pente pusicat}
Quicro llegarte a querer...
Quiero Heparte a tener..,
Ven...

‘Tema: AF AlaA
NoMellagasPadecer
Tratamiento: Al-ds QuicremeMds Entrégate
Notas: Se sosticine con una imagen...!! ;Se sostiene?

Correspdndeme

Cnates  Castilla,  f.os. CUANDO YA NO ME
QUIERAS. B BdS NERG; XERL [Orfedn, 45/1343,
6028] 1:BY.

Bib: 18 18; CMex 1:275; CPM 11:250, W
50

Cuando ya no nte quicras 7 a

no me finjas carifio, 7h
o me lengas piedad, T¢
compasidn, ni temor 74
Si me diste tu olvido Th"
1o te culpo ni rigo 7h
i te doy ¢l dispusto Te
de mirar mi dolor 74
Partiré canturreandn 71
mi poema ms triste 78

cantaré a todo ol mundo 7 h 118, CMex, W:
te diré / CPM (en Ya repeticion): y diré)

fo que uf me quisiste Tu

Y cuando nadie eseuche 71

ntis canciones ya vicjas 7§ [Libros: ... jayt]

derendré mi camino 7bH"
en un pucblo fejano 7k
y alli moriré (]

{Adenda en Cancioneros)
86 que ya no me quieres,
me 1o han dicho s ojos,
purtiré por lo ruta
e na tiene final;
vagaré para stempre,
POrtiré sin envjas
¥ s labios sin besos
cantardn un madrigol
[ poente msical
s¢ repile toda)

Tema: A (F? AlaA SoyFirmeContiga 6 ADC AlaA
NoMcQuieres ?

Tratumiento: AD-f Sufro Desamor SeAcabi
Notas: La mejor explicacion para que Danjel Santos
suprima los 8 “nuevos” versos presentes en Jos
cancioneros es que dstos ROMPEN ¢ tiempo de fa
narracion, fue pasa de futiro a preseute sin mds, Si
se les considera como parte de la enunciacion,
definitivamente ¢f Temn seria NO M§: QUIERES

Curicl,  Gonzalo  (Letra- y  maisica).  VEREDA
TROPICAL. Fn: 15R 8; BlS T:AL,

Bib: IS 10; CMex IL1I30-1135; CPM
11:238; W 173

Voy par ta vereda tropical 10 a(w)
la noche plena de quiend 9h
18, CMex, CPM: llena)
con siperfume e humedad Ya'(z)
In fa briga que viene del mar 10 a'(y)

se oye ¢ rumor de ana cancion, Ve
cancion de amor y de piedad $a'(z) (1S y O

piedad)
Con ella Tui 5d
noche tras noche hasta el mar Ra'(y)
para besar : 5a'(yn
su boca fresea de amor Be

[ 1S, CMex, CPM: amar]
¥ me jurd 5¢
querernie wds y mas L Ta(x)
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y no olvidar jamis 7 a'(x)
[18, CMex: sin olvidar]

aquella noche junto al mar 9a'(y)
(18, CMex, CPM: aquellas horas
W: aquetlas nocies |

1oy sélo e queda recordar HY a'(y)

Mis ajos mueren de lorar 9a'(y) (1S,

CMex, CI'M: se wueren]

Mi alma muere de esperar 9a'y) [1S,

CMex: el alma / CI'M, W: y el}

fmly, mly/

¢Por qué se fuet 51

T 1a dejaste ir, T

vereda tropieal, 7 a'(w)

hazda volver a mi s

(uicro besar su hoca 7h
otra vez junto al mar 7 a'(y)
i Vereda tropical! 7 a'(w)

Temn: ADC DelaA SufroDe Ausencia
Tratumlento: AD-1] Sufro Ausencia

Demetrio, Fuis, STDIOS MEQUITA LA VIDA. Fa:
1563,
Rib: 18 58, CMex 11:997

Si Dios me quita la vida Sa

antes que a ti 5h
Le vay a pedir que concentre K¢

mi aluta en la tnya 6d
para evilar 5e¢
«que pueda eutrar Se

otro gucrer 5¢
a saborear 1o que ¢S tan mio 9y
Si Dios me quita 1a vida 8a

anfes que ati 5b
le voy a pedir ser of dngel 9h

(e enide tits pasos 6i
pucs si otros brazos te dan 8¢

aquel calor que te di Bh
serfa tan grande i celo 8

que en el ismo ciclo 6j'

me vielvo a morir 6b*

1350 ¢s silo N pensamiento 8k
puies en s momentos de locuras 10} [1S,
CMex: momento de locum)

me confiesas 4m
que ciando mie besas eres tan mia 11 a’
como la playa del mar 8¢

Si Dios me quita ba vida
antes que a ti
Le vov a pedir ser el dngel...
[puente musical]
Si Dios me quita la vida
amles que a b
Le voy a pedir ser el dngel...

Tema: AF AlbA SoyFimeContigo
‘Pratamlenta: AF-ds TeQuerréSiempre

Dominguez, Abel. HILOS DE PLATA (1945). En:
1SR 123 LR's 11E:A9,
Bid: 15 47: CMex 11518, W 82

Cuando aparezean Jos hilos de plata Ila
ch fu juventnd

6b

como la Lana cuando se retrata Ila
en un lago azul 6L
Lntonces padie podrd robarme e

e cariio

4d [CMex corta el verso hasta locuras)

ni s Jocuras han de volverme 10 ¢"
[W corta e) verso deside locuras)

a atonuentar

Se

Chando aparczean...
Lintosees alma cou alna iremos uf
par el mundo
dg
sin mds testigos de miestro amar 10k
que el corazin
5i
[puente

musical )
Cuando,..

[borrarme t cariio)
.4 alormentar

oty



Cuandu,..
Lcorazon

Tema: AF AlaA SoyFirmeContigo

Tratamlento: AF-ds TeQuerréSiempre

Notas: Li autorfa de 1a pieza varia con la fiente: en
la Historia de fa miisica popular en México (1896-
1973) de Juan S. Garrido (Extemporineos, México,
1974) se dice que ¢5 de Abel Dominguez; en 1S
(47), gue es de su henmano Alberto Domingnez, y
en el Cancionero W (82) que ¢s de Apustin Lara,

Dominguez, Alberto. PERFIDIA. 1in: BdS 1:A3
Bib: 18 47, CPM 11:213; Hd1A 127

Nadie comprende lo que sufro yo 1la
Tanto que ya no piedn sollozar b
Solo temblando de ansiedad cstoy Iha"
Todos me miran y se van LA
[pseudopuente
musical]
Mujer, si puedes ti con Dios hablar, b
pregimtale si yo algina vez
10¢
te he dejado de adorar R b
Al mar, espejo de nti corazén, 11d
[CPM: Yal...]
Tas veces que e ha visto lorar 10h
la perfidia de 0 amor
8¢

Te he buscado por doquicra que yo voy 122"
y 1o te piedo hallar

7b

¢ Para qué quiero otros besos &1

si tus labios o me quicren ya besar? 12h

Y i, gquién sabe por donde andaris? 1t g
"

iquicn sabe qué aventura teudrds? 0g
Qué lejos estis de mi! 8h

Tema; (AF 6 ADC? AlaA SoyFinueContigo
Tratamiento: AF-ds TeQuertéSicmpre

13

Dominguez, Alberto (Letra y misica), POR LA
CRUZ. L BdS NEAG XERL [Orfedn, 45/1376,
6043) 11182

Bib: CMex 11:894; CPM 11228, W 129

Ven conmigo mi vida Ta
ten confianza en ¢f ¢icdo 7h
por la cvnz yo te jum T¢
que no t¢ haré sufrir 1d
T serds Ta alepria Te

de mis nuevos anhelos 7 b7
nada habri en este mmdo 7 ¢”

que nos haga mentir 7d
Y si llepa ese dia Te
en que seas mi consuelo 7 b
por fa cruz yo (e juro Tc
que no fe haré sulrir 7d

[Cancioneros: ser sélo para 1)

Sino cumplo fo dicho 7(

con mis manos haria Te¢

¢l terrible venlgo 7"
{Cancjoncros: el -» mi

para vengar v anor T¢

[pucnte musical |
Y si llega ese diu...

...pero no ha de ser 6h
si le quicro yo 6i(g""
[Cancianeros: adoro]
pero na ha de ser 6h
si te adoro yo 6i |XERL:

jime adoro yot|

Teman: AF AlaA SoyFirmeContigo
Tratamiento: AF-ds TeQuerréSiempre TeProtejo

Estrada, Claudio (Letra y Miisica). CONTIGO. Eu:
XERI {Pectless, 45-8672A, Falcon, 1966) LI A6,
Bib: 1§ 49; CMex 1:244; CPM 11:348; W

45

Tus besos se llegaron a recrear Ila
aqui, en mi boca 5h
leuando de ilusion y de pasién e

i vida loca
ib
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Las horas mds felices de mi antor 11 d
i

fucron contigo

S5¢

por eso s que i alma sicnspre extrvia thf
el dulce alivio

e

"Fe puedo yo jurar ante un abtar 1ta
mi amor sineero 5g
y a todo ¢l mundo le puedes contar a
que si te quicro Sg

[Los cancioneros “pegan” estas estrofas en
nua sola)

“Fus Dabios me enseiiaron a sentic Ik
to que es lermura 5i
y 1o me cansaré de bendecir 1h
tauta dulzura
Sy

[ puente
musical

se repite
toda}

Tema: AF AlaA TeAmo-SoyFirmeContigo
Tratamiento: Al-ls TeQuertéSiempre

Notas: preferi mantener la clasificacidn temdtica
actnal, pese a que dos tiempos verbajes hacen pensar
en mna  combinacidn  como  Teamp  +
SoyFirmeContigo + RECULERDOS

lissrada, Noel, EN M{ VIEIO SAN JUAN. Enm;
c/M(G) 10,

Lo i vicjo San Juan Ta
cuidntos sneios forjé 7h
en mis anos de infancia; T

mi primera Husion 74d
y mis cuitas de amor 74

son reenerdos del alima 7c"(2)

Una tarde partf O
hacia extraina wacion 74
pues lo quiso el desiino; 71
pero mi corazan 74

se quedo frente al mar 7a'(y)

en i vicjo San Jnan

Adids, Borinipuen querida
Adids, mi diosa det mar

Me voy pero un tlia volveré

a buscar mi querer
a soitar ofra ver
en i viejo San Juan

R
ga'(y)
({18}
7b'(x)
b
7a

[ puente musical]

Pero ¢ tiempo pasé

y el destina byrlo

wi terrible nostalpia

Y no pude volver

al San Juan que yo amié
pedacito de patria

Mi cabello blangued

y mi vida se va

ya la muerte me lama
y 1o pude volver

ab San Juan e yo amé
Puerto Rico del alwa

Adios...

7d'(w)
7d'(w)

7¢!
7h'(x)
b

7¢

7 d'(w)
7a
7¢"(2)
7b'(x)
7h
7¢"(2)

Tema: ADC DIfaA(la patria) SufroDeAnsencia
‘Tratumiento: OTROS patria

Fabidu, Don (Letra y Miisica). DOS ALMAS. En:

BdS 111:A2,

Bib: 15 82; CMex 1:320; W61

Dos alntas en ¢f mmndo Ta

habia unido Dios 7b

dos abmas que se amaban 7¢

eso éramos i y yo Th"

Por 1 sangrante herida 74d

de nuestro immenso amor 7

pozibamos la viila 7d
[W: nos dibamos)

como jaotds se vio 7b"

U dia en ¢l camino Te

que cruzaban uiestras almas 81
[Cancioneros: cruzaron|

surgio nna sambra e odio Te

que pos separd i los dos 8 b"



Fewon

Y desde aguél instante 7h

mejor fuera marir 7i
[Canejoneros: seria]

ni eerca ni distante [sie] 7h

padrenios ya vivir 7i

{puenie msical ]
Un dfa en ef camino...
Lopodemnas ya vivir

Temm:  DsA AlaA NuestroAworTemning — +
RECUERDOS

‘Tratamiento: DsA-r] No'TeOlvida

Notas: Es importante notar que en la dltima
repetivion de la estrofa final el verbo pasa a
presente: poadremos — podemos

Farrés, Osvaldo. TODA UNA VIDA. En: BdS
HI:AS.

Bib: 18 76; 3008 90, CMex 1:1071; CPM
11:193; I 1A 156-157: W 160

‘Toda una vida me estarfa contigo 11a

na me importa en queé forma

7b

ni dénde, ni cudndo pero junta ati 12¢
(@)

Toda una vida te estaria mimando, 11d

te estarfa cuidando

6d

cauto enido a mi vida que lavivoporti - e
{CMex, CPM, HIUEA. Wia - 0

W: vivo —> enido]

Na me eansarfa de decirte siewpre 12¢

pero sicmpre slempre

6e

que eres o i vida

6t

ansiedad, angustia y desesperacion I2g
{HdIA: y = (1]

Toda una vida estaria comigo Ia
[Daniel Santes climina este segundo

proombre]]
o me importa en qué forma
7b

ni donde, ni cudndo pero junto a ti 12¢
(@)
fpuente
nusical]
No nie cansaria...
Toda wta vida
istar{a contiga...

Temn:  AF AlaA SoyFirmeContigo  +
AlesarDeTodo ‘e Amaré
Tratamiento: AF-ds TeQuerréSiempre
Nutas: (@) Dependiendo del cancionero que se
consulta, ¢l par de adverhios presente en este verso
varfa: 18, CMex, W donde-como / 3008, CPM:
como-dande / HdIA: comp-cuindo, Personalmente,
preficro la variante de Santtos. ..

Iris Zavala sugicte (Hld1A 156)ue ¢l antor
de la piea es {Jesis| Chucha Navarro.

Furrés, Osvalda, TRES PALABRAS. En: BdS 1I1:B3,
Bib: 3008 98; CPM 1:19; CMex 11:1081,

I1$76
Qye la confesion 7a
de i secrelo, 5b

nace de un corazon
CMex, CPM: sale]

Ta'@) (18,

que estd desierto 50
Cat tres palabras 5¢
te diré todas mis cosas, 8
vosas del corazon 7a'(z)
que san preciosas sd

Dame tus manos, ven, " 7e¢

toma Tns mfas 51
e 1e vay a confiar Tg
las ansias mias 5t

Son tres palabras jc

solamente mis angustias 8 h

y esus palabras son: 7 a'(z)
como me pustas 5h

{tente utusjeal |
Dame s manos, ven,...
Son tres palabras...
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Tema: AlY AlaA Lresticonosa
Tratamiento:  Al-fl ‘TeAmo  (Dilerenciindome:
iresLoMaximo)

Flores, Pedrn. ,;QUI;‘ CULPA TENGO YO?. L
CasA 11112

£Qud eulpa tengo yo? Ta

diganto ustedes 5h
(Cudntas veces me miraron ¢
esos ojos encendidos 8d
por L gracia de Dios? Ta'

Tenga derecho o no 7a'
como Wit eres 5h
1o hay quien pueda resistirse Re

a la insistencia del amor KN

e sicnto yo Sa
No fue mds gue conocenie 8f

y ffjate en lo que has heeho: R
estds damiole a mi pecho Kp

esa dicha que se goza &h

en Ja esperanza 3i

de que un dia podrds 0j
lracerme feliz 6k
Pensdndofo solamente hiis

me da tanta fa alepria Ri

que las veinticuatro horas def dia 111
yo no ago mis que pensaren ti 10 k
[pueate musical |
No Ine...
Pensdandolo solamente. ..

Tema: AF AlaA  Lrestlermosa 4+ TeAmo
SoyFimieContigo
Tratamiento;  Al-fl TeAmo  (Diferencidndome:
[resl.oMiximo)

Flores, Pedro. JQUE TE PASA?, Bin: LR's 1:187,
Bib: CMex 11:934

¢ Qué te pasa que uo se te ve? a
¢Estds enferma o ¢s 7h

qQue quivres amargar mi vida?

Entre el amor y ¢l olvido

no liay mas que sn mamento
de separacion

Cuando el amor vs sincero
no se queda solo

ningtin corazén

Yo hace unomes gtie no te veo
y estoy intranguilo
peasando en i amor

Dite qué es 1o ghe we pasa
e has olvidado de mii?

{oes que va i no me guieres
coma 1e quivro yo a i?

{OMex: (Qué te pasa que 1o se e ve?)

SQué Te pasa que o se e ve)
Jdistds enfernia o o8
que quicres amargar mj vida?

Yo no sé sies el temor

por La ausencia de mi amame
e me siento ¢l corazin
Adk-tiktakrikidk-tikeik-ikeak/

Una téntola vold

otra se qitedd en siatido

y oy se eseucha sn gemidao
‘b, mi/

Unatértola...

9¢
8d
¢
6f
s
Oh
61'(2)
Ri
64
61'(y)
Aj
Kk
sl
3k
ta
Th
() ¢
8rQy)
8m
S1'(2)
100
8t
84d
8d

[puente musical }

Tema: ADC ;MeQuieresONoMeQuieres?
Tratamlento: AD-d Sufro Despecho

Flores, Pedro. AMOR. In: ISE A3, 208 B4 CusA
t:B3: D A3y EHA 2. GO LAL LR's LAT, LR's
1139 XERL [Ortedn, 45/1102, 3130] 1:132.

Bib: CMex 1:79

Amor, cnando 18 siemtas amor
verds color rosa las colores

MWa

b [CMex: color de rosa)

habrd micl en todas los sabores

[CMex: amores)

10 b




y amor en todo 1o que es amar 10a
Amor es el milagro de la vida 1
la tnica magnifica emocidn

Ita'
Amor es lo que siento yo en el alma e
y llena de ansiedad mi corazén 1ta
Amar yo te profeso prenda amada e
apiddate de mi dame w amor

1Ha

[puente musical]
Antor es el milagro...

Tema amplio: A" AlaA Correspondeme Quidreme
+ Semtencia V:I'ositiva

Tratamiento: AF-ds QuicremeSiempre

Notns: en CMex 1:79, letra y nnisica se aribuyen a
Irelipe Flores

Flores, Pedro, CIEGO DE AMOR. Fn: CasA 13,
Ese A3

A mf me puede faliar Ra
del ciclo b Juz 6b
y yo sin la nz vivir; Re
pero si e faitas G 8h!

yo no sé qué serfa de mi 10 ¢’

Junto a ti vive o amor 8d
porque en su nlredor 6 d [sle]
se sieute uno tan feliz #¢
si o fuera por i amor  8d
yo o sé qué seria de mi 10 ¢’

Me encontré con immirar 8 a
Cecan tmirar~ §a

para quedar 5a
C-para quedar 5a
clego de amor 5d

C-ciego de amor 5 d
y hoy no cambio o mirar 8 a

por un sol 44
A mi me puede laltar 8a
del ciclo Ia luz 6h
y yo sin laluz vivir; B¢
pero si me faltas &b

yo so sé qué serfa demi 10 ¢’
{puente musical
se repite toda]

L Coyo o sé qué seria de !

Tema: AF AlaA  LresHermosa + TeAmo  +
SayFirmeContigo
Tratamiento:  AF-rl TeAmo  (Diferencidndome:
Lresl.oMiximo)

Flores, Pedro (Jetra y miisica). DESPEDIDA. Pin:
ISE B 156G 2, 200 AL o/ M(G) 1 D AL DS Al
EHA 200 Ex 1, GO LAY LR's AL LR 1EAL
YERL [Oxfedn, 45/1102, 3124) BALY

Bib: 1§ 80; CMex 1308300 CPM IR,

W36

Vengo a decirle adids a tos muchachos a
porgue pronto me voy para la puerra ilh
Y aunque vaya 3 pelear en alras ticrras [IRIN

(@)
voy a salvar mi derecho, mi patria y mife 14 ¢
18, CMex, CPM: fe -» honor)

Ya yo me despedi de mi adorada 1Hd
[18, CMex, CPM. W: Yo ya)

y le pedi por Dins que munea lore He

que reenerde par siempre mis amores 1

gue yo de ella ninca me ofvidaré Ite

Salo me parte el alma y me condena

g [18, CMex, CPM:
coltueve}
que dejo tan solita a mi mama tLh

18, CMex: el dejar]
Mi pobe madrecita que es tan vieja
1ty [W: hucna)
oquién en mi avsencia la recordard?
11 h'(2) [1S. CMex, CPM! consol ard]

oQuién me le hard wn favor si necesita? 111
(Quién la socorrerd si se enfenuara?
11j [18: entfenmaj
¢ Quién l¢ hablard de mf si preguntara 18]
por éste hijo que nunca quizds volverd? 14 1'(2)
[LR's (ambos): quizd

CPM: hasta aqui]

(Quién me le rezard si ella se muere? 1k
Quién pondrd nna Mor en su sepuitura? 111
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(Quién se comdolerd de mi amargura 1
si ya vielvo y o encnentro a mi mamd?  11h

Temn:

Tratamiento: OTROS jatria

Notas: (¢r) Lo que Dauicl Samos canta en [a
mayoria de las grabaciones como Y eunque vaya a
pelear en otras tierras, en 151y EHA se convierte
en Que anngue..., mticntras en 153Gy D pasa a
plural (en otra tierra), las tres variantes cantadas: en
los cancioneros (CPM, CMex y 18) es a otras...

Flores, Pedro (betra y  milsica). ESPERANZA
INUTIL. G [SE B2 156G 4: 20E A3y Ane MLB6;
As A3 ¢/M(G) 3, CasA THEAL; DAY DS 133: EHA
L Ex 35 GO ILAL, LR's NEAR: PR 4.

Bib: CMex L4606, W 68

Esperaza indtil, Flor de Desconsuclo, 124
ipot qué me persigues en mi soledad? 12b
(por qué no me dejas ahagar mis ashielos 122
en 1a amarga copi de la realidad? 12h

{W: Esperauza imitil, si ves que me engaio}

cPor qué no me matas con un desengao?  12¢

¢Por qué no we hicres con un desamor?  12d

Eisperanzit imitil, si ves que nre engano, I2¢
[En W este verso = O porgue esti

adetantado)
opar qué o te mueres, e
por qué o le mueres en ui corazon? 124
[psewdapuente
musical |

Esperanza inthil,
§i ves qlie ple engano...
[puente  musical;
HASTA AQUI en ¢/M(G), As y DS)
Esperanza initil,
Flor de Descansuelo,
Jpor qué o te mueres
e mi carazon?

‘Tema: Lxpresion Fersonal / Vision dolorosa
Tratamienta: DsA-it NaTeOlvldo

Notas: Amque el mancjo hace pensar en un segundo
Destinatario gue no sea Delocutor, la Esperanza

(como interiocntor  alegérico) es vinjcamente ¢l
pretexto det Enunciador para declarar su duelo

Flores, Pedro. IRRESISTIBLE. En: I5E AS; 15G°5;
208 BIY; ¢/MIG) 4 CasA DEA2: D A6, EHA L
GOIEAS; LR's B8 LR's HERIL.

Desde ¢l cielo be recibido Ia noticia
122

de que wiedngel se ha escapado sin querer
12h

que estd andando perdido por la Tierra
Ite

1o que tiene es que se viste de mjer
12u

Yo sospecho una criatitra quie yo he visto
124
porque cada vez gue yo la puedo ver
12b
me parece que estoy mirando a un dngel
Il1¢  [EHA, 15G, 155, 205 a - 0]
el dngel de i querer
Sh

Pera yo no say s que tn infeliz
It
y no puedo mas que decirle asi
I [I5E. D, ElA:Yo]
Dios te pnarde criatnra irresistible
Iy
Dins e bendipa mujer
8h
[puente
musical]
Il consuelo gue nie queda es que he podida
124
ver de cerca Ta mds hermosa mujer,
120
fa figura mds perfecta de unz diosa,
12h
1a eriatura inds henchitla de placer
12h

Es tan rara, tan sencilla y tan hermasa
R [;elara?]

como Ia més linda rosa de un vergel.
12



Que me muera i al verla yo no tiemblo
ti

jolt, qué preciosa mujer!

8h

Pero yo no soy mas que un infeliz
tl
y no puedo mis gque decirle ast
Ip (151 D, BHAry - Yo
Dios te guarde criatura irresistible
Itp
Diog te bendiga mujer
Bb
[En o/M(G) ¥ 135G Dios te bendiga myer
s repite N veces micntras nnisica y eanto se dilwyen
en i fade out

Tema: AF DelaA ComolisMiAmada (Estermosa)
Tratamiento: AF-tf TeAmo  (Diferenciindome:
Erest.oMaximm / NoSoyDignode'T)

Notas: Funcion de retrato?

Flores, Pedro, LINDA. £n: 15G 1 208 AT, ¢ IM(G)
6; Ex 6. LR's lIA6,

[(20E y Ex) Daniel Satos: Seaor canero, Sefor
cartero, zno hay nada para mi?, DS cartero: Nada,
nada)

[@€/M(G) y 15G) x: (Y Linda?. DS: ;linda?
iLinda? (Risa) si yo no sé de elfa. Se e, No me ha
escrito. Y sabrd Dios., Y sabra Dios... |

Yo no he visto a Linda 6a
parece mentica 6b
tantas espesanzas 6c
que en sh amor cifrd
6d
No le ha eserito a nadie 6
no dejé una huetla
6g
no sc sabe de ella 6p
desde que se fue 6
Sabri Dios cudutos le estardn pimtando tih
ahora pajaritos en e aire Il
Ya no he quesido ni podré querer 11d'(2)
a nadle con tan loco frenesi

1]
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Menos ¢f domingo, todas las tardes

ok
salgo a ver al cartero
71
a ver si trajo algo para mi 10 j
;O Virgen de Altagracia,
Tm
quizs un dia se acnerde de mi! i1j

[Y20Ey Ex |
415G y o/M(G) ¥)

CORE:- Por qué no me has escrito?

Tn COR:-Sabri Dios...

Jpov qué me has olvidado?

Toth") . doco frenesi

si es gue e has traicionado

7 o(h') DS: Menos el domingo...

ddjumela saber 7d'(z)
quizds un dia se acuerde de mf!

(HASTA AQUI)
Sahri Dios...
..;Yo o he visto a Linda!

Tema: ADC DelaA SufroDeAusencia + NolaVeo
Tratnmicnto: AD-tl Snfro Ausencia

Notas: HOMONIMA: balada con letra y misica de
Rafac) Hemindez (CMex 11:652)

Flores, Pedro. MARGIE, En: 20E AS; D B2, FlA
15; Ex 4, GO IEB2; LR's LEAS.

Yo quisicra saber qué ya te he hecho i1a
Yo ruisiera saber por gué razin thh
huyes de mi

S5¢

Dime por qué

5d

porquie no tienes derecho 8a
ni admito que ti me trates asf e
Si te ofendi di qué te he hecho Ya
dime por qué, por qué 7d

{208, D, EHA, Ex: /poi ké/|
yo 1o ofendi
5¢
Si Lo haces por traicion o por despecho lla
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ven donde mf dime qué has hecho Ya
que yo te doy, si tienes, la razon b

[puente
musjed |

Yo quisicra saber...
Site ofendf...  {versa que = 0 en EHA|
+ .ol razou!

Tema: ADC AlaA (MeQuicresONoMeQuictes? &
Comespondeme NoMellagasPadecer ?
Tratamlento: AD-r] Sutro Despecho

Flores, Pedro (Letra y misica), OBSESION. ¥
15G 9; 20E A4y Am 1AL ¢/MiR) 15, CasA
HEAL PRB. .

Bib; 1S 80; CMex 1838 CPM L4, W
16

Por alto esté el cieloen el munde 9 [1S: alto
qque esté / W estid]

por honde que sea el mar profundo 9 a

no habird vna barrera en ¢ mundo Y a

que un amor profundo 6a {18,
CMex, CPM, W: ua — wi]
00 pucda romper 6b (IS,

CMex, CPM, W: rompa por ti]

Amor es cl pan de la vida Ve

amor es la copa divina 9¢ (IS,

CMex: copa --» casa)

amor es un algo sin nontbre 94

tpte obsesiona a un hombre 6d
[18, CMex, CPM, W:aun - al]

pur una mujer 6b

Yo estoy ohsesionado contign 0e {18,

CMex, CPM, W: cstoy = viva]

b mindo es testipy bc
[18, CMex. CPM, W: Yel...]

de mi Frenesi 6f

Por mds que se oponga b destinn Y ¢!

serds para mi 6f

(18, CMex, CPM, W: para m{ / para mi]

Por alto esté ¢} ciclo en ¢of wumdo. ..
MO rompa por i

[puente musical]
Yo estoy obsesionado contigo. ..

Por alio esté ¢l ciclo en el mumdo. ..
...jho rompa por !

Tema: AF AlaA SoyFirmeContigo ylo Sentencia
V:baositiva Definicion
Tratamienta: AF-ds TeQuerréSicmpre

Flores, Pedro, OLGA, Tin: 206 AY; Ex 75 LR's 1:139

Desde que yo e vi te quicro tanto
a

Lnto que ya o predo vivir trangnilo
12b

cnando no estoy engandndome cantipo
2y

o fuspirdndome comtipo por donde voy
e

me siento asf como si un algo nuevo
1d

se penettd dentro de mis entraias
1he

Si esto es amor por compasidn
9
no huyas de mi dame valar
Y c'(2)
déjame hablarte aunque sea por favor
H e'(2)
e s es amor no habrd wentira en mj decir,
13€
quicro decir, o habrd mentira
Y @
ctiapdo fe jure amor
7'

]pucnte wusical]
Dosde,..
Si esto...

Temu: AF AlA TeAmo +  Correspdundeme
NoMeflagasPadecer
Tratwmiento: AD-ds Correspondene

Flores, Pedro. PERDON, Fn: 158 Al 15G 8; 20E
Bl: As A3 ¢/M(G) 5. CasA H:BL D A3y DS B2,
EHA 5, GO {IL:BY LR's 1EB3: PR 7.



Bib: 1Y 8O, CMex 1EX72; CPM 11230, W

126

Perdon, vida de mi vida Ka
penton, s¢ es que (e e faltado 8h
perdda, carinito amado Kb

dnged adorado, dame th perdéa 12¢

CORO:-Jamis habrd guien separe. 8 Jea
156G, ¢/m(G) y DS esta parte Ja cama Danicl ]
amor de o amar el mio Ke

perque todo lo que ansio ge IS,
CPM: . si adorarte ansfo

CMex: ..o que mas ansfo)
¢s qne ¢l amor mio 6¢
viva por It antor o {18,
CPM: Pide * 201, CMex, PR teaga

perdon / W: Buscal

(4 Daniel Santas 4|
{4 CORO (En 15G es DS) 4]

Si i sabes que 1e quicro B s
JCMex: ti > 0]

con todo ¢f corazon Tc
10 sabes que e quicro

con todo ¢f corazin 7¢

con toda ¢l corazon Tc

que i cres ¢l anhelo 78
Ven  [18: Que eres / CMex: Porque eres

fa
esperanzal

de mi nica ilusion 7¢
y dame [a esperanza

de wi 1tica ilnsion 7¢
de {a dicha

de mi sinica ilusidn 7
que se alcanza
{CMex: es mi vida que te aloanza)

ven calma mis angustias 7h  cnando

ama

con un poco de amor ¢!
cnando ama

con un poco de amor T
¢l corazon

nue es todo lo que ansfa 7i

que es todo Ju que ansia 1i

21

i pobre coruzon Tc
[puente musical gue NO existe en As y ¢s
FINAL en 153G, ¢/M(G) y DS]

it sabes gue te quicro... (158, D, EHA: ol 2°
CORO repite /mh/ incesante]

Tema:  ADC AlaA NoMcllagasPadecer +
Correspopdeme NoMellagasPadecer + Dame
DéjameFstarContiga

Tratamiento: AFals QuicremeSicmjire

Notas: (fr las varaciones del cora en los
cancionieros en gue estd presente pero, sobre fodn,
digase una grabacion... los juegos vorales valen
mcho 1a pena

Flores, Pedro. SE VENDE UNA CASITA. Ia:
MR

Se veade upa casita

7a
se vende una casita radicada

"Hoy
al Jado del hagar de i mama e
se vende y s¢ da casi regalada 1nh
con todos lus encantos de un hogar 1d

Se vende una casita

T7a

Jquidu se piensa casar en estos dias? e
Seria ng magnffico hogar si s parados;  12f
baratisima la doy porque no cs mia; 12¢
es de nna ingrata gue 1a abandond inr
+Cudntas veces la visita de un amiga 12g
ha traido of amifaz de Ia traicion? nr

Si ella puede hablar con él como contigo 12 g
casi sivinpre sheede lo peor
nr

Se vende una casita

7a

{qui¢n se piensa casar en estas dfas? ile
Serfa on magnifico hogar si ¢s para dos; 121
baratisima la doy porque no cs mfa; 12¢
es de una fngrata que fa abandond ne
Se vende una casita.

7a
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Fema: DsA DelaA Rechazo y/o Narracion Personal.
Vision: Doloroso-negativi
Tratmmienta: AD-5t Sufro Desamor

Flores, Pedro, S TU ME QUISIERAS. Eu: CuasA
HI:A3

Siut me quisicras CORO-si wi me guisicras
122

cudntas gragas emociones volverian
12D

a invadir mi corazén C-mii corazon
12¢

Cudntos cinticos alegres brotarian
12h

al conjuro det amor Cotle nuestro amor
12¢”

Si wt me quisicras Cesi i me quisieras
124

si nte quisicras, como yo a ti
i

nadie podefa ser mis Jeliz
trd”

Si 0t me quisicras Cosi 9 me quisieras
t2a

cuintas paginas de antor se escribirian
12b

consagrando nuestro antor

8c”

si (it me quisicras

6a

st e quisieras

6fa

[pucnie musical]
Si 1 e quisicras
C-si ti me quisicras
si me quisieras. ..
Si it me quisieras
C-si 1 me quisieras
chinlas pigiuas...
o Cogsi i e quisicras!
Tema: Al AlaA Correspéndeme Quicreme
Tratamlentu: AF-ds QuicremeMds Entrégate

Notus: HOMONIMAS: de Rubén Fuemes y A.
Cervagtes (CPM LI8-19); con letra y nnisica de
Raon Mirquez (CMev THTH006)

Flores, Pedso. SIN BANDERA. Ln: Ex 9

CORO-Soy pura mexicane 7a
nacido ew este suclo Th

e esta henmosa ticrra Te

que es i iinda pacion 74d

Mi México querido Te
qué Binda es mi bandera 71

si algano la mancilla 7
le pano el corazin 7d
Comto ao tengo bandera 81

pasa poderle cantar Sh
préstame Ia yi charro 8i

para goderme inspirar Bh

Cubre mis ojos con cHa 8j

para poncrine a Horar &h
par 1o triste de mi patria &k

por do trisie de mi patria

vencida y sin fibertad Kb

por o triste de mi patria
per lo triste de wi patria
veucida y sia Hibertad

CORO-Boringuen 3!
taticrra del Edén Tm
la gue al camar bh

el gran /gautjér/ Su

Namé “1a perla de los mazes™ 9o

ahora que W te mueres Tp

coil tus pesares o

déjame gue 1o cante Tq
yai tamhién 4m

Como an tepgo bandera...
Cabre wis gjos con ella...

CORO-Borigrjucen
Boringuen
Baringnen

Tema: ADC DERA(a patria) SnlraDeAusencia
‘Tratamlento: OYROS patria



Notus:  INTERTEXTUALIDAD: [a letra  del
segnndo coro ¢s cita de Lamento borincano (Ratael
Hemindez)

Flores, Pedro. EL ULTIMO ADIOS. Fn: GO LAY

Poco a poco se {ue haciendo Ba
conio alma de wi alma &b
como aliento de i aliento h .
coma sangre de mi sangre LS
Y poreso 4d
cuando ella me dijo adids 8 ¢

fne como un desgarramicnto 8a”
del mis terrible dolor 8
Un frio como de muerte R
se apaderd de wi cuerpo 8e”
se me nublaron los ojos 8
alma y corazon adentro Se”
yo crel que me moria Rh
pucs me [legaba hasta of bueso 8 ¢”
aquel terrible dolor He"
de aquel horrible momento 8a"
en que ella me dijo adiés Be

adiés

adids

[puente musical |
Se repite TODA,..

Tema: ADC DElaA No ute quicre + RECUERDOS
Tratamientn: AD-rl Sufro Desamor

Flores, Pedro. VENCIDO. In: CasA IEAS

[HABLADO:;

Ella uu fue,/ entre todas,/ 1a mis bella/
11

pero me dio ¢f amor/ mds hondo y largo/
12

olras me amaron mids,/ y sin embargo,/
112

a ninguna/ la quise/ como # Fia]
11
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Yo si que estoy vencido que me ticne
I1a

padeciendo un amor desesperado
ITh

que/y sulro mucho porque no me quiere
tla

y sitt entbargo sigo enamorado
b

Yo sl que estay vencido que hasta ¢l viento,
tle

como mi pobre ser. de amor se mnere/mueve
thd

ta sigo amando, y [al amar/a [a par] sufriendo
Ie”

la Giebre que produee su desdén
ile

Yo si iue estoy vencitto

7f

y sin embarge conforme con nchay
12p

sigo sus huellas sin pensar

9 ®

que ¢l camino es duro y largo.

8h

Dos cosas sabe Dios y sabe ella:
Hi

[yue] es de ellalo que say y lo que valgo
11h”

y que ya estoy vencido porgue es bella

i

porque ¢s bella
jporque es bella!

‘Tema: ADC DEJ2A Sufra de antar + No me qnicre
‘Fratamlentn: AD-1l Sufro Amor

Notas: Un estudio posterior deberfa aclarar ¢l
hwcionamicnto de las “introducciones” como la gue
esla enunciacidn prescnta pues no resulta claro si
coutradicen o no o discurso..,

Ilores, Pedro. VENGANZA. En: 15G 14: 20E B,
Aut TIE:BL: CasA 111:B4; EHA 14; GO 1H:AL; XERL
{Orfedn, 45/1255, 3162) I:B4.

Ol qué triste ¢s [a voz del desengaiiol
il1a
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Yo que tantlo ereia en su querer
b
hoy me cuesta deeir que Tue mentira
1i¢
0N, 1a fugrata, tada le importa mi padecer!
14 b
Al marcharse no e dejo ina esperanzi
124
ni un poguito de alepria,
B¢
1l un rasga de compasion
K1
Nada hia quedado en mi vida
Sy
despriés de su cruel venganza
Kh
Nada palpita en mi pecha
Ri
st no es 1a desilusicn
8

Ob, 1 vida! ;Qué casas tiene fa vida!
12p

Ayer mismito mi vida

e

parceia tan feliz

8j

oy me sobran los pesares
gk

mi fe es una fe mentida

Bp

tagto cambio en u segundo
81 [CasA: cambia]

que Ioy todo e el mondo

61

parece meuira

6g"

Estoy como nn buerfanito

8w

iQué malo es ser infeiiz!

Bj

[puente musical |
Hoy me sobran los pesares...

Tema: ADC DELA Sufro de ausencia
Tratamiento: AD-rt Sufro Desamor SeAcabé

Notas: HOMONIMAS: de Pabio Valdés A. (CMex

11:£127-1128); de Alfredo Parra (185 Y1)

FFlores, Pedro. VIRGEN DEL COBRE. Ln: ¢/M(A)

L1 e/ MOB) & /MR 3L

Virgen del Cobre vives Ra
cdmo he cumptido
aqui ure tienes de nuevo - 8¢

ante tus plantas id
vaigo implorando de ti, &e
que ticnes tanta, 547

i prsuitito
de e caridad

Virgen del Cobre Jh
voy Lap solo por lavida R
que a veees hizeo 5j

de erraate peregring;

no e dejes tan solo

en ¢l camino

yue hoy tengo micdo

de Lo adversidad 6p

Deja legar ese amor

qiie yo tanto espero

aver si hay laocusion - Rp
de ser feliz

Y, si no ¢s nucha pedir 8¢
par los gque yo quicra,  fiq
trienos 1a paz que merece 8 1
nuestro pais

Virgen del Cobre S5t
16 «ue estds Hena de gracia

y ticnes gloria

para scr caritativa

pufa fos pasos que quedant 7 v
en i vida

a ver si encueniro

i felividad

COR:- (Virgen del Cobre!

Tema: 77?7 )
Tratamiento: OTROS virgen

Frias, Lino. VUELVE MUNEQUITA. T ¢/M(A)

15, ¢/MiB) 8.

5¢
bp

7k
71

5k
Sm

8n
6o

5"

8s
51
8u

41

Sw

by
{e/M(A)}



Vuelve eon tus besos (]
muiequita linda ob
que quicro besar 6o
con i boci en flor 6 d
[SIC}
[bisT)
Dame las caricias de tus manos [0 ¢
que son pétalos de flores LE
Dame ese perfume de tn boca 10g
(e es aroma 4
para con mis labjos saborear e
Viielve muiiequita 0i
con un puevo jdilio 6j
que yn ati te espero 6k
can ¢} corazdn o0d'
{jtuente mosicat)
Vuelve can tas hesos, ..
[bisT)
Dante las caricias de s manos. .,
Vudve nwdiequita,.

Tema: ADC Dame  DéamelstaContigo  y/a

Carrespondeme NoMeHagasPadecer ?
Tratamlenta: AF-ds QuicremeMis Vuelve

Fueotes, Rubén y (? Cardenas. LUZ Y SOMBRA.
En: CasA 11:BS,

Yo sé que te han dicho 62

que 0o valgo nada 6b
que no valgo nada 6h
e vivo tan sélo oc

para las caprichos 6d
de tu carazdin 6e
SIanadie e pido 6f

si a nadie e ruego g
¢a quién te preocupa?  6h

{3 quién l¢ preacupa 6h
si vivo o si muero 6"
por esta pasidn? 6"

Quicn sepa de amores 61
que calle y camprenda 6§
que me dejen solo 6e
sufricndo en silencio 6k
mis penas de amores Qi

Si yo soy dichoso ol
ieniéndole cerca 6j"
Jqué te importa anadie . 6m
si eres luz. y sombra 6n
de mi corazon, He
si eres [z y sombra 6n
de mi corazin? 6¢

{puente musjcal )
Quicu sepa de amores...
$i yo soy dichoso...

Temu: AF AhA Soy lirme cantigo é AD AlaA
Danie déjame estar contigo + ADC AlaA No we
desprecies?

Tratnmlento: AF-ds TeQuerréSiempre

Natas: Sohre o ibimo ingrediente supuesto para el
tema (Amor Desdichado/Contrariado, A 13 Amada,
*No me desprecies™) cabe peguntarse, sin embargo,
st mo cuestiona de ajgona forma el valor del
Epunciador como amante que pareeia fincarse, en la
enunciacidn, ¢n su fona de sobyellevar el desprecio

Galindo, Pedro, VIRGEN DIFE MEDIA NOCHE. Fn:
15E A2, 156G 10; 201 A2; As Bl; ASM BL: ¢/M(G)
80D BLDS B EHA 13, Ex 2; GO EBS; LR's
131 XERL [Orfecn, 45/1022, 3125) [H:A4.

Bib: W75

Virgen de Media Noche, 7a

virgen, eso eres 7b
para adorarte tada T¢
raxga th wanto azul 7
Sefiora del pecado, 74
luna de mi cancion, 7e
wirame arrodillada 74
junto a ti corazon 7¢

Inciensu de besos te doy 9e'
iseucha mi reza de amor 9 ¢ {I5E, DSt
sencha poh! / Wi rezo - canio)

Virgew de Media Noche 7 a

cnbre tu desnudez 71 [w:
Virgen eso cres ti)
Bajaré las estrelfas Tp

para aumbrar s pies 7
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{puente musical]
lucienso...
Virgen de Media Noche
cubre...
Tema: AP AlaA Dame ‘TeDesea
Tratamienta: AF-ds QuicremeMas Fntrépate

Garay, Cindo. EN EL TRONCO DI UN ARBOL.
Bn: LR's 1:B7; XERL [Orleon, 45-1953, 8723,
19n6] 1:B3.

Bib: CMex B438-139; CMex 11:1177

L el tronco de up drbol una niia tha
prabd su nomlbire henchida de placer Ith
y el drhol conmovido alld en su seno Itce

[CMex Mt altd - 0}
a la nifa una for dejé caer

Ih

Yo soy ¢} drhol conmovido y triste Hd
{CMex 11: conmovido -» abatido]

1 cres [a piga que mi troneo hinié e

Yo guardo para siempre tu divino aombre 131
[CMex: para - 1; diviko - querido]

y it gque bas bhecho de mj pabre flar? Iy
{Adenda [0

CMex {1}

En el fondo de mi alina aqguella nijia Hh
graba su imagen henchido de placer 12h
entonces connovido en mi pecho 1
a lo niiia jurd sicmpre querer

[

Ahora me hollo conmovido y triste Hd
como el drhol suspiranda con dolor, 12g
win guardo yo su querido sombre, lof

en cambio, la ingrata traiciond mi muor - 12 g

CORO-[lor
linda flor
se Hamaba
Flor

era cla

Ya puardo para sicmpre...
C-flor...

Temn: ADC AlaA ;MeQuicresONoMeQuieres?

Teatamienta: AD-rl Sulro Duda

Natas: La autoria asentada apenas se ve cnestionada
par los siguientes datos que, sin embargo, existen:
e el CMex (1:438-439) se dice que tiene letra y
misica de Fusebio Delfing en el siguiente tamo ale la
misma ohra no se da antor, pera se cambia cb timla;
“Yo soy ol drbal” (CMex 11:1177)

Gil,  Alfredo Giiero. CAMINEMOS.  Fa: XERL
{Pecrless, 43/8555A] 1LB1.

Bib: CMex 1176 CPM 11:350-351 TRIA
[EAHRIE)

Nao, ya na debo pensar gue te amé Ia

es preferible olvidar que sufrir b
[W: sufrir -» sulri0 @)

No, no coicibo que todo acabd e

que este sueiio de amor terming e

que la vida nos separd sin querer: 12a"

Camiuemos, tal vez nos veremos después 13 a'
|pucnte musical }

Esa es 1a ruta que estaba marcada 1id
[CMex, CPM, Hd1A, W: Esa - esta

sigo insistiendo en w amor

b

que se perdié en la nada 7d

Y vivo caminandu sin saber dénde llegar  15¢
LY vivo - Y sigo (HdIA) / Sigo (CPM)

i Ay! vivo (W)
tal vez caminando
O
1a vida nos vuelva a juntar 9¢

No, yano debo pensar...

Tema: DsA AlaA Nuestro amor terming y/o ADC
AlaA Tengo que alejarme
‘Tratamiento: DsA-1l NoTeOlvido
Notas: (@) con toda la  personalizacion y
transformacion del sentido del counciado que un
cambio como éste implica

La coantaria de la picza no ¢s clara porque,
micntrag of CPM (11:350-351) s atribuye a H. de
Oliveira, tds M. Zavala (Hd1A 141) dice que s de
Heriverto Martinez
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Gil, Alfredo Giiero. NO TRATES DE MENTIR, 1in:
XERL |Peerless, 45/8733A) ILAL2.
Bib: CMex ILEI0-811; CPM 11:288

Nb trates de mentit 7a

diciendo que es a mf 74"

quien amas coq pasion 7 b {Libros: A quien
@}

Na trates de mentir Ta

(ue e engaiaris Te

ty propio corizdon b

Si tienes duda de volver 9d

debes pensatio bicn Te

Asf después no pasards 9 ¢

por otra cniel desdén P

No trates de ¢nganar 71

y por tewor a berir 7a
acultes tn maldad; Tge?
Si bien no he de refr Ta
tampoco he de llorar; 11

iNo trates de mentir! 7a

[puente niusical

se repite Wda)
Tema: ADP AlaA NoMelmportasTanto
‘Tratamiento: DsA-1] SeAcalid
Natas: (i) con Jo qute el mctro pasaria a romance

Gil, Alfredo Giiero, SIN UN AMOR. tn: XERL
[Peerless, 43/85078) 11311,

Bib: I8 61; CMex 11016, CPM 11:268,
Hd1A 155; W 153

Sty un amor, la vida oo se lama vida 13a

Sin it antor, te falta fuerza al corazin 13b

Sin un aninr, of alma muere dermotada 3¢
[18. CMex, CPM, W: destrozada)

desesperada ch el dolor 9¢”

sacrificada sin razén

9

sih un amor no hay salvacidn

9¢

N mie dejes de querer, te pido 10d

Na e vayas a ganar, nii olvido nd

27
Sin un amor el alma muere derrotada.
[puente
musical
se repite
toda)

Tema: AF AlaA  Correspondeme  Quidreme  +
Sentencia ¢f Vision Dolorosa a futiro

‘Tratmniento: Af-ds QuieremeSiempre

Notas: dependiendo de la fuente que se consulte, la
antoria se atribuye a Alfredo Giiero Gil (13 61, W
153), Gil y Chucho Navarro (CPM 11:268), solp
Navarro (FdIA 155) o ¢l Trdo “Los Panchos”
(CMex 11:1016).

Vate la pena aatar gue son las versiones
mexivanas  (las  de  los  Cancionern) s  que
trauscriben alwia destrozada, mientras las caribenas
(Zavata y Santos) la adjetivan con derrotuda...
variacion gengrifica que obedece a qué?

Guerra, Marcelino, A MI MANERA. En: LR's
[RIIEN
Bib: 3008 71

Dicen yue no es vida Ga
ésta e yo viva, 6b
que lo que yo sientn be
nn parece amor, 6d
que tengo el defecty 6¢
de ser muy altiva 6b
porquc indiferente 6¢
cruzo aute ¢l dolor 6d

Yo o cugaiio a nadie 61

porque soy sincero 6g
y cuanda me entrepo 6y
i una pasion 6d'
no me inpora cvmo Oh
quiera cuando quiero 6yp'
porque a mi manera 6i
doy ¢l coraz6n 6d'

[puente musical
s¢ repite toda]

‘Tema: Expresidn Personal (Ano)pificadora)



[
ey

Tratamiento: O'TROS retrato
Notas; HHOMONIMA: sin autor, Ta traduccion de
My Way (W 17)

Gufzar, [José] Pepe. SIN 11 Fn: XERL [Peerless,
45/86728) HI:AS.

Bib: 15 48; CMex 1:1015; CPM U187 1V
153

Sin i no podeé vivir jamas

10z
y pensar que nunca més g
estards junto a mi 7h
Sin 1 ggué me puede ya importar 10 ¢a')
si lo que me hace llorar 8 ey
estd lejos de aqui?

7b

Sin ti no hay clemencia en i dolor

10d
la esperanza de mi mnor 8d
te la llevas al fin 7%

Sin ti es imitil vivir

9b
come initil serid Ta
cl quererte olvidar
7@

[puente
musical

se repite
toda)

Tema: AF AlaA
NoMellagasPadecer
‘Tratamiento: AF-ds QuicremeSiompre

Correspéndente

Gutiérrez, Bienvenido J. SENALADA. F: fiHA 8.,

Cinpliendo deberes 6a
con los desengaios 6b
dentro en La mortaja 6o

de una juventud 6d

voy en ¢l cortejo 6

que acompaian atos 6b

¥ que por desgracia 6!

La viviste 18, 6d'(2)
Como aventurera 61

wie engaiaste, fagraly,  0.c'(y)
Hevando en tu entraia - 6 g

mis clavos de eruz 6d’
‘Fiene olra conscicncia o h

o es La gne nte mata 6He'(y)
sino haber erefdo 6i

ciego en fa virtud 6d

1a que te senada 6

cuinto eres de mala 6]
por hacerme daio 6b'

te lo hiciste ty 64d'(@2)

Temu: ADC AlaA NoMeQuieres
‘Tratamienta: R AD-rl Sufro Despecho
Natas:  "Comeo  aventurers...” 6
Avenrirera...*"!

“Como

Gutidrrez, Julio-(Letra y Miisica). UN POQUITO

DE TUAMOR . Un: ¢/M{A) 12, ¢/M(R) 5.
Bib: 3008 107, CMex H:1106

Un paguito de th amor 8a
un poguito uada mds

§.opara mi)
nna mirada de tus ojos 9¢
tan sdlo quiero de ti

[CMex: para sentirme feliz)

Un poguito de 1w amor Sa
un poguite nada mis
ma sonrisa de tus jablos e

para sentimme feliz
[CMex: tan s6lo quiero para mi]

Me quieres i, te adoro yo
qué dicha estar asi los dos 9 a'(z)
i para i, yo parati 9d

y asi pur siempre segnir los dos 1D a'(z)

tn poguito de tn antor

&b
[CMex

8d

8b

84’




un poguita nada nids
[CMex: Ay
una mirada. ..
|CMex: una sontisa... )
[puente
musical
se repie
toda)

Tema: AF AlaA  Correspomleme  Quiéreme y/u
NosAmanos
Tratamiento: AlF-ds QuicremeMds

Hermandez, Rafacl. AHORA SEREMOS FELICES.
En: LR's HEEAL
Bib: CMex 1:32; CPM 11:66; ¥ 1)

Ya tengo va la casita
8a

que tanta te promey
8h

y Hena de margaritas
ga'

para tiara mi

7h

Serd un refugio de amores 8¢
serd una cosa ideal
8d {CMex, CI'M, W: casa)

y entre romances y Hores 8¢
formaremos nuestro hogar 8d'(2)
Ahota seremos felices 8e
Abora podetnas cantar 8d'(z)
aquelta caneidn que dice asi

10h
coil s ritmo Wopical: 84

Nlari-Talald lard-Tald/

1 d'(y) {CMex, CPM: 7 silabas]
Mard-lalaki Tard-lald/

1010'(y)

que Dios nos de mucha vida, Negra mr
y utucira felicidad
Bd'(x)

Para complerar Ia dicha 8 p
('

de nuestra Telicidad

Bd'(x) [CMex, CPM, Wi de - y]

hace falta ma casita
8a [W:Le. |
iqué serd? ;qué serd?

Td'(y)

Serd wna cosa chiquita, 8a
|CMex, CPM, W: Serd - Lis

CMex, CPM: cosa chiguita - cosita)

por cierto nny siugular, 8d'(z)
(IC s Como WhA muriequita
Ba [CMex, CPM, W: que —0f
que alegrard nuestro hogar
8d°(2)
{puente

musical |

Yo tengo ya ta casita.,.

Serd wn refugio de amores...

que Dios nos de mncha vida, Negra
y mnchu felicidad

«ue Dias nus de mucha vida, Negra
y mucha felicidad

Tema:  AF AlaA Porli Regalos  +
SoyFinmeContigo + NosAmamus
Tratamlento: AF-Jds TeQuerréMas

Vemdndez, Rafacl, AMOR PERDIDO. En: BdS
LAG; LR's 1L:BLO: PR3,
Bib: 18 64 CMex 1:90; CPM 11:64; W 20

Amor perdido: 5a
st, comy dicen, es cierdo que vives ith
dichosa sin nf, 6¢
vive dichosa

5d

quizi otros brazos 1e den Ia fortuna Ile

{18, CMex, CPM, W: termnra)

e yo oo te di 6¢

Hoy me convenzo

5¢

4ue por ty parte nunca fuiste mia I
{W:m - ml} ‘

ni yo para i

[0

Ni 0 para mr

6¢
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ni Vo parati

b

todo Fue un juego

5h

namis en la apuesta

6 i (18, CMex: nomis que en)

yo puse y perdi 6¢
Fue un juego ¥ yo perdi T¢
s es mi suerte 5j
y page porue soy buen jugador Itk

[Wiy 0]

T4 vives mas feliz

7¢

esil o8 suerte 5j
iogud mas puede decirte un trovador!! Hk
Vive tranguila St
no es mecesario gue cuando vt pases Hi
me digas adids 6k
No estay herido 5a
y por i madre, que na te aborrezeo Itm
ni puarda rencar 6k
Par el cantrario Sn
junto cantiga le doy un aplausa Ito
al placer y al amor

7k

iQue viva ol placer!
6p 1S, CMex, CPM: placer —> amor)
; Qe viva ¢l amor!
6k (18, CMex, CPM: amar -» placer)

Ahora say libre 5q
quicro a quien me guiera 6r
Que viva of amor!

6k

Temn: DsA AlaA NiTiaMiNiYoa'ti

Treatamienta: DsA-1l SeAcabé

Natas: Aalarfa dividida: Rafael Hemindez (CMex
190, 1S 64); Pedro Flares (CPM 11:60, IV 20)

Hemidndez, Rafael. CAPULLITO DE ALIELLL Tn;
LR's IEAWY PR Y.
Bib: CMex 1:196; CPM 11:61; W3R

Liudo capulio de afheli Ya
si ti supicras aii dolor uh
correspondieras a mi antor 9b

y calmaras mi sufrir 8a

porque ni sabes que sin ti Ya W
DPorgue vo solo quiero ser

la vidic es nada para mi Va el ideal
de tit querer

i bien lo sahes 5¢ KT
o

captillito de alheli Ba

o es posible va vivir

No hay en el mundo para mi a

otro capulla de allieli Ya

Qe Yo le hrimde mi pasion 9n'

y que le de mi corazon Yh

1 solo eres b mwjer 9d
{CMex., CPM, W porque i eres)

ayuien fe e dado wi guerer 94 [CMex,

CPM, W:le 0]

y te brindé, limlo alheli, 9a [CMex,

CPM, W lindé - juré]

Fidelidad hasta morir ga

Paresa yo te cantd a ti 94

lindo capullo de atheli 9a CMex,

CIPM, W: lindo capnlio -» mi capullito]

dame nt aroma seduetor 9b

y un pogutito de tw amor 8h

porgue ti sahes que sin i Ya

fa vida es nada para i 9a

ti hien lo sahes Je

capublito de alheli 8a

[puente musical
se repite toda)

Tema: AF AliA Carrespéndeme
NaMeHagasPadecer + SoyFirmeContlgo + Porli
Canciones

Tratamlento: AF-ds QuicremeMis Enteépate

Hemandez, Rafael (Letra y misica). DESVELO DE
AMOR. Ui Ant 11EAS.

Bib: 1S 64; CMex 1312, CPM 144, IHdIA
123, W57

[iOh, Seior!/ no pennitas, por piedad,/ que. me
muera/ sin que nte haya querido)

Sufro mucho t ausencia no te lo nicgo
12a



Yo uo puedo vivir si a mi lado no estis

13h

Dicen que suy cobarde, gue tenga miedo
12a

de perder ty carino de tus besos perder
e

Yo comprentlo que es mucho o gue te quicro
12

no puedo remediarlo ;qué voy a hacer?
12¢ [HAYA: remediar Jogue,.. @)

e juro que doomir casi no puedo
11 d(a")

Mi vida es un martirio sin cesar
11 ¢(b")

Mirando tn retrato me consielo
11d'@")

Vaejva a dormir y viielve adespertar
11 e(b")

Dejo ¢l lecho y ne asamo & ka ventana

e
Contemplo de la noche ¢f esplendor

g [15 CMex, CPM, 1Id1A: o -
su|
Me sorprende Ja Juz de fa mafiasa

1nf
et mi foco desvelo por tn amor

Hg  [1S:mi - m)

[puente  musical +  CORO-Mh,

mh, mii...|
Me sorprende...
~oopor  amor

Temu: ADC AlaA EstoySufriendo(toAusencia)
‘Fratamientn: AD-i Snfro Ausencia

Natas: @@ diffcil saber 81 esto es una varfacion o mn
error de impreata

Herndndez, Rufael. DOS LETRAS. En: LR's 11:B34;
XERL [Orfeén, 45/1953, 8725] 1:B6.

Dos letras tan sélo te eseribo Ya
y te diré por qué 7h
de ti me separé 7b
haciendo nn sacrificio 7¢

No teuge valor para iablante 94

31

despuds que te menti Te

jurdndoie por Dios "

amarte hasta ¢} norir 7e"”
Por eso te escribo esta carta 9

y en clla te diré Th

10do Jo que yo 6f"
o te pude decir: Te”

Yo an merezeo ty perddn 9i

soy un cobarde 5§

no tengas compasion 71"
no soy digao de ti Te

CORO-yo te adoré 5b

pero ve ¢l temor 7"
de no hacerte feliz Te"
CORO-y te memi S¢

traicionando mi moor 7i"
traiciondndote a ti Te

Por cso
te eseribo...

Tema: ADC ‘Tengo que alejarme-No puedo esiar
comtigo + RECUERDOS
‘Tratamiento: AF-if TeAmo NoSoyDignoDeti

Herndndez, Rafacl (Letra y mnisica). ENAMORADO
DE T1. in: 20E BS; Ant 111: 55,
Bib: CMex E445; CPM 11:26; W 65

Si vivo para ti

7a
Jpor qué lo he de negar? b
Si es tanto mi sufrir

7a'(z) |CMex, CPM: 1anto - mucho)

ipor qué fo he de ocultar? Th

Na he de vivir separado (jNOY) 8¢
{CPM; Yo quicro estar a tit fado)

Yo guiero estar a tn fado 8¢

[CPM: No he de vivir separado)
vivir la vida'y morir
Y a'(z) [CMex: y — 0]

Yo vivo enamorado de i Ma

porgue ticnes el perfune de una flor 12d

y vivo cuamorado de ti 10a
{CMex, CPM, W: y - Yo

porque ticues de una Virgen ef candor 12d
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Yo vivo enamocado de i 10 a
porque Nevas en W alpia una cancidn 12 d'(y)
[CMex, CPM, W: 1 — ¢}

porgie guardas wi carino para mi 12a

en el fondo de tu amante corazon 12d¢

Posque hablan

4e¢
tog destellos de s ojos 8
y tanthicn i fabios rojos 8¢
de wna misticn iusion
8 d'(y)

[puente
nisical)

Porque hablan...
Ya viva cramorado de ti
CORA-Corazén

Tema:  AF AlsA Porli Lmrega 4
‘FeAmo(porgue)irest e rmosa + Dame
DéjamelistasContigo

Tratamientn: AF-ds TeQuerréMis Ewtrégome
Notas: ¢l ntasiejo de Jo virginal pesite dos lectiras;
una “mistica”, y otra en que se ideatifiyne viggen
can wia inocencia seculary no kaber conocido varon,
pues...

Herndndez, Rafael. LAMENTO BORINCANG. Fa:
20E B5; Fx 8.
Bib: CPM EL62;, Hd1A 148-149; W 9

Sale loco de contenio

8a

con si cargamento

6a’

para fa ciudad

6

AY! para Ja cindad

7h

Lleve en su pensamicata 8a'

{IIdIA: cargamento)
todo ui mido Heno
6¢
de Yelicidad
6h
iAy! de telicidad 7h

Piensa remediar a situacién

10d
del hogar que es toda su ilusidn (jsi?)
Alegre ¢f jibarito va

10d

100 [CPM, HATA, W2 Y alepre]

pensando asi, diciemfo asi
cantando asi por ¢} cantino:
91

“5 yo vendo fa curga, mi Bios querido,

un traje a i viejita voy a comprar”

Alegse ambico s yepna va

100" |CPM, TIAIA: Y alegse)

al presentir que su cantar

Ye

12¢
12h

90

{HATA: Sdlo al sentis que on su cantar

CPM: su > agoed )
vs todo 1t himnn de alepria

Op  [Hd1A: se advierte solo la alegria)

En eso les sorprende la nz del dia
y legan al mervado de la chidad

Pasa la muiiana entera
sin que wadie quiera
6h

S Carga comprar

iAY! su carga compras

‘Todo, todo estd desierto
el pueblo estd muerto
6a'

de pecesidad

MR

iAY! de aecesidad
7h

Se oye este Llamento por doguicr
{CPM, W: oyen los lanientos)

en mi desdichada Boringuen (sit)
{CPM, Hd1A: desdichada)]

6b'
2

104

10

{CPM:Burinquen, Ia tierrn del Edén...

Y triste ef jibarito va

1y
pensamdo asi, diciendo asi
Horando asf por el camino:
9f {CPM: cantando}

9¢

(Qué serd de Boringuen. i Dios quiesido? 121

{CPM, Hd1A: de - det]
(Qué serd de wis hijos y de nid ogar?

121



Borinquent la tierra del lidén

1

la que al cantar el gran /gawtjée/ 9
[CPM: cantar - pisar]

lamd “In perla de los mares” 9j

ahora que ti te maeres con s pesares 12
[CPM: mueres —» dueles]

déjame que te cante yo también i

Temn: ;patriotismo militante, ..?
Tratamicnto: OTROS patria

Herndndes, Rafael (Letea y miisica). MI DELITO.
L LR's 1B
Bib: CMex 11:732; CPM 11:32; W 101

Mi delito mayor fue quererte s

y sepditte queriendo 7b

y tener que flevarte por siempre 1) a’

en el fonddo del atwa Te
[CMex, CPM, W: del -» de mi]

siit poder arrauear cste amor Wwd [w:

arrancanie|

que me roba la calma T¢

iOh maldicion! 3q

1Ol maldicidu castigo es! Ye  [CMex,

CPM: es = cruel]
[puente musical |
Mi delito mayor fuc querenc...

CORO-habldmlole ol corazén . 8 d'

de mis quebrantos 5f
[CMex, CPM: mil) gquebrantod)]

contindole de mi amor 8d [CMex,

CPM: amor ~» ayer / W: contindoles]

{a triste historia Sg

Le dije que Ja queria 8h

tanlo y tanto 4i
[CMex, CPM:y -» 0]

y que s nombre 5

por siempre guardo e mi memoria Yg - [puardo
-» llevo escrito (W)

flevo (CMex, CPM))

Tema: ADC AlaA TengoQueAlejaume  (porque)
SufroDeAnior

33

‘Fratauriento: AD-1l Sulro Despecho

Notas: INTERTEXTUALIDAD: ¢ montuno suele
caitarse, también, en Ligrimas Negras de Mipuel
Matamnros

Hermdmbez, Rafacl, PRECIOSA. En; 20E AR, LR's
L:A3; PR 1.

Yo s¢ o que son los encantos 9a

de mi Boringuen hermosa &b

por cso la quicro tanto Ra

por eso la llamaré: Preciosa b

Perla del Caribe, Boringuen 9¢
Yo sé de sus hembras trigueias 9d

s¢ del olor de sus rosas 8 b

y a esa mi lierra riquedia 8d'

por siempre la Hamaré: Preciosa 10h

Perla del Caribe, Boringuen 9¢
Preciosa te aman las olas 90’

del mar gue te baiiagn? 6¢

Preciosa por ser tta eticamto 9
por ser na Edén 6f

Y tienes la noble hillalgnia 9g
de Ja madre Lispadia 6l
y el fiero catifo 6i

del indiv bravio Y

I ticnes tambiéu 6f

Preciosa te Haman los bardos 9a

que camtan t historia 6j

no importa ¢ tirann te trate 9k
con aepra maldad 61
Preciosa serds sin haudera, 94
sin tara, ni gloria Gj
Preciosa, preciosa te llanan 9¢
los hijos de la Libertad 91
iBuringuen? 3¢

‘Fema: AP AlaA(ta patria) ErcsHermosa
Tratamientu: OTROS patria
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Hemandez, Rafacl. SILENCIO. fa: 206 19, LR's
B4 PRS.
Bily: CMex 1110 CPM 11:26-27; W 150

Duermen en wi jardin Ta
las blancas amcenas 7h
Tos nardos y las rosas; 7¢
mi alta mty Uiste y pesarosa 10
a las Nures quiere ocultar vd
s amargn dofor e

Ya no guiero que las flores sepan 10 f

los tarmentas que me da lavida 10 g

Si supierm lo que estoy sulrferdo 10k

por mi pena morirfan tnbién 10i  JCMex,
CPM, W: mis penas|

-
Silencio que estdn dugmicndo 8j
1os nardos y las azcenas b
110 quicro quie sepa mis penas 9b

porguie si me ven Horando moriran 12 o’
CORO-Sitencin

que estin dunmicndn

los natdos

y las amcenas

No quicro

que sepan tis penas

porque si me ven Horando

moririn

CORO-Silencio

Tema: Narracién: Vision Dolarosa

Tratamiento: AD-f Sufto

Notas; HOMONIMAS: de Apgusiin Lara (CMex
1:1009): 1 1ango sin ator (Cex H:1010)

Jesiis, Mario de. ADELANTE. En: CasA 1LAS.
Bib: CMex 1:29

Adelanie 4a

qguien fuicra que sea 6b

que me esté tocando 6¢c
{CMex: esti)]

las puertas del aima 6d

Adelame 42

{ue quiicro que veas 6 b

{CMex: veall]

como estoy Hlorando [
de amargo dolor Ge

st difieil comtrolar 9

tanta anargura 5g

(e no me intporta terminar 9t

en ia Jocura 5
Si ya murdd mi viejo amor Ve

opara qué vivo? 5h

Si ya no tengo valor Re

si ya no tengo vajor 8¢

de nadu sitvo 5w
Adelante 4a

quien quien que sea 6b
que me esté tocando b¢

(CMex: estd]

las puertas det alnta 6d
Adelante 4a

e Quiery qile weas 6
cénio estoy viviendo 6i

chuio estoy muriendo 6i

por mi vicjo amor 6o

(CMex: de amargo dolor, FIN]
[puente musical

St yit murio mi vicjo amor.,.
Adedante
quien quicra que sea...
Adclante
e quiero que veas
cdmo estay vlvieudo...

Tema: ADC  DelaA  SufroDeAusencia  +
RECUERDOS

Tratamiento: R AD-1t Sufro Amor / Ausencia
Notas: en CMex 1129 sc le cataloga como " Bolero
morupo”, sin ws explivacion de lo que tal cosa sea

Jiménez, José Alfredo, AMANECI EN TUS
BRAZOS. B CasA LAY, DS A4,

Amanedt ofra vez cutre tas brazos ila
y despenté Horando de alegria b
me cobijé 1a cara con s manos 11
coa"?

6
para segainie antanda todavia

1o

‘T'e despeniaste Wi casi dormida 114
y me querias decir no sé qué cosa e



fr—

pero callé tn boca con mis besos i

y asi pasaron muchas, muchss horas I

goe”?

Cuando Hego la noche 7h

aparecio la luna 7i
i y entrd por la ventana

7i

jqué cosa mas bonita

7k

cutando 1a luz del cielo 71

luming tw cara! 7

myj"?

Yo me volvi a meter entre tus brazos I1a

y me querias decin no sé qué cosa He

pero callé ti hoca con mis hesos 1nf

y asi pasaron muchas, muchas horas 1

Ble"?

Temu: AF AlaA SoylirmeContigo
Tratamiento: AF-ds TeQuerréSiempre

) Jiménez, José Alfredo. AMARGA NAVIDAD. L
e/M(G) 9.
Bib: CMex 1:74; CPM 1:344

[Untradas Jingle Rells)

Acaba de una vez de un solo golpe
ta

JPOF qué guieres matarme poca a poco?
Itb

Si va a llegar ef dia que me abandones
1a

preficro corazdn que sea esta noche
na

Diciembre me gusté pa' que te vayas
e
. que sea Wt eruel adios wmi navidad
Hd
No quiero comenzar el adio nuevo
e
con este Misro muor que me hizo tanto mal13 d'
[CMex, CPM: hizo - hace|

Y ya después que pascen mtchas cosas
"t

fque estés anrepentiday’ gue tengas mucho miedo
4 |/ = variantes de versificacion

en CMex y CPM}
vas a saber que aquetlo que dejaste
1h
{ue lo que mis quisiste pera ya no hay remedio
14 g

Diciembre me gusié pa’ gque te vayas...
4. Diciembre me gustd pa’ que te vayas
[Salida: Jingle Bells)

Temu: ADC AlaA NoMeDesprecies
‘Tratamicnto: AD-ds Vete

Jiménez, Jusé Alfredo. DECLARATE INOCENTE.
tu: BR AL
Bil CMex 1300

Préudeme tuego si quicres que te olvide 12
méteme tres balazos en a frente tb
liaz. con mi corazn fo que ti quleras e
y después. por amor, declirate inocente 13 b

1d

Haz a wn Jado t orgullo y tus encantos

yo te voy a querer de todos modos e :
porque soy superior con mi cariiio 1nft

al amor que e traipan entre todos e

Si vas atrds delmar

Tg  [CMex: Sivas atrds del mar, ahi /|

ahi te sigo

5h

Si vas al eicio azl

7i [CMex: Si vas al ciclo aznl, yo /]

Yo voy contigo 3h

1
c
1
!
!

Préndeme fuego si guicres que te olvide...

[pucute
musicat] ’
St vas atras del mar, .. :
Préndeme Toepa si quicres que te olvide..,

Tema: Al PorTi Emrega(absoluta)
Tratamienta: AF-ds TeQuerrdSiempre
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liménez, José Alfredo. EL DESESPERADO. En;
CusA 1:BI

Yo soy ¢l desesperado 8a

el que nunea te ha olvidado 8a
el que nunea, aungie quisiera, &b

va it dejarte de querer 8¢
Yo soy ¢ desesperada 8a

casi casi un despraciado 8a

que se arrastra par el mundo 8d

porque quicre a una nijer Ne

Yo no s si ni e quicres 8e

o tal vez me hayas querido 8t
pero lo que si te digo 8"

s que soy u hombie fiel; R
i serds siempre wi dueda 8

moriré Jor tu earifio 8h
y a salud de tw recuerdo &i

no he dejado de beber Be

[puente musical
se repite toda)

Tema:  ADC
SoyFirmeCantigo
Tratumilento; AD-rl Sufro Despecho

Natas: Los wltimos versos de cada estrofa son
apudas y riman entre si

AldA  FstaySufriendo +

Jiménez, José Alfredo. ELLA. En: CasA LAS,
Bib: CMex 1:434; CPM 1:306-307; W 64

Me cansé de ragarle 7a
me cansé de devirle 7h
que yo sin ella Sc
de pena muero 5d

Yano guiso escicharme 73’

y sus labjos s¢ abricron 7e
Wiy i)

para decinue;

pa' (CPM, W)/ fue para (CMex))
“yano te quiero” Sd

[CMex,  CPM,

5b' {para -» fue

Yo sentf que mi vida
se perdia en un ahismo
profundo y negro
cotia mi sierle

Quise hallar ef olvido
al estilo Jaliseo

pero aguellos mariachis
y aquel tegila

we hicieron lorar

Me cansé de ragarle
con el e en us ojos
aled i copa

brind¢ por ella

W: Y hrindé... ]

No podria despreciarme
W: podria - podia)
¢ra el tiltimo brimdis

de un bohemio

por wna reina

Las mariachis callaron
de mi mano sin fuer2a
cayd mi cupa

sin dare cienta

Ella quiso quedarse

cuandu via mi trsteza
pero ya estaba escrito
que aquella nnche
perdiera su amor

7
78
5h
5i
7
T
7j
5k
6]
[psendopuiente musical |
Ta
7m
5a
¢ [CMex,
7' [CMex,
Tu
5p
5q
7r
Ts
Sn
5y
7a
71
7u
5v
o6w
RECUERDOS

Tenm: DsA

oNuestroAmorTenwing 0 ADC DelaA?

Tratamienta: DsA-1l SeAcahé

CPM,

CPM,

Notas: este s, me parece, EL balero ranchero

liménez, José Alfredo, LA MANO DI DIOS. En:

CusA LEA3.

Bib: CMex 1:589

Solamente la mano de Dios

102
podrd separantus

6h



37

Nuestro amor es mis grade

Tc
que todas las cosas del mundo od
Yo s¢ bien que nacimos los dos 10 Jiménez, José¢ Alfredo, 1A MEDIA VUELTA. ka:
para siempre adorarnos 7h CasA 1:B2,
Nuestro amor es, lo mismo gue cf mar, 10e
cristalino y profnndo Te vas porque yo guiero (ue te vayas 11a
7d ala hora gue yo quicra te dewengo Ih
yo s¢ que mi carifio te hace falta 1rar
Solamente 1a mano de Dios porque quieris o 10 yo say n dugio
I0a PR
podrid castiganios 6h
las demis opiniones, mi ciclo, {15} Yo quicro gue te vayas por ¢l mundo fte
me salen sobrando y quicro gue conozeas mucha gente;
) 1td
yo quicro gque te besen otros labivs fhe
Yo seré para 1 nada mis 10e! pari que me contpares, hoy como sicmpre 124"
te lo digo Horamdo
7pd") S enenentras un amor que te comprenda 111
cuande ti me trajiste Nt amor loa y sientas que te quicra mds que 4 nadic Itg
ya te estaba esperamio 7 g(h") cnfopees yo dard Tamedia vuelta ne
[psendapsente y mte iré con el sob cnando muerala tarde 13 g"
mnsical |
Nalie sabe ni puede decir 1 h entonces yo daré L media vuelta
las cosas de amores y me iré con ¢l sof enando muera la tarde
0i [puente
porque todos se entregan horrachos musical |
10§ Si encuentras w amor...
de amor en el mundo 6d +... Te vis porque yo quicro que fe vayas
Lis por eso que quiera gritar, 10e Tema:  DsA  AlaA  NuestoAmorTermindé(puede
sin matar ilusiones, wrminarse) + ADP AlaA listisHechaAMil ey
7k ‘Tratamiento: DsA-ds Mal TeAcordards
que i anor es, fo mismo que el mar, 10¢
cristalino y profmdo
7d
i no puedes dejanne de amar e Jiménez, José Alfredo. PA' TODO EL ANO. En:
ni yo d¢ adorarte 6¢' CasA I:A2.
porgue estamos nnidos del alnna 11 Bib: CMex 11:849; CPM 11345
uién sahe hasta cufndo b
Por tw amor que tanto quiero
Solamente la mana de Dias Ra
104 y lanto extraio 5b
podri separarnos 6b que e sirvan otra copa y muchas més Ne
cuanda i e trajiste 1 amor 10 a' que me sirvan de nua vez 84d
ya te estaba esperando 7 g(b") pa’ wdo ¢l aiio 5b
que me pienso seriamente embarrachar e

Tema: AF AlaA APesatDeTodos NosAmaremos
Tratamiento: AF-tl NosAmamos AlesarDe. ..
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Si fe cuentan que me vieron

8a
mny borracho
4b
orgultosamente diles que es por i Ile
porque yo tendré ef valor de no negarl 120
gritaré que por tw amor 8f
me estoy aratando
58
y sabrdn que por tns besos me perdi 12e
Para d¢ hoy en adelante &h
¢} amor no e interesa Ri
{CMex, CPM: Ya ol...]
camaré por todo et mundo 8j
mi dolor y mi tristeza
Si
L
Porque sé que de este golpe
8k
ya io voy # levantarme g
y aungne yo no lo quisicra
8i'
voy a morirme de amor 8T
[puente
musicat |

Para de hoy en adelante...

Tema: ADC AlsA NoMeQuiceres
Tratamiento: AD-r) Sulro Despecho

liménez, José Alfredo. PARA MORIR !GUALES.

En: CasA 1:B4.
Bib: CMex H:859; CPM 1:340

Ojvidate de todo, menos de mi;  12a

y vete donde quicras, 7b  [CMex,
CPM: vete a donde} !

pero [lévame en ti 7Ta
que al fin de tn cantino T¢
comprenderds tis mafes 7d  {CPM:
tis —> i}

sabicndo que nacimos 7¢

para morir iguales 7d

Olvidate de todo, menos de mii 12a
porque ni hi ni nadie T
arrancardn de tu atma Te

las besos que te di Ta

Los hesos, las caricias 7f

y tantits otras cosas Tp
que presencio La Noche 7h

que te entregaste a mi 71

I3 tiempo seguir Ti

s archa interminable Td

(quidn sabe a donde vaya? 7 ¢ {CMex,
CPM: vayas]

Jynién sabe a donde acabe? 74
[CIPM, CMex: acabes{

Y yo te buscaré 7j

por ciclos y por imares 7d

rortpicndo mi destino Te
para morir ignates 74

Olvidate de todo, menos de wti
porgue ni 16 ni nadie. ..

Terna: ADC AhA
Dejaré DeQuererte
Tratamiento: DsA-ds Mal TeAcordaris

NoMequicres /

Jiménez, José Alfredo. LA RETIRADA, Vn: CasA
I:33,

Bib: CMex 11:963; CPM 1:270 (en ambos
SIN artfcnlo)

La distancia entre Jos dos 8§ a
es cada diamis pramle 70
de tuamor y de nti amor 8 a
o estd quedando nada 7e
sin embargo ¢l corazén - 8 2’

)

o quiere resipnarse 7d
a eseuchar o triste adiés & o'
que sea s retirada T¢

Cuando te kayas ido ya, 8¢

pedazo de mi vida, 71

si aguanté la soledad 8¢

reenérdame up poguito 7 g

porque yo e supie amar 8 ¢’

derecho y sin mentira; 7 h [CMex, - CI'M:
menliras|

sf le voy a recordar, Re' {CMex,
CIM: si - y)

por Divs, que mny bonito 7 1



Déjame algo de recuerdo 8
una dagrima y un beso Bk
y un cachito de mpelo 8K’
De mi no e fleves nada 8¢
porgue ya lo ticnes todo: 81
yo soy tuyo sélo tnyo 8m

La distancia entre los dos...

[puente nisical ]
Déjame algo de recuerdo. ..
La distueia eatre los dos. ..

Tema: DsA AlaA NuestroAmarTermind(se termina)
& ADC AlaA Porti Entrega + SoyFimeContigo +
Correspondeme NoMellapasPadecer

Tratamiento; DsA-tl No'TeOlvido(ao te olvidaré)

Jiméner, José  Alfreda (Letra y  nnisica), TU
RECUERDO Y YO. Ein: CasA 1:AS,
Bib: CMex (11001, CPM 1:285: W 164

Estoy en ¢l rincon de una cantina lia

oyendo ma cancidn que yo pedi b

me estin sirvieudo'sita mi tequifa I
[W: ahorita]

ya va mi pensamiento rentho a ti ih

Yo sé que tn recuerdo es mi desgracia e

y vengo aquf nomds a recordar ILd

qué amargas son las cosas que nos pasag 1 ¢’
cuanda hay una mujer que paga mad
na

1 Quién no sabe en esta vida

8a'(e)

fa trajeidn tan conocida Ka'te)
1jue pos deja un mat amor?

8y

¢ Quién no ilega a la eantina

8a

exigiendo su tequila

8 a'

y exigicndo su cancion? &r

Me estdn sirviendo ya fa de) estribo
tig

‘orita yo no sé si tengo fe 11k
|W: alorita]
‘prita solamente yo les pido
11p' |W:ahorita)
que toquen otra vez La que se fue (RN
[puente
musical |
4Quién no sabe en esta vida.,.

Tema: ADC AyDIaA SufroDe Ausencia
‘Tratamlenta: AD-rf Sufro Ausencia Despecho
Notas (2): AUTORREFERENCIALIDAD: Lu gue
se fue es vtra cancion de Jiménez (que yo confundia,
con ésta como supongo que hacen muchos otros)
cuyos primeros verso son: Tengo dinero en el
muudo, / dincro maldito que nada vale...

Jiméncez, José Alfredo, YO. B CasA LIRS,
Rib: CMex H:1169; CPM 1:249; 1V 180

Ando borracho amlo tomado 10a
porque <f destino cantbid mi snerte b
ya w carifio nada me hoparta e
wi corazon te olvidd pa* siempre mb
luiste en mi vida un sentimiento nd
que destrozo toditita mi alma

e
quise matapne par t carlio

f
pero voivi a recobrar fa calina e
Yo. vo que tanto lloré por s besos e

Yo, yo que siempre te lablé sin mentira 1110
{CMex, CPM: mentiras)
[lay sdio puedo brindarte desprecio

Iy
Yo, yo que tanto te quise en fa vida nw
{Adenda  en
Cancioneros)
Una gitana leyd en mi mano
10§
que con ¢l tiempo me adorarias 10§
|W: adorarias -» olvidurias)
esa gitana ha adivinado 101

pera hcvida ya no es la mia
107 [W: que ya tu vida... )
Hoy mi destino Hleva otro rimbo .10k



40

tu corazin se quedeo muy lejos 0l

si ahara me yivres, si ohara me extraias 10w

yo te abandono pa'estar parcjos 101
[pucnte

musical |

Yo...

Temn: DsA AlaA MeVengaré(lo estoy haciendo)
Teatumiento: DsA-rl NoFeOlvido

Juneo, Pedro (Letra y mdsica). NOSOTROS. En: As
Al BdS LBY, XERL [Orfeon, 45/1401, 6038]
11: 813,

Bib: 1§ 77; 3008 128; CMex 11821, CPM
10:290; Hed IA 150-151; W13

Atiéndeme quivro decirte algo Ila
que quizas no esperes

6b [ TR A: esperas)

doloroso tal vez T¢

Escdchame que, anngue me duele ¢l alma, 1t d
[Cancioneros: duela]
yo necesito hablarte y asi o haré: 12¢

Nosotros que fuimos tan sinceros 10¢
que desde que nos vimos 71
anindonos estamos

78

Nosotros que del amor hicinios 101
un sol maravilloso

Th

romance tan divino

7f

Nosotros que nos giieremos tanto 10
debenos separarmos

7]

no me preguntes mis; 7k
No es talta de carifio

71
~te quiero con el alma— 74d
te joro que te adoro

Th'

y ¢n nombre de este amor,

7w

y por tu bien, te digo adids

9w’

| puente
musical|
Nosotros
(e Bos queremos tamto. ..

Tema: A (Nfeliz - AlaA - TenpoQueAlcjarme
(para)ProtejerTe

Tratamienta:  AF-tl TeAmo  (Diferencidndome:
NoSoyDipnobeTi)

Notas; Se “sabe” (@ nivel de chisme consagrado)
gue Nosolros es 1a pieza con que Pedro lunco,
sabiendo que moriria tisico, se despidid de sw mujer
antes de abandonara para evitarle ¢f contagia... de
ahi 1a elasilicacion temdtica que hubo que erear para
ella.

Hay 2 fornias para ¢l “corte” de los versos:
la primera corresponde a Jos Cancioneros (todos
mexicmos), la segunda a la forma de cawtar de
Daniel Santos y al libro de Zavala y es, por [o tasto,
[a version “carthena”

En As, W e Hd1A se habla de Pedro Junco
como Pedro heo Jr...

Karlo, Sergio de. FLORES NEGRAS. En: XERI
{Peerless, 45/7995A) 11E:A8, mezclada con Fichas
negrax.

Bib: 18 75; 3008 82; CMex 1:487; HdIA
124-125, W74

Me lacen daro tus ojos 7a

me hacen dafo ws manos 7h

me hacen dafio tis labios s

que saben fingir 6d [18.
CMex: fingir -> mentir}

y a mi sombra pregunto 7¢ {18,
CMex: y = 0]

si esos labios que adoro 72

e un beso sagrado 7'
sabrdn mentir 5d

[3N01R, LKA, W: sabrin = podrin

15, CMex: podrdn fingir)

Aumjue viva prisionern 8 {3008,
HIA, W: Y annque]

en mi soledad 6g

mi alma te dird: e quiero” 8



Nuestros tabios guardan fTama 8h
de un beso voraz, Op
que no ofvidards maiana 8 b [3008:
ofvidards -» olvidard cl)

'

Flores negras del destine Ri

nos apartan sin picdad Sp

pero el dia vendrd 6y
en que seas para i nomds Ye'()

noms. ..

Temu: ADC AlaA EstoySufriendo-
NoMettagasPadeeer + 17 SoyFimceContign + ADP
TeHaré AMil ey

Tratamiento: AD-rl Sufro Amor

Naotas: Sergio de Carto en 3008

Karfo/Rodrignez.  FLORES — NEGRAS-FICHAS
NEGRAS. En: XERL [Peertess, 45/7995A] HH: A8,

Me hacen daiio tus ojos 7a
me hiacen daiio fus nemos Th
me hacen daiio tus labios 7h
que saben fingir od 1S,

CMex: fingir —> mentir)

y a o sombra pregunto Te |18,

CMex: y = 1)

si esos labios que adoro 7

en un beso sagrado 70
sabran wentic 54d

[3008, HIdTA, W: sabrin - podrdn

1S, CMex: podrdn fingir]

Aunque viva prisionero 8P (3008,
HAIA, W: Y aunque|

e mi soledad 6p
wi alma fe dird: " guiero” 8fr
Nucestros Labios gnardin flama 8h

de un beso voraz 6y

que no olvidaris matana
olvidaris — olvidari o)

8 b (300

Flores negras del destino Ri
nos apartan sin picdad 8
pero el dia vendrd oy

en que seas para mi nomds 9p'(2)

41

nomds...
[SE LIGA CON FICHAS NEGRAS)
Yo te perdi 5d'
covto pierde aguel buen jugador {0
que 1a suerle perversa mared 10 kG
si destino tatal 7
Pero jugnd 51
wmis cantas abicrtas al anor 10§
1a confianza que tuve tronchd 10 kG
nuestra felicidad ¢
Pero en cambio tit 6m
me jugaste fichas sin valor t0j
fichas negras como ¢s ¢l color 10§
de ta perversidad T¢
Hoy te perdi 3d'
[CMex: Hoy = Yo
yfe juro, no vietvo a jugar 10 n(g")

porque a padie mis yo podré amar 10 n(g') [CMex:
padsé > valveré]
como 1¢ quicro a i 74

Tema: ADC AlaA EstoySulriendo-
NoMcitagasPadecer + SoyFirmeContigo -+ ADP
TellareAMil ey

Tratamienta: AD-f Sufro Amor Despecho

Notas: Lis una cancién diferente a las que la
componen si entiende ia mezcla como creacién de nn
nuevo diseurso, Sin embargo, {a dmica liga visible
es, me parece, ef recdamo del Enunciador por el
comporamicnto del Destinatario,

Lara, Agustin, AVENTURERA. Ba: LR's TI:ALL
Bib: 185 6; CMex 1:132; CPM11:375

Vende caro tn amar avesturera [2a
da ¢l precio del dolor a tu pasado 12b
Y aquél que de w bocalawmiel quicra ta
que pagne con brillantes M pecado ih

ue pague eon brillantes w pecado

Ya que lo infame de tu cruel destino Ile
[Libros: lo infame —> la infaniia)
warchitd tu admirable primavera ) Ita
has nenos escabroso t canno: 11¢
vende caro fu amor, aveatusera 12a
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|Puene
nuusicat ]
Ya que to infane de tu rain destino. .,

‘Fema: Hechos de terceros... falla un range para
et Casas. .

Fratamiento: OTROS prostitncion

Notus: La eminciacion se parte en la perforntance
por fa rinta inlerna entre amor y dolor

Lara, Agustin. CADA NOCIIE UN AMOR. o 84S

HER2,
Bit: 18 6; CMex 1:170; CPACTEISL W33

Catfa noche it anvor Ta
distinto amanecer 7h
diferente visida 7a'
Cada goche wu amor 7a
pero demtro de mi 7¢
séla tu amor quedo T

Oye te digo en secreto 84
Que te amo de veras, O¢

Que sigo de cerc tus pasos 9f

anugue M no quieras, 6e¢'

Que sienta 1w vida 6

por mis goe be afejes de i, 9e

Que nada ni nadie lard 9k

que uie olvide de ij T¢ [FuWy
CPM la siguiente esteafa ~ O; pecho entra aqui)
Qye

te digo ¢ secreto...

woohard

nue wf pecho
se olvide de ti
tard que mi pecho
se ofvide de ti

[ prente nrusical )
Quie sicno 1 vida
por s
que te adejes de wf
Que nada ui nadie
hard que mi pecho
se ofvide de ti
hard que mi pecho
se alvide de ti

Tema: AF AlsA  SoyFimeContigo + A F
it tombret{ablalleLasMujeres YoEiConguistador
‘Tratamiento: AF-ds TeQuerréSiomprs

Lara, Agustin. NAUFRAGIO. Lu: LR's LAY,
Hib: CMex 11808, CMex 11:781-782; CP'M
1:298; W 107

De aguét sombrio misterio de tus ojos tta
[CEM corta misserio / |

an queda ni un destelfo para mi tih

y de tw anor de ayer sdlo despojos Ita

naufragan en ef mar de mi vivie Ith

naafragan en of suar de wi vivir

No te dehifa quierer, pero te guise Ite
No te debia ofvidar, y 1e olvidé 1d
Me slehes perdonar ef mal que te hice ite
e vo de corazdn te prerdotté 11d

No te debia...

[pucnte
wnsical]
No te debia.,,

Tema:  DsA  AlaA NiTSAMINiYoA'  +
RECUERDOS

Tratamlenta: DsA-tf SeAcabo

Notas: La [* mapseripeion de CMex (781-782)
cameide en fos cortes con el CPM

Lara, Agustin, NOCHE DE RONDA, Iin: I5R 4;
XERL [Onfedn, 45/1557, 3323) L:AS; XERL {RCA
Victor, 76/137/DsA-4006] [:AG.

Bib: 1S 77 CMex 1LB16; CPM 11281,
HdlA, 134135, W 110

Notfie de muda gue risle pasas, 10a
[18. CMex, CPM, Wi que -» qué)

que triste crnzas por wi batedn. b
[18, CMex, CPM, W: que - qué}

Nouche de ronda cdmo me hieres e
[18: e —» 4]



y como lastimas mi corazin
b (IS0 CPM, HAIA, Wey - 0]

Luna que se quichra sobre las nichlas 12d
{18, CMex, CPM: fal) tinichia®)
de mi soledad; (A donde vas? 10¢
Dime si esta noche Wi te vas de ronda 121
como ella se fue; ;Con quidn estis?
e
Dile que fa quicro, dile gue me mnero 12
de tanto esperar; Que vuelva ya, 10
que fas rondas nu sun bienas, 8h
que hacen daiio, que dan penas &h

[T TA: pena)
y se acaba por Horar
Be' [Is, CMex, CPM, Wiy = que}
Temn: ADC A-DelaA SnfroDeAusencia
‘Tratamtentn: AD-rl Sufro Ausencia
Natas: gdinde y con quién son pregamias para Ellaa
para fa luua?

Lara, Apnstin. PALMERAS. En: ISR 7, DS A3;
LR's 1IA2, XERL [Dimsa, 45/4496, 42156) 11:B4,
Rib: CMex [1:853; CPM H:289, W 121

Ilay cutus ojus 5 a
el verde esmeralda 6b
que brota del mar 6

y en tu boquita  5d

la sangre warchita 6d
que tiene ¢f corab ¢
y en la cadencia S¢ [15R - las cadencias /
W, CPM: Y - (})

de W voz divina 6 F

la rima de amor 6 p

yen s ojeras 5k
se ven s palneras 6h
Dbarrachas de sol 6 g
[puente musicat
Se repite toda... (en XERL y I5R
—» Jas cadencias)]
‘Tema: AF AlaA Eresliermosa
Tratamiento: AF-rl TeAmp Erestlermosa
Nutas: En Wy CPM el 1itulo se da-en singular:
Palmerad

43

Lara, Agustin. PIENSA EN MI. En: BdS BAY;
XERL {Orteou, 43/ 143, 635] 1R,
Bih: CMex TLRR1; 11 1A 130; W 127

Si tienes un hondo penar, piensa en mi 12a
Si tienes ganas de Norar, piensi en mf 12a
Ya ves que venero e imagen divina 2b
tu pirbula boca que siendo 1an niis

12 b
me enseiid a besar
6

Piensa en mi caando beses

74d

Cuando Hores, también, piensa en mf 10a

Cuando quicras quitarme la vida v

no fa quiero, para nada, 8¢

para wada me sitve sin i 10a
[SIN puente musical en BdS y

XERL)

Piensa en wyf...
[Agni el puente de WIS y XERL)
Piensa en mf...

Tema:  (DsA AlaA MeVenparé  (porque
“TeVasaAcordar”)?

‘Tratamiento: DsA-ds Mal Te Acordards

Motas: atribwida a Marfa Greever en HdIA (13(1),
¢fr Maria Luisa Rodrignez Lee, Marfa Grever:
poeti y  compusitora.  Scripta Humanfstica,
Maryland, 1994 (Scripta Humanistica, 111) donde
wada de cllo se dice

Lara, Agustin, PIENSALO BIEN, Eu: XERL
[Dimsa, 454496, 42151 11:B5.
Bib: CMex 11:882: CPM 11:282; W 128

Piénsalo bien, mulaa piénsalo bicn

12a
mira que mi alma se atormenta sin tu amor 13 b
mira que snfro, mira cémo lloro I
mira ghe solamente Dios 9bh"
sibe la que paso yo
8 b
S¢ que tus rosales florecieron para mi 14d

Dame 1a sonrisa que dibujala espernza 4 e
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Dime que no te perdi

8d

Dame ¢f consuclo del alma
L O

Ven que mi cabaia con la luna pintaré Ly
Contando las hogas de la noche esperaré 14 g

Piensa mujer que te gnicro de veras

th
ipiénsalo, piénsalo bien! 8a
[puente
musical)
Sé...
Ven...

Piensa, ..

Tema: AF AlaA Dame VenteConmigo
Tratamiento: AF-ds QuictemeMds Intrégate
Notas: La teanscripeidn  “ariginal” (2 oido)
parceeria obedecer mds a las cesuras (;y éstas a la
miisica? gal revés?) que al metro original... que
punca fue -cato s oera “alejandrino-pop” o
endecasflabo-"malo™ o una silva “wodemista” que
no se contd estrictamente...

Lara, Agustin, SOLAMENTE UNA VEZ. En: 135R 6
LR's LALL.

Bib: 1S 5, CMex 11:1019; CPM 11:273;
HAIA 136; W 154

Solamente una vez amé en fa vida ila
solamente una vez y nada mas 1ib
Una vez, nada mis, en mi huerto e
brillé Ja csperanza, la esperanza 104
que alwmbra ¢l camino de mi soledad i2¢
Unta vez, nada wis, se eatrega el alina L
con la dulce y total renunciaciéu g
Y cuando ese milagro

7h

realiza of prodigia de amarse
9i [W: realiza — realice]

Itay campanas de fiesta 7
que canlan en ¢} corazsn 9g

: [pueate
masical )

Una vez, nada mis...

Temn: AF DelaA Recuerdos

Tratamiento: AF-ds TeQuerréSicnipre

Notas: Se dice que esta composicidn la dedicd Lara
2 José Mojica (autor y camante) coando éste se
convirtié en Fray José de Guadalupe... y hasta que
es de amor a Dios...

Lara, Agustiu, SUENO GUAJIRO. En: Ant 1ILA2;
LR's A5 XERL [Ocfedn, 45/1299, 42146)
LAL2,

Bib: CMex T1:1035; W 156

Duerme bajo ta sambra del platanal 12a
[W, CMex: platanar]
Stteia con esta noche plenilvwar - 12 a

Embridgate con esta luz 9b

arama de carabalf 9¢
y sueia en wn amor 74d
que nace en Veracrz Th
y muere en Numyaed 7e
Soiar mi ciua del palmar 9a

qaé dulce bienestar 7a
qué blanda sensacién Te
Souiar muy cenguita del mar 9a
y cun su espuma 5f

salpicar nuestra cancidn 8¢

Tacer con th mejor vaivén 9
nn canlo caibarié 7 ¢ (W
Caibarién)

(que te hable de wi pena 7h

Morena linda que inspiré este son V1 i
guajita que robé mi corazén 1i

| Alguna grabaciou incluye un final con montuno que
se obvia aqui par ser, bisicamente, un juego
enféuico]

Temu: AF AlaA TeAmo

‘Tratamiento: AF-r} TeAmo

Notas: El problema cterno al franscribit a Lara es
que nunca se sabe a ciencia cierta qué determina qué
entre piisica y cesuras
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Lara, Agustin, SUERTE LOCA. ¥n: CasA 1133,
Bib: CMex [1:1035-1036

Yo tengo una suerte loca, Ra
fué suerte loca para quererle 10h
con un carifio tan prande Be

qute no se acaba ni cont la pwenie 10b

i Ay corazon! 54
no le digas que 1a quieres tanto 10 ¢
porqute ciando s¢ entrega la vida 101

los amores azaban can llanto 10 e
[psendopuente musical |

Yo tengo wmta sucrte loca Ra

mirit si es snerte saber tus cuftas 10 g

nte }as han dicha s ojos 8h

qute son de tu alma las ventanitas 10 ¢

1Ay corazon! 5d
4 un antor no te entregies entero 10§
tras las rosas estdn las espinas 0]

y tras Efla wn piial traicionero 10§
{puenic musical ]

Los ajos que me embrujaroa, 8k
que me miraron, ya no nte miran B0 1
las Jablos que me arrallaron, 8k

que me besaron, ya no suspiran 104

1Ay mundo cruck! Sm
como se abre a wils pies el camino [0 u
esos cantbios que tiene la vida 100

son caprichos que tiene el destino 10 n

Tema: Sentencia Dolorosa / Consejo 6 ADC DelaA
NoMeQuicre ?
Tratamientn: AD-tl Sufro Desamor SeAcabo

Lecuons, Margarita, POR ESO NO DEBES. Eu:
BdS L:AS.

Bib: 3008 78; CMex 11:893; CPM 1:56-57;
W 129

En esta vida lo mejor ¢s callar I2a
cuando s¢ quicre conservar un amor

12b
Awniqoe se tengan ntichas ansias de hablar 12 4
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el silencio es mejor

Th

Por eso ti no debes minca deeir 12¢
[CMex: i —» 0]

que ti me quieres y te quiero yo ati 12¢

asi en silencio nos pademos amar 12 a

{30013, W: sl asf)
y vivir nuestro amor

Th
Por eso no debes deeir gue me quieres 12d
Por eso no debes decir 1a verdad 12 ela")
Porque la envidia es enentiga fatal 12a'
del dulee sueio que queremns lagrar 122
mejor guardario entre fos dos y esconder 121
nuestra felicidad 7e(')
{puenle
musical)

Por eso no debes,..
Porque fa cuvidia es la enemipa fatal...

‘Tema: Sentencia ¢/Vision Imparcial, Consejo 6 AF
AlaA(porque)NosAmanias TeProtejo(de! mundo)
Tratamiento: AF-ds TeQuerréMis TePratejo
Natas: La enunciacion toda ¢s una suerte de
aforistmo de ars amandi

Leonardo, Juan Bruva, FALSA, En: BdS :B6.
Bib: 1S 54; CMex 1477, W T

Quise hallar en otros besos 8a [CMex,
CPM: besos — bocas)
¢k alivio al cruel daio - B b

que i engado 4b
me causara dc¢
Y al buscar 4d
en ¢l alicnto de otras hocas 9e
el perfume que embriagara 8¢
Wi tristeza 41 [CMex,

CPM, W: mis listezas)

cocontré que también Tg
cllas mentfan 5h
y fingian 4h
vomo b to hacias conmigo 8i
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Finalmenate comprendo 7§
que ¢n fa vida 4k
tado es falso 4
pero 1 eres muchn mds - 8 d'

{pucale musical |
[Me] ercontrd,..
Finalmente comptendo.,.

Tema; Sentencia ¢/Visién Negativa, Geaeralizacién
(sobre las mujeres) 6 DsA AlsA TeRechaza +
RECUERDOS?

Tratamlento; AD-rl Sufro Despechio

* Notas: HOMONIMA: de Joaquin Pardavé (CMex
Y:477)

fomuto, F. y S.M. Contorsi. SOMBRAS. tn: CasA
AL

Quistera abirir femamente nsis venas Ita
mi sangre tonda verterda a tus pics 1h
para poderte demostrar De
que més no puedo antar 7¢
y cntonces miorir después 8b
Y sin embargo tus ofos antfes 11d
anth que tieae o viclo y o) mar tle
viven cerrados para ui 9¢
sin ver que estoy aqui

Te

perdide en i soledad 9"

Soubeas, gada mis

Ge” .

acariciando mis manos 81
Sombras, nada mds

6 c\l
et ¢l temblor de i voz 8
Pude ser feliz

be"

¥ estoy en vida murieado 8h
y eutre Hgrinas viviendo 8h
el pasaje mis horrendo 8h
de este drama sin final 8"

Sombras nada mis
6"
entre tu vida y mi vida 8

Somibras nada wds
6"
colre tn amor y mi amor 8"

Qué breve fue ti presencia en mi hastio 1]

Qué tibias fireron tus watos W voz tiyp
como fuciérnaga fegd 9p"
tu loz y disipé

7

fas sombras de mi rincén ap"

Y yo quedé coma un duende temblando [k
sin ¢ azl de ms ojos de mar
e
que se hian cerrado para wi
Yge
sin ver (ue esioy agui
7¢
perdido en mii soledad 9

Sombras nady s
acativinufo mis manos..,
Pude ser feliz,..
Sombras nada urds

entre W vida y mi vida...

Tema: ADC AlaA(gmuerta?) + RECUERDOS
Tratamiento: AD-pl Sufro Ausencia Desamor
Notas: HOMONIMAS: de Carlos Brito y Rosario
Sutisures y Gareia (CPM 11:331, CMax 11:1025); de
[.vis Alcaraz (CMex I1:1024)

Lopez Méndez, Ricardo: (Letra, Miisica de Gabrict
Ruiz). AMOR, AMOR, AMOR. En: ISR 9.
Bib: 28 105 CMex 1:79; CPM 11:335; W 17

Amor, amor, amor vacié de tj 1ja
nacié de ml, de Ja especanza

9b

Amor, anor, amor nacié de Dios ¢
para los dos, uacid del alma

9gb'

Sentir que s besos sc anidaron en mi 13a
{18, CMex: Semf0 / cancioneros: se - 0]
igual que palomas mensajeras de juz
134
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Finalmente comprendo
que cu la vida

todo ¢s falso

pero th cres nucho nrds

[Me] encontré,..
Finalmente comprendo...

7]
4k
41
gd'
[puente mnsieal]

Temu: Seatencia ofVisidn Negativa, Generalizacién
(sobre las mujeres) 6 DsA AlaA TeRechazo +

RECUERDOS?

Tratamlento: AD-r! Sufro Despecho
" Notas: HOMONIMA: de Joaquin Pardavé (CMex

Y:477)

Lomuto, F. y S.M. Contursi. SOMBRAS. Lin: CasA

A4

Quisiera abrir lentamente aris venas 11a
mi sangre toda verteda a tns pics b
para poderte demostrar 9¢
que més no puedo amar Te¢
y entonces wmorir despues 8b
Y sin cmbargo tus ojos amles 1d
am que tene ¢l vielo y el mar e
viven cerrados para mi Je
sin ver que estoy agui

7e

perdido en mi soledad e
Sombras, nada nris

6o

acariciando mis manos &r
Sombras, nada mds

6 ¢

cn el temblor de mi voz 8g
Pude ser [eliz

6 c"

y estay en vida muriendo 8h
y eatre ligrimas viviendo 8h
¢l pasaje mds horrendo 8h
de este drama sin fiual 8"
Sombras nada mds

6¢"
entre tu vida y mi vida 8

Sombras nada mis
6"
entre tn amor y mi amor gg"

Qué hreve fue i presencia en mi hastio 11j

Qué tibias fucron tus manos tn voz, Ity
como luciérnaga Hepgod 9"
wrInz y disipé

7"

1as sombras de mi rincin 8p"

Y yo qued€ como un duende temblando 11K
sin el azul de s ojos de mar
Ile

que se han cerraco para mf

Ye
sin ver (nie estoy aquf

Tc
perdido en mi soledad 9"

Sombras nada mis
acariciando mis manos. ..
Pude ser feliz...
Sombras nada mds

entre tn vida y mi vida..,

Tema: ADC AlaA(;perta?) + RECUERDOS
Tratamlenta: AD-r! Sufro Ausencia Desamor
Notas: HOMONIMAS: de Catlos Brito y Rosario
Sansores y Garcia (CPM 11:331, CMex 11:1025); de
1 .vis Alcaraz (CMex 11:1024)

Lépez Méndez, Ricardo: (Letra, Miisica de Gabriel
Ruiz), AMOR, AMOR, AMOR. En: ISR Y.
Bib: I8 11; CMex 1:79; CPM 11:335, W 17

Amor, amor, amor nacié de ti Ha
nacid de mi, de la esjreranza

9b

Awor, amer, amor sacié de Dios Ite
para los dos, naci6 del alma

1Y

Sentir que tns besos se anidaron en mi 13a
{15, CMex: Sentf0 / cancioneras: sc —» 0]
igual que palomas mensajeras de luz
13d
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Saber que mis besos se quedaron en 4 3a
[ 1S, CMex, W:mis - tus, i - mf]
haciendo en ms labjos la seial de lacroz - 13 d

Amor, amor, amor pacio de t..
[pente

musical]
Amor, amor, my love

7¢
ke live be fine Se
say yoi 'l be e

Se
and love me only sf

Amor, amor, amor
nacid de Dios,..
,.amor, amor!

Tema: AF AlaA NosAuamos »

Trutamlento: AF-1l NosAmamaos SinMas. ..

Natas: 1t 1odos Hos textos se Hama Autor, amar,
simplemente; ninguno nciuye la estrofa “bitingile”
de la grabacion

Lojiez Méndez, Ricardo: (Letra. Miisica de Gabricl
Ruiz). MAR. En: ISR 5; XERL [Dimsa, 45/4368,
3324 AR,

Bit: 1S 11 CMex 11695 W95

Mar, se e fue 5a

dijo adids co tu azul lejanta 10 b

Mar, sabes bien 5a

como ducle perder vn anor W0«

Siento gue Hega en s olas 8d
[Hega et - Hevan (CMex v 18) / lleva

W

vago tumor de st vez, 8¢

pero nte quedo en la sotmbra 84

118, CMex, W: las sonthras]

can mi desesperacion 8¢

Mar...

[puente musical}
Siento que Heya en tus olas...
Mar...

Tema: ADC DelaA SufroDeAusencia
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Teatamiento: AD-1l Sufro Ausetieia

Maldonade, Fernando 7, PAYANO. Iin: CasA [EAL

Lin colre de vulgar hipacresia 11a
ante [a gente aculto mi derrata Hb
payaso con careta de alegria
1ta

pero tengo, por dentro, vl alma rota Ih
Ein la pista fatal de mi destino il
wna maja mujer eruzé of camino ie
Soy comparsa que juegoe con la vida itd
pero siento gue mi altha estd perdida 1d

Payasa, soy i triste payaso
e
que oculto mi {racaso
Te
con risas y alegria
Ta
que e flenan de espanto Tt

Payaso, soy in triste payaso

10¢
que enmedio de fa tocke Te
me pierdo eu la penmbra 7h
con mi risa y mi Hanto 7€

No puedo soportar mi careta
mi

ante el mindo estoy riendo
8
y dentro de mi pecho
Tk
i corazén sufriendo
7

[ pitente
whsical |
Payaso, soy un triste payaso
que enntedio de ki noche...
No puedo... [risa macabra)
Tema: ADC DEfaA RECUERDOS -» No me gniso
Tratamiento: AD-1l Sufro Amor
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Marguelti, Luis. LLEVARAS LA MARCA. L

¢/MIR) S,
Bib: 3008 147

Yo eamprendo

que en mi pobreza Hevo mi rival

Pargque tengo i corazén de puelito
10

me asesinas 3 sabiendas que haces mal

‘T me hayes

4c

camo 1a noche tye del ayer
114d

8 10X €S0 (e verds mi sombra,
[300B: mis sombras|

porque en sombras ti dejaste mi querer

Nu te seguiré

A

ponjie s¢ que pari 1i no valgo nada
2

y porgue tal vez

os veamos al final de 13 jornada

1 AyL st es ciento

que of Cielo maada y hay que obeilecer,
en ni carne Hevards la marea

del dolor que no quisiste comprender

musical |
No te segniré. ..
;A sioes ciento,..

Temi: PSA AlaA MeVengaré(seré vengado)

Tratamientn: DsA-ds Mal TeAcordaris

Marqueti, Luis, VALOR CORAZON. En:

1LAY

Corazon deja tllamto 8 a
ten valur po sigas mis R D
ue si alguien te sonirende Se
de seguro se reird 8 b

La razdn de tumaniio  84d
na la digas por favor Se

que parece hasta mentira 8 {
que ti llores por amor Be

Yo no sé en realidad T
yué se pana con llorar 8 b’
cama ti sulri el dojor B
de perder una iusion e’

Corazon deja s penas 8 g

que los aitos pasarin B0'(2)
y en ¢l polvo del obvido 8 d°

s lamentos quedarin - 8 b'(2)

Nu suspires corazon 8¢
par Las cosas que se van 8 b'(z)

Yo no sé. ..
Corazén deja, ..
No suspires...

Temn:  Sentencla o/ Vision  Escépica-Negativa,
Canscja
Tratamlenta: AD-1f Snfro Amor

Martinez Gil, lermanos {SIC] (Letra y muisica).
CANCION SIN NOMBRE. En: LR's 1IEAT.

Bib: 18 44 CMex 1187, CMex [1:1013;
CPMIE2T: W 3T

Quiero arrancar a s ojas 8a

annque sea ung mirva Th

a W boca nn suspiro Te

suspiro de amor 6d 18,

CMex, CPM: un suspiro)

Quicro robarle & tus manos Sec
[CPM: robar0]

una tiema caricia 7 [CPM:

aunque sea una caricia)

y quedanne ¢n s brazos 7e

rendido de antor od

Tanta he descado tenerte g

y hesarte en la baca Th
[CPM: y = 0, + siguienle verso)

hasta hacerta sagrar 7i
[15. CMex, CPM: hacerla -» verla)

Tanto he sofiado quererte 8pg  [CPM:

Tauto -» Muchu}



[ iand

y saber que me quicres de verdad  TET

Quiero fundirme en tu vida K
y Hevarte prendida 7j
aungue se abra fa herida 7j {18,
CMex, CPM: [a - una)

que saugra por ti ok (15,

CMex, CPM: sangre]
[puente musical }
Tamo he deseado...
Quicto...
Lpor ti

Tema: AF AlA Teamo + Dame TeDeseo +

SoyFirmeComtigo = Porti EntregalIERIDA)Y
Tratwiniento: AF-ds QuicremeMis Eutrégate

Manfnez, Apustin. DESESPERACION, Tn: Ant
HE:RB2.

Solo/s6lo, solosolo Horandp m amor

a2
sin la esperanza de hatlar ofvido
Wh
Y picaso, piciso tan solo en i amor
1ta
que no 5¢é si vendrds a calmar
We
ta pena de mi dolor
Ba

¢No comprendes que tu amor me estd matando?
12d
De mi vida este mal wo he de arrancar
e
Mi polire corazn te sigue amando
114
v si piensas que 1e olvide he de amarte
12e
mis y mis
1™
[putente musieal + (recitado): ;Na
se da cuemta bii reind que su amor me esui
matando?/ Y st yo sigo Horando/
¢a dande voy a parar?]
oNo comprendes...

49

Tema: ADC AlaA Sufro 6 RECUERDOS 6
NoMcQuieres ?
‘Tratamiento: AD-1l Sufro Ausencia

Matamoros, Miguel. LAGRIMAS NEGRAS. Fun: 20F
BY; LR's LAS.
Bib: 1S 92; 3008 38; W 89

Aunque G wie has dejado en ¢k abandono  12a
[18: dejado - echado]

aungie 1 has muerto todas mis ilisiones 13 b
{1S: w has = va han]

en vez de maldecirte con justo encono 12a
e nis sueios ¢ colmo 74
en mis sueiios te calma de hendiciones 120
Sufro la inntensa pena de w extravio 12¢
siento el dolor protundo de tu partida 124

1S, Weel - 0/ 3008, W: Y siento

W: partida - falsia]
y Horo sin que sepas que el Hanto mio 12¢
{3008: sin que - aunque /! Wiy - ;

que tit sepas)
tiene ligrimas negras

Te
tiene figrimas negras como mi vida
124
{Adenda en Cancioneros,
manivno}
Tii me quicres degur [We Sini)

YO 110 quiero sufnir [W: vivir — sufriv]
coutigo e vov ui santa  [W: saata — negraf
aungue me cneste murir - [We el morer|

{puente
nsical |
Sulra...
+...ticue ligrimas negras .
vomo mi vida!

Tema: ADC  AlaA  EstoySutriendo  (PERO)
SoyFirmeComipo(AinTeAmo)

Tratamlenta: AD-1l Sufro Ausencia

Notas: No me es claro si la magnanimidad del
discarso es anior, desquite o capratio henevolentice
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Monge,  [Jesis] Chucho  (letra  y  pnisica).
SACRIFICIO Vin: BdS EAS.

Bib: 18 38, CMex 1:976, CPM 11199, W
146

CPM: ;Por qué e alejas para siempre de mi vida?

3a

JPar qné me dejas con ¢l alma entristecida?
134

ipor qué me dejas y te alejas de mi vida?
13a

si tif bien sabes que te vas y yo e muero
I3h

Jpor qué me dejas, dngel mfo, si yo te quicro?
130

Il saerificio del antor ¢s of olvido,
13 ¢

no sacrifigues en sus gareas wi querer,
13d

si 1 te Hlevas lo mejor que yo he vivido,
13¢

Ja humedad de tis besns va en mi ser
Hd

[ puente musical ]
I3t sacrifico det amor...
o.vaN cu mi ser
plural)

[0JO: o verbo paséd

Tema: ADC AlaA NoMeDespreciestuo me dejes)
Trutamiento: AD-ds Correspondeme

Notas: Cfr las transcripeiones  disponibles para
apreciar plenamente la variacion métrica que puede
presentar una sola cancidn...

Navarro, [Jesis] Chacho. PERDIDA. Fan: XERL
[Peerless, 43/8507A) 1:BL2.
Bib: £8 61 CPM 11:3000 HdiA 152

Perdida 3a
te ha llamado la gente 7 b
sin sabier que has sufrido 7¢
con desesperacion 7

Vencida 3a
quedaste men lavida 7.

por o teaes carito Te”
que te diera ilusion 7d
Perdida Ja

porque al fango rodaste 7 ¢

despuiés que destrozaron 7 [

tu virbid 'yt hoaor Tl
No importa 3h
. "
que te llamen perdidas 7 a
yo le daré a tu vida, 7a

que destrozo ef engago, 71
la verdad de mi amor Te

I puente musical

se repite toda)
Temn: AF AlaA APesarDeTodos TeAmaré -
APesarDeTuP ASADO TeRedimiré
Tratamientn: AL-ds TeQuereéSicmpre TePiotejo
Notas: Por una vez en la vida, la transcripeién
euadra EXACTAMENTI: con fa letra impresa en Ia
fuente... Jmitagro o una forma distinta de Chucho
Navarro de componer?

Navarro, Hesis| Chuchu. RAVITO DE LUNA. Lu:
XERL [Peerless, 43/8555B] II:R12.

Bib: 18 615 CMex TEYST. CPM 11207,
HdIA 154

Como un rayito de tina 8a

entre Ja selva dormida 8h

asf 13 Juz de tus ojos Be
ha ilnminado mi pobre vida b
i diste luz aj sendero Bd

en mi noche sin tortnna Sa
fluminando mi ciclo 8¢
L

como i rayito claro de luna 102

Rayito de Luna blaitca 81

yue himinas mi caming 8p

asi es th amor en mi vida b

la verdad de mi destino 8h

T diste luz al sendero..,
[pucate musical]
(se repite loda)



Tenuv: AF ARA Te o N
JTeAmo(porgue)bresilenmosa?

Tratamiento:  AF-11 TeAmo  (Diferencidndome:
EresboMéximo - ErestHermosa)

Natas: La travscripeion original era exacta salvo en
el copte del 4 versor L ha ilaminado

mi pobre vida

Nibor Matta, Juan. AMAR ES MENTIRA. lin: XERJ.
[Discos Cisne, C1-197¢8)] TEEALO.

Cuado vo te adoraba Ta

chando W me guerfas Th
[icreias?)

cuamdo en et almo mia  7bH”

sélo reinabas

Cuando 10 mie jurasie T
quererme hasta fnunerte 7 ¢
fne que W boca ardiente 7 ¢

al besar e mintio 71
Mis fue I» misma historia, e
el incansable eneitto; 7h

lviste que meptinne 7i
yo tuve que fingir; 7]
contedia de la vida 70"
tristeza del vivir 7j

amar ¢s la mentira 7k
mas tacit de decir 7j

[puente mnsical |
Mds Tue...

[puente musical|
Mis fe...
[CORO:-mentirosa,
mentirosa... |

menftirosa, wentitosa,

Temu: ADC AlaA NoMeQuicres(querfas)
Tratamiento: AD-rl Sufro Desamor

Nildcz de Borbdn, Alltedo, CONSENTIDA. En: BlS
1:B5.
Bib: CPM11:223: W 45

&3]

THABLADO: Lleve tantas penas en b alma. que al
mirarle @ Ui nunes pensé; que pudient al fio otra ver
poner” e un nuevo amor mi e (en los libros esto
es La primtera estrofa, En CPM ol resto de ta caneion
seestuctira en o 2 enartetos... vida,  sulri,
consentida, 1, satto, demds, manos, aman)

Aunghe Jo pague 5a
con ol precio de mi vida, 8 b
aungue comprenda jc
lo gue tengo que sufrin, X d
puedo jurar Se
(e i serds i consentida ) b
v que a nadie 47

quicra fanto como a i 8 d”

1z que contipgo Sp
mi Calvaria se haga santa 8 b
Ya uo me fmporta 5i

lo que digan los demds 8

Mi corazdn se ha de quedar Ve
entre s manos 5k
cuando el pabre esié 6t [W: el

pobre - at fin]
cansado ya de tanto amar ¢
{puente  musical +
CORO:-Haz que contigo...]
Mi corazon...

Tenu: Al* AlaA Soy (inne contigo
Tratamiento: AF-ds TeQuerréSiempre Constancia
(EnFHiempo, HastaMorir)

Niiiez de Bothoun, Allfredo. MI PENSAMIENTO.,
En: BdS HE:AL
Bib: W 102

Besando se vuddve oca 8a

tu bocs de corazén Sh
Y i no quicres ya 7¢
darme ti un besa 5d

parque no sabes bien Te
lo que es amor 5b"

‘Te adoro coando me olvidas 81

Sime odias e quicro mds & g
Y mientras dure lavida 81"
wmi pensamiento ha de estar 9h
donde hi cslds 5¢
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[puente musical ]

Te adoro... (Vi W se repite TODA] i Tamtas falsedades, 6a
comu ;e haces hi! 6h
Temu: AF AlsA Soy finne & Correspdndeme i Tanto que he sufrido, 6c
NoMcHagasPadecer 6 APesarDCTL: TeAmaré 6 A esu crees ni! 6h
CP AlaA TellaréaMil ey ?
Tratamienta:  Al-ds TeQuerréSiempre  Firmeza No pienses gque vas a herirme 8d
AungueSufra(por ti) con t pobre maldad Te
Notus: La transeripeidn  ongital, suwjeta a la solo v vez sufrd, 7f
performance, frapmentaba mucho miis los versos: uma vez, nada mis, e
Besando | se vaelve loca ]t boca [ dle corazon,.. pobre de ti 5t
y Wi falsedad te

[pueute musical}
(s repite toda)

Néfez de Borbdn, Atfteda. PRECIOSIDAD, Un: Tema: DsA AtaA TeRechazo
60 HEA2, Tratamiento: AD-rl Sufro Despecho
Yo tengo va de amar el whwa herida tha
siemto dentro de i algo moy raro Ith
y hasta e} alma te doy en un suspiro
e Pulido. Abelardo. ENTREGA TOTAL. In: 15G 13:
siempre que yo te miro 7¢ CasA 1:A2,
porque cres una preciosidad
10d Esta vez ya o soporlo Ra
1a terrible soledad ‘ 8b
Muchacha preciosa yo o e pongo condicidn Ye
b hards conngigo o que quicras 9d
tt cara ke da envidia hasta a vna rosy Ite hiea o mal de
porque cimtas con los ojos al mirar 124
y tu boca l dar np beso s un panal 124 Llévame de ser posible B
hasta la misma clernidad 9b
Munieca bonita bp domfe perdnre nuestro amor 9"
por li mi corazon vive/vibra y palpita ity porgue Wi eres 5p
M 1oda mn Lelicidad 8b
Y yo sé que no tendrds ningin amor 12h
e te bese y te idolatre conto yo 20 Liévame si quicres g
[pnente hasta ci fondo del dolor L
mpsical | hazlo como quicras 6d
Manieca bupita. .. por maldad o por amor 8"
Jiero esla ver 5h
Tema: AF AlaA EresHermosa + quiero entregame a i 7i
SoyFinveContigo(le idolaire como yo) en npa Inrnta total ' $b"
Tratamiento:  Ab-rt QuidremeMis  Eotrépate BO cun i beso nada mis 9bh"
TeDeseo qEiero ser luyo 5j
sea por bicn o'sen por maf 8b"

[pucnte musical )
Se repite toda...

Pérez, Pedro Pablo. ESO CRES TU [sic). En: ENA Temu: Al AlaA Porti Entrega
9, GO LS.



Teatwmiento:  AF-ds  Oterta TeQuerréMas
Entrégome

Notas: ;Hay agui on discurso andrdgine o se rata
de i cancidn pensiada para una vo/ de mjer v por
eso el maitejo resuba extraio?

Quidoues, José 1. VAGAR ENTRE SOMBRAS, En:
CasA 11:B2.
Bih: W17

No e haré mad, wi bicen, 72

no te haré nada 5b

No te diré ni adios Te

cnando wie vava Sbh(

Vaganda calre Jas sombras 74
silenciosamente 6o

Horando de dotor T {W: de -» mi)
me iré para po verte e

‘Te acordaris S

de wi cuando me vaya 7 b'(2)

Has de lorar ITy)
desesperadamente T¢
Cudutas cosas 4d'
atormentarin tu vida Ry
13 ruina ha de Hegar 71y

cuando me vaya 5 h'(z)
[puesnte musical )
Viagaudo entre as sombras.,.
Te acorditrds. ..
Cudmas cosas. ..

Tema: ADC AlaA TengoQueAlejamme 6 DsA AlaA
DejaréDeQuerente ?

Tratamlento: DsA-ds Mal TeAcordaris

Notas: En W sc titwla Vagando ente sombras

Ramirez Villarreal, Rafacl. NUESTRO AMOR. En:
As AT,

Ya til ves 4a
que no pueda alejarnie Th
fue no puedo dejane T¢

ni alejanme oi dejarte S
vo o puedo separamme bl

ni olvidaime de th ador ¥d
CORO-y o s¢ 1a”
porque avabo de eierarme Kb
que o puedo ui alejamie Bh

ui dejarte, ni olvidarme 8h

asi me siento yo 74"

he sufrido ui yran dolor Sd

Nuestro amuor 4d
miestro amor 4d
mestro mnor os algo grade Re
HHESHTO @ILOT eS8 conte v muudo ] {

NUCSTO aer s como un sol s

Qe o nos deja separamos 9y
ni alejamos ni dejarnos g

purque es grande nuestro amor 81
[puente musical ]
Ya i ves...
Nucstro amor...
..Lestro amuor!

Tema: AP AlaA  APesarDeTordostde  nosotros
wismos) Te amaré

Tratamienta: AlF-ds TeQuerréMis

Notas:  HOMONIMAS:  anduima, de  Rafael
Hemdndez v de Rubén Fuentes, todas en CMex
H:825

Ramirez, Rafacl. CUANDO UN AMOR SE VA, En:
XERL [Peeress, 45/8627) LAN).

Qe mi modo de vivir es nn desastre
124

que o entrento con vidor la ealidad
i2h

yae we debo de eximirle ser cobarde
12¢

pero, al fin, ;qué ha de esperarse

Sa”

caando un amor se va?

"

Que e embriago con licor mas de la cuenta
124d

que we da por fa eancidn v por gritar
12b"



fjue o busco ni la paz en mi consciencia
12¢
si hicn sé que nada alienta
8¢”
cuando un amor se va
7h"

Yo yjuise hallar un ciclo eatre tus brazos
It

el nsmdo nnestro / que habia sonado
g

Y ti me diste solo un amor falso
Hh

¢ desamipary / de th maldad
10h

Que mi wodo de vivir es un desastre...

musical}
(se repite toda)

|puente

Tema: ADC AlaA NoMeQuieres + RECUERDOS
Tratamient: AD-1l Safro Desinor NoTeOlvido

Rodriguez, Arsenio, CONTESTAME. Lz ¢/M(R)

A2, c/MiA) 16,
Bib: 3008 87

Lista iltima carta que eseribi
Il a
declde ¢l acuerdo entre los dos
[sic}
aquel acnerdo gne decta asi:
a
cternamente W serdis mi amor
[se repite toda ta estrofa]

Cuidntas cosas prometiste
y ningnna fas cumpliste
[OJO: sintaxis]
Quiero saber si es que tienes atro amor
para no estorbarte
64
dejarte tranquila

Hi b

b

LIS

8¢

12b

O¢

y arrancar de mi pecho este inmenso dolor 13 b

que me acaba 1a vida
Te

y decirte adios
6h"
[pucnte
musical]
Coidnas cosus...

Temat: 1A AlaA (Die si)NuestcoAmorTerming 6
ADC AtaA (MeQuicresONoMeQuieres?
Tratamiento: AD-rl Sufro Duda

Rodrigiez, Johnny. FICHAS NEGRAS, Fn; 15G 12
en XERL [Peesless, 45/7995A] 11:A8 mezclada con
Flores negras.

Bib: CMev 181

Yo te perds 54

comto pierde aguel buen jugador 10§

que 1a suerte perversa marco 10 k("

|XERL:que en la)

s destino final 7p

Pero jugué 51
[XERL: Pero - Y yo

mis cartas abiertas al amar 10§

la confianza que tuve tronché 10 k("

nuestry fellcidad g

Pero en cambio ti 6m
[XERL: ¢l resto to canta el CORQ)

e jugaste fichas sin valor 10

Tichas negras como es ¢l color 10§

de i perversidad g

Foy te perdi 5d

(CMex: Hoy ~» Yo/ XERL: Yo ya jugué]
v te juro, no vuelvo a jugar 10 n(g")
ponque a nadie wis ya podré amar 10 n(g') [CMex.
XERL: podré -» votveré]
como e ghicro a ti 7d

[XERL: coro hasta agqui]

{puentc musieat |

Pero en camsbio ti...

Temn: DsA AlaA  TeRechtazo(te reclama  por
traidor/a)

‘Tratamienta: DsA-rt No'TeQOlvido

Notas: en CMex 1481 se e cataloga cono *Bolero
de moda”, sin neds explicacidn de lo que tal vosa sea




Rosas, Julio. RENTAME UN CUARTITO. Fu:
/MIG) 2.

[Voz de mujer: anuncio clasificado. se alquila.
cuarto para caballero, modemo y comodo. amor,
cariio. Desos y compresion. calle de la pasion,
esquina de amor sincero)

Réntame nn cuartito 6a
en el fored de tuahma Th

quicro estar cerquita e
de tu corazoncity 74

Y cuamdy suspires 6d
suspicar contigo 0a'(z)
sentin las emociones Te

que sunea yo he sentido 7

Yo a ti te quiero 5f

cort toda mi vida 6¢'

cott mi idolatria 6

y profunda pasion g
Réntame un cuanito bha

en el lotel de o alma 7b

quicro estar cantigo 6a'(2)
contigo mi amor 6p'(y)
CORO:- Yo viviré 5h

en ¢ [a vida plena 7i
dulce amor 1y
y worird Sh
coando i me desabneies 7 d

iqué dolor! 4p'(y)

Yo ati te quicro...
Réntame. ..
Lojeomtigo mi amor!

Tema: AF AlaA Correspoudeme Quidreme
Tratamicuto: AF-ds QuictemeMis Entrégate

Ruiz Armengol, Mario. ESTOY ENAMORADC), bp:
ENA 10,

Yo la fe he perdido de vivir cansado estoy
H4a

sufro sinsabores que amargan mi existi
14D

viendo que otros it eso asmenta mi dolor
14

decepeionado, solo y triste por el mindo voy
15a

No s¢ qué hacer ni qué pensar
Yo
nie faltas i y tn mirar
Y
listoy tan enamorado
8d
sin ti no vale mi vida
8¢
phes 0 uie biciste creer
Bf
que yo era pagte de ti
8 g
y ti de mi
5 pbY

Averte vi
5 g
ule estremeci
5 pbY)
Te fui a rogar
j¢
no pude hablar;
Jc
ol Hlanto estaba en mis fabios
&h
decirte no pude nada
Ri
pero en s ojos Jef
Xah)
que ya 0 sabes de wti sufric
10 b

{puente musicid |
No sé qué hacer...
Ayerte vi,.,

Tema: AF AlA
NoMellagasPadecer
Tratamiento: AF-ds QuicremeSicnipre

Correspoudeme
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Ruiz Rueda, 1.y JA. Zorilly Monis. NO
VUELVAS. b EHA T,

“Mi vida, me muero

6a

Mi vida, te quicro”

64

Asf, tu voz me acariciaba un dia Itb

En ti, la Hama det amor ardia Ilh
*No vielvas, Olvida” ob
Me dices ahora 6¢
Agenas creo 1o que estoy viviendo H dia™
I amor nurié enantdo murid ¢l desco 1 e(a™)

[puente musical ]
“No vaielvas. ..

Tema: DA AlA RECUERDOS
Tratamientu: DsA-r] SeAcabd

Sabre Marroquin, José, NOCTURNAL. In: 1SR AL
208 B3; LR' 1:A9; XERIL [Dimsa, 45/4368, 3335]
1:A3; XERL [Orfedn, 45/1557, 3335] L:A4.

Bik: 18 145 Tl 1A 150

Através de las palmas 7 a
que duenmen tanguilas 6b

{a tuna de plaa 6o

se armaba en el mar 6d
tropical "

y mis brazos sc tienden, 7 ¢
hambricutos, en busca de ti 9f

En fa noche un perfume 7 g

de flores evoea 6h
w aliento embriggante 61
y ¢l dufce besar 6d
de ta boca 1j
y mis labios esperan, 7k

sedientos, un beso de i 9 f

Siemto que estds junto a mf 81
pero es mentira 51
es ilusion jay! Sw

y asi paso las horas Tn

y paso las noches 60
pidiendo a la vida 6p
el milagro de estar 7d
junlo ad 4 f
Y tal vez 1 siquicra 74
en lus snerios dr
te acuerdes de mi 61

de mi

de mi

Tema: Al AlaA Dame(vielve) DéjamelistarContigo
Tratamiento: DsA-ds QuicremeMds Vuelve

Notas: ew JRIIA, José Sabre Marroquin y José
Mojica

Salinas, Gil. EL RETRATO. Un: XERL [RCA
Victor, 76/1037/DsA-1008] 1:AT.

[Voz de mujer: Hello wegro gy de wi retrato qué?
Daniel Santos:. Tu retrato? (carcajada... la misma
careajada 172 terrible, 1/2 patélica de TODAS las
grabaciuncs ch que las bay)]

Rompi ¢l/un retrato 5a
lo hice pedazo/pedazos 3 b

porque no guicro S¢

ya sufrir mds 54d
Rompf ¢f retrato 5a

lo hice pedazo 5b
Amor Ingrato 5a
no vuelvas mis 3d

Para olvidamie ¢

de aquel idilio 51
que fue cnmi vida

desilusion 5h
Rumpy ¢l reenerdo 5i
que me wataba 5

y faceraba 5)
i corazin 5h

[pucnte musical}
Rompi ¢l retrato
{o hice pedazos
amor...
Para ofvidarmre, .,
Rompi ¢ recuerdo..,



s

|Daniel  Santos: Soy v canalla, eh?  (sueva
carcajada)]

Tema: ADC AlA DejéDeQuererte - NoMeQuieres
Tratamiento: DsA-1} SeAcabd

Natas: ¢l titulo es una inferencia mia a partir det
texto porque la grabacion de da que se Iranscribe
tenfa wna ctiqueta que impedia teer

Sandovol, Rodoffo Chamaco: (Letra. Misica de
Alberto Domingiez). FRENESI. tin: BiS 113,

Bib: 1§ 47; CMex 1A87-488: CPM 11195,
HAIA 125; W75

Bésame ni a mf 6a
bésame iguol (ue mi boca te besd 2 b
Dame ¢ frenesi 6a
(que wi loenra te dio Bh
¢Quidn, si no i yo, 6b
pudo enseiarte el camino del amor; 12y
nuterta mi altivez bo

cuando mi orgwllo rodé a s pies? 10 ¢

Quiero que vivas solo para mi ita

y que til voyas por donde yovoy  LED’

para que mi alma scanomds deti 1la  [[HILA:
Dame la ez (ue tiene i mirar]

bésame con frenesi %a

Dame 1a luz queviene  mirar 1 d

y la ansiedad que entre tus fabios vi Ita

s tocura de vivir y amar hd (W
vivir - sufrir]

que ¢s, mds que amor, frenesi 8a  [Wrque
(1°) - 1))

Hay en el beso que te di Ya

alma, picdad, torazon B b

dime si sabes (i sentir L] a'
[Canciaucros: si > que|

1o mismo que siento yo RR

Quicro que vivas solo parami...
[puente
musical |
Quicro que vivas solo para mi...
.jbésame con frencsi?

Tema: AF AlbA Correspéndeme Quidreme + Dame
TeDeseo
Tratamiento: AF-ds QuicremeMas Enirépate
Notas: CMev da a2 Alberto Dominguez como antor,
lo que demuestea, una vez mds, que en fa Hrica
popular quien canta y,0 hace Ia musica suele pesiu
mas que quien escribe Ja tetra

Del  modermismo  cosmopolita  y el
amahtitamicnto tight... un caso parecido a Capullito
de allieli

Santos, Danicl. ;POR QUE DUDAS MI AMOR?.
En: GO LR,

T me preguntas 5a

que si es verdad oe te quiero &b

Thi me preguntas Sa

que si solo a (i yo anhelo 8h

Quiero gue sepas S¢

que por siempre te venero &b

cual diosa del amor 74
que embruja que roba un corazén We

To llenaile pasion Te

con besos v sensual termura 9f
oPor qué dudas i amor? 7d

JPor qué dudas de mi Te
si e di ¢l corazon Te
cuandy te conoct? Tg
Imbrujade vo estoy 7h
yo no puedo vivir 7g"
si 1o soy ficl esclavo 71
y i dueiia de mi Gp

o Por qué dudas mi amor? 74

JPor qué dudas de mi? Te

¢Qué mis quieres que diga? 7j

+Qué mis quicres de mi? e

Si no estis complacida Tk "

con ser yo un infeliz 7g"

ven, acaba mi vida Tk
que prefiero morir Tg"

ven, acaba mi vida
que prefiero morir
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fpuente musicat ]
JPur qué dudas. ..
Si no estis....

Tema: Al AlaA SoyFirmeContigo
Tratamiento: AF-ds TeQuerréSicmpre

Santas, Daniel, AMNISTIA. En: LR's A3 C A2

Hay que haber estado presp Sa
un solo dia 5b
para saber S¢

1o que vale L tibertad 9d

ks par eso que vo miego 8¢
una amuistia b
para esos pobres 510
Ol Virgen de fa Caridad!9 d

Ni la suerte ni la despracia 9y
S0 perennes; 4h
en este mundo 3i

tado ticne fue cambias 8 ;4™

L.a antnistia ih
es la bendicion solemne R h*

para las wadres 5k

para los hijos 51
para ol hogar 3

[puente nusical ]
Ni la suerte. .
La amuistia...
ay que habwer...

Tema: ;Autor a la lamtlia, a la libertad?
‘Tratamiento: OTROS Céreel Familta

Notas: A ratos es mds ProVida que bolero,
listima. ..

Santos, Danicl. AMOR DE AYER. ¥an: C BS: LR's
IEALD.

jOh, mi adoracidn, mi corazin, amor de ayer!:
l4a

Ayer eras mi amor bella ilusion que se me e
15

ayer eras, mi amor, bilsama de mi dolor
(LX)

Ven, ven y ho te vayas ol vey
[IFS

Ayer mi coriezdn leno de amor
ih

se lo brindé y desde que se fue
ISIEY

Yo 1o me puedo contener

9a’

amor, amor de ayer

7a

[puente musical ]

Oh, Queen of my tove all Fadore my love | pray
i4a”

I pray Queen of my love 1o all above
R

Tor your retarn, Retim, my love, retwm
Hp”

Amor
CORO:-amor
amor

amor

de ayer

de ayer

Tema: ADC AlaA SufroleAusencia

Tratamiento: AD-r] Sufro Auscucia

Notas: LR's y C parecen ser una misma grabacién.
HOMONIMA: de Agnstin Lara (CMex

Y:81)

Santos, Daniel. CARTA DE LINDA, Fn: XERL
{Orfeon, 4371683, G030] IEAS. '

Por fin, revibi earta de Linda 1a
Por fin, alora sf sé déude esid; 10 b
<1t un convento 5¢
donde vive cerea’l ciclo 8d
donde se cortd su pelo 8d

y eniregd su libertad 8 e-b”



;Qué malicia i perversa! b

iQué ignorancia a la verdad! Se

Ella 2 mi me idolatraba R4

y yo desile aguet altar 8 h-b”
1a besaba y la engaiaba 8

hasts qne ua pido mis 8j-b"

Y se fue v me dejoen lasoledad  1he

[paente musical)
iQué malicia. ..
Y se fue...

‘Tema: AlaA NuestroAmorTemind(por mi culja)
Tratamlenta: DsA-d SeAcabo
Notas: I:] arrepentimiento ¢s Amor o DesAmor?

Sants, Danicl. CAUTIVERIO. ¥in: D BY; EHA 17,
LR's HEBS; XERL 11:AT.

Qué lentas pasan las horas® a

en esta cantividad 8h
Aquf se sulre y se Hlora 8a”

fué triste es fasoledad - 8h

Las horas parecen atios 8¢
diez aios parecen mis  8d-b"
Los autigos san extraiios 8 ¢
se olvida L bwtmanidad =~ 8 b

[.as sombras van en relafo §e
domina fa obsenridad 8b
cada minuto un peldatio Se

e eseatla La libertad 8h

{prente musical |
(se repite toda)

Tema: Otros Antores g la likertad?
Tratumiento; OTROS ibertad

Samvs, Danicl, DE 11 Y DE M. En: ASM B4,

sty enamtorado de ti - 10a
pero fepgo micdo 6h
de qquererte ncho (XY

y gue ti algin dia 6d
te burtes de mi 6a

listoy cnamorado de i 1 a

Y aungle yo me ey 6 e-b”

por ¢l desespero 6 f-b"

ast o pieliero; 6 p-b"

wejor es sufrir 6a"

Parque yo te quicro 6 g-b"
purgie e vepero, 61"
purue cnamorado oh
e siento de (i fia

Fstoy enamorado de i
pero tenpo miedo. ..
{tente masical )
Porgne yo (e quicro...
1stoy cnamorado de ti
pero fengo miedo. ..

Tema: Al AlaA SayFirmeComtigo-
(MeQuieresONuMeQuicres? 6 Correspomlente
Quicreme

Tratamienta: AF-ds QuidremeMds

Satos, Daniet. DELIRIUM. Un: XERI, [Discos
Cisne, CI-197(A)] 111:AY.

[Risa macabra)

Asf yo empecé 62
CORO:-Asf €] empend 6h

can uha copa de licor 9

para olvidar mi pera 7¢
v hoy que estd Ta copa llena Se
voy sufricndo noa condena 8¢
de amargura v de dolor Ry

Teugo skeiios tarturosos 8f [sic)
tengo dias tormentosos 8f

por la causa del licor Re
Dicen que es la hupa llena Re

pero s¢ que es la vertena 8¢ ?)
de! deliriu y del aleohol LIS

Si contemplo las estrellas 8p



60

e parece que se estreltan, 8h
por su odio, contra wi ¥i

Y si hablo de quereltas LY [NO hay
sinatefa]

o me eseuchan y me vejan 8j
sin hablar de mi sulrir & ki

Soy ef molde de las huellas LY
que el alcokol y las donceltas 8

ese trago v las estrellas 8p

-ya no es tiempo de guerelias LY

han grabado en mi vivir g k"

Asf yo cmpecé 6a

| puente musical |
Si contemplo...
Soy el molde...

Asf yo empecé
-con ana copa de licor
{Otra risa macabra)

Termn; OTROS Amores (a ta hebida?

Tratamiento: OTROS alcoliolismo

Notas: Como propaganda para la Lipa de AA seria
de la mds il porgue, en general, las golpes de
pecho NO suenan a Bolero, en que sucle privar o
cinismo

Santos, Danicl. LOS DOS AMIGOS. Tu: XERL
[Orfedn, 4571376, 6037] 11:B3.

Oigau 12 historia que contonie un preso, 11a
it preso que conmipo platicaba, 1th
me contaba det dolor

8¢

y temblaba por temos

8¢

que ef reenerdo le causaba 8h
al saberse of matador

8¢

al saberse ¢l amatador

Se

de su mnigo que entranaba

gb

*Yo no quicro recordar 8d
no me puedo acostumbrar 8d
yo no ymedo ui ofvidar 8d

esta realidad malvada

Be

Me atacd con su puiial & fd”
embriagado y sin pensar 8d
de que en forma desigual Rf-d”
mi pistola yo portaba

8h

Pero mvo que pasas,

8d

sin poderse balaneear

8d

ami cuerpo se alerraba 8h

hizo ¢l ama disparar

8d

y al caer pude palpar

8d

que 1a vida to dejaba” &b
|puente

mnsical |

*Pero mvo que pasar...

oen i amigo del alma 8g

yo no fa quise matar”

8d

Temn: OTROS Amorcs (2 la liberlad? i Otros,
DRAMAS de la “vida real™ ?

Tratamlentn: OTROS libertad

Natas: Tiene paco que ver con un discusso de
bolero standard, peto estructuralmente es perfecia

Santos, Daniel. ESCRIBEME. Fu: C A3; LR
A

Eseribeme que tus cartas we hacen falta 122
esta duda wme arrchata

b

no sabiendo comao estis 8b
si es que ya te has olvidado

Re

de este hombre que 1 guiere

Rd

a quivn 1 Le habfas jurado 8¢
que entse todas fas nujeres

8d”

no habria ot que esperara,

8a”

conto bi, mi adoracion 8

LQud te pasa que ne viene 8d



una carta que me diga de woamor? 127

Si e eSPeras, i ue quicres

g4;"?

o si ya me olvida  corazon ite

Escribeme y asegiirame mi amada 124"

que mis viles pensamientos

81

st de celos sin ravon

8e

y que sobn no has podido g

porgue estas muy ocupada sa”

quic. aundgue no me hayas esciito, X h-

wn

soy ¢} duciio de bt amor Ne™
{puente

musical ]

Escribeme y asepirame mi amada...

Tema: ADC AlaA  MeQuicresONoMeQuicris?
Tratamlenta: AD-rl Sufro Duda

Santos, Daniel. LEVANTA BORINQUEN. En: GO
ILBL.

No megues mis Boringuen con palabras 11a

no megnes mas t ansiada libertad Ith
levanta y glorifica w bandera
e

que el mundo estd cansado de esperar 1"
Fuserie que tus hombres son valientes 1hd
enseiie que sou hombres de verdad Ith
St Cuba con vafor (e a la manigua e
1 puedes inte al campo v a al manplar 1o”
olvidate el dicho de la antipgaa lte
que nada ya se saca con hablar e

Levanta Boringuen

6f

despiénate ya

(i

has algo, Boriuquen

61

por tu libertad

&b

danic a mi un machete bg
dame a mi un manplar 6b"

61

que yo soy haricua

e

v quicro ayudar [
{puente

musical]

1evanta Boringuen...

Tema: OTROS Amores (da patria?
Tratamientn: OTROS patria

Santos, Danicl, LA MUERTE DE LINDA. En: BR
B2.

{Entrada; fa Marcha finebre, Mendehlsson]

Y Hego a pasar que ¢l amor aquél 1a
de Linda y Daniel un dia se terminé 20
No fue la matdad, i fue la traicion lte
Ia Divinidad s¢ la arrebad

tb
Y cucetan os que viven en ¢l mundo 114d
que ¢f bardo que a su Linda le cauté

Ih
hoy sufre sin cesar, amargamente, Ite
sin ausencia desde el dia en que murid fth
No sabe 1a razén de su infonnaio 1nf
No sabe por qué Dios se la levo 1th
Blasfema al peasar que Dios, celoso, g
uo quiso que ella fuera de Jos dos 708

[puente

musical}

Y hoy cuentan...
No sabe la razont..,

Y la verdad fue que la necesité 12h
para quc en su vergel briflara comto ¢l Sol 13 b”
{Salida: ta Marcha finebre, Mendchisson)
Tema: Amor... Narracion ¢/Vision Dolorosa
Tratamiento: AD-tf Sufro Auseucia

Santos, Danicl, 1 PRENO. Eu: Ant Hi:B3.
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Preso estoy, estoy cumpliendo mi condena,

12a
fa condena que me da Ia sociedad
20

" Me aconpojo, me avergiicnzo y me da pena

12a
perotengo que cumplira en soledad
12h

Mi puitarra huerfanita ya o suena
12a

y aunque tarde sé que es una realidad:
12h

(ue ef que juega tn cerguita la candela
122

si o vive con castelt quentard
120"

Sola pido a mis amigos de alid afuera
12a

que se euniden del Heor v s maldad
12h

que lainica, lasiltima y primera
12a

para siempre ¢s ba palabra libertad
12

musical |
(Se repite toda
.ibertad
...ilibertad!)

‘Fema: Oros Amores ¢a la libertad?
‘Tratamiento: OTROS libertad

Samtos, Daniel, PRINCESA, En: BR Ao,

Princesa soy un wendigo Ra
una limosna par Dios

No, 1o es dinero jo que pido 9a
sélo un poguite de 1w anter; 9h”
que we miren wis ms ojos,

hésenme tus labjos rojos, L3
date catma a mi dolor g h"
Ayer cuando pasaste .

0o we wmiraste
sepuiste muy altanera

[ puente

&b

f~ ARV Y
e o oo

sin comprension 3¢
{de] que este mendigo Sa
sin dinero wmviera Te
jror casualidad wn carazdn 10 f

Princesa, ..,

‘Tema: AF AlaA Correspondeme Quiéreme
Trntamiento: AF-ds QuicremeMas Entrégate

Santos, Dawiel. EL QUE CANTA. Fn: o/M(R) B2,

Cuiintos olores 5

cuiintos idagos 50

despiés que canto S5¢
i eaeion 54d
Cudnta tristeza Se

cudnta amargura 51

tracrin los afos 5b"
cuando no pucda Sp

cantar esa cancion 74
Cuamdo vo pienso 3h
que i voz dura v poco 8

me vuelvo loco 5i

y me duefe et corazon - 84"

Porgue ¢l gue canta 5
dice mucho y sulre poco R
porque el que cauta 5

olvida su dotor Tk
{puiemte wusical
se repite toda)

Tema: OTROS Amores ;al arte? jal momento?
Trutamlenta: OTROS vejez

Santos, Daniel. ROMANCE DEL GOBERNADOR.
Fue BR AJ.

No hagas caso al mundo si 1a quicres 10a
Peja que te juzguen sin piedad b
Que ¢l amor aquél que odian ias nmjeres 11 a
es el amor aquél que no lefles dan "

ey



Sies preciso deja o que livnes 10a

y tonta en s hrazos (o felicidad 12h

Llénate de amor y demiis/de nuis placeyes 11 a
1

yue es/es lo que te eva para L clemidad 13D
&

U trona ignal que el tuyo fue despreciado 12¢
por un rey que adoraba sin falsedail
120
a una mujer plebeya que enamorada
12d
fe jurd para siempre amor con sinceridad 14 Db
[pucnte  musical;
{CON ARPA!]
U trono ignal gue el wyo...
Lode jurd para sicmpre amor jeon sineeridad!

Tema: Narracion de A ¥ ¢/ Visidn Positiva, Consejo
Tratanmiento: AF-ds TeQuerréSiempre

Notas: Decir que fonciona como  exenpla jes
arriespar  demasiado?... Digo, la tragedia imita
acciones de scres NO-comunes y aquf e} ejemplo es
un REY...

Santas, Daniel. SE QUE HAS DE VOLVER. En: BR
B3,

Sé que has de volver

ha

corriendo hacia mis hrazos

A

sé que has de volver

6a

v vo me alegraré Te@™)
sé que has de volver

6a

despuds de s tracasos Th
<6 que has de volver

6a

¥ te perdanaré

Tc

Porque ti no encontraris 8d
otro amor que sea fgual gd"
a este que nacid demvro de mi alma iie
a este que jamds te negard 1le

63
aesle que nacio dentro de mi ahna e
aeste (que jands te negard e
Par eso es que quiero decirte Gt
qute vengas si quicres volver
99
RO IEIES 10 pienso redirte of
te estrecharé en mis Drazos coma ayer 11a
1O lep1as 1o piensa refirte 9 £
te estrecharé eny mis brazas como ayer Ila
{puente
musical §
Par eso ¢s que quiero declrte...
Tema: ADP NadieMeGana... (0 eso cree ¢1)
Tratamienta: AD-ds Vclve
Santos. Danicl. SOY COMO SOY. En: BR A3,
Soy como soy y no como b esperas f1a
Soy vomo soy yo vivo a mi manera
1 b(a™)
Soy comu soy y aunque b no lo,quieras 11 a
yo sepuiré ciantmdo
Tc
yo sepnleé tomanda
T¢
hasta que mucra 5b(a™)
No jmporta yue amenaces:
Td
estd fa puernta abierta.
Te¢
Ni falta que me haces; 74
para mi ya estds merta T¢

Soy como sov y anngue tina Jo quicras 11a
yo sepniré cantando

Te

yo sepuird tomando

Te

hasta que mucra 5b(a")
[puente

misical ]

No imtporta que amenaces...
Soy como soy
y aurigue W no to quieras...
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Tema: ADP AlsA NoMelmportasTanio{como me
importn yo mismo)

Tratamientn: DsA-1] SeAcabd

Notas: HOMONIMA: tle Pedto Iuneo (3008 129)

Santos, Daniel. EL VIENTO Y LA PALMA. En:
XERE [Orfedn. 43/2101, 10751] ERI3.

Como sog las cosas cuanda son del alma 120

cuantip yo te convei perdi 12 calma 12a
me estremect como ua paima Ya
cuando 1a maltraty el viewto
8h
como bt me hiciste & mi hEY
T eres el viento, yo soy la palina a
ti sentimiento wo es para i

e
Tit e arrebatas joh, emel tormento! 10b
luego me matas con frenesi

10¢
T eres ¢l viento, yo soy la palna 102
cuando te vayas sepuiré aqui 10¢
cont las estrellas, el sol y la montaia 12d
wada se extraia, ser¢ feliz toe”

{pnente

musical ]

T eres ef viento,
yo 5oy la paloia
cuamlo te vayas. ..

Tema:  ADC AiA NoMeDesprecies +
RECUERDOS
Tratamiento: AD-ds Correspéndeme

Santos, Daniel, VIRGENCITA DEL. CAMINO. bn:
GO LBL; XYERL [RCA Victor, 76/2004/M-23-1140)
1:B8.

Virgen del camino 6a
Virgen wilaprosa 6h
vengo ayui a pedirte 6¢

vengo aqul a rogarte: 6d

datne tu pertdn 6be

Pecador del mundo af
vivo aqui en fa Tierra 6p

como en L tiniehls 6p"
v en desilusion 6¢'

Aqui tienes tato 6h

todo fo que tengo 6i

todo a ti te ofrendo 6i
con el corazin 6¢
Con i fe intachable 6j
N esperanza plena 0k
y mi alna Hena 6k

de creencia en flor Ge'

Virgen del camino, ..

CORO-Ah, ah, aaaah
-mbh, mh, mmonh

‘Tema: OTROS Amares ;a ka Virgen?
Tratnmiento: OTROS virgen

Sitva, Mirta. EN MI SOLEDAD. En: EHA 12,

En mi sofedad 6a
yo picenso en ti 5b
En mi soledad 6a

me acuerdo de hamor - T e

Y aungue tuiste couel 6d"

yo hien te amé ¢

Y me pagasie Se
Intrldndote de mi 7h

Hay comprendo yo 6"
fo que es la vida: 5f

o te di amor e
y recibi heidas 71

mds te perduno Sg

yo lo contiesa: 5h
quisiera odiarte, mi bien 8 (i?

peto no puedn 5k

(se repite toda)

(puente uusical]



Tema: DsA AlaA RECUERDOS
Tratamiento: DsA-rl NoTeOlvido

Sin antor, ;QUE SERA DE MI?. n: LR's 1:B3.

(Qué serd de mi, si ut me dejas? Wa
+Qué serd de mi, si ui me plvidas? 10b
(Qué serd de mi, dime ot vida, 10¢

siwi me dejas, si vite alejas de verdad? 14 d

Vivir ya no podré con tanta pena e
shfriria la condena

Be

de no verte nunca ms 8d'(z)
Yo nte quitaria la vida 8¢
para acabar cou mi pena Re

y se curarfa fa herida

8¢

al no verte nunca mds

Rd'(z)

Tema: AF ARA Correspondeme

NoMchagasPadecer
Tratamientn: AF-ds QuicremeSiempre

Sin amtor. AUSENCIA, iu: LR's {1:B8.
Bib: CMex 1:131

Cuando se apanan los corazanes
10a  [CMex: los - dos})
cuando se dice adids para olvidar

b

dice {a ausencia: “te levo conmipo
I1e

para que olvides para que no sufras nis*
3w

Y lejos pero nuuy lejos, viela mi pensamicnto
15d  [CMex: mi - ¢l)

Y tristes coma un lameno

8

sou los suspiros del corazin
e

65

Ausencia hi que pensabas poner
1"t
alivio a mi penar
4y
Ausencia te has engatado
8h
por to mucho que e Horado
8h  [CMex: por - Y]
no te puedo obvidar
7b  [CMex:ae - o]

CORO:-sin 4
no padré vivir jamis

Ausencia
e has engafado. ..

CORO:-sin

es imitil vivir
como imitil serd
No te puedo otvidar

Tema: Generalizacion V:dolorosa
Tratamicnto: DsA-t] NoTeOlvido
Notas: Tampoco ta transcripeién del CMex asientn
la auwtorfa,
INTERTEXTUALIDAD: lo que ¢l cara
canla es una eita de Sin 1 (Pepe Guizar)
HOMONIMA: de Jaime Prais (3008 51,
CMex Y:131)

Sin autor, COMPASION., En: Esc B3,

Compasidn es o inico que siento vo por
152
Campasidn por lo nuicho que tienes que vivir
ILXY
Pues yo sé que me sigites queriendo como ayer
y en tus noches de tristeza y soledad pensando en mi
162

S¢ que sufrirds cnando recucrdes nuestra inniensa
pasién 17¢

chando comprendas que por cobarde renunciaste a
este amor 18 ¢'(2)



66

Compasion es lo dnico que siento yo por ti
15a
pues gnicn by de vivir sin nn amot
1@
5¢ Mereee compasisn
8¢

[puente musicai)
8¢ que sulrirds...
Compasitn xs lo dnieo gue sicrto yo por 4
pues guicn ha de vivir,..

Temu: DsA AlaA TeRechiazo
Tratamiento: DsA-ds Mal TeAcordards

Sin attor, CORAZON NO LLORES . Fa: BR A4,
flib; Clex 1251

Corazon, wo Hores™ 63

(qué e vamos a hacer?  7b [CMex: que 0
vaimos|

si e destino se opone T [CMex:
opone Ui intpositle)

imposible volver 7b JCMex: volver

-» ha de ser]

Si ¢ rosal ya se ha mierto 74 [CMex:
yise ha = o esti]

v s flores de {CMex:
y -» ni}

usarchitas estin 6f

Si nos abren Jas puertas T {CMex: nos -»
no se

de fa felicidad 74"

si el rosal no se ha muerto 7 d [CMex: sila fu

o estd muerta)

algiin din volverd 71

Yo vive con la pera g
de muarka ciegamente Th
con Joco frenesf 7i

Yo sé gque ella me quicre 7

y toddo lo gue tiene 7K
me pertenece a mi 7i

Yo sé que estd sufriendo 74
y s¢ estd copsumicndo 7
de tanto padecer Th

Y yo me estoy mricndo 71

pergue el destino dice 7m

qie ya no puede ser 7h
[puente musical ]

Yo sé ghe estii sufriendo. ..

+...jCarazon, o Hores!

Tems: ADC DlaA + RECUERDOS & Sulro de
Amor-Ausencia 6 DsA DIaA + RECUERDOS ?
Tratamiento: AD-l Sufro Awor Anscacia

Nutas: La trauseripcion ded CMex tampoco asiema
la atorda de la pieza.

Si se confrontan can enidado las diferencias
en repeticiones ¥ melro entre wna y otra versidn, la
deb CMex pareceria la futerpretacion personal de
algnien. o que eventalmente puede confiruar la
hipetesis de gie los cancioneros se haeen a partic de
discos. .,

Sin autor. EN UN BAZAR. En: LR's 1115,

1in w bazar wna wieca yo vi 12a
fin un bazar bua mutieca yo vi 124
Co sus ojos ipnalitos  los myos 12h
Y s hoca como un irdsmo coral e
Y cono i esa muicea no ama 124
Y como i no ticne corazén

fte
Yo le hablé de Jas penas de wi alwa 1d
Yo le hablé de mi ardiente pasidu e
Y como bk esa muieca o ama 124
Y como i no ticne corazon

1le

[puente musical: “tenpo uga muiicca”|
Yo le hablé...
Y com ...

Tema: ADC AlaA NoMeQuicres

Tratapientn: AD-el Sufro Despechn

Natas: INTERTEXTUALIDAD: el requinto del
puente musical os-un fragmento de fa cancidn
Infantil “La muficea”



Sin autor. MENTIROSA. En: GO |-A2, XERL [RCA
Victor, 76/206-4/M-067680] 1:B7,

Mentirosa, hechicera ®a
con patabras salameras 8a

toma mi utds pegra noche 8 b

cti una noche de estrellas 8 a”

date a mis vanas quimeras 8 a

1a esperanza de una realidad e

Mentimsa dime un enento ¥ d

uo e piegues el diento 8d

que sélo cou s promesas 8 ¢

pucdo senlir en mi pecho R T

deja que siga creyendo 8d”

que a mi sélo, solito querrds 10¢”

Yo sé que es toda ilusion 8 g

Yo sé que nada es verdad 8 ¢

y atn/aun cl cielo me das 8 ¢ [?)
con tu fingida pasidn Ry

En tos frases melodiosas 8 h
hay promesas tan gloriosas 8h
Miénteme miénteme siempre 81
no quichres mis ilusiones 8
da sostét a mis pasiones 8
miénteme miénteme mis 8 <"
[puente musical ]
Yasé...
in tus Irases...
Midénteme...

Temn: AF AlaA Correspondeme Quiéreme + ADC
AlaA No me desprecies

‘Iratamientu: AF-ds QuicremeSiempre

Notas: HOMONIMAS: de Chucho Mouge (W 99,
CMex 11:723); de Rafael Hemdwlez (CMex 11:725)

Siu awtor. NO FALTABA MAS. Ln: BR 9.

No faltaba mis que no fueras mi carido santo
153

Fijate que yo sélo viva cuando ti me miras 15 b

No faitabas mds que no fiteras a quererme tanto
15a

uo faltaba mis, no faltaba mds
e

Yo o me explico por qué te adoro
10d

puesto gue yo para ti o existo.
1W0¢e

Aungue quisicra Hozr no Horo:
10 d

Un dia serds mia nonds no faltaba mas
e

|puente musical §
No faltaba mis...
Yo no me explico par qué...

Temn: ADC AlaA NoMcDesprecies 6 ADP AlaA
TellaéAMiLey 6 AF  AlaA  Correspémieme
NoMeHagasPadecer ?

Tratamicnto: AD-ds Entrégate

Sin antor, NUNCA SABRAS. En: Ese BS.

Nunca sabré como ( alma ba encendido mi noche
14a

nunca sahré el milagro de amor que ha vacido por ti
17b

nunca sabré por qué siento tu palso en mis venas
e

nunca sabié en qué viento llegh este querer
14 d

Mi vida lfama a w vida'y busca tos ojos
3¢
besa tu suelo, reza en tu cielo, late en (v sien
151
C-Y asi entre nidos por siempie mi corazén con
amor 16p
Yo s¢ que el ticmpo s la hrisa que dice a tn alma
14 h
“/"ven hacia a mi” y asi el dfa vendrd
1 ‘
que amanece por ti 1a Inna de wiel”
151" {N
C-1a tuna de mict
6j

Nunci sabré qué misterio nos trae esta noche
14a
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ntgea sabré como vigo esta luna de micl

14
ta luna brilla en tus ojas y par mi desvelo
14k
liesa 1o swelu, rezs en i ciclo, late e ti sie Sin avtor. QUEDATE CALLADA, En: Ese AS.
15¢
Qué mako es sentir 6a
CORO:-Y asi entre pidos. .. gue abandouen 4 wno 7b
+ ... 1a luna de wiel qué malo s vivie 6a
-ila Juna de micel! esperando un fracaso: Te
asf vivo yo 6d
Temn: A AlaA TeAmo con i Alma en pedazos 7 ¢
Tratamiento: Al-il TeAma peasando que i be
no estards a mi lado 7¢
Por eso hay te Hamo 6f
que hablewos un poco 6 g {sic}
Sin amor. PAPEL DE LA CALLE. En: BR BY, pites/por si no interesas 6 h [sic) [2)
segutir mds conmiga 6
Escribiendo t vida v 1t mis
10 a CORO:-Mcjor no la digas6 j
cn ¢l rbio papel de ta calle quédate callada 6k
1b ejor ser/serd asi 61 M
recordando cndnto 1e queria sin que yo lo sepa 6l
fGa
maldiciendo t accidn tant cobarde e Y si no me anis 6n
wmdrchate cn mi ansencia 6w’
recordando yo cudnto te amaba 104 parque 1o respondo 6y
y it fa fonua que 18 me pagaste {0 [ poriue no respondo op'
el de lo que stcela 6o
de coraje y de rahia loraba {puente musical]
H04d Qué 1halo es seutir...
y pensaba en qué forma matarte 14 e Par eso hay fe lamo. ..
Pero vi que no vale la pena Tema: ADC AlaA { MeQuieresONoMeQuieres?
It Tratamiente: AD-11 Sufio Despecho
de mancharme las manos contigo 10p
Yo te quise, y te quiero, a la buena: 101
y del Cielo vendrd w castigo, 10g
Pero al darme yo cuetta de todo 1h Sin antor, SE FUE. En: LR's [EB2.
cou la fe y la esperanza perdida 10§
el papel lo arrojé por ¢l todo 0h Se fue, para no volver $a
y con ¢ deseché tu mentira v mi pobre corazén 8
Wi se enfermd de ausencia 6¢
{pucnte
musicat) Ahorta que estoy vonvencido 8d
Pero vi goe no vale 12 pena... que mnea jamds volverd 9¢
ahora yo 5é {o que sufre LN
Tema: ADP AlaA NoMchaportastanto yuicn pierde su felicidad 9g

‘Tratamientn: DsA-11 NoteOlvido



Se [ue, para no volver ta
Se fue, por no olvidarme Th
conto o podia odiarne th
se fie, para no volver 3a

CORO:-Vuelve, vuelve otra vez 7a
que e} madrigal de mi corazon - [0b
esld a tus pies ja'

Se fue, parano volver
ymi...

Ahora que estoy...

Se fue, para no volver
se foe, por no...

Se fue, para ma volver

Tema: ADC DclaA SufroDeAuseitcia
Tratamtento: AD-rt Sulro Ausencia

Notas: HTOMONIMAS: de Eraesto | ecuona (3008
60); anduinta (CMex 11:9%2)

Sinawor, LA SITIERA, Fns LR's 11EB6,

Sitiera mia 5a
dime qué haz hecho 5b
de miestro dulee hogar: Te

hogar que na dia 5a

fue 1a alegria 5a
de todo aquel sitial 7"
Ldgrimas vierte Sd

la sitieria Sa
que tiende a desolar: Tet
¢§ Por no verke

reina que un dia 5a

Tniste de aquel sitial 7o
Ya el yuyero se alejo de

de aquel (rondoso algarrobo 81
hasta la mata de jubo Rf

N

daba muestras de dolor  Re

La sitiera se ha warchado 8 g

¥y yo enamorado 6g

lloso por su antor 6e”

Lis para 1a sitieria LB

cual si fuera un dia oh

que le falta ef sol 6o

Ven sitiera por favor Be”
ven conmipo a mi bohio 8§
ahi pozaremos de amor 9™
al son def tiple y el giiiro 81

[puente musical}
Veu sitiera por Tavor,..

Tema: ADC AlaA + RECUERDOS
Tratamiento: AD-rl Sulro Ausencia

Sucin, César. DERECHO DI SABER. bn: XERI
{Peerless, 45/87338} ILALLL

Tenpo el derecho de saber 10a

ef motivo que 1e di 8h
para hacerme pardecer 8a

y no dejanue vivir 8b'(2)
Tengo el derecho de exigir 10 b'(2)
que e digas Ja razon 8¢
del por qué me haces sufrir 8 b'(2)

si te (qulere el/qulero) corazon 8¢ {?)

Yo sicmpre te di i cariio 91

sin ponerte condicion 8e”

Y dijiste que yo eratu todo 0p
Nue vo era W ciclo 6h
ue yo era wespl 6¢

Tengo el derecho de saber 10 a

si va todo ternting 8¢

0 Si vantos a seguir 8 b'(2)
para quererte otra vez tal

[puente musical
sc repile toda +....para volverte a
querer!]
Tema: ADC AlaA (MeQuieresONoMeQuieres?
Tratamiento: AD-1) Sufro Duda

‘Torres, Alfonso. PENSANDO EN TI (1942). Ean:
I5R 10,
Bib: 1§ 63; CMex W:870; CPM 11:288; W

126
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Pensé que este nuevo carifio

9a

podria de mi mente alejarte

9h  [W:alejar0)

calmamio mi dolor

7¢ 18, W: dolor -» sutrir]

pera esas caricias extrafits me matan 12d

no son s labios, no son s hesos 10 ¢
[1S: labias - hrazos

CMex: hesos € fabios]
Me estrechan dos irazos ajenos Ye!
y cierro Ins ojos pensando e 1, ur
nomds en 1

56 [18: nomas - sofo]

Y siento tn ajma muy junto a la mia 12
[1S: junia)
vivo pensando e ti, en i 9f

[1S: viva™ sigo / CMex, CPM: ti, numis

en i)
[puente
musical
se repite
toda)

Tema: ADC AlA SufroTuAuscacia

Tratamlento: AD-1l Sufro Ausencia

Nutas; W da a Federico Bacna coma coastor.
HOMONIMA: de A, Manzanero, (CMex

1:870-871)

Torres, Hléctor. GOTA A GOTA. in: BR A2

Algiin dia has de saber 8a
de Jo que es capaz un hombre 8b
ctando wn dofor sin nombre
b

le ha destrozado su ser Ya
Nunca pensé gne mi amor 8¢
Fuera para ti un capricho 8d
Lprr qué/porque has jugado conmigo 8¢
como si yo fuera usn nifo? 8f

[¢Lis 0 no una pregunta?’)

T crees que mi corazon 8 p
es un juego a la ruleta 84
yo fie de dejir que ti panes

8i
para gue esids satisfecha 8h"
Pero af finad de este juego 8j
yo he de cansar tn derrota 8k
y ¢l trinnfo mio serd

81
verte Horar gota a pota 8k

y ¢ trivnfo mio serd
verte Horar gota a ota

[pucnte musical]
T erees que wi corazon...

‘Tema: DsA AlaA MeVengard

Tratamiento: DsA-ds Mal MeVengaré

Notas: ¢} dolor tradicimal en ¢l Bolero NO inelnye
bravatas de howbeia: hay que considerar, por lo
tanto, que ¢l ejemplo es muy ranchero

Valdés  Hemdndez, Paldo  (betra  y  misica).
CONOZCO A LOS DOS, En: BdS T:B4.
Bib: 1§ 53 CMex 1:242; CPM I1:346; W

45

‘Tove ganas de verte muty cerca 10 a
y te vine a busear 7b
yo s¢ bica que perdi fa partida 10¢
v s¢ hieu que humttlaste mi amor 10d
jpero tuve ganas de verte muy cerea 124
v e vine 3 pogar: Tb

{18, CPM: rogar - buscar)
Que vuelvas

3a'()
que vaclvas, tan solo una vez, 9¢
pero que viejvas 5a'(z)
Mt cielo, yo vengo a pedirte perdén nd¢
para que vuelvas 5 a'(2)
Siuicres mi vida, mi vida te doy 124
Qué mis da que la pente nos diga;

e
conuzeo 4 los dog?
6d'

[pnente musical )
St guieres i vida, ..

wsrar



Tema: ADC AlaA NoMeDesprecics(vaelve)
Tratnmiento: AD-ds Vuelve

Velazguez, Consuelo. AMAR Y VIVIR. Ln: BdS
11825 XERL [Orfedn, 45/1343, 60311 E:B10,
Bib: CMex 1:74; CPM 122000 HdIA 137,

wis

iPor gué no han de saber Ta  |CMex:

sin signos)

que te anto vida mia? 7h
[CMex: amo, mia, )

(Par que no he de decirlo T¢

si fundes 10 alma 6d  [CPM:
si fundes tu alma con ¢l alina mia?)

con el alma mia? [

(Qué importa si deSpués Teg™? [CMex:
No importa que

me ven Horando un dia? 7h [CMex

ven -» vean)

si acaso me preguntan 7f

diré que te quiero 6p
[CPM: liré que (e quicro muchn odavia)

mucho todavia 6h

Se vive solamente uta vez e

hay que aprender a querer y a viviclt h

hay que saber que fa vida 81 [CMex:

la -» esta / CPM, W1 hay que saber que

la vida se aleja)

se aleja v nos deja 6]
[CMex: s aleja y nas deja lorando)
Horando quimeras 6k

No guicro arrepentivme despuds — [0¢ [W: No
quiero arrepentitme despuds de fo que pudo)
de fo que pado haber sido y no fue 11 ¢"

Quicro pozar esta vida R [CMex:
Quicro pozar esta vida teniéndoe|
tenléndote cerva 6] [CMex

Y CPM: cerea de wi hasta que wuera

W: teniéndote cerea de mi)
de i hasta que mnera 6m
[puente mrusical )
Se vive sufamente una vez...

Tema: A AlaA TeAmo
Tentamienta: AF-rl TeAmo

Velazquez, Cousuelo. BESAME MUCH(). Fn: 15R
14 LR's B35,

Bib: Iy 14, CMex 1151 CPM 11347,
HAIA 121 W29

Bésame, bésame mucho 8a

como si fera esta noche 8b
[aikima vez 6o
Bésamie, bésame mucho 8a

que tengo miedo perderte, Rd
perderte despuds 6c

Résame, aye!, bésame mucho Ra (10)
como si fuera esta noche Sh

12 iltima vez 6¢
Bésame, bésame niucho 8a

e tengo micda perderte, 8d
perderte otra vez 6¢

Quicro fenerie nmy cerca Be
wirarme en tus ojos 6f
verte junta a mf 6

Piensa que tal vez maiana 8h

ya estaré muy lejos 6

[Cancioneros: yo ya estaré lejos)

muy lejos de ti . 6g
[ésame, oye!, bésame mucho ga )
como si fuera esta noche 8bh

ta dltima ver b
Bésante, bésame mucho Ra

iue tenpo wicdo perderte 8d
perderte duspués 6¢

[puente musical)
Bésame, oye!, bésame mucho

Como..,.
Résame. bésame mucho
que, ..

Tema: AF AlaA Conrespéntdeme Quiéreme d Dame
VeteConmigo ?
Tratnmiento: Al"-ds QuicremeMis Entrépne



72

Notas: Cfr las GRANDIES vartaciones que presentan
las distinias transcripiones existentes :

Velimquez, Gregorio.  COMO  SE - VAN LAS
NOCHES. In: 15E Ad: D B5; EHA 19; LR's 1IE:RY.

Coémo se vae las noches 72

pensando y pensando 6b
que un dfa cercano oc
tentlrds que volver 6d

Cémo se van las noches 72
yo siempre esperando 6 b

rezamlo y rogando 60
volverte a tener od

Y cuanda i voelvas fe
ansiosa por verme of
me hallards perdido 6y
en ol honlevard 6h

Esas son las noches 6a
que pasé Norando obh

implorando al cielo 6
verle un dia llegar 6h

[puente musical]
Cémo se vau...
+...jimplorande ab cielo
verte un dia flegar!

Temu: A F? AlA Soy firme contipo +
RECUERDOS
Tratamiento: AF-ds TeQuerréSiempre
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