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También quiero DEDICAR este trabajo a tres personas que fueron valiosas para
mi, pues dejaron su huella indeleble, grabada en mi mente y en mi corazén:
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«Sembrador de la minuscula semilla de amor a la Iengua griega» e




A mi hijo
Vinik Uitzil Kytzé
A G /)@(Jup/?w gram hombcilo

qur b, vido, me fw{%@ donde o o &49 .

oﬂ;k%%alm]/m do mis dios ‘ |

O ot homb oo by mondaia do b duls ialy




GRATITUD A

El presentar un trabajo de tesis, me hace pensar en el esfuerzo conjunto de generaciones
y generaciones de personas que han trabajado, pareciendo que no, de una u otra forma, en

ello. Es asi como quiero agradecer en primer lugar a mis dos abuelas:

- Luisa Aguilar y Josefina Rodriguez Hernandez por su participacion directa en la

crianza de mis padres.

- A mi padre José L. Oviedo Rodriguez de cuya inclinacion diletante hacia las letras, la

musica, la vida cultural y la religién soy coparticipe.

- A mi hermana Ruth Eunice Oviedo Aguilar, porque fue de gran valia su tiempo, dinero
y esfuerzo en mandarme los inextricables textos perdidos, en el "mare magnum" de las
bibliotecas del viejo continente, para poder dar inicio a esta investigacion. Quiero agradecerle
también su valiosa ayuda en la traduccion de los varios textos en lengua alemana, que

encontramos en el camino.

- A mi hermano David Oviedo Aguilar por sus valiosos consejos en el ordenamiento de

toda la informacién y por el espacio que me ha brindado en todos estos larguisimos afios.
- A mis hermanos Jonathan-Maricela e hijos.
- A Jacobo, Gerardo y Orlando por su gran amor a la misica y a la poesia.

- A mi tia Rosa Cardenas Aguilar por haberme brindado su casa para estudiar a tesis.




RECONOCIMIENTOS A
MIS MAESTROS

- Arturo Ramirez Trejo asesor de este trabajo, quien con su inmensa paciencia fue mi
guia en los dificiles caminos del griego antiguo al brindarme la luz de su erudicion. Ademas
de ofrecerme todas las facilidades para trabajar la tesis en el "Centro de Investigaciones
Filologicas" y otras prerrogativas mas,

A mi Maestro Arturo mi mas claro agradecimiento.

- Lourdes Rojas por sus valiosas ensefianzas en el misterioso mundo de la lengua

griegay sus "espiritus" o

- Paolla Vianello, porque me abri6 los inmensos horizontes de la literatura: «...las letras

destilan sangre...»

- Patricia Villasefior Cuspinera por su docta preparacion y ayuda en la multitud de

pequefias y grandes minucias.

- Tarsicio Herrera Zapién por su gran sencillez y humanismo.

- Carlos Zesati por su gran circunspeccion y lealtad.

- Rafael Salinas & por su dedicacion y solicitud a las letras.
- Enrique Bonavides por su amabilidad y gran valor humano.

- José Quifiones Melgoza porque me abrid las puertas de la Universidad en el éamp‘o de

la docencia, por sus buenos augurios y prestancia.

- German Viveros por su formalidad y generosidad.




- Salvador Diaz Cintora porque me ayudd con benevolencia y desinterés en muchas
tardes a desgranar y moler la dura semilla del latin:

«...deja que los clasicos habien por si mismos...»

- Gerardo Ramirez Vidal por sus buenas sugerencias.

- José Tapia por su incondicional apoyo.

- Lourdes Santiago por sus ensefnanzas en |a mnemotécnica del latin.

- A mis profesores de carrera:

Frida Zacaula Sampieri, Martha Patricia Irigoyen T., Luz Maria Velazquez Herrera, Silvia

Aquino, Rafael Moreno, Roberto Heredia, Pedro Tapia, Ignacio Osorio ¥, Fernando Nieto...

- A Mauricio Beuchot por su generosa aprobacion para hacer uso de las computadoras

del Centro de Estudios Clasicos.

- A Judith Martinez Hernandez por aceptarme en el departamento de Computo y
auxiliarme en los codigos de programas computarizados, material y equipo. Muchés Gracias
Judith.

AGRADECIMIENTOS

- A Maria de Jesus Espindola por su simpatia e inmensa ayuda en los tan ihsegur’bs e

inicios de este trabajo.

- A Ariadna Pelaez Morales por su bella amistad y ayuda en la traduccion de ﬁexfbs en . &

lengua inglesa.

- A José Luis Bernal Arévalo por su entrega en la traduccion de los textos italianps;‘-' ; it




11

- A Carlos Martinez Amezcua por su camaraderia y auxilio en la traduccion de textos

italianos.

- A Adda Steila Ordiales por su impulso entusiasta y buena amistad. Ademas de la

traduccion de algunos textos en inglés.
- A Lucia Celaya Méndez por su valiosisimo apoyo en el material bibliografico.
- A Elvira Arroyo por sus buenos consejos y asesoria en la computacion.
- A Paula Lépez Cruz por la lectura acuciosa que hizo de la traduccion.
- A Laura Nieto por su amistad y gran asistencia en el material y equipo de trabajo.

- A Coral Bracho por su flexibilidad en el campo de la investigacion y por

proporcionarme el texto de Boscan y otros tips.

Ademas quiero agradecer a las Bibliotecas:

- "Salvador Diaz Miron" de la SEP y al Sr. Gil por las tantas tardes que me acogieron‘ en

su sala.

- A |a Biblioteca Central, por su administracién, que nos permite a nosotros, pasantes,

acceder al material bibliografico directamente.

- A la Biblioteca de Estudios Clasicos de ia Facultad de Fildéoﬁa' y Letras de la

UNAM y a su ex-encargada Lydia Santiago y ala actual encargada T ania Alarcon.

- A la Biblioteca del Centro de Investigaciones Filolégicas "Jaime To’rresiB‘bde‘t" ya

todo su personal en especial a Olga Villafranca.




12

También a los grandes amigos que me han hablado a través de sus escritos que han
quedado grabados en los libros:

- A Homero, Hesiodo, Herddoto, Pindaro, Teécrito, Esquilo, Séfocles, Euripides, Longo,
Museo, Cervantes, Neruda, Shakespeare, W. Golding, E. Brénte, E. Dickinson, |. Stone, Poe,
J. London, H. Lawrence, W. Whitman, E. Pound, Maupassant, F. Boyer, Sor Juana, Fuentes,
E. Abreu Gémez, A, Valencia Tovar, G. Garcia Marquez, Rulfo, Poniatowska, Novalis, Kafka,
Hesse, Brecht, Frank, Goethe, Nietzche, Fromm, Chejov, Dostoiewsky y muchos mas que
siguen haciendo «eco» en mi memoria

- Asi como a los que con paciencia y dedicacion recogieron todos los Libros Sagrados y
los han traducido para nuestro regalo.

- También quisiera distinguir pdblicamente a los estudiosos e investigadores, literatos,
escribas, filélogos y cientificos que han dedicado todo su tiempo y esfuerzo en el seguimiento
de estos estudios y sin los cuales este trabajo no hubiera podido llevarse a cabo y no tendria

validez.

- Ademas del gran reconocimiento y enorme trascendencia que obreros y
campesinos anénimos han generado con su fuerza de trabajo el fruto de la tierra y el
desarrollo tecnoldgico, para que gente como yo pueda dedicarse al ocio del saber...

|A ellos mi mas fuerte abrazo!

- Por ultimo quiero agradecer a mi compariero, esposo y amigo: Dionisio por su
infinito apoyo en la realizacion de la tesis, por sus ilustraciones y porque aun seguimos juntos

en el bellisimo y dificil sendero de las Bellas Artes.

Myriam Yvonne

México, D.F. a 24 de septiembre de 1993,

-'Y por el futuro abierto a «/o» que vendra . . .




PROLOGO

No todo lo sé e ignoro muchos aspectos de este inmenso bosque, a veces convertido
en tupida floresta casi imposible de reconocer como lo es la Filologia Clasica, en la cual se
estudian el griego y el latin a través de los ftestimonios escritos que nos han dejado los
antiguos. Es asi como comienza el trabajo del traductor, escoliasta, fildlogo, critico y
contemporaneo, que retoma no sélo lo que se escribié hace 20 6 15 siglos, sino también lo
que se realiza hoy en dia. Toda investigacion tiene un inicio y éste generalinente se da en el
pensamiento, los grandes vuelos que en un tiempo proyecté y con los cuales todo lo sabria y
nada ignoraria, se quedaron en este modesto tral/:ajo, que hubiera preferido de menor
magnitud, pero que al paso de los afios y del liempo los escrilos, los libros y las notas se
fueron acumulando, dando como resultado esto.

El principal problema al que me enfrenté al realizar este ftrabajo fue la casi nula
informacion, que sobre el tema encontré en la Biblioteca del Instituto de Investigaciones
Filolégicas y en la Biblioteca Central de la UNAM. Afortunadamente mi hermana Ruth,
realizando trabajo de castor en la infinidad bibliogréfica de algunas ciudades de Alemania,
tuvo mayor éxito, mandandome muchos textos de libros y revistas sobre el tema,‘hice asi
acopio de material de estudio, para que este frabajo tuviera por lo menos una base mas sélida
de lo que fue en un inicio,

El objeto de esta investigacién consiste en dar a conocer el poemita épico o epyllion*
Heré y Leandro del autor Museo, sin salir de ciertos canones impuestos por la tradicion
filolégica. Generalmente estos parametros abarcan la vida y obra del autor, enmarcada por la
época en que se desenvolvib y desarrollé su obra, los antecedentes, la traduccion, analisis y
conclusion del poema, con su apartado de nofas y un indice de nombres propios. Yo por mi
parte trato las caracteristicas de la épica y del dialecto jénico en el poema.

* Debo adverlir al lector que en |la mayoria de los nombres propios realicé la lranscripcién ]
equivalencla fonética del griego al latin hasta llegar al espariol; v. gr. Leandro en vez de Léandros, Cipris envez -
de Cypris, Citerea en vez de Cyferea. Respecto a latransliteracion en la cual coplé letra por letra las palabras
griegas en caracteres latinos con su respectiva fonélica espariola; por ejemplo epyllion; se. encuentran
principaimente en el capitulo || sobre épica y dialecto jonico, dichas palabras no siguen ninguna regla en
particular, S6lo en Herd-¢Hpd y en Abydos- *APusog transliteré directamente del griego como el inglés y el
aleman, pero respetando la acentuacion griega, Aunque la explicacion que se da a ambos conceplos parece

diferente, en si, transcripcién y transliteracion, 1o mismo que fraduccidn necesitan de un volumen de estudio que
los defina cabalmente. ‘ '
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LOS EPIiGRAFES
POEMAS DE LOS SIGLOS XVI Y XVii

Se han insertado como portada de cada capitulo poemas de los siglos XVI
y XVII de autores hispanoamericanos; y son testimonio de la trascendencia
poética del tema de Herd y Leandro, inmortalizado por Museo. Todos los
fragmentos citados, excepto el de Sor Juana, se situan en el momento climatico
de la borrascosa tormenta que les arrebata la vida.

El soneto LXXX de Hipoélita de Narvdez, es una sentida y desgarradora
descripcion de la furia marina, la muerte del héroe en el agua y de la heroina en
su llanto.

Garcilaso en la voz de Leandro con cierto amaneramiento barroco, clama
piedad para llegar salvo al puerto de la amada, aunque al retorno sea muerto.

Juan de Valdés y Meléndez y Juan de Coloma abordan el tema de una
manera semejante a la anterior, con ligeras variantes.

Francisco Sa de Miranda menciona las ciudades de los amantes e
imprecando a las tormentosas olas las reta a cumplir su cruel destino.

Sor Juana se sitia en su yo individual escribiéndole al amante sobre Su
amor, el cual sera mas grande atn después de la muerte, que el de dos parejas
ya de si famosas por su tragedia: Heré y Leandro como Piramo y Tisbe.

La gran influencia barroca y romantica fue legado de la version
adornada, trabajada, y en la mayor parte forjada por Juan Boscan, la cual
seguramente fue leida por los poetas anteriores; introduce mitologia y la vision de
su siglo, interpretando con ello su propio sentir a partir de un Her6 y Leandro
diferentes al original. |
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INTRODUCCION

En la época bizantina, en el tiempo del emperador Justiniano (s. V-Vid. C.),
un erudito, entre maestro de escuela y filélogo, llamado: MUSEO GRAMATICO,
escribe un poemita épico o mejor un epyllion, como lo han denominado los
filologos, en hexametros dactilicos catalécticos constituido por 343 versos, con
ciertos resabios de una épica idilica y muy subjetiva, en una época ya decadente:

"Museo, como muchos de sus contemporaneos, esta fascinado por un
pasado que ya nunca podra volver".*

Ese pasado que aiora es el mundo de Homero, del cual sobreviven textos
del mismo y otros estudios de autores sélo reencontrados en manuscritos de
maltratados papiros, viejos vollimenes, cédices, palimsestos, ... que han quedado
para la posteridad, y ¢ por qué no? para estudio y deleite de nosotros.

La literatura de Museo quizd sea el antecedente del posterior género
llamado novela (que ya habla sido creado hacia los siglos | a. y d. de C., como
titimo género literario inventado por la tradicién helénica, autores entre los que se
encuentran Cariton de Afrodisias, Jenofonte de Efeso, Longo, Aquiles Tacio y
Heliodoro), actualmente se puede catalogar su epyllion o poemita como un /dilio
épico, basado en una vieja leyenda: los dos tragicos amantes, ella europea, él
asiatico, separados por un pequefio estrecho de los Dardanelos en el Helesponto
y una tormenta borrascosa que cobrara la vida de ambos jévenes.

Este estudio planteara de interrogantes a dicha tesis.

* Bowra. Literatura Griega, p. 195.

B
|
!
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CAPITULO |

LA EPOCA Y EL AUTOR

"ultima emorientts Graecarum
litterarum horti rosa" !

EPOCA BIZANTINA

La gran ciudad de Constantinopla fue fundada por Constantirio el grande
hacia el siglo IV d. C. Es Constantinopla la ciudad que originé el Imperio Romano de Oriente
o Imperio Bizantino, maximo reducto de la cultura griega. Cuya duracion fue de 1100 afios
hasta que cayo en poder de los turcos, los cuales, como enemigos jurados de los griegos,
han intentado borrar toda huella de dicha cultura.

La época que nos ocupa es |a del emperador Justiniano y su esposa Teodora (s. V-Vi
d. de C.), los cuales consiguieron conservar la cultura grecolatina y mantener el contacto
entre Oriente y Occidente; ademas Justiniano salvo para la humanidad el preciado legado
que dejo la cuitura romana: e/ Derecho Romano. Constantinopla llamada posteriormente
Bizancio reavivo el helenismo, aunque impregnado de un profundo espiritu cristiano, que
sella el arte bizantino en las basilicas de Santa Sofia en Constantinopla y la de San Marcos
en VVenecia).

El helenismo o época alejandrina fue la primera fase que contribuydé para ia
expansion de la cultura griega. Helenismo es la "imitacion de la cultura griega”. Designa el R
periodo de expansion de dicha cultura en Oriente, caracterizada por la fusion de eleméntos
griegos con elementos orientales.

«Este fenomeno historico se produjo como resultado de la conquista de Alejahdro
Magno (356-323)»* que lo llevé hasta el imperio persa, llegando hasta el Indo, Turquié‘, ’Siria,
Iran, Irak y Egipto. o B

A la muerte de Alejandro Magno se vio cudn fragil era esta construc’cibn ,impe'r‘ial‘ .

grandiosa y los sucesores (diddocos) se pelearon entre si, dividiéndose el imperio entre: los -

Ptolomeos, los Selelcidas, los Macedonios, y posteriormente los Atalidas. Hacia ‘el;aﬁo' 20’1' E

a. de C. comienza Roma a intervenir en los asuntos del imperio, y las rivalidades existentes - -
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en este Uitimo propicia su posterior anexion a la urbe. Alejandria cae (30 a. de C.) en manos
de Augusto y Egipto pasa a ser provincia personal del emperador; hasta que finaimente
Grecia con el nombre de Acaya, pasa a ser (27) una provincia senatorial romana. La
conquista y la helenizacién del Oriente mediterraneo atrajeron definitivamente estas regiones
alacultura y a la lengua griega. Es asi como el imperio bizantino sera griego por su cultura y
lengua hasta el siglo XV.

Las capitales mas importantes de esta época fueron Alejandria, Pérgamo, Antioquia y
naturaimente Constantinopla-Bizancio (hoy Estambul).

Para proteger y difundir dicha cultura, fue necesario organizaria, primero en Egipto,
después en todo el mundo helenizado, asi surgen, las instituciones cuiturales, que difunden
gran parte del mundo helenizado a través del «Museion» con los establecimientos cientificos
anexos: como el observatorio astrondmico, el jardin botanico, el zooldgico, el instituto
anatomico, la biblioteca (con 700 000 volumenes aproximadamente). Las posibilidades de
poseer esta coleccion dan origen a la filologia, de cuyo trabajo se deriva la interpretacion de
textos (en primer lugar, por supuesto, de Homero y después los demas autores) y a la historia
literaria (catalogos e inventarios) -labor editorial- que seran una valiosa ayuda para la
conservacion de los textos y autores antiguos.

Pero la tendencia a establecer "canones" va a ser la causa de muchas y nuevas
pérdidas, ya que los filblogos alejandrinos elaboraron «el principio de los autores-modelo.
Son estas obras las que ellos estudian y editan»” lo que trae como consecuencia que los
autores no incluidos en el "canon" se descuiden, no se editen y caigan en el olvido. Mas
tarde, con la aparicion del cristianismo, las razones morales son las que determinan nuevas
pérdidas tanto de autores como de géneros, es Ae| caso de la literatura tragica:

«Se ejerce una verdadera censura que determina el pase a la posteridad de unas obras,
mientras se lo niega a otras: hemos conservado asi a Plutarco y Quinto de Esmirna, Nonno y
la literatura judaizante -Filén entre otros-».2 |

«Los incendios, las destrucciones, los resimenes que desplazaban a las obras
auténticas, el gusto reinante en una época determinada, las selecciones | ‘

escolares»3 [las antologias], asi como la censura humana, en la literatura ha autolimitado -

* Cantarella. La literatura Griega de la Epoca Helenistica e Imperial, p. 9
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dicha creacion a lo largo de los siglos a gran escala y «han hecho que la literatura griega
sea, en el fondo, un museo en el que se conservan los restos, muchas veces maravillosos,
rutilantes, de un edificio un dia esplendoroso.»*

En el campo de la poesia griega, Atenas deja de ser el centro para convertirse en
parte adyacente, junto con las ciudades de Asia Menor y Egipto, dandole a la poesia nuevos
valores de creacion, originalidad, extension y difusion. Asi, en este nuevo renacimiento en el
mundo de la poesia alejandrina, sobresalen: Calimaco, Apolonio de Rodas, Filetas,
Hermesianacte, Fanocles, Simias, Alejandro Etolo, Tedcrito, hasta llegar a Trifiodoro, Nonno,
Quinto de Esmirna, Colluto...y naturalmente Museo.

Cantarella expone:

«Fundamentalmente esta poesia se expresa en las formas ya tradicionales... El epos
heroico, el poema didactico y el himno de tipo homérico, el drama, 1a elegia, el epigramay el
yambo: he aqui, si bien con algunas innovaciones como el idilio o el mimiambo (que son
todavia modificaciones de formas antiguas), los "géneros" predilectos de la poesia helenistica
que se expresa en los metros tradicionales: hexametro, distico elegiaco, yambo y coriambo.
Desaparece sin dejar rastro, la gran lirica coral, inspirada en un mundo religioso y social ya
perteneciente al pasado. Desaparece asimismo la lirica monddica, eoblica y jonica, con su
brillante polimetria, damasiado ligada a un ambiente dialectal que ya la hegemonia cultural
ateniense habia dejado al margen de la civilizacion griega clasica. Pero la insuprimible
exigencia del canto, el mundo "lirico” con sus temas personales e individuales, se expresa -
ahora con otras modalidades: y es interesante constatar que precisamente esta época, que
intenté con tanto esfuerzo expresar el intimo mundo poético del yo, haya empléado formas
poéticas que parecerian mas adecuadas a la poesia que podriamos llamar objetiva... La
poesia no puede ya apelar, para su inspiracion, a los grandes temas patriéticos; ético‘s y
religiosos del siglo precedente, que ahora aparecen como retérica, "ampullae"... la
intolerencia por los grandes temas y por las grandes (es decir voluminosas) cdmposiciones,
el odio por la retérica, la escasa estima -en conjunto- por todo el pasado poético de Grecia -
(excluido, pero hasta cierto punto, Homero; e incondicionalmente Hesiodo). El nué\)o id_e'al
exige composiciones breves (en sentido absoluto y aun en sentido rel'atlvo, como la
Argondutica respecto a Homero); inspiradas en argumentos también minimos,' fri\}olos' y

delicados, aunque amorosamente elaboradas y cuidadosamente labradas, de una‘pérfecdién
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formal que a veces puede prescindir del contenido; embellecidos por una arcana y rebuscada
erudicion mitoldgica, por alusiones para iniciados y por palabras dificiles o raras, que a
menudo buscan efectos puramente verbales. Es el ideal del AERTOV que contiene un poco de
todo eso y que ha sido llamado, en general poesia "pura", o con precisa referencia al
helenismo poesia "verbal". La caracterizan también la tendencia al realismo, al cuadrito de
género, al detalle descriptivo, al sentimentalismo en el cual se expresa una sensibilidad
intima, intensa y profunda, aunque a veces rebuscada, como se ve por la importancia que
toman las diversas descripciones de amores naturalmente infelices. Pero el hecho mas
notable -y absolutamente original- es en todos estos poetas la conciencia de crear una nueva
poesia, ya sea que esta conciencia se manifieste en una abierta posicion programatica,
polémica respecto al pasado y al presente tradicionalista... o que se revele, no menos
visiblemente, en las propias modalidades de la poesia.. En cuanto a la expresion
lingiiistica, la poesia emplea los "dialectos" ya tradicionales de los géneros: el atico en
diversa proporcion de pureza para la tragedia y para la comedia, el homérico y el hesiodico
para la epopeya, el jonico variadamente mezclado para el yambo, la elegia y el epigrama
(recuérdese que ninguno de los dialectos literarios es puro ni refleja una localizacion
geografica, sino que todos son variadamente mixtos: o sea, son lenguajes de arte) mientras
se acentta en ellos el tono forzado y artificial del trasplante»®

Es asi como a partir del siglo [V nos encontramos con un original renacimiento de una
poesia nueva: sentimental e intimista, descriptiva y profunda; poesia artificial, con gran uso
de arcaismos, hdpax legémenon y formas dialectales especificas, poesia puramente \/erbal,
plagada de "arcana y rebuscada erudicion mitologica", que nos lleva por sus muchos

caminos, uno de ellos hacia Museo.
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2. NOTA BIOGRAFICA
a)LA VIDA DE MUSEO GRAMATICO

La breve noticia que tenemos sobre la vida del poeta es la siguiente:

Museo es autor del poema en hexametros dactilicos catalécticos:"Heré y Leandro"

En la edicion de Gelzer titulada: «MOYZAIOY T'PAMMATIKOY TA KA®' HPQ
KAl  AEANAPON» en la que se encuentra el término /' PAMMATIKOY vy se traduce
ordinariamente como "profesor de letras";

"terme que l'on traduit d'ordinaire par grammarien, était a I' époque impériale, un
professeur de lettres s'occupant entre autres de la critique et de I'édition des textes"®

"término que se traduce ordinariamente por gramatico, fue en la época imperial, un
profesor de letras que se ocupaba entre otras cosas de la critica y la edicion de textos" es
decir, una especie de editor y fildlogo:

"El término de gramatico fue sindénimo de conocedor de los autores clasicos. La
técnica gramatical consistia en el estudio de lo escrito o de las letras (gramma), es decir, en
el trabajo literario, para fijar e interpretar un texto. La tradicion filologica comienza, desde
Platon, a ocuparse del lenguaje. Grammatikoi eran, en la corte de Alejandria, los escoliastas

de los clasicos. / El nombre de Filologia (philologia) aparece ya en Platon con el significado

de locuacidad. Pronto derivo, en la época de Eratostenes, hacia un sentido especial de

erudicion. En latin, L. Ateyo Pretexto empled por primera vez la palabra philologus, muy

repetida en la obra ciceroniana con la equivalencia de erudito o instruido en las bellas

letras... Los grammmatikoi alejandrinos trazaron por primera vez en la historia de las letras la

critica textual ... se distinguian dos actividades: la explicacion de la lengua -la verdadera

Gramatica- y el trabajo histérico que llevaba consigo la fijacion del texto, con un criterio

preferentemente literario".”

Se dice que Museo era maestro de retérica, poeta y filésofo, y al mismo tiempo era un

experto en interpretaciones eruditas de prosa cldsica y de autores de versos, en particuylar de

Homero, de oradores y fildsofos, es decir un escoliasta de los clasicos, en tiempos de -

Anastasio | (491-518d. C.).
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Por su afinidad con |a escuela egipcia, se cree que Museo nacié en Egipto, a finales
del siglo V y principios del VI de nuestra era; quizd la ciudad pudo ser Alejandria; ademas,
algunos filélogos han creido encontrar en su poema Hero y Leandro a un cristiano.

«Quanto al suo presunto cristianesimo, l'ipotesi si fonda su elementi troppo labili,
perché possa essere accolta senza riserve. Non esistono, infatti, precise testimonianze al
riguardo, né cid che traspare dal poemetto consente di affermare con assoluta sicurezza che
I'autore fosse cristiano./ La maggior parte dei critici moderni ha voluto vedere del macarismi
dei wv. 138-139 (Herd y Leandro)»®

«En cuanto a su presunto cristianismo, la hipotesis se funda en elementos demasiado
fragiles, como para que pueda ser aceptada sin reservas. No existen, en efecto, testimonios
precisos al respecto, ni lo que se transparenta del poemita nos permite afirmar con absoluta
seguridad que el autor haya sido cristiano. / La mayor parte de los criticos modernos ha
querido ver en él macarismos del v.138-139» en los cuales se lee: "|Dichoso el que te
engendrd! y |Dichosa la madre que te pariél / |Muy afortunado el seno que te concibidl", con
este pasaje parece rememorarse un eco de los Setenta y el Nuevo Testamento, dos versos
que evocan en cierto modo, un pasaje homérico y un verso nonniano.» (ver notas al texto de
los mismos versos). Encontrandose todas estas semejanzas y analogias en dichos textos
paganos Y cristianos, los fildlogos los han creido sincretizados en Museo, hace tal hipdtesis
demasiado endeble para ser creida.

De ciertos autores tuvo influencia nuestro autor, sobre todd de Homero y para
muchos de Nonno. Estas influencias, de las que hablan los fildlogos, se fundan también en
hipotesis, aigunas comprobables, otras no.

«siquidem perdocte tamquam eruditissimus ypapparikog Musaeus epyllium' suum
conscripsit, hoc nimio Nonniano coloreminime fucandum visum est, qui {nAov illum

poeseoset Homericae et Alexandrinae perverse obnubilare potuisset».®

«dado que como gramatico muy erudito Museo escribid su epyllion muy doctamente, g

parece que no estd muy influenciado por el estilo nonniano, de tal manera que pudiera
opacar perversamente el celo de la poesia homérica y alejandrina». .

Asi pues, no tenemos noticias seguras sobre su vida y toda la informacién‘que hasta
nosotros ha llegado se queda a nivel de conjeturas. T " k

Orsini declara que fue discipulo de Nonno de Panapalis:
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«Un chose est sire, toutefois: son auteur a subi linfluence du poéte Nonnos de
Panopolis, qui vivait au Ve siécle de notre ére et dont il s'est approprié la maniére avec une
étonnante habilité». 10

"Una cosa es segurisima; su autor ha sufrido la influencia del poeta Nonno de
Panapolis, que vivio en el siglo VV de nuestra era y del cual se ha apropiado de la forma con
una habilidad sorprendente".

Pues se afirma que su versificacion métrica es casi la misma de Nonno.

Minniti Colonna dice: «la critica pil recente &, in linea di massima, concorde nel
retinere che Nonno nacque intorno al primo decennio del V secolo d.C. ed attese alla stesura
dei suoi poemi all'incirca tra il 440 e il 490 d.C.»1"

"La critica mas reciente, con la mayor precision, esta de acuerdo en que Nono nacié
en torno a la primera decena del siglo V d. C. y, atendiendo a la redaccion de sus poemas,
aproximadamente entre el 440y el 490 d. C."

Cantarella también afirma que Museo fue discipulo de Nonno: "Museo vivié después
de Nonno, cuya técnica métrica imita".12

Entonces Museo esta relacionado tanto por la técnica métrica como por la época en
que suponemos con Nonno. Otros discipulos de Nonno fueron Colluto, Quinto de Esmirna,
Trifiodoro. Sin embargo, para los criticos contempuraneos, Trifiodoro fue maestro de Nonno y
no su discipulo.’® Y segun los estudiosos de los nuevos papiros que han aparecido
recientemente en algunas bibliotecas, arroja luz sobre algunos aspectos que se han
modificado de acuerdo a los descubrimientos mas recientes.

También se relaciona a Museo con Pablo el Silenciario, siglo VI d. C., el cual cita a
Museo, desafortunadamente no tenemos en nuestras manos la Antologia Palatina, para poder

consultar de primera fuente, las citas que Pablo hace de Museo asi como también las de

Juan de Gaza. Algunos lo creyeron amigo de Marcial y otros inclusive de Marco Musuro.' Lo -
cual no es acertado, porque Marcial vivié hacia el siglo | d. C. y el cretense Marco Musuro |

editor, entre 1448-1515; éste, junto con Aldo Manucio, parecen ser los primeros en dar a luz.

la primera impresion del poema de Museo, hacia el 1495 (?).15

Son sin duda ambas menciones improcedentes, ya que uno vivi en el S. | y el otro

en el XV-XVI de nuestra era, estando ambos muy lejanos de la época que suponemos vivié

nuestro poeta: entre los siglos V y Vi d. C.




24

El historiador Agatias, que murié en el afio 580 d. C. cita la "Historia de Herd y
Leandro". Museo también es citado por el hizantino Tzetzes. Ambas fuentes no permitidas
para nuestra investigacion, ya que no estan en nuestras bibliotecas mexicanas.

Por otra parte tenemos noticia de que el retor Procopio de Gaza, que vivi6 entre los
afos 465 y 528 d. C., el cual escribio entre otros textos una coleccion de 763 "Cartas”, dirigio

dos epistolas a un personaje de nombre Museo, seguramente el autor de nuestro poema.




b) LAS EPISTOLAS DE PROCOPIO DE GAZA
DIRIGIDAS A MUSEQ

PRIMERA EPiSTOLA

[ep.147 (= 60 Hercher) = p.72 Garzya-Loenertz]
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PRIMERA  EPISTOLA

A HUSEO
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SEGUNDA EPISTOLA

[ep. 165 (= 48 Hercher) = p. 80 Garzya-Loenertz]
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CONCLUSIONES

A partir del estudio de ambas cartas se puede deducir que:

La epistolas fueron escritas en kouw, dirigidas a un personaje de nombre
Museo, el cual debiéo haber sido un poeta, un maestro o un hombre de
reconocida autoridad, quiza un filélogo, ya que estaba empapado de la cultura de
antafio y de la época: como la mitologia, la historia, la filosofia... y que vivia lejos
de Gaza, presumiblemente en Alejandria, en donde Procopio estudié y donde tal
vez tuvo oportunidad de conocer a dicho poeta.

Otro dato importante es que, el Museo referido es creador de una obra
poética y ademas habia compuesto un comentario o parafrasis poética en uno o
mas libros, de los cuales hace mencién Procopio.2®

Por tanto, si Procopio escribié sus cartas entre el sigo VyelVid. C.y
nosotros suponemos por la critica interna y el andlisis filolégico del poema, que el
Museo referido vivié en esa época y fue un erudito, maestro de escuela y escritor

de una o varias obras literarias, que eran muy del gusto de sus colegas, quiza sea

prudente asegurar que las dos epistolas de Procopio de Gaza son dirigidas a
Museo Gramatico, autor de Herd y Leandro.
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c) LOS CONTEMPORANEOS DE MUSEO.

Esta parte estd dedicada a ampliar el panorama biografico de Museo, pues los
siguientes autores tuvieron relacion directa o indirecta con nuestro poeta: unos porque quiza
fueron amigos de Museo, otros lo citaron en sus obras, y los mas conocian quiza su poema;
ademas muchos de los estudiosos del tema lo han relacionado con varios personajes, que en
muchos casos, ni siquiera concuerdan con la época en que vivio el poeta.

Preferentemente se le sitlia en tiempos de Nonno, época en la que hubo, a partir del
siglo IV d. C., un gran renacimiento mistico neoplatonico, neopitagérico y en las producciones
poéticas (sobre todo la imitacién épica de Homero); con la reforma nonniana del hexametro,
se realiza una poesia subjetiva, en un ambiente sentimental e intimo -de close up-, con uso
de arcaismos y formas dialectales, que hacen de dichas producciones poéticas una literatura
artificial y casi (nicamente para élites eruditas y muy doctas. A partir del siglo IV d. C. hubo
otro gran renacimiento mistico poético, tradicion que tenia antecedentes muy lejanos en el
mitico Orfeo:

«La mayor parte de esta produccion se sittla en el S. IV d. C., dado que el hexametro
desconoce aun la reforma de Nonno»30

Aunque se tiende a confundir a Museo Gramatico con el mitico Museo relacionado
con Orfeo. Pero se sabe que Museo Gramatico es el autor del poema Herd y Leandro y no
el Museo arfico.

Museo gramatico pudo haber tenido contacto con las tradiciones "orfica”, "pitagérica”,
"platénica”, que no eran extrafias para la época, relacionandose con algunos personajes,
contemporaneos y coetdneos suyos, que quiza pudieron influirlo, de los cuales algunos sélo

lo citan, y por medio de ellos tenemos conocimiento del poeta y su obra. Al analizar las citas

de dichos autores, podemos saber como se interpreté a Museo en tiempos cercanos a él. Y
hay algunos otros que no tuvieron ninguna relacién con nuestro poeta -por lo menos en

tiempos en que vivio-, y fueron citados por algunos de los editores y estudiosos. Entre los que? |

destacan dos; Marcial y Marco Musuro.31
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MARCIAL

La Unica noticia que tenemos es la de Marco Valerio Marcial nacido en Bilbilis
(Calatayud) hacia el 40 d. C. Se dirigi6 a Roma en el afio 64, en donde trabo amistad con
Séneca y Lucano, quienes poco después de descubierta la conjuracion a los Pisones, fueron
obligados a suicidarse. Murio en el 104. Escribid varios Epigramas, por ejemplo el de "los
espectaculos”. Los epigramas son composiciones breves, incisivas, a menudo satiricas y
rematadas con un rasgo inesperado,32

A menos de que haya existido otro Marcial, del cual no tenemos noticia alguna, y que
vivid hacia los siglos V 6 VI, el Marcial antes descrito no pudo ser compaiiero de nuestro
poeta, pues las fechas en que vivieron en ningin momento concuerdan y asi queda
descartada la posibilidad de una relacion entre Marcial y Museo. Minniti Colonna cita:

«Ugualmente insostenibili tutte le fantasiose ipotesi dei dotti, da quelle di coloro che
negarono recisamente I' esistenza di Museo, a quelle di coloro che lo identificarono ora con
Museo amico di Marziale,33 ora con il poeta Nono, ora persino con Marco Musuro»34

«lgualmente insostenibles son todas aquellas fantasiosas hipotesis de los doctos,
desde aquellas de quienes negaron tajantemente la existencia de Museo, como aquelias de

quienes lo identificaron como amigo de Marcial, ahora con el poeta Nonno, ya inclusive con

Marco Musuro»

MARCO MUSURO

Erudito cretense, vivié aproximadamente de 1470 a 1517, y fue compafiero editor de
Aldo Manucio, ademas de ser maestro en Padua y en Capri.35

Marco Musuro pertenecio a la Academia o Neakademia en Venecia, que era una club
formado para la promocion de los estudios griegos, en la cual el griego era la Gnica lengu"a
permitida. Cerca de 30 6 40 miembros pueden ser identificados. La residencia permanente

en Venecia no era necesaria para la membresia, pues tenemos el ejemplo de Musuro que

ensefiaba en Capri y Padua y aparece como miembro. Los visitantes extranjeros, doctos 'y

estudiosos, eran bienvenidos a dicha Academia; un caso famoso es el de Erasmo. En esta

épaca hubo gran cantidad de ediciones sacadas por la imprenta durante sus periodos mas |
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activos, testifica el entusiasmo de sus colaboradores y deficiente organizacion de la imprenta.
Tenemos con el trabajo de Aldo Manucio y Marco Musuro la primera edicidn incunable de
Museo; y naturalmente se estudia hoy en dia, si Musuro o Manucio fue, uno de los dos, el
traductor de la primera impresion de Heré y Leandro, y es a Manucio a quien se le concede
el crédito (ver Cap. IV. Ediciones).g‘6

Los contemporaneos gue tuvieron relacion mas directa con Museo, y que, de una u
otra forma, quiza, pudieron influenciarlo, ya en la métrica "nonniana", como suponen muchos

eruditos, ya en la tematica, fueron los siguientes:
NONNO DE PANAPOLIS

Pocas noticias ciertas conocemos del autor del ultimo poema épico griego de
importancia: las Dionisiacas, de génesis "escolar" y erudita: «el caracter erudito y rebuscado
de esta poesia esta destacado por el rigor métrico que Nonno, aumentando las restricciones
de Calimaco, introduce en esta segunda reforma del hexdmetro. La misma tiene en cuenta,
incluso, el nuevo sentido musical de la lengua, que poco antes, en la prosa, habia sustituido
los esquemas cuantitativos por las cladsulas y el ritmo acentual.»3’ Névvog nacié en
Panapolis (Akhmim) en el Alto Egipto; viajo, como se deduce del poema, por Beritos y Tiro.
Escribio las Dionisiacas en Alejandria. En sus ultimos afios se hizo cristiano y escribié una
paréfrasis en hexametros del Evangelio de San Juan, que fue publicado en 431 d. C. Parala
cronologia de Nonno poseemos un terminus post quem del 397, afio en que Claudio
Claudiano escribia el Rapto de Proserpina, cuya influencia es evidente en las Dionisfacés y
un terminus ante quem en la aparicion del primer imitador de Nonno: Pamprenio de
Panapolis, entre 470 y 490. Entre estos limites y atendiendo a los testimonios de la
versificacion de nuestro autor, Keydell coloca su nacimiento en el 400 y la redaccion de las
Dionisiacas entre el 425 y 450, Ludwich situa el floruit de Nonno algo mas pronto entre el 390
y el 405, La ultima fecha de composicion del poema es en todo caso el 470. El manuscrito

principal de las Dionisiacas no lieva nombre del autor. Entre los bidgrafos antiguos, Agatias

Escolastico es el primero en aludir a Nonno.38 Nonno imité a muchos poetas y tuvo a su vez

numerosos imitadores; podria hablarse de una escuela, entre los cuales figuran los maestros

Trifiodoro, Colluto, y Museo.3®




COLLUTO DE LICOPOLIS

Poeta épico tebano, KéAhouvlog o KdrovBog nacié en Licdpolis, vivié en el tiempo del
emperador Anastasio (491-518) a finales del siglo VV d. C. Escribié Calydonia o Calydoniaca
en 6 libros y las Pérsicas. El Iéxico de Suda no menciona, el poemita de 394 hexdmetros, en
El Rapto de Helena, después de una insdlita invocacion a las Ninfas de la Tréade, el poeta
comienza el relato con la disputa de belleza, surgida entre las tres diosas en las bodas de
Peleo y Tetis, y lo concluye con la llegada de Helena a llion; el tema constituia el comienzo
de los Cypria ciclicos. Los Elogios o Encomia, que tienen el sello épico métrico de Nonno,

todos perdidos.
TRIFIODORO DE PANAPOLIS

Egipcio, gramatico y poeta épico, «continuador de la reforma épica de Nonno», segun
algunos autores. Tpudiddapog nacié en Panapolis cerca de Licopolis, de donde procedian
Nonno, Plotino y Colluto. «Hasta hace pocos anos se consideraba a Trifiodoro como alumno
de Nonno‘ y perteneciente a los siglos V 6 Vi d. C. Sin embargo J. R. Rea, editor del Pap. Ox.

2946, vol. XLI, 1972, pags. 9-10, que contiene los wv. 491-502 del poema de Trifiodoro,

fechaba el papiro, por su tipo de escritura, entre los siglos Ill-IV d. C. No hay duda, pues, de

que Nonno es el imitador y no el modelo de Trifiodoro, y las Dionisiacas, compuestas

entre el 450 y el 470 d. C., resultan posteriores a la Toma de lién.»* Es asi como resulta

Trifiodoro maestro de Nonno y no su discipulo. En el léxico de Suda, se dice que Trifiodoro

escribi los perdidos Marathoniaka, La toma de llién en 691 hexametros, Hipodamia, y el

juego poético Una Odisea sin una letra, en el que, imitando una lliada -similar a la de Néstor -

de Laranda, del siglo lll- evitaba en cada canto la respectiva letra-cifra del alfabeto 4!

QUINTO DE ESMIRNA

Poeta épico griego que vivid en el siglo' IV d. C. Ké’ivrog fue autor de las

Posthoméricas. EI origen asidtico del autor y la época aproximada en que vivié se deducen
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del mismo poema, a falta de otras noticias. El epiteto de calabrés que se le ha dado algunas
veces deriva del lugar en que fue encontrado, en el siglo XV, el unico manuscrito de la obra
antes mencionada, es decir, las Posthoméricas, que provenia de un monasterio de Apulia en
Otranto, en la regién que antiguamente llevaba el nombre de Calabria.#2 Es un poema en
metro y lenguaje épico, de 14 libros y 8670 versos en total. Es mas novelesco que épico; la
imitacion homérica carece de habilidad y «de épico solo quedan los habituales combates, ya
estereotipados» 43 pues ignora los recursos del estilo formulario, abusa de las
comparaciones, deforma a los héroes, a pesar de todo esto, Quinto es el iniciador del
resurgimiento del poema historico-mitologico y sera el modelo de la épica bizantina de
Tzetzes.

Sin embargo igual que Trifiodoro resulta anterior a Nonno, Murray considera a Quinto

de Esmirna: «poeta épico, anterior a Nonno».44
LOS SOFISTAS DE GAZA

La filosofia bizantina se puede abordar desde dos angulos: uno como el contenido
particular de una historia del pensamiento filoséfico desarrollada en Bizancio después de la
separacion politica de Roma y la profundizacion de las divergencias religiosas, y otro como
una forma especial del pensamiento filoséfico, surgida en el Imperio de Oriente,
aproximadamente desde el siglo V hasta el XV. Se estudia profundamente a los grandes
maestro griegos -Platon y Aristoteles- y su oposicion, se hace un examen e interprétacién del
neoplatonismo, que no fue de modo alguno ajeno a la formacién de la teologia de los
nestorianos y de los monofisitas. Y el aristotelismo -éspecialmente e‘I de caracter
neoplatonizante- influye poderosamente en la formacion de la teologia bizantina, dominada
por una fuerte tendencia formalista, que abarca tres aspectos principalmente: el formalismo

retrico, el lingliistico (atico) y el interpretativo y tipificante.

«De la ciudad palestina de Gaza toma su nombre esta (ltima rama de la tradicion -

retdrica y de la cultura pagana, que tuvo alli una famosa y floreciente escuela. En estrecho
contacto con Alejandria y con la vecina contemporanea y asimismo famosa escuela de

derecho de Beritos.»45
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Dentro de la filosofia bizantina, y especialmente de la teologia bizantina, se
destacaron cuatro pensadores que nacieron o vivieron y profesaron en Gaza (Palestina)
desde fines del siglo V hasta la primera mitad del siglo VI. Fueron: Eneas de Gaza (c. 450-
534), Zacarias de Mitilene ( m. antes del 553), Procopio de Gaza (entre el 465-529) y Juan de
Gaza "Filopén". Todos ellos fuertemente influidos por el helenismo y celosos conservadores
de la tradicion filosdfica vy literaria griega. Lo comun en ellos fue el haber defendido algunas
tesis teoldgicas cristianas fundamentales -especialmente la idea de la creacion del mundo por
Dios contra la idea de la eternidad del mundo- con el estilo y el lenguaje de la tradicion
helénica, principalmente Ia platonica, y dichas tesis fueron defendidas principalmente contra
opiniones mantenidas por autores neoplatonicos, particularmente Proclo y sus discipulos. La
escuela de Gaza es un ejemplo de escuela teologica cristiana fuertemente helenizada, pero a
la vez muy hostil al paganismo. Por eso suele ser llamada también "Escuela cristiana de
Gaza". A la que pertenecieron algunos de los colegas de Museo. Y como se ha visto en el
estudio de las epistolas, Procopio de Gaza mando a un personaje de nombre Museo -quiza

al gramatico- dos cartas. Ademas Juan de Gaza cita al poeta.
PROCOPIO DE GAZA

Llamado precisamente Procopio -Hpm«;mog- "de Gaza" para distinguirio del
historiador de Cesarea. Vivio entre el 465 y e} 528 d. C. Poseemos de él un Panegirico al
emperador Anastasio, un grupo de Declamaciones y otras plezas retdricas que se han

trasmitido entre las obras de su discipulo Coricio, una coleccion de 163 Cartas. Ademas,

quedan algunos fragmentos de su Comentarios al Antiguo Testamento, notables entre otros,

porque se conservan fragmentos de grandes exegetas biblicos, Perdida su Paréfrasis

Homérica "en varias formas literarias", recordada por Focio. Su alumno Xopikiog escribié

Discursos de diverso género y una Apologia minorum.#® Entre |a coleccion de 163 Cartas,

dos son las epistolas de importancia para nosotros, las dirigidas al personaje Museo, el cual,

como afirmamos prudentemente, pudo haber sido e/ gramatico.

Los siguientes autores tuvieron relacion con Museo de una manera indirecta, ya que

solo lo citan, pero por ellos tenemos noticia y conocimiento de nuestro poeta y su obra. Son

los siguientes personajes, de los cuales, para nuestra poca fortuna no poseemos las fuentes
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primeras para analizarlas y saber qué tanto -donde, como, cuando, por qué, para qué- se

conocia la produccion de Museo:
JUAN DE GAZA

Gramatico y poeta de circunstancia, perteneciente a la escuela de los sofistas de
Gaza. Vivio hacia el siglo VI d. C. en la época de Justiniano. Escribié seis poesias

s g / Y .
"anacrednticas" y la glc(bpamg: Descripcion del fresco que adorna las termas invernales de

Gaza.
JUAN FILOPON

También llamado el gramatico. Nacié quiza en Cesarea de Palestina o en Alejandria,
a finales del siglo V (c. 530) y murié alrededor del 580, segun otros no mas tarde del 551 d.
C. Marché hacia Alejandria de Egipto por el afio 500 e ingresd a la escuela neoplatonica y
después del 520 se convirtio al cristianismo monofisita, tomando parte en las luchas
sangrientas que ocurrian ya entre cristianos y paganos, ya entre las diferentes sectas
cristianas. Pertenecié a la secta de los "filopones”, en la cual combatian profesores y
estudiantes paganos, tratando de destruir los ultimos templos de las antiguas divinidades
egipcias. Escribi6 la Eternidad del mundo.4” Quiza también tuvo algin contacto con Museo

gramatico.

PABLO EL SILENCIARIO

Nacié en el afio 500 y murié alrededor del 575. Hijo de Ciro, de noble familial griega;
florecio en tiempos de Justiniano, en cuya corte desempefié el cargo de maestro vde
ceremonias o "Silenciario". Su figura historica se dibuja apenas tras el halo de su poesia, si '
se prescinde de una alusion del historiador-orador Agatias, que fue amigo suyo y con cuya
hija Anicetia se habia casado. Su primera actividad poética en los 81 epigramas que de él se
conservan dispersos en la "Anfologia Palatina", no se separa' demasiado de la tfadiciérj
literaria pagana, todavia viva en el Bizancio del siglo VI, en la que se cita é Mu‘seo‘.48 ‘S‘o'nv lp's |
temas eréticos tradicionales del epigrama alejandrino, y no faltan notas deVafectosfamirliareys

y rasgos mordaces. De mayor alcance es el poema en hexametros (salvo el prélogo) de la -
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Descripcion del templo de Santa Sofia, recitado en la Navidad de 562, en ocasion de la
consagracion del templo después de la caida de la clpula y su consiguiente restauracion, y
junto a él, el pequeiio poema Descripcion del ambon (pulpito) del mismo templo. Se atribuye a
Pablo otro poema didactico, Termas Pitias, titulo alusivo a ciertas termas situadas junto a la
ciudad de Prusa (Brussa, Asia Menor), que Justiniano embellecié y que Teodora visitd en
533. En realidad el poema no habla de termas y mucho menos de las Pitias. Es curioso el

pasaje en que se resuelve una discusion surgida entre fisicos sobre las causas del terremoto

de 557.
AGATIAS ESCOLASTICO

Cantarella lo menciona como "Agatias Escolastico". Nacio en Mirene, en la costa
edlica de Asia Menor en el afio 536 y murio en el 586. Recibi6 su primera instruccion literaria
y juridica en Alejandria y la completé en Constantinopla donde su padre era maestro de
retorica. En 554 estudid leyes en Alejandria de Egipto. Completd sus estudios en
Constantinopla, donde también ejerci6 de abogado. La poesia constituyd su primera aficion y
le atrajo en particular la forma del epigrama alejandrino, que precisamente en la época de
Justiniano se dedica a ensalzar a los Ultimos poetas paganos de este género.

Agatias redacté en 7 libros, con el titulo de Kixioc—Ciclo, una antologia de los
poetas epigramaticos de la época romana, posteriores a la anterior recopilacion de Filipo de
Tesalonica. De esta compilacion, bastante descuidada, se habla Con elogio en la Ahtologia
Palatina, en la que se incluyen un centenar de epigramas del mismo Agatias, que, aunque

cristiano, no desdefia las rosas paganas para tejer las Ultimas guirnaldas a Afrodita,

sosegando de este modo su juvenil pasion por la poesia. Es asi como Agatias contintia las

antologias de Meleagro y Filipo. Dedicado a ello, menciona, por supuesto a Museo y su

poema.

TZETZES

Juan Tzetzes nacié después de 1100 y murié posteriormente al 1181 d. C. Vivié en

Constantinopla. Maestro de gramatica, abandoné empero la ensefianza y dedicése al estudio.
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Compuso numerosas obras, en general poéticas, cuyo material erudito procedia de sus
largas lecturas de autores griegos del periodo clasico. Sus obras son las Quiliadas o Libro de
historias, poema histérico sobre temas antiguos. Asi como los Poemas llicos, Antehomérica,
Homeérica, y Posthomérica. Merecen ser mencionados los textos referentes a Hesiodo, que
nos ofrecen una serie de informaciones eruditas, y los escolios al oscuro texto de Alejandro
de Licofron. Sefala a Museo como autor del poema Heré y Leandro.

Con las biografias de estos autores tenemos suficiente bibliografia para empaparnos
de la produccion literaria en lengua griega de la época -en la que vivid Museo gramatico y de
los autores que aun ornaban sus producciones poéticas con la influencia de la literatura
pagana- bizantina, cuales fueron las creaciones de la época, qué temas tocaban, como se
desarrollaban, qué esquemas seguian, e incluso para conocer la creacion de la poesia
novelada, de cuyo género podriamos desprender el poema de Museo: Herd y Leandro.

Todos estos autores tuvieron relacion con Museo de manera directa o indirecta. Los
primeros como maestros, compafieros de estudio o trabajo, amigos de nuestro autor, de los
cuales algunos pudieron haber influido en los esquemas métricos, poéticos, tematicos de
Museo; y los otros autores ayudaron a la comprension, de nuestro poeta y su poema, en las

citas que de él hicieron.




1 Koechly. De Musaei grammatici codice Palatino. Heidelberg, 1865, p. VIL
2 Alsina, Literatura Griega, p. 56.
3 Tbid., p. 53
4 Tbid.
5 Cantarella. La literatura griega de la época helenistica e imperial, p. 15-17,
6 Orsini, Musée, Héro et Léandre, p. V.
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12 Cantarella, Op. cit., p. 349.
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26 Se refiere a algunas piedras preciosas de Ia India,
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29 Mimiti Colonna Op.. cit, p. 65-68. :
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CAPITULO II
ANALISIS DEL POEMA.

LAS CARACTERISTICAS LITERARIAS

1. LA POESIA EPICA GRIEGA

wletzle Rose aus dem hinwelkendon
Garten der griechischen Poesie»

Desde que existe el lenguaje y por consiguiente la lengua es la literatura un medio de
expresion primordial en la vida humana. La literatura nos habla de los pueblos de antaio, de
lo que se pensaba o creia, de sus mitos, religion, ciencia, idiosincrasia, artes, historia,
filosofia; de su desarrollo cultural y cientifico. La literatura es, pues, el frulo que un pueblo
deja para la posteridad. \

Bowra afirma que "la literatura fue un vehiculo para la comprension de la vida humana
y se comprometié a dilucidar qué es el ser humano y en qué reside su valor y por qué se
comporta asi y qué es lo que su comportamiento representa dentro de una vision general de
las cosas... su interés se centra en los hechos humanos y, algo menos, en los de los dioses,
pero a unos y otros los pone en accion en un mundo comin, y les hace desplegar sus
cualidades caracteristicas, y en seguida se obtiene un nitido cuadro de lo que son, y a partir
de él , bajo la guia casi imperceptible del poeta, contemplamos la totalidad del vivido
escenario y captamos los problemas que suscita cualquier nocion generél de la situacion

humana..."

En el amplio campo de la Literatura nos encontramos con multitud de géneros literarios

en todas las lenguas escritas y con infinidad de temas.

A la poesia se la identifica con la inspiracion divina, la locura, el entusiasmo y la

sabiduria, y al poeta se le coloca junto al sacerdote y al adivino en sus origenes y junto al

filosofo hoy en dia.




a. Caracteristicas generales de la poesia épica:

La poesia épica fue, segun se dice, la primera en aparecer entre los pueblos helenos y
aln en otros pueblos. La poesia épica griega se escribié en diferentes dialectos, tales como:
el jonico, micénico, edlico, arcado-chipriota, atico, etc. Esta poesia épica tuvo una lengua
artificial que "jamas se ha hablado”, es decir, una lengua meramente literaria, La tradicion
épica, que deriva de la palabra griega épos (¢nog) se inicid con la épica oral y se convirtio
posteriormente en una tradicion literaria, es decir, escrita y por tanto artificial.

El principal exponente de la poesia épica griega fue Homero. El épico se cantaba (c.
S. VIl a. C.) y se hacia acompanar por una lira como una forma de entretenimiento para las
clases ociosas; pues existian los ilotas -esclavos que les sembraban la tierra, cuidaban los
ganados, efc.- por lo que podian darse esos lujos; como lo es ahora en nuestras sociedades
contemporaneas los libros, la televisioil y el cine. Pueste que el aedo era un poeta oral,
transmitia su poesia sin ayuda de la escritura, debia tener: «un cierto don de memoria verbal
con un cierto grado de amplitud, con un sistema tan rico en alternativas métricas al mismo
tiempo despojado de variaciones no funcionales... el sistema es tan amplio porque los
cantores individuales agregaron una nueva expresion aqui ofra alld, generacion tras
generacion, a medida que sus contextos particulares lo requerian, y es tan econémico, sobrio
y frugal, porque las alternativas innecesarias, que con’stituian un mero estorbo para el cantor,
eran eliminadas sistematicamente, aunque en formaigradual... como el ingenio humano es
falible, y la urgencia creativa no siempre responde a sistemas, se agregaria de tiempo en
tiempo una alternativa nueva y no funcional, de modo que la economia en un periodo

cualquiera no seria del todo completa.., Homero revela la extension y economia de una

tradicion oral desarrollada... que influye en la poesia didactica y gndmica... son poemas

orales creados de acuerdo con un sistema bien elaborado que se debilita rapidamente
cuando el poeta comienza a componer por escrito; hay una repentina profusion de literatura
indudablemente escrita, a partir de mediados del S. VI A.C. en adelante." Lo que redunda en
el hecho de encontrar después de Homero a Hesiodo, a los poetas liricos y otros.

Existio una corriente literaria oral ‘que derivd en escrita: |a literatura de Homero en un

inicio:

"Es evidente que la poesia de Homero es mucho mas compleja y pulida, mucho mas

pulida en sus detalles y estructura que la clase de poesia oral que podemos estudiar en




44
sociedades modernas... la textura del episodio e incidente homérico, infinitamente mas fina,
se halle dentro de las posibilidades del agidds &o154g "cantor griego", sin ayuda del dictado,
anotacion o escritura de ninguna clase. El poeta quiere escribir y terminar el poema y éste es
mas sencillo de dominar por su menor estructura, Posee una cierta simplicidad que debe
haber facilitado tanto la composicion oral como la reproduccion oral... no se trata de temas
formulares; son episodios no tipicos. Brillantes y dramaticos por su contenido y posicion,
pueden ser muy bien producto de la invencion del compositor principal mismo... una
convencion formular que no estimula el analisis matizado e introspectivo, el curso general del
encuentro heroico y fijo, y el poeta selecciona a voluntad entre un orden limitado de variantes
bien conocidas”, Kirk nos da una idea de las cualidades del poeta para realizar una obra tan
vasta como la homérica,

Los inicios de la poesia épica se entrelazan y confunden con los de la poesia lirica,
porque las tradiciones mas antiguas demuestran que hubo una larga corriente poética, que
trajo consigo una tradicion popular reflejo de la tradicion mitico historica. La tradicion mitico-
historica fue la que se dio de manera natural, la que trascendio a través del tiempo y fue
colocada mucho después en las obras de los grandeé autores dentro de la rama poética, y es
la otra corriente:

"...los sublimes vuelos de la lirica... la aparicion de Homero hasta llegar a los fines del
S. IV A.C. Decayd luego y fue a derramarse por los eriales agotadores del amaneramiento
alejandrino- © ‘

La artificiosidad Alejandrina derivé en una tradicion poética para una élite tanto lectora
como oyente de las composiciones que los poetas realizaron en aquella época. "A esto se
afiadio la tendencia formidable de los sabios alejandrinos al trabajo cientifico, a la filologfa, a
la geografia y a las ciencias exactas y al espiritu critico. Con esto, los pbelas alejandrinos, a
pesar de haber recibido el caudal lleno de frescor de los modelos helenisticos, a pesar de sus
continuos estudios de Homero y Hesiodo, y las derivaciones literarias de éstos, reemplazafon
la imaginacion y el sentimiento con la memoria y la exactitud erudita, por lo mismo sus obras
poéticas carecieron de originalidad, de naturalidad y de vida: son sus colores propios de un

academismo que labra pero no crea... Era necesario,... acomodarse a los tiempos nuevos, que

exigian no mitos ni fabulas sino exactitud y erudicion...(se da) una erética subjeti\iista yel
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epyllion o poema corto en hexametros de tono épico-lirico, propio para recitarse en los
salones académicos"’ y quiza solo para unos cuantos conocedores diletantes.

Se ha definido a grandes rasgos qué es la épica homérica: el gran tema heroico, en
gran parte fijo y tradicional, le da un efecto de autenticidad, originalidad y concentracion,
tanto a lo que se dice y como se dice, siendo importantes los discursos con los grandes
temas (en los cuales va implicada la paz o la guerra, en todo caso la victoria o la derrota de
todo un pueblo), el uso de férmulas; epitetos; descripciones con ayuda de un simil; frases
fijas; topicos; repeticiones, sin series de dilaciones, con tendencia a la fijeza, ya que «posee
una cierta simplicidad que debe haber facilitado tanto la composicion oral como la
reproduccion oral... no se trata de temas formulares, son episodios no tipicos. Brillantes y
dramaticos por su contenido y posicién...»,% lo cual seguramente sirvi6 para facilitar la
memorizacion del poema.

El ser heroico homérico se agota y se realiza en este mundo, es en si, para si, por si y
para el mundo, es unidimensional, pues no lleva en su accion la idea religiosa y moral -sobre
todo a partir del cristianismo de un mas alla feliz y justo. Simplemente es y vive su momento.

Con estas caracteristicas de la épica homérica se puede observar con cierto ojo
critico el poema de Museo «Herd y Leandro» en el cual esos grandes temas de una nobleza
reinante no se dan, ni tampoco el uso de féormulas, pues generalmente las oraciones son
cortas concatenandose unas tras otras. Por su brevedad no existen frases fias, topicos,
dilaciones. Sobreviven los epitetos, pero utilizados con cierta parquedad.

Subsisten en Herd y Leandro ciertas repeticiones que le dan énfasis a la frase
haciéndola mas emotiva v. gr. 24ss «5ied pol...5{Ceo...» "|Blscame... y busca...", o bien el
uso de repeticiones y sinonimias en los epitetos v. 86 y 319 aivonadg Aciovdpe; oitvoradg
8 Adavspog "desdichado Leandro” con v. 330 zoAvtMitoto Aedvdpov "infeliz Leandro”,

Hay discursos de defensa (Herd. 123-127, 174-193) y de persuasion (Leandro. 135-
157, 203-220), 'en donde va implicada unicamente la victoria o la derrota de los amantes (no

la de todo un pueblo como en la Troya de la lliada), discursos pequeiios con toda esa carga

emotiva que va aparejada con la lucha y el combate del amor: Heré y Leandroyperéonajes :

idealizados se humanizan al hacerlos hablar y sentir. También Museo hace uso de formas

épicas. Su estilo literario "quasi de erudito de diccionario” lo catalogan en un tipo de literatura

artificial. Ya que no hace uso propiamente del lenguaje épico, puesto que no 'hay cercania

|
i
|
|
|
i
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lingliistica de la época en la que se hablé el dialecto épico-jénico, y no contiene el gran tema
heroico que arrastra multitudes, pues la épica no permite los grandes placeres ni el romance,
pero su idilio épico-lirico no deja de tener su vuelo poético y emotivo, plagado de heroismo y
una cierta erdtica subjetiva -el amor y la muerte de dos jovenes- que influyd en gran manera
en la literatura de los escritores romanticos posteriores. En el poema de Museo hay cierta
brevedad y concision en la construccion sintactica, que, como hemos dicho anteriormente, no
es propiamente épica. Aunque caracteristica de esta ultima es la carencia de articulos,
Museo no abusa de ellos, los cuales tienen una frecuencia de 22 veces, pero si de ciertas
particulas de ilacion como el &¢ que aparece 106 veces a lo largo de todo el texto o la
conjuncién ko con 69 apariciones. El vocabulario, a pesar de que es épico y contiene
formas del mismo, no lo es, porque ya no es espontaneo ni original, como lo hubiera sido en
una época anterior -en la que todavia se hablaba- a su creacion. Por tal razon es catalogado
como un epyllion o poemita, Cantarella lo refiere como: «Un ¢uenfo en versos (trescientos
cuarenta y tres hexametros) es el relato...»9, 0 en palabras del propio maestro Arturo
Ramirez «una epiquita».

La técnica épica, en el uso de ciertas formas jonicas, gnémicas, construcciones
aticistas en un periodo muy posterior a la creacion homérica y clasica, nos hace concluir que
su obra fue exclusivamente literaria con cierta influencia de la épica homérica y de la épica
idilica de la época alejandrina, cuya tematica de esta Gltima, como lo es el romance y el amor,
ya no es casual.

La idea de unidimensionalidad en la que Herd y Leandro realizan y agotan su
existencia, muriendo prematuramente -signo tragico que los caracteriza-, no se ve opacada
en el Ultimo verso 343 dAAAwv 8' andvavio kel &v nupdte mep dAEOpg. "y disfrutaron
uno del otro, si bien en la catastrofe extrema" con la idea del ultimo abrazo en el

Helesponto, ya en la muerte como la peor catastrofe, en el Unico y Gltimo placer conjunto.
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b) Caracteristicas particulares de la poesia épica griega en el poema de
Museo
"Heré y Leandro"

El listado de formas tanto épicas como jonicas pudiera parecer ocioso y hasta
inatilmente mesopotamico; pero sélo de la extraccion de estas formas resulta el estudio de
ciertos rasgos épicos y jonicos que Museo utilizb6 en buena parte de su poema.

En este capitulo se realiza la comparacion de las formas épicas, existentes en el

poema de Museo, con las aticas.

VERBOS }
. |
FORMA EPICA VERSO  'FORMA ATICA i |
|
nEAEY 11 Fnehev |
&ﬁpavm 13 ‘(’xﬁsw |
opevvopévoto 15 opevvoptvou i
dAropévoro 15 drropévov |
v 16,20, 105,274,282 v B
Lovénkev 18,103, 108 Ql)vﬁxa ~ E :
tAsvopdvy 36 Whopévn § ;.
mopinveloviag 41 TUPLIVOOVIAG | :
dydusy 53 Uyswv ’ |
yEAS OV 65 yalg)\}’v‘ o i |
Te0f et 65 fuoiher o
dbooito 69 ' jt\:)&gcmo
?']sv 70 Qv
S0 ) | ?]A&m
31to'cccou; 83 ?m&Cmg'




J ¢
UVOOTELAQLOO
o
10¢€
2 [}
OTELAELOVOO
2 /
OOELTE
Y
ceLme(v)
Bepfoin pévog
%paccapavou
!
duyev
/
Octo
uapauk&y&ag
1{7]
mméev
4
CLVEEPYE
4
Ocppero
v
/
KOUEV
) ’
EL00POWYV
/
KOULOOEV
/
v
’ J}('z
tredadevedl.
‘f:()a)a’]m.]g
vorethovoco
2
EOUOLV
’
TOPECCLY
/
dpateto
/
dapaoccog
’
LPOLCUTOE
[
VO 006
4
dAicon
~N
TNEPTOUL
e

4
doeLvopEvev

110 dvesteihacu
113, 238, 335 gﬁa

122 dnsihovon
125 onding

134, 272 tguav

134, 196 Ba[}}mpévog
154 | ﬁpac(xpévou
154 'f Tpoyev

156 | ¥0ero

159 ROPETACCAG
160 ’tfun?f;av

163 cuvé‘i‘pym
167 20éppeto
169 a:{xav

171 f:’xap.av

171 8‘fcop8v
176 'Exépwav
178, 255 v

180 tavddve > pbdnoe
180 OeAiong
188 voueToo.
191 glotv

192 u(ipaww |
197 t9pbiero
198 Sap&cag !
201 {:xpa{cpnca
211 ’événc(xg'
217 dbow
224 ; %nap&cdt :
229 a"éfn?;és >’b'1t7»t,t
25 '

dotvopévav



2 /
OVOTTOREVOLO
/
i:nmyom:vomo
LN
QELPOG
[
o0e1010L
/
k0Onpe
/
ADCOTO
/
VI YETO
TVELOV
/
AnOovoo
[ 4
TEPTOVTO
2 ¢
QAMOVOLVTO
/
TVELOVTEG
/
KOTEPUKE
foropdvoro
/
KvALlvoETo
/
MioYETO
2,7
tPENKEY
’
ALTOVELE
/
VELKECE
4
Otomiooe
24
nAvlev
/
TITULVEV

‘&?»mo'pavov

FORMA EPICO-POETICA

nepNOELC
napﬁcm)

KOOEAKEPEY

239
240
243
247
204
272
284
285
286
290
292, 343
296
300
305
314
315
317

320

331
332
335
336
337

23
203
288

2 /
(IV(X’IIT()}J.SV()U
J /
ENELYOUEVOL
;74
apog
~ Ve
ot10e
2 ¢
txalnpe
2.7
tALCOTO
2 7/
EVIYXETO
4
NVEQV
A0000G o
2 4
£TEPTOVTO
g /¢
ATOVOVTO
4
TVEOVTEG
. ] /
EKQTEPLKE
[ ¢
LGTOHEVOL
/
truriveeto
3¢
EULYVETO
J.,.Nn
ednkev
D4
EAMTOVELE
2 ¢
EVELKECE
/
t0¢onioe
~ ‘
NAOev

SN 4
ETLITOLVEY

BN TN A
QAWUEVOV

/
TEPOCELG

mzp&crm

‘ mOa’Mcmv




FORMA POETICA

dxAude
YAvoE VIO
21

acke

2

TELNE

et
KECGETUL

2 /
Y VOOOELG
FORMA JONICO-EPICA

?
KOTNLEV
2

E0CETUL

Apoavro

!
TOATNEG
[
TOALECOLY
I
oLvouO
4
TOAL®V
/
TTEPLYEGGL
/
UEPORECTL
n
'6¢0a?»uom
\
TOAN0G
N
fovAnot
[ad
pporoiotv
4
potolo
4
fioveoot
Abyvoro

nwévioto

3 ?’xxkuéovm > &xkué\')vw

90 1{&,8’[0

134,272 einev

199 kel

249 &yvoeig

110 K(xt'ﬁv

204 Fotan

231 ﬁpa’cavm
SUSTANTIVOS

17 néAeig

8 néAeot

19, 219, 220 Bvopa

22 nbAewv

48 mepﬁyam

93 pep&tem

94 - B¢0aApcL

189, 209 mdhewc

190 BovAaic

200 Bpotoig

218 pidrov

234 noot

236 Adyvov

250 néviov

8
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Bapuyﬁo(mo 10 270 Bopuydounoun

Ku0epeing 273 Kanpi-:t'(xg

TEALOGLYAHOLOLY 279 n;?»wmyalpmg

&vrmc;pmo 284 ()xvrmo'pou

K\)Ospaﬁ‘] 290 KuOcpm'o.c

L0051 298 (hapax legémenon)

nvomﬁcw 310 AVOUIG

FORMA POETICA |

ntoAlEOpov 21,209 m')Mg ;i

G(xod)pom')vp 33 crm(bpom')vp :

TTOAECGL 47 ndAsor l

kbxAa | 58 xOxAotL f

T0GGLY 100 oot :

SoxTUA 114 SakTuAOL ‘ |

Msthaviovog 154 Mglaviovog |

TToceldanvo, 321 Tloosiddva, :
i

FORMA JONICO-EPICA f

? Hade 110, 282 “Bag

IApkading 153 IAprasioc

TOKEE0OLY 180 ToKéoL o

Aglovspog 28,109,170,172,220,312  Afavipos

ADJETIVOS
givaline 46 | | Tvaioc
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kpudlotot 87 KPUPLoLg

nupt[mﬁ'rotm 88 nupt[)kﬁwtg
2 / 2 ¢

EPWTOTOKOLGL 159 EPOTOTOKOLG

botolot 179 f)ofotg
J / J ’

QVTLIOPOLO 215 OVILIOPOL

noAvkAadoToto 236 roAKAaYGTOL
'1’17»1B&T0to 250 i’]kt[i&wu
dpporSpove (poét. hapax legomenon) 262 '(’x(bp&couog

’ 4 2

KELVOLGL 282 ¢ EKELVOLG

Yypdrvoisty 333 ‘ dypumvore
PRONOMBRES

Y i
oto 199 oic ;
oSl0 209 o0V ;
0EO 210 Gov ‘
o205V 212 o6 ‘ :
701 269 ot

todc 286 oug ;

ADVERBIOS i
nePUOAASY 67 :
| 0
PARTICULAS

kev 197 kol + dv. o gt




CONCLUSIONES DE LAS FORMAS EPICAS

- La mayoria de las formas no tienen contraccion y conservan sus vocales ylo
consonantes segtn el caso. i |

- Creacion de palabras compuestas. !

- En los verbos, a la mayoria les hace falta el aumento del imperfecto y del aoristo
10y 29,

- Muchas formas no tienen contraccion y conservan sus vocales a pesar del
exceso de ellas.

- Elimperativo es comtin en -g

- El sufijo -0t es una forma épica ejem. 5e{5101, 247

- El verbo gy tiene una frecuencia de 28 veces y otras tantas en las que se
sobreentiende. Abarca casi todos los modos y tiempos verbales tanto en forma
atica como épica: . ¥, 16, 70, 274, 282 / Tovoa, 31/ Tdv, 178,255, 256 / Tacw,
191,

Es asi como se puede observar que Museo era un erudito de las letras
sobre todo griegas, pues, por la relacion de dichas formas épicas, conocia muy
bien la épica de Homero, y en muchos casos utilizé ciertas formas homéricas
pero con su propio giro y les dio el toque y caracter de la poesia tragico-amorosa
a la que pertenece su poema.

i

|
o

L



¢ PROSODIA Y METRICA
DEL HEXAMETRO

Un elemento primordial del artificio alejandrino fue la versificacion:

"La métrica tiene por objeto el estudio de la versificacién y ésta consiste en la
regulacion ritmica de ciertos elementos fonéticos de Ia lengua”,'? en la que "la larga historia
de la tradicion épica hace coexistir hechos fonéticos de épocas diversas y ha creado asi una
situacion sumamente artificiosa",!! dando lugar a la literatura épica de la época Alejandrina.

El poeta al hacer su creacion poética se vale de la métrica -en este caso del
hexametro dactilico cataléctico, de la prosodia o armonia del poema y de la sintaxis, dando
lugar a un ritmo semantico poético.

La palabra latina versus, formada del verbo vertor: "dar vueltas", alude a la repeticion
constante de algo que vuelve de nuevo. En griego el verso se dice "linea o fila" (otfyxol), ¥
una composicién de versos repetidos indefinidamente se dice que esta hecha kot ofyov.

El hexametro dactilico (seis dactilos _ U U) se adoptd para las extensas narraciones
de hazanas tanto por la variedad inmensa de su ritmo y por la regia solemnidad de su
armonia, como por la libertad de no sujetarse a estrofas. Por lo general la poesia épica esta

escrita en hexametros dactilicos catalécticos:
10 20 30 40 50 60
-Uu/-UuU/-UuU/7-UU/-vU0/-U/

Las cesuras pueden ser trihemimeres (Tr.), pentemimeres (P.), trocaica o femenina

(T.), heptemimeres (H.) y bucblica (B.).




En el poema de Museo «Herd y Leandro» se analizaran métricamente los cuatro
primeros versos del poema:
\______.__.—/ \__/
-U uUu-44 UU- UU- UU /- U U- U

Elne, Ocd, // kpudlov ‘z’;mpcfpwpa / Moxvov fap(ﬁrwv

(Tr.) 3.
- Uu- - -UNfyU- UuU - Uuy - u
Ko viylov mhotpa // Oahascondpoy Spevaioy
(T.)

- Uu /- UWw~-u nus/- vu/- UU/-U

\ ¢ ) / \ 3 I 2 o 4
kol yépov dylvosvia, // 10v ovk 18ev Ggdrog “Hd,

(T)
- -~ -/-U ful- vu/- vul- U
ko) Tnowv kol *Apudov, //5'7:1'1 yapog Evvoyog Hpovc.

(T.)

En el primer verso encontramos un dactilo, en donde la silaba Iarga se da con el grito,

la plegaria a la Diosa y su resonancia poética la hallamos en el quiasmo de las siguientes

palabras;




gune, O, Kpupov 7 EmpapTLPQ
Ay vov @/

[Conlal! | (Wu, Hiora! du lon oculls /MJ@

o =t o s

Se traduce:

«iCande! i(Wu, .ﬁmm,! b anlorcha &Alujo du los wios (mﬂm,

Los tres siguientes versos, estan divididos en dos partes y forman paralelismo, ya

que Museo esta haciendo una creacion poética valiéndose de la métrica (hexametro dactilico

cataléctico) y de la sintaxis, creando con ello, un ritmo semantico poético.

lambion of muox/wn/», noclwime du Rimenuss uo suncan los manas,
5/, b, sovela 50(11», e lo inmontal dunona e vie,

o Doslos 5/, Aﬁyxﬂm, donde &L mpu’xx, nochwma do Honsn

¢ Cuales son los eros ocultos? La antorcha, el nauta Leandro, las nupcias nocturnas
de la sacerdotisa Herd, Sestos y Abydos, todos ellos anhelando eniazarse en un abrazo

eterno.
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Lo 61/5, 'mi/umw(xw, U co o, 61/5, M dpgﬂ',
Ub)o/mfw, Loandno OAPWIMOLY W/}MM,

?/ o lon olan con ) m’mdﬂ ?wrw}m(m,
Pido of, ciolo /MM, of, man wa&gﬂ.
deudom olan on wnlw/mfxs o /mﬂzx&«,

Y s b i, iindolos anadas

«u@cf/kufmw frn/'xz/r\//m vol, (9&11& mgmx)(wv,

y anegonme f)oo(/uw& volviondo W:.»
f]wﬂnf)!h A QUMBTy o hance Wuww,
M/wﬂm M WWWL o, man w'/m(&,

(I/ [, /am//w/ux/ voy o/n//wxja, o, vienlo.
[0 {res Y cualho veced vonfunoso’

Y ol o, quo s habon gogads,
Pods fos ponangan d confonlol”

Licenciado Juan de Valdés y Meléndez. De Spectaculis. XXVl - b

( : ‘
Ices audax». Soneto LXXXI. Valladolld. 1605.)

«Quum peteret dul
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2. EL DIALECTO JONICO

«la dallima rosa del marchifo
| jardin de la poesia griega»?

Alguna vez escuché de mi maestro la conclusion siguiente: "la lengua griega es un
gran patrimonio léxico por su simplicidad en la flexion nominal y su riqueza verbal, por su gran
precision semantica de numerosos sindnimos, por su mudable juego de particulas y
preposiciones en sus infinitas posibilidades de composicion, por su pureza en la estructura
Iégica y sintactica y por sus grandes valores fonico-musicales” que la hacen en el mundo
clasico ser la lengua de la poesia, de las artes, de la ciencia, de la literatura...

El dialecto jonico:

La palabra "jonico" se dice que proviene de un mito griego: "lo" #lo atormentada por
un tabano que la celosa Hera le mandd por haberse entregado a Zeus, se lanzd en loca
carrera siguiendo las orillas del mar, que a consecuencia de este suceso tomd el nombre de
mar "jonico"; luego franqued el estrecho que separaba Europa de Asia, al que se denomind
"Basforo” o "paso de la vaca".13

El dialecto jonico fue la lengua popular, que se hablé en la zona de Asia Menor
llamada Jonia:

«es aqui donde surge por vez primera el individualismo consciente, que se traduce en
el celo con que firman los escritores su obray el sello especifico con que la marcany 14
entre cuyas ciudades se encontraban Esmirna, Mileto, Efeso, las Cicladas, etc.

«En la /liada (N 685) se nombra a Ios’l&ovsg %Msxfrmvag "jonios de largas tanicas"
como vecinos de los Bowtol Aokpoi y @0fou el poeta se los figuraba habitando en
Eubea y el Atica. Y Atenas que en los siglos VI y V no habia conservado ya puro désde largo
tiempo su caracter jonico en cultura y lengua, pasaba todavia entonces para los linajes

dirigentes de las 12 ciudades jonicas en Asia Menor por cuna de sus antepasados Hdto. 1

2N\ / ¢/ 2 /) \ ¢ 2 e ¢
147.2 giov 8¢ ndvieg Yloveg ooor an' ’Abnvewv yeydvaot, kol 2Ararodpie Gyouo Gpriv

"son, pues, jonios todos cuantos son originarios de los atenienses y celebran la fiesta de las

Apaturias", Desde la tierra firme se extendieron los jonios a través del mar Egeo. En las
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las Cicladas deben haber seguido todavia largo tiempo estrechamente relacionados con
Atenas y Eubea; pues el himno a Apolo 147 abarca con el nombre de ¥ l&ovsg a todos los
adictos al culto de Delos, »1°

El dialecto jonico se difundio por las islas hasta llegar al Peloponeso, y tiene
aproximadamente una antigliedad de 1500 a 1000 afos.

El jonico antiguo fue un dialecto popular que derivé en literario cuando se introdujo la
escritura y que comprende la épica instituida por el grandioso Homero y el no menos Hesiodo
y otros tantos poetas que adoptaron para sus cantos el lenguaje de Homero. Entre los
géneros literarios que se derivan del jénico se encuentran la elegia, el epigrama, la poesia
yambica, los logdgrafos, los fisidlogos, etc. hasta llegar a Museo. E! periodo que nos ocupa
es el bizantino, a partir de los siglos IV al VI d. C.

Existen muchas singularidades que hacen del jonico una lengua muy particular, ya que
de todos los dialectos derivados del griego, el jonico era el mas suave y el que casi nunca
contraia las palabras, haciendo terminar sus palabras en v eta en vez de « alfa. Y van a ser

éstos los ejemplos que en su mayoria encontremos en el poema.




a) Caracteristicas generales del dialecto jonico: 16

10.
1.

12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.

. M envezde aq alfa larga después de p, 1, ¢
. Metatesis cuantitativa (Aedc, etc.)
. ta, £0, tw, tol usualmente sin contraer

1

2
3
4, ¢v = ¢o pronunciacién diptongal; por tanto, una sola silaba en poesia
5.
6
7
8
9

. / ’ 2
crasis de o, 0 (0t), ® + o = ®COMO TOYWVOC (Seria tob oydvoc)

. o de oy
. v—movible

e ~ [ C
. T{MELC, aCU. JUENC, MMOC

n) o
. TOL, 01OV, etc.

infinitivo —vau
temprana pérdida de la Wau 7

jonico = atico
oc= 1T
po = atico pp

v = atico Zav, av

G-raiz, gen. s. m. —co, —o; gen. pl. —wv, —Bv, dat. pl.
-nicyv)

1t67\,1g, néhog

Bam?mdg, —gog (ﬁ“oc;)

—Kkﬁg, —K?Léog (ﬁ’og) 0

Verbos en i~ se conjugan como los ‘contractos: ti0et, tt0eiv
3a pl. n0foTon

3/ s o

cov = al. ov

sufijo -nog = at. —ewog

B(’)?Lopm = Box’;?xopm

>0 602

1pog (1pog) 1EPag

pé@mv = at. pe{(;mv

Sémvum = Sa{lcvum

~ F A
KELVOG = EKELVOG 28.



29,
30.
31.
32.
33.
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éuvég = Kow()c_,

koptepde = kpotepdc = K\Sptoc_,
Smptopydc = dnprovpydg

2 ’ ¢ ) ¢/

totia (LoTla) = oo

2/ 2/ 2/
MNVELKQ, NMVIKY = 1|VEYKO

34. 100¢ = D0

Joénico Este-Oriental

1. Psilosis

2. 00,80 = 00

3. Acortamiento de la vocal subjuntivo aoristo de o—

Jonico Central

1. Espiritu dspero ¢

2. Sélo n por a -
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b) Caracteristicas particulares del dialecto jonico en el poema de
Museo "Heré y Leandro":

FORMA JONICA VERSOS FORMA ATICA
VERBOS
arderve 41 OAELVE
Ovdevtog 48 OubbvToC
Ehdveev 84 Lddver
ntepdevrog 93 TTEPOLVTOG
tvevelcao 121,172 ‘&vn véykoro
Yeev 162 EEEL(V)
300éyE oo 177 200¢yt0
Zhv 178, 255 v
ucmvm’msvog 205 uswvo()uavog
nepukdt0go 271 nepikdtOeoo (Aor. 39)
?’]pﬁcavw 288 i’]p&coww
tdeokov (poét.) 291 | ‘E'Cmv
SUSTANTIVOS
deorov 9 "é‘Olov
dyyerinv 12,222, 235 dyyedo
né?mag 17 nélmg
noMov 22 nbrsov
Aclavspog 28,109, 170, 172,259  Adavdpog
fxy?»oc';fg 37 | %xy?»a'iﬁ

Afpovine 46 ' A%uov;'(xg




dpuying

@silg

TOPEING

pa?&émm

ps?&a’mv

&y?&oc‘fo’cmv
!

Kpadin

> KA

aylaifoty

flouyx

e/

opnv

oo

no'wpnv

!

Oapoog

pitpny

“'Hpnv

d)(xaod)opt'nv

2 /
axAvoevia
/
TEPLKAAAEEG
/
AgvKomap10G
/
dLdvpoypoov
/
VET
/
VENV ¢
/
T0i1|V
[
OTAOTEPOLOV
/
TEPLKUAAEDG
/
naplevikomv
(4
TOAVTAAVEDV

?)p(bva{nv

91, 97, 156, 167, 247

50 Opuylag

55 N O T o

58, 161 ‘ TOPELG

60 peadovot

03 PEAQV

75 UyAaiav
Kpaﬁf(x / K(xpﬁt'a

104 fxy?&(x'foug

104 ﬁm)xt'(.x

109, 293 DPaV

130 onpa"{ov

185 no’crpav

243 (jon.atant)  Odppoc

272 m"cpocv
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CONCLUSIONES DEL DIALECTO JONICO

Se cumplen en el poema de Museo las caracteristicas del dialecto jonico-
épico sefaladas por Buck:
- el uso frecuente de lan por o largad =

- algunos con 1 en el original ¢
-1 de o despuésde p, i, ¢

~ sobre todo no hay contracciones |
Por tanto se puede afirmar que en Museo hay un lenguaje literario erudito, tanto
épico como jonico, un tanto arificial semejante al de Homero.
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dulces audax», Soneto LXXVIl. Zaragoza, 1564.) | - -




67

CAPITULO 11l

1. EL MITO Y LA TRADICION

«la derniére rose du jardin
déclinant de la poésie grecquen!

a) ANTECEDENTES DEL POEMA DE MUSEO
HERO Y LEANDRO

Existen antecedentes que corroboran la preexistencia de una leyenda, quiza real o

simplemente imaginaria, la cual fue escrita en un fragmento de papiro, bastante mutilado.

Estos antecedentes sdlo se han podido rastrear en tres lugares, y confluyen en el poema

«Her6 y Leandro» de Museo. Asi esta historia se sumerge en la leyenda, leyenda que

demuestra una antigliedad bastante mayor a la supuesta:

"Sin embargo, las hipotesis propuestas hasta ahora sobre el autor de la primera

elaboracién literaria, no ha hallado un consenso unanime. Debe excluirse la posibilidad de

que el primer tratamiento haya asumido en forma dramética, de la que se ha creido rastrear

un fragmento en un breve trozo, proveniente de papiro del siglo lil AC., mutilado y con :

muchas lagunas."?




b) EL PAPIRO RYLAND 486

Nuestra investigacion se remonta al siglo 1l a. C. para unos, segun Cantarella data
un fragmento de papiro, que define mutilado y con muchas lagunas en ese siglo.3
Pero Orsini data dicho Papiro Ryland en «7er siecle ap. J.C." o siglo1d. C.
Orsini nos da una referencia que nos fue imposible investigar porque este texto no se
encuentra aqui en México:
Roberts C. H. Catalogue of the Greek Papyri in the John Rylands Library. lll. 1938.
N° 486. p.98. pl. Vi.

Y por la referencia suponemos la datacion del papiro como la méas acertada: siglo | d.
Esta es quiza la version mas antigua de la leyenda de Heré y Leandro:*

1on [.]9Aov €A[.].o]

Jevonte yevoiwsOe 8e Tu[

Joayvog katadvveopevoy|
JAaavdpov 186v povov nvdal

.5 Jviiee [.Jo madv B[.Jnepe Aadp|

Jvépe ko aotf. .. .Junevf

lev w€ ovpavog nelo] |
]... ovg omheio[.] o ev mep[
le Aaavdps [Jetnke yop of

l.10 leBwv 1[.]JAeokonog eung[

El examen de dicho fragmento de papiro, que se encuentra bastante mva‘ltir’atad,o‘ y

mutilado, hace imposible conocer los principios y los finales de cada verso, s‘}in_embarg'o jsé",] A

pueden seguir algunas pistas.

De este estudio resulta que:

1) Quiza el fragmento "Ryland 486" fue escrito en hexametros dactilicos catavléctigds;. o

e i, | v il .

L . o o £ i ok
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2) El autor nombra a un  Aaavdpe, grafia con influencia ddrica por la doble alfa -aa-
en las lineas 6, 9 al igual que Museo en el v. 301 ...Afavdpe...El fragmento de papiro es muy
pequeno y no hay referencias al hombre de Herd, pero se presupone por el Leandro que
aparece.

3) Se menciona a un astro o estrella, uno de estos astros, puede ser el sol, que se
pone o va a ponerse; cfr. |, 3, mmﬁchouevov "se pone” 0 "va a ponerse", relacionado con
xotadoponr  "ponerse"” hablando del sol, planetas y constelaciones; cfr. v. 110 de Museo:
korfiev B¢ Sdowv Hdg", caia hacia el Ocaso”, en la que se habla de "la Aurora”. Existe una
relacion de sinonimia que hace referencia a la misma idea contextual.,

4) Leandro formula un deseo, en l. 2, ygvoioOg, dirigido a los astros.

5) Leandro solo ve algo |. 4 Aocavipov 15tv  povov... ¢la antorcha encendida de
Hero?

6) Leandro invoca a Hésperos LE[olnepe en | 5. cfr. v. 111 .. pofdoxiog “Lonepog
&o'cﬁp.

7) Leandro se da cuenta o debe apercibirse de algo que esta a lo lejos 1. 10

mAeokonog. ¢ Sera la antorcha de Hero, despidiendo destellos?

Es asi como llegamos a |a conclusion de que ya se tenian noticias de esta historia,
siglos antes de la época del poema de Museo. Quiza la leyenda esta basada en una realidad
no muy lejana para aquél entonces, de la cual Museo, quiza, tomo referencias (textual y
categoricamente o ficticiamente) para escribir la suya.

Esto nos da una muestra, que la leyenda co{rié con suerte para ser transmitida y
trabajada por muchos otros autores, que le han dado muy buena acogida; y no ha quedado

de ningun modo sumida en el olvido.
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c) VIRGILIO

La siguiente noticia en la cual existen referencias relativas a nuestra historia
es la de Virgilio:5

Quid juvenis, magnum cui versat in ossibus ighem
Durus amor? Nempe abruptis turbata procellis
Nocte natat caeca serus freta; quem super ingens
Porta tonat caeli, et scopulis illisa reclamant
AEquora; nec miseri possunt revocare parentes,
Nec moritura super crudeli funere virgo.

«¢,Qué del joven, al que el duro amor revuelve un gran fuego

en los huesos? Sin duda estrechos turbados por abruptas borrascas

nada retardado en la ciega noche; sobre él truena la ingente

puerta del cielo, los mares estrellados en los escollos gritan una y otra vez;
ni los miseros padres lo pueden hacer retornar z
ni la virgen que ha de morir sobre su cruel cadaver»®

«¢,Qué hace el joven al que revuelve un gran fuego en los huesos el duro amor?
Por cierto entre abruptas procelas mares

turbados cruza a nado, tardo en la noche ciega. La ingente

pueﬁa del cielo truena arriba; braman rompiendo entre escollos

los mares; no pueden hacerlo volver los miseros padres |
ni la virgen que ha de morir sobre sus crueles despojos»’ L "




il

He aqui el parrafo, en el que Virgilio seguramente hace mencion de la historia de
«Heré y Leandro», protagonistas que no nombra, quizd por considerarlos demasiado
conocidos. Se nos describe a un ardoroso Leandro, que no teme al mar y los miltiples
trabajos que pasa entre las olas para cruzar el estrecho de los Dardanelos, en el Helesponto,
y terminar muerto al igual que su amada, la virgen Hero.

Por primera vez encontramos involucrados en la historia a los padres de Leandro, los
cuales sufren -son "miseros"- al perderlo en la tormenta. Ademas se hace una descripcion de
la terrible borrasca que azota el estrecho por el que nada el joven impetuoso. Y se puede
conocer, tanto Virgilio, como muchos poetas anteriores a él y contemporaneos suyo, ya sabia

de la leyenda de los desdichados amantes.

d OVIDIO

Nuestra siguiente noticia esta contenida en las dos epistolas (XVIIl y XIX) de Ovidio,
en su libro de las Heroidas, epistolas en las cuales se personifica nuestro autor en las
innumerables heroinas que ha tenido el mundo, sobre todo, griego.

Cito el estudio que de él hace el maestro Tarsicio Herrera:

«Virgilio parece haber sido el primero en aludir a esta vibrante novela de amor, en sus
Gedrgicas (lll, 258-264). Luego, Museo lo tomo, acaso de Ovidio, para un memorable
epyllion alejandrino. Marlowe lo trae al renacimiento. El romanticismo cbntempla sus ultimas
ramificaciones en obras como Bride of Abydos de Lord Byron. / El episodio del joven de
Abidos que cada noche atraviesa a nado el estrecho del Helesponto para ver a su amada en
Sestos, tiene un tragico desenlace: la antorcha que lo guiaba se apaga en una noche de
tormenta, y él muere en el mar. / Ovidio nos da aqui una narracion continuada que, luego de
cincuenta versos que plantean la situacion, se inicia con la evocacion del primer encuentro y
la primera despedida, noche que es el prototipo de todas las noches no tempestuosas. Al

final, un audaz presagio ominoso se asoma al futuro».8
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Epistola XVIII.

Sinopsis

«Hero amada: ti quisieras, como yo, que mi presencia me ahorrara la carta, pero la
tormenta me detiene. No pude, ademas, acompafar al marinero que zarpaba hacia Sestos
porque todos miraban hacia el puerto, y nuestros amores habrian sido descubiertos (1-14).
Ojala mi mano pudiera nadar hacia ti, y no necesitara escribirte. Ya son siete las noches que
no duermo, esperando que se calme el mar; ya tres veces me ha detenido el huracan (15-36).
No me danes, oh Béreas violento, al atacar al mar. A ti también te disgustaria que impidieran
tus amores. (Pero entonces Béreas mismo me contesta murmurando) | Ojala tuviera yo las
alas de Icaro ! (37-52) / Recuerdo ahora mis primeros hurtos amatorios: la luna brillaba al
comenzar la noche. Yo le decia: "Tl, inmortal, buscabas al mortal Endimién. Yo también,
mortal, busco a Hero, que es tan bella como tii y como Venus" (53-74). Yo nadaba en la
noche refulgente y silenciosa. Al sentirme fatigado, me reanimaba ver tu antorcha. Mi fuego
interno dominaba el frio del agua (75-90). / Cuando ya me aproximo a ti, me regacijo, y mas
todavia cuando ti me ves nadar. Al borde del agua me recibes luego con besos y abrazos
(91-104). Los innumerables goces de aquella noche los sabemos sélo nosotros, la noche y la
torre que nos fue complice. Ya estando por amanecer, tu nodriza me recuerda que debo
partir. Lloro; el regreso me parece un naufragio (105-122). / | Ojala vivieramos ambos en la
misma tierra ! Ya se ven en la playa los caminos trazados por donde llego a ti (123-136). Hoy,
ni ese camino es transitable. La tempestad se asemeja, de seguro, a la que ahogd a Hele.
Envidio a Frixo, que atraveso el mar con el vellén de oro. Pero yo mismo puedo ser barco y
remero con tal de que el mar esté navegable (137-148). No necesito los astros del cielo para
navegar; tu luz me guia con mas seguridad (149-160) / Cuando mis brazos estan cansados,
les prometo que les daré tu cuello a abrazar, y se reaniman (161-170). Estas cerca de mij,
pero ni puedo alcanzarte a causa de la tormenta. Asi sufria Tantalo, sediento junto a un rio
(171-182). Si sélo voy a poder gozarte cuando esté tranquilo el mar, me veré tentado a hacer
imprudencias. Entonces, o mi audacia saldra triunfante, o tu te sentiras causante de mi
muerte (183-200). / No sufras con ese presagio. Ojala haya una breve calma en el mar y
pueda yo llegar hasta ti (201-218).»°

Epistola XIX.

Sinopsis

«Leandro te amo con impaciencia. Y las mujeres somos mas tiernas de mente. Los
hombres se entretienen en ejercicios fisicos o en el foro, y descansan bebiendo;, yo, no puedo
hacer mas que amarte (1-18). / Vivo preguntandome qué sera lo que te detiene o quejandome
de! mar agitado. Busco tus huellas en la arena, beso las ropas que dejaste y, cada noche, tras
encender la convenida antorcha, paso el tiempo tejiendo (19-38). Repito tu nombre y pregunto
a mi nodriza si ya vendras. Ella asiente...mientras cabecea de suefio. A cada ruido, creo que
ya llegas (39-54). Y en mis suefios duermes conmigo, aunque no lo quieras. Entonces
imagino hacer contigo muchas cosas que avergilenza referir (55-66). / Anoche, el aura fue
blanda. ¢Por qué temiste que se enfureciera? Antes eras mas temerario (67-88). Mas que
temer a los vientos, temo que tu amor sea mudable como ellos. Temo también que me crean
indigna de ti. No tengo indicios de ello; simplemente, el amor es desconfiado (89-109).
Preferiria saber qué hay, a temer por lo que acaso no hay. Si me fueras infiel, yo moriria (110-
118). Pero, ni me traicionas ni vienes. Acaso la tormenta es el llanto de la madre de Hele
ahogada (119-128). / Tu, Neptuno, no deberias impedir ningunos amores, pues tu, segun he
leido, has amado a muchas (129-140). No te ensaiies oh Neptuno, contra un joven que nada;
mas digno de ti es atacar grandes naves y flotas (141-150). / Al chisporrotear la antorcha, mi
nodriza asegura que mafana seremos mas...y bebe a tu salud. jLanzate, Leandro! Venus
misma, nacida del mar, ayudara tu travesia. O, si temes no poder regresar, unamos al menos
nuestros besos sobre el oleaje en medio del estrecho (151-170). Titubeamos entre el pudor y
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del mar agitado. Busco tus huellas en la arena, beso las ropas que dejaste y, cada noche, tras
encender la convenida antorcha, paso el tiempo tejiendo (19-38). Repito tu nombre y pregunto
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73
la pasion. Jason arrebato pronto a Medea, Paris a Helena. Sdlo ti me dejas, no bien me has
tomado. Empero, tu nadas siempre, en tanto que los marinos nadan sélo como Gitimo recurso
(183-190). / Me aterra lo que anoche sofié: un delfin que murié apenas lo dejaron las olas en
mi playa. Cuidate del peligro, entonces, y salva también mi vida. Ya se calmaran las olas:
consuélate por ahora con mi carta (191-210).»70

La epistola XVIil, la que Leandro dirige a Her6 es mas veridica, quiza porque el autor
de ella es un hombre (Ovidio) que pone a nuestro personaje, Leandro, en accion. Ovidio supo
darle una razén al impetu amoroso y a los brazos cansados de Leandro, al cruzar el estrecho.

En la segunda epistola (XIX) Ovidio es menos poético y amable. Al hacer hablar a
Hero la coloca en el nivel de cualquier mujer mundana de la época romana celosa y
desconfiada. Siendo Her6 la imagen misma del ideal femenino tanto en belleza como en
prudencia, de una adolescente callada y pudorosa, se menciona en el poema de Museo la
oaogpoovvy como mente sana, es decir limpia de todo pensamiento malsano, sincera
consigo misma, viviendo en su alta torre y sélo dedicada a las labores femeninas, guardando
ademas el fuego sagrado que le infiere el ser sacerdotisa de Afrodita. Ovidio fue anterior a
Museo, aun no existia el ideal moral de mujer, pues se podria uno preguntar: §Como Ovidio
pudo rebajarla a tal grado haciéndola pensar, sentir y hablar de ese modo? y responder: una
doncella, virgen, que jJamas hubo conocido el amor y lo sentia palpitar dentro de si al conocer
al joven Leandro; hablando y sintiendo como cuaiquier mujer en los comunes pensamientos y
actos de toda una conocedora de las buenas y malas accianes de los hombres. La moral laxa
y el espiritu romano, hablan ciertamente de un Ovidio que la coloca en su tiempo con los
pensamientos. palabras y actos de la madona romana de su época.

Asi pues las tres referencias que tenemos

- la del fragmento de Papiro Ryland 486

- las Gedrgicas de Virgilio (ill. 258-263)

-y las Heroidas de Ovidio (XVIIl y XIX)

revelan que la antigliedad de esta leyenda era de entre unos cinco a ocho siglos de
diferencia, hasta la creacion del poema de Museo, ya que fue muy conocida su enorme
influencia, no sélo en el campo literario sino también en el artistico:!1

Schumann poeta y musico, escribié a su futura esposa, después de concluir los
pasajes de una fantasia musical, que habia compuesto la "pieza exacta de Herd y Leandro",

una partitura con dos movimientos apassionatto y cantabile llamada in der Nacht, en la que

se evoca la tormentosa noche de amor de los dos amantes; es una pieza acelerada de una
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duracion aproximada de 6 minutos.'?2 También tenemos noticia de las cuatro cantatas
profanas escritas por Louis-Nicolas Clérambault (1676-1749), con textos de Marie de
Louvencour, en la que tanto «Léandre et Héro» como Pyrame et Tisbé refieren el amor de
los desesperados amantes separados, que se reencuentran sélo en la muerte, el epilogo de
la primera obliga a decir: «Amour...ne laisse plus au caprice a décider de tes faveurs...». 13
Constituida por ocho movimientos: lenta y tiernamente, aire alegre y gracioso, recitativo, aire
fuertemente tierno, recitativo, tempestuoso, recitativo y aire. Su duracion es de 16'52".

Todos estos autores interesados en el poema, nos hacen pensar que la leyenda movi6
a muchos las fibras de su emotividad, romanticismo, interiorizacion y despertar del eros,
sobre todo en la época romantica, y que cabe en el Ser universal del humano de todos los

tiempos.
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« Nunsdros doa wfn/iwrrm /wd’uw

con solo, wnaw awno, 'wA/)i/w/rb;
wn desline mos y@ﬂimm
Y wna inclinacisn nos yuw,
y o /m, 0 pasasy ol fjmnfw,
pare nusslhe. amon /cﬂw
oo b pusnlon o o Ponca
wnidad, indivisible
(fmw(p,, Mbﬂnf)/w/ amanios /mwnxw,
rnumho dome amon envidion
s, duanchon . los Yoo,
fos, (Prromos Y lon Jisbes.»
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2. LOCACION DEL POEMA

a) ESCENARIO GEOGRAFICO

SESTOS Y ABYDOS

El poema de Museo se desarrolia en dos puntos precisos, dos ciudades vecinas, una
frente a la otra, separadas por un estrecho del Helesponto [hoy estrecho de los Dardanelos).

Sestos y Abydos, lugares de origen de los dos personajes Heré y Leandro
respectivamente,

Para situar estos puntos precisos, es necesario explicar el orbe general, en el cual se

desarrolla la obra.

SESTOS

Sestos es una ciudad de Tracia al noroeste de Anatolia, situada en |a costa europea
del Helesponto frente a Abydos. Fue una de las principales ciudades griegas del Quersoneso
Tracio en el estrecho de los Dardanelos. En esta ciudad desembarco Jerjes y marco el limite
occidental del puente de barcas construido por él mismo hacia el 480 a. C., para el paso del

ejército persa hacia Grecia.

«...la expedicion cartaginesa de 480 contra Sicilia y la Magna Grecia fue el resultado .
de un convenio hecho entre Persia (Jerjes) y Cartago... con la esperanza de destruir el
poderio griego, de manera simultanea, en el este y en el oeste. Se abrié un canal » través del
promontorio del Monte Atos para ahorrar a la flota persa una zona peligrosa para la
navegacion; se construyé un puente sobre el rio Estrimon y dos puentes de barcas que
cruzaban el Helesponto (al ser éstos destruidos por una tempestad, se construyeron otros en
su lugar, y Jerjes hizo azotar y arrojar grilletes al mar como simbolo de dominio; también
mandd decapitar a los ingenieros). En el 480, el ejército persa, tras ser revistado por Jerjes

en Abydos, pasé a Europa; laflota partié al mismo tiempo »14

Herodoto en sus Historias nos refiere las muchas vicisitudes en las que se vio

envuelta la ciudad de Sestos en la guerra persa;!® sin embargo, cuando vencieron los
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atenienses, sacrificaron a un persa que estaba entre ellos y, perdiendo los persas prefirieron
vivir libres, aunque en una region estéril, a ser esclavos, sembrando una region de otros.

El canto IX de Herddoto termina de esta manera: a instancias de Ciro, los persas
«...también escogieron gobernar habitando una region miserable, mas bien que, sembrando
una llanura, esclavizarse a otros».’8

Sestos desde el 470 a. C., tras la derrota persa en Micale, permanecié en manos
atenienses, hasta que cayo ante Esparta a finales de la Guerra del Peloponeso.

Sestos recuperd su independencia a finales del siglo IV a. C. y la conservo frente al
ataque ateniense, pero en el 353 cayo ante el general ateniense Cares, que mato y esclavizo

a sus habitantes.

ABYDOS

Abydos [hoy Nagara): ciudad de la Tréade para algunos, para otros de Mysia. Esta
situada en Asia Menor, en la parte mas estrecha del Helesponto [Dardanelos], en el llamado
Bdsforo o "Paso de los Bueyes o de la vaca".

En la época homérica (II. 2. 837), Abydos pertenecia al principado troyano de Asios,
como colonia milesia.

La distancia que separa a Sestos y Abydos, segtin Plinio "el Viejo", esta calculada en 7
estadios (1239 m.); Orsini'7 habla de 1295 m. Sin embargo otros calculan esta distancia en 1

km. y alguin gedgrafo actual reduce la distancia a 800 m. e incluso a §50 m.

HELESPONTO

El Helesponto [los Dardanelos] es el estrecho que conecta por el noreste el Mar

Egeo con la Propéntide (Mar de Marmara) y que separa Europa de Asia. El estrecho tiene"

unos 60 kms. de largo y de dos a seis de ancho, excepto en su parte mas angosta que mide
menos de un kilémetro y medio. Es la puerta de entrada a Estambul (Constantinopla),

Turquia, situada a 240 kms. de otro estrecho, el Bdsforo. Su poderosa corriente arrastra
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hacia el oeste O. el agua de los grandes rios rusos que desembocan en el Mar Negro o
Ponto Euxino.

Los Dardanelos o Helesponto han sido famosos en la leyenda: «Leandro lo cruzaba a
nado todas las noches para visitar a Hero». En 1810, Lord Byron, que se inspir6 en dicha
leyenda para escribir un poema "Bride of Abydos", cruzé a nado los Dardanelos o
Helesponto en el mismo lugar, varios siglos después. Muchos jovenes romanticos, amantes
de aventuras, para demostrar amor por su amada han repetido la hazafna. Dada su importante
situacion el estrecho de los Dardanelos o Helesponto ha sido famoso en la historia. Jerjes,
el gran rey persa, lo cruzé (v. Sestos) para atacar a Grecia. Alejandro Magno lo atravesé en
direccion contraria en 334 a. C. para invadir Asia. Al cruzarlo los turcos de Asia Menor, en
1353, obtuvieron su primer establecimiento permanente en Europa, hoy perteneciente a la
Turquia occidental. Actualmente (al igual que el canal de Suez) ha sido una zona ventajosa
en los conflictos bélicos por su situacion geogréfica.

En la mitologia griega, el Helesponto es el Mar de la Virgen o el "Mar de Hele", el
mar de la "atamantide". La hija de Atamante y Nefele (Nube): Hele, quien, al atravesar el
estrecho por los aires, montada en el carnero de Vellocino de Oro, junto con su hermano
Frixo, se asustd a causa del estruendo de las olas y cayo al mar. Hele fue victima de su
timidez al asustarse y caer al mar. Huian de la persecucién de su madrastra Ino,'® segunda
esposa de Atamante, quien hostilizé a sus hijastros hasta obligarlos a huir.

El Helesponto ha sido muy importante a través de todas la épocas, porque ha jugado

un gran papel en la historia.

PROPONTIDE O MAR DE MARMARA

Mar interior que divide la Turquia europea de la asiatica. Se comunica con el Mar
Negro o Ponto Euxino por el Bésforo y con el Mar Egeo por los Dardanelos o

Helesponto, tiene una longitud de 282 kms.
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PONTO

En la mitologia griega, seglin Hesiodo, el Pontos-ﬂévrog o Mar es hijo de Gea-
'ma (la tierra) y de Nereo y Forcis. El nombre de Ponto se aplica de manera especial a la
zona de Asia Menor al sur del Mar Negro Ponto Euxino entre Bitinia y Armenia. El Ponto fue
el centro del Imperio de Mitridates (s. VI a. C.). En 63 a. C., al final de las guerras

mitridaticas, el Ponto fue fragmentado y pasé a manos de los diferentes reinos,

BOSFORO

El Basforo o "Paso de la vaca o de los bueyes' [hoy Dardanelos] es un estrecho de
una longitud de 30 km. cuyas orillas, a su mitad se acercan hasta 550 metros y cuya corriente
alcanza los 3 m/seg (sobrepasa los 10 km. por hora). La velocidad del viento en el estrecho
es normalmente entre un nudo y medio a 4 nudos (2,880 km a 7,310 km).19 El Bosforo abre
la entrada al Mar Negro o Ponto Euxino, bordeando la costa de Anatolia, por la barrera

montanosa del Arco Pontico.

PONTO EUXINO O MAR NEGRO

El Ponto Euxino o Mar Negro, localizado al sureste de Europa, rodeado al norte y al
este por Rusia, al sur por Turquia y al oeste por Rumania y Bulgaria. Es muy distinto de la
mayoria de los mares; casi no tiene mareas, aunque una fuerte corriente superficial, que lo
cruza desemboca en el Mediterraneo, y una poderosa y profunda contracorriente de agua
salada fluye de dicho mar de regreso al Mar Negro. En la mayoria de los mares hay peces y
otros animales marinos a grandes profundidades; en el Mar Negro o Ponto Euxino no existe
fauna a mas de 150 m. de profundidad, debido a la presencia en el agua de gas de hidrégeno
sulfurado, que es venenoso. Al contrario de muchos mares unidos al Océano, el Mar Negro
esta casi totalmente rodeado por tierra. Su estrecha salida al Mediterraneo o Mare Magnum,

la forman el estrecho del Bésforo, el Mar de Marmara o la Propéntide y el estrecho de los
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Dardanelos o Helesponto. A pesar de la profunda corriente salada que penetra en él, no es
el Mar Negro o Ponto Euxino tan salado como el Mediterraneo o Mare Magnum, porque
recibe el agua dulce de varios grandes rios; el Danubio, el Dniester, el Dniépery el Don.

El Mar Negro o Ponto Euxino tiene mas de 1,800 mts. de profundidad y una
superficie de casi 430,000 kms.2 Por el norte, el estrecho de Kerch lo comunica con el Mar de
Azov, cuya extension es de unos 38,000 kms.2 En invierno no es navegable debido a que en
él se forman hielos. El clima es frio durante gran parte del ano. Vientos del norte y del noreste
soplan causando violentas tormentas, poniendo en peligro a los barcos. Debido a estos frios
vientos y las oscuras nieblas, los antiguos griegos lo llamaron al principio mar hostil. Pero
cuando se establecieron en sus riberas, y se percataron de su importancia como ruta hacia el
oriente, cambiaron su nombre por el de Ponto Euxino, que significa hospitalario. Por este
mar navego Jason para llegar a la Cdlquide, situada en lo que actualmente es Georgia,

Rusia, en busca del Vellocino de Oro.
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CAPITULO 1V

EL TEXTO Y LA TRADUCCION

1. EL TEXTO

«!' ultima rosa dall' ormai sfiorente
glardino della letteratura grecant

a) SINOPSIS DEL ARGUMENTO

1-15 PROEMIO

1-4 Invocacion
5-13 Elogio a la antorcha
14-15 Invocacion con anuncio del tragico final

16-27 EXPOSICION

16-19 Sestos y Abydos

20-23 Heré y Leandro

23-27 Prelusién al lector
28-29 Interrogacion epigrafica
30-41 Prosopopeya de Heré

SRR AL




PRIMERA PARTE 42-231
FIESTA EN HONOR DE ADONIS Y CITEREA
|. Eldia de la fiesta 42-108

42- 54 Llegado el dia todos acuden.
55- 85 HERO, de deslumbrante belleza, sacerdotisa de Cipris en el
templo
86-100 LEANDRO, prendado de la belleza de Hero se estremece y
por amor supera la timidez
101-108 Silencioso encuentro de Leandro y Herd

II. La tarde 109-231

109-111 El ocaso

112-122 En la penumbra, Leandro tira de la joven hacia un rincén del
templo

123-127 Her6 lo apostrofa y rechaza

128-134 Leandro ve en el aturdido rechazo un 'signo de amoryia
besa

135-157 Discurso retérico de Leandro

158-173 Hero en silencio escucha y acepta los eros

174-195 La pudorosa Herd se defiende y expone sus razones |

196-220 Leandro, amante, aguijoneado por Eros toma decisiones

221-231 Promesas de himeneos.

85




86

SEGUNDA PARTE 232-288

NOCHE DE BODAS

232-255 En la noche, de negro peplo, Her6 alumbra el arrojo de
Leandro, que se lanza al mar desde Abydos

256-271 En Sestos Herd recibe al jadeante esposo, lo unge y lo
arropa

272-281 Silenciosa boda, sin himeneos

282-292 Hero y Leandro, muchas noches celebraron nocturnos y

ocultos himeneos.




TERCERA PARTE 293-343

NOCHE TEMPESTUOSA'Y FATAL

MUERTE DE LOS AMANTES

293-299 En el tempestuoso mar de invierno se hunde la nave pero
el nauta no naufraga
300-308 Herd, mensajera de la torre, ya sin esperanzas hace brillar
la antorcha de las Moiras, y no de los Eros
309-323 En la noche, en medio del estruendo de los vientos y del
bramido del mar, ninguna divinidad escucha al suplicante
Leandro, ni Eros aleja a las Moiras
324-330 Leandro, arrastrado por el oleaje, desfallece y se ahoga en
el salobre mar. Se apaga asi la antorcha, 1a vida y eros de
Leandro
331-338 Insomne, en pie e inquieta hasta el amanecer, Heré ya no
ve a su prometido en el anchuroso mar
338-343 Cuando junto al malecén ve al esposo muerto, Heré rasga
su tnica y se precipita desde la escarpada torre al mar
Muerta junto al aniquilado esposo, disfrutan uno del otro, en
su ultima muerte.
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b) ANALISIS LITERARIO

Funcion del poema en la época del autor a través del medioevo hasta llegar a
nuestros dias

La funcion que desempeiia el poema Herd y Leandro en la época de Museo es la de
una literatura escrita y por tanto artificial hecha para oyentes y/o lectores diletantes y
eruditos. Quiza su esplendor reside en que pudo estar basada en una leyenda que quiza fue
real en alguna época; y muchos personajes debido a su grandiosidad la hicieron parte de su
vida, esto le da un valor de autenticidad casi épica, por el heroismo amoroso implicito en
ambos personajes.

La funciéon que desempefid el poema en el medioevo no fue tan oscura como se
pudiera pensar, puesto que existen dos ediciones incunables y encontramos 45 ediciones
mas a lo largo de los siglos XVI y XVII, La gran mayoria de estas ediciones fueron
manipuladas al antojo de los editores; ademas resultd ser un paliativo imaginativo para la
época en la que se vivia.

En el renacimiento, época de la cual subsisten 29 ediciones se da también dicha
manipulacion ya mencionada con anterioridad, y resulta ser un excelente poema tragico-
romantico muy a tono con la época. '

En la edad contemporanea a partir del siglo XX se han realizado unas 15 ediciones, lo
cual presupone que no ha sido olvidado el poema e incluso, ha corrido con muy buena
suerte:

« ...en la que tiembla el dolor por el breve gozo, el desdichado amor y la cruel suerte
de los dos jovenes. Esto es lo que ha determinado el prolongado éxito del relato de Museo,
no sdlo en la época bizantina sino mas atin en épocas recientes durante el romalnticismo»2

Sin embargo, si en la época anterior resultd ser un poema de grandes vuelos que

influyé y fue predominante modelo tragico-romantico en la creacion de autores, en el siglo -

XX, resulta para algunos criticos un poemita con un cierto grado de humor:

«...el extrafio juego de miradas, un verdadero "lenguaje" en codigo amoroso, que para

un lector moderno no carece de cierta nota humoristica...»3
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Actualmente para muchos estudiosos del tema ha suscitado "excesivos entusiasmos
antes que valoraciones equilibradas",4 hace suponer que el poema, en este siglo, se ha

encontrado con severos criticos.

Progresion rectilinea y abierta o circular de la accion

Existe en el poema una progresion circular de la accion, ya que principia el autor
mencionandonos en el exordio la muerte de ambos amantes péra seguir con una progresion
rectilinea; el poeta va enlazando los hechos segun se suceden y termina cerrando el circulo,
que el poeta abrié en un principio, relatdndonos cémo mueren los amantes. En la estructura
del poema el principio y el final se unen en un circulo, ya que ambos, inicio y fin, hablan de la
muerte de los dos amantes. A partir del inicio la estructura de los episodios es recta, segun

como se van dando los hechos, concatenados unos a otros y de una manera progresiva.

Personajes

Dos son los personajes principales: Heré y Leandro, alrededor de los cuales gira toda
la accion del poema.

Existe un personaje secundario que es el joven sorprendido, que se ’habla a si mismo,
sobre la belieza de |a joven sacerdotisa de Afrodita. Hay otros personajes incidentales que
son solamente nombrados, como las diosas: Afrodita con sus maltiples epitetos Urania,
Citerea, Cipris, Marina y Atenea; y los dioses: Hermes y Eros el cual jueyga el papel mas
importantes en el epyllion; los personajes de los mitos: Heracles, Onfalia, Atalanta, y
Melanio. Ademas de la servidora de Herd, y una muchedumbre que permanece callada y
sorprendida ante la belleza de la joven. |

Los dos personajes principales: Heré y Leandro establecen entre si, una relacion

silenciosa en un principio, que poco a poco es sustituida por dialogos y monélogos.

Monélogos cuando se hablan a si mismos, dandonos a conocer sus pensamientos, sus

sentimientos, su propio parecer, o para darse valor a si mismos; tnicamente utiliza este tipo

de recurso el personaje masculino.

El Unico personaje femenino y principal es Her. Ella nunca se habla a si misma y sélo

a insistencia de Leandro, le responde, iniciando y estableciendo los tres (nicos dialogos que -

hay en el poema y que se dan unicamente en los dos personajes.
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El caracter de los personajes principales es diferente en cada uno. Mientras que Heré
se ve obligada, por voluntad de sus padres, a vivir sola en lo alto de una torre, con una sola
servidora, aceptando resignada su suerte; manteniendo de este modo un caracter diligente,
femenino, resignado, suave, calido y crédulo, Acepta al primero, Leandro, que quiso tomarla
como esposa. Y no se opone ni al destino ni a la &vdykn. En cierto sentido es forzada a
aceptar lo que le sobrevenga.

En Leandro se da el caracter confiado, audaz y valiente de todo un joven
independiente, y hasta cierto punto duefio de sus actos. Pues no existen padres que lo
obliguen a guardar un cierto lugar. Es calculador y conocedor de las artes del amor, sabe
como convencer a la joven a que acepte el amor que éste le ofrece, y ser a la vez
correspondido. El ama con la energia fogosa de la juventud, juventud que desborda y
amenaza incluso su propia vida y la de su amada; su misma temeridad le hace perecer.
Leandro es el amante ideal que sacrifica su seguridad para ver a su amada. Ella le ama con
la fidelidad de morir, lealtad innata en la doncellez, al verle muerto. Finalmente las Moiras se

encargaran de cumplir su destino, arrebatandoles a ambos la vida.

Valores morales

Se suceden muititud de valores morales en el curso de la obra.

La lealtad y la fidelidad estan plenamente confirmados a lo largo del poema. En ambos
personajes existiran estos sentimientos, pues tanto para uno como para otro, sélo existen
ellos tnicamente y por tanto el amor mondgamo es natural en la vida de los desdichados
jovenes.

Leandro sacrifica su vida por ver a su amada Herd, y ella cuando lo ve muerto, su
vida también esta perdida, y sin ningln temor se arroja desde lo alto de su torre, para morir
destrozada entre los escollos y ser absorbida por el mar salobre que ha arrebatado la vida al

amado esposo y unirse a él en el Gitimo abrazo.

La moral griega quiza, para esta época, es un poco laxa. Pues Heré no 'titubea, a g

pesar de que es sacerdotisa, ya que los votos que ella debe cumplir le han‘sido ‘impvuestos‘ o

por leyes divinas y paternas; y casi inmediatamente acepta al joven Leandfo, desposéhdbse‘.

Aunque en el mundo del mito y la leyenda, en la mayoria de los casos, las 'jév‘e‘ne,s vi{rgen'es[ ‘

son seducidas por un dios, semidids o un gran varon, perdiendo con ello su virginidad, pero
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no su dignidad femenina. Se dice que en las famosas Adonias (fiestas en honor a Adonis)
celebracion en parte fanebre y alegre, y en las navviydSuc, que eran grandes celebraciones
femeninas, en donde se les permitia a las mujeres tener relaciones sin ningun preambulo, ni
cortejo, ni casamiento, y se efectuaba naturalmente al amparo de la noche, en la cual la joven
doncella robaba algun objeto de su amante, y de ahi el reconocimiento de tantos infantes sin
padre después de mucho tiempo. Sin embargo en Herd y Leandro se da un elemento
primordial: en esta seduccién sdlo intervienen los jovenes y tienen a su favor la soledad. El
poema es un acercamiento interior de ambos, en donde la moral no es lo primordial. Ademas
se sabe que Afrodita tenia su esposo, Hefestos, y iel hecho de que tuviese un adorado
amante, Adonis -aunque muerto- implica, ya de si, la idea de adulterio, y confiere al poema

un toque amoral, con cierto grado de erotismo juvenil y tragico.

Relaciones religiosas entre dioses y hombres

Los dioses griegos en la época del poema, siglos Vy VI d. C., ya no son las grandes
divinidades veneradas, y creadoras de alglin bien, que muy cercanamente rigen e influyen
en ciertos aspectos de la vida y del destino humano; son mas bien, divinidades con un epiteto
que las distingue y ya no conllevan del todo el sentido de sacralidad. La juventud ya no se
reine para hacer sacrificios a los dioses inmortales y obtener la pretendida expiacion con
ello, sino solo a contemplar la apariencia de la fiesta, es decir, "la belleza de las jovenes ahi
reunidas”; esto nos da la idea de la fuerte desintegracion de la religion pagana, sus grados
de incredulidad, irreverencia y ateismo, aun cuando los dioses tienden a ser muy lejanamente
coparticipes de la vida humana y a distancia estan ahi, en el poema de Museo, en su nicho
de cristal, sin moverse ni participar, ciertamente estaticos como lo hicieron en la épica

homérica.
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c) EDICIONES

El mayor problema de las ediciones en griego -hoy en dia aun existe- es y ha sido
«the difficulty of designing a suitable fount of type, in wich the number of sorts would not be
unreasonably increased by the various combination of letters with accents and breathings.»5
("la dificuitad de disefiar un tipo adecuado, en el cual (tipo) el nimero de formas no se
incrementara irracionalmente por las varias combinaciones de letras con acentos y
espiritus»), dificultad que se resuelve en forma manuscrita, con maquina manual -dejando los
espacios para el griego-, y por fotocopiado. Los que tienen a su alcance una computadora
(que ahorra muchisimo tiempo, dinero y trabajo) que permita en dicho programa la lectura y
escritura del griego -sdlo signos matematicos-, que nos da falsas impresiones como lo es el
chi-writer, o falta el mundo de la acentuacion griega, con espiritus y iotas suscritas como en el
caso de este trabajo realizado en works. El Gnico programa moderno y completo, que salta
todas estas dificultades es una macintosh, sélo al alcance de unos pocos.

Estas dificultades, naturalmente en las impresiones de los siglos XV y XVI -como hoy
en dia- no estaban salvadas; es el caso de la edicion de pasajes impresos -en griego sobre
politica- de la revista Miscellanea: «the accents and breathings were omitted and ligatures
avoided, so that the text bore no close resemblance to written script but was far more easily
legible» («los acentos y espiritus fueron omitidos y evitadas las ligaduras de manera que"el
texto -impreso- no guardaba una apariencia similar al texto escrito, pero era mas legibley). |

Livrea y Eleuteri, actuales editores de la tltima version (1982) en griego del poema,
mencionan en su Conspectvs Editionvm las 64 ediciones en latin, griego, italiano, francés,
aleman, inglés y sueco ademas de las dos primeras incunables de 1494 (?)yy 1495 (7).

La primera edicion se realiz6 en la ciudad de Florencia por Janos Lascaris o Laurencio
de Alopa en 1494 (?):

~ TDvepor povootiyor &xo Siaopov TOMTOV KOTO  OGTOLXEIOV

ouvietoypevar (fol. 12sqq). Movoatov ta ko'  Hpo kar  Asavdpov.

Florentiae per Laurentium de Alopa [1494 ?].
La segunda en Venecia por Aldo Manucio hacia 1494 (?) y/o 1495 (?):

— Movocoawov mompatiov 1o k' Hpo won Aeavdpov o 81 ot "atg

MV pOpcOV Siadektov avrtoAefel peTmyETELON. Musaei opusculum de
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Herone et Leandro, quod et in Latinam linguam ad verbum tralatum est.
Venetiis per Aldum Manutium [1495 ?].

Como las fechas de ambas ediciones no son seguras y solo aproximadas, podemos
considerar a ambas cercanas una a otra en su impresion.

Aldo Manucio (1449-1515) fue el que ideé el establecimiento de una casa impresora o
editora, sobre todo para la impresion de textos clasicos entre los afios de 1494 a 1515, fecha
en que murid y por tanto declind con mucho la produccion de ediciones. En la época de
mayor produccion sélo se tiraba en latin una primera ediciéon y a veces la seguia una
segunda menos importante. Pero para el griego se puede decir que:

«he was responsible for the first printing of nearly all the major authors, and during his
twenty years in bussines he had almost a monopoly of preparing Greek text. In Venice and
its territories he had privileges from the governement which amounted to a patent for the
exclusive right to used type-faces designed or comissioned by himself».” («él fue el
responsable de la primera impresién de casi todos los autores importantes y durante sus
veinte afios de negocio tuvo casi el monopolio de la preparacion de los textos griegos. En
Venecia y sus territorios tuvo privilegios del gobierno, que llegaron a concederle una patente
de derecho exclusivo para utilizar las caras de los tipos disenados o comisionados por él
mismon). |

Respecto a esta primera edicion de Aldo Manucio se lee:

«The first Greek book to appear was a short text, Musaeus, doubtless chosen as an
easy experiment before proceeding to more difficult ventures».8 («El primer libro griego’ en
aparecer fue un pequefo texto, Museo, sin duda escogido como un experimento facil antes
de proceder a aventuras mas dificiles»).

Hacia el siglo XV, con Manucio y Musuro, hubo gran cantidad de ediciones sacadas

por la imprenta de la Neakademia durante sus periodos mas activos; en esta época se

testifica el entusiasmo de sus colaboradores y la deficiente organizacion de la imprenta; la
primera impresion en griego fue del epyllion de Museo y se tiene con el trabajo de Aldo
Manucio y Marco Musuro, si no la primera, si una de las primeras ediciones de Museo.

La edicién de Manucio, ha sido abordada por varios estudiosos, ha dado qué decir

con el curso de los afios. Sicherl pone en duda la traduccion de Aldo Manucio, pues estuvo

implicado también Marco Musuro, profesor de griego en Padua y Venecia, el mas importante
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colaborador de Aldo en la publicacién de autores griegos. Por medio de la comparacion de
textos manuscritos de ambos personajes, se concluye que la traduccién no consta en los
primeros ejemplares de la primera edicion, y en los posteriores, a partir del afio 1498, 3 6 4
afios mas tarde, se cita la edicion de Museo cum interpretatione /atina. Ni la grafia ni la firma
son de Musuro sino de Manucio, Sin embargo, rastreando en el Bibliographisches Lexikon der
Griechisches aleman se puede leer que Musuro es el traductor del griego al latin de la obra,
En fin, quedan muchas interrogantes al margen.

Se han podido encontrar arquetipos de cédices manuscritos y ediciones, pero como
no hubo un gran desarrollo de la teoria critica del texto, la fotografia era desconocida para
ese entonces y la paleografia apenas se iniciaba; las impresiones, alin la editio princeps, era
generaimente meras transcripciones o réplicas impresas, que el impresor escogia para
usarlas como copias. Estas repeticiones dieron lugar a la editio vulgata, con todos los
errores, enmiendas, corrupciones textuales, etc.; solo hasta el siglo XIX, los eruditos,
obligados a ejercitar sus dotes criticas en el pequefio gran mundo de los textos clasicos,
pudieron realizar revisiones a estas corruptelas, pero no del texto transmitido por el autor,
pues se hallaba -como ahora- muy lejos del erudito, sino de la editio vulgata; enmendando
por conjeturas, sentido, gusto, comparaciones, analogias, con el uso de manuscritos y sobre
todo textos de los que podian tener a su disposicion, ya que no era facil viajar hasta ellos e
imposible que los mandasen por correo computarizado o fax.

Hay entonces dos ediciones incunables la veneciana y la florentina, y nos han
llegado noticias de otras 64 ediciones mas, posteriores a Iés dos primeras; la mayoria en latin
e italiano, y las demas en griego, francés, aleman, inglés y sueco.

La influencia del poema de Museo ha dado lugar a innumerables piezas tanto en
prosa como en verso, escritas por distintos autores y naturaimente, en lenguas diferentes,

entre los cuales podemos citar a Schiller, Goethe, Grillparzer, Lord Byron, Marlowe, von

Platen, Carducci. Ademas de autores hispanoamericanos como Sor Juana, Garcilaso de la

Vega, Hipolita de Narvdez, Juan de Coloma, Francisco Sa de Miranda, Juan dé Valdéz y

Meléndez, y una satira -0 mas chacota- de Géngora.
Ademas hay una imitacion o pseudotraduccion (1549) en verso de Juan Boscan,

reeditada unas 8 veces en Ledn, Lisboa, Venecia, Amberes; versién demasiado adornada, en

donde muy libremente glosa sobre el escrito de Museo a la que Gongora critica como «un -
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toro suelto en plaza»; introduce mitologia y la vision muy “florida" de su siglo, interpretando
con ello su propio sentir a partir de un Herd y Leandro bastante diferentes al original.
Menéndez Pelayo en base a un estudio de Flamini, también critica dichos versos «...
generalmente pésimo por la monotonia y flojedad de la acentuacién, por el andar desgarbado
y prosaico, y sobre todo por la entera disiocacién en que cada miembro del periodo poético
se mueve, siempre tendran el mérito de haber sido los primeros. El poema es, como ya de su
titulo podia inferirse, una parafrasis verbosa, languida y descolorida del delicioso idilio de
Museo, y no hay duda de que Boscan, que era helenista, trabajé sobre el texto original, si
bien con tan escaso sentido del clasicismo verdadero, que ahogé los 340 hexametros del
original en 2,793 endecasilabos, tan pedestres que por lo general lindan con la mas humilde
prosa . . . entre el farrago interpolado por Boscan, como si no le bastase la tierna y dolorosa
historia de los dos amantes, hay otro largo fragmento traducido de Virgilio, todo el episodio
de Orfeo, Euridice y Aristeo en las Gedrgicas: digresion que por si sola ocupa la tercera
parte del poema, y atenua algo la monstruosa desproporcion entre el nimero de versos del
original y de la parafrasis. . . diluyendo la narracion en un mar de palabras sin sustancia, de
conceptos triviales y de observaciones psicoldgicas y morales, . . . que generalmente son
pueriles, y siempre inoportunas y monstruosamente contrarias a la ideal serenidad del arte

griego. »0




d VICTORIA DE LA MUERTE
SOBRE EL AMOR

Sélo se ha dado un caso en el cual la muerte no triunfa sobre el amor, en la literatura
oriental sanscrita del Mahabarata, en donde el amor triunfa muy ingeniosamente sobre la
muerte.

En cambio en la literatura occidental se permite la tragedia en el amor y por
consiguiente la muerte de los amantes. Es generalmente la postura occidental del amor ante
las fuerzas naturales mas poderosas que las humanas. En la tragedia Romeo y Julieta de
Shakespeare la muerte triunfa sobre la suerte de los amantes, y no es la excepcion Heré y
Leandro - anterior a la primera- en donde el destino de ambos resulta tragico y realiza a los
amantes en un aqui y ahora fortuito y fugaz con la intensidad de un instante de vida hasta la
muerte. Semejante al momento explosivo de la gota que cae y se estrella contra la superficie.

Es también la reflexion sobre lo efimero del amor y de la vida, fragilidad que dura una
estacion, un tiempo breve para desaparecer en el ocaso y hacer de la muerte el iltimo
reducto donde se guarecen esa vida y ese amor. Se otorga a la muerte la apoteosis final y la

feliz comunion de los amantes en el Helesponto en su Gltimo abrazo.
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e) HERO Y LEANDRO EN LA HISTORIA

Los personajes principales del poema de Museo se ven involucrados , quizad como
paradigmas de la historia,

Se sabe que entre los siglos VI a. C. y XIV d. C. hubo innumerables guerras en una
region del mundo.

Los personajes: griegos y persas.

Ciudades involucradas: Sestos y Abydos.

Continentes: Europa y Asia.

En los v 177-178 Her6 inquiere al extranjero vagabundo e infiel (Leandro) ¢como se
mezclaria al amor de ella a los ojos de todos? El v, 209: "frente a tu ciudad tengo mi fortaleza
de Abydos", nos invita a hacer esta reflexion: si el asiatico conquistador llevé a la ruina al
europeo, y viceversa ¢gpor qué no pudo haber cristalizado esta fabula o leyenda en ello, la
ruina de ambos, y tomar a los personajes como simbolos? La hipétesis queda planteada y tal
vez la pregunta siempre permanezca: la fragil Her -europea- llevada a tragica muerte por el
osado -asiatico- Leandro, y él a su vez inducido por la luz -el brillo del continente europeo- de
su amor.

Segun Herodoto, Jerjes inici6 la construccion de un puente qLue uniese a Sestos y
Abydos -Europa y Asia- por el cual pudieran pasar sus tropas para combatir a Io‘s orgullosos
griegos; incluso eché garfios y cadenas al mar, para poder demostrar asi su poderio y
subyugar las indémitas aguas. La ambivalencia no termina aqui; sabemos por el mismo autor,
que, cuando los griegos persiguieron a los persas hasta los Ultimos confines, después de
haber sido asediados ambos bandos, ya los vencidos persas en plena huida, llegaron hasta
Sestos y cruzaron el Helesponto; alli mismo los griegos para conmemorar su triunfo

sacrificaron a un persa; Leandro sacrificado por su amor a orillas de la torre de la sestina

Hero y ella a su vez vencida. El trasfondo épico del poema la hace tener una superficialidad

subjetiva e individual, en la cual la union de dos enemigos de origen no puede ser sino en el
mar -"terrencd" de nadie-, en la catastrofe Ultima y mas extrema: la muerte. El lirismo épico

esta quiza implicito en una guerra de amor, de unién y desunion.
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2, LA TRADUCCION

Para la presente traduccion, el texto griego fue tomado de la mas reciente edicion del
poema de Museo, Hero et Leander, realizada en 1982, por las prensas teubnerianas de la
ciudad de Leipzig, a cuyo cargo estuvieron Livrea -editor- y Eleuteri -ayudante-.

Sin embargo, debo advertir que en un inicio, como utilicé para los 100 primeros versos
la edicion Loeb de Gelzer y Whitman del afio de 1975, fue en algunas partes dificil la
compaginacion de ambos textos: porque Gelzer y Whitman hicieron uso de los cddices mas
recientes y tanto la puntuacion, como ciertas formas de declinacion y conjugacion son
diferentes a las de Livrea-Eleuteri, que recogieron las fuentes iniciales de manuscritos y
arquetipos y hacen de dicha edicion la mas cercana a la fuente primaria del autor.

Solo en algunas excepciones menciono que tomé algo de Gelzer-Whitman, y en otras
de ambos. Esto se encuentra en el apartado de notas al texto.

La presente traduccion intentd ser en un principio poética, pero como me recordaria
el Maestro Arturo Ramirez Trejo «para traducir a un poeta hace falta otro poeta», desisti, ya
que la version ritmica -para el hexametro dactilico cataléctico en espafiol- tiene un parametro
de entre 13 y 18 silabas, con su adonio final, el intentar traducirlo asi daba como
consecuencia el aprisionar en un corsé la version de Herd y Leandro de Museo del breve
griego -lengua de flexion- al poco breve espafiol -semiflexiva-. Ademas no era posible hacer
un juego de palabras, interpretaciones y extrafios desarrollos al estilo de la version barroca
de Boscan, pues no hubiese resultado una traduccion de lo que Museo escribié en su época,
y de lo que los editores actuales intentan darnos. Pero he aqui la primera version -sih

florituras, es decir sin guirnaldas- de la traduccion al espafiol del poema de Museo.
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HERO Y LEANDRO
DE

MUSEO

jCantal jOh, Diosal la antorcha testigo de los eros ocultos,
también al navegante nocturno de himeneos que surcan los mares,
y la secreta boda, que la inmortal Aurora no vio,
a Sestos y Abydos, donde la nupcial nocturna de Heré.
Conozco de oidas al nadador Leandro y a la vez la antorcha,
antorcha que el mensaje de Afrodita anuncia,
mensajera, conductora de bodas, de la nocturnal nupcia de Heré6,
antorcha, imagen de eros, la que el etéreo Zeus ojald
tras nocturna fatiga conduzca hasta la reunion de los astros
y la llame astro de los eros, de esposas conductor,
ya que de apasionados sufrimientos testigo fue
y guardo de los himeneos sin reposo el mensaje,
antes que con aires violentos soplara un viento enemigo.
Mas ;jeal un solo final entona conmigo que canto,
de la antorcha que se extingue y de Leandro que perece.

Frente a frente cerca del Ponto estaban Sestos y Abydos;
son ciudades vecinas. Eros distendiendo su arco |

un solo dardo juntamente a las dos ciudades lanzé,

(5)

(10)

(15)
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abrasando al mancebo y a la doncella. El nombre de ellos
era el encantador Leandro y la doncella Hero. (20)
Ella habitaba Sestos, y él la fortificada ciudad de Abydos,
ambos astros hermosisimos de las dos ciudades,
semejantes entre si. Pero ti, si alguna vez pasas por alli,
buscame una torre, donde alguna vez la sestina Hero
se paraba, sosteniendo una antorcha, y a Leandro guiaba. (25)
Y busca de la arcaica Abydos el estrecho retumbante por las olas,
el cual quizas todavia lamenta el destino y el amor de Leandro.
ZPero de dénde Leandro, que habitaba una morada en Abydos
vino a caer en deseo por Her6, y a su deseo a ella la até también?
Habiendo obtenido la graciosa Her6 sangre nutriente de Zeus, (30)
era sacerdotisa de Cipris, y siendo ignorante de bodas,
habitaba una torre de sus ancestros junto al vecino mar,
como otra Cipris soberana. Por su mente sana y pudor
ni siquiera alguna vez traté con mujeres reunidas
ni fue en busca de festivo coro de edad juvenil, (35) ,
evitando de las mujeres la burla envidiosa ‘
-en efecto, las mujeres son envidiosas a causa de la hermosura-, |
pero siempre propiciandose a Citerea después de Atenea
solia muchas veces aplacar a Eros con ofrendas
junto a su urania madre, temiendo la ardiente faretra. (40)
Pero no de tal modo que esquivara los incandescentes dardos.

Pues bien, lleg6 la fiesta publica de Cipris,
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la cual por todo Sestos celebran en honor de Adonis y Citerea.

E impetuosamente se afanaban en llegar al dia sagrado,

cuantos habitaban las riberas de las islas nutridas por el mar:

unos desde Hemonia, otros desde Chipre que yace en el mar;

Y ninguna mujer permanecia en las ciudades de Citera,

ni danzante en las cumbres del incensado Libano,

y ninguno de los circunvecinos se privaba de aquella fiesta,

ni habitante de Frigia, ni ciudadano de la vecina Abydos,

ninguno de los mancebos amantes de doncellas. Pues ellos ciertamente,

marchando siempre juntos, por donde hay rumor de fiesta,

no tanto se afanan en llevar sacrificios a los inmortales,

como por estar reunidos a causa de la hermosura de las doncellas.
E iba hacia el templo de la diosa la doncella Her6,

refulgiendo un gracioso destello en su rostro

cual naciente luna de blancas mejillas.

Y los prominentes circulos de sus mejillas nevadas enrojecian,

como rosas de tintes gemelos desde sus cdlices; acaso dirfas

que apareci6 una pradera de rosas a las plantas de Hero;
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(50)

(55)
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pues enrojecia la piel de sus tobillos, y al caminar
bajo los talones de la joven de blanca tunica resplandecian también rosas,
y Gracias sin fin fluian de sus miembros; y los antiguos
dijeron con mentira que habian nacido tres Gracias; pues un solo ojo
sonriente de Heré en cien Gracias habia florecido.
De verdad muy digna sacerdotisa encontré Cipris.

Porque ella, con mucho habiéndose distinguido entre las mujeres,
como sacerdotisa de Cipris, se revelaba como una nueva Cipris.
Y hundiése en los tiernos sentimientos de los mancebos, y ninguno de los varones
habia, que no pretendiera alcanzar a Her6 como compariera de lecho.

Ella, en efecto, donde anduviera por el bien fundado templo,

(65)

(70)

mantenia en su persecucion la mente, las miradas y los sentimientos de los hombres.

Y entre los mancebos alguno se asombré y pronuncio este dicho:
«Me dirigi a Esparta, y vi la ciudadela del Lacedemonio,

donde escuchamos el tumulto y contienda de las bellezas.

iY nunca he visto joven tall tan agradable como delicada.

iSin duda Cipris posee una de sus mds jévenes Gracias!

Sufri buscando por todas partes, y no encontré joven de tal aspecto.
jMuriera al instante habiendo alcanzado el lecho de Herdl

Llegado el caso yo no deseo ser dios en el Olimpo,

teniendo en casa como mi compaiiera de lecho a Hero.

(75)

(80)
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Pero si para mi no es conveniente tocar a tu sacerdotisa,

jA mi, Citerea, una joven tal me concedieras como compariera de lechol»

En verdad tales cosas decia uno de los mancebos. Uno de aqui otro de alla,

ocultando la herida enloquecio por la hermosura de la joven. (85)
Y ta jinfortunado Leandrol en cuanto viste a la ilustre joven,

no querias consumir tu sentimiento con ocultos aguijones,

sino inesperadamente dominado por abrasadores dardos

no querias vivir privado de la hermosisima Hero.

Y con los rayos de sus pdrpados se acrecentaba el fuego de los eros, (90)

y el corazon se inflamaba al impulso de invencible fuego.

Pues la célebre belleza de mujer irreprochable

alcanza mas rdpidamente a los mortales que el alado dardo.

Ya que el ojo es la via; de las miradas de sus ojos

la belleza resbala y se encamina hasta los sentimientos del varén., (95)

Y entonces se apoderd de él estupor, desverglienza, estremecimiento, timidez:

Su corazon se estremecia, y la timidez lo detenia de ser cautivado,

y asombrado veia su bellisimo aspecto, pero el eros aparté la timidez;

y resueltamente encarifidndose al amparo de la desvergiienza del amor,

con sus pies lentamente caminaba y se paraba enfrente de la joven. (100)
Sin embargo, espiando de soslayo miradas furtivas disparaba,

extraviando con mudas sefiales de cabeza los sentimientos de la joven.

Pero ella, en cuanto observo el doloso deseo de Leandro,

se alegraba por sus esplendores; y ella misma en silencio
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muchas veces su atractiva mirada bajo, (105)
anuncidndose a Leandro con imperceptibles sefiales de cabeza,

y a su vez nuevamente se inclinaba. Y en su &nimo él se alegré interiormente,
porque la joven comprendié su deseo y no lo rechazé.

Asi pues, mientras Leandro acechaba en secreto el momento,

la Aurora recogiendo su resplandor cala hacia el Ocaso, (110)
y del horizonte surgié Héspero, astro de la profunda sombra.

No obstante, él, resueltamente, iba de cerca tras la joven,

tan pronto como vio saltando la bruma de sombrio peplo.

Y apretando delicadamente los rosdceos dedos de la joven

suspiraba indeciblemente desde el fondo de su alma; y ella en silencio, (115)
y como enojada, retiré su rosacea mano.

Pero en cuanto reconocio los aturdidos movimientos de la amada joven,

con destreza tiraba osadamente la muy ornada tiinica,

conduciéndola hasta los ultimos rincones del venerado templo.

Y la doncella Herd lo seguia con timidos pies, (120)

como si no quisiera, y lanzé tal exclamacion
amenazando a Leandro con palabras un tanto femeninas:
«jExtranjerol 4 Por qué enloqueces? ¢/ Por qué a mi, doncella, jinfortunadol, arrastras?

|Por otro camino hasta aquil ;Y suelta mi tinical
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Renuncia a la célera de mis opulentos progenitores. (125)
No te conviene tocar a la sacerdotisa de la diosa Cipris.
iEs imposible alcanzar el lecho de una virgen! »
Tales cosas amenaz6 por cierto, pareciendo convenientes a las doncellas.
Y cuando Leandro percibio el dardo de la femenina amenaza,
reconocio las sefales de persuasivas doncellas; (130)
Y en efecto, cuando las mujeres amenazan a los mancebos,
sus amenazas son mensajes intimos de cipridas esposas.
Y habiendo besado el candoroso cuello perfumado de la doncella,
tal dicho pronuncié, herido por el aguijén del deseo:
«jAmiga de Cipris, en pos de Ciprisl jDe Atenea, en pos de Atenal» (135)
-pues no te llamo igual que a las mujeres terrenales,
sino que te asemejo a las hijas de Zeus Cronién-,
jDichoso el que te engendré y dichosa también la madre que te pariol
iMuy afortunado el seno que te concibidl jEal IMis suplicas
atiendel! Y compadece la necesidad del deseo. (140)
Como sacerdotisa de Cipris prosigue las obras de Cipris.
iVen aquil jCelebra las misticas leyes nupciales de la diosal
No es conveniente que una virgen sirva a Afrodita.
iCipris no se complace con las virgenes! Y si quisieras
conocer las eréticas leyes de la diosa y sus agradables ritos, (145)

hay boda y lecho. Pero ti, si amas a Citerea,
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acaricia la de encantadoras pasiones, ley de dulce sentimiento,

condtceme como tu suplicante y, si quisieras, jcornpariiero de lechol

al que habiéndolo alcanzado con sus dardos, Eros cazé para ti,

como aiguna vez el veloz Hermes de dureo cetro,

conducia al valiente Heracles para servir a la ninfa Yardania.

En cambio Cipris me envia hacia ti y no me condujo Hermes sabio.

No se ha escondido para ti la virgen Atalanta de la lejana Arcadia,

la que alguna vez rehuyo el lecho del apasionado Melanio,

preocupdndose del suyo virginal. Pero Afrodita irritindose

al que antes no deseé, lo puso en su corazon entero.

Tu también convéncete jamiga!l la ira de Cipris no despiertes.»
Diciendo asi, poco a poco persuadié el esquivo espiritu de la joven,

extraviando su alma con voces de amores productoras.

Y muda, la doncella clavé su mirada en el suelo,

ocultando por pudor la mejilla sonrojada,

y bajo sus plantas rascaba un borde de tierra, y confundida

incontables veces acomodaba su tinica en torno a sus hombros.

Pues todas estas cosas presagios eran de persuasion, y la doncella

convenciéndose hacia el lecho, es promesa su silencio.
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Y asi acepto el aguijon agridulce de los eros,

y con dulce llama en su corazon ardia la doncella Her6,

y con la hermosura del encantador Leandro se extasiaba.

Asi pues, mientras mantenia hacia tierra la mirada que asentia
entretanto también Leandro con sus facciones trastornadas de pasion
no se canso de admirar el delicado cuello de la joven.

Y tiempo después su dulce voz hizo llegar a Leandro,

destilando de su rostro el hiimedo sonrojo del pudor:

«jExtranjero! jCon tus palabras quiza hasta a una piedra conmovieras!
2 Quién te enseiid los senderos de tan erradas palabras?

jAy de mil ¢Quién te condujo hasta mi paterna tierra?

1Y vanamente gritaste todas estas cosas! ¢ Como pues, siendo vagabundo,
extranjero e infiel, te mezclarias a los ojos de todos

a mi amor? ;No podrias llegar a sagradas bodas!

Pues no agradaria a mis progenitores. Pero si quieres

permanecer como extranjero que fugitivo llegé a mi patria,

no puedes defraudar a la sombria Afrodita.

Pues la lengua de los hombres es aficionada a murmurar; y el acto
que en silencio uno realiza, en las encrucijadas se escucha.

jMas dil jNo ocultes tu nombre y tu linajel

Pues el mio no se te ha ocultado, y tengo el inclito nombre de Hero.

Y es mi excelsa morada Ia torre que resuena en torno,

en la cual habitando con una sola servidora,

(170)

(175)

(180)

(185)
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delante de la ciudad de Sestos a orillas de las profundas olas,
por odiosas voluntades de mis padres tengo de vecino al mar.
Ni cercanos a mi estan los de mi misma edad, ni coros
de doncellas estdn presentes; sino siempre durante noche y dia
desde el mar brama en mis oidos el fragor ensordecedor del viento.»
Asi diciendo ocultaba su sonrosada mejilla bajo el velo
avergonzandose una vez mas, y reprochdbase sus palabras.
Pero Leandro herido por el ardiente aguijén del deseo
reflexionaba cémo libraria el combate del amor.
Pues Eros astuto teniendo domado con sus dardos al amante
nuevamente calmaria también la herida del varén; pues para los mortales
a quienes gobierna, é mismo es el omnipotente soberano.
Y entonces él mismo vigilé al ansioso Learidro.
Y mas tarde, excitado, pronunciaba ingenioso discurso:
«jVirgen, por tu amor atravesaré atin la fiera rompiente,
aunque hirviese en fuego y las aguas no sean navegables|
No me estremezco ante la aplastante tempestad yendo hasta tu lecho,
no me sobrecogeria el estruendoso fragor del mar.
Sino que siempre en la noche llevado, como hiimedo esposo

nadaré el impetuoso Helesponto. Pues no lejos
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frente a tu ciudad tengo mi fortaleza de Abydos.

Una sola antorcha en la oscuridad enciende para mi

desde tu escarpada torre en el horizonte, en tanto la perciba

seré nave de Eros, teniendo de ti la antorcha por estrella,

y observandola, no al Boyero que tarde se oculta,

ni a Orién atrevido ni a la drida brida de la Osa,

podria llegar al dulce puerto de tu frontera patria.

jEa, amiga, protégela de los huracanados vientos,

no sea que la extingan, y en sequida destruya yo mi anhelo!

jAntorcha, luminosa conductora de mi vidal

Y si tii quieres conocer todavia mi nombre:

Leandro es mi nombre, esposo de la hermosamente coronada Heré.»
Asi, ellos decidieron unirse en secretas hodas,

y se prometieron guardar el nocturno amor y el mensaje

de himeneos con el testimonio de la antorcha:

ella elevar la luminaria, él atravesar las enormes olas.

Y habiendo ellos dejado pasar noches enteras de himeneos sin lecho,

no queriendo fueron separados por el destino de una y otro:

ella hacia su torre, él hacia la oscura noche

< y no se extraviaria, habiendo enviado sefiales a la torre,>

nadaba hasta su extensa tierra de la fortificada Abydos.
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Y deseando ocultos triunfos de noctivagas esposas

infinidad de veces suplicaronse llegar a la sombria cédmara nupcial.
Ya retorné la bruma de negro peplo, de la noche,

trayendo sueio a los hombres pero no al ansioso Leandro.

Mas a orillas del fragoroso mar

aguardaba el mensaje de resplandecientes himeneos,

observando el testimonio de la tan llorada antorcha,

y ala avistable desde lejos, mensajera del oculto lecho.

Y en cuanto vio la opaca bruma de la oscura noche,

Hero la antorcha mostraba. Y encendida la antorcha,

Eros inflamé el animo del presuroso Leandro:

junto con la ardiente antorcha ardia. Y frente al mar

escuchando el rumor resonante de las arrebatadas rompientes

en verdad primero se estremecia, mas después alentando su osadia

con tales palabras se dirigi6 a si mismo calmando su espiritu:

«jEros es funesto e inexorable el Pontol No obstante, del mar

es el agua, y el fuego interior de Eros me inflama.

jAférrate al fuego, corazén! No temas el agua que fluye a raudales.

jEal jHasta mi amor! ¢Qué te preocupas ya de las rompientes?

Zlgnoras que Cipris oriunda es del mar salobre

11

(230)

(235)

(240)

(245)
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y que domina al Ponto y a nuestros sufrimientos?»

Asi diciendo despojo de vestes sus encantadores miembros
con ambas palmas, y las ciiio a su cabeza,
y salté desde la orilla, y lanzé su cuerpo al mar.
Y siempre se apresuraba frente a la resplandeciente antorcha,
siendo él mismo: remero, timonel, autémata nave.

Y Her6 teniendo la luminaria en lo alto de su escarpada torre,

donde el viento podria soplar con suaves brisas,

112

protegia un sinfin de veces la antorcha con su velo; hasta que muy fatigado

Leandro arrib6 a la costa de Sestos, acogedora de naves.

Y lo condujo hasta su torre; y desde las puertas,

habiendo ella abrazado en silencio al jadeante esposo,

que todavia chorreaba de su cabellera espumosas gotas de mar,
lo condujo al interior del adornado ninfeo de la doncella,

y limpié toda su piel, y ungia su cuerpo con aceite

de grato aroma a rosa, y apagoé el salino hedor.

Y en el lecho de gruesos cobertores habiendo abrazado

al esposo todavia jadeante, gemia palabras de amor al marido:

«jEsposo, mucho soportastel Lo que otro esposo no sufrié,

jEsposo, mucho soportaste! jAhora en verdad abundante agua salada,

y hedor a peces del resonante mar!

(250)

(255)

(260)

(265)

(270)
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jAquil jEnvuelve tus fatigas en mis entrafias!»
Asi ciertamente dijo ella. Y é] al momento se desato el turbante
y cumplieron con las sagradas leyes de la muy favorable Citerea.
Hubo boda, pero sin coros; hubo lecho, pero sin himeneos;
ninguno, cantando, exalté a Hera conyugal, (275)
ni esplendor de antorchas iluminaba el lecho nupcial,
ninguno salté con danza de grandes saltos,
ni el padre entoné el himeneo, tampoco la augusta madre.
Sino que, habiendo extendido el lecho, en los momentos de cumplidas uniones
el Silencio congeld la cdmara nupcial, y la Bruma engaland a la novia, (280)
y hubo boda sin entonados himeneos.
Indudablemente para ellos la Noche era conductora de bodas; y nunca la Aurora
vio al esposo Leandro en los célebres lechos.
Y nadaba de nuevo hacia el territorio de la opuesta Abydos
insaciable, todavia exhalando nocturnos himeneos. (285)
Y Heré arrastrando sus peplos se habia ocultado a sus padres,
de dia era doncella, de noche mujer. Y ambos
infinidad de veces desearon deslizarse hacia el ocaso de la Aurora.

Asi ellos ocultando evidentemente la necesidad del amor

se deleitaban el uno con el otro en la oculta Citerea. (290)

Pero vivian por un breve tiempo, y no largamente
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gozaron de insomnes errabundos himeneos.
Pues cuando lleg6 la estacion del gélido invierno
agitando helados huracanes de impetuosos torbellinos,
y las inestables simas y los humedos fondos del mar, (295)
sacudian soplando sin interrupcion los vientos invernales,
azotando con el huracén el mar entero, y golpedndose,
hundié entonces hasta el fondo la negra nave partida en dos hasta tierra,
escapando el nauta al invernal e infido mar.
Pero el miedo del tempestuoso mar a ti no te detenia, (300)
jintrépido Leandro! Y la mensajera de Ia torre,
mostrando la acostumbrada luminaria de los himeneos,
te impulsaba despreocupéndote del enfurecido mar,
abandonada y sin esperanzas. [Ojala la desdichada Herd,
suscitdandose la tempestad, hubiera permanecido lejos de Leandro, (305)
ya no encendiendo la fugaz estrella de los lechos!
Pero el deseo y el destino la violentaron; y hechizada
hacia brillar la antorcha de las Moiras y ya no de los Eros.
Era noche, Cuando todavia soplando los vientos muy furiosamente,

lanzando huracanes con tempestuosos remolinos (310)
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8in cesar se precipitaban sobre el acantilado del mar,

precisamente entonces, Leandro, con la esperanza de la sdlita novia

habia sido arrastrado sobre las disonantes ondas marinas.

Ya se revolcaba ola con ola, y el agua se agito, (314)
y el Ponto se mezclaba con el cielo; levantése por todas partes un estruendo

de contendientes vientos: y el Euro soplaba en sentido contrario al Céfiro

y el Noto contra el Béreas lanzaba violentas amenazas. (317)
Y habia un incesante bramido del espantosamente ruidoso mar.

Y el desafortunado Leandro en medio de inexorables torbellinos

incontables veces, en verdad, suplicaba a Afrodita Marina, (320)
y otras tantas al mismo Poseid6n, soberano del mar,

y no abandoné al olvidadizo Boreas de la ninfa Atica.

Pero ninguno lo amparaba, y Eros no alejé a las Moiras.

Y habia sido arrastrado por todas partes golpeado por el terrible impuiso

del incesante oleaje, y el esfuerzo de sus pies desfallecio, (325)
y vana era la fuerza de sus inmdviles palmas.

Y abundante corriente de agua fluia por si sola a su garganta,

y bebié el brebaje inatil de irresistible salmuera.
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Y el viento cruel apag0 ya la infiel antorcha

también el hdlito y el eros del tan infeliz Leandro. (330)
E injurié con palabras atrevidas al furioso viento;

pues predijo al punto el destino del moribundo Leandro,

que aan demoraba. Con insomnes miradas

se mantenia en pie agitindose en muy deplorables inquietudes.

Y sobrevino Erigenia, y Heré no vio a su prometido. (335)

Y por todas partes extendia la mirada hacia las anchurosas ondas del mar,

por si acaso divisara al errabundo compaiiero de lecho

en apagandose la antorcha. Y junto al malecén de Ia torre

cuando destrozado por los escollos vio al esposo muerto,

habiendo rasgado en torno a su pecho la muy ornada tiinica, (340)

estrepitosamente, de cabeza se precipité desde la escarpada torre.

Y abajo Herd quedoé muerta junto al aniquilado amante,

y disfrutaron uno del otro, si bien en la catdstrofe extrema. B
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NOTAS AL TEXTO

v. 1 gpu’nmv: "de los eros..." "de los amores.." "de las pasiones" con minGscula, Se ha
decidido conservar la grafia griega de los editores Livrea y Eleuteri. Contados casos, se
traduce "los eros" por "los amores", para evitar la repeticion de la traduccién castellana.
Diferenciando con mayuscula "'Epmq: "Eros" el dios del amor, el "Cupido” romano por ejem. v.
17.

V.2 ...Suuvm'mv: "de himeneos", "Himeneo", dios del matrimonio. Hijo de Apolo y Caliope o
de Urania o Terpsicore. Himeneo era hermano de Talemo y Orfeo. En las bodas de Baco y
Ariadna, Himeneo canté el poema nupcial, estando cantdndolo perdié de pronto la voz.
También se le dan otras naturalezas, como la de un joven argivo, que defiende y liberta a
unas muchachas atacadas por los piratas en las costas del Atica, las cuales reconociendo su
valor le cantan en su honor los himnos que llevan su nombre, o la de un bello muchacho
raptado de su casa en su noche de bodas. Su memoria es invocada por los recién casados
en su primera noche conyugal. Se le representa también como un Eros de mayor edad y con
una figura mas viril. Sus atribuciones son la antorcha, el flamero, la llama, la luminaria y en
ocasiones la regadera,

v. 3.192.282.288 -’l«l(f)g: la diosa "Aurora" es la diosa del amanecer, Esposa de Titan,
aparece mas en los relatos literarios que en el culto. Es hija de Hiperion y tia y hermana de
Helios y Selene. Sedujo a bastantes hombres celebrados por su belleza: Titan con el que
tuvo a Emalién y Memnadn, También a Orion al que matd Artemisa, a Clito hijo de Manco, a
Céfalo, el marido de Procris (Ovidio la considera hija del titAn o gigante Palante).

V. 4 Inotdg kol *APvdoc: "Sestos y Abydos" ciudades separadas por el estrecho de los
Dardanelos, en el Helesponto. A Sestos corresponde la parte europea en la Tracia del
Quersoneso (peninsula de Gallipolis) en la parte europea y Abydos se encuentra en Misia, en
Asia Menor. Separada segun algunos gedografos por 500, 800 6 1350 m. es el estrecho que
Leandro nado, para ver a su amada Hero en la orilla opuesta y donde encontrd la muerte.

V. 6 Adpoditc "Afrodita" diosa nacida de la blanca espuma y simboliza el amor sensual y
la belleza. Hija de Urano, a quien Cronos mutil6, arrojando al mar los despojos de su virilidad,
los cuales flotaron mucho tiempo sobre la superficie de las olas, produciéndose la blanca
espuma de la cual nacié. De su unién con Apolo o Mercurio naci6 Eros, llamado Cupido en la
mitologia romana. Las fiestas celebradas en su honor son las Adonias. Las fiestas
celebradas en su honor son las Adonias. Ver nota del v. 43.

v. 8 6)'4)1;?»:;\)... con infinitivo oracion desiderativa le da un matiz de imposibilidad, se traduce
por un "ojala..."

v, 8 Zu\Sc;: "Zeus" padre y rey de todos los dioses griegos en el Olimpo. Gea presentd una
piedra envuelta en panales a su esposo Cronos, el cual devoraba a sus hijos tan pronto
nacian, por causa de un oraculo que decia que un hijo suyo lo destronaria. Zeus se arma y
vence a su padre Cronos; dandosele un vomitivo, retornan a la vida todos los demas dioses a
los cuales ya habia devorado y es Zeus quien les asigna una parte del universo para
gobernar, convirtiéndose asi en dios soberano. Ver nota del v. 137.

v. 17 &vd tdea tradvov. . . lit: "distendiendo sus arcos...". Plural neutro por singular:
"distendiendo su arco / un solo dardo..." -
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v. 31, 33 l(\fnpu;: "Cipris" sobrenombre de Afrodita en las isla de Chipre. Es una de las
diosas mas populares del Olimpo griego. Véase nota del v.6 referente a Afrodita.

v. 38 Kuoépmav: "Citerea” sobrenombre de Afrodita en la villa de Citeres o Citera (Creta).

v. 40 pmpi GUV oﬁpav{“: "urania madre", "celeste madre", "madre Urania"; se refiere a
Afrodita Urania, diosa del amor puro, celeste, espiritual. Segin Platon, hija de Urano pero
sin madre. Representa al amor divino. Su emblema es la tortuga, cuyo significado es el juicio
y la castidad de las mujeres. También se la representa con becerros y liebres. Sobre un
Hermes de Atenas, llevaba el titulo de "fa mas antigua de las Parcas", asi los atributos de
Urania son los mismos que los de las Parcas. El vino no entraba en las libaciones ofrecidas a
Afradita Urania.

v. 42 Kunpidin novdipog "fiesta plblica de Cipris”, "Afrodita Pandemos" es contraria a
la Afrodita Urania, es la Afrodita del amor carnal, sensual y material. El macho cabrio es su
simbolo, que indica la falta de juicio y el derroche sexual.

V. 43 2Asdvidt xad Kulepely: "Adonis y Citerea". Las «Adonias» era la fiesta publica en
honor de Adonis y Afrodita Citerea. Adonis es hijo de Fénix y de Aifesibea, segun otros de
Theias y de Myrrha. Myrrha, era hija de Theias, y monstruosamente por permision de
Afrodita, se enamord de su padre, incesto del cual nacid Adonis. Myrrha como castigo fue
transformada en el arbol que lleva su nombre. Afrodita Citerea se enamoré de Adonis herida
por una flecha que le lanzé su hijo Eros, sin embargo un dia de caza Adonis fue herido por un
jabali rabioso, enviado por la deidad de los bosques, Artemisa, el cual clavo sus colmillos en
los muslos del joven matandole; de su sangre nacieron las florecitas llamadas anémonas; y
las gotas de sangre que mancharon las carnes de Afrodita Citerea, cuando iba a socorrer a
su amado, se transformaron en rosas blancas, que con el tiempo se volvian rojas.

v. 46 A‘iuow'ng: "Hemonia" region de Tesalia. En la mitologia griega era |a hija de Deucalion
y Pirra y segun los estudiosos del tema, dio su nombre, Hemonia a la region que después se
llamaria Tesalia.

v. 46 K6npou: "Chipre, la que yace en el mar" isla que se encuentra en el Mar Mediterraneo
o Ponto Euxino frente a la costa del Asia Menor.

v. 47  KuOfpov: "Citera” o "Citeres" hoy la isla de Creta. Sit. en el extremo S. del Mar
Egeo. Tiene 257 kms. de largo y de 11 a 56 kms... de ancho, con una superficie de 8,379
kms.2 Constituyo antiguamente el reino de Minos.

v. 48 Al[}&vou: "Libano" ciudad del Medio QOriente que limita con Siria e Israel. En la
antigliedad, pertenecia a Turquia. Antiguamente productor de maderas preciosas e incienso.

v. 50 (I)puy(nc;: "Frigia” en la mitologia fue la hija de Cécrope, dio su nombre a un pais de
Asia Menor, célebre por su culto de las Cibeles; de ahi el nombre local de ias Cibeles.
\

v. 51 ...008¢ Ttic... lit.: "ni alguno”, se traduce por "ninguna".

v. 57 osxﬁvn: "Selene", "la luna". Selene es la personificacion de la luna, para muchos
mitélogos es hija de Hiperion y Théia. También se afirma que fue hija de Helios o del titan
Pallas. Se la representa como una joven hermosisima que pasa por el cielo en su carro de
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plata arrastrado por dos caballos negros. Se hizo célebre por sus numerosos amores; de
Zeus tuvo una hija llamada Pandia; en Arcadia fue amada por Pan, quien le regald un rebafo
de bueyes blancos; pero sus amorios mas célebres los tuvo con Endimion, de quien tuvo 50
hijas, que en algunas mitologias son las "estrellas".
En la presente traduccion se conservo la grafia del editor, con minuscula; y se tradujo
por tanto "luna” y no "Selene", la diosa, como se encuentra en otras ediciones.

v. 58 &'Kp(l 8¢ xroving dowibosto kdkha nap:;u'gv: lit.: "Y los prominentes circulos de
nieve de sus mejillas enrojecia". El singular griego otviooeto se tradujo por plural griego,
apoyandose en la notas del aparato critico. Ademas dkpa. kdxha neutro plural con verbo
singular, porque el neutro griego tiene sentido genérico, concordandolo en castellano
pluralizamos el verbo: "Y los prominentes circulos de sus mejillas nevadas enrojecian”,

¢ el . . .

V.59  ag podov Bk kaAdkov Sidupdypoov: lit: "como rosa de tinte gemelo fuera de sus
calices” fdsov plural genérico neutro. Como el texto hace referencia a ambas mejillas, se
traduce "como rosas de tintes gemelos fuera de sus calices".

\ ¢ ’ . .
V.62 kot pdSo Acukoyitovog 510 mbup(\x Adpneto koupnc: "bajo los talones de la joven
de blanca tunica resplandecia también rosas". ;‘)6801 sustantivo neutro plural y verbo en

singular Adpneto concordandolo pluralizamos el verbo: "bajo los talones de... resplandecian
también rosas".

v. 63, 64 Xofpwac;: "Las Gracias" eran Eufrosina la "alegria", Aglae el "resplandor de la
belleza" y Thalia el "ardor de los festines"; no faltaban nunca a los festejos de los inmortales
inundandolo todo de gracia y alegria. En tiempos primitivos se honraban a dos Gracias Cleta
el "ruido" y Fene el "resplandor”. Entre los atenienses no sélo existian gracias sino también
desgracias: Auxo la "que cree" y Hegemonia la "que conduce". Hermesianacte anade una
cuarta Pito el "resplandor”. Las Gracias fueron hijas de Zeus y tuvieron por madre: Hera,
Euridomene o Eurimedusa (Fornuto), Eurinome (Hesiodo), Eunomia (Orficos), Hemonia o
Harmonia (Estacio), Leto (Eustacio), Coronis, Eglae o Evanté (Pausanias), Afrodita. Se las
hace también hijas de Dionisio o de Helios. Presidian la alegria de los festines, el impetu
juvenil de los juegos, las danzas y cantos armoniosos, la gracia en las fiestas. Consolaron a
Afrodita cuando perdio a Adonis distrayéndola con sus canciones y bailes. Arrinconaron las
frias reglas del arte, remplazdndolas con la inspiracién. El vino produce suefios
embriagadores y optimismos delicados; concedian elocuencia al orador, inspiraban ternuras
e idilios al poeta. Habitaron con las Musas en lo alto del Olimpo. Habia concursos musicales
en su honor en Orcomenes. A las Gracias se las representa la primera con una rosa, la
segunda con un dado Yy la tercera con una rama de mirto. En la plastica son las Gracias

jovenes virgenes, hermosas y sugestivas, vestidas con ligeras y ricas tunicas, cogidas de las
manos.

v. 74 «¥ndp» "Esparta”: hija de Eurotas y de Cleta, se casd con Lacedemon y tuvo de él a
Amiclas y Euridice. Dio su nombre a la capital de Laconia. Su estatua se colocé en Amiclea.

v. 74 «Aaxaﬁafuovog 756panov &otor "el bastion del Lacedemonio”. Lacedemén, rey
legendario de Lacedemonia, fue anterior a la invasion doria. Héroe epdnimo. Era hijo de
Jupiter y de Teigeta. Implanté -a decir de una tradicion espartana- el culto de las Tres
Gracias, a las que erigio sendos templos en Esparta y Amicbea.
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v. 79 «odrtika telvainy lt;xrfmv smfuevog “lipoug» "iMuriera al instante habiendo
alcanzado el lecho de Herol". Oracion desiderativa; la idea de posibilidad la da el optativo
1e0vav: lit.: "hubiera muerto (yo)", "muriera...".

v. 80 «?OAvpumov» "El Olimpo" es la célebre montaiia de la Tesalia, la mas alta en toda
Grecia. Antes de la mitologia homérica existian en sus faldas escuelas de musica y canto,
que eran las moradas de las Musas y de las demas deidades designadas con el epiteto de
Olimpicas. Todos los pueblos jovenes, en la infancia de sus religiones, creyendo que la
presencia de los dioses es algo terrible y aparatoso, no dudan en asignar a sus dioses, como
moradas, los lugares mas cercanos al sol que deslumbra. De aqui que los griegos eligieran el
Olimpo para morada de sus dioses. Lugares que tocando el cielo, tienen un punto de
contacto con la tierra. Asi el Olimpo soporta sobre sus cimas la residencia de la divinidad, la
cual se manifiesta por los rayos y los relampagos. En la mitologia homeérica, Zeus, que
resume en si todo un sistema celeste -y celestial-, habita en la cumbre mas elevada del
Olimpo y tiene su palacio, construido por el arte de Vulcano, el cual construyd, los palacios
de los demas dioses. Las puertas del Olimpo son las puertas del cielo. En el Olimpo tenian
lugar las asambleas celestes, a las que asistian todas las divinidades, e incluso las de rango
inferior tanto terrestres como marinas. Posterior a Homero, las creencias cambian y los
dioses habitan otros lugares, como el monte Atlas, el Océano, la Luna, etc.

V. 82 «t o ot odk indowke eV 'fz:’pz:tav &(b&oouv» "Pero si para mi no es conveniente
tocar a tu sacerdotisa" y v. 126 «Kl’)nmﬁog o cou fowke Ox;ﬁ)c; iépriay ?x(b(ioom» "No te
conviene tocar a la sacerdotisa de las diosa Cipris": Cierta idea moral con respecto al
sacerdocio y los votos de castidad, que pronuncian los servidores del (de la) dios (a).

v.83 «toinv pot, Kulépsia, vénv mapdkortty dndocoign "jA mi, Citerea, una joven tal me
concedieras como companiera de lechol". oracion desiderativa con idea de posibilidad por el
optativo onaccoig"...concedieras..."

V. 84-85 GAholev GAhog / Fhxog SmokMéntov tmemivato kdAAel kovpng lit.: "otro de
ofra parte..." "uno de aqui otro de alla / ocultando la herida enloquecié por la hermosura de
la joven" "de una parte de otra...", "cada cual desde su sitio..."; §ALo0cv dArog construccion
praegnans o abreviada griega, en la que solo hay un sujeto y por tanto el verbo esta en

singular, pero en castellano esta construccion no existe y se tiene que desdoblar a la
correlativa: "uno...otro"

V.86 ob & ac ’{Sug... con aoristo se traduce "en cianto viste" {corresponde al ubi vidisti
latino} \

v. 94 o' (’ubOaxuo"fo Box('xmv: lit.. "de las miradas de su ojo", el singular épico de

d0oASto "ojo” se concordd con el plural de BoAdov: "miradas” mas usado en castellano
"de las miradas de sus ojos".

[]
v. 104 xa"fpcv i’ &yha’igmv "se alegraba por sus esplendores"”. Aqui el texto es ambiguo,
pues no se sabe quién se alegraba, si ella o él, de los esplendores también de ella o de él,
Se dejo sin sus respectivos sujetos, como aparece en el texto griego, con esa gran
ambigliedad que encierra.

v. 111 “Longpog: "Héspero", hijo de Atlas, célebre por su justicia y su bondad, y cuyo
nombre dio al planeta Venus. Estando clerta vez en la cumbre del Atlas, observando los
astros, un huracan le arrebatd. También se le da este nombre a la "estrella del pastor".
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Seguramente aqui esta haciendo alusion al "astro de la maiana®, Venus, que por lo general,
aparece también al caer la tarde, y al cual llama Museo

"el astro de la profunda sombra".

v. 120 dkvarbag St mddsoory ﬂ'(lnf(mmo raplévog CHpd: "timidamente lo seguia con sus
pies" por dkvadfowg St.."lo seguia con timidos pies". oxvadeoig: "timidos" es una lectura
posterior, pues pertenece al codice Vk, preferi la lectura que Gelzer hizo, pues crei
conveniente evitar la redundancia que existe en el v. 100 muy cercana, bastante obvia y
hasta cierto punto redundante.

v. 124 « %immv SEvpo kéAcuOovey, «jPor otro camino hasta aquil» Verso muy ambiguo en el
que se puede sobreentender: un j(vete) por otro camino, hasta aqui (llegas)l, o bien que se
llegue a ella por otros medios y no de esa forma tan violenta, En MSS. «xfAsulov: "caming”
Jenof. Parm. Emp. Diels-Kranz. Livrea-Eleut. kfAevlor: "caminos" Gelzer. Codd. kéAsuoov:
"dirigete" Kochly. Dilth. Ludw. Orsini: "Adresse-loi ici & une autre [= trouve un autre biais (au
lieu de saisir ma tunique)], en donde el tltimo hace la aclaracion de la dificultad para traducir
un adv. de lugar (limitado) "aqui" con un verbo de movimiento (transitivo), y supone una
histeron proteria y deduce en la comprension intrinseca del verso una_protesta_y una
invitacion, y se sobreentenderia en ambos casos, tanto en el verbo como en el sustantivo, con
ese sentido.

v. 126 ver la nota del v. 82,

v. 134 mdbov PePoAnpudvog diotpw verbo con significado ambiguo y sentido intensivo.
Puede referirse al verbo BéAdo "herido por..." o al verbo Bouxopm "ansioso por..."; verso
en el cual preferimos la lectura "herido por el aguijon del deseo", que da mayor sentido a la
frase,

v. 135 « Kdnpt ¢idn perd Kdnpiv, AOnvalin per’ A0dvnv» «jAmiga de Gipris, en pos
de Ciprisl | De Atenea en pos de Atenal". Museo realiza un juego de palabras, una en su
forma jonica y la otra en su forma atica, que preferimos conservar en la traduccion.

Palas Atenea, "la de los ojos de lechuza", diosa de la sabiduria. Fue hija de Zeus y
de Metis, a quien por consejo de Gea, Zeus se tragd estando prefiada Metis. En seguida
surgio de la cabeza de Zeus Atenea, armada de la cabeza a los pies. Es la mas sagaz de las
diosas, retine armoniosamente en su persona la maxima fuerza y la maxima sabiduria. Es la
protectora de los estados a los que transmite el impetu y la prosperidad, preside la agricultura
puesto que fue la inventora del olivo y el arado y con ello gané el concurso a Poseiddn que
otorgd el caballo, a la ciudad de Atenas, que la tomd como su protectora y le dio su nombre,
Rige las artes dtiles, las bellas artes y la estrategia militar; mantiene las autoridad de las
leyes y el orden en los fribunales y asambleas populares. Se le atribuye la institucion del
Aredpago de Atenas. Sus fiestas son las Panateneas.

Antitesis de ambas diosas: una del amor fisico (¢Uoic) y la otra de la sabiduria
(wuxi]). Leandro compara a Heré con ambas, tanto por el amor que le inspira y lo hace
audaz, como por el respeto que le tienen al ver la desconfianza y reticencia que Herod le
muestra con sus palabras. Leandro la eleva a la dignidad de mujer integra: bella como Cipris
e inteligente como Afenea.

v. 137 «..Ad¢  Kpoviovoc...» "Zeus Cronidn”, Cronos fue el padre de Zeus y al llamarsele
asi, se le da el doble significado de "dios de dioses". En la tradicion religiosa orfica, Cronos
aparece liberado de sus cadenas y reconciliado con Zeus, ya que fue éste Gltimo el que lo
vencio y lo arrojé al Tartaro. Es asi como Cronos es considerado un dios bueno y el prlmero
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que haya reinado en el cielo y la tierra; esto ha conducido a las leyendas de la Edad de Oro .
Se dice que en épocas muy remotas reiné en Olimpia. Y en Italia, donde Cronos fue
identificado desde muy pronto con Saturno, situaban su trono en el Capitolio.

v. 138-139 «%)'M}Log, :'):; at d)u"cr,um:, kol OB, ‘ﬁ pfTyp, / yaonip, %\’ ot léxt;ucm,
paxoptdry» "jDichoso el que te engendrol y |Dichosa la madre que te pariol / jMuy
afortunado el seno que te concibiol". Algunos autores han querido ver en este parrafo
macarismos, ideas cristianas que tienen eco en la version de los Setenta «los amara a
ustedes, los bendecira y los hara crecer en numero; bendecira a sus hijos...» y «Seran
benditos tus hijos y tus cosechas, y las crias de tus vacas, de tus ovejas y de tus animales»
(Deut. 7, 13. 28, 4) y el Nuevo Testamento «;Dios te ha bendecido mas que a todas las
mujeres, y ha bendecido a tu hijol» (Luc. 1, 42) y «pakapie 3 Kot [}«mm{cac& ot
Bienaventurado el vientre que te trajo, y los senos que mamaste.» (Luc. Xl, 27). También
evocan el pasaje homérico, en el cual Odiseo le dice a Nausicaa cuando se la encuentra
«...dichosos mil veces tu padre, tu venerable madre..» (Od. VI. 154-185) y un verso
nonniano (Dion. X. 196)

v. 140 «nd0ov &' o’t'lm:tpov dvdyknvs "Y compadece la necesidad del deseo”, "y
compadece la fuerza del desea". La dvayknv andnken es la fuerza que obliga a obrar de tal o
cual manera, es causativa y factitiva involuntaria /a ejecuto yo. En cambio el destino obra por
si mismo, independientemente de nuestras disposiciones /o ejecuta el destino.

v. 142 «3c0p' 10w "jVen aquil" verbo eyu ir / venir, 2a singular imperativo presente activo.

v. 142 cpootndrevs yapho Osopd Ocaiviey "jCelebra las misticas leyes nupciales
de la diosal" y 145 «Ocopd Ocig Epdevia kol Opyle wkedvd Sanjvaw Y si quisieres /
conocer las erdticas leyes de la diosa y sus gratos ritos...". El matrimonio es un misterio
sagrado en el que intervenian los padres de los contrayentes.

v. 143 «rapOévov obx Endowkev Snoﬁpﬁcasw JAd)pOS{T“ » "No es conveniente que una
virgen sirva a Afrodita". Afrodita como diosa del amor, no conlleva la idea de castidad, es una
diosa que profesa el amor libre contraponiéndose a la idea de la virgen, casta y austera,
como en todo caso lo seria Atenea.

v. 149 «tdv oot *Lpag Hypsuoev go??; Perdecar xuoacy lit.: "al cual Eros cazo para ti,
habiéndolo alcanzado con sus dardos” en vez de "al cual habiéndolo alcanzado con sus
dardos, Eros cazé para ti’ o bien . vawgpov mporspov histeron proteron lo Gitimo se coloca
primero en la sintaxis de la oracién.

v. 150 « “Hpyig» "Hermes" hijo de Zeus y de Maya, nacido en Arcadia. El mismo dia de su
nacimiento se sinti6 tan fuerte y robusto que luché derribando a Cupido de una zancadillay le
robd el carcaj, ante este hecho los dioses le felicitaron; pero mientras asi fo hacian hurt6 la
espada de Ares, el tridente de Artemisa, el cefiidor de Afrodita y el cetro de Zeus, y le hubiera
robado el rayo mismo si no se hubiese quemado. Ante tanta audacia y bribonada fue arrojado
del Olimpo y fij6 su residencia en Tesalia mientras se dedicaba al pastoreo, queriendo tener
rebafios propios sin muchos trabajos le robd a Apolo los suyos, mientras éste se dedicaba a
tocar la flauta y los escondi6 en un espeso bosque. Al fin hicieron las paces y Apolo recibio
de Hermes la lira y Apolo le dio una varilla de avellano, que tenia la virtud de reconciliar a los
enemigos mas encarnizados, queriendo probar esto, la puso entre dos serpientes y al
momento se enroscaron formando el caduceo. Es considerado dios del comercio, los
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ladrones, los pastores, oradores ademas de mensajero de los dioses. Los animales que le
representan son el gallo y la tortuga.

v. 1560 y 151 «‘llpaxx?fa» "Heracles" o "Hércules" en |a mitologia griega fue hijo de Zeus y
Alcmena. Ella era la esposa fiel de Anfitrion, rey de Tebas, pero Zeus asumio la forma de
Anfitrion y Alemena enganada concibio dos gemelos: uno Heracles por parte de Zeus y otro
Ifito o Euristeo por parte de Anfitrion. Hera celosa hizo jurar a Zeus que el descendiente de
Perseo que naciese aquél dia seria jefe y caudillo de la raza, trasladandose rapidamente a
Argos para que pariese a Euristeo la mujer de Steneleo, hijo de Perseo. Zeus obligé a Hera a
que le diera el pecho y le hiciera inmortal. También envio Hera dos enormes serpientes para
que estrangulasen a los pequefios, pero Heracles las ahogo. Sus mentores fueron Anfitrion le
ensefid a conducir la cuadriga; Antolico el pugilato; Herpalico lo hizo experto luchador;
Tantaro y Eurito lo instruyeron en el manejo del arco y las flechas; de Eumolpo aprendié las
ciencias; de Lino la musica: el canto y el taiiido de la lira; Castor y Polux lo adiestraron en la
gimnasia y recibié también las ensefianzas de Radamanto y Quirén. Heracles recibio sus
armas de los dioses: de Hermes la espada, de Poseidon el carro o cuadriga, de Atenea la
capa, de Hefestos la clava y la coraza, de Apolo el arco. Por haber matado a su esposa
Megara y a sus hijos, en un acceso de locura que Hera le mando, fue obligado a desterrarse
y vivio por un tiempo con Tespio, el cual le purificé y como desease que sus 50 hijas tuviesen
descendencia de Heracles, fue poniendo a cada una en el lecho del mismo y éste creyendo
de que era siempre la misma, las amé a todas. El oraculo de Delfos le ordend que para que
cumpliese su destierro tenia que ponerse al servicio de Euristeo, rey de Micenas en Tirinto,
por espacio de 12 afos, transcurridos los cuales seria inmortal. El rey le impuso doce
trabajos, que creia irrealizables:

1.- El ledn de Nemea 6.- Las aves del lago Estinfalo
2.~ La hidra de Lerna 7.- El toro de Creta

3.- La cierva Cerinita 8.- Las yeguas de Diomedes
4.- El jabali de Erimanto 9.- El cenidor de Hipalita

5.- Los establos de Augias 10.- Los bueyes de Gerion
11.- Las manzanas de oro del jardin de las Hespérides
12.- El can Cerbero

Heracles llevd otros trabajos no menos gloriosos como: la muerte de Busiris, el ladron
Caco, el atleta Anteo, derrotar a los pigmeos, separar las montaias de Calpe y Abila. Fue
sometido a servidumbre por Onfalia, reina de Lidia. Se enamord de Deyanira, que un dia al
pasar entre la fuerte corriente del rio Eveno, la confié al centauro Neso; éste ardiente de
pasion intenta raptarla pero Heracles le dispara una flecha envenenada, traspasandolo. Neso
sintiéndose morir le regala su tinica empapada en sangre, persuadiendo a Deyanira que
posee la virtud de avivar el carifio conyugal y devolver a sus esposas los maridos
inconstantes. Afos mas tarde, Deyanira hizo uso del misterioso presente al saber que
Heracles se hallaba retenido en Eubea, al lado de Yola, hija de Eurito y envi6, al voluble
esposo la tinica de Neso, provocd que su cuerpo se incendiase al momento. Heracles
penetrado del veneno hasta los huesos y lleno de rabia arrojo a Licas el mensajero al mar,
derribo grandes arboles del monte Eta, sobre los cuales extendio la piel del ledn de Nemea y
se acostd en ella como en un lecho, con la cabeza apoyada en su maza y ordend a Filoctetes
que prendiera fuego a los troncos. Ascendiendo al Olimpo fue colocado entre las
constelaciones.,
v. 151 « ’IopSavm nOTE vu;ubn» ..
Heracles a la reina de Lidia, Onfalla hija de Yardano que lo retuvo durante tres afos para
expiar el homicidio de Ifito. Durante ese tiempo la fuerza heracleana realizé trabajos
propiamente femeninos: bordaba, se aplicaba afeites en el rostro, se ponia vestidos de mujer

a la ninfa Yardania" u "Onfalia” Hermes vendié a
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mientras Onfalia se cubria con la piel del ledn de Nemea. Tuvieron un hijo al que lamaron
Aquelao o Angelao.

v. 153 «1prth0<; ob o AEANOsv ' Apkadine 2Ataddvin» "No se ha escondido a ti la
virgen Atalanta de la lejana Arcadia", Atalanta virgen cazadora fue la hija de Jasos y Climene;
siendo nifa venci6 a todos los centauros que la perseguian; fue la primera en herir al jabali
de Caledonia; Meleagro, vencedor de la caceria del'jabali le regalé su cabeza y su piel,
trofeos que le fueron arrebatados por los hijos de'Testios, envidiosos de la victoria de
Atalanta, pero Meleagro castigo con la muerte tal accion; luché con Peleo en los juegos
fanebres celebrados en Tesalia en honor de la muerte de Pelias. Era bellisima y su mano la
pretendieron muchos jovenes principes, pero un oraculo habia predicho que si se casaba
cambiaria de forma, por lo que persistio en su propdsito de no casarse jamas e hizo
proclamar que se casaria so6lo con quien la venciese en la carrera, pero la muerte esperaria
al pretendiente vencido. Hipomenes o su sobrenombre Melanio, fue un joven de gran agilidad
y hermosura; protegido de Afrodita, ésta le aconsejo que dejase caer en el transcurso de la
carrera tres manzanas de oro; Atalanta se detuvo 3 veces para recogerias y fue vencida,
casandose con él. Melanio se olvido de hacer sacrificios ante el altar de Afrodita y ésta
resentida, indujo a ambos a que profanasen el templo de Deméter, diosa de la tierra y la
agricultura, que indignada los metamorfoseo en leones y los uncié a su carro. Cumpliéndose
el oraculo,

v. 154 «Mm}«xv{mvog» "Melanio" o "Hipomenes", ver nota anterior correspondiente al v. 153
"Atalanta".

v. 155 «mapleving dréyovon» "preocupandose del suyo virginal” o bien "preocupandose de
su virginidad" y muy literaimente "preocupandose del virginal (lecho)".

v. 155 «xodaoapivng 8' *Appodltigy» "Pero Afrodita irritandose" Genitivo Absoluto.

v. 156 @i kpadly Ofto mdoy» fit: "lo puso en todo su corazon" "lo puso en su corazén
entero”; le da un matiz de totalidad y no de generalidad.

V. 157 «un Kompidt pnjviv f;ye{png» “laira de Cipris no despiertes"; el un con subjuntivo le
da el sentido de posibilidad, "no sea que despiertes...".

V. 164 eloVg yop tdde mdvia mpodyyeho: "Pues todas estas cosas presagios eran de
persuasion” se sobreentiende un ooy "eran". Y haciendo alusion a la frase, el maestro
Arturo Ramirez decia "y chiveada mordia el rebozo".

\ C /
v. 164-165 maplevikiic ot / mewopdwiic moti Adktpov Umdoxeols fott cwm): 'y la
doncella / convencida, su silencio es promesa hacia el lecho", Genitivo absoluto. La idea de
esta frase la encontramos en el refran muy popular "el que calla otorga".

2 R \ s ., "
v. 174 «'ceont'g EnEEOOL tay’ dv kol TETPOV ‘Z)p{vmg» "1Con tus palabras quiza hasta a una
piedra conmovierasl|". Oracion potencial con optativo da un matiz de posibilidad.

) N 2 1 . . .
v. 180 «obd y&p £polg tokézoowv Emevadevy: "Pues no agradaria a mis progenitores”. Se.

sobreentiende un &v que le da a la oracion el caracter de una hipétesis irreal.

v.185 «dint 8t, iy kpdymg...» "Mas dil |No ocultes..I". Imperativo aoristo con valor
atenuado en el subjuntivo del 2° verbo.
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v. 187 «aidpyoc &' &w]u[h’n]mg epoc Sdtog ovpavopkney Y es mi excelsa morada la
' /

torre que resuena en torno”. Se sobreentiende un Tort, es del verbo

v. 197 «hplteto niig kev Epotog dedredosicy dywva: "reflexionaba como libraria el combale
del amor". Oracién interrogativa indirecta con optativo oblicuo. dyova “lucha, combate,
pelea" con un acusativo interno del verbo &s0Achosiey “"pelear, librar, guerrear el combate”.
£peTog en esta ocasion se tradujo por "amor” para evitar la redundancia y confusion en los
siguientes versos referidos al dios Eros,

ne

v. 203-204 «ropOive, cdv &t f;'pmm kol Typrov o’lﬁu(x nr.m'](m), /6 Topl nwblo'tgmo
kol Umhoov Eooetat Uswp» "|Virgen! |Por tu amor atravesaré atn la fiera rompiente! /
Aunque hirviese en fuego y las aguas no navegables sean», st conjuncion que introduce dos
oraciones concesivas, de optativo con matiz hipotético "aunque ardiera en llamas" o "aunque
hirviese en fuego" y "las aguas no navegables sean". Usep lit: "el agua", en castellano es
mas comun "las aguas" con un verbo épico y adjetivo en singular "el agua no navegable sea"
se pluraliza para hacerlo concordar con su sujeto que ya habiamos pluralizado "las aguas no
navegables".

v. 208 «¢ HAMjorovrovn "Helesponto" o "mar de Hele" o "mar de la virgen" o "mar de la
Atamantide”, ya que era hija de Atamante y Nefele (Nube). Se le llama asi al estrecho que
cruzaron Hele y su hermano Frixo cuando huian montados sobre el carnero de vellocino de
Oro, cuando huian de la persecucion de su madrastra Ino, segunda esposa de Atamante,
quien los hostilizd hasta obligarlos a huir. Hele, asustada por el estruendo que producia el
mar, cayo, y de ese hecho tomo su nombre.

V. 213 «obk f:\ys&')ovm Bodtv» "no al Boyero que tarde se oculta”. Estrella, astro o
constelacion, se la identifica con "Arturo": Constelacion boreal situada entre las de la Osa
Mayor, Dragon, Hércules, Corona Boreal, Serpiente, Virgo, Cabellera de Berenice y Lebreles.
Su nombre como traducimos significa Boyero y se abrevia Boo. Su nombre se debe a su
proximidad a las 7 estrellas de la Osa Mayor que en la antigliedad eran asimiladas a 7
bueyes. Reseiada por Ptolomeo entre las 48 constelaciones de su Almagesto. La estrella
Arturo (0. -Boo), es una de las mas brillantes del hemisferio boreal, es una gigante de
magnitud aparente 0,24 y distante 35 afios luz del sistema solar; su diametro es 23 veces al
del sol y su tipo espectral K2. Otras eslrellas importantes son lzar ¢, &, 1, 1, k, w, x— Bootis.
En esta constelacion ha sido localizada una galaxia a la distancia de 4,500 millones de afos
luz, la 3C 295, que ha sido identificada como foco emisor de ondas radioeléctricas.

v. 214 «od Opacdv ?Qplevo kat...» "Ni a Orién atrevido, ni..." Orién hijo de la tierra o de
Hiriea [Estrabon], o de Zeus y Euriale [Apolodoro]. Segtn Homero, Orion fue criado por
Aurora y a causa de su belleza fue matado por Artemisa de un flechazo, en la isla de Ortigia.
Se cuenta [Higinio] que Hiriea dio hospitalidad a Zeus, Hermes y Poseidon, Debido a los
grandes cuidados que aquella les dio, prometieron concederle lo que les pidiera y Hiriea
quiso un hijo. Entonces los tres dioses orinaron sobre |a piel de ternera que les habia servido
de lecho, la enterraron bajo tierra y después de 9 meses surgio Orion. Dotado por Poseidon
del poder de caminar sobre las aguas, adquirio tal estatura que, cuando caminaba sobre
ellas, sus hombros sobresalian de las olas, y cuando lo hacia por tierra, su cabeza
desaparecia en las nubes. El mito explica que al perder los ojos cegado por Enopion, padre
de Mérope, de la cual habia abusado, debia dirigir sus pasos hacia el oriente y asi sanaria
gracias a Helios. En otra tradicion se cuenta que Apolo, irritado contra su hermana Artemisa,
enamorada de Orion, la ensefid a lanzar una flecha de modo que batiera un punto negro que
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se distinguia en el horizonte del océano. Artemisa disparé y el punto negro era la cabeza de.
Orién, y segun otra tradicion muridé por la picadura de un escorpion. Al morir Oridn fue
transportado al cielo con su clava, y forma una brillante constelacion. Los griegos creian que
Orion-constelacion desaparece en el firmamento cuando la constelacion Escorpion se levanta
y viceversa.,

Orion es la constelacion boreal, situada entre la de Géminis, el Unicornio, la Liebre,
Eridano y Tauro. También fue reseiiada por Ptolomeo en su Almagesfo. Se abrevia Ori, Y
abarca una extension de 594,1 grados cuadrados. Contiene 209 estrellas perceptibles a
simple vista, Esta constelacion, visible Unicamente en invierno, es una de las mas bellas del
firmamento. Sus estrellas principales son Betelgeuse (j}-Ori), que junto con Rigel (k-Ori)
determinan un rectangulo casi regular, estando Betelgeuse y Rigel en 2 vértices opuestos
dentro del rectangulo; en el centro se encuentran las estrellas perfectamente alineadas de los
Tres Reyes, el cinturdn de Orion o Tres Marias. La llamada Gran Nebulosa de Oridn, situada
en las regiones centrales de esta constelacion, es una nebulosa de emision, en cuyo seno se
encuentran sumergidas 6 estrellas principales y un centenar de astros de menor brillo. Se
trata de unas de las pocas nebulosas observadas a simple vista. Cerca de las estrellas «-Ori
se halla una nebulosa oscura, llamada, por su aspecto, Cabeza de caballo, que, en realidad,
forma parte de la Gran Nebulosa de Orion.

v. 214 «..aPpoxov OAxov “ApdEne» "ni la arida brida de la Osa" se sobreentiende la Osa
Mayor. constelacion boreal situada entre las del Dragén, Bootes o Boyero, los Perros de
Caza, Leo, Leo Minor, Lince y la Jirafa. También una de las 48 constelaciones resefiadas por
Ptolomeo en el Almagesto, contiene 210 estrellas perceptibles a simple vista. Se encuentra
a una distancia de 142 anos luz.

. D ' . .
v. 219 ¢l Eredv 68 O{;M;u; THov odvoua kol o b(x?ivm,/o’\')vou& pot Aciavspog» "Y si
tu quieres conocer todavia mi nombre: / Leandro es mi nombre". gt conjuncion que introduce
una oracion condicional real.

v, 223 uocpwpn]otv. lit.: "testimonios" es un dativo plural que se singularizo en castellano,
"testimonio”

v. 225 mavvixidac & (’xvéoavrcg &Kmuﬁmv fiucvm’mv": "Y habiendo ellos dejado pasar
noches enteras de himeneos sin lecho". Las navvuyiSag en las Comedias de Menandro son
fiestas eréticas y amorosas, una especie de orgias, que duraban toda la noche, en las que
participaban sobre todo (as mujeres. El término pannyquidas se ha traducido como
"noches enteras", sin darle el sentido de fiesta. Cfr. con el v. 230.

v. 228 dqunst mapomddotto, Puddv  onio nupym'I* Verso probablemente espurio. Su
sentido es muy dudoso, ya que no lo tiene, tanto en la ‘edicion de Gelzer, qulza podrua tener
mas sentido pndt napanx&f;ovco, Aapdv onmita 1wpyou / mA@e  PodukpimiSog ! c'()ptfa
Snuov *ApdSou... se traduciria; "y no se extraviaria, habiendo recibido seiiales de la torre /
nadaba hasta su extensa tierra de la fortificada Abydos", con el participio Aafdv del mss. Z;
la edicion de Livrea-Eleuteri, que con justa razon critica Brioso Sanchez: "no entendieron ni el

texto ni el contexto”, tomada del arquetipo Be y de los mss. K2 c2 "y no se extraviaria,
habiendo enviado sefales a la torre / nadaba...", con el participio BoAdv.

| by e b
v. 231 moAAdkig fiprloavio podstv Oodopnmodov Opdvnv: “infinidad de veces desearon
llegar a la sombria camara nupcial”. El verbo fipfioavto "desear, invocar, suplicar" es un
aoristo medio intensivo con sentido activo reciproco, es decir ambos jovenes lo desearon.
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V. 245 «devog “Epac, kot mdvtog typsthiyocy «jEros es funesto e inexorable el Pontol» Asi
como en los versos 16, 190, 250 y 315 se utilizo en la mayoria de los casos mayudscula para
referirse a "Ponto", y no "ponto," como aparece en la edicion Livrea-Eleuteri.

V. 245-246 «dAMy Oardoong/ gotlv 'i')Smp, 10 8" Y Eputog Tje (p?u';ym 2vdbpugov mop» "No
obstante, del mar / es el agua, y el fuego interior de Eros me inflama». Leandro tiene dos
problemas a los que se debe enfrentar por un lado el agua del mar y por otro el fuego interior
que le abrasa: debe enfrentarse al mar y luchar contra las violentas olas, mientras se aferra al
fuego de su amor para salir avante y cruzar el estrecho.

2 . . .
v. 255 adbthg v Epbme,  adtdotorog, abtdpatog vijvg: "siendo él mismo: remero,
timonel, autdmata nave.." Asindeton de cuyo efecto literario se podrian ampliar mas
calificativos, por lo que en este verso se pueden colocar tres puntos suspensivos.

v. 262 dppokdpovg foldpuyyag €1t otdlovia Ourdoong: "que todavia chorreaba de su
cabellera espumosas gotas de mar". El participio otdfovia "que salpicaba, * goteaba, *
chorreaba" resulta ser contemporaneo a fyaye "condujo", en cuanto se realiza y sigue
realizandose la accion.

v. 263 puyovg lit.: "a las profundidades”, plural griego por singular castellano: "al interior".
v. 266 .2t Adktporc: "en los lechos" piural griego por singular castellano: "en el lecho"

V. 268-269 «moAAd pdynoacy: lit: "muchas cosas soportaste”, plural griego por singular
castellano, "mucho soportaste" i

v. 274-281 A partir del v. 274 se suceden una serié de imperfectos y aoristos mezclados
indistintamente. En la narrativa épica se utiliza el imperfecto en vez del aoristo y asi se ha
traducido.

v. 275 ¢'Hpnv: “"Hera", hija mayor de Cronos y de Gea, hermana de Zeus. Nacida en Argos
0 en Samos. Metis la instruyd para que cuando fuera devorada por su padre le diera un
vomitivo que la devolvio a la luz. Fue confiada a los cuidados de Tetis y Océano. Esposa de
Zeus las Gracias e lris prepararon el lecho nupcial, y se agregaron los otros dioses dandoles
presentes. Gea les regalo el arbol de los frutos de oro, confiado a las Hespérides. Sin
embargo Quelone fue la Gnica que se negd a asistir a esta union incestuosa. Por su union
con Zeus, Hera llegd a ser la mujer del rey de los dioses, pero no /a reina de los dioses, como
la hacen las tradiciones posteriores a Homero. Diosa casta, pudica y fiel a su marido. Tuvo a
Ares, Hebe, Hefestos, las tres Gracias. Presidia los matrimonios y nacimientos, auxiliada por
las llitias, diosas protectoras de los partos. Le estan consagrados el cuco, la corneja, las

palomas, el milano, el pavo real. Tiene muchos templos como en el monte Eubea, en Samos ’

que tenia el privilegio del derecho de asilo, y en él se celebraban las fiestas Toneas, en
Sicione, Olimpia, Epidauro, Herea, Mantinea, Hermione, Egio, Cos, Corcira, Bizancio, Sibaris,
Siracusa, Atenas, Queronea, Platea.

v, 287 napOcvog mwmn, voxin yovi: lit: "doncella dlurna mujer nocturna”, se traduce
"de dia era doncella, de noche mujer", se sobreentiende un v era.

V. 288 ...t¢ dvoty >Ha: "hacia el ocaso de la Aurora” se refiere al atardecer, ya en horas
vespertinas cuando Leandro y Herd pudieran proseguir sus interrumpidas bodas. Cfr. Pap.
Ryland 486. |. 3.
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v. 293-298 aAl' ote...dy... "Para cuando... entonces..." Oraciones correlativas.

v. 295-297 l(xll?»am uaor’t(._‘ovug (;M]v %{M mnt()w’vng ot / 11’61] vﬁ'(x }u’.?»(uvuv
Tnékhooe S10ast xe pogo "y golpeando (el mar) / sumergio entonces la negra nave, partida

en dos, hasta tierra". Genitivo absoluto con participio circunstancial. blx()(l,bl. "partida en
dos", hapax legémenon, es un dativo adverbial.

i ) . . g .
v. 299 ..amiotov...: "..infido", con sentido objetivo: en quien no se puede confiar.

v. 301-304 vnAen\g kol miotog: Se refiere a Sioktopiy la mensajera: Y la mensajera de
la torre, abandonada y desconfiada...” {niotog, con sentido subjetivo: fa que desconfia.

v. 304 %'(ln;Mz: + infinitivo: lit.; "ojala..."Oracién desiderativa con aoristo le da un sentido de
imposibilidad o un deseo irrealizable.

v. 308 Moipdov: "Las Moiras” (Molput) son la personificacion del destino de cada mortal.
Todo ser humano tiene su moira, su parte (de vida, de felicidad, de desgracia, elc.), es
inflexible, encarna una ley que ni los mismos dioses pueden transgredir sin poner en peligro
el orden del universo. La moira es la que impide a tal o cual dios acudir en socorro de un
héroe determinado en el campo de batalla cuando ha llegado su «hora». Con el tiempo se
desarroll6 la idea de una Moira Universal que domina el destino de todos los humanos, y
sobre todo, después de la epopeya homérica, la idea de tres Moiras (Parcas): Atropo, Clotoy
Laquesis, que para cada mortal, regulaban la duracion de la vida desde el nacimiento hasta
la muerte: con ayuda de un hilo que la primera hilaba, la segunda enrollaba y la tercera
cortaba cuando la correspondiente existencia llegaba a su término. Estas tres hilanderas son
hijas de Zeus y de Temis, y hermanas de las Horas. Otra genealogia las identifica como hijas
de la Noche, como Ceres (Kvpeg), perteneciendo a la primera generacwn divina, la de las
fuerzas elementales del mundo. También se las relaciona con Tique (T%m) la suerte, la
fortuna, que encarna una nocion afin. Las Moiras son el simbolo de una concepcion filosdfica
y religiosa del mundo.

nJ)
v. 316 Zz;«ln?p('o 8 dviénvesy E\’)pog... "y el Euro soplaba en sentido contrario al
Céfiro". ‘
Euro viento del sureste (SE) para unos y de levante -oriente, este- para otros, hijo de Eos (la
Aurora) y Astreo o de Tifén. Se le representa con un largo manto,
Céfiro viento del poniente, oeste (0), hijo de Eolo y Aurora. Esposo de la ninfa Cloris, a quien
rob6 en las islas Afortunadas. Le gusta levantar tempestades y por eso se le designa con el
epiteto de impetuoso, violento Loxpniic. Tenia su templo sobre la Via Sagrada de Atenas a
Eleusis. También entre las ciudades de Titania y Siciones habia un altar consagrado a los
vientos, donde un sacerdote les ofrecia cada afio un sacrificio durante la noche. Se le
representa como un hermoso joven alado que va arrojando flores frescas y bellisimas,

v. 317 xat Ndrog & Bopénv: "y el Noto contra el Boreas"

Noto es el viento personificado. Viento del sur (S), calido y cargado de humedad. También
hijo de Eos-Auroray de Cetreo. En la torre de los vientos estaba representado por un hombre
joven, imberbe, que tiene en la mano un vaso, del cual desborda el contenido.

Béreas, hijo del titan Astreo y de la diosa Eos-Aurora, rey de los vientos, hermano de
Véspero o Héspero, de Céfiro y de Noto. Viento del nordeste (NE) y también viento del norle
(N); habitaba en una caverna del monte Hemo, en Tracia. Se caso con Oritia, hija de Erecteo,
rey del Atica, y de ella tuvo como hijos a Zetes, Calais y Cleopatra, esposa de Fineo. Durante
las Guerras Médicas Boreas demostrd su amistad a los atenienses soplando hasta destruir Ia
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armada de los barbaros. A Béreas se le reverenciaba en Atenas y en su honor se celebraban
las fiestas llamadas boreasmas con un marcado caracter sensual. Su atributo es una concha.

v.320 ...0aracoaiyy 2Adpodityv: "Afrodita Thalassaia / Thalasia" o "Afrodita Marina",
diosa del mar a la que se le consagraba el delfin. Se le asocia con la Afrodita Et‘xalia-’livékxm
Afrodita que vive en el mar o que esta junto al mar.

v. 321 Tlootiddwva: "Poseidon” hijo de Cronos y Rea. Dios del mar de cerdleos cabellos y
veloces e impetuosos caballos. Residia en lo mas hondo del mar Egeo. Como soberano del
mar se le atribuye el poder de calmar las tempestades o de encresparlas con su tridente,
rodeando a la tierra por todas partes y quebrantandola por la fuerza de sus olas. A la
humanidad dio un animal dtil: el caballo. Se le consagra el pino y se le sacrifican el toro, el
cordero y el jabali.

v. 322 ’AtO{Sog...l}op{:nv...wf;ubng: "Boreas de la Ninfa Atica” u "Oritia" hija de Erecteo
(sobrenombre de Poseidon en la Acropolis de Atenas, Acte era el nombre antiguo del Atica)
y de Diogenia. Raptada por Bdreas fue su amante y esposa. Los Acteos Fuegos es el amor
ateniense. Ver la nota del v. 317 referente a Boreas.

v. 324-325 wdvtolt &' &ypouévom Suodviel kpatog (c)mu?\’: lit.. "Y por todas partes del
incesante oleaje por el terrible impulso / golpeado habia sido arrastrado, y el esfuerzo de su
- pies desfallecid" Por sintaxis del espariol se ha cambiado el orden de las palabras de la frase
griega: "Y golpeado por el terrible impulso del incesante oleaje / habia sido arrastrado por
todas partes, y el esfuerzo de sus pies desfallecio"

2o [ » v
v. 329 kol 81 Adyvov omiotov untoPeoe mikpog ujtng: Y el viento cruel apagd ya la
infie! antorcha"; dnéoPeoe aoristo conclusivo indica que ya se realizo la accion. Hniotov con
sentido objetivo.

2 TR N
v. 331 velkeos 8 &ypidOupov Eneoforinowy aijmv: "E injurid (ella) con palabras atrevidas
al furioso viento", Sujeto tacito, se sobreentendio por contexto: ella.

v. 333-334 ' Totaro Tmesis de tdtomu "se mantenia en pie"

v. 335 Hpiytvewa: "Erigenia", lit.: «que nace con la mafiana»
"el temprano nacimiento”, "el Amanecer”, "la Diosa de la Mafnana". Sobrenombre de Eos:
Ewg, la"Aurora", segin Homero.

v. 336-337 mdviolt &' (’)iuux trovey o' copéa vaTOL Ourdoong "Y por todas partes
extendia la mirada hacia las anchurosas ondas del mar, / por si acaso divisara al errabundo
companero de lecho". Oracion interrogativa indirecta de optativo oblicuo i’:ouomfcamv,
dependiente de un tiempo secundario t{zatvev con el indefinido mou.

v. 338 ..AUxvou ofievvopévoto: "...en apagandose” o "al apagarse la antorcha" Genitivo
absoluto.

V. 343 2AMov 8 Andvovio kol Bv nopdtg mep GAE0pg: "Y disfrutaron uno del otro, si
bien en la catastrofe extrema" Constructio praegnans construccion prefiada o abreviada,
aparece el término aAAfAov que supone a otro término, lit.: "Y disfrutaron de otros...", es
decir "uno de otro", El plural griego incluye a los dos en sentido reciproco. Tmesis de «at...
nep "aunque”, "si bien"”,
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