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I. Prélogo.

La presente tesis ha sido el resultado de _c fios de trabajo dentroy
alrededor del 4mbito de las artes visuale: ngpre existid la inquietud de
entender el pensamiento de Gaston’ Bachelard desde una perspectiva
plastica; y el haber escogido a- Paul ‘Cé: nne: fue simplemente una
consecuencia directa de una. primer’ Iectura del filésofo francés. Nos
pareci6é que Cézanne respondia dlrectamente ala poétlca de la lmagunac:én
de Bachelard.

Al ir desarrollando la lectura de ambos ‘fue modmcéndose necesariamente
la idea primera que fue la que se presenté como proyecto de tesis. Sin
embargo, la conclusién general del proceso de investigacién que realizamos
es que tanto la visién filos6fica como la visién plastica del mundo en ambos
creadores coinciden en mucho.y dlvergen donde el lenguaje utilizado por
cada uno surge desde una mtencnén esencial dnferente.

Curiosamente serd desde la dlvergencla que pueda promoverse una nueva_
y posible teoria del conocimiento; .ya comentado en las conclustones El-
estilo de cada“ capftulo fue ‘camblando de acuerdo al tiempo ‘en que se
escribié, al tema partl lar abordado y sl era nuclear [} esencial al trabajo de
la tesns. . :

Asl, el prlmer capltulo surgié” pensando en la necesidad de’ aportar datos
acerca del concepto de la lmagmacldn dentro del pensamiento occidental
moderno.: Sulectura como .tal tiene el objetivo de introducir al lector, por
un-lado, a Ias diferentes’ visiones acerca de lo imaginario,’y por otro, de
presentar en un nivel més detallado a dos pensadores contemporaneos que
se interesaron por tal teorfa.,. Sentimos que era importante mostrar dos
maneras diferentes de abordar el concepto de la imaginacién creadora,
dirfamos casi opuestas entre sf: el primero, creando imagenes desde los
sentidos, y el segundo, creando imdagenes desde la representacion -
intelectual de! mundo conocido y codificado.

Bachelard no fue el tnico pensador preocupado por el tema, aunque un-
acercamiento al mismo desde el quehacer poético, y como intentamos
mostrar en el presente trabajo, en posibilidad de hacerlo a través deiun
lenguaje plastico puro, hace que su lectura se antoje lnnovador tal .ha® .
sido una de las |ntenciones finales de esta tesis. G

Una lectura mas- atenta de  Bachelard modifica el primer conc pto que,

presentamos acerca de la imaginacién. Esta ya no es sélo un proceso quef'
utiliza el ser humano para relacionarse con el mundo.” L :
@s la materialidad misma. -De aqui que el filésofo propongauna Tin
cién material" que incorpore el agua, la tierra, el aire, el tiempo, el espacio -




y el ensuefio para crear una fenomenolog[a de lo |maglnano on . esta -
nueva Imagen poética, exprésamos'y extenonzamos la presencia anfmica

qrigeh‘de'la fuentéi aginante; a la potencia imaginadora ¢ adoraen el ser S

. Junio de 1995.




II. La Imaginacién creadora.
1.  La teorfa de la imaginacién en elipénéamiéhtb'oééliderft/:‘-)lv.

ofa en;Gastén -
neces:dad de

del arte para entender la imagi
cién artfsnco pléstlca Ellos son

y de Cézanne concretament g

Empecemos, pues, con Hurh'

cién”es "sélo: un instrumento lntelectual 1 i
exnstencla contlnua a los objetos que perclbimos Asi, el conoci- -




miento no depende de que se pueda imagmar lo que se. quiera, pero
la posibilidad de.imaginar .lo. que:se: quiera, ;refrendada por la
costumbre de imaginar:lo’ que se: suele |magmar hace” posible el
conocimiento." {Ferrater Mora, gp_,g_l_t_, ¥ 212)

Por otro lado, en Kant (1724 1804), oder de: imaginar (Einbil-

dungskraft) o de representar el mund
para nuestro conocimiento perceptual del’mismo. Kant lo llamar4 la

imaginacién trascendentalipr_lo_n (en Hume prlmero hayimpresiones;

Somos creadores de imégenes tenem)
. cosas experimentadas con anteriorlda
-de construi magenes posibles,.

'Ahdﬁa bie




. los términos participan de un contexto esencial comun Dentro de
tal contexto, es donde tratamos de entender la teorra de la Imagina-
© cién. :

Retomemos un poco a Hume. Para él, el poder de la imagmac:én
crea el sentido de belleza. Este poder (una "suave fuerza") es una
capacidad que tiene el hombre de despertar el sentido de Ia belleza
en el otro. Asi, para Hume, la lmaglnacrdn necesariamente estd
ligada a los sentimientos, .

Tamblén los sentimientos y las emocnones son lmpresnones Luego,

Las imagenes creadas {imaginacién creadora) estarén
directa con Ios sentimientos y con los sentldq :

. A dlferencla de Hume, Kant nos presenta I
estétlco L Tal ;uiclo o ldea nos da el

dlje antes previas a. nuestra percepclén del
Resumlendo.

En Kant la Imagmacnén creadora es lgual al poder de la representa-"
mén




Representamos imdgenes que pueden o no tener que ver con nuestro
 entorno. Si alguna de ellas nos causa placer, podemos efectuar un
juicio ‘estético. Laimaginacién va méas alls de la simple percepcién-
representacién (como en Hume). La imaginacién kantiana produce
su propia imagen, su propia ley. Por eso es greadora.

La imaginacién INVENTA libremente conceptos. Tal imagen
inventada es unica e irrepetible; por eso es final {Kant la llama una
"finalidad sin fin"). Con la imaginacién creamos imagenes libremen-
te. Creamos imdagenes que dan placer; por lo tanto, son imagenes
belias.

Asf, para Kant la belleza es una forma perceptible; y con la imagina-
cién, opera de manera libre hasta crear un concepto i indeterminado
dentro de nuestro conocimiento. Este concepto que va més allé de
cualquier imagen "reconocida” seré lo _§QQI: me

La lmaglnamén creadora despierta en eI sentldo de Io :
sublime al crear ideas o formas que no pueden:se representadas

sensiblemente, mas alld de un' primer: presentacion y.
creacién de imagenes, por placenteras bellas que’éstas sean.

Contemplamos lo subhme Y. lo ue surge en nNosotros'no es umagen
Nos .acercamos con
gramos’ comprender.
le:damos slgnmcado de

‘r:éta."; Asl; la”

nuestra: vision partlcular de'la’
Schelling niega la idea y la "cosa- en-
no, de lo concreto. -Para él, la cosa, el fené 1
VEZ, la ideg de tal cosa, fenémeno obj

mas all4 del fenéme- s
no, el objeto ‘es, A LA'

Idea y objeto son iguales

Creamos la idea-fendmeno con la lmagmac:dn De la mlsma manera, sl
creamos el espmtu, la naturaleza ‘(para Schelllng una |dea raclonal







La imaginacién en Read y en Gombrich.

La imagen precede a la idea en el desarrollo de la conciencia humana.
Tal ser4 la tesis que Herbert Read propone en su libro Imagen e idea,
y que hemos tormado como uno de los textos que ampliardn el
concepto y el conocimiento sobre la imaginacién.

Para Read el arte sera instrumento de la conciencia humana; un
instrumento para expresar el mundo sensoriaimente. Toda actividad
artistica fija de manera sensible las formas significativas o simbdli-
cas. El arte forma parte del desarrollo sensorial del hombre, y en
este sentido la conciencia del hombre evoluclona de manera paralela
a su actividad artistica.

"Antes de la palabra fue la imagen, y los pnmeros esfuerzos. ‘son e
Imagenes raspadas, picadas o pintadas.. "(p 16) -

Las primeras imégenes responden a una necesidad vital de establecer
una conexién por medio de un signo. La imagen puede separarse de
la percepcién inmediata y conservarse en la. memoria. - No es un
proceso intelectual.  Las formas se hallan dictadas por sensaciones
internas més que por observacién externa. Nuestra imaginacién en
este . momento es altamente vitalista. Encontramos una ' imagen
captada exteriormente y Una sensacidn internamente sentida. :

Como resultado, tenemos imégenes perceptivas recibidas porla vlsta'
y las llamadas h4pticas debidas a la sensacién corporal. Las’ percep-
tivas responden a una intensa emocién visual; la imagen viva se hace' R
esencial. Las hapticas responden a un reflejo sensorial mtern como
lo seré un gnto, un alarido, o una modulacién'en el color o la tex'tura

La primer imagen vital se transform ha
plastica, una unificacién v,clas!tlcacmn)
El proceso imaginativo explora_ahora
nuestra sensibilidad. Descubr
genes son reunidas, ordenada
dentro de un’ marco: coh
unidad.” (p..48) -




Para Read, la imaginacién es "...una forma de experiencia diferente
de la sensaci6n, pero rntlmamente asociada con’ella.”:(p. 48} La
-.imagen se transforma a partir de Ia sensacion Tal serd una de sus
- funciones. -

Ahora, la tendencia dentro del proceso lmaglnatlvo serd el de una
voluntad hacia la abstraccion.

" Intuimos e imaginamos formas: abstractas, geométncas que de
inmediato nos remiten a un orden interno: dela realidad percibida.
Creamos simbolos a partir de una lmagmaclén de lo abstracto. " La
imagen eidética, vital, directa del obje o fi nomz"ﬂco puede convertir-
se asf en una composlcnén formal

’ "La vitalidad se relaciona fntimamente-con. un sen dovde duracuén'
'la regularldad.. Y Ia exac gales e Que
ue necesaria una -
odo para el

Aun asr cualquier extensnén (2)
cualquier tanteo més alla del umbral del’ conoc:mlento preseme, debe
establecer pnmero su con)unto de lmégenes sen5|bles " (p. 73)

Bachelard también hace esta dnsuncldn. deﬁnlendo la forma cohereme cumo percepmdn
v la vitalidad integral como "imaginacién”. .

El término "extensién sugiere de inmediato una:conciencialdei éspacid. Irryviég'iynambs
imdgenes en un espacio, que puede ser percibido, representado; sentido, etc,." =" ..

10




Asrdeflende Read su pnmer postulado esto es, primero lmaglnamos :

sentlmxentos
cién, o




De tal modo que todo acto verdadero de lmagma |én puede ser un i

ques’serénilas "
imaginacién

creatlva. :

Como e]emplo, Head se reflere a la pintur,
que su obra es un Intento de realizar un'mund
nar la base sensorial de su expenencia estétic

cosas, sino su geometria subvacente su prof
colores inmaculados sin sus fuertes luces.
Para Read, Cézanne encarna la Iucha del

natural al color pnmarlo. ‘Asf,;al

intuicién.

expresion de vltalrdad
mlento dinamlco

12




Ademas de la vision estética particular de Herbert Read que hemos :

expuesto arriba, sentimos que una teorfa de la creacién pléstica fun- . - :

damentada sobre bases enteramente diferentes ayudaré al lector a
desarrollar un criterio mas amplio y a comprender la Imaginacldn ba-. B
chelardiana. S

Tomaremos las ideas de Ernst Hans Gombrich desarrolladas en sus

dos libros, Arte e ilusién y La imagen_ v el ojo.

Toda obra pléstica suele ser expresién de la imaginacién visual. Las
imagenes que la conforman no exceden jamas un nimero determina-
do de conceptos, los cuales serdn conocidos por el espectador,

No podemos imaginar lo que no conocemos. Tal es la premisa de la
teorfa estética de Gombrich. Sélo imaginamos aquello que conoce-
mos directamente o aquello de lo cual tenemos algin concepto
{conocimiento indirecto).

Somos creadores de imagenes, con capacidad de imaginar dentro del
universo de nuestra experiencia del mundo. Reconocemos imagenes
no sélo de acuerdo a tal experiencia sino de acuerdo a nuestras
-expectativas culturales y personales. Asf, toda imagen es ambigua.
Gombrich subraya la importancia de la percepcién dentro del arte y
_dentro de la experiencia general del ser humi'o en el mundo. El
hombre percibe un fragmento de la realidad; se efectua la percepcién
de una apariencia. Con ayuda del contexto, percibimos e interpreta-
-mos el objeto de nuestra visién. El proceso de percepcion se iguala
al proceso de representacién por el artista o por el espectador que
entra en contacto con la obra.

Percibimos parcnalldades, proyectamos e nmaglnamos tota ldades. ;

Por qué es esto? Todos proyectamos expectativas n uestra.

arriba. Lo que opera en la obra pléstica es una combmacu n: de’la
proyeccién y expectativa tanto del artista como del, espectador. La
creacién de expectativas crea una ilusién de realldad que “percibi-
mos"” en la obra. La convertimos en una totalidéd sélo después de
completaria con nuestra imaginacién. Todo ar.u se completa con la
proyeccién subjetiva y afectiva del espectador. :

De esta manera, la imaginacién es un elemento esencial dentro de la
creacién de una obra y su recreacién posterior por-nosotros. El
poder imaginante moldea nuestra vida vy el arte.

13




Entonces, para’ Gombrich I ‘lmaglnaclén es:é _Ilgada de “alguna
manera a la imitacién de larealidad'La imlto esde el_g_c_o_n_o_c_lmlm
too desde el _r_e_cgg_é_q que'realizo de ell

fundérrienfalmente

El reconocnmlento es facll i ;o fur
bito ‘un" tanto méas

inconsciente. ' El recuerdo opera des

nuestro entorno, y se expresar
de cédigos y simbolos. :

cémo podemos’ s:qule
todavia'no’existe o 'ya

“mera sucesnbn de acontecumlento
‘estados de ammo

14




“La percepci6n visual es en sf misma un proceso de tiempo.” (p. 47)
En las artes plasticas, el tiempo serd imaginado y expresado como
gestos y acciones especfficos a través de un significado visual
particular, dependiendo del lenguaje interno del artista. "Si la
percepcién def mundo visible y de las imagenes no fuera un proceso
en el tiempo...las imdgenes estdticas no podrian despertar en
nosotros los recuerdos y las anticipaciones del movimiento.” (p. 58}

Por otro lado, en toda accién encontramos un gesto que la ampila,
que expresa el estado emocional de la obra. "El esquema utilizado
por los artistas esté en general preformado en el ritual y ...en esto,
como en otras cosas, el arte y el ritual, utilizado este término en su:”
sentido restringido, no pueden separarse facilmente.” (p. 66) -~

De hecho el rito o gesto ritualizado--aqui puede leerse rito comé»
representacion--puede lmpedlr lalibre "descarga emotiva’ o |mag|na- -
cién. s

En este momento podrfamos muy bien preguntarnos cémo es que el
arte pudo adquirir la reputacion de "representar” las:emociones’

humanas y de conmover tales emociones. Es lmp05|ble determlnar' S

en qué preciso momento “...la.comunicacién no verbal |

f«que nos permne Ieer un caracter.

s Nuestra eaccnén frente a ‘nuestros seme;am
“+.vincutada con nuestra propia imagen corpora
a-la‘percepcién’ de la expresion...la compre Si6 del movimiento
facial de las demds personas nos viene en parte de la expenencla del :
o nuestro propio.‘f (p 120} -

15




Nuestro sentido Intefno de ias dlmensiones dlflere radlcalmeme de
‘nuestra percepcién visual de la proporcnén. Ei sentido’ lnterno esté "
unido al proceso de imaginaclén. :

Imaginamos e Inventamos imagenes qug e

Jla reahdad por otro’lado,’ es’
~toda: lmagen crea ‘ilusién,  p

pueden ensefiarnos a. reconocer.
emotivo que siempre ha estado pr
Itama historia del arte. (p 201)

sonales, hasta crear un’ reperton
sus contemporéneos._ La expe




Ios objeto 'su colo text ra

e Ies rodea etc. -

Asr eI artlsta se’encuentra n a‘ :
Introspecclén de'la explorac|6 '
subjetiva;.y, dlrramos en térmi os bachelardlanos, en camlno de la

Imaglnaclén creadora.v

sanamente enel camlno de
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lll. Postulados filos6ficos y estéticos.

1.

La poética en el pensamiento de Gaston Bachelard. Postu-
lados esenciales hacia una teoria de la imaginacién.

Después de haber descrito de forma general los planteamientos
filos6ficos de la imaginacién dentro del pensamiento occidental del
s. XVill y XIX ser4 posible abordar y comprender la linea filoséfica de
Bachelard.

Nos hemos limitado a cuatro obras suyas, que son, a nuestro

parecer, las que estudian, explican y hacen accesible su imaginacién "

creadora. Estas son: El I fios, Ensayo sobre'la imagina-.
cién de la_materia (1942); El aire v los suefos.® Ensayo sobre-la ..~

imaqinacién del movimiento (1943); . La poética del espacio (1957) "
YMK@M“QGO) : Gl

El recorrido serd cronoldgico, pues de esta’ manera pqdré segulrse :
con unidad el desarrollo que va elaboran en su’ pensa- St
miento. S, g

A. Elagua’y los suefios. -

Asi, iniciamos con su ensayo sobre laiimaginacién'de la'materia, El -




enel fondo de cada ser. h imano. Tal rafz es la matena mlsma. ‘La
materia es una fuerza rnt:ma de, rgen y el prunciplo de un ‘tipo de
imagmac:én que él. llamaré materlal ‘Nos dlré que 1an sélo cuando

El agua seré la pri
.conla ensonacié




de amblvalenclas y de. una gradual desob;e vacydn de la matena de
su transformaclén. Lai lmagen del aguaes gen‘ dorade metamorfo-
sis.. EHa -permite_las’ transposrclones mate jales :

deformacrén de las

"Sln esta desobjetivamdn de los ‘bjetos,
bje:o, el mundo se

tarea de desobje-

Por ella;es que existe la* unién “continua_de Ias cmégenes. Es un

a p'rbfuddldéd 6 en la

E! barro v la;
de la fluidez:

clerta Ilquude en su expres:dn siempre es’ ‘sonoro.




E! agua es an elemento totalizant' un ser: total con cuerpo alma Y.
voz, Como tal; tlene la funcién de despertar, ) igual que la obra de;

H cablo f damental que corresponde ala® 4magma lé
“imagen, es’ imaginario:. .Gracias a lo im Qi nang, Ia umagu
senc:almente g;ygr_@ eV gsivg " (p 9) :

'Aqu! abre Bachelard deﬁmendo la lmagmamén como un acto abierto"
Y. evasnvo ‘Para €I, toda imagen que abandona tal: pnncnplo de» lo:

“cidn, percvbo una imagen ya const:tu:da, estable
.'contrano, en la}maglnacrén no percnbo, méas bien,:
'»"snempre lmagino algo més allé de cualquier imagen

. _esencialmente co
'mmévil ni estétlco

‘El papel imagmador en el arte es maténalgzar el deseo de alteragltﬁ_n;'




Qué es ésto slno el movnmlento in mlto el vértlgo del Iabennto, la::
frontera.delo conocndo ~Se anto;a proponer a: la alterida_d como -

: reverberacmnes msac:ones ynos col duclr i mpre quese esté en::
disposxcnén al movlmiento y al viaje--a na’ expariencia del mflmto. .




Qué es ésto sino. ol movrmiento infinito; ol vért go del. laberinto, la .~
frontera delo conocnd - S anto;a proponer
origen del: movumlent Imagmo la ‘altenda ;

esplritual ‘En otr H pala

la ausencia Utili
Elabora una prop




“La inmanencia del objeto lmagmado es ;u resonancna, 'su movnndad;
: ongmal ye en’ el reino de la |mag|naclén, atoda inmanencia se une‘ .
r do a B S

_ci6n' mater
: espec'al; y

1.

0s elementos fundamen- -
tales 'yisu movvhdad Y. potenmal transformador recuerdan de: :inmediato’a’la. filosoffa -
presocranca No ‘estd de mas ‘tenerla en cuenta a Io Iargo de la poética bachelard:ana
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nito, se orran las’ dlmensnones
| contacto. que se daré sera.“‘

etaf!siéa‘de"

2.Serd el pénswdor Henri Berdsbﬁ hmén y;a enel 5. XIX astablece una primacfa de la ascens:dn, E
opuesta al Mbito ‘como mercia del devenir psfqunco El arte serd lo opuesto al habito.

3. Véase el concepto da percepclé opuesto al de lmagmamdn

4.7La metafisica s fa ciencia del seren cuanto ser, conc {Ferrater
Mora, gn_g_, p. 728) E e

Esla fllosni{a que mcluye la omologla ] Ia ciencia del ser. y la cosmologfa. o la ciencia de las S
causas'y procesos fundamentales en las cosas; toda disciplina filoséfica abstrusa en un senndo '
ampfio; y en uno maés limitado,, sélo abarcars la omolog{a

24




C. La_poética del espacio.

Ya que la imagen poética es evasiva, abierta, mévil y jamés estética,
podemos aseverar que ella se muestra sélo en el instante. Es
sinénimo de temporalidad y de espacialidad. Al ser asi, necesaria-
mente se nos muestra en el presente. Una imagen s imagen porque
es presente. Se nos presenta en el instante presente.

A partir de aqui, propone Bachelard una fenomenologfa de Ia
imaginacién, "...un estudio del fenémeno de la imagen poética
cuando la imagen surge en [a conclencia como un producto directo -
del corazén, del alma, del ser del hombre captado en su actualidac
{presente)..."” {p. 9) (5} -

La imagen poética no se liga al arquetipo en una Iinea causal directa,
mas bien, es una resonancia, un resplandor de la imagen dormida.
Es una "repercusién”, una pecullar sonoridad del ser. :"EI poeta no’
me confiere el pasado de su imagen y, sin embargo, su’imagen
arraiga enseguida en mf." {p. 8) .

En las obras anteriores, se situaron las |magenes poéticas.dentro de'
los cuatro elementos materiales. - Sin embargo, aquf Bachelard nos:
dice que es insuficiente para crear una comp'eta metaffsnca de la,
imaginacion. : -

2. La fuerza y: Ia am,
subjetlvo, pues.es Ui

§, "Fenomenologfa™ seguin definicion de Ferrater Mora (op.cit.,p. 171,172):..."La conciencia. .
aprehende. ..significaciones (fendmenos). No se niega la realidad del mundo natural...{Se toma-
como real) el signo, lo dado...launque no como dato de los sentidos).' Lo dado es un fenémeno' .
que aparece a la conciencia. No presupone nada; explora simplements lo dado.”
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a, . La realidad espec[flca de la umagen poética 1amés seré la’ re-
presentacién.de’un objeto o'un sustltuto del m E:
'producto _gga_;de la conclencla. Tl

=5, _La imagen poética es sub]etmdad pura pero ff

Asf la’ fenomenologla que propone Bachelard es una
mlcrocésmlca. (6) -

Por ejemplo, tomemos una manifestacion pléstlc ;como.lo‘es’la
pintura. La pintura ES percepcién; la fenomenolog!a della; imagen
poética aqul serfa un primer compromiso entre la: percepmén yila:
imaginacién. (Entiéndase aquf imaginacién como ima tenor, de
luz. El pintor serfa el creador de luces y colores;) :

. La imagen poética es expresion, extenorlza presencla

anfmica personal.. Asf, con la lmagen poétlca

poema por las resonancias mismas ‘del’ lenguaje (suem e. udmvo) :
La repercusién se sitlia en un segundo mvel més: profundo No™
olmos el poema; lo hablamos, lo hacemos nuestro Toda repercusldn :
opera un cambio del ser. "La multlpllCldad ‘de las; resonanclas sale -
entonces de la unidad de ser de la repercusién; Se ‘trata de’ determu-
nar, por la repercusién de una sola imagen: poétlca, un verdadero
-despertar de la creacién poética hasta enel alma del lector "p. 14)

La repercusién crea ecos y resonancias de
imaginacién poética deviene:en expresué v deviene: en ser. Es ~
innovadora de repercusuones : :

Es innovadora porque es creadoram :La conciencia lmagmante se E
mueve en el reino del origen,

6. En una fenomenoalogla de Ia imager

0 | pensami nib; que la idea; al -
igual que lo establece Herbert Rea, R BT o
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e llamaré una "fenomenologfa de ias’ repercusiongs’ del

Es esenclal comprender que, desdela repercusuén de estas |mégenes
(del’ ongen) se’ fundamenta -la; fenomenologla ‘de Bachelard iLo

poéticamente, no |nterpretada n| 
su caracter de lo varlable, ‘amés

En resumen, cuando el arte s mo (de alguna manera
toda obraterminadaes lndependlente autonoma) podremos proceder
a iniciar una fenomenologfa‘de’la lmaglnacmn dejando de lado el
"conocimiento” de la obra artlendo desde un auténtico no-saber.
E! no-saber ser4 la primera“condicion | para un'acercamiento real ala -
obra, desde la fenomenologia esde la’ metafisica.  Asf, "el pintor..
contemporéneo no' constdera ya la lmagen como un sumple susmuto

que_ utiliza con cundado 'y respeto la palabra

adelama nada
mégenes .

habra que

: 'creadora




La lmagen nueva,’ pura; se situa en un’ espaclo, puéé‘ es/siempre”
presente, temporal Ademés, una’imagen viva’necesita_de’un
espacno vivo, vivido con todas ias parcialidades de la magmacnén, no.

la'casa, los
nsuefio: nos .-

Una poética del espaclo es una poética de la intnmldad ‘y toda’
Almaglnac16n del espacm inttimo es una imaglnacuﬁn pura, readora.r‘ .

D. La poética de la ensoiiacién,
"'La ultima obra en la que Bachelard estudia. el'f‘enévmeno'de:la
imaginacién seré La poética de la ensofiacidn.:’Abordemos,: pues,

esta obra, esperando aclarar en lo posible el 'ten ] estro estudlo. B

7.La tarea del fe' m' 1610 ] n f "una cadena de
verdades. ; : ; : ! : i e




" a una‘fenomer
*hacernos crea

fenomenolog[a de la.inocencia, Para hacerlo nuestro, 'sera preciso

participar del efecto maravlllador dela imagmacnén creadora. "Dado °
que la funahdad de: ‘toda fenomenologra' onsiste en traer al’ preseme <
‘a’los] caracteres de la:
Hp 14) :

Las’ mégenes creadas enila concnencta" )
]ma solutana, al alma prmcnp:o de toda

29




Fmalmente, ‘habra: que dlferenma clarament"’ el hecho que o es’
posible desarrollar una fenomenologla de la | inacién creadora si. ﬂ
" no se dlstlngue la lmaglnamén ‘de’la‘memoria. ;

Ienntud paz ‘talyes la div sa'de la enson' cnén en églma " (p '31; 38)“ ;
“(8) - ;

Bibliograffa consultada.

Bachelard, Gaston, E 1 figs. Ens; o obrél‘i ‘a inacién de la méterh, México,
FCE, 1978 (Brevnanos 279)

El aire y los suehos. En§ayo §obre lg magmamén delmovnmgn; ) Méxuco, FCE 1972 (Breviarios
139) o . o

g gué]lcg le esgac

E',jsa_s (ersvsa:rids,183i :
La Qgé!lcg dela ensgna i n, Méxi 5

Ferrater Mura Jos chcionano dg fllosoﬂ‘g gbrgwgd , Buenos Alres, Ed Sudamerlcann, 1975

anuel Le gg g; grehmmgrgg gg 1|Io§g g Méxlco. Ed Epoca; 1976

8. Para Bacl elard ‘la ensofiacién irradia una esencia femenma, opuesta al sueno, que penenece :
al ambno de Io masculino. g .
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El estructuralismo de Paul Cézanne. Postulados esenciales
hacia una plastica de la imaginacién.

‘A, Baiiistas.

Cezanne trabajé ampliamente el tema de los baiiistas; de hecho
existen mas de 140 6leos, acuarelas y dibujos alusivos al tema.” La::
fantasfa esencial en Cézanne ser& una triste nostalgia-por 'elv origen:
perdido; una imagen de la armonfa entre el hombre y la naturaleza.”
Es evldente una bﬂsqueda por el pararso perdido.::




hombres y muje
“han rltuahza‘
Efectuan un.

in consistenc:a material, Estan sugendas
e mlnadas. Los hombres se confun-

bra’ toda como en "Les . .
te de serenidad plenitud™" *

tnéngulos cuadrados, recténgulos trapecros ste.. El iondo, tratadow -
de manera totalmente esquematlzada enmarca los desnudos ba]o un.-
gran méngulo indicado con dos troncos que brotan paralelos desde.
Ia :zquverda para 0. a ta derecha.
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I!neas paralelas,
as‘mujeres, de *
] ndqs enfatizan”

Cézanne ha optado por acentuar clertas onas “con

: diferentes estados de énlmo dlrfase casi que amb
utiliza Ia riqueza del color y la luz a través de la

facilitan lav emrada sensuble a la obra.
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B. Paisajes.

No es sino hasta 1870 que Cézanne trabaje ol tema del ‘4aisa1e como

a naturaleza-
funcnonarén’.

1.) Los temas favontos de Cézanne.
en Provence, donde de pane







encuentro con la Verdad P

: Fmalmente, tal es Ia vlsn n que tlene de Mont Salnte Vncto:r . C
menclonamos arnba, es la montana la dnspensadora por. excelencra

ey amoroso quer




descrita arriba; la arqurtectura, que centrallza nu ”tra atencrdn vnsual
y ordena las dos pinturas;® Es:
antigua y atdvica,’ lntemporal

estabilidad, etc., a travé
piedra, hoja). )




Par Gltimo, en el de 1894-96 sobresa!en los azules. Tammén un
cuadro ‘nocturno;, aunque aquf ia: fuente de:fa luz parece! Ilumnnar]

friamente: todos los objeto Al ngual que. los otros dos, el castillo -
. surge coma presencua ‘pasada integrada al follaje ‘que va abriendo Jos

" resultad
de la luz;’ como
funciona como
" la-naturaleza

En carta a Joachim Gasquet, ca. 1900 Tomado de Duchung, Ha)o, Qg zanag, 1989 p
204 .
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Una vez més, 1a montafia. Es ella sobre todas las cosas lo rad:ante,
intocable,’ puro por excelencia. Surge orgullosa, rodeada de una juz
etérea. “Toda la substancia creada por Cézanne durante este perlodo
fértit es nueva, plena befla y luminosa. i :

-Sfmbolo . de’ la estabxhdad y de la permanencia, el Mont Sainterf

Voctoire surge majestuoso en cada ejercicio plastico” ‘realizado’ por.:

_—Cézanne Es una’ presencia silenciosa y solitaria en’el: plan del

. fondo, donde se adecua al paisaje de los primeros planog, al tipo de
matenal 2 luz. a los colores, formas, época del ano. et

: cancentra todo io que lo rodea, cada vez dlferént )
acuerdo a cada henzo. De alguna manera




auna substancia cristallna y transparem

Cabe sefalar aquf la importancna de la 1 .de color .en Cezanne.y_
El lienzo lo cubre con capas: flnas de tonos: relaclonados “que;se’

valores luminicos. La plmura se transfo
presencia matérica: aI mlsmo

Para Cézanne, ella es un vnrtual estado
odo esté relacionado.

] équilibrado d Ser

: Exuste la unldad através de Ia multlphcidad El busca la permanencia
profunda’a través del cambio superficial, plasmado.en el color-y en

:la estructura.;Su pintura busca expresar el concepto de la permanen-
cia existencial como el fundamento del ser: busca la aprehension de | )

- correspondenclas y de armonfas inherentes en todo el universo: -
ws:ble. .

3. Encartaa Gasquet, Diichting, Cazanne, p. 221.
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C. Bodegones. _' - s

una excusa para ex|
animo:y ‘expresa

Los’ bodegones de Cézanne estan creados sobre una .tensién-y-un - -

sentldo de’ competencla con el fondo plano, aunque no ro, Heno‘; S

El espectador expe
-sensuales’ Y amoroso




-la dlnamlca espaclal parti
-sujeto a leyes partlculare
~pintor; viola’ literalment
multlples para establec

~Cézanne parece proyecta
. desnudar, man:pular recrear ¢l objet

Las naturalezas muertas comulgan con él de fo La obra
termmada exuda creacién secreta |nten5|dad de color"

“dolas de-: plenitud - vital, |rrad|ando:su materia ]ubl|osa hasta el"'
espectador. . :

AI fmal decide |nclu1r esculturas y plnturas de tro
del bodegén, como es el caso ‘de los cupldos
pinturas suyas. Lo mismo sucede:
con manzanas. :

Los objetos en estas obras:son la

profunda- que 'Cézanne. aprehendio,: en’’ donde’: odas nuestras-
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necesndades consclentes e lncons‘ lente

“‘copas, etc.” g =3

matena al color, ;8

través del color
apariencia por az

matenahdad va los sentldos.

‘experiencias-sociales -

vasos,-fruteros;

,celebraclén a Ia

terlalldad casi
desu encmez.




D. Retratos.

A dlferencla de las naturalezas muertas Cézanne abord el retrato )
con un distanclamiento afectivo entre’ ély. ‘el suleto .qu ‘da como‘r
resultado un anslamlemo de la figura con su
.. s0n estudlos de soledad ‘en donde nos en

fsevera Y monumen :
’.'cotldlana y:le ‘da slgmflcado propr

gran’’ nquéza “pictérica;’ expresando sentlmlentos'
estados anfmicos profundos en los personajes.

Tamblén refle;an una soledad cada vez mayor en el artlsta Es como
si'fuera perdiendo contacto con el entorno y se encontrara cada vez"
més alslado del mrsmo. Tal vez por esto busca’ umfucar el color Y. Ia S
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forma hasta crear una sola materla mdestructlble'

Los ultimos retratos son e;erciclo de; sencrllez en cuanto a la

ardlos lograra
ad orlgmana.

No'son"obras |nd|ferentes, ni dulcés, ni .apacibles. Expresan una

intencién madura por exteno zar las: formas bisicas geométricas.

Asi, la’ suawdad aparente de _Muchacho con Chaleco Rojo" pasa a

) poner de mamflesto una serie de mancho-
nes creados ‘con‘una “paleta gruesa que nos remite de inmediato a
una sene de polledros formados desde el color mismo v que generan
a. su'vez, . sub-formas: con: Imeas y‘colores secundarios, y asr
sucesnvamente. ; : . .

Cézanne propone la creacién de | un universo majestuoso, donde la_
estructura bésica se genera a partir del color y sélo desde éI.. Los. .
personajes no parecen:asombrarse ante tal: hecho: Permlten lav
manifestacién pléstlca de esta propuesta F’arecneran ser mstrumen-
tos conscientes y pasivos. De tal modo que se crea una'
:de armonfa -y estabilidad en ellos
cb]etos que los rodean.

esté separado de su origen.’ Es uno solo co

A partir de este momento,‘todos sus retratos parécen m'aniféétér*
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esta unién de todos Ios elementos con su orlgen oscu o generado en
el cuadro mism :

estuvieran jugéndose el destir i
color y la luz cezénneana

Por otro lado, las mujeres
contacto con.una zona mis

su orlgen. :Tal par : ). MUjer con-Rosario”. La
plegaria repetld th C iza.lz |el iyeli fondo.‘ Lo que
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IV. Convergencias y divergencias.

1.

~la ‘serie’de’ Bafiistas es la mujer la ordenadora v la. creadora de. la<
i tenahdad ella es el principio de la abundancia; fuente del origen
“por:tal razén- queda. asociada intimamente al agua den o de:la.

La imaginacién creadora en Bachelard. Una reinterpreta-
cién; hacia un lenguaje imaginario creador plastico.

La intenci6n del presente capitulo ser4 el de extrapolar la imaginacion
creadora a un ienguaje plastico general y a la obra de Cézanne en

_ particular. Retomemos, pues, el concepto de imaginacion en Gastén

Bachelard.

Como se ha dicho con anterioridad, Bachelard propone que’la ""
imaginacion sera la capacidad de formar imégenes-que sobrepasan :

la realidad. Esto es, sobre una antrgua lmagen surge. una nueva

y,lmagmacmn surge desde la: ensonac:én, no ‘desde Ia expenenma.
Esta propuesta permite que la percepcnén de la reahdad que tenga el
d :

la observacion. Bache-
ncuentra en todo ser

i expresnén “de: materla ﬂsrca, existente desde su origen. - La plastica ]
wes'el Iengua;e que utrhza para conectarse con el arquetlpo, con el E
) ongen y con'la manlfestacudn de fa naturaleza. :

Cézanne imagina‘e! agua desde Ja ensonacndn, no desde la expenenw
cia.. Asf la imagina transformadora, simple, unmcadora. -Dentro d

matena cezanneana

La superﬂcne refle;a lo externo a la profundldad Se refleja la.forma.

_Reconocemos una forma al realizar un acto consc te.de objetiva-. -
clén de’ la ‘materia, ' Cumple esta doble funcién de rormar lmégenes‘»
y de desob;etuvarlas ‘El agua sera el medlador Dléstlco entre la




ESTA TESIS NO negE
SAUR BE {4 pigner

superfucle (forma) Ia profundldad (materia). Cézanne desobjetiva
‘1a imagen al realizar varlos ejerqicms donde refleja la forma sobre un
estanque quieto; bajo Un puente en Ia serIe de Baiilstas, paisajes con
rros, etc ;

S pdéde identificarse con la imagen

lard serfalo que &l imagina; si percublera dnicamente _tendrlamos una
obra habitua esperada; venida del recuerdo ‘de.una realidad inmovil
Y. cerrada) & Dlgamo 'entonces, que Cézanne imagina una materia
-activa, ‘siempre méwl hasta abarcar lo evasivo y abierto, donde los
personajes se mueven en un mundo sugerente de estados animicos
Y ‘realidades pléstlcas inesperadas, llenas de movilidad. Esto exige
una’ atencnén que va mas alld de lo perceptual. Seria una atencién
imaginaria, dispuesta a una experiencia estética de la alteridad. El
deseo de alteracnén tanto en Cézanne como en nosotros, crea sobre

-‘el:lienzo 'imégenes extrafias, abismales, a veces inestables que

provocan una sensacién de inquietud. Esto lo 'ogra por el color que
“emplea,-por el -manejo:del material,”empastado y con la pincelada
gruesa, las tonalidades oscuras .y luminosas a la vez, los personajes

‘‘ambiguos, arquetfpicos. Todo nos lleva en Cézanne a una busqueda

-de la estructura de fondo, como si ésta fuera la imagen propia de lo
Otro, de lo extrano. Este es el movimiento imaginario que posibilita
_una primer expenencla delo estéuco. De tal forma Cézanne lmaglna
Yy proyecta sobre Ia tela:: ;

~Ahora blen en Ia obra‘ encontramos un orden y un: equnhbrlo [
mtrInsecos que’la cargan de :Co
manera eI plntor ha elaboradov







y azules surgen_desde los naranjas de los muros. Las’ formas,,; ;
extrafas y misteriosas sostienen la mirada del espectador como a.un’’"
igual.""La multlphcldad de las resonancias sale entonces de la unidad -
- de ser de la repercusrén.. Se trata de determinar, por-la’ repercusudn.; o
de'una’'sola imagen poética, un verdadero despertar de la

,poétlca.. " (Bachelard La poética del espaciq. p. 14)

. origen."- Cézanne busca la estructura basica dentr
formas ‘que encuentra. La Naturaleza contlene en

y variable a la vez El.Mont St Victoire es una de: as~expresu)nes
estétlcas que més apovarén -este:. pensamrento bachelardlano
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Laimaginaci6n creadora en Cézanne. Una reinterpretacién;
hacia un lenguaje imaginario creador filosé6fico.

Cézanne se interesé evidentemente por el proceso imaginativo y
como se traduce en imagen pléstica y expresiva. Sin embargo, el
lenguaje que utiliza no es uno filos6fico sino la materia pictérica en
si. El espectador traduce a su propia experiencia la intencién
artlistica y filosofica de! creador. Asli, desde el contacto con la obra

misma es que se pretende {legar a un lenguaje lmagmarlo creador s

filoséfico.

Toda su obra estd marcada por una c)ara busqueda “det. ongen.‘
Podemos traducnrloy, en ‘una: :nostalgia -constante: .por: ‘el paralso
perd'do, la armon(a rlmera, la creacién dela. matena Y de ‘nosotros”

. pslqunsmo

(poética en el pensa
linea’ causal dlrect K

~reviste'a la’ forma por la que mlcuamos el | proceso
. Cezanne propone una. estructura eanquec:da d
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pincelada gruesa,” lmpastada, sobreposnmén de colores, etc., es
preclsamente desobijetivar. el -mismo arquetlpo propuesto en pnmer

expresuén creadora. Por lo

superf:cue el mundo conocido por . nuestra percep
.poétlca ‘se propone desde las mismas: resona

estanque, la realidad nueva y pulsante qijé
acuénca etc. -Desde el color vy la luz; la’'f

impresionistas, mds cercanos apa
ha mencionado arriba, ‘el paisaj
encuentro de una estructura snmpl

los elementos de la |mag|
-del color y la luz, la tierra

. desapegados Y pasivos al lgual que la momana

Del pasado. prlnclplo de lo exlstente

Los personajes en los retraxos de Cézanne también’ comulgan con la tranqu:hdad a(éwca
de un tiempo vertical, desde el orlgen dela creacion. Son seres humanos monumamales.t




ta naturaleza esté en espera de ser transformada por la nueva mateﬂa;

JLa: mamfestacl
; constructwnsta

- lienzos estén creados‘desde un stado de nsonacnén profunda. Ella
: posrbihta la- apertu Ta. conclenma nmagmame, innovadora de
|magenesvanng'uas, scuras y turbadoras generadoras de resonan-
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cias emotivas ademés De aqul’que Ia matena de Cézanne sea
" creadora de- existencias vitales; en. espec|a| el® color, ‘expresién
amorosa de la luz, ﬂltro d mmosa subyacente en el
universo.

structura origmal se va
aen estado de gestacién,
l»proceso lmagmarlo del

Los bodegones
tencién - plastica. . Son
luz, color. : Todos
condlcmnes en

una materia fluida, maleabl
deviene, se gesta

Cézanne celebra la lmagmamén creadora desde la matena plcténca
“revelando’ su "nlicleo amoroso. Bache)ard la’ celebra desde “fa
evocacu’m y Ia ensonacnbn revelando la lmagen poétlca
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omo un proceso ablerto a la:
lmagmacrén en_menor: o mayor
r el amsta dependeré B

“real v personal que’el
espectador utilizara para. un- contactov ntlmo, en’ donde éste observa
lmaglna y recrea la obra Asn,‘toda obra se gesta connnuamente.

La magmacnén creadora transform obra poénca y plastica en la "obra

que serd”, un catalizador.’ que'se _reactiva y que.se regenera desde cada "~

espectador. Una fenomenologla e la imaginacién posibilita el contacto con
la obra.como un detonante de nuestra propia capamdad de crear a su vez
exustencnas reales 7 posnbles (1)

"Nuestra relacién: con eI mundo es una relacion desde lo sensuble desde !

nuestra propla pOSlbllldad de rmaglnar.

n

Una’ imagen de la nmagmaclon serla la dal unicornio, ya que su aprehenslén es contactar
nuestra memoria personal de la luz/ o
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