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l. Prólogo. 

La presente tesis ha sido el resultado de ~asi .tr~~··años d.e trabajo dentro y 
alrededor del ámbito de las artes vlsualés: :: Siempre existió la Inquietud de 
entender el pensamiento de Gastón Bachel~rd ··desde una perspectiva 
plástica; y el haber escogido a Pau1,· Céiarme, fue simplemente una 
consecuencia directa de una primer :1ectüra· del. filósofo francés. Nos 
pareció que Cézanne respondía directamente' a la poética de la Imaginación 
de Bachelard. · ·· ·· 

Al ir desarrollando la lectura de ambos; fue modificándose necesariamente 
la Idea primera que fue la que se presentó como proyecto de tesis. Sin 
embargo, la conclusión general defproceso de Investigación que realizamos 
es que tanto la visión filosófica como la visión plástica del mundo en ambos 
creadores coinciden en mucho y divergen donde el lenguaje utilizado por 
cada uno surge desde una intención. es~ncial diferente. 

Curiosamente será desde la divergencia que pueda promoverse una nueva 
y posible teoría del conocimie'nto, ya comentado en las conclusiones. El 
estilo de cada cápítúlo fue cambiando de acuerdo al tiempo en que se 
escribió, al tema particular.abordado y si era nuclear o esencial al trabajo de 

1a tesis. .., "'' ::".' 

Así, el primer capítulÓ 'sürgió pensando en la necesidad de aportar datos 
acerca· del concepto de la imaginación dentro del pensamiento occidental 
moderno. Su lectura como" tal tiene el objetivo de introducir al lector, por 
un lado, a las diferentes visiones acerca de lo imaginarlo, y por otro, de 
presentar en' un nivel más detallado a dos pensadores contemporáneos que 
se interesaron por tal teoría. Sentimos que era importante mostrar dos 
maneras diferentes de abordar el concepto de la Imaginación creadora, 
diríamos casi opuestas entre sí: el primero, creando imágenes desde los 
sentidos, y el segundo, creando imágenes desde la representación 
Intelectual del mundo conocido y codificado. 

Bachelard no fue el único pensador preocupado por el tema, aunque un 
acercamiento al mismo desde el quehacer poético, y como intentamos 
mostrar en el presente trabajo, en posibilidad de hacerlo a través de: un· 
lenguaje plástico puro, hace que su lectura se antoje innovadora: tal .ha 
sido una de las intenciones finales de esta tesis. ·.• · · 

.. ,. 

Una lectura más atenta de Bachelard modifica el primer conc·~~·to' que 
presentamos acerca de la imaginación. Ésta ya no es sólo un proceso qüe 
utiliza el ser humano·para relacionarse con el mundo.· La.fuente imaginánte 
~ la materialidad misma. De aquí que el filósofo proponga uná ~imagina­
ción material" que incorpore el agua, la tierra, el aire, el. ti.empo; el espacio 



y el ensueño para crear una fénomé~ologfa de lo imaginario. ·Con esta 
nueva Imagen poética, exprésamos v·exteriorizamosJa presencia anímica 
personal, inauguramos/ originamos ser y. existencia 'desde la más pura 
imaginació~:. · •'{ · ·· · , . ' · · ' /', < . · · · · · 

Desde la plástica misma piopoíie Cézánne tárnlJíéh J;,8 irnaglnaciÓn material 
donde la estructura; el arquetipo; el color, lá,luziel éspacio; la geometría,, 
1a 1íneá v 1iínatüra1ezasan·1á:materiá'geríeradara .;·a1Ambra1 mismo á1 • 
origen de la fuente irilaginanté;··a la .. potencia imaginadora_creadora en· el.ser 
humano. <~ :" ' -_· '" \, · 

l .• · 

( 
Un especial agradecimiento lleno dé cariño a Carlos Bias Galindo, q·uien con 
paciencia y mucho sentido del humor ápoyó la elaboración de esta tesis. 

Junio de 1995. 



11. La Imaginación creadora. 

1. La teoría de la imaginación en elpensamiento occideritaL 

Antes de abordar la teorla de la imagina6ión cie~'dora en Gastón 
Bachelard y en Paul Cézanne, hemos j)erisado;en la necesidad de 
explicar de manera más o menos gerierál y:preé:isá\1a teorla dé la 
imaginación dentro del pensamiento 'occíclentál.·•>'parn· tal ;efecto 
hemos tomado los datos que Maiy Warríock'.i'éxpéine;'. en si.J ·libro 
lmagination. sobre la imaginación: vista;p'or:tres filósofos '.que se 
preocuparon por explicar este proceso h'úmano:H.os pensadores qUe 
trabajaremos son Hume, Kanty:schelliñ'¡j;''.N(J abordaremos á Sartre 
porque él tiene una línea de;pei-isamienfo qúeise;ál:iaitá dela :de 
Bachelard, y el propósito de'esta'.pári~: no es~la 'de elaborar una 
teorla general acerca de la imaginacióñ;;sinéí sólo' la de. proponer un 
acercamiento para lueiió :entender a·Bacheláid; ·' .. '° ' . , . 

Aunque por ah~r~~~~"íi~1ia·r~~~~·a los filó~'biós; C:ab~·ahÍi~iparque, 
previamente al estUdiO bachélardiario;ménci611a'renios á éiós teóricos 
del arte para entender' la imaginación créádora dentí''O;C:Je la produc­
ción artlstico-plástica; Ellos son' ErnstYHans G.omílrich~y Herbert 
Read. Ambos abordan el. problema ele la imaginación en el árie, y 
enriquecerán, dado el mómento;.la,visióri qúe se tenga 'de Bachelard 
y de Cézanne concretament~~ ' ~/C~, '\:·<, ¡::::,<:~;~::~;;.:¡.\: ,:..;,¡ ·,. · · 

. ' ·' ·' ;:); . ' . ,~;' ... -

Empecemos, pues, con Hume 11711;1776).> Hume '·háce una 
diferencia clara entre percepción y pensamiento.:;Paraél, percibimos 
impresiones del exterior y formulamos ideas.' desde núestio'interior. · 
Tales ideas serán ·generadoras éJe im'ágenes~ iAh.ora!Ytoda a.eta de· 
imaginación (generamos imágenes con las ideas)' requÍére necesaria­
mente una primera impresión del exti!rior, 'uíía primeia:'percep'ción'. 

_,._ ···y·.' ·',;;· , __ "'. ' ,·.,, 

Para Hume, pues, las i~pr~~iones s~~rr;tiVi;ri~ciri~~ie'{s¿~nuestro 
contacto con el mundo:· Recibimos impiésiciries a través de· los·s·eiiti 
dos;· recibimos impresionés de,objetos.'súbstancias; ·contextos/ tex 
turas, etc. Todci nuestro cciriocimierifo del'münifo' se.dacón la impre 
sión. · Asl, empieza a generarse una'existi:inciatindeplindieñte y 
continua. del mund,o en nuestró interioraúnque éJejemos'éJe percibirlo .. 
La imagin~ción y rá memoria, al crea/objetos~ ir:íá~~~'es\1'e l~s im 
presiones dadas·desde 01 exterior, tiómogenizan. y'da·n'coniinúidad 
a nuestra percepción, que es fragmentada.·, Para ,Hume ·1a imagina­
ción es sólo un instrumento, intelectual, úna trampa '.pára dar' 
existencia continua a los objetos que percibimos; · "Asl, el'conóci: 
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miento no depende de que se pueda lm_agilJar lo que se quiera, pero 
la posibilidad de imaginar lo_ que se• qúie-ra; refrendada por la 
costumbre de Imaginar lo que se--suele imaginar hace posible el 
conocimiento." (Ferrater Mora,_~·-P:_2_12J_-,·_. 

Por otro lado, en Kant (1724:1 ao4f; ~(poder de imaginar (fin/ill: 
dungskraftl o de representar el -muÍldo'·p~rcibido será fundamental 
para nuestro conocimiento perceptÚal del mis.me._ Kant lo llamará la 
imaginación trascendental a oriod (erí Húme primero hay Impresiones; 
y sólo después es posible la in;iagln_~ciónJ: ·-

t•.\·.,­
Kant divide la Imaginación e'n J~: /'.A~ :; · -. 
a) empfrica, que será iá'i~~~'in-~6ió~C:6ricrm. Ella depende de 

nuestra experiencia particular personal. Se da por asociación, 
como en Hume;·y en·,--'' -- - --- --- - -. 

-· ;..;:~:..~-·- .. ;:_\);': {~'!, 

bJ 1a trascendental; cílíe"~~~1~-act1va v espontánea; creadora de 
imágenes· nüevas .!Ll2d2Íf ::-: ,,.,_ --, -· · --

·. ,;-- ·:'~;" ·"<c.~', -._i/¡;·· ·.U_:_;.,,~::: 
Así, pues; la ihuÍgiriaéiÓn éii Kántes un doble púenteéntrnsensación 
y pensamlento;;e~tre l el. cimce'ptci'· y_ la~ experiencia éoncreta. del 
mundo y nuesi~os serítidÓs-;f!~).La imagi~ación hace posible unificar 

·1a diversidad de lo ilaélo~eii' l~intuició'ri; por nieaio',ilé._1á_imagiríai:ión 
se prodUce úría/'.s,rniesis'.' qu~ n_o da origen todavía_ al conocimiento, 

- pero sin 1~ cüal el c~nOc1~1entopo es ~osib1~-,''.!'i!ili!:, p.': 2121 · -_•·--

La-· i~~gl~-~dXf siQiri~~~::;~:;i~~~~J:;~f~~~~-~;~~'. i~á~~~es, de _ 
objetos.' La condición' de la imaginación ES SER i:iéáélora. e'. · 

~:-····>\~-----···"·'·.-.··· J ·' ':·, ·-~-·-;'·'.'•-·,·-

Tarúo; pá:¡.~-;-fiü~e.·-·c?'Ttá · __ paf a K.ant,' )o_ que ;·¡rri~1b~·if:l'-:~S':·~~( J)Od8r' ._de_ 
REPRESENTACION de la imaginación. --EstoieniÍqÚece nuestra 
concíenc:1a del mundo. - - ::e Y! :< 
Con Ja imaginación, comprendemos el mundo'en' su ausencia (al 
pensarlo)." Con ella reconocemos- el'mUndo 'objetivo y~continuo. 
Fina!mente, réconocemos ciertos objeto-sdi:ti:ie[to-tipo y no de otro. 

s~mos creador~s cie 1mágen~s: t:~~~~~ 1a:::rp,~~~~~ ~~ ;~presentar 
cosas experimentadas cori anterlórldad v:tenerríos el poder creativo 
de construir imágeríes posibles, al representár nuevas' imágenes. ;·: .".'.-_•. ";_•. ,, ¡<·; ·~ lf>i:':·.~,-; .. :: ";'·.1.; 

Ahora bien!'es impéirtariteentenciér que el término "lmaginacÍón" se 
utiliza de diferentes maneras én lii filosofía; en la estética y en lo que 
conilinrríeríie se, llama·ún;o_bjetó' ~irriaginari,o"-- Sin embargo, todos 
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los térmlno_s participan de un contexto esencial común. Dentro de 
tal contexto, es donde tratamos de entender la teoría de la Imagina­
ción. 

Retomemos un poco a Hume. Para él, el poder de la' Imaginación 
crea el sentido de belleza. Este poder (una "sua-ve fuerza")es una 
capacidad que tiene el hombre de despertar el sentido de la belleza 
en el otro. Así, para Hume, la imaginación necesaria-mente está 
ligada a los sentimientos. 

También los sentimientos y las emociones~ lmp;esio~es. Luego, 
existen impresiones por los sentidos y por las, em?:~·iCÍJ1es. 

La memoria de los sentidos y de los señtiml~'.ntos:e~ociones 
despierta el poder de imaginar, de crear imág~~e~,,_(;.< _ : -: __ 

Las imágenes creadas (Imaginación creadora)est~rá'n e~ ilsriciaéión 
directa con los sentimientos y con los sentidos.: ; La. fuerza de una -
determinada imagen corresponderá a la fuerza de,I .~ÉÍJ1tiT.leiit(). ,_' · 

Para Hume, la Idea de la belleza es el reflejo'de 1..Ína lmpres-ió_n del 
mundo. :-_·<¡,'-- ,. .::-:. 

Para Kant, por su parte, la idea _es una ;~cultad ~1 ii ~eAi~. ~i~ ~ue 
ésta tenga que ver con la percepción dél -~~nd(l/ ;::V\·> 
A difer_encia de Hume, Kant nos prese11ta Jo' qüe' élflania'eí'.'Juié:io 
estético", - Tal juicio o idea nos da el_ser·11idÓ dé)c(bello/Ún pansa~ 
miento. acerca_ de_ un -objeto con bélleia'; • Ei'juiéió éstéticÓ kantiano 

-es· generado y apoyado por la imaginación:é: Es un· a'cfo' reflexivo y, 
comó tal, Ja _belleza también-será un'aC'tó,éréadÓ irítericic)ríalmente. 
Su intención final ill2 será la': expresión· deº los 'sentimientos/ ó -la 
impresión del mundo como en Hume,:'·:, .. ';;•.L,,_'.· ;:• :< 
La creación', producción; contemplación e irÍtend¡;;'~fi~;¡'dé'uriobjetii-· 
estétié:o--por nuestro juicio estétlééi--serád!l'.ºrderi v:de 'perfección; -
Para Kant, l_a belleza es sinónimo ,de ci_~dt;ii;c'.La'~elleza' e( universal -
y es fuente de reflexión placentera (juicio estético); :Podemos tener 
un juicio estético si conocemos_y si imaginam-ls:'(fácultades,-·éomo 
dije antes, previas a nuestra percepción:del',inúndóf,:(/ .,•:\:_ 

'«'.·,- ·,·.·:··'·,1.· 

Resumiendo: 
' ._ .,··. . : .. ·;,·._:_: . __ ,_:.::'. .... - ,._ 

En Kant, la Imaginación creadora es igual 'al poder de _la· representa-
l'ión. · · · · 
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Representamos Imágenes que pueden o no tener que ver con nuestro 
entorno. SI alguna de ellas nos causa placer, podemos efectuar un 
juicio 'estético. La imaginación va más allá de la simple percepción­
representación (como en Hume). La Imaginación kantiana produce 
su propia Imagen, su propia ley. Por eso es~. 

La imaginación INVENTA libremente conceptos. Tal imagen 
inventada es única e irrepetible; por eso es final (Kant la .llama una 
"finalidad sin fin"). Con la imaginación creamos imágenes libremen­
te. Creamos imágenes que dan placer; por lo tanto, son imágenes 
bellas. 

Así, para Kant la belleza es una forma perceptible; y con la imagina­
ción, opera de manera libre hasta crear un concepto indeterminado 
dentro de nuestro conocimiento. Este concepto que va más allá de 
cualquier imagen "reconocida" será lo ~· 

La imaginación creadora despierta en el_;erH~~¡¡·~o.elsentido de lo 
sublime al crear ideas o formas que ill1.pueaeriser:représentadas 
sensiblemente, más allá de un prlmer.é.acto:deúepresentación y 
creación de imágenes, por placenteras ci; líellás ciü}i.éstás •sean. 

Contemplamos lo sublime y lo que ~GrÜ~·~~,t~;t~%{;~~ ~6 ~s'irnagen 
o forma alguna, sólo asombrp, temor y respeto:• No{aéerCamos con 
la imaginación; imaginamos aquello·:que no"logramos'comprender. 
Imaginamos lo inalcanzábie· (lo)iublime)\i ·1é'damos significado 'de 
algo "totalmente otro."_, . : .. J: '};•·"';:e;:.:-:··: . 

La representación'vá ~á~ allá d
0e la exp~ri~ncia conc(eta. Así, la 

imaginación es sié'mpre creadorá.-: :.f•. ·•·•·••·. , ·,. · ..... . '· .. .;.::·:· :~:.:::·:·::-~:~~;/_ .. :;_::_~~,"::-: .. ;,.~:;· X;<·_:·~t.:;:··· ~s:!· 

Esto no's'.11e\;ará:~ Scheliirlg 'iihs'~1á54¡; L•n post-kantiano que 
trabajó el_ pro~lema de la iMaglnación: ·'.; -:-.:'}.'.'.'. .·. 

En su filosofía estética encontramos qÚela-im'agillación es la.facultad 
creativa y crea_dora en el hombre> Con'ella rnpresentamos el inundo, 
nuestra visión particular de la iealidad:°;'.':A;diferencia de Kant, 
Schelling niega la idea y la "cosa-en:sícrriís·rna", más allá del fenóme­
no, de lo concreto. Para él, la cosa, eifenó.meno, el objeto; es, A LA 
VEZ, la i2.fill de tal cosa, fenómeno, objeto. 

Idea y objeto son Iguales. 
/·· !_-,;:., ''.: . : " -

Creamos la idea-fenómeno con laÚnaginacióri.'o~ la .misma mariera, 
creamos el espíritu, la naturaleza (para .Schelling ,una idea racional; 
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esto es; Una creac1Ó~ del ser humano J. etc. ·.··. . . .. • . . .. . . , 
Por otro lado; la imaginación noés un acto plena.mente.consciente; 
por eso, su procesó siempre se.rá misterlciso!.Sin embargo; .el proce­
so consciente :es:LIBF!E: optamos ·pai.tal'o :cúal ácto'creatlvo. El 
artista es el inÍérprete délas:"ldeiís del.espliitu','. (la'créáclón); , ·. 

· · · · ·;e;·/, ''" L .. ', ; • 1 .¡-.;· ·<··';' i-'.;~:~,'::t•·. 

Así, la imaginá~ió'n· és ei'puentéentie 1.as ideás'ciel'~spíritJ ,('.'.ideas 
divinas") X ta:n'aturátéza>. ;;:t :}~. :~~·· '';' .'.:,•.;!";;,'< ,;:::: > .· ·. · .. · 
LJego; otcis' l~á~l~i :1·'dr~~H1a'·~~turá1eza: El:h;~bre: tmágl

0

n~ .·al 
crear la obra .d~, arte/ · •> ,{., . '·.•; {\i•· .~~';:';:."·. ;. '.. (· :> 

Para Sc~~l:lin~\,éí~::Í~~·~~~~~;~~·~~: más.'allá · de 'la':~~~riencia: y del 
fenómén0'(aunque párte de··amtios):·•oe ahí.su pá'rticularidad y'su 
riquezá.J'.\ :·•.::~·:· ,,,:;.. .:; , ·.~·; .•'.;''> :.•·· ,. ·.,e;¡.. ·•· · /; 

+ --- u"<5' •;-,•,.•<~"·!.-- ·--- :':;;\<_;:.:.'·~-·~~.:·~ ~~-•-
Ahora:. todos íos rilvetesde, la cre'.átivldad:-ni~l!11!s'de 'j);Js'ibiÍidad~­
dentro de un objetéi'éualqulera sé'conciben de forma simbólica .. Esta 
se percibe en la lmagiriáción' de manera ármóniéá y 'ordenada (Igual 
que e.nKa~!l'.j· :t;.:);{:• ?L>' ,,., '· · ';!/ n.•' · ... 
Esta armo'níaf: y lo~ sub{ect~ntes'clisefi'os qÜ~ sé va~ ciealldo,'son. 
la experiencia de la'.bellez'a; f.El·artista;·y el imagin~Ílor/manifiestan 
plásticamente ial dlseño!'Ci'Ín .la imaginación creadora el ar~istá.entra 
en el. njvel .de,.la :1d.~a pli(.a:':i/<.'.'. .. :+•·: ' ~~;;!~;·/O'+ ; ···.,\ · 7

• 
'·'c.;~:·~~·:.~~ . .;;- • '<, "':.~¡"•\" ·_,:·· 

Esta· es ·la tacuttaci de mirar;·cie expresar. las. icÍea·s·a'bsolutas en· .e.1 
fenómeno. yqúes~';;pérclbenic,orno •patrones'.y Íllseño's';en otras 
palab.ia~~ ~<;>m?:),~.e~~n?i,~d~~as,~.º~~t;~ !:<;:;:,•;• ... · '· · , ... 
La imaginación 'peréibe los obfetos',' los/enómenÓs 'Y sús'sír:nbolos y 
&lli! nuevos'símbo.tos. >Como 'dijimos arriba; oj>erácié·torma·cons­
ciente. o inconsciente:: Es''capaz de crear lo particÚlai y lo' universal; 
lo vasto Y,lci ilim.itado ·an'•Íibert¡,'d; • ·•··.' '·• h<. ::. •· ·:. 

Par~s6~e~iri~;~~~;~~~"~~ 'et ~gr·~J~;in~'un~·~·~¿~~fc!a;fi~~~~~¡¡~~ ci~ · 
una cor;isirUé:clóri imaginadora pa'rá una mal coniprerísiórí y conoci-

eibriogratra con:lit:~~t.~:del,~ur,do. /;'; !>' ·;, ' . ,··•··.~ ;; ;(• '•" ., ":. 
Ferra~er ~~ra,JoSé,:· [}¡~~10·~ariO ·dE{tÚO~~ií~ ... ~bré:~iadQ;' _Bu~,~~~.· Ai~~s~.~s~da~~i·¡ca~~ .. 1'.s1s,41s p. 

Otto, RudolÍ, ·lo s8~ta~· lo r?ciOnál ·Y lo ¡¡.~·aciQ~a1·i~ Ía· i.dea:·de.-Oi~·s; Madrid, Revisla ·de Occidente;· s.f., 
233 p. ' ·. , '· . . .. • ' ' ' ' . ' ' . ' . . . ' 

Warn~~k. Mary, ;~-agi~ation l.'on~~es;:'~~·e;·~rini-.t~· Press, 1976·; 2i 3 p: 
' ' 
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2. La imaginación en Read y en Gombrich. 

La Imagen precede a la idea en el desarrollo de la conciencia humana. 
Tal será la tesis que Herbert Aead propone en su libro Imagen e idea, 
y que hemos tomado como uno de los textos que ampliarán el 
concepto y el conocimiento sobre Ja imaginación. 

Para Read el arte será instrumento de Ja conciencia humana; un 
instrumento para expresar el mundo sensorialmente. Toda actividad 
artística fija de manera sensible las formas significativas o simbóli­
cas. El arte forma parte del desarrollo sensorial del hombre, y en 
este sentido la conciencia del hombre evoluciona de manera paralela 
a su actividad artística. 

"Antes de Ja palabra fue Ja imagen, y los primeros esfuerzos ... son ... 
Imágenes raspadas, picadas o pintadas.:."(p. 16) 

Las primeras imágenes responden a una necesidad vital de establecer 
una conexión por medio de un signo. La imagen puede separarse de 
la percepción inmediata y conservarse en la memoria. No es un 
proceso intelectual. Las formas se hallan dictadas por sensaciones 
internas más que por observación externa. Nuestra imaginación en 
este momento es altamente vitalista. Encontramos una !ml!.9!m 
captada exteriormente y una sensación internamente sentida. 

Como resultado, tenemos imágenes perceptivas recibidas por la vista· 
y las llamadas ~debidas a la sensación corporal. Las percep­
tivas responden a una intensa emoción visual; la imagen viva se hace 
esencial. Las hápticas responden a un reflejo sensorial internci .. como 
lo será un grito, un alarido, o una modulación en el color ci la· textura:·_ 
La imaginación surge como una voluntad y una. capacidad para aitic.Y. 
l~r imágenes y para retener la imagen en la memoria, ).~a imáíiiría.ción· 
aquí no incorpora el razonamiento discursivo; n.1 la contemplación.º 
Ja comparación de la realidad percibida. La imaginación 'será primera". 
mente expresión de vitalidad, una respuesta.a' un'impuJso' iñíerno: 
Sólo más tarde en el desarrollo de la concienciajUrge eñ ncisotrcis' 
una imaginación generadora de imágene~?stétifas''.:;~ • ., 

La p.rimer imagen vital se transf~rÍn~ h~.<Ítfj~~Í~1i;fir·~~:-~o~cie;Cia 
plástica, una unificación y.clasificación de.'Ja expérienda'sénsibJe; 
El proceso imaginativo explora ahcirá ia''geometría· V. :ampliamos' así 
nuestra sensibilidad. Descubrimos la composición formal; "Las imá- . 
genes son reunidas, ordenadás/invériidas y.cóioéadás en posición. 
dentro de un marco coherente:· 1a multiplicidad ·se · ieduée • á' lá 
unidad." (p.48) · ,;' ' · · 
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Para Reaci, ra Imaginación es " ... una forma' de experiencia diferente 
de la sensación, pero íntimamente asociada con ella." (p. 48) La 
imagen se transforma a partir de l,a sensación. , Tal será una de sus 
funciones. 

Ahora; la tendencia dentro del proceso Imaginativo será el de una 
voluntad hacia la abstracción. · 

Intuimos e Imaginamos formas abstractas, geométricas que de 
inmediato nos remiten a un orden interno·. de ,la realidad percibida. 
Creamos símbolos a partir de una imaginación de lo abstracto. La 
imagen eidética, vital, directa del objeto fe'nomP:ilco puede convertir-
se así en una composición formar: " 

"La vitalidad se relaciona íritima~erite cbn'-un sentido de duración: 
la regularidad ... y la exactituif son coiiéeptos Intelectuales .... que 
interrumpen la corriente orgánica· de::ra •'vida~~: Fuii' neCesaria una 
intuición más sutil de: la'-relf!i:ión7de'.las partes con, el tódo para el 
mantenimiento de,lá: .. vitalii:lád'estétii::a, y'se ericóntíó'en el principio 
del equilibílo.'',(p.'65), ;,, :,::,: '" ',.;;; ':et~/' ,:,/' 
De esta ináneia, Read~1~i1ngue~:¡~pro~e~ós imagiiiatiÍíos'opuestos 
que serán' la ,creaéión'de la~;,:forrria ciihérenté'.''.y la ·_'ci'eación -,de la 
"vitalidad,1ntegr~1;~\f,1r>\ :¡ •,:-,. _ '{ y:; /•' ,> :·:~: 

Por otro )ad o; la,-imag0l~~ció;~ t~mbién , nos :pone eri don tacto con 
áreas nuestras no ·conocidás' o percibidas'éomúnm'érite:',-Réad las 
llamará áreas_d~lo-?úminoso:' . ·,_ •; << ,, __ 
Aún así, cualquier extensión (2) de la '.'conciencia~de la realidad, 
cualquier tanteo más aiiá' delumbrál del conocimiento presente, debe 
establecer primero su conjunto de imágenes sensibles." (p.- 7_3) 

1. Bacihelard también hace esta distinción, definiendo la forma coherente.como "percepción" 
y la vitalidad integral como "imaginación". 

2. El término extensión sugiere de inmediat~ una: conciencia: d~Í 6spaci0. Imaginamos 
imágenes en un espacio, que puede ser percibido,,rePresentado, sentido,.etc,· 
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Así defiende Readsu primer postulado; ~stO és: p;lmero Imaginamos 
(creamos) imáge·n.es y de~~ués estructur¡¡m~s la~ .lde'a:s. 

' ·'.;: ·:·,_ .. : ·,·.·· ,_ , ........ -.·.·, ...... -:·- .,._--':--·.···-· 

De está primera fuent~ ''n'ÚmlrÍosa•: o vitál toIT;amos toda la mat~rla' 
prima necesaria.' para imagina~:, Esfel ;poder; defcreacióri'.·que 'el 
hombre. descubrió .en sí misnm:<ci:m la imaginación aifquiiiinos lá 
capacidád, de 'experimentar la ~frascenifencia~·."del.' seri.más .auá. del 
umbral de la 'experíen'é1a,lií noción' de 1ci'.iíúminoso.'.'(p. 82f: ,' ' 

Resumle~cio; ;,iniá!lina~oi::\ia/~6~~a;.• 1d~9~ .. ·~1~~~~·a'~~s ; íl! .. •.· Íde~. 
Después.ampiÍámos la f~~llla 'para acomodar.él.désarroUo iriiáginativo 
de la idea.·, • · . · _.:; .. { •.•. :. ;.; ·· +:;. : · ··.::., 

Está nos lleva. :a ~;fta}~;?á~fini;Jo que~~ten~;~lll~: por "r~alidad", 
La realidad es wia céíristruci:ión de ~u'esfros seiitidóS, ün plano "que 

·surge lentamente'a meciidá i¡ue'soijdiiamcis,nuésfros 'séritimientos, . 
.. . nuestras serisaciiines;•• y' nuestra 'experiencia vitáL (p: 106) .: . 

~:_;·:· '.',;.:;/ :~.,,-·,:-1,::·~·." 'A-:'i;;-.· .. ;_,} ,;·.\::: J<:.··:·_-.,- .. 

lmaginamos•yrepresentamos de•acl1erdoa •. núestia realidad experi-' 
mentadá;:e.sta 'puedeiseri'unaJpér:Sonal,. subjetiva!oiúna icomuñ,' ' 
universal;' De tal i:iariera; f!ead tlacB:'.úría'i:!isiinción:entre la imagina­
ción· expresioríist~:y~_lá 'irriaglriaéión.)déalista':':,. Córi .'e~ta'división 
regresamos a sú tesis iríiciál:. irriaginámós (y creamos) a partirde d()s 
clases desensibÜidad/{':::18 ¿ensibilidád pára' la imagen· vital de un 
hombre. y,. 1á ·. sen.sibiiidaci iparailos~.elemeritéis; abstráctos:.'de uiía 
armóníageométri?a;'~(p{11.~)5T~} , ' ' .:· ... 

Nuestra • i:ori~ierida;dé:;ra' 'reá1iciacif~;· un proce~;; p;i~a~i~rnente. 
sensorial. La ,actividad. estéti~a f'precedeipor'ésto. á'toda. act.ividad 
inte_lectual: por eso en 1un'priricipiÓ es laimageii.'Ei. desarrollo de. la 
imaginaciónderitióde lá éóncienda hiimaiia esel proceso interno-~al 
cual todos' tenemos accesii-:de conciliación' enireJa forma/imagen 
vital y la belléz!J f()rrnaf:'{ '·<. · ei·· ,. , .,,, .;'./ • 

Ah0ia:. La aétlvid~~·arfriticá ~· .~;em~;ezá ~~mo una clarificación_ del .•.. 
estado de·conciericiá del anista:•: (¡)~:132) '¿Córiio'es''e-~te' estádo, 
y cómo se relaciona"con'. la -5.ensáCión,' el semiitiiento y' la ir'migina-
ción? · :;~: ·- : :<' ,;'.":'. ·... , ; 
La conciené:íáierá iaa~ti~idád h·~rna~¡{q¿~más ~~fea s~encuentra 
a la sensación y al :seniimiento.•y.', · .'• •. ; 

;,:<.··· , :::;, ·. ,.r'., 
Para Read, el arte es un esfuerzo hllmano por regis'frar y expresar 
sentimientos· y sensaclon'es, tiansformados a través de la imagina-
ción.- · · · · 
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De tal modo que todo acto verdadero de. frnaginación puede ser Ún 
acto de expresión o un acto sostenido dé sensación.~- La Imaginación 
posibilita la creai:lón .de la imagen 'vital. Dé la mlsiná forma; no hay 
imagen vital~- esfo .. es, ; retenida •.en' la . memoria:< sin} él . proceso 
imaginativo de la conciencia (Read la llama' conciencia .i>ura); ..•.. 

'. -·· _-._.,;,··-.. '>'. __ .. \.~-y:_.:>º-'·' ,_·.:2:,:.'.~ .··•-"{:·· ::.;~:-~~:~:./;'~ '·•.:;::- ·.· . . :···' . 
En este sentido;· ";::el ,arte-essiempre el instrúmento dEI la concien-
cia, como. aprehensión; captación/ ~ateriali2:aciión: ·~-. (p; 'J59J •.••.• . . · 

Podemosdeci;'~u~'0 fa r:~há~1.~;:~:<Í~~i-;,'.{!·~~i'fp;i~,e~,;~r~'.~~so' de 
fabricáción cuyo' diseño: s61Ó se; hace. inteligiblé. á ·medida' que' el 
tejedor añáde toques dé color.:': (p:::;, 91 J ~cTaies ioques serán las 
imágenes elábÓradas y reveladas dentro. del aéio de' la .imaginación 
creativa. :.•.> · · .>--. <:•:••· . •: •.'¡<:: · 

Comó ejemplo, Read se refiere a la pintu~~ de Céz;h~e y n~; dice 
que su obra es un Intentó de realizar un mundo· objetivó siñ abando­
nar la base sensorial de su experiencia estética.:éEl'arté' .ii§ sú propia 
realidad: " ... es la revelación o creación de un ml.indclobjetivoi .. uria 
configuración estructural que no es la apariencia s·upiirflcial cie.(lasJ 
cosas, sino su geometría subyacente, su proiundida"d 'espacial/ sús 
colores inmaculados sin sus fuertes lúceS' ocsombias::·.:·,¡,J;,199) 
Para Read, Cézanne encarna la lucha' del homtiie 'poÍ'alcanza·r un· 
estado puro de conciencia ante el objeto materiaf:>;•~?'·:';:L .. -· 

Para crear una realidad pura plásticamen.te;' e~ ri~c~~~riá;redGcir las 
formas naturales a los elementos constantes dé lá forma,' y el ·color 
natural al coíor primario. Así; a la irriaginación·,·áñádimos ahora la 
intuición. ·• •,' \ ; . << -~~·\•:: '":'- :,~ : ' 

•.:;o·;':• '' •-•,;-'.'\'. • 

El contenido real del arte, desdé sii ámbito 'cie imagináciÓn; és una 
expresión de vitalidad. púra· réit_elacla'por. 1á:·manifestación -del ·movi- · 
miento dinámico. . . . _;<:;~ ,'':·:'•)e;· , ," ,, , ;:'. ' 

Podemos defi~ir lá i~agi~~6;¿~ (y,~I ·arte) en ·P~;~~f~s d~I propio_ , 
Read: ::-' ,:·'(.'.;,-: ---·~: -:-. -·~:,··,, · · ,~:·~ ... ',,.'-~~;:::·· .-, .-., ·. ··:;.¡:~ \ ,~ 

"El a·itista el~bo~~irifá~~~~sq~~<~~~·;1;-'i~á~~ne~'fie~1~~éaficiáJ/~ 
la realidad, ya qúe nosotros sólo descúbrimosía reaíidád en elgrado 
en. qué cristalÍzámos.: estas imágenes. de lo Desconocido"i;La Gran 
Cadena del ~Ser::¿<¡Úé. es;'si no.· Una cadená. de• imágenes·?-~, .Úna 
cadena. de imágenes! ;siempre." cambiantes;, siempre; verdaderas y 
siempre reales en· tanto est.án en uso." (p·: 206). · 
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Además de la visión estética particular de Herbert Read que hemos 
expuesto arriba, sentimos que una teoría de la creación plástica fun­
damentada sobre bases enteramente diferentes ayudará ·a1 .lector a 
desarrollar un criterio más amplio y a comprender la Imaginación ba: 
chelardiana. 

Tomaremos las ideas de Ernst Hans Gombrich desarrolladas en sus 
dos libros, Arte e ilusión y la Imagen y el 2jo. 

Toda obra plástica suele ser expresión de la imaginación visual. las 
Imágenes que la conforman no exceden jamás un número determina­
do de conceptos, los cuales serán conocidos por el espectador. 

No podemos imaginar lo que no conocemos. Tal es la premisa de la 
teoría estética de Gombrlch. Sólo Imaginamos aquello que conoce­
mos directamente o aquello de lo cual tenemos algún concepto 
(conocimiento Indirecto). 

Somos creadores de imágenes, con capacidad de imaginar dentro del 
universo de nuestra experi.encla del mundo. Reconocemos imágenes 
no sólo de acuerdo a tal experiencia sino de acuerdo a nuestras 
expectativas culturales y personales. Así, toda Imagen es ambigua. 
Gombrich subraya la importancia de la percepción dentro del arte y 
dentro de la experiencia general del ser hum.:1·0 en el mundo. El 
hombre percibe un fragmento de la realidad; se efectúa la percepclór. 
de una apariencia. Con ayuda del contexto, percibimos e Interpreta­
mos el objeto de nuestra visión. El proceso de percepción se iguala 
al proceso de representación por el artista o por el espectador que 
entra en contacto con la obra. 

Percibimos parcialida.des; proyectamos e imaginamos totalidades: 

¿Por qué es esto? Todos proyectamos expectativas ·~~· nuestra 
relaclón con el entorno. La expectativa crea una Ilusión ·de· totalidad 
aunque la percepción de la realidad es parcial, ccimo se'.rneiiciona 
arriba. lo que opera en la obra plástica es una cóml:Íina'ció·n 'de la 
proyección y expectativa tanto del artista como del espéétador. La 
creación de expectativas crea una ilusión de realldad que "percibi­
mos" en la obra. La convertimos en una totalidad sólo después de 
completarla con nuestra !magjnaclón. Todo ar.11 se completa con la 
proyección subjetiva y afectiva del espectador. 

De esta manera, la imaginación es un elemento esencial dentro de la 
creación de una obra y su recreación posterior por nosotros. El 
poder imaginante moldea nuestra vida y el arte. 
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Entonces, para Gombrlch la imaginación eE!¡j ligada de alguna 
manera a la imitación de la realidad. 'La Imito desdí) elreconoclmlen­
ll! o desde el~ que realizo de ella .. · .. : .-. 

El reconocimiento es fácil,' aGtomáticp:'ca'.'ii;iiJndamentalmente 
inconsciente. El recuerdo opera éd!lsde;un;;á~nblto .uri tanto más 
profundo. Ambos se producer¡ desde la experiencia que tenemos de 
nuestro entorno, v se expresan··a traliés'ae .JE{imaglnadón, en forma 
de códigos y símbolos. ' ::: :,/:'': 'd'.: ;,\'.,' · 

'>\ ~ 

La creación de imágenes tuvo. objetivos específicos de acuerdo a Jos 
diferentes periodos en la historia del árté~:de-sde la evocación de un 
espacio sagrado, de tiempos y 'objetós':ságráCi&i;' ál-·reconocimiento 
de objetos externos a nuestra lnteriorldad,o experiencia personal, al 
reconocimiento de nosotros mlsmós/iepreseíitaéióiies'aproximadas 
y cercanas de la natural~za, abstracciones de ~ua;'etc. .,,, 

"La participación emocion¡1;;~oe:fr;¡~;~'\~~;2;~';~1t:~¡~~.cieri~~ente: 
favorece la retención v el rei:onocimienió:··, (Goinbrich,L<i imagen y 
fil.QjQ, p. 31) De aquí que débémos asociar el cambió de objetivo o 
interés con un carnbio,de'p~!cep-éión:;,,\~}:':;+ -: ,::.'.;:;c .. ' :· : 

, - · ~.,~t.~<:C::.r/.: +Y~~~·-' .. ,.::~<~ -:::;\_-; :-""'.~~'. ~- ~-·;:: ·. ·;¿-:;_~:-... ... 
Percibimos dentro de-uri 'cóntexto dé'.famillaridád.'. Cuando ~lslamos 
el objeto •de 'su,'ériioirio;-'aumeríta''la}ambigüeda'd ,del\mismo, 
posibilitando lanbre'iníagiriacióíi;'Sii efei:!Lla la. transición final de la 
interpretación a la sugesíióíiFo sea/cié la percepción a·· 1á imagina-

.· :~:~~ui~j.~~~.b~:i~.:r,~1fien~;: r~~1~x1o~·:ri~bb;·e::1 cori~.~~to'·del 
·tiempo enlasartés visUalés,':,Retcímaalguná's ideas''dé.san Agustín 
diciéndonos que•:·.:.1o;que descónéertó a'.Sari-'.Agustin 'fue precisa~ 
menté ei carácter evasivo dél,nioniento presente; flariqueadÓ por el 
tiempo futuro qué fodavía ni{es y.'porelitiém;.¡Ó pás'ádó'qüé ya nó 

. es .. ¿Cómo podemos hablar.dé 18 duración de un 'perícido'de tiémpo; 
cómo. pódemos siquiera' medír elc.tieí:niio:si)o f que medimosci bien 
.toda11ía. n.~,,t3x!~~~; •. ~~~~~*j:i·~-~¡~~0,r;; 'f .~4:lfi~;:~; .•7.F5. ·)~ : .: · · 

. ' '' "- . -~ 

Propone· plántear est~.;p~obl~má ,i:o~ ·~ás' préci~iÓ~ de'ntro.de· las 
artes. Menciona á lá memó'ria'que retiené 'el presente en 1.a menté; 
es rrÍás; ii?.sÓlo el presenté sino él·pásadÓ·y :01 futiiro inmediato: 
Sugiere el a ufo~ un '~tiempo psicológico"_ que ;\,a' más 'allá :de, una 
mera sucesión ile ácciníecimientós.-' Es uri tiempó flexible·,: abiéito a. 
estados de·ánimo::•Así; .el in.stante cómo tal 110 exlsté par·a unpintor. 
más de lci que exist~ para el músic.o. . ;. . . - . . 
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"La percepción visual es en sí misma un proceso de tiempo." (p. 471 
En las artes plásticas, el tiempo será Imaginado y expresado como 
gestos y acciones específicos a través de un significado visual 
particular, dependiendo del lenguaje interno del artista. "SI la 
percepción del mundo visible y de las imágenes no fuera un proceso 
en el tiempo ... las Imágenes estáticas no podrían despertar en 
nosotros los recuerdos y las anticipaciones del movimiento." (p. 58) 

Por otro lado, en toda acción encontramos un gesto que la amplía, 
que expresa el estado emocional de la obra. "El esquema utilizado 
por los artistas está en general preformado en el ritual y ... en esfo·, 
como en otras cosas, el arte y el ritual, utilizado este término en su 
sentido restringido, no pueden separarse fácilmente." (p. 66) · 

De hecho el rito o gesto ritualizado--aquí puede leerse. rito como. 
representaclón--puede impedir la libre "descarga emotiva" o imagina­
ción. 

En este momento podríamos muy bien preguntarnos cómo. es ·que el 
arte pudo adquirir la reputación de "representar" las: emociones 
humanas y de conmover tales emociones. Es imposible determinar 
en qué preciso momento ''. .. la comunicación río verbal'entre:·seres 
humanos se observó y se representó específicamente en éúirie; lo· 
que imp,orta es)it grád.o,de empatía esperado y prcivócaéto:''. (p'; 79) 

~· ~· 

La variación enÍré la~ posibles inÍerpretacione;; de cualquier:imagen · 
es bastárité'ámplia; de tal manera que el ciclo qÜe se completa entré 
el ar.tista Y.E!I espectador también lo es., El gradci éte}magiriación és 
cási infinito (para Gombrich sería en este momento:una)ór'mula de 
acclón:y reáccióri sl~mpre como comunicación nci .vértiaf)/c;< ' : · · 
--- '·f·:-,, , .z~'J .::.,,,;,,} ·~". '., ... , 
La ac'cíón V la reacción pueden ser más o menós' co,1níinii;'ativas de 
estados. intérioiés, de .emociones humanas:\A';rnayci?a111bigüedad 
dentro de(coritexto,. mayor poder imáginante)o /proyección de.· 
e~tados enú>.tivos, Aquí hacemos una diferericiá'éión.eritíé'máscaia 

'y rostro parapLÍntualizar las idéas anteriores.::señá1á'~1.·autoi que no 
son los rasgos i>ermánéntes, sino 1á expresión' de las··emociciries lo 

.que nos permite leer un carácter. .F >--. ~';c:-Cé~·c¡c;.·""·······-•. . ... 
(,<_.,:~· ·,··· 

N~estra rea~~ión frente a nuestros semejantes~~iá ~~trech~;nénte 
vinculada con nuéstra propia imagen corporai>''.En lo que,respecta 
a la· percepción de la expresión ... la comprepf.ión del movimiento 
facial de· las demás personas nos viene en parte d.e la experiencia del 
nuestro propio." (p. 120) · 
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Nuestro sentido interno de las dimensiones difiere radicalmente de 
nuestra percepción visual de la proporción. El sentido· interno está 
unido al proceso de imaginación. · ·· ·- ·--' · · 

Imaginamos e Inventamos Imágenes qu~ ~~pr~~a'n;~ C:bmúgicari. _La 
imagen comunica siempre y cuando su l_ectur'á_.sea correéta: ésto es, 
la lectura del código, el texto y el contéxto; (:'orno mencionamos con 
anterioridad. e:,'.:~.;:.\;};:., ,;:_,. · 

~~ <:' \.,;·,. 
Cuando se rompen estos vínculos o variábles; la cé:m1urÍiéai:ión de la 
imagen también falla. La imagen expresa 01 estildó Interno del artista' 
en tanto se tomen en cuenta las tres íiáriables"ariteriCÍies:' Este j:iunto 
es esencial en el texto de Gombrli:h?pues').;.:~1a ieé~úrá.i:Je úna ima­
gen, como la recepción de ciialqúier otro niénsaje·, deí:>eiide del cono­
cimiento previo de '1as posibilidadestsóio"poi:Jerrios ieé:ónócér lo que 

va conocem~s," 'i\} ~:!}/;'[.:'~ .·:~,t .}c·~~-·1~:;ti:f ~~ :¡. , , .. " .. 
Este punto difi~re._de la te()rla·de la imaginación creativa de.Bache­
iard, __ en la qué. elfilósot,o parte dé la' posibilidad de créar imágenes 
que no teiigari;rieéésariamérite que ve~, con 01}epertorio: de,riuestía 
experienciapeisorial .• Sin é'mbargo/Gombrii:h acepíá que en algún 
lugar próximo\ al; llinite:;Cie";nlJéstró".~ÚndÍ> .,• visual\tai ~certéza .'se 

·desmorona., .Y:esjiqutdónde ádql1iere fuerza'ia im'aginaciónY. la 
experiencia estéticá! , ... ::'.para rrir:'el arlé em'piéza justaménté. donde 
términa ei'arco irls/'.,(P:rJ 601:· · · · · · :<<' ·· ·:;: 
'cua~fo' riii~o~·ini&/~;~~i~~- (~~~~'1ilri~i~.d~ ;;~··:::c)~jfido¡:;~d:: más 
imporianéla adquierá¡a comuniéación rio verbal.: i:1 artista nos ha'ce . 
ver algo iHstinto de Jo .que se' encuenfra ahl;,én nuestro marco de 
refeiencia'usuai .. Ha despertado én'no'séitrós'ima experienéia plástica 
(visual u Ótra) conio '1as que conocemos dé'nuéstios 'contactos 'eón •. 
la realidad: por oíro lado, es _otra que la;reaÍidád;:·objetilÍa''., ya que 
toda. imagen crea 'ilusión, púes• nuestió níúndó\v1sUa1.:es · múcho' 
menos definido y estable de ló que solenliis'' suponer:: 

"Se dice a veces que las imágen~s 11~~,;~~~~~Ji';·~,~:;:,'·i~ t;~~ade 
una simplificación disculpabie;·pero es' verdad·c¡"ue-:'ias"imágenés ' 
pueden enseñarnos a reconocer Y especificar'. 'ú'n·:·étécto, visual:.,; 
emotivo que siempre ha estado presente 'e'ri riúéstrá eic'periencia.: .se 
llama historia del arté." (p.·201) '.''. ;::; :,;\·:;é; · ··· · 

El artista experimenta Una y otra v'ez en) a cre~ción 'de imágenes per7 ·. 

sonaies, hasta crear un repertorioyun lenguaje'queJo'distingUé.de 
sus contemporáneos.· La exí:>erin:ieritación toma'e'n éuenta la ,vista, 
la iluminación, las condici_ó~es 'at,rriosféricás; la naturai,eza misma de 
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los objetos--sü c~lor, textura, el contraste con lo que les rodea, etc. 

Así, el artlst~ se encuentr~ ne:ces~~iamente en :~I camino d~, la 
Introspección, de la exploración'de su experiencia visual,. plástic·a 
subjetiva; y; diría'mos en .términos bachelardianos, en camino de la 
Imaginación creadora. 

Bibliografía consultada. 

Gombrich, Einst Hans Art and illusion. A study in the pschychology of pictorial representation, 
New York, Pantheon Books, 1961. 466 p., ils. 

La imagen y el ojo. Nuevos estudios sobre la psicoloara de la representación pictórica, 
Barcelona, Alianza Editorial, 302 p. 

Read, Herbert, Imagen e idea. La función del arte en el desarrollo de la conciencia humana. 
México, FCE, 1972, 247 p. 
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111. Postulados filosóficos y estéticos. 

1. La poética en el pensamiento de Gastan Bachelard. Postu­
lados esenciales hacia una teoría de la imaginación. 

Después de haber descrito de forma general los planteamientos 
filosóficos de la imaginación dentro del pensamiento occidental del 
s. XVIII y XIX será posible abordar y comprender la línea filosófica de 
Bachelard. 

Nos hemos limitado a cuatro obras suyas, que son, a nuestro 
parecer, las que estudian, explican y hacen accesible su imaginación 
creadora. Estas son: El agua y los sueños. Ensayo sobre la jmaqina- · 
ción de la materia (1942); El aire y los sueños.· Ensavo sobre la 
imagjnación del movimiento (1943); La ooética del espacio (195.7) 
y La poética de la ensoñación (1960). :.• ··· · · · u • • • 

El recorrido será cronológico, pues cJe e;t~ ~ane~~ podrá seguirse 
con unidad el desarrollo que va elaborando.Báchelard su pensil: 
miento. · ··· · .. ; · 

• « ~ . , . ' ; .'- ~ 

:.·.::.?.'.· · .. , ' ·:;:_;. ..:."--.;".' 
• \ ~-:. '..: • ,., "·¡ ::: •• ; 

;t:·. :·,~~;·; ", .· 
,.,, -.·· 

A. El agua y los sueños. 

Así, iniciamos con sÚ ensayo sobre.la linaglnaciÓnde'la materia, f! 

:::~:a
1

:i:::i:~:ies,~:omo· losJ~,g1'!f~··1~'~.1i.~~16~í~7 1.a ~t:cultad ·de ·. · 
formar imágenes: dé la ·.realidad;; és; la)acÜIÍad'. de Jor111á.r lmágénes ·. 
que sobrepasan'la'.realidad, qúé cánfán'lá'realidá.d;;·E~.uría fac.ultad 
de sobrehumánidádi''. Urfhombieno · es0'ur1héí'nibre• en la. proporción 
en que es.un'sÜpeihombre':•;j¡:un\hóm6re}délle·;se'r0definido:p'orel 
conjun!o de ,lasteriilenciás ciu'Ei10 impúlsári a.s~b'répás'ár lá corídicjón 
b.JJ.mfill¡¡: .Una psiColoÍJía dél.es¡)íiituefi acéión'e's,aúii:imáticamente·. 
la pslcologíá de~Ün esp@úexcepcion'al;;1á•psÍcología'de'Ün espíritu' 
qúe intentá , la .; excepi:ió;,: ' .. la)mágen: nueva.·• injertáda~~s~bre • uña . 
antigua. imageri:: •La• ir11ágin.aciórij iniÍenÍa.'.algo'imás •,que. cosas ·y 
dramas, inventa: la 'vi.da íiue\íáj iriv~nta el espíritu núevói abre ojos . 
que tienen nuevos tipos,de.visión;'¡Veiá sitien e '.'visiónes\ Tendrá· 

. visiones si se eéluc'a en las:énsáñaciciniis'anies'de edúc'arse en las 
experiéncias, sj.las eícperienciás 'vienen después· como pruebas·de 
esas ensoñaciones:~ .. (p.'31)'"' .!'..i . . '.'·. '.• ' '.,'.''. 

, ·- ·-r , ,. ·' ,.: .·.,.,. '\:-;: "'.--'' 

Para Bachelard: lá raí~ misma de fa fu~rite l~agi:~~nt~ ~e encuentra 
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en el fondo de cada ·ser hÜmano .. Tal raíz es la materia· misma. La 
materia es una fuerza 'íntima de.' origen.y, el p'rinélplo de Urnlpo de 
Imaginación que élllamará material. Nos dirá que :'iari sólo cuarido 
se hayan estúdiádo .las fcirrnas atrlbuyéndoÍas a su'jústá 'riiatéíla se 
podrá encáraíuna dociriria 'éompletá' dé la imaginai:ión.,. (p.1 O) .. · 

·., , :. .' '::.'.':>'. /:):: :· .. <-~:·:'..;::.':.::-~·,·-~~¡:-~I},~'.~}:·v:._'.?<:. ?::~{·~'.~-~.~.~~~{\,¿::::· _'.\i.~:::~.,.' ::.?.~-- -~)-·;<::_. -
Las imágenes di.rectas de.la;_mate(ia; esto 'es,;.una. imaginación que 
alimente la causa 'material tendrá prioridad sobre una lmagin'ación que 
alimenta la causa fo'imal{diclÍo sea éJe ofraº·man"eraiÚría imaginación 
de 1a•torma;'··'>·.'• ;>• 'i::'..:' .·· { ':" .. /!•, ' '>';;l.{•'':i':,' \:'·' :.,[:·.··· . · 

T~':_'~>··-~:\> '.'.';":,' .' ····-\ '.:--;.-:..: .. : ~.'f ,''.· • 
Los elemeritos_niateii~lésdelósq'iíe i¡enuÚetal.iriÍaglriáción material 
son los· ele.mantos· fundamentales:.•, agua, :'aire;:. tierra;':tuego y .sus 
comblnaciónespóslbles'.'.; ·:·· :'··:y·· ,, .. ··•:·, .. '\.' · 

El agu~·~é~á:J~ ~i!~~·:~~~~·~~¡~;~;~~~~~~~;a~J~Y~~-bi~d~I ~~r: JUnto 
con .la ensoñaclón~-iiétividad détonádora del proceso lmaginaiivo--irá . 

'creando.· Una primará·: pers-peéiiva ·de ''profunditlad. yOde ;intimidad 
material: . '~El: agüa ies .realmente·' el.· el~mento transitorio;. Es la 
metamorfosis. 011fotógiCa'esencial. enfré' el. íUego'v _la·. tierra: H ser 
consagrádo'al·a'gUa ~s"un''ser eri el•vértigoi"~Muere a·;cáda minuto. 

~~:7i~ªLt~·i~~~1;:~r~~~~~~f '2J~2:ª~~f~~i!~rC1: .. ,ntimo. 
_de. lo profuridcí ydelo:éambiarite•.(i.Jri tipó d(destino). · .. Además,_ la 

.. imagenmaterialdéfa'gua es Üna de lo femenino; de lo simple; de una . 
materiá 'únificad~~a ... ~ Se~_IÍive,tas; imágenes del. agúa: de· manera 
sintética y ~~~.~reta; ;t ... \,; , : . /je •.e .. ., :••· , ··· 
Para B~chel~rd el~guá.'es•evoéado;a·cie'.la profundidad y de imáge­
nes de sustancias; orgánicas. Al soñar el agua ensueño 'el origen; el 
principio). la'; abundancia:.) Ef'.'agua.'será ••principio. de·: vida,. será 
elemento_ generador de existencia; .En el ensÜ1:ño.de la materia, la 
primera sustáriéiá' orgánica.: éreadcira 'de. imágenes'· es siempre una 
acuática~ : •:'.i.·> :\·:.: •.·>;: >:>•••}.•"'":;::·.i+~c·" :;-'>'::<•".: .·:,,'.·.· .. 

· ·. ·:\·:< ;,·.~..:::_::_- · ::·· :~~~15;: ___ -.· ~--· ·~L: ·- -.__:__:,:._ ·:-::i·;'· --~ .. :;- ~::.:~ -.- ~ 
Un ·.primercontaéto='"éón _talprcifündid~dacuática· es ;desde .. l~s 
Imágenes.de superficie:;son Imágenes de lo_instariiáríeo;lo fÜgitivo; 
son imágenesdáciles/:~del 'á'gua.clará y;brllla~té/(Naiciso sólo: se 
percibé, a sr misma'á dlstanda::. cuando inténle:uniise a su imagen 
será disuelto por, el 'abismo áéúátlco l ;',L~ superfic,ie refleja Jo éxterno 
a la profÚndldad, pero' desde ella'misma; Mi exp.eriéiícia del agua va 
de la superficie al ete'méñio mlsméi. a I~ profundidad misma, . 

Imaginamos el ag~a en.su süstancia. ~'o;'1~ ~;s~d;;es generad9ra 
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de ambivalencias y de una gradual desobjetivación de. la.materia, de 
su transformación. La imagen del agua es geríeradorá de metamorfo-
sis. Ella.permite las transposicion~s m~ter,i~les( · · · · · 

"Sin.esta de~ob)etlv~ción ~e icÍsobJetos'. 1~irí~~i~\J~tormación de las 
formas que nos permite':ver la .materla':l:iajo' el 'objeto;' er' mundo se 
disgregá encasas dispares'; erí sólidOs inmóvUes'e inertes, en objetos 
extraños a nosotros mism-Ós'. El ·a1rii·a·súfre éntoncés una carencia de 
Imaginación rnateria1;<E1 'agua/a9rupáridó 1ás' imágenes, disolviendo 
las sustariciás, iayuda a! la 'lmagliiai:ión''én •su 'tarea de desobje-

, tiy~-~.i~~<d~-- ~~i~ilª·~~-?'·/:.~·~É ~~·;~-~~.~~ c,~.:_~:~r , .. ,. 
Por ellá e~ que e~isté 1á únlóri continua de las imágenes. Es un 
mediador pi~~ticó: ; " ' > ·.:{ ·~: , .. 
El destinó' tiJriiáño- ~s 'la disolupión final én la profundidad o en la 
infinitud. Buscamos ii'u'estío'éJestino en·ra imagen.de las aguas; La 
imagen. del 'agua• proyecta·; miestias·' iníprésiones íntimas sobre el 
mundo exterior.'' "" ' ., . '' ,. /''..~':' . 

Ahora: Efagu'~ ~rí'tombÍnaÍ::ÍónÓ()ri I~ tierra cr~a uná nÚ~va materia, 
la del barro .. ' Es Üna pásta suave;.htlmeda~ eón lá que se 'íiníása,. se 
moldea ciÚalqúier forma'.';,, En la~justa mezcla de .. la tiérrá y del agua, 
se comprende):iié.ri'lii-(¡úé significá Úna rííateiia'capaz de una' forma 
v una sustancia capaz cié 'úna vi~.ª· .: '·. ' ··H.•.> //:: ¡•:·;:,· 

- ·';'; :·> - . .•, "· 
El bar¡o y 1~ .ITI'a'nlpÜÍ~Clóri d~I mismcÍ/'n~; ~iiÚa e~'un~··~xp~~ié~cia 
de la fluidez y.de la male.abilidad'.: 'Así/el agua'e's transformadora de 
materia porqué tiene la aptitud de;ccimbin~rsé i:orí citrós elementos 
v crear nuevas i:omposiciones·materiales::susia·ní:i81esvtorma1es. 

·" ... El ·v~r~ad;.;{; ti~~"~~~; in;i~1i'~ar~ ¡;"i~,~~i~!;~i¿;·~~·;~rial; es· la 
mezcla del agua y d:,l~;tierra." '(p. ~?l, ,·. · ;:,: ,', ;·· ;' 

Finalmente,:· si, el· água ed'la·grá~(~éríera~'~~a· de la' ~ateria. y de. la 
forma;; la dadora de sustancia;. la'.fúer\íe de:iiacimie'nto irresistible 'y 
continuo, iendrá 'nei:esariam'ente' un. éaráctei femenino :esencial. 

<'~_,,_'.,. - ··~; .;:,q,·. •' 

Además ·de. esta ¡;;lgi~ai:'ióri"~~¡~;ia1: ·~~;~~{j~·i,;:;~9i~~6iÓn. dinámi­
ca., El aspecto dinámico 'nos; pérníite· comprendér of' organ.icismo 
fundamental de lo)~a;in~dci: •• ''., t .·. ;'.: :'. ;,·J: ;;; . C 

Así, el agua es; asu véz; sonoridad'. Tal'sonorid;d e~ siempre líquida 
(n'o pcidrfa ser de~otrá manerai.'.: Ádemás;·!QQQ'lengú'aje tiene una 
c.ierta liquidez en su 'exprésión;'siempre es sonoro:-. · · · · · 

º!'., .. ··.' '.· ... .' .· ·, 
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El agua esun element~ tot~llzante; un ser total; concl.ierpo; alma y 
voz. Como tal; tiene la función de despertar/ ll igual que la obra de 
arte. -:.'~, -.·:--.~- ;:··_- :"-.. ;. 

"Nos· despieii~. p~ro ~ebe co~¿ér~~r el'·;~d~~~cJo'•de·l~s sueños 
prellmlnares .".(p. 32) :El. sueño)·el ensueño, ei(para Bachelard este 
acto del recuerdo; 'el acto de. la Imaginación creadora. · . - . . ... , . .. . . :- -- . ~\: . - t•:: :;. '.;. ' 

"Es necesario perseguir esas irnágÍ:ufes<.éille/nacen en nosotros 
mismos, que viven en nuestros siíeños, esas.,imágenes cargadas de 
una materia onírica rica y densa que e'if'uri alirríento Inagotable para 
la imaginación material." (p. 35) , ~. .:.•' :•;, 

8. El aire y los suel'los, y:< /?. ; . 
"Querernos siempre que la irnágÍ~'acióri ;~¡¡~¡~l\.¡ácUltad de formar 
imágenes. Y es· más . bien)a' ·facúlt~d· de)~ .las imágenes 
suministradas pÓr la percepéión ·y, :sobre dodo; _la facultad de 
librarnos de las Imágenes prinuirasi'.de'cambia'r·fas imágenes. SI no 
hay cambio. de lrnágénes; u'nióñ 'iries~erada deiirnágenes; no hay 
imaginación, no hay iéción' imáginánte.{ si;iúia )magan ~no 
hace pensar en\úna•lmagen"~.isi u'ná imagen'ocasional no 
determina' uría provisión de imágenes aberiántés'; un'a explosión de . 
imágenes, no háy'iriiaginación; Hay percepción; 'rec-iíerdo d~ una, 
percepción/mernoria:tamillar, hábito de los colorns y de las formas. 
El vocablo .. fundamental. que corresponde a. la' imaginación'. no ·es 

· ~; es ·imaginarlo ... Gracias a lo imaginario, la imaginación es 
·-esencialmente i\!l.ifill5!, ~." (p.9) , .\· •, : 

Aquí abre Báchelard definiendo la imaginación como un actciablerto 
y evasivo. Para él, toda imagen que abandon·a tal principio dé lo 

.cambiante para estancarse en su inmovilidad.de íccinó, adquiriendo· 
forma definitiva, adquiere carácter de la percepción.: En la percep' 
ción, ~percibo" una imagen ya constituida,estable,:iguál;•,1Por el -
contrario, . en la. Imaginación no percibo; -más·,: bien;,imaálno·/;- y· -
siempre imagino .algo más aUá de cualquier imagen> :·,:.;: _, 

Óe tal ,;,anera qÚe el principio de loiin~ginarid~O'·é¿··~óloel cié la'', 
materialidad, como hemos Ítisto'anteriorménte,'sinC>.tambiéri'uno de . 

. la. movilidad. Bacl"telard nos dice que":; .1á' imaginación es/sobre.· .. 
todo, un_ tipo deÍ movilidad' espiritual;;.:'.• (p~'.; 1 oi:+se;_nos ¿revela ' 

. esencialmente cOmC>'i:leiíénlrinni'edlaici del psiqÚisrriC> humano; jamás 
inmóvil ni,estático..::' · '•, '·: v'.'.. 

El p~pel lrnagin~dcir;en ~l:ar;e es·rnatedalizar el~e~eocJ~alt~~~ción. 
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Qué es ésto sino el movimiento infirilto; el vértigo del laberinto; la 
frontera de:Jo conocido .. · Se antoja'·proponer.a:laaltéridad como 
origen del movimiento:···.·· imagino la alteridad;. origino la movilidad 
espiritual. ,En oirás palabrás« ali'á-ndono lo queveo:perciboy opto por 
lo que lmagi.no: .. ·. -- / .•. . . ' · ' 

·;,,-

Percibir:e imaginar sori1tananiftéticos'comodo son presencia .V 
ausencia ..• úriaglna'r(es, aúsentarse'-de': uno' mlsmo;i·de' todo ,io . 
conocido y percibido con anterlorldai:Hmaginares lanzarse hacia una 
vidá nUS~a·.:}:,;; ' . .,;.;'.,·~ · -· · · ·1 · '.·:/· · ,."':""' ~--.~~-.:_·:.~:.'.. :,.-; · -~~~.,· .. · '·<" :.\:,>: 

;_._, ·'~· .. ~.¡'.·:··" ·(/:'>. ¡,.·· •• ~:· 

Ahora: E:1 ~;fi;ta ~e>· séóÜirá~1 c:a·rr;irio.cié i~ ill-i~9in~~ión ~va~i'.,;a o ile 
la ausencia;· Ütlliza el deseo'de alteiáción como un camino a seguir .. 
Elabora u;a _propuesta,: una lnvitación:para la~partida.para ~l11iaje. 

La obra ~erá ~reari¡·¿~·J:~,~ri~~ld~:l~~'.gi~~;i~-~-~l/n:~rJend/á··~~;dade~ 
ras leyes'de imágenessuceslvas;•'un'aútérítlco sentido vital." (p; 12) 
De esta manera vá'ínos compreíidiendo que se ma~ifiesta plástica-
mente el ínovinilegtod_~_'la i.n¡ágin,ación. ·{ :· · '' · ·· · · · 

Cada. artista le d~1rá un' s~ritÍdo partlculaÍal vÍ~j~ im~~inario que 
· emprendá; · .;;:,'J: \}.' ·• :,:• • •. '.. · é . •.•¿•• 

El · he~ho d~ ~qú~ ~ÉÍ~c~el~~d:pl~rÍter a-- J~'. imaginac.iórÍ. como Una 
expresión del 'movirrÍierítéi psíquico del ser. humano/, hace 'que surjan 
de inmediato dós_pregu:n~tas:'·i · · · · ' · '; · · · 

¿Cómo. esfa•.lnman~nciá d~ lo imagi~a~ib~ IÓ reall ¿Cóm(¡. ~s el .. 
trayecto continúo ~~-lci r,eal á IÓ .irrÍag~nario 7 < • 

,T :.·.~e . :.·,-;;. 

Prime'ro, debeccirn[lrimderse bieri el e~tadó "tlLídico'.: _dél psiéluismo 
imaginante.<' y .. 'jf' <: ' · ;.· (,; ' 
"SI ·pudieranmultipfi~arse:las exp'eriencia~de,~r~risfOrníacicines de. 
imágenes, se entendería en;toda'su:pr'ofÚndldad. "i(p; · 14) . y _más 
adelante; ·coinpleiaBáclielárd{citando a Benjamín Fóndáiie,.~ ... pri-

. meramente el objetóiío es'real;'slnó úñ bueii'coñéJuctor delo real::'.". 
fii';-1'.4-} - _.,. < ·":~~:.,.:- ·-~- .. ~.-,.,,:.'."• < :~'\. {· ~-~:~:·:,- -~-::~:-···- ·~---<_:.·.: 

Para·. nuestio filó so~;:· p~~s. i ~I objeto será, un ;~Je~ i~o~ductor del 
psiquismo ifT1aginante: De tal mam•ra que cualquier objeió'i:on el que 
entramasen contactó será una susta_rii:ia cargada de :resonancias; 
reverberaciones, irisaciones; y nos conducirá;'.:-~ifmíwe que sé esté en 
disposición al movimiento y al ~iaje--a una' expmiencia d~I infjnito. 
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Qué es.ésto sino elmovimlento infinito; el ~értigÓdéi l~b~rinto, la 
frontera de lo i:onoé:ido.'· Séantoja-propciner·a.lai·alterldad ·como 
origen del movimiento; ., lmágino. la ·alterid~df•origlno la:movilidad 
espiritual. En Ótras palabras;·abaridonÓ lo 'que veo7percibo y opto por 
lo que imagino~·./"· '':·" . ,, •'>'' -:_'/' ';-',; 

Percibir· e _ inía'gin~~'sori ia~':'~ntif~tlci:~ 6o~Ó-; Jo s'on pr~sfin~ia y·. 
ausencia; -. Imaginar~ es iaÚséntarse,:dé iuno S misino;>;_de todo .lo, 
conocidóy percibido con anterlcir1élad:-1maglnareii lanzarse hacia una 

vida nueva: < ~ _•:'..:, /(f;;:I;\ ;~-- ).~¡ t! {·% <0' { _ 
Ahora: El-artistancí'~eguirá el i:amino:de la' Imaginación ~vasiva o de 
la ausencia.· Utiliza el deseci de alteración i:omo,'uri camino a seguir. 
Elabora una prcipuésta¡ una lrívitacióiúlara.iá pártlda;-para el viaje. 

,_--" '·:~e,.":·\~ }!t·_: ;~ :~-;~«:L:~--->;~(~"'.~?/.:_.,:·;?~"~·~~~i-~: '.~1~~~:'.'~~~/:_.;f:~f~.~-~;_(-:):i.---~~- :~~·-:_:::· ~:::_. ··,- , 
La obra será_ creación de.una l!ida imaginaria que.~.,.tendráverdade7 
ras leyes de imágenes sucesivas; ú'n auténtico sé'ntido;vital ." {p; 12) 
De esta manerá.varrios' ccimprendlendci que:se;manifiesta· plástica-
mente el movlmleri,~~-de I~ lmagin~ción> •-"'.: '-2-- ';-

Cada ~rti;ia í~ 'ci~~á' ~~,·~0~if~~ !~~rt\~~1a/a1 ~i~ie: ;;riaginario que 
e~prenda._:_~,- · ' ,:\· .J:: .. -•d ··• :,••:: ._,,: _ 'Y>c._ 

El hecho de qÜe B~cli~l~rd pla~t~e 'a . ¡~ ima~inabión coin~ una 
expresión del molllmiento psíquléó del ser humano, tiaée que surjan 
de inmediato'dos pre'g'untas:' ,•: _:~, · ·. ··.,,_ · .· - -.. -. · 

¿Cómo es. ia · inma~~riciá .de 1~· imagin~ric{a 1ci ~e~i? ¿ Có~o. es el 
trayecto cor:itin_ú'o de'ló'í'e'ai a lo imaginario?>· ,}:. <'. 
Primero; debe com~ii~d~rse bién ~¡:é~;~Jo "~lufdÍdo•• ~·~¡ psiqÜismo . 
imaginante:> "i):: >. .'.·'ff ,;: ,' ·:> 1 • ""! , ... 

"si·_púdierál1_m~ltip1íéarse·_1ás/e;¿periellcias de :úanstorina~ionés. de 
imágenes; se eritenderra~én toda ._Sú pmfundidad; ''. {p;'(14) ' y más, 

··.adelante; co'rníileta Bachelard;'citando'a Béñjamrn Fo'riéfáné. ~. ~ .pri­
nieráménte e! objeto no es rea1;·s1nci 'Uñ.büen"con'düáor de' lo real ... " 
{p. 141,? -: •-·.:.:.e:·;."···'-' •\'i .:.':, ... ->e ,,. . •::.> . '.:,:: ' 

_- ' \'··· ' ' ·~ ;·,·,- . - .,. - '---~/:·· 

. Para ._n~est~ci filÓ~~t6, pJ~~;· ~i'cíbj~to s~rá ~;, b¿~·nbondubt~~'del · 
psiquismo i111aginánte:\oé taÍ manera que cualquierobjeto con el que 
entramos'én cóntacto; será. uiiá_: sustancia. cargada. de'resonancias; 
reverberaciones; irlsaéiones; y nos éoriducirá:-~iP.mpre que se es_té en 
disposición al_ méwimient~,Y al viaje'.~a una expttriencia del infinito.: 
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. . . . : 

La inmanencia del objeto lmaginadoes su resonancia, su movilidad 
oi"iginal: y; en el reino de la imaginación, a toda lnm~nencia se une 
una trascendencia/parafrasean'do·á Bachelard.'. ' · · 

.'; .. 0:<1"_· - ·--~ '·.· ·~·-" 

La resonancia rebasa I~ imágen Imaginada, abr.réndose al sentido del 
infinito '!al Infinito nci podré ¡a.más abarcárlo'cori'.la percepción;· En· 
cambio po.d~~ s_e:~!.lrlo con la l~aginációnk '; <> ::: 
"En el ;~inri '(j~;f~l~~gina61Óri{el 'íntinitÓe~ la r~gió~'~oncfe aqüélla 
se áfir'rna como imaginación pura,'dondéestá libre y 'sola;'vencida y 

'vencedora; orgullosa y temblarido.'~:Se comprenden las figuras por su 
transfiguraclón:c'.fp:t15J\L,•C-:}:;t·;::· \;:: ):::.·.b:»•.· :::• ,¡;;.• : · , 

', .. ,,. '-·._ .. ,,-: .. ,;.', .> 

La imaginación próyectaal ser ~nterÓ en' el .illm. : Desde él; surgirán 
imágenes de lo eiiasivó;de lo.abierto; sori Imágenes inconsistentes, 
·~en cuant9-.ª~:p~esióri de.lo infinito, lo .. no percept_Üal .. 

Pór otr~ laiJI:;; la~fun~fon"de·¡; ;eal. (percepciónÚe de~enipeña,• se· 
efectúa Únlda a la función de, lo Irreal (imaginaclóriJ.''. De .tal forma 
quedeberábuscaise'úna. ,filiación entre lo real ylo imagh1ário. :La. 
movilidad•espiritual adquiere entonces sentido de'coherencia v de· 
regularl~ad:( · . ':. · . · : 

En la bú~¿~ecfa;im~~irÍaria; tal re~ul~iidaJ,se manifiesta en.las 
materias fundamentales, "por elementos imaginarios qúe tienen leyes 
de índole ldea_l tan segur~s como las leyes experi~e'ritales.",(p:16) 

Tales· ima gln~'~iéi~~~ ~~t~ri~Í~s ;~r~~. c~~éi;~~ id1~b~;ii~ • ~a6helard 
desde su primer'obrá'pOética'<inalizada antéríórmente;'el fuego; la 
tierra, el aire.y el ag~<J;•:(1 !./ \Ü: . (; :x: .. . ' ,,, . ; . 
Así,. rnª~~r1aÍi~~ í6 in:;~·t¡n¿¡¡g·~¡~"i~ifio'~11¡'~~r1éi. l.J ~~/ri:~~ ·l~ngÚaje .· · 
para darle posibilidad dé expresión>.Tal:expresiórí sifrá dinámica· 
siempre; pues el elemento es un.;:conductór q~e iiresta continuidad 
a un psiqúismó Írnagiríante';•:,. (p;''. 179)'¡,; .1<::,' :. :::. ; ". "·': " !; • . . 

- : : ·:;~·:\:_;;, ·;~·-~'..¡' •;, :.~~.~~;;::;·~: ' ;.:·~~ ~-; ~'o-'...:. 

Más adelante~\/emiis-q~e 0:·::t'odo~éfem'é~t¡;'q~e ádopta:'. .Ía imagina­
ción material prepaia, para ia'imaginación dinámicá;'una sublimación 
espéí:ial; uná iiascéndencia é:ariicterrstléa.'.'.· fp','17).:., · ·. ' · 

,c~·".c':- ;.;·.'. :· ~~--/. .. 2·::~:-
-.-.,·" -';:.:·.::·:. ' 

1. L~ manO,·a ta~- 'ú1t~Osa q-~~- utiliza 's.iichálélid d~ ab·á~éia_r. ibS "disii~~ós e'le-~ent~~s ,~-~dámen· 
tales 'y -su mÓvilid~d v. Pciten'ci31. tiaÍlsf~r!fladar··re~ü0rd~n de. inmediato· a la. filosofía 
presocnitiCa. No ·está _d~ más "te·n~rla_ en ~uen~a_"~· lo.largo,.~ª la ·~~éÍlca bachel8Ídiana. 
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Asf, el aire es·el.elemenio conduétor .de-ia·movilidad; Al estar 
creando una imaginación del. aiie infinito/se borra'n las dime.ns iones 
éonocldas; las formalés;' las externás'.: El contac.to .. qué :se dará será 
esa materia. " .. '.nó:dlmenslonal •. que_:nos''.da/la impresión de una 
absOruta sublirila~!~n. ín~ima:~~ _ ,p·~· 19) }'!:" -,~>: \·}:~ ~,~<" ':.;. 

'.;~:~- .. ~,-·" ,-·_.~.>.?~<-- . :.::: 
oe tal lllariera qJé:10Ciá¡mag·1~aC:ión:v tDcia 'tencílller101ogra·.de' 'º 
aéreo se ríos muestra como libreide ascen:Sión}de'subliinación: (21 

_., ;::r<." _, • .. : ·~::~',:,:-:.)' .-.· -~··~:!_;,'./ ;:::i.< _.::.,;,,~·. -.-·! :··-~·; .• 

"La Imagen habitual· detlene.Jas ·fuerzas:·i.magl11antes'.;;la imagen 
aprendida ··eri )osilibrcis;• vigilada;.y: criticada : pÓrJibs ;. profesores; 
bloquea 1airn~il1_n~gió,7;\!P'.~~}.~/';J'~:;,• '.f·. ·.·:· , (· :;'.. -.·. ·· 
En el aire.iinagÍÍÍ~rio'devfene'un real érecfrnier;ii;ps.Íquico,-pÚes las· 
imágenes 'áéreasscin de (jesrnaterlaiizáéión,' impidiendo el anclaje er1 
una i~agen: con'stitU'ida}:~s·tabl0 .E(JQu81~·~ (3J.\. -·;;¡.~:-·~;:-::)-:·--.e;,,-·: , :-

Resu~·l;ndr ~·,t~~~t ~~¡~~:~J'.~é~· ,~:;:;in~~en~s •. air~~f 'ii~~~,, un 
carácter de.movilidad:• '.'al nacer,' la imagen· es·en nosotrcis el' sujeto 

del verbo irnagi~:r·JJP·'.~;r'.;~/ \L.':'> '( -~"' .. · 1; '. .;.; . ·.,. . 

luego, .toda imagiri~cióndlná~ica es.una imagiríadón'aérea: 'ésta , 
puede ser ascensional ~vuelo) odedescénso (caída).• la imagináción 
de caída próvocará U-n 'c~Ínbio 'de elémento;:pues la'. caída será a la 
tierra o al' agua·,::-. , ,:»·: , . , -: ' , , . 

Flnalm~nte, ~l~bj~ti~dde' ~~ch.~lard eseÍ de gre;: una,~etaffsica· de· 
la imaglnac.ión. (41 · · · · t · · · · · · · · · · 

---------------------~~------:..--.·,¡,-~~---------------'~------------
2.Ser.1 el péns~dor Henri BergSoil CiUi~n ya en 91 s." X-IX e-s?.áb1e'CS\.iñiJ;p~i,;:;~~f~--d~ la a~~ensiÓn, 
opuesta al hábito.COmo inercia' del devenir psíquica.-· El ane será-Jo'opuesto al hc'!ibito. 

J. Véase el cónc~pto·'.~j~ ,perc~~~~ón;:·_ap~:esto ~r~de i~;agirl~-~ió~-~----~, 
4. "la m~taff~~ca es ·,a· cÍenclil de.l se~.·~n cuanto ser,':~oncB~ido .. ~·¿'m~:~·rasci~-nd~~~e .. >:. {Feríiiter 
Mora, M&i!,. p, 7281 · · · · · · 

. ~~. . . ::·· ' .. ' . ~ 

Es la fi~osoffa que incluye la. ontología, o la ciencia· del ser _y 1a· ~os."1cili;>oí3.- o la ci.encia de li.s 
causas v procesos fundamentales en las cosas; toda disciplina filosófica 'abstrúsa en un "Sentido 
amplio¡ y en u~o mc1s limitado,, sólo abarcarc1 la ont,olog(a. '' 
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c. La DOétlca del 89DBCIO. 

Ya que la imagen poética es evasiva, abierta, móvil y jamás estática, 
podemos aseverar que ella se muestra sólo en el instante. Es 
sinónimo de temporalidad y de espacialidad. Al ser así, necesaria· 
mente se nos muestra en el~· Una imagen~ imagen porque 
es presente. Se nos presenta en el Instante presente. 

A partir de aquí, propone Bachelard una fenomenología de la 
imaginación, " ... un estudio del fenómeno de la imagen poética 
cuando la Imagen surge en la conciencia como un producto directo 
del corazón, del alma, del ser del hombre captado en su actualidan 
(presente) ... " (p. 9) (5) 

La imagen poética fil! se liga al arquetipo en una línea causal directa, 
más bien, es una resonancia, un resplandor de la imagen dormida . 
Es una "repercusión", una peculiar sonoridad del ser. ·"El pcíeia no 
me confiere el pasado de su imagen y, sin embargo,· s·u ·imagen 
arraiga enseguida en mí." (p. 8) .. '.·: .,., " , · 

En las obras anteriores, se situaron las imágenes poéticas dentro de 
los cuatro elementos materiales. Sin embargo, aqÚí·Bai:helá'rd nos 
dice que es insuficiente para crear una complota rnetafísica de la 
imaginación. · 

'': ., .. - ;:. [ . ¡.'. -(;::·~·~:, 
Luego, habrá que considerar los siguientes pi:Íntos 'para abordar el 
surgimiento de la Imagen en una conciencia .indiv.idua1:;,: 

1. 

2. 

3. 

'~:?(~;f :.;;:<. "-

Toda Imagen contiéne. una ígran resonanci~. psíqÚica, que 
trasciende la misma''fcírma/:fa· niisína:irnagent:~.:•; ~ ,. 

La fuerza y la ampli~~~j~'¡;):'íJía6~~/~~~i~ ~uest~ci s~r será 
subjetivo, pues.es Una'resciriani:ia,'.una;!'reperi:usión'.' de algo 
otro. ".-_, .. ¡ ,\: -~.: ·_-,, ::.:i.t!t:.--~~~-:;·-~ .. : "':' -;,_x:º:.;\.-· ., .. , :i ... 

La imagen' poéticá·es ·~;';No es, "como·• él éonce.pto, 
constitutiva, ,,, .. · ·; ':i '": ;•¡, ,,··;-:--. 

i;; ~ .1~ :,- ~ : ,.. .. 

5. "Fenomenologla" seg~n definición de Ferrater Mora l2l!&il..,p. 171, 1721: ... "La concienc;a .. 
aprehende ... significaciones lfenómenosJ. No se niega la realidad del mundo natural. .. (Se toma· 
como real) el signo, lo dado ... (aunque no como dato de los sentidos). Lo dado es un fenómeno 
que aparece a Ja conciencia. No presupone nada; explora simplemente lo dado." 
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4. 
. . .· ·. ".·_ -.·.- - . 

La realidad. específica .de' la imagen poética jamás será la re· 
presentación de ún objeto; o un sustituto del mismo:. Es un 
producto f!.!ru!! de la conciencia. · · 

L~ Imagen poética e.s subjetividad pura pero efírTJ.~ra? · 

Así, la. fenomenología que propone Bachelard es. un.a. elemental, 
microcósmlca. · (6) 

Por ejemplo, tomemos una manifestación_plásti~~:~om~ Jo:es"la 
pintura. La pintura ES percepción; la fenomenología de Ja imagen 
poética aquí sería un primer compromiso entre. la percepción y la 
imaginación. (Entiéndase aquí imaginación cómo. imagen interior, de 
luz. El pintor sería el creador de luces y color.~s.,) .-.. : ... ·· / · 

La imagen poética es expresión, exteriorlza~iÓn J',/¡~·-pre~encl~ 
anímica personal. Así, con la imagen poética;•e1 alma~: 

. '"- ·,\.:<-;::~:;::.-:_;~--- . 

"Es aquí potencia primera. Es dignidad humana:'. Jnc·l~só si la
0

fornia · 
tuera conocida, percibida; tallada en los lúgarési:omúries(era, á1ites 
de la luz poética interior un slmpfé'.objeto"para;eÍ estÚdió> Pero el 
~~~~;,iene a inaugurar la toriná; a habitarla;,iíC?mPJ.acer~~en ellá.u 

Entonces, ¿qué entiende Bach~lard por i~sci~án-~Í~ y repe;cu~ión? 

La resonancia se sitúa a un nivel lnmedi~to,: su~erfii:i.al ·>Oigo Un. 
poema por las resonancias mismas denenguaje (sierripré aúditivo). 
La repercusión se sitúa en un segundo nivel, rriás profundo .. No 
oímos el poema; lo hablamos, lo hacemos nuestro: Toda repercusión 
opera un cambio del ser. "La multiplicidad de las..resonanCias sale 
entonces de la unidad de ser de la repercusión::.;se'trata de determi­
nar, por la repercusión de una sola imagen .poé.tica, un verdadero 

·despertar de la creación poética hasta.en el°almá,del lector:" (p. 14) 

La repercusión crea ecos y resonancias·de ülla-imager{pasada. La 
imaginación poética deviene en expresión'; íí' deviene en ser. Es 
innovadora de repercusiones. · · · ·. · ", ::_. · ._ ... 

:=·.:. __ -_\!_:. ·_-_. - .- . 
Es innovadora porque es creadora ru.llii: ·.La _co.nciéllcia imaginanie se 
mueve en el reino del •. 2ri~!J,. ,'· ,·. 

6. En una fenomeOalogfa de· la image~-.-1a im~~OO e~ í!Il.W que el pSrisa~lie~to, que Ía· idea;· al 
igual que lo establece Herbert Aead.: _ · ' · · · · · · · · · · 
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Es esencial comprender que, desde la reperéusión de estas imágenes 
(del origen) se .. fundamenta .la cfencímenologfa de Baéhelard. Lo 
llamárá una "fenómencílogfa .de.las reperéusiones de'ª· imaginación." 

Por otro lado •. si·a·laimagén'pCÍétÍc~ ¿~ I~ ha'de'darslgnificación, 
sólo será la poética; esto es; en movilidad;· consta'óte/endevenlr, y 
bajo el "signo de un ser nuevo;'.' (p;.21) ;ü, imag~ii está ,ahí, y basta. 
Una fenomenologfa de. la imaginación :capÍa imáge~es creadas 
poéticamente, no interpretadas ni lnterpretabÍes nías que dentro de 
su carácter de lo variable; jamáíi'constitutivas d_!''afgo. 

En resumen, cuando .el arte ·5¡¡;h·ace:a·utó'néi'ino (de. alguna manera 
toda obra terminada es Independiente> autónoma) podremos proceder 
a iniciar una fenomenología.de.la imaginación. dejando de lado el 
"conocimiento ... de.la obra Y:partien.do desde un auténtico no-saber. 
El no-saber será la ·primera· condición para un acercamiento real a la 
obra, desde la fenomenologfa oélesde la metafísica. Asf, "el pintor 
contemporáneo río considera yá la irnágen como un simple sustituto 
de una rea.lidad .se~si~lf!'." (p;. 25). · 

Por otroladó;•tiay}¡J~·utili~ar:~on cuidado •. y respeto,.la palabra 
irl!lulrul: ~'. :.esfa gráyidá 'de confesión en las obrás de los' psicólogos: 
·se ven imágenes,' se reproducen imágenes, se conservan imágenes 
e11 la nie1nória;YL¡j''imagen io es todo, salvo un producto. dfrecto .de 
la imagináclón.''.(p. 25¡'· · · · · · · · · 

<<;'-< '·" 

Para Bácherard, pÚes, ¡·a imagln~ció~ es U~a p6terÍClá rhav6í de 'ª 
naturáleza humana:• ; ·. ,. . . . • ' . • ... 
Después ,dé todo lo expÚesto con anterioridad, no sé adelanta náda 
diciendo .Que .la• Imaginación és · rá facultad, ile':producir imágenes; 
Pero por lo·menos·se fe'quiiá lá carga de ásimilar.táles imágenes en 
un pasado'; ésto es/de 'algo conocido'.\:~·~;;"' ·:<<:-e:··· ;, ·.'.'..• 
La •1maii1naéi~rÚa1:se/'~cito'~ivo,<.'~.:!·~os desp~encÍ~· a~rá vez• del 
pasado y de' lá realidad;" (p;),26) <Á la función de lo' real,C que será 
sencillamente 1á. huella 'del .'pasado 'eri''nii'esí:ro'::,Jresente 'personál 
habrá .qui(üiiir'~l)afuríción de fÓ frreal_LTal función eSla imagi-naéión' 
creadora.; . . · ·~'.k; ''" :·:::' '.!•.• ;( , ... 

. Dentr~ • de esta;•'ddÁi'iencia:~ I~~ , Í:o~~·Í~iCÍ~es ~ºnialisº. :~ no .·.son 
determlnantes;.;,En el,arté; la imaginaéión se sitúa Clenirodel ámbito 
donde pr~cisamente,Ja :ftincJón de ro:irr~ál v.iene':·a seducir o a 
inquietar, y desde luego siempre a despertar: 

·l",: ·:>_· 
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La imagen nueva, pura; se sitúa en un .'espacio, pues es siempre· 
presente, temporal.': Además, ·una imagen viva ··.necesita de un 
espaéio vivo, vivido con todas ias parc'lalidades de la imagiriaé:ión, no 
uno indiferente y muerta .•. : ·.•.'>.. .. ·.· 

El primer~s~~cio bachelardiano es el de lo od~1;oi com~ la casa; los 
cajones·,y los armarios. Le oculto, el refugio y el'ensueño nos 
revelarán de Inmediato una poética de lo íntimo. 

Una poética. del espacio es una poética de. la Intimidad; y toda 
imaginación del espacio íntimo es una Imaginación pura·; creadora. 

D. La poética de la ensoñación. 

La última obra en la que Bachelard estudia. el fenómeno. de· la 
imaginación será La ooética de la ensoñación.. Abordemos; pues, 
esta obra, esperando aclarar en lo posible el .ten .u de nüest~o est.udio. 

Una plena toma .de conciencia se dará él partir: de las imágenes 
poéticas. Desde la fenomenología eritrariíos~en .contacto 'con· la 
conciencia creadora del artista-.·. Así, a partir•de. ésta'concienciá 
imaginante podemos desarrollar i.Jiia'feiiomenología?delii'imágina-

ción. >::{.) ;·.'.•·./ f~ ~.;:.: •.• ... :.:.·.·.'.e'. 
'" 1 :- ~; : 

La imagen··poétic~·:tie~e ens(menos ~~~pJn·~abiiicJ~d~s· que .·las 
"verdades",. m EHtonc~s. ¿C:ómó'.se'úne Una céí.ncieriéiairriaginante 
con una fiinomenologíií¡sl lalmágén'éreádá es móvil y elÜsivií?· 

Para Bactielarcl.'H ~ .. ';~ .·exige~cia'te~o~e~dl~~~c·~::cci~ r~~~ecto a las 
imágenes::.consiste eri poner el a·éento'sobre· sú viÍtüd de 'origen:.; .. 

(p. 11) ,• • :.'·.••.::.·... ' >, <.·.>> ''·'· .. '. . •·... ':.> ... · 
·-·~~~ . Z{ :_:·; ·:·::~;;: ·.· ·;··:~ ... . 

La imagen pCÍétic~ origina. í.in', nuevo· iér:. Es'. t~n pod erósa. que será 
inútil buscarle antecedentes inccinseie~tes o pasadas. ccín el método 
fenomenológico se.efectúa una búsqlleda de, la Ílvidéncia •. total.de .. la 

~onc~e~-~i0; ~na;~~~lTt~Jii~S~~)~'.~j~~t\· '·> f' . ; · ...•.. ·.· . 
Por otro lado; esta ·canciencia·.ra ·enc<intram·os en estada·· de inocen­
cia, . pues'. sé nos'. revélii{ sin ataduras< nr;.estados '. ant~rlores; es 
presente/Asr;-únúenoinenología de la liriaginaélón es también una 

. . . ~· :. ; - . . . L:.;-· :...·. . . . .. . . . . .~ :_: .• ·.· 

_____ ; ______ ~----'..------·~:-~--------.:.:~ ......... -...... :. ... ~----.. ···.__.;:·; :. . -:,, _-, 

7 .La tarea .d.el fenomBn~10Qo·:~s_·-~~-be;:de q·~é -·~a~,-~~~· Se ,.en_1aza 1a Eoficie.hcia ... ~.n · u:n~: ca:d~i:ia de 
verdades.· · · - - · · ' ' - · · · ' - - . . 
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fenomenología d.e la inocencia., Pára hacerlo nUestro, será preciso 
participar del efecto maravlllador de la Imaginación creadora. "Dado 
qui! la finalidad de tóda fenornenológía.·cansiste en traer al_pr~s1últe 
la toma de concilencia::.en lo que se refiere a los;caracteres de la 
imaginación.:.nci existe.::~~~ fenc>~:~.ólÓgí~ d~ la pasividad." (p. 14) 

¿Cómo es está apertura consi::Íéntf!7 .· 
.: ;· ... · .. _.,; ..... '. ,.: ·. 'º·". ·:. ··:;.{".-, ,·,. ·:-'."'.';"·,;.: .;; ·, . ;,~ ; . ; -.:.~·-

Para·. 9¿chel~;d,'s~rá cr~b1~1é~t~'.iiü~.:;etiie!zo'cle I{ c~~f!rencia 
psíquica; un 'acto'. vivo; pienó yfotalmente i>o~itivo; Así, la concien-
cia imaginante crea y viit~.I~ IÍn~gen'poética y artística;: '. , . 

un .. priníer ~~srí~har ~ ~~i~' ¿¡;nci~~Ci~;~e'da :·~X1a:en~oña~ión 
~······ ~·;~: .. '/:::··· -.,,, 

. ·, ·. ~ ,:::: _-. ::: ": " ?,,·: ' : , . .__: ' •. ,_. ,'·', ·' 

Durante este estado a
0

nfmico todos ,los se!Ítidosse despierÍan y se 
armonizan: :: Las: Imágenes•~} reoerci:fren originando seres· 
nuevos> El ~fénomenóloga· las· regisira: evidenciá'ndo la toma de 
conciencia y aperíUra;?'' '. /' ,'\:. · <; \".~ : .•• • . . 

Una f~ií'ciriíe~~¡¿9¡~:d~ i~s.iriiá;~~~~. cre~dorás' restituye la 'acción 
innovadora del•. lenguaje :paéticoéartístiéo~plástica:•fAsí; ,·podemos 
aproximarri'os a'uiiá éierta definición de esie.-proi::eso de.conocimien· 
to que será; ~"saber:~ . : ):'.. • L .. :x . •, 
1, Lá ilTI~gin~ciió~·es ~Í prÍn~ipia cif!'~~cit~c'ió~ di~~~ta del 'cievenir 
psíquico .. :· · ·.'.' . ,. ·:. L·;,.;

0 
-- · 

2.· Lae~~;h~ciió~'~s ¡~·:a~;erí~r~ cbririr~t~ de ia{¡ue:disríciné la 
conciencia • imagina'nte '; para.;aprnpiárse 'éJe: nuevás posibilidades 
innov8doras·d~ .ir'!lá90ii~.s . ."Pcl~·!ic~s·~;·: :;:~/: ·'- ·),; ·::···.:·<;-::·'?<: 

··~;,¿i .-,":A,• : : ·• - ' 

"Cuántas e~perien~i~sde"mei~trsféac~;\C:retá'tendrfamossi'pre~tára: 
mas más atenéión a la ensoñación poética.'' (p~·27J>' . ·. 

ParaB~~hel~rd~:I~ f~~i);~j~61~gí~J~i~ l>;rce;i::iÓ·~~de~~~eder~L;sitio 
a una feriom'enolog{a de- la imaginación creaéfora;·¡c Ellaes_:Capaz de 
hacernos crearlo qu'ii;vemos; a travésd,e la"en"soñaCióii h1iciarnos. y 

- elalloríímas ef i>rocéso: .. ;.;:: .• .-.• ···:·'•.,)·>i:•. /''\ :::·::•• :·:;" ... .- ·· : __ .' 
: .. '\_;_': :::~~-'-~ "t{.;i·(~·-' '< "·:.~·=:., ·-- '-.·;-,~ ·.-;.,·-. ->~:~·-· 

Pói.otro lado; toda 'ehsoña~iórÍ es Úri fenómeno de soledáci': Esiá.T;os 
en situación de soledad creadora al abrimos a ia ensoñación. Es un 
verdadero estadó"'1'mími90:• Las imágenes creadas en la cónciencia 
ensoñadora pertenecen al ·~: .. alJ1Ía s()litaria, al alnia principio de toda 
soledad:" (p:.30) ·, ' · · 
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Finalmente, habrá que diferenciaíclaramente el hecho que no es 
posible desarrollar uria fenomenología de· la imagif"laclón .creadora si 
no se distingue la irriagiriación.de la_.~emoria:_: : :e_ · .•. 

La• memoria sueña; sueña con)111ágenes pasadas: La eri~o,;'aclón 
recuerda_: Con eU_a habitam,osel mundo en elpresent~.- ·.•A.·· 

"La . en~oñ~ción' nos ~~ri~ en ';est~do .-~·~·- al~a -~~cie~te: .. dulzura• 
lentitud, paz, tal es la· divisa de la ensoñación en ánima." (p. 31; 381' 
(8) ' ' '' ' ' 
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al ambito de lo masculino. · 
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2. El estructuralismo de Paul Cezanne. Postulados esenciales 
hacia una plástica de la imaginación. 

·A. Bañistas. 

Cézanne trabajó ampliamente el tema de los bañistas; de hecho 
existen más de 140 óleos, acuarelas y dibujos alusivos al tema. La 
fantasía esencial en Cézanne será una triste nostalgia por el origen · 
perdido; una imagen de la armonía entre el hombre y la' naturaleza. 
Es evidente una búsqueda por el paraíso perdido. · · 

Gran parte de la obra del pintor se caracteriz·a: pÓr:'crear en· primer: 
lugar una estructúra ,estable· prirnor.dial.~p'ara: 1Jego!.'s.obrepéiner··. 
manchones.dé c~lor a base de pincelada gruesao espátüla y elabórar 

.la temática particuiár'.del cu¡iélro.: Nó,siernpre''es fáciJ'.identificar de· 
inmediaio, a los pérs~n'ajes;,e~ este 'caso}a .los~.bañ.istas::.son .. séres 
arqÚetípicosi[: desprovistos;¡ éf e{u'na :1 personalidad:'' humana·;~ .·.sólo.····. 
identificables l>or uií,''éuérpo" íí'ue 'po'díúnos asociar'ieinotamente'al . ,·. 
nuestro:::•. >·.: -'' :;_:.·:. ':; . /'' ··· 
Cuando e~crintramos parejas,· éomoen ::tá Lutté d;Ainour,''., éstas 

. generalmente:hacen. evidente la;lucha.enúe.o'pueifros:::etectuando 
. danzas seíísú'alés 'Y volli¡)ÍiJ'osas cíue'resultán del encuentro·:: 

~\~--;:·-,-- <::;·- .,..,·.«;)"'.-.· -';-,~~". ·-"~·:;~_-;·:~ 

Cézanne trab~ja ia·s figu'ras acáriciá~dolas'con eÍ nÍateriaÍ y ~1 col~r. 
·:',-~:""r '":.-:-;s '->·,"' -::::-.·- ,--~', .. , ;~':: 

Los entornos estarliUzan a IÓsbakistas'.'ia sensaclÓh,que causañ es 
de i.má estabiliéfaddesde1a'estiuCtura·mism<{de1 cuadró; pese a la 
pinceladá rápida y n~rviÓsa'que'génefalmerite Útiliza)aralos pastos, 
árboles; éi ág'ua y 'el cieloi En ocasionés:E!léspa_é:io .central es suave 
y gentil, lleno de blarícos,;qí.ie 1a: ábie. a: un cielo calmo; nublado y 
luminosoiéo~:o eñlá acua~ela a.rribá riiencionáda.' , ·. '~? : . 

. ·,:·~";.;" .~~.- <·.;-~···:¿.,;.~:, .. : ;·,.;: .;_;·;·'. __ .,. 

A· rnédida qÜe \Íamos ádentrándonÓs en los'; bañistas,, nos. damos 
. cuenta. de.; que:Cézarírie'.ma.nifiesta uná'.éxigencia. por. expresar 

intensamente el color'J::cáda 'C'iiadroestá•cr~ado. con·.una .base 
diferente. de :color.}•f\sí,':. ¡ioj __ eje_r;riploi1eii:~Les;Oridines"; el: pintor .• 
decidió darleS'.'al'gr'üpo'dé':mujeies'•ün'.tirite a~uloso;parecido. al .. 
acuático; CÍándollos la impieslón'éie Üña comunión esencial entre los 
cuerpos: el aguá y el cielo del fondo, ap~nas peÍcibido a través dé un 
follaje rico.en :--érd.es: a[narilios, ázules;v grisés. ./ . . . 

La estabilidad arq~~tr~í6a en.• el pi~t~r parece surgir,, además dé.1 
color; de una necesidad priinordial dé reducir la forma a· estructuras 
geométricas b·ásiéa_s .• ; En: casidoda su obra podernos percibir 
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- . . ·- . - · .... _.' :.' - . 

sutilmente o no, este contenid.o geométrico puro que parece sostener 
todo el universo del artistá:·· ·· · . · :· 

Por otro lado:. y. co~6. e~p~e~l,ón d~; este universo• prÍmitivo, .los 
hombres y mujeres que·partlóipanen 'eista'antigua pUes.ta en escena, 
han ritualiza~o : e.1. ¡:bañ~: .:' N~ : es, ÜI] : aco.nte~imieíito. cualquiera. 
Efectúan un acto comunitario· y solitario a la vez. Están hechos de 
una materia· báslca;\pesáda'y' elémerítal;·a1 igirnl que la naturaleza 
que los ·rodea;·': .:.•1!'·· •.f:: .::z•::·· \~7:''.i'.' · ',.· ·•• 

Los desnJcl~~ :~a~d~uri~~Hci'uiri;:a~i~~~urs"; "Cinq Baigneurs") 
están. trabajados: eq,• genéra(con icoléires empalmados. La gama 
general es ím tono :trío; desde los•ilerdes, grises, violetas, azules y 
morados. Parece~ figUras~sin c<ÍnsistenCia material. Están sugeridas 
por e(i:ontór'nó' ¡:i'ero: río ·están '.terminadas. Los hombres se confun­
den conel agl.Ja;'Jas•sombras;el cielo.y la tierra. Participan de una 
transparencia exfraña'que.ios.iine.irremediablernente con el color, la 

·luz .. la. inestabilidad •.'deFibafio'.·. Son. seres nuevos que apenas 
·empiezan a formarse:' El máterial que Utilizan es el que Cezanne ha 
dispuesto a :su; alrededor:·. esto es, colores primarios, estructura 

'geométrica, establlidad:lur,n!.nlca; etc. · · 
·- : ·~,;.-_·~- ::-~.-;.:º.-j.~,~-,.: .:~¡-.o.·:--.·-/~"":"- :. < 

Todos ios bañista~' son· sensuales dentro de su desnudez original. 
Nos producen uná ·sensación 'diiser testigos er una eséena antigua,· 
atávica, del surgimiel]fo del hciri:tbre desde el agua; el b·arrci{la luz y 
el color:. Scinfl91.i'ras Íle,sper.tando alii'máteria; apena~ .. ~iinscientes · ·. 
de.e11as mismas/sin•~er~.ºC·ªudadaú~. si?rostro::y.,,, .•· 

Las muj~~~s t .fi~~:~e ·~~ie~~~J~t;;·~~<Jr~·~~~{¡wf'.una. materia· 
diferente que ia de los hóriibres~¡TOdas ellas p-rovieniin de un ámbito 

.. muchil ·más: a.ntig'iio),i;'pdi:f\ordiál.;,}'\ El 'ihombre.: es una ·creación. 
recieíité, que ése mueví!'soipienClido en: un éspacio nuevo y poco 
conocido; mientras'qüe las'mujeies i:oncicen la natUraleza. Reposan 
después del rito de~tici de sí/esénéia'básii:a geométrica, haCÍéndolas 
tor~es., Las lírieas;[)áslcas/es.tábiUzán'lá'obra todá; como en "Les 
Grandes B~igríeüses ·11'.:;y creafi:üi(arnbiente de serenidad, plenitud 
y estabilidad:"' El b.año 'nilsmo:-aqÜfes\m acto ritual, donde un grupo 
de mujeres converge 'pára realizár uri encuentro secreto, silencioso. 

~:·· :~"·~ ,;/;";;~> ··;/'. 

La épo~a·rri~dur~d~'.·céz~~n~~;¡i~íiza a la natur 1leza como expresiva 
de la ley geométrica .. ~Odemos reducir las formas de los bañistas a 
triángulos, cuadrados, 'rectángülós; trapecios, etc .. El fondo, .tratado. 
de ma'riera icitalmente esqúernatizada; enmarca los desnudos bajo un 
gran triángÜlo indicado e.orí dós tioneos que brotan paralelos desde 
la izquierda para c~rriirse en un matorral-nube-humó 'a·'ª derecha; 
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Cézanne ha optado por acent~~r cierias z()l1ascon lfn~as paralelas, 
como· los troncos,con una figura .de-pie/o _dos de:las· mujeres/ de 
espaldas; casi Idénticas enfre sí; Tales ai:entos·repetidós enfatizan· 
la composición báslca'".de' la pintura; yile da üna·¡eáirqtiía:a la 
intención plástica'del pinto.r :. · · · ... · · · · · 

Cézanne' utili~a' ~l ci>fS como la :e)(p~~~IÓ~ vi~;~le de la forma 
e.strUct~r~I. n~túr~:1;··~. ·. ·e:;··\ ·;::.J;~.i·- :~ >·;~.::. <~~:. 

las figura~ l>Jeden reposár ~stal:i'ie~e~te''cl~ntrC>.de'J~ esiJaciC>' plena. 
y sereno o pueden, confundirse cciné1:'nO teri:nih'aélás, realizadas eón 
líneas rápldas,'circulares; rellehas~on niaríchai{de i:olor que van inás 
allá del contorno del ciierpÓ\ confundiéndose con e( fond()'.'., Emergen 
o; desaparecen _dentro de;<i.m~; naturalézá' rica,'. h·úmeda•~ vital y 
generosa;. las mujeres''existeri''desde el'fondó.'se.nsúal ."q.ue las· 
sostiene. ·• .'.·. · · · •• ' · .; '.:•''•<:···-: ;,e·:·~·· i•.;/-'''>"'· •·••·"' :·. · 

~--'" '.'f_:·~. - _- .. ;·:·~ ·~· .. ·.,, ,-~~~.·~ '·::.-;·· - --::;;;~· ··;::::~_,·~, ,-. 

Con este primer análisis 'de.la obra pictórica d~'Cézanrie podemos . 
acercarnos a'una .visión de la.réalidad que él c.omtempla desde la 

plástica yJ.en c,cmcr~tci, :~.e~de_ el.~~rn:;_d.e l~~-.• ~:;is.~~-~''.'/ 
Al pintorleiriteresáci~ár una primera sensación de estabilidad:·-Para 
él_ la naturaleza. río' es. UJ1:é1émento caótico;: ni'uy al coritiario,' está 
fundamentada sob_re una estructura estable.él e origeri gecÍmétricÓ que 
percibimos tantO.en.los cuerpos comó en la\í~g·e_tación circundante. 
Sobre. esta· estrúctúra vá. moldeando céiaQnEÍ: á s·us ¡Íeisonájes, 
invistiéndolós de. un hieratismo ritualizadci;· tranquilo e intemporal. 
las. figuras no"pareéim .períenecer,a nuestró''tiemp_ci: lineá1:--;son 
personajes que parecen haber estado siempre dentro de aquel ámbito 
sereno, geométrico y antiguo.· '.' . . ... { ,... . . 

Son ar~~etiio~·;;dei~so~-~~eprom~~~~~ ein no~-~irb;··una 'nos;algia 
real por una imagen mítica de un pasado origÍ'1al; en donde aú_n no 
nos separábamos de nosotros mismos .. • · · .·::;· · · 

las figuras se mueven en un espacid lrní~b1e ~, a~~b1e; aün'que­
creacio con una gran vitalidad de color que genera erí el .espectador 
diferentes estados de ánimo, diríase casi que ambiváleí1íes;• Cézanne•·­
utiliza la.riqueza del color.y la luz a_ través de la'pinceÍada rápida y 
gruesa, pero a la vez generando una. transparencia elemental• que 
aligera el tema y lo hace accesible a nosot~()S y; partei de, nuestro 
origen. la luzy el color.son el Instrumento_ que utiliza para e_stimular 

. nuestra sensualidad y generar:estados anímicos cambiántes _'que 
facilitan la entrada sensible a la. obra; .. . 
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B. Paisajes. 

No es sino hasta 1 a7o que Cézarme t'rabaje el tema ~el p~Ísaje como 
un género propio y de forma constante.;:\'Desde,un prinéiplo. la 
naturaleza se manlfiestá corrio una entidad conéreta; estable· '{reaL 
De tal manera que la transforma en expresión de un leriguajé éstédco. 
acorde a su búsqueda plástié:á.' opuesta al paisaje impresionista que 
imperaba en aquel mom~ntci::i' · ''''." . ; .~ ,, (. 

De alguna manera encuentr~ c'éiann~;~~j¡p~i~aj~ cieria ~~z.interior 
anhelada. La natUraleza es fúent.é de'ármonra/seg.Úridad v posibili­
dad expresiva de belleza:'.a"fravéii"de(trabajo d:l.hombre: .• · · · · 

Utilizará en gener~i;J;~=~;~~r:;~ctiva 'aérelÍ,;;crearÍi:t~~Ün ~entldo de 
unidad . visual inmediato:~'•Además;.útilizafae°el[éolór'é:omo 'valor 
pictórico, resaliándÓloc-ón lúi'ysornbrapaiáréalzar.lós objetos más 
sobresalientes ·o irriporiantesi;. lgUálmente':có(llbiria. en un· mismo 
cuadro una pincelada gruesa; el marichÓn indescifrable i:éín la línea 
limpia, .los plaríos' pedecfos y 'uná 'gecimetÍrá' pura y ciara.•'· < --

Hacia'. fin~j~~ i:te'; 1á:;cj¡¿~da,·0;i,µí~~-~tfü~~¡ u~-~éf~ciJ~e .tÍabajo. 
clara menté construciivista: Organiza e_l lierízo eón una'es_tructura de 
diagonales sutiles; una pincelada clara y: lineal.' DespUés, el colór con 

. movimientós pequeños Y'iiára1éíós éreáiído un efécíade'un1daci de· 
textura á fravés de.Una especie i:té entreíejido'i.i1sua1:·~-'ra1 substancia 
adquiere uná solidez .. i:Óhere'ritepareéiéía a una <:strUctura'cristalina .. 

Un ad~ 1!;$';neta: ~ ·~¡d~~zar sef~·~fa~p~e la :x'pr~~,i~~·plástÍ~a d~ u~a .•. 
añoranza pór la arm~nía y la peiinanené:iá 1m'ñúesfra existencia; y al 
Igual que en la s13rie de bañistas: la'uríióri mítica,' la purificación de la 
vida para 11~-~ai así a· ia Unidad;: > ·· . 

No •sorprende e'?~ue c~:~nne'escogiera •ci~~~Tuno\·~e i~s. !~rhas_. 
pri,n_Cipálf!s élé11tío del géríeí'ci del paisaje a la móniaña.~ la naturaleza 
en general -y el. Morit Sainte-Vii:toire en particulár ( 11·;· funcionarán' 
cómo el principio estábilizador frente' a la disolüciórÍ y' destiuc'ción de .. 
la materia./~; <,. ?/ .'. .. .:•:• :.:· :''. ~ ·• 
El· pai~a¡~:.~~·· ~~irucit~rárÍdoÚ fir"1e~en!e;·}va :·~,~. 1r~~;· iibresde .-. 
pinturaicomo acostumbraba.trábajár en sus,obÍ-ás tempranas.· .. -Las. 
capas de pinfora se aplican uná por una tiastá créar zonas'cómpactas 
de materia \i coloro.'· · • ' · · .. ,';\:• ·':.< . ~ ·. ·.,- · :: '.,<<: . .,::,_~:::· 

--····----------.-·-------.--..................... . 
1. Los temas .fa Va.rito~ d~--Céz~'nne, ~ri. ~~-ántO 'a 'PaiSaje '.se :f.~fi~-~·e:. :,~~~;~n · 1a's·. q~'e encontró 

en Provence, dond~ v)v!ó p~rte, d~ SU vi<:fa p~ci?_u~tiva.'.; · · · ., · · 
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Los impresionistas añadi~ron una g~ma de azules v.~P~~telados para 
Jog-rar una -profundidad y_- perspectiva_: espácial -: dé aire> y: color. 
Cézanne' utilizó ~íin rríét_odo diferente. Genéralmentii trabaja sus 
planos con los mismos valorestÓnalés y con :iuéries 'contrastes de 

- línea; luz_ y.color:··.-_;;:":: ~-- S_-:,.' •'.¡>-e: , -.- '-

La l~~rJ1iÓ~(j~--~:o't~~'Jíci~ff-se ~~- -~d~ _-¿~~--r~~Úégf Óncl:~I d~~alle- erí -
los primeros planos: lncorpcirá lpsdlferentés planos para lograr obras -

-· unitariás. ;-_:, L'a '.luz'· q lÍe 'utiliza' el} piíitoi -fra-nsfórrríá -'los 'objetos en 
formas bÍdlníensionales.'-. casi éxpresiones :'de: una 'estructura de 
superficie:_- ' : ' ': ;;_.,: ' _:: :;'";;: ;;¡,,· /;e 

Los contras~-~~' ~e--,:~o;d~ su2:ii:ri i~Fi;éci'óíi: del ·-_-.v~iór --e~pacial 
pictórico y la'.sJ¡ierficie de los ¡ilancis; Integrándolo todó_én una sola 
unidad plástica: .tal serÚlÍ blÍsqlieda final; úná soliaiiz integrada de 
la forma:•::: :•:-.;, -----: · >_:: .. : -:":;._ -- •'- ·--- ' _ - " : 

--~ Y~· 

El principio'f~ndá~~nt~i'de tafimllde~ ~~rá ;í Lis~ paÍticúlar d~I color 
v del juego 1um}.~º~~/~i~~~arí;7.: ::. {; ,:6 . ·· · -
El 'paisaje de Cézaiiiie río es uña iiiera impresión del, lnstariiet- Estas 
obras parecen ir rriás 'allá 

0

dél tie~po;; Ést_Ei co.rrio tal es un_ compo­
nente: importa'níe; ''ie)Ído: él entro ,del ;órden 'pictórico; para crear un . 
material visuai 'sólido 'que'. irícorporá los fe~Ómenos variad_os de la 
naturaleza __ para píoduóir ima U'nldad · rilÍeva·:~: lo' cércano· i/lo · léia_no; 
la tierra y el_ agu'a', .fóimacion'es rocosas:,e1 áire;·;1a·vegeta'ción;_eic: 

- :,>:/;;~·;·:~; .,.,,.' 1~::;.~, '. ,\::"2'.,:. ,;.,·,';.,::._~· -~:.~~ ;,-·· :·~-,_.,,~ . - : -~:<~ 
Los_ objeto¡¡ parec~n: sÚspendidos; congeládos;;·cRstalizadtis .en· -
sumisión Y .. obediendá a tas· riú'ey'as leyes que t'r'ansfonnan hasta_ la 
_máteria orgánica pafa crear: esfruéturás qué se antojan geológicas; 
Cézanne sacrifica' la, atrÍ-Íósférá'"s_uave de: los1 impresionistas:' '· No 
permite ninglÍn accéso a''ú~a r,é·s~í.íéstii eJTlociÓnal; ,,:::. -. - -· · · · 

Lo ~ue''ve~d~'.-~l~edi~·/;n~er~~;,;~~t~;·~~ Jn•a'~'~nf~<lsicióA clara; 
cuidadosamente: elaborada' v:•,que::no _esconde·; su -- princ1p10 __ ni su~ 
proceso ·constructivoi:-más'bien. 10-:háce• évider1te :de-sdii su _-mismo: 

- 1erigüaieii1~sticC>/)\j:>::;;·· ·''. "•.:·•: >-,· •;-'<•--•,•;, __ .-.... _.- :_-: __ . 
_cezan~e u1ilí;~ ~(p~ii~jf)~~r~--~~~r~-~~rl~-~~w~~~~·~ci~; loiA;e~po-
rál~ .Es -como.si 'atisbáramos una"zcína más allá ·del'deve.nir cotidiano; 
como si el fenóméno fuera· en esencia inníóvlL' - · : · ,. 

•:,.._.:·:· 

El sentido de la pe~m~·nermla se pe;Cibe én la esiructu;a vÍsualdel 
color que utiliza; pinceladas constructivas y' bloques distintivos de -
color que establecen'uría·unidad vital qué, pára Cézanne, será el 
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encuentro con la Verdad. 

Finalmente; ta./ es la visión que tiene de Morit Sainte:Victoire. Como 
mencionamos arriba/es la montaña· la dispensadora por·éxcélencia 
del sentimiento de lo indestructible: · · · · · · 

La mirnda·del,plntor es una.·éar/cia;·IJnabrazo s~a\/ey amoroso que 
engloba a la naturaleza tocia; y la montaña és su 'símbolo arquetípico'. 
Los componenies'mateíiales que fórman la montaña están presentes 
desde sus'prirrieros'éjercicicis paisajísticós.\c: ··:e •::'. 

Las· roc~s/l~s ~as~;·v~~~-es\'~"1füiiirr~:so~
0

1/~~f~;i¿~rima para 
expresar la uriidád natur'ali''LBinsérción.'cie material humano, ya sea 
una arqu/tectur'ii'especrticá o a/gún;v'estigio'triviai como.una carreta 
o un azadón adqúiereri la misma esencia péiriia y érista/izadá que la. 

~La~~~:':::~·;M~~~y'i~Ls'.~a una 'primera··i~pr~ifü'n;~~··un ·paisaje, 
totalmente quieto V sHeriéioso;<Un viejo puente de madera uniendo, 
una' zona boscosa eón las afueras de Un poblado pequeño. ;Sin 
embargo;la)i:iate'ria•piima •'útil.izada·· es .ii~á) én ;total movJrnie.nto. 
vibrante;·•·• ondulárite. ·~i El;'movimiemo Y molecular(. qúé; giinéra : es 

·individual v personá/;1 Estoés;ia.piedránópárticipa de/movimiento 
del agU!l. Asú vez; ei río; áparentemeníe eri qUietUd P,ero manifes- . 

. . tando. una vil:Írac/ón •nerviosa :vertiginosa,': poco. tiene' qúe' ver. en 

. superficie con/os árbolés/meras'mani::has de co/or;:c, con e/pUente .. 
de rnaderaiComo.'en_ to~_os~us.~uad_r?s .• _se peié:i~~:úii,a~perrna~en· .. 
cía silenciosa debajo dél movimiento superficiali: :<:';':: 

- :., ,;·" ~-- ;~1 "'.. "'-·-:.:::-'\" ·: '::::'':- ~ - .,.; - - -

E.n '_'L'E~taqÜ~ •et\Ch~i~aLÍ d'Jf'~ •. eñ-;;()i{¡~~mos' ury~ re¿petÓ: por la . 
individualldád

0

de cáí:la rriateria/,,;E/ ag'ua no puede'cónfundirse con 
el árbol ni'con:los tejaélosiríi con el cie/o;\ciida materia/ tiene su 
propia estructura original, moleculár al Ígua/ qúe cacia colo_i, Ninguno 
se confuní:le.t/Cada. úno es una pincelada c/ára;-_limpia,·.un objeto 
dentro del c,ibjeto (el verde de"r1tro del árbóli el ázu/ del mar!el naranja 
de los techÓs~ etc.J:~ <,,~ . ,, ·.•·.' .... · _ .. ~~.~;' 

- -~''·-~ ,-.:;-' -;.O--~o--·-

Quietud.~cumplimiénto'de 1a'iév natural. 

"Le Pont'sL; /;Eta~g;'vh'.[;AJ~ued'uc,ei /'~c/us~": Las dos·e~cenas · 
juegan.con .la imageri·ref/ejo en el agúa:quiéta y brillante. El agua 
refleja una estrUctUra estable; permanente, inmutable; des-de su 
propia materia acuática, ir;está_ble, y móvil.·.·• . . 

Básicamente, tres gi~posde f~rmas, colorv n·i11erialid~d: el agua, 
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descrita arriba; la arquite~tura; qu~ centiallza nuestra ~ten~ión visual . 
y ordena las dos pinturas; Es la huella humana; trárisformada en 
antigua y atávica, Intemporal.: .La estiucturá.más· estáble:y perma'. 
nante dentro de las dos·. obras; por último; el . .fÓllaje' que rodea Y 
armoniza el agua cori la arquitectura.'. Es' el ele'ménto ní~dlador,entre 
los dos materiales tan op~estos:. Ejercicio enquletúdi permanenrila; . 
establlldad; etc., a través de tres.objetos· pictórlé:ós· diferentes (água; 
piedra, hoja). ' ~f;:¡: ' •i. \ '.,·.. <,";ii · 

"Le Lac d'Annecy". Globi1rri~~te'.:·~·~6(i~!;~~~s'ci~;~an~jos de I~ 
pintura. Una, la que nos'.indlca'uria·materfa'sólida/·inmóvil desde el. 
árbol rojo a Ja izquierda V en uri'prirrier'planó;;que;se.é:Ontinúa en el 
paisaje del tondo; corrip~estii de 'ii)orites/. ro.cas;; muro~;' follaje y· el 
cielo (Igualmente sólidol:;La oira, mitad i~fericír de Ja obra,'.un reflejo. 
de lo ant.erlor sobre el:a9Uá: se sü'a'iíizá'e1yátafiíieri1ó; aunque no 
significa que séamenos'déilso~1;oesdé'éifro}irigén', el acuático,. De 
tal manera queda! balá11ceada '1a:'níaíeriá :acuática •con· Ja rocosa; 
primordial:' ·· · ,. '"~/; ''' · 

1. ·r·· .. ~: ·.:.;~:.'.: .·.:-: ·:<": .. ;:~:~.> --~··;·,: .' . .\::::··_;:~:>:.>. 

Por.otro iado;··nos. encontramos con lospaisajes'\!eJÓ1ateau. Noir, 
donde el'i:astillo\forma.parté dé':1aFgeolográ'subyacente'déritro .del·.· 
cúadro: ; 1.a arquifoctura sÚrge'é:omo'.uó ente' ;,·¿,Jitar.iCÍ; herm'óso: un .... 
testigo'· rTludci; de'.lá ,desaparición dé 'lo\húmíi1ícitel aécidellte, ,lo • 
íemporaJ,pa!'.a i>T[~it~'~I .~~.~imi~nt~~e.'lo.pef!ria'nent~: ;,;. : ·. ·. 

En·, e.1 de, 19()4; '.el follaje ,~eri~'Q y arb~lado:r:é')'¿~: i~,;rruir plano, 
ordenando el cuadro Y deshumani~imdo la :escen~ delcentroi la ruina 
del .ctiateau r\Jofr:;i Deialg~namariéra ·as'es1e'primer;¡í1áno:é1 que . 
·estabiéc~ Jajerari¡úra de unilpresencia.no'humária ~n.est()s lienzos .. 
Es la Naturaleza jla:·que)se ]impórié( sobré( la]rúina;. destacada en · 
amarillos Y:ri1ú'anjasíii.jiis. i El casiillo.eÚl .. e.squeletci cíe'l,a consiruc­
ción.compÓsitiiía atrás .i:lel i::Uádro total:! Es.como' si él.pintor hubiera 
dejado al desnudolcis prirríeros úazo's sobre e1:1íenzo/ los ordenado­
res, pára 1ü'egó mani:tiar' con i:olóiés: 'Áquíelcolór también fun'cion'a 
como filtr?'de'luz:._·,:·;,;·'.· .. ·.:.·· ... ~:~ :;" E;:C YJ'i•: 'J;/ ,';'.'.,S :c:i:.· ;/ · ·.•. 

- ' ·• ·~- ... .;;.;~'.'; , ~~¡'.::;~/ 

En el ele 1904:()6, men6~~'0byio que ei'ant!liio~;'~rilÍJiéi{~'céntraliza 
Ja ruina rodeada por:úná naturaleza oscura;' mir.tefiosa; en ·.donde la' 
luz se 'filtra :a fravés ile:urios iíerdés' magníficos; ca's;' fluorescent~s. 
El Chateau'sUrge como üií'rii°prochesiíeridoso:;.;si, soll trés cuadros 
plenos de algún.estado ánímico•prófUíído';ysilenciOso. ~·Testigo de 
una huinimidad no existén'ie;'provenieritede(pasái:lo.' TesÍigo mudo, 
casi .absorbi.do pci(el •• crepúsculo env()lvente; '.el :Cháteáu' se •ilumina 
gloriosariiénte al final con: 1ós .'verdes del 'primer plano,: ma'nifiesto 
silencioso.de una tiumanidad.hacé''mucho tiempo desapárecida; 

• .. ,. ' ' ._ ,; ¡•;. ·' ¡"' e • . • ·' ', 
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Por último, en el de 1894-96, sobresalen los azules~ Tarnbié.n un 
cuadro nocturno •. aunque·aqúf la :fuente dela luz parece Iluminar 
fríamente todos to.s objetos.: Al igual que los otro,s c:Jos, el ca·stillo 
surge como ·presencia.·pasada integrada al follaje 'que .va abriendo Jos 
muros y las ~if:!~ras. '.\ • " . ... . . ,. ·,> 
La luz, ~t. color y la rJ~ie~ia~ü!~~~ ~~iil~;Un oiig¡~esi~bl~, ln111uta~. 
ble V mú'( aniigüo: La naturaleza en Cézanné es·a'ritíguai Como si 
sólo diera testimonio de su ántlgüeda·d a travé~ del material plástiéo:, 

;\ ! ;·~·<-:.:~ ,", :~Y~::."·'.).;..}.-" ;;~~~~~.\:,:·.:.<J. ;/0 .. : ·,. ,;_:·:. 

Cézanne. expresa/ un' séntim.lentO' ~lárameiite ~·panteísta; .Toda· .. ta 
Naturaleza está viva; va. sean manifestaciones·:orgánicas o inorgáni­
cas .. Toda materia· con l,a qué se:eríéueritia el 

0

pí11tórºse conviérte en 
exísteni:ia ,:·vital.' ''·''A: IÓs·· árbotés· mismos·:• lós: llamará''.: ''.críaturás 

sensiti:as:'.(~). :}':(i~t2' !~, <i'.~ ri· ·~·~}- ;~.~.·!'.;< ;· .. 
En el cuadro. llamado · • Ja.s . Bouffan" ;· los árboles se· n?s presentan 
como objetos sólídos.:EI .cofor.rnlsmd es un sólídó~:córno si ár.liol .y 
color fueraÍ) dos'objetós':superpuésto:s y uíi,o solo a· 1a. véz .. La luz· 
reflejada iiobréJos verdes adquiere la mísmá solidez qúe la naturaleza 
re¡nesentada., Se percibe .una estructura. petmanente; inmóvilpese. 
a la píriéelada empastada y gr~esá.c La'gama de:verdes es completa, 

. desde.los verdes grises y ázules hasta_los\lerdes'arnarillos.· . . 

En e1. "Giaó~f>i~ ;r¡;:·' l>:ix.;:; ~[ ~~i¿'i':;~iz;~ ~~rnJ~~e~tr ~s '01 tiÓnco 
y las ramas:.Peicibímos ún niovimíentoJnterno>perÓ es,rnÚcho más 
lento· qúe·eifollaje;'.lós arbustos y;el horizonte:(;,Ha'yun contacto· 
serisuai'con el colori'Esto es/todos los sentidosestáii involucrados 
en. la aplicación del 'éolor o<d.:os manctioñes de i verdes. dan. écimo 
resultado lo quemdea'el franco; El. color es\i~a expresión amorosa 
de la luz: como si Cézarine materializara la luz a través' del color: que. 
funciona carné un.filtró de la réalidád luminosa qúé ºsubyace 'en' toda 
la naturaleza:' · • · · · · · · · .. · ·· · 

2. En cana a Joachim Gasquet, ca. 1900. Tomado de Düchling, Hajo, ~. 1989, p. 
204 
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Una vez más, la montaña. Es ella sobre todas las cosas lo radiante, 
intocable; puro por excelencia. Surge orgullosa, rodeada de una luz 
etérea.:Toda·1a·substancia creada por Cézanne durante este período 
fértil es nueva, plena, bella y luminosa. · · 

Símbolo ·d~ la '.~stabilidad y de la permanencia, el Mont S;inté 
Victolre surge· majestuoso en cada ejercicio plástico realizádo: por 
Cézan[le, Es una presencia silenciosa y solitaria en el plano del 
fondo, donde .se adecúa al paisaje de los primeros plano~. al.tipo de 
materi'!1,-1uz; a los colores, formas, época del año, .etc·:·'.~ ·· 

la montaña funciona aquí como un eje ceni;al; qu~ ¿ond~nsa y 
concentra todo lo que lo rodea, cada vez diferente:v··_particlilar; de 
acuerdo a .cada lienzo. De alguna manera;otorga;y;presénta la 
materia que se organiza á sus faldas.- Ellae_s la dadora y la ordenado· 
ra de la 'estruc.tura pictórica de ;la ~bra(· Descfe ce1 Mont-Sainte 
Victoire se organiza el universci plasmado por el artista: 1 Sí es uno de 
verdes intensos¡ donde la luz apenas 'se percibe, y dopde 1.itormenta 
es un :hecho·._ínminente;'e11toncésJá;rnontaña;,9enera esi'ai:Jos de 
ánimo so'rnbríos.c: Al contrario; s(el tiempo es 'uno. alegre, IÚmirioso; 
entonces élla participa con gracia y eleganCia de la pincelada rápida 
de Cézanne: · ' ;; :_;: · .:> ·.{:-: · 
Refleja. el eitado~ c~;nbi~~t~: de I~ Natu;al~~~. '.rn~~.· elia p;·rmanece 
arnoros~ e _indifer,entea la vez~:te~tigo'desáp!JJild?.del c.arnbio, 

· La montaña~s ~n-céQang~la i~~~ ~u~ h~~d~~;,)éi~f~irfi~j_Vé
1

s~a es. 
el triángulo, símbolo f)cirexi:elencla del:équilibri~/de:I~ estabilidad,· 
La montaña será támblén él pÚnto más elevado de laTiérra'iel punto -
donde se úne ccin el <:;ielci/ el símbolo de 'ás'censÍón y de orden: 

" _.- .. -~~~':··.,~: ;.~·~·'_;. ,, "!.:" ::.'..._;..'t'-'., ·---·:";·: '';·,:._';·,. 

"Así_éríel-Cie_lo como en la~Tierra'.' .. ,.pareéieraser\ína frase aplicable 
directamente) . su. sérl.e/dé. m_~nta.~¡Js;'.i(SuiéstrÍJctúrá,. inherente -. 
percibida en un momento.dado parece reflejarse a su alrededor, tanto-­
en las formas éomo· en, los coloiés,: lá luz; etc: . ·:.;; .,./ •:·. -: .. _ 

--\···.·-. ... -... , "·;~r:· _., ·.\,:.;:;_ .,- .,,.'.. ·'·,: __ .;:'.. 
En los ültlrnosensayos;la materia plástica parece emerger literalmen-
te dela profúndida·d niism.a~C!é.la•tierra(i'~Es)il;'s.igno'.:visual dé la ,­
creación.Tu11a:de; 1ás1•1antas"modu1a"ciones , piétóricas .' posibiés 
conténidas dentro dé la m,.ºftaña;i, j • ... '. < . ~-· ' ' 

Los contrastes de colof-:ríaranjás:.verdes .¡-;,cr~S~·hacen p~slble el 
surgimiento de tonos oscuros• . .¡ denso~;·:aíúlados: v···violetas.· 
Encontramos Ún juego libre del color que va más allá. de, la· rnalidacf 
objetiva de la escena. El uso. del ciar.oscuro nos'rém!te de inmediato 
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a una substancia cristalina y transparente. 

Cabe señalar aquí la Importancia de la teoría del ccil~r. ~ncézanne: · 
El lienzo lo cubre con capas fin.as de :tonos~ relacionados.'- que se 
sobreponen ligeramente, así establéciendó una escala tóríal definida. 
La estructura se crea por capas y sobreposiciones de cólor y' por 
valores lumínicos. La pintura se transforma asíerl°una'substaí)C:ia sin· 
presencia matérica: al mismó' tlenipo'é trarísparénté;•_;cristaliíia y 
concreta. · · · · · · · ·' · · · · · · 

Cézanne incorpora .el. datof~n:mé~i~o ~·la ~st/u'iiur; vi~Ü~I para ·· 
crear la composición desde .. el ·color:· Éste se'utilizacd.e;acuérdo a 
nuestra forma de percepción convexá; d~si:le dón'de éséoge el pUnto · 
focal para manejar la escala pictórica con sü modulación personal. 
Para Cézanne, el color es una de. las_ primeras maniféstaciones"de lo . 
sagrado. · · · ' · ·. , •...• ·· :•:··: , ... · .. · ' 

Resumiendó;··pode~cis'debirqJ~su;~lnt~r~'¡¡{~~~,l~e~i~·-~structura­
lista .. Es la estructura primera la que'sopc)rta tcida' lá carga posterior 
de modulacicines;capas sucesivas d_e color>juegos d.e luz y.so01bra, 
etc,; . u'mi éspeéie ~ de súp'eresiructura ;;plástica 3 basada en ,una 
estratificació!1.'de'la Naiúiaíeza;"} En;palabras del propio Cézanne, 

.'.'Una vez qUe el cólor.:se máíiifiesta en suforma más plena, la forma 
_se encúéntra'cónipleta: ... A\veé:és percibo el color com·o entidades 
vastas nóUinéíiic'ás/,coinci ·1déas con'presencia física,' creaturas.de 
razón pura, éorí qÚienés p'odemós relácionarnos. La Naturaleza no es. 
un asúntó de}ii sU¡:Íerficie;' sinó de la profundidad . El color expresa 
esa profundidad en la'sÜperfié:ie.': (3) 

,. "''7:'::" . ~'· ··:Jf<~~--.:,'.'!:::. -~"' .. ~.,.' , 

Toda la. Natu'raleza'áéluí. s~ manifÍesta'a través de correspondencias 
plenas de' significado·.:¡ de leyes absolutas; Los colores expresan tal 
realidad _totalizadora.'\' Para Cézanne, ella es un virtual estado 
équilibrado _dé ser.\Tod_o está relacionado. 

Existe la Snr~~d~¡~~~;;ésde la multiplicidad. Él busca la permanencia 
profunda 'a traíiés Íl_el cambio superficial, plasmndo en el color y en 
la estructura;; Su pintura busca expresar el concepto de la permanen­
cia existencial _como el fundamento del ser: busca la aprehensión de 
correspondencias y de armonías inherentes en todo el universo 
visible.·· · 

3. En carta a Gasquet, Düchting, Cézanne, p. 221. 
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C. Bodegones. 

Cézanne utiliza ia tradiciÓn europea de la iiatu~aleza mllerta para .. 
iniciar un lengúaje plástico totalme~'te ~uevo;' .,Los bodegones son 
una excusa para experimentar sensaciones; emociones, estados de 
ánlmo•.Y expresar mod.alidades nuevás de" l<i'forma, color,.·1uz, 
'volumen y espacio;·"·· ' ..... · ·· · '"" · -. «.•:." _ · · · 

Las flgur<I~ ~~i~d~n h~b~'/sidÓ tr~~~jadás desde su núcleo interno, 
pasando po~áltÓla apariencia inníediáta o la supeÍficie:· curiosainen­
te;' éstci les da;· úria 'gran calidad pictórié:a;pües los' objet~s se nos 
presentan transparentés; Opac.~~; SUaves;"rÚgósosi f'.tC.'·• • • 

Encolltrarrios'•.u~~-~J~:J¿~~a ··có~sbi:ni~.·~or l~~~ar ~~¡~ios• firmes, 
compactos y.-dé'n.sos;•corf1o· si ellós'fueran·una .constatación de la 
realidad estética-que Cézaiiiíe percibió.· l.a perspectiya lineal se niega .. · 
para lograr,una/correspc)nderíi:ia ·más intima entre las )iguras. 
Encontrarr'los.una;tensión.entre la profundidad espaclaly el plano 
bidimensional de;los .fondos. ·· · · · · 

Tales fo~~os·s~n ~~uiios, a~sentes de imágenes, de tal manera que 
es inexistente el contraste y el equilibrio buscados por los maestros 
clásicos,, quienes . abrían el espacio· del fondo a. una perspectiva 
reriacéntista para ·suavizar el efecto visual final; · ·· - --

L~s b~d~~one~ ~eceianne están creados sobre una t~nsÍón. y un 
sentido de competencia con el fondo plano, aunque no neutro~· lleno. 
de cargas plásticas igualmente vitales que .lás frutas/manteles, 
mesas, entre· los •cuales se crean correspondencias· y . ánalogías 
esenciales. La combinación particular del color •/lá•formá' hacen 
posible el sentido tan profundo de equilibrio y armonía; ade-más de la 
tensi~.n in~erna. .• ·~:-·· •)'. ~ -

El espec;ad~r experimenta estos Ú~rízo~ c~~-~ ¿bj~tds'viJos', cálidos, 
sensuales y amorosos. Como si Cézanne evocara a través de.estas 
obras el contactó humano.río ICÍgradó_.en sus módelós. ',:: ·e- . 

, '--.-·-· ....... ,,.:_.'_.~.~----:·,- .... ~·:'-d:·¡,:_,,;·{'/~;~~:·i·'~-'('.··_':';· __ ::.,.·'-~-.c'-c.---'-- o 

Existe una reciprocidad entre las fomias/ el color; la~·teícturasy los 
materiales que p'érmite una relación fntilTla entre Íodos.lcis componen· 
tes de los.bodég()nes: Par~c;:i!ser comouría aÍmósfeía compartida 
en la' intimidad;', uriá •trama•: sutii é de' 'reÍaciÓnes.• anímicas 'que en' 
Cézaniíé va más.allá d.e )a coi:nrosición' plásiica:( , · ·· ·• .. 

Además exisie el hecho del ~~~uentro fl'enie a un espació pictórico 
·discontinuo:_ Las figuras súfren distorsiones viol_ertas que acentúan 
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la dinámica espacial particular d~ Cézanne> El espacio ~isual está 
sujeto a leyes particulares, opuestas a. núestra perc:epción usual.· El 
pintor. viola literalmente'; la perspectiva y utili~a 'puntos de vista 
múltiples. para estableéer un. espacio. sub]etivó :conforrmido par: él 
principio-de un eqúilibrio· armónico:: De alguna ma-nera se· anticipa al 

cubismo. : f·i.> r: {(/; '·::~ . i ( •••. 

Na es· que'niegueJá cbmíío~iCióñ e~iláciá1,'linea1; ·~i~~ie~e~té 1a 
sintoniza ·.·a. su:, prop1a···ascii1a'' de •.válcira~· -pictóricos .. ' .• El••, espacio 
subjetivo ·propÍÓ de :sus!objétos;'se','éreá ;pór .•la interacción de la 
composición iin'eiil/los 'esqúemas 'cié' cólór; los coritornos y' 1á 
pincelad~'sob.·.r.f~plle.:st'.á .. :•}.""'·' .,,,,,.,, :•.•: ., .. , .. '.:,:'._' •<-< •e·• • ... · 

:>\ •. - o _l.'::~ 

Por. otro lado~'.Jos ;;i~jetos bu~can el co.ntacto'entre si. '.Cada fruta, 
cada botella; cada pliegueasüme·unaexlstenciia·másampl,ia\i plena 
entre. el plano y lá piofÚndldad:'.': No,' son formasjner_tes{ ca da una 
plantea uiía posible'.existéiícia rea1;:·existencia'que)endrá 'sentido 
dentro del universo -pictórico que plar:itea'Cézai:ine:'[. · 

. La cÓloi:ación? arreglo' (/ rrianejo;de._ioi. objetcJ~ ~ntlas' IJodegones 
expresan el rar:igo entero de-condiciones y'relacion1Ís hu_mái1as: •la 
soledad, la 'reunión,.la cercanra.dii'armonía,',el.conflictC>:'el 'júbilo, '1a 
m01a'ncolra: etc; l ,·j :·-, -,: ·::::·:;~. ;,-:~·. 
' .. -- :.- :,>·.-· .. · ·.~>_'._.-- . :·:, '. '; -:··_-. . ... ».-· 

Cézanne · parece ·p.royectar."..tÓdas sus ·emociones· a( observar, 
desnudar,·manipulary recrear el objeto.- El aciocreativo adqUiere 
aquí .un significado' simbólico que va .'más:-.allá'. de '.lo: meramente 
visible. Toda la gama humana de emociones y semirñieiitos 'se 
expresan sutilmente en estos bodegones: Es interesanté" notar que 
el pintor. no logra .tal plenitud. en· sus grandes obrás i:on figura 
humana, cómo ya vimos en su Serie de Bañistas ..... · 

. . :- .. '. :.-

Las naturalezas muertas comulgan con él de fÓ~rn~ inti1na. La obra 
terminada exuda creación secreta: intensidad.de color; corresponden­
cias armoniosas y tensas junto con un equilibrio gen'eraCfmpregnán~ 
dalas de plenitud vital, irradiando .. ·su máteria, jubilosa·- hasta el 
espectador. .. ";...' 

,¡-

Al final, decide incluir esculturas y pinturasdentrcid'e'ia escen~grafía 
del bodegón, como es el caso de los cupidos v .. tragn'ientos de otra.s 
pinturas suyas. Lo mismo sucede al'.trabajar lJ.n .. as.érie de .. c~áneos 
con manzanas. 

Los objetos en estas obras son ia;~xpr~siÓn Ji~iblede una re~lidaéJ 
profunda que Cézanne aprehendió;' en· donde ::.todas nuestras 
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necesidades conscien.tes.'e inconséientés 'y experién~ias· sociales 
convergen magistralni~ét~ en e.I bodegón: 

Las figurasen .los ,bodegories'rí~ parecen ~star éreadas desde un 
boceto .O undibu)o.inicl~I.' Más ble'n}sUrgeri desde'sú núcleo propio,· · 
v van irradiando 1uz; c.01oi v rriatei.ia hastá terminar en é1 e.entorno; 
en algunos casos; 001ezclars!!é~~.el obj~tÓpróxinio.en otros.·· 

De tal ~~·n~/a, I~ i·~ie:i~ irl'~~{2j~\¡Ü;f1~~h¡~~ n'~·~ej~ d~ f~r~arse. 
La lmprésÍón visu~l·es de'Ún"es~arse haciendo y.un irjemérgienéJo 
constantes>': 'Los'.cólores':se :céinfÜriden;'f lajplnceiáda·. sobrnpone 
tonos difererÍ.tes de color cl~'ritréí"cJe los mismos pbjetos'; hasta lograr 
iridescen'cias • magnífiéa~;:,: resla'tadás' por . fuentes • luminosas que .. 
accntúan'la vitalh~ad de estas 'riaturalezas .. niida muertas: ' . . 

A. dlfereílciá ~Cie 1.5~ báñi~t'~~~·:~:;~~s;~~~~~;:·s. :~~co~fra~os·,'una 
comúnión jubilosa y amorosa entrií'trútas;· manteles, va'sos, fruteros,. 
copas, etc. Es carné .si Cézaiirie efectUara una·:célebración a la 
materia;• al color; a" la luz y a, la'. forma:·.: Es uj,··diálogo secrefo que 
manifiesta el misterio y la simplicidad 'de. la' creación: ::'•.: r '· .. 

. .:0,:. -. i'. - : "'.'2:t-~_,_· ~=-· -~;: .- . 

Cada objeto cre~do con Úna.derisidad própia;'..qi.Jé se• ~anifiesta ·a 
través del color y de la.forma .níisrmi,r:Sorí objetos colocados en 
apariencia por 'ázari sin embargo a·rdeñadoies dé Üri e~paé:io'estable, 
amable, equilibrado y• pleno:de•cualidadés• vis'ualés; .· einócionales, 
sentimentales. Una sola' riíaiizánai el)arión; '1a·: pera; un pÍaio son 
evocadores tódos , ellos.'de •una: ármoniosa . u~idad • deritrode la 
creación cezanneana: .•;La. ¡:ÍropUesta es •di:f Ún?' ni~ieilalidad casi 
consciente de sí misma, sensual y'.volÚptuosá dÉi'ritrÓ de sUsencillez. 

_ 0'".~C-- ·.:~:=~;;;o·,;¡ ,; ;'-'¡,'.:-'-.'-·, ----,-''·' 

Cézanne d~snuda las. trutaspára:'reveiarn()SBl,r~iídeó amoroso que 
las une con los demás otijetDs dentro dé cada bodegón. Larelaí:ión 
de colores. también: e~ eséncial dentro de estas obras; pues pueden 
darse~ relaciones de ;tcirios 'cálidos cci~ cá/Ídos o cori tónos fríos, 
creando" una sensación final individual.y;únlca,'>-:e c.:.~ ...... 

----- ~·-'-'---.~~-~::·-;;~-~-:'.:-~~;-,;- :~·77;¿--0-.~:e.;"'°::',~.:~~~-r:_,· ··~'.':!~·· --,".!.::_ >. ·~;·:;:.,. ''::;~ ~ ~ :: .. , --
La paleta va rrialga;.¡:.ándó;1os.icolores:~, int~grándo'io~ en una sÓla 
unidad compacta v.'a.iá vez expresiva de su rnúltipliéidad pictóriéa y 
plástica: azules'i:on'áinarillos:y:verdes; rojoscori'azules y negros; 
ocres,:rojos,y:árnárillos,' naranjas'y'verdes; etc:, .. : ~., . . 
Colores, toi~~~)t~i<t~r~~: es~~cÍCÍ ~ti~;:i~o i;~~)~rHaclo en ~n~ ~~íie 
de o_bras que destacan por su rnisterioso,silenéio y amorosa s'encillez, 
Cada una evcica una·'región originaria, cada i.ma· Un homenaje a la 
materialidad 'y a los sentidos. · · · 
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D. Retratos. 

A diferencia de las naturalezas muertas, céz~~~e abórd~ el retrato 
con un distanciamiento afectivo entre éi. y· el sujetó. que da com_o 
resultado un aislamiento _de la figura con süentorno'; ·Digamos que 
son estudios. de soledad,_. en _donde nos.enco,r1trámos ·_con figÚras 
ensimismadas que difícilmente.-se_atiren al .. especta'ció( '·· ·· .-

.'·;:'1-·:_i '.;. - _., • ..,,,. 

Son figuras inmensas, monumentales/que ~a·n rrí~s·auá deÍtraciicio·· 
nal género del_ retrato_. Cézanne eHmiria.casi por completo el detalle 

. circundante para /ns.talar a lós personajes dentró:de sf mis_mos sin. 
contacto con el espacio" que los rodeá·; sin contacto urí~s co.11 otros. 

' ... ,.,. ' 'i :! " ,- . ,, . - ,, - : ~ ·-... .., f,., <:·· .• ~-· :, ~ 

Esto es evidente en sus'''JJgadores •de:Cartás.:'.: '.El:detalll)usual·. 
dentió del géne~o ha ·sida·ellmlnacio párá:iesaltar eUmpacto expresi- · 
VD~ Las figuras partiéipan de 'una ÍlignicÍad y'sóíemnidád asociadas 
a un periodo antiguo;:atemporal..-;;Laiícéióri,está.centradacen' los .. 
personajes mismos;' El entorno es .de pocá corisec1.i"énciá; Lajntensa 
y .concentrada actividad de."los hombres''es 'io úriico ciue 'adquiere 
sentido y claridad., '~'ó'' ;_Y. '": <:§ 
La composición misma prcilTlueve un~esia'tiilidadserená, al rep~tir de 
cuadro . en _cuadro· Uf1a: simetría; casi.' exa¡:ta· :: .:los ejes pueden 

·.encontrarse ligeramente· fuera de ceríúo;'.péro esto'hacé que el 
equilibrio sea curiosamente: ,más · eííideríie;: causando una· tensión 
dinámica, calma. y' seréna.- · El :_colciridci · e.n· ocres :y .iíérdes ·secos 
promueven la impresión de estabilidád, sin vióién_tar el movimiento 
ni la concentración Interna de _lc)s jugadores .. ' ' ... 

;:;·_ :. -:· '.~<L:_1: - ,,, -: :;~.:~: ·'-'·' -~-

. Por otro lado, los retraws individuales adquierenuríasolemnidad casi · 
rígida, como si los·persánájes éstuvie~ari;atrapadéis·en Ía materia; 
distantes y desapegados del. niúndoi-; sin"émbargó;.llénos de una 
vitalidad austera que se.acentúa.con los ()biétosestilizados';: · 

- - .' .;:.,-·.·<: .. : ';..·:¡:· .. _ _,_',,< _:.,-_ .... -..-. ·.,-;_:,.~: •. ·\·:.;-:,~:_ ~~-:··:-;· '<_;_"~.,' .. :. 

El mundo se simplifica y se reordemi_para lograr 'una composición 
·severá y monUmelltál. De tal forma, Cézanne traséieride.la reálida'd 
cotidiana y.le cía slgnificadó'propió:c Esto'íio quiere decfr"i¡Ue'todos 
los retratos.· participen' de_.· tal rigidez y austeridad:' Encontramos 
aquellos en :doride los colores' y SÚ aplicaciór <:JS espontánea y~dé 
gran riqueza 'pictórica, . expresando . sentimientos, 'emo'éioríes ·'.y 
estados anímicos profundos en los personajes. 

También reflej~n una soiedad cada vez rT1ayor en ei arÍist~.' E~ como 
srtuera perdiendo contacto con el entorno y se encontrará. cada vez 
más aislado del_ mismo. Tal vez por esto busca unificar el color y,la 
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forma hásta crear u ria sola mate~a indestructible . 
.; >: ··-:. ,--: :.· -. 

Losúltlmos retratcis' son ejerclcloi{de sencillez en cuanto a la 
elección del' personaje y : una expresión plástii:a suave,' llena de . 
colorido~ dondP. parece útillzar.la gama ccimpleia'de sÚ paleta en cada 
lienzo: El 'colonposibillÍa un'encuentro•éon una'áealid~d suave, 
armoniosa y én unión 'con su alrededor; como sucede con los retratos 
de Valliér;E!1 j¡¡(diriero/,{ · ,,; .. ·· • •' •··• • · ''.'. 

'-~ '',' ·.- ' 

La ~á~uraleúi'~señ~/~1 5·¿ílr~se~·t~~n ¿~téhom6're s'¡;ñtací~;contundl­
do con el.color; el -éspaciOj~y·'el•,tiempo;e~ EJ.i:oloi; laforma y la 
composición.son una exc.usá para' plasmarºúna'calidei {presencia 
humanas Inefables:':. Es comci si en'estós .retratos tardíos lograra 
conde2sar.1a cfreaé,ióntod.a'.en .. un,estado'de tranquilidad originaria. 

·-.: ·';·~'.' 

Difícilmente podemos
0

situarnoÍ;,frente a la serie de .retratos de 
Cézannesinexperfmentar algún cambió .en nuestro estado de ánimo. 
No son obras indiferentes,"nidulces, ni apacibles. Expresan una 
intención _madura por exteriorizar las formas básicas geométricas. 
Así, la suavidad ·aparente. del "Muchacho con Chaleco Rojo" pasa a 
un segundo término para poner de manifiesto una sene de mancho­
nes. creados con una paleta gruesa que nos remite de inmediato a 
una serie de poliedros formados desde el color mismo y que generan 
a. su ·vez,. sub-formas . con líneas y . colores secundarios, y así 
sucesivamente. 

Cézanne propone la creación de un universo majestuoso, donde la 
estructura básica se genera a partir del color y sólo desde él. los 
personajes no parecen. asombrarse· ante tal hecho .. Permiten la 
manifestación plástica de esta propuesta. Parecieran ser ií1strúmen-. 
tos conscientes y pasivos. De tal modo que sé crea una sensación 
de armonía y estabilidad en ellos mismos y r.on .el esp.acio y los 
objetos que los rodean. · · · · 

Son figuras arquetípicas, provenienles:d~ un~ región d~~ericarnacia, 
donde la pasión se encuentra ausente: parlo misrlia', 'indiferentes a 
nuestro padecimiento. - ·•' " 

1:1 "Hombre con Pipa" parece emerger de una zrina oscura ~~ro ,lr'ena 
de calidez y vitalidad, aunque igualmente.misteriosa: Elcolor y la fui 
posibilitan su existencia. El personaje .asunie'. éste destina· pasiva­
mente. Esto lo hace uno con la matériá frabajada"pór Cézarine: No 
está separado de su origen. Es uno ·saló con.él.'• · · · · 

. : -. ._: ':: .. ::::·. ~ ·'. :' ' 

A partir de este momento, todos sÜs ;~trntós' parecén manifestar 
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esta unión de todos ios elementos con su orige~ os~~ro generado en 
el cuadro mismo,· . •• . ;. . . 

La serie de "Jugadores de Ca;tas~ evidenci'a esibt:L~te~á~ica no es. 
tan importante. como el. gesto corporal' cle•.tcidos':. estos ·.hombres 
inmersos en la lectura silenciosa y solitaria de sús"caiia~. Los.naipes 
son simplemente un pretexto· para··::que•i,esto's (seres ;:entreÍ1· én 
comunión profunda con una 'zona: és.erfoiaJ; qué \los; ·engloba'y los 
instala en el espacio de una )soleníriidad se'rena;•• donde él tiempo 
parece haberse detenido miéntras coritérnplan ul meíís.aje secreto y · 
sagrado del juego personal que iie_n:erj:;centre mários:;·.Es •Corno si 
estuvieran jugándose el destinó, sl1frnpréesié'desiino 'proveniente del . 
color y la luz cezénneana. .'é,.i:::.'r';· :;:;.;:, .. ::•:•,:..: ·.;;\: ,;·• : : 

Por otro lado, las muje;e~ ;~~·~ri\'~ieif~¡¡.~iá.Cib~ 11~~ entrado ·en 
contacto con una zona misteriosí(y• sagrada 'dentro de sr mismos. 
Es como si utilizando la niaieria"ótcirgada po( cézarírie se les revelara 
su origen. Tal parece:ser::ef:casci'de.lá·."Mujer con Rosa.ria". La 
plegaria repetida:horríogeniza:Ja tela, ia piel v .el fondo. Lo.que 
percibirnos es una sola ünidad':VitaClleiia dé movimiento; grietas, 
pliegues, resonancias, tcidci'·prcicederite del trabajo laboíioso del rezo 
v de la paleta de( pintor: ;.: ··· •· ., 

••:•e•:•:•:•".'..'·:!:• • • • > ·~'•.: • 

Desde el mo,.;,entó en"qúe se'asUme e~ta materia primigénea cargacla 
de color y luz ccim.o Jtierite vita1;1()s:personajes inician Un·diálogo' 
amoroso: cón'la(plástié:a.\;Cézanne: les .perrrí,ro. un acceso .a Una 
dulzura naturál que los i:oniiierté'eri personajes.quieios; pensativos, 
bondadoscnCcon'dispÓrÍibilidad a una existencia pacifica' V 'amable. 

Los. colores·~~tá~:.;~f~~á'~osd~.~.,u~;n~~¡~~~'.16 ·~¿e gen~rn:·zcinas · 
cálidas yralegres:·~.Dii)ál forrrla'·qué el:jarclinero;Valiier cómpa~te · 
iiustosa \Í .. naturalinenie:üná.paite delcieló C()n el pantalón; v .de .la. 
misma manera;: la. erirámada •a •sü izc¡ÚleÍda pÓdrla: provenir, de rás 
alparg~tasi)asr sucesl.~a111ente'.\:·J>2\·; c;:r,•.':}'. ''~··· ;}(···.···· 

se· ha ~ri~¿;1irila;:~¡_~b~bF~3cü~"~·1 ·'~~~:ci~;i'5~ 1~~r~~·1~ru~idaci ª 
fravés de la mÜltiplicidad de Já materi.a .. "' final; el. hombre ya no se 
encuentra separado.• Es) través del color. y la IÜz que Cézanné logró 
finalmente la arnalgárna'de tiídala rnateria conocida; para expresar. 
la unidadde todo ccin todo.;; · · · · · · · 
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IV. Convergencias y divergencias. 

1. La imaginación creadora en Bachelard. Una reinterpreta­
ción; hacia un lenguaje Imaginario creador plástico. 

La intención del presente capítulo será el de extrapolar la imaginación 
creadora a un lenguaje plástico general y a la obra de Cézanne en 
particular. Retomemos, pues, el concepto de imaginación en Gastón 
Bachelard. 

Como se ha dicho con anterioridad, Bachelard propone que la 
imaginación será Ja capacidad de formar imágenes que sobrepasan 
la realidad. Esto es, sobre una antigua imagen surge.Una ,nueva 
imagen que parte de una primera ensoñación de .• la realidad;;: La 
imaginación surge.desde '·ª.ensoñación;: no désdé' la experiencia. 
Esta propuesta permite que la percepCión de iá,realidad. que tenga el 

. artista. se realice'désde este'. EÍstadci'anter.ior.·a Ja'experiencia .del 
mundo. ·De áhL que· .ninglÍ~a obra !seráéjaníás 'réplica' exacta del 

entornó. · <• '; i .·· <· . < ... ·• •.. .·· 
i:a .• experiéncia ~que'• evóC:a :ceza~ne~'Cie'2'1a háiuraleza nos sitúa 
directamente en eÚspaclo y en el tiémp'o de los arquetipos. Es 
dosde'iiCILlí que éi sirúa" laimá'9iln nueva v'antigua a ta vez, sobre 1a 
ya conocidá p'or la: experiencia cotidiana de la obse.rvación. Bache­
lard · pr?pone que la fuerúe iniaginánte' se encuentra en todo ser 
hi.mian'o. ::. La, fuente· misma i es Já 'materia. Tóda imaginación es 
material; désde.'.su .origen\ se; manifiesta a. trnvés de la materia. 
Cézanne es el.pintor.de la materialidad; una plena de luz, color y 
forma:· Para•el·pintor,', la percepción del universo es igua·I a la 
expresión ·de materia física, existente desde su origen. La plástica 
es el lenguaje que utiliza· para conectarse con el arquetipo, con el 
origen y' co'n la manifestación de la naturaleza. · 

'",·' .. · -'/_; ....... ·.: ' :'·.· . 
Cl!zanne imagina el agua desde la ensoñación, no desde la experien: · 
cia" As( la imagina transformadora, simple, unificadCÍra ... DenÚÓ dii· 
la serie;de•Bañistas es Ja mujer la ordenadora y la creadora.de la · 
materialidad; ella es el principio de la abundancia; fuente del origen; . 
por tal· razón queda asociada íntimamente al agua" dentro de· la · 
materia cezanneana. " 

La superficie refleja lo externo a la profundidad; Se,refleja' lá forma. · 
Reconocemos una forma al realizar un acto ci:miú:'iente de ob}etiva­
Clón de la materia. Cumple esta doble funció,, de formár imágenes 
y de desobjetivarlas. El agua será el mediador Ólástico·'entre la· · 
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superficie (forma) y· 1a prof~ndidad ·(materia). Cézanne desobjetiva 
fa imagen al realizar varios ejercicios donde refleja la forma sobre un 
estanque quieto; bajo'un puente, en la serle de Bañistas, paisajes con 
ríos, etc.·_ '"'e-: .:,<'1 

• • ,~-•• ,,:'""' 1) · -- . - ~:" 

Aunqué _el r~¡l~ji; q~~·'(ib'i~f~ari'ios puede identificarse con la imagen 
conocida; participa de un p·roceso de desmaterialización. El agua es 
generadóra de:·metámiírfcisis; '.•El reflejo de la imagen descompuesta 
sobré la sÚperfii:létáéúátlca;:faéillta.el proceso de la imaginación 
creadora:'. Esfá ségundá lectÚrá'queCézanne.nos otorga para recrear 
la forma· desde nuestro.propio universo imaginante. De la forma, al 
elémentÓ; -~~sé!e ei e_!~~~~tó~ í.iri ac~esó dlrectó ,~}ª profundidad. 

La• mateíia. ffUida ~:~·;,~~ble ~~~·dará. f~~nia a lajntención •plástica 
será en Cézanne la pintura misma. ·;i:a aplica''gerieiosamente sobre 
el lieiízo;'traiáhdola como uná"sustancia'piimaria~· húmeda, capaz de .. 
evocar áquella reglór¡ 'iemota del origen no formal: oscuro y lleno de 

·posibilidad creadora.>: Al conectarnosé con la•• níateria, pictórica •. 
despertamos'é¡ recuerdo de este cnig.enpÍástico vital: Esté. recUerdo; 
al igUaf qÚe enBaÍ:helard:'s'erá ün acto'de' ima'ginación'Creadoia;-

'.o~<.;:-',• .".'-o. -: ,. o~ ··e ··o· · .-h-

Cézanne •. no ieprese11ta · la····reálii:lád:···; Jániás 1á ·;.:,;:¡~ª• inmóvil, 
fotográfica, peiceptual.. Transforma lo que él peicihH (para Bache­
lard sería lo qUé él imagina; si percibiera· únicaiTI~nte; tendríamos una 
obra hábltualiesperáda; venida del recúerdo de.una realidad inmóvil 
v cerrada).· o'iganiosi entonces, ·que Céza.nne imág1na una materia 
activa, siempre móvil,' hasta' abarcar lo evasivo y abierto, donde los 
personajes se múeven en un mundo sugerente de estddos anímicos 
y reálidades plásticas inesperadas, llenas de movilidad. Esto exige 
una atención qUe va más allá de lo perceptual. Sería una atención 
imaginaria, dispuesta a una experiencia estética de la alteridad. El 
deseo de alteración, tanto en Cézanne como en nosotros, crea sobre 
el lienzo imágenes extrañas, abismales, a veces inestables que 
provocan una sensación de Inquietud. Esto lo 'ogra por el color que 

-emplea,·por el manejo del material, empastado v con la pincelada 
gruesa, las tonalidades oscuras y luminosas a la vez, los personajes 
ambiguos, arquetípicos. Todo nos lleva en Cézanne a una búsqueda 
de la estructura de. fondo, como si ésta fuera la imagen propia de fo 
Otro, de lo extraño. Este es el movimiento imaginario que posibilita 
uná primer experiencia de lo estético. De tal forma Cézanne imagina 
v proyecia sobré la telá., · · · · 

Ahora bien, en la obra enco~tramo~ un orden : v ~n, e:quilibrio 
intrínsecos que la cargan de coherencia y regularidad:·, De .alguna 
manera el pintor ha elaborádo .. y . trabajado :sob're · .. una priméra 
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percepción del espacio qué Jo rodea.·. De aquí que Ja obra plástica se 
antoja como una conjunción de per~epclón e lrnáginadón; 

El mismo Bachelard concuerda. en e~te punt~: ia plástica requiere d·e. 
ambos procesos creadores .. Es como' si •aquí'.la''percepclón·se. 
originara desde el.ámbito racional,' né'éesarlo dentro de la.producción' 
artística. La movilidad aÍlírT1ica;que-sej'ciiigina'en~llste reino d()ble ·· 
será la de Jo aéreo. ·E.Jalré será un:'estádo'de-.ánimó,"más que Ja' 
creación de imágenes aér~as. ''C: ",}'.i:•: .:,'.,- ':':' · · ¡ - · 

Así, Jo aéreo se ~ntoj~ i:~,;,() Jri~ ii~'o~·gh:.ii~''a~ i~;:~¿,~¡1;J¡¡~¡¡ de Jo · 
abierto e ·infinito:: •. En' Cézanf¡é'.; esiás:. irnágénes'\prófui1damente 
reverberantes Y. aéreas''serán fos, árboles,\i Ellos soh J¡j'rnoiÍilidad a 
través de Jo regulár:.:simlÍÓJizai;i"Já,ascénslón;~iasúbiiniación de la 
materia fundarnentáJ, liberándola y desrnateriali.!ándÓJa:;por eso tales 
imágenes scirí áéieas'. ·'''''-"'·' '';( ;'T:; · ·· ~ ;. ::· ''· : · 

·En 1a 0iii>eri~·~a~\~rt~'ciiMiifüfJ~{vf~'i-t';;~·;'b ~~;fii:li1~; ele 
Cézanne/ 1.a amalgama de· plnceladá;'cólór V. luz Je darán·a Ja obra Ja 
imprÚión .·de. partiéipar.sutÍJme.r:it¡¡ de;unaternporáiidád ,.,instantá­
nea." . Es. éomo\si: .. Ja"¡imágeng'quefpercibirnos'eyide¡íciarn.·Úna 
reverbera.ción' e'(l'ef ··sen!ido· bachela.rdlar'ío;' de''uñ'árciuetipó ;1eja'no 
existente deriúo de.nuésírá'éonéierícia cotidiana/ Los Bañistas s·on. 
seres surgidos'de. ésta imagen. poética!' son 'resón~íida inmediata y 
presente de úna imagen.dormida antigua::.';' .:;, ; '\? 

Toda Ímagen ~~nii~ne 'una ~iso~~~¿i~1síq~icií/i:i\'cé~á~rie será Ja 
utilización .de. iós cólores.v su C:éimbinádón .. 1ó.;qúe)ránsfcirmará la 
forma.·en imagen var.iable:''Laíuz·'y: e1;cólor·úeiirán:imágenes 
poéticas •• no .représentativas:de',ia úéalidaél:'(,,se.rán:··.impresiones 
inmediatas sobre la éor;i".iérícia. Así coinó Bacl ;,:,1~rél distingue entre 
imágenés; que. reprllseníán !el objeto)e :Ímágunes \rÍacÍdas .cie•-fa . 

. imaginació'r;i creadora; deberemos.puntualizar; <i'üe .1a~'Jmagén !ln .la 
creación artística séiá ·siempreiíariabie y subjetiva\Así;la.imagen 
pictórica-poética ccimo imprésión de inmedia\ez:.v éomo' resonancia 
psíquica, se matéiializa"sotire• eJ',"iien~ói ántes~que• ¡~:idea,•• que el 
pensamierifo,.:iaJ VCC:omcí 1o;propone' Hertierf Reaci.'"seg.úrí~ qJe'éló 
asentado en los primeros·~apí'.ulos':d~:esta !~sis/ ~·y;c · •} · 
Cieitamen~~. ~~:,~ Ji~;~~r·~-o~~~·~t~;~~~ t~~t~~. sé'per~ibe,Bolor~ 
luz, textura; toná.Jidades:':; EsÍÓ es::1a iesóºn'ancia .v:1a reper~usión d,el 
objeto; la imagén 'interior,';sub)ethia,¡rio ccinstitútiva;:' Los lienzos 
sobre .el "Chat.Eiáu. Ílloir'\i~auguran. lmágen1Js m'últiplés;: púisántes: · 
Súscitan .· nuevasexistéríciás;: nuevos esiádós' de 'ser.• donde •Jos 
árboles se contunden con' fas rÚinás v. con Já noche; ii'onde' ios verdes : 

. . . ·-: .. ': . ~ . ' ,.- - _,. . - . . ,_, . '. - . . ,·, ' . 
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y azules surgen desde. los naranjas de los muros. Las formas, 
extrañas y misteriosas sostienen la mirada del espectador como a Ün. 
igual.· "La multiJ)licidad de las resonancias sale entonces de la u.nidaél 
de ser de la repercúsión ... Se trata de determinar, por la repercusión 
de una sola imagen poética, un verdadero despertar de .la ·creación 
poética ... " (Bachelard, La poética del espacio, p. 14) ;, · .. .> .¡.;. , 

·Por otro lado; la conciencia imaginante se mueve erí 'el reí.no d'el: 
origen. Cézanne busca la estructura básica dentio·:de'!éidás:lás' 
formas que encuentra. La Naturaleza contiene: en'.: sL'misrrlii ·:una· 
estructura original, geométrica, estable y unitaria pero móvil;' rn'últipla 
y variable a la vez. El Mont St. Victoire es una de las'expresiories 
estéticas que más apoyarán este• pensamiento'• bachelardiano. 
Siempre es él mismo y sin embargo cada irrípra~ión.es distinta', tuga1 
e inmediata. Cézarine ha dejado de separár IÓ.uno de lo.múltiple; lo 
inmóvil de lo instantáneo;y el ser del apaie'.cer.. ·· · 
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2. La imaginación creadora en Cezanne. Una reinterpretación; 
hacia un lenguaje imaginario creador filosófico. 

Cezanne se interesó evidentemente por el proceso imaginativo y 
cómo se traduce en imagen plástica y expresiva. Sin embargo, el 
lenguaje que utiliza no es uno filosófico sino la materia pictórica en 
sí. El espectador traduce a su propia experiencia la intención 
artística y filosófica del creador. Así, desde el contacto con la obra 
misma es que se pretende llegar a un lenguaje imaginario creador 
filosófico. ·· 

Toda su obra está marcada por una clara bÚsql•eda del origen: 
Podemos traduCirlo en una :.·nostalgia constante por' el paraíso 
perdido, la armonía 'primera.' la creación de la materia y de noscitros · 
mismos, A diferencia de Bachelard quién encuenira el origen 'desde 
la disolución; Cézaiíríe t>usca el origen des.de la estructura misma. 
El anhelo de ordenar, su 'propio universo se traduce er lá creación de 
arqueiipos."' Éstos· serén en. el pintor siempre corídué:tores, del 
psiquismo.imaginimte. Al Igual que en Bachelard; la imáge'n plástica 
(poética en el pensamiento filosófico! no se liga al arquetipo en uría 
línea causal directa:; Más bien;·es desde la ,resoríancia plástica que 
reviste a la"torriia por la que iniciamos el j)rcíciiso imaginario creador. 
Cézanne propone.una estructura enriquecida de' línea}; color; luz y 
máteria· piétórica; . En, esencia el color y la luz 'detonan ¡¡1; proceso 
imáginátiyo en• el espectador, al igual qué en Bach'elard' sería la 
imagen poética .del agua yla erísoñ¿¡ción ... En. ambos.alcanzamos lá 
experiencia de lo íntimo;·10 profundo; 10.femenino;.experiinentamos 
en primer irí'sta'rícia creativa, el Órigen y ei'principlo de;abundancia. 

'·~-, ' - .? ~·,," ',- '"\ . :~-.' 

Los bañlstas'sorí ÍestigosdirectO's de I~ creación demateri.á elemen· 
tal;· ellos' mismos: surg8o}e; lá'(materia;~fuente.• éle•la'•iirláginaciórí 
creadora,;, Las figuras están' hechas de barra: al )gúal'que el primer•. 
hombre míticó •. venido'. de 'ú.n ,tlempo;pasádéí,Yátávico>•, E(barró;. al 
igual qué 'en Bactiélárd; será la máteriá frahsfÓrmadcíra e innovadora 
de vida V dé ,existencia:ciAsí; las·niujeres/epreserítan el sentido de., 
lo primordial en.· el ,elérnen'tc);;ló';Cirlginal;' mientraS:gúe'.los hombres 

manifiestan la forma'ríu'éva;imagéií'¡Íoéticaen"len"guaje tíachelardia-
no.. -·.!: ·~-,·,: .\-: : •• ";. ... ;. -: oh 1:::.::; -¡:·~r,; ~'~. \ -,~ ;-: ·,-<'·,; , '_,\' ~ .... -' . 

'.· ,,_.,· ,-- '·í··. ·: .• , . . ·:·.r.'•." . : -~ - . - " . . . . -· ·.: ->:_~:x·! . .'f~~~~;-_ ,>.:-: __ -_·}'J ... -"',-~ .. ·:,:·!._·\·_·-:- .. ---.- -- .. -
Por otro lado; Cézanne utiliza.el color como 1.a expresión visible de la 
forma . estructural natura1.<:,;,Emerge ;.desde un espacio elemental, 
estable.: El.color detona el proceso iniaginante. No es. una materia 
terminada.' El color ~iernpre está creándose,. Es diferente de acuerdo 
al momento dei'élfá;:es ,di,feréntedesde laylsión personal y subjetiva 
del es¡:¡ectador ir De ,alguna manera lo que Cézanne logra al aplicar 
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pincelada gruesa, impastada, sobreposición de colores, etc., es 
precisamente desobjetivar el mismo arquetipo propuesto en primer 
instan'cia. · · · / .. . :i · · . . .· 
La imaginaciÓ~ cre~do~a d~~i:~e:~ell ~xpresión creadora. Por lo 
mismo, es la materi·a pictórica la· que adquiere carácter de variable, 
subjetivo; imóvil;; :',' La/cqnsúucción-composiclón, estructura .. y 
arquetipo emergen dél reinó dél o"rigen; péro es el color, la pintura y 
la luz_ lo qÚe les: confiere posibllldad de movimiento Imaginario: Un 
ejemplo claro'de.éstó IÓ encón!ramos en los lienzos ya discutidos del 
Mont St.Vlctóire:i;e(triángulo es ·la estructura, el signo visual de la 
creación. La n1Ónta~a es el arquetipo (1 ), mientras que lós'colores; 
texturas, tejados, vegetación.' todo lo temporal y finito. hace que la 
percibamos.cómouna imagen de lo lmaginario,:siem.pre cambiante, 
siempre v~riable; sié.mpre posible. (2) · 

Bach~i~r~ ~osdic~ que '1a imagina~ión forma imigén~tqG~;sobrepa-· 
san la ''reálidad." El proceso imaginativo· crea' nuevas-· Imágenes 
sobre una antigua, conocida. Cézanne trabaja' el Íieñzo- de: una 
manera similar: el reflejo de un estanque. espejea una estructura de 
superficie, el mundo conocido por _nuestra per_cepclón::.C:La imagen 
poética se propone desde las mismas; resonañí:ia's'.logradas "en ._el· 
reflejo: un matiz diferente en el color, la luz sugiriendo-un srinibrea~ 
do inquietante, alguna mancha, otra línea oc Es c;cimo'si el 'pintor no~ 
diera la posibilidad de varias imágenes poéticaiúdentrcí'.de· ún solo 
paisaje. Los árboles que él imagina, el'refle]o'de'los'mis'nios'en el. 
estanque, la realidad nueva y pulsan te qué nos_ sugiere la profúndidad 
acuática, etc. Desde el color y la luz; la ·forma éeú'lnneaná'aéJqúiére 
solidez. ::·.·.-::;:·<. ,., ·•:;;:: ::•" 

El paisaje no es una mera impre~ióll dei}n'si~iit~';,'c\'órn%pretlinc1ian IÓs · 
impresionistas, más cercanos apa'rérÍtEfmenté aBáctíelard::,córiio se 
ha mencionado arriba, el páisaje aq'u(es~un'éjeiclcio-en llegar al 
encuentro de una estructura simple y_'éirdena'ciá'subyacente en todo 
el universo del pintor .. Desde e~~a geó"1~t~ra~del ~f,de~';'se in9orii9rari 
los elementos de la imaginacióncreadora'pictórica) que son; además 
del color v la luz. la .tierra y rirágua;:01 áire,•'1<ti:ercano·v lo lejano, la 
roca, la vegetación toda, desde ~us rnúltiples'maríites.taciónes.:Toda 

1 . Del pasado, principio de 1~ B~istente.· ~ 

2. los personajes en. las· ~etratoS -d·e ~ céza'nne ·tá~bién · comÜÍga:n con la tranquilidad atávica 
de un tiempo vertical,-desde 9! ori.g~n de la i::-reaclón. Son seres hu'manos mOnumentaleS, 
desapegados y· paslvós al igual ciue l_a montaña. •· · 
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la naturaleza está en espera dé ser transf~rm~dá por la nueva materia 
pictórica orgánica y vital: Los objétos fosto_es, laforma y la imagen 
poética) se encuentran en obediencia v sumisión a la estructura, la 
fuente imaginante pura. -- · · · 

La manifestacióh!~~L prdi~sci es ,1(; •qci~u~~a~-~s··-~·~~· 1ií~encl6n 
constrúcti_vista eñ, Cé,z,imn,e;' La-~struc~_uraseva ere.ando de_ acuerdo 
a la materia, utilizada.· f'aré9ler¡¡' un ejercicio de infT1ovHidad;: como si 
se buscárá junto con lá eSfructürá e!'senJido 'de- lci 'permanente. La 
permanencia e'n Cézárírie '¡)árecé:sugerir.'el estaéfo'de·lo,:ciue Bache­
lard llama' la irimanericia'.('deFTobjetO;'aparenterfíénte'ininóvil en 
esencia: pero-pleno de resonanciás' tdel ,estado flÚfdico del psiquis­
mci imaginá~t~: ·~·>· ;\/3;¡,1-~:·> .. ''-' .. 
Tomemos como'éjemplé)'su acuahi1a':•Fiochers"Ji SG7) .• Cézanne ha 
escogido la .materia dura y!rlgida 'éte ¡á pied(a:~ La :ácuarela, que es 
pigmentO;v ·agua0~una".(es'peclé-·'éte.• barro; modelador--poslbilita la 

_transformación' dé ló inmóvil a la 'irío'ííi_lidad totál ál'sobreponerse los 
manchones de'color'.-ta scimbrai lá luz has.ta cre¡¡r una nueva 'roca, 
dúctil,· flufda;• IÍgerá '{vibrante: Es_iñrnáriente'éJesde sú _resonancia 
pictórica;.: Se. ha mátiirializado ló · imaginariO'sin'inníollllizarlo. -

·-- --:---~-··~. ,~~·· y . ,__,_,·,·-;}-.--o 

i.á perma~en6i~··~~~d~~~~~~''ri~~~r~rt;;~¡¡id~~:ff.Aád'~ie~.la materia 
de alguna n')añera se encue~tra en' estado l~tente; Es céimo si toda 
ella fuera conduc_iorade. la fuente' imaginante:•! El mlsn1ó ;espacici 
entre)os objetos:nos'évoca:1a:sensación dél silenéiií; que.es otra 
imagen éréadora'dé inollilidád/ascensión,libertad v desmaterializa-. 
ción. ,, .... ·~'¿;,.:.·.::: ~'¡:-.:: •:~e·'·:¡:, •'!C'·.''j'''·'' i~/:-: '·•':''.:' :.;,.: .. ::"> •. -' ' 

la•·inmanencia·:~~.·~ac~fl~r~·.p;~cle ~~li~~'ise'atinaclamente a._ lo 
anterior, si ásociai¡lós la resonancia de los objetósy,los '.sonidÓs al 
espacio y tiémpocezanneai;io:¡pe:tal manerael agua de, los ríos; de 
los estanques y dé los lagcis se'aritójá ccinio un elemento desobjeti,. 
vador de todo lo ~cciiicicido''.,Unestable.v móvil peró también reflejo -
de ,la superficie~ retléjo éte''uría imagen p'oéiiéa creadora=qúé es la -­
Natur¡¡~~~a 8,'!~sopaf.d_eJ pi~tór '.,_"J:~~i?t~ ''C":~j'.' ::·• ?: f' : \: •.. •·•. • . 
Ésta_ n~·~le~p;e'~{'iJ~~e¡t;c'J~:~t¡~;tci·. •%Je~·~ i~~:;;,a~if~~~Jcióll· de 
inquietud, cónio.en la serie.de paisajes del ChatéaIÍNoir. Las ruinas 
Instalan al :·espectador<éleiifro;:(le1: ámbito 'de lo.accidental y 10 
temporal,:; La:tónica aqúí ya rio''es lá permanencia sino lo variable y 
lo subjetivó;"dirfamos'-que.:10 instániáneo:•::Toda la 'serle de estos 
lienzos están cireados desde un estádci de'erisciñaciión profunda. Ella 
posibilita' la apertura ,de iá. coriciericia imaginante, innovadora de 
imágenes_ antiguas;-~niciúras 'y turb_adoras, gen'eradoras de resanan-
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cias emotivas además. De aqui que:lam~teria de:cézánne sea 
creadora d.e existencias' vitales;: en éspecial el 'color, expresión 
amorosa de la luz, fllfro de la Jealldad luminosá subyacente en el 
universo. 

El color; a~lica'~i¡ pÜ; capá~~sob~e\ia~:estructura original, se va 
recreando.: Cézariiunio ta: termimi;•1a deja en· estado de gestación, 
para que élla misma,\ enriqú'ecid¡¡fpor! el proceso. imaginarlo del 
espectador; elabore reálidadeÚiempre nuevas y cambiantes, ya que 
toda conciencia irrlaglnántii es'rnovimleiitci, movilidad, maleabilidad, 
teniporal.idad;·no·•·represénfoción:'.:~··Asf;'[el color pleno posibilita ta 
imagen.'plena.::;e1>éó1or'fes"eri•:c~zanrie como la imagen es en 
Bachelard: sonoridad.''repeicusión;•éleseo de ~. condición 
primera dentro detproi:eso de tá)maglnación creadora. 

: .": }~:_ ':,"-\:o; .'.·t_4'.;:-l \¿~~~.'~-~;;:;(- ·, ~':.t'-' 

Cézanne busca evocar la résoiiancla én1othÍa, la anímica, la pictórica 
v ta aiciUétfpica. ::.La imagen··¡:íoétiCa'paia~él será un detonante de 

. estos estados: interior~s;. subjetivos:. v. variables. Los bodegones 
condensan de manera_· magnífica:·esta)i)tención plástica.. Son 
ejemplos .de•calidez, sensualidad;: amorcisidad,'fuz, color .. Todos 
garantizan: el acc.eso a· la intimidadi~'uiia i dé,' las· éoridiciones. en 
Bachelard ·para crear una poética del éspacio.•>k · · ·· 

\>'.·>··''.~;!/'..,;'~·: 

El bodegón de Cézarine compa'rie la poétic:'Í'¡°bachelardiana:. son 
objetos variables, no re'preseritativos·:de 1á·.,·~realidad;''.c:'son ·matérla 
fugaz, instantánea., Las frutas y ias florés i:órmJtgiiií'éóii lcis colores,. 
las formas y las tonalidades_lumínicas: de'laJn,isma manera que el 
agua y la tierra comulgan: en. Bachelard hásÍadiisobjetivarse y crear 
una materia .fluída, maleable;'· En amb'osJa imagen poétié:a es móvil; 
deviene, se gest.a. •· .• ··. , .. 

Cézanne celebra la imagin~ción cr~ad~;~ d~sd~ I~ mat~ria pictórica, 
revelando. su núcleo amoroso. . Bachelard lá celebra desde la 
evocación y la ensoñación, revelando la imagen poética .. 
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V. Conclusiones."·-

La imaginación creacJ~ra :se estable.ce como, un. proceso: ~bierto a la 
posibilidad.:·Toda.obra de arte emplealaimágináción.·en menor o mayor 
grado. Er'qu'é se Ütlllc.e 'corno ünme.dlo consciente por el artista ,depen.derá 
del tiempo y del. espacio; esto es; de. su ryiedio, su. entorno yde todas lás 
influencias estéticas\í artísticas··¡¡ las ·que estará exp.uesto.en"ún ·momento· 
dado; "·.' ."".::;" ·y.·" .. ·' · •·:.. ... 

La imagirla~l~~ géad;;~~ utili;a~a con ;intencionalidad ~~como.·. parte 
consciente del,: próceso: .. críiativo, en , Océ:idente se :inicia. en· la, Europa 
renacentist'a; acentuándose; erí; diferentes épocas 'y, escuélás,. para 
finalmeríté céínvertirsé'en uno de los elementos primordiales del quehacer 
artístico del. s>,XK/ Éláctielard y, Cézanne fueron• los pr~éursores .dé·. tal 
movimiento. iAn:ibos. abrieron el. camino .hacia un mayoi_conoi:irniento del 
discurso de'.la imaginación;creadora ... , ..... __ .;_ .. .-. <·. ·'"" 

D~sde. el ~or~m~'i~n·dZe ia imagina ció~ adquiekp~i~rida~'cie~tro dé la 
creación poética Y. plástica como lo será en los. dÓs creádores analiÚidos en 
la presente tesis; surge la necesidad de eláborar úna ríueva ferícímenología .• 
de la imaginación: ya sugerida por Bachel_ard: ' ...• : ;~~- .. ' - . . 

Acercarnos a· la· obra desde·. v dentro .deÍ 'mismo fe~órT;eno del: proceso •. 
imaginario creador. nos dará una posibilidad ·nÚevá_,.de :·ver, iecónocér y 
aprehender la obra, ya sea ésta plásticá, poétiéa;' filosófica; efo>.c · .. 

El artista imagina v crea realidades p.osible~;/ Dés~e ~~~si:~ pr~pÍopro·ceso 
imaginario creador nos acercamos a la obrá .y' de. ig'úal forma generamos 
realidades posibles. La imaginación s.e antoja ria ·sólo como una teoría del 
conocimiento sino corno un instrumentó_ efé'ciivo', real y: personal que el 
espectador utilizará para un _contacto· intimo; en donde éste observa, 
imagina y recrea la obra. Asi;-toda .obra se gesta cóntínuamente. 

La imaginación creadora transforíll~ la ·~bra· poética y plástica en la "obra 
que será", un catalizador ·que._se _rea_ctivay _qúe se regenera desde cada 
espectador. Una fencimeiiólcigía de la imaginación posibilita el contacto con 
la obra como un detonante de nuestra propia capacidñd de crear a su vez 
existencias reales y pÓsib les, (1) · 

Nuestra relación. con el mundó es una relación desde lo sensible, desde 
nuestra propia posibilidad de imaginar. 

f 11 Una. imagen de la imaginacjón serla la del unicornio, ya que su aprehensión es contactar 
nuestra memoria personal de la luz: . 
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