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INTRODUCCION

Actualmente, en México existen diversos estudios y documentos sobre la historia y el desarrollo del
cine nacional desde su surgimiento hasta nuestros dfas; sin embargo, son pocas las investigaciones
sobre aquellos escritos, anuncios, crdnicas, resefias y ceiticas que origind el nacimiento del Séptimo
Arte en nuestro pafs.

Interesada en dar a conocer y dejar testimonio sobre los antecedentes mds sélidos que se tienen
de la critica de cine en el pafs, me df a la tarea de emprender la presente investigacion: Hagia un
modelo de ¢ritica cinematogedfica, Los cusos de Luz Alba, Alvarg Custodio y Francisco Pina 1930-
195Q. Este trabajo vescata y caracteriza el quehacer periudfstico de tres exponentes del oficio en
diferentes momentos de la cinematograffa nacional y cuya labor fue ejercida en la revista Jlustrado,
y en los periddicos Excélsior y México en 12 Cultura, suplemento de Novedades, respectivamente.

La crftica de cine realizada por ellos fue trascendental, porque marcé un cambio linportante en e
tradicional recurso de hacer tnicamente comentarios superficiales sobre determinada pelfcula, basar
los juicios en el &xito de taquilla del filme, o emitir opiniones con base en las impresiones, los
gustos o ideas, como lo hacfan los cronistas del primer periodo silente del cine mexicano, Luz
Alba, cuyo verdadero nombre fue Antonia Bonifant Lopez, Alvaro Mufloz Custodio y Francisco
Pina Brotons posefan, a diferencia de aquéllos, una vasta cultura que les permitié analizar los
componentes de un filme; transmitlr a fondo el significado de una petfcula, sus implicaciones
socioldgicas, su insercidn en las corrientes estéticas del cine y el sentido e importancia que
adquieren con relacién al trabajo personal de su realizador, Ademds, Custodio y Pina fueron
considerados los principales gufas y ecjemplos @ seguir por otra generacidn de criticos, los
fundadores de la primera revista especializada en el escenario del cine de autor, Nuevo Cige, a
principios de los afios sesentas.

De esta manera, el presente estudio resulta de suma importancia para lo que se puede empezar a

llamar los antecedentes de la critica de cine en nuestro pafs, ya que da a conocer y ejemplifica la
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Jabor realizada por tres periodistas que con su trabajo constante, profesionalismo, pasién y entrega
sentaron las bases de la auténtica critica cinematogrdfica en México,

Para quien esto escribe, esta investigacion resultd una experiencia geatificante, ya que siempre me
ha apasionado todo lo concemiente al Séptimo Arte nacional. Sin embargo, para que pudiera
concretarse uvo que enfrentar varios obstdculos; entre cllos, la falta de informacion tedrica y
sistematizada sobre la critica cinematogrdfica y, el mds grave, los escasos datos biogréficos sobre
los cifticos objeto de este estudio. Pero después de varios meses de busqueds en centros de
informacidn, archivos hemerogrdficos, organizaciones cinematogrdficas (PECIME), en las casas
editoras como El Universal, Excélsior y Novedades, en clubes y organizaciones de periodistas
como, "Primera Plana” y "Filomeno Mata" asf como el contacto con historiadores ¢ investigadores
en 1a materia; entre ellos (Aurelio de los Reyes, Luis Reyes de la Maza, Angel Miguel, entre otros)
me Hevaron a establecer relacidn directa con los familiares de aquéllos, en especial con el sefior
Fernando Zamora Milldn, hijasco de Luz Alba, quien en entrevista me dio a conocer los
antecedentes biogrdficos de la periodista, (ver apéndice). Con Isabel Mufloz Richardi, hija del
critico y dramaturgo Alvaro Custodio, sélo se mantuve una charla informal debido a que ella no
contaba con mds datos sobre su padre. De Francisco Pina Brotons, el tercer critico mencionado en
esta investigacion, sdlo se dan conocer de manera muy somera aspectos de su vida personal y
profesional, dado que hasta este momento no ha sido posible establecer contacto con alguno de sus
descendientes directos para ampliar y enriquecer la informacién.

No obstante y aunque cn breves Ineas, el lector tendré conocimiento de quiénes fueron los
criticos referidos en este trabajo y el porqué de su importancia dentro de los dmbitos periodistico y
cinematogréfico.

Dado que esta investigacidn tiene como objetivo principal el estudio y la caracterizacion de la

ceitica de cine, el documento comienza revisando 1a concepcidn que se tiene del cine como lenguaje
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determinando los elementos que lo conforman para poder manifestarse como un medio de
informacién y expresién artfstica. Si bien el cine para su completa manifestacidn se apoya en el
dominio y control de diversas técnicas (planos, movimientos y angulaciones de cdmara, escenas,
secuencias y tipos de montaje, etc.) éstas no serdn referidas aquf ya que la finalidad no es elaborar
un glosario de términos téenico cinematogrificos, que bien el lector puede consultar en fuentes
especializadas, ademds la experiencia del comdn espectador me remite a hablar de lo que ¢l
exactamente puede ver, apreciar y que permanece en su memoria, por lo tanto me avocaré a
enunclas Jnicamente los elementos que van a coadyuvar a ta formacidn real y artistica de la obra
ffimica.

El segundo apartado de este trabajo con-ceptualiza a la crftica cinematogréfica y enuncia las
caracterfsticas que la consolidan fundamentalmente como un género periodistico de opinidn; as(
también se dan a conocer dos sistemas de andlisis de la obra cinematogrdfica expuestos por el
director, dramaturgo y critico de cine espafiot Alvaro de} Amo, se enuncian los principios bdsicos
que rigen cada postura estableciendo de esta manera un teccer sistema de andlisis y de lectura de
un filme,

El tercer capitulo presenta los diferentes tipos de notas, crénicas y anuncios que surgieron y se
publicaron en diferentes diarios de 1a prensa mexicana desde la primera proyeccion cinematogrdfica
en nuestro pafs, este extenso periodo que corresponde al cine silente quedd dividido en dos, el
primero, que va de 1896 a 1915 y el segundo, de 1916 a 1929, En esta misma seccidn, el lector
podrd distinguir 1a evolucidn de esos textos hasta llegar, con el paso del tiempo y junto al
desarrotlo que iba teniendo el cine como lenguaje, a o que actualmente se conoce como critica
cinematogréfica.

Es importante saber que si bien la expresidn flimica contd en su momento con los comentarios

y las opiniones de literatos mexicanos de gran renombre y prestigio como Alfonso Reyes, Mart(n
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Luis Guzmdn, Salvador Novo, Jaime Torres Bodet y Xavier Villaurrutia, ellos sélo ejercieron esta
actividad de manera esporddica y algunos desde Espafia, tal es el caso de Reyes y Guzmdn.
Ademds, sus notas no podrfan considerarse ejemplos de una auténtica critica cinematogrdfica, ya
que los autores sélo encontraron en ¢l cine uu motivo para escribir, influidos principalmente por su
afdn narrativo, espfritu romdntico y vocacidn poética y literaria, por lo cual fa labor de (stos como
"¢rfticos” no serd referida en este trabajo, aunque bien podifa ser tema de estudio para aguéllos

interesados en realizar investigaciones futuras,

El cuarto y dltimo capftulo caracteriza y analiza las crfticas que Luz Alba reallzd a las pellculas
El prislonero trece (1932), La mujer del puerto (1933) y E! fantasina del convento (1934), asf como
las que Alvaro Custodio dedics a La perla (1945), Epamorada (1946) y Rig Escondida, (1947), y
finalmente Jas que Francisco Pina escribid sobre Rafees (1953) La escondida (1955), y El esqueleto
de la sefiora Morales (1959).

Cabe menclonar que si bien a lo largo de su trayectoria come <rfticos, Luz Alba, Alvaro
Custodio y Francisco Pina se refirieron a un sinnimero de pelfculas nacionales, se seleccionaron
las que por su tema, su divector y sus condiciones de produccidn son consideradas en la actualidad
clasicos del ¢cine mexicano.

Los trabajos criticos acerca de esas peifculas van precedidos de una breve semblanza blogrdfica
de cada uno de los tres periodistas, asf como de testimonios que dejan constancla de la importancia

y trascendencla de los nueve filmes analizados.



"Hay que aprender a leer ung pelfcula,
a descifrar el sentido de las imdgenes,
como se descifra el de las palabras, a
comprender las sutilezas del lenguaje
cinematogrdfico”

Marcel Martin

PRIMER CAPfTULO
EL CINE COMO LENGUAJE

Hablar del cine es hacer referencia a un amplio y complejo fendmeno sociocultural sobre el cual
se han vertido variadas acepciones, Diferentes corrientes teéricas se han preocupado por
conceptualizar dicho fendmeno; por consiguiente, existe una diversidad de definiciones desde los
puntos de vista psicoldgico, socioldgico, técnico y artfstico. Pero si bien cada concepto cumple su
cometido y justifica el fendmeno con argumentaciones vdlidas, me atrevo a decir que dada su
complejidad, muchos de los términos slo tratan un aspecto de todo lo que $ste engloba, De esa
manera bien podrfa objetarse que la fusidn de todos ellos proporcionarfa una concepcién mds
amplia y totalizadora de lo que se entiende por el cine, como bien argumenta Georges Sadoul en su
Historla del Cing Mundial: "El cine es un arte estrechamente condicionado por ia industria, la
economfa, la socledad y ia técnica"(l).

Es decir, el cine deberd estar interrelacionado con los demids aspectos que lo hacen consolidarse
en un amplio fendmeno sociocultural, Ademds el fendmeno cinematografico cuenta también con
amplias y vastas posibitidades expresivas en cada uno de sus componentes, por lo cual no serfa
adecuado referirse al cine como entidad tnica, sino como un medio donde se manifiestan diversas

formas de expresidn y todas ellas de similar importancia, que al igual le permiten ser arte, producto



o mercancla, propaganda, mecanisino psicoldgico o de cuncientizacidn social, enajenacidn,

diveraldn y espectculo.

Sin embacgo no hay que perder de vista que es un medio de informacidn, que si bien pudo
prescindic de la palabra cn sus orfgenes se ha presentado coimo el medio ideal para narear historiag
e igual que la radio, 1a televisidn y la prensa posee un lenguaje preciso para dar a conocer sus

mensajes.

Se entiende po} tenguaje, y asf lo define 1a Real Academia de In Lengua, a "cualquler medio que

se utiliza para expresar ldeas, o blen confunto de sefiales que dan a enterder algo” (2).

De esta manera, si bien cada lenguaje tiene su propio medio o materia Je expresisn, al lenguaje
cinematogratico se le puede caracterizar como "el conjunto de elementos que caracterizan al cine
como tedlo de comunicaclon y lo disinguen de las demds formas expresivas existentes* (3)

Por su parte Jean Cocteau lo conclbe como "un lenguaje de mdgenes, con su vocabulario, su

stntesls, sus reflexiones, sus convenclones y su gramdtica® (4).,

Si bien es una diversidad de consistentes elementos los que conforman al lenguaje
cinematografico, es uno la esencia y base fundamental de¢ éste. Asf como la prensa escrita encuentra

su razdn de ser en la palabra y 1a radiodifusion en el sonido, el cine la contiene en la imagen,

Bajo esta ldgica, el tedrico italiano Franco Pecori sedala: "¢l cine se impuso como medio de

comunicacldn y se apoyd en la atraccidn perceptiva de las imdgenes (...)" (5). Por su parte, Marcel |



Martin, mds preciso, sefiala que la imagen es el elemento bdsico del lenguaje cinematogréfico y

afirma que “es la materia prima filmica® , (6)

Desde esta perspectiva se puede decir entonces que cs 1a imagen el elemento principal, a través
del cual se van a hacer patentes los demds componentes del lenguaje cinematogrdfico, el escenario,
la actuacidn, el vestuario, la iluminacién y la direccidn, para que por medio de éstos el cine

exprese sus ideas y mensajes.

La imagen definida en primera instancia como ffgura, representacidn, semejanza y apariencia de
una cosa, cualquiera que ¢sta sea, y también como fotograffa de sujetos, ambientes u objetos que

queda grabada en un fotograma.

La fotograffa, iéase y entiéndase imagen, es considerada por Pecori como un reflejo de la
realidad y puesto que la reproduce con precisién y fidelidad mecdnica debe ser tomada en cuenta
con autenticidad, ya que c! sujeto, ambiente u objeto fotografiado hacen patente la realidad objetiva
existente. Martin también fundamenta y l¢ da seguimiento a esta apreciacidn; considera que la

imagen cinematografica es sin mds revestimientos "una reproduccion de la realidad”,

Sin embargo, existe una apreciacién mds rica en contenido y que va a derivar en una concepcidn
de la imagen como un todo complejo también, con implicaciones que van mds all4 de una simple y

|lana manifestacion de la realidad.

El gran tedrico francés Edgar Morin argumenta que la imagen es una abstraccidn, sdlo una

forma visual que va a servir para reconocer al objeto o sujeto fotografiado; asf, la imagen quedarfa
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representada a través de aignos o simbolos, y éste entendido como figura u objeto que tiene un
significado coavencional.

Morin establece que toda imagen es simbdlica por naturaleza y, por 1o tanto de ella se desprende
un significado, es decir, una reproduccidn de! objeto o sujeto que deriva de la realidad, pero vaa

tener una interpretacidn propla, '

La postura de André Bazin también demuestra y determina que 1a imagen cinematogrifica es
representacion de la realidad ya que, segin &1, es innegable que su condicién bdsica es estar
conformada de elementos realistas. Este tedrico estaba firmemente convencido de la dependencia
del cine hacia ia realidad; no sdlo es coincidencia que sea uno de los principales exponentes de la
teorfa cinematogrdfica realista. La siguiente afirmacién confirma su tesis: "el clne alcanza su

plenitud al ser el arte de lo real*(7).

La realidad concebida por Bazin es el mundo de lo flsico y es mds explicito, es real, porque

registra de manera exacta y precisa la espacialidad de objetos y sujetos,

La imagen como pieza clave del lenguaje cinematogrdfico quedard entendida como aquella
representacion real y objctiva de la realidad, por lo cual se le conflere una cualidad de credibilidad
ya que la existencia de! objeto o sujeto va a estar fielmente representada en un tiempo y espacio

determinados.

Martin avala esta apreciacidn; la Imagen es capazx de reproducir con exactitud y objetividad lo

que sc le presenta porque fa imagen cinematogrdfica “restituye exacta y totalmente lo que se le



presenta a la cdmara, y la grabacion que ésta realiza de la realidad es, por definicidn, una
percepclon objetiva®, (8)

Dado que la imagen capta’aspectos dc la realidad determinados y precisos, inicos en espacio y
tiempo, se le puede entonces conferir el grado de realismo y objetividad. Aunque si bien realismo y
objetlvidad sc mantienen en estrecha relacidn, entramos ahora a un aspecto que dentro del lenguaje
cinematogrdfico va a ser de vital importancia; de ahf la esencia y relevancia de éste. Esa amplia
gama de realidad que tanto se ha venido mencionando, es susceptible de ser modificada o

transformada, o, como dirfa Bazin, "deformada o distorsionada”.

Este proceso de pasar del nivel de la realidad, que es el original, al de la abstraccidn y
significacidn es creado a través del montaje, como asf lo han hecho patente Morin, Martin y Bazin,
Es decir, esa realidad captada tiene que ser organizada para darle un significado y una

Interpretacién; es entonces el montyje el pilar, la pieza angular en la cual la imagen se apoya.

Es mediante ¢l montaje que las imdgenes se convierten en palabras y frases completas para que
de esta manera el lenguaje cinematogrdfico, en su acepeién mds amplia cumpla con su finalidad y

transmita una idea, un mensaje o mejor ain un relato,

Al montaje lo define Martin como el proceso que consiste en reunir imdgenes en una secuencia

légica y/o cronolégica con la finalidad de relatar una historia * (9).



Esta sucesién de Imdgenes recrea movimiento, accion; si no se diera este proceso, las imigenes
s6lo mostrarfan un aspocto estdtico de los seres y las cosas. Pecori agrega al respecto "(...) el cine
3¢ apoyd en la atraccidn perceptiva de las imdgenes en movimiento® (10).

Para Bazin, ¢l montaje es ese proceso por el cual el realizador del filme puede darle la
significacidn o el contexto que desee a las imdgenes, de ahf que esa realidad ejemplificada tenga un

sentido e interpretacidn particular.

Segun Morin y aunque no lo define tacltamente, el cine segrega un lenguaje, es decir, una 1dgica
y un orden; que ¢s lo que bien se podrfa entender como montaje, ¢l cual se presenta través de

sfmbolos o signos, dejando patente que ¢l cine se caracteriza por poseer un lenguaje de conceptos,

Es decir, el cine a través de su lenguaje proplo nos retleja ta realidad existente, sélo que en él
e va a encontras un componente subjetivo, ¢ste serfa una forma muy especifica de reflexidn de la
realidad. Por su parte Bazin reafirma, el montaje ¢s un recurso abstracto que funciona cuando se
basa en una situacion especialmente real; de esta manera, los trozos, por asf Hamarlos, de realidad
determinardn el qué mas no el cdmo del proceso del montaje, Entonces se deduce, y asf también lo
deja saber Martin, que la realidad que aparece a fravés de la imagen es el resultado de una

percepcion subjetiva, 1a del realizador, una vez que ya fue scleccionada y ordenada,
De lo anterior se desprende que si bien ¢t lenguaje cinematografico tlene ampiias posibilidades de

manifestar sus cualidades téenicas que son variadas e Infinitas, lo importante en primera instancia

¢s encontrar y valorizar la esencia de eso lenguaje,
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La imagen es al cine, sin ella no habrfa expresidn cinematogrdfica. La imagen posee como
cualidad esencial el ser un reflejo de la realidad, pero que alcanza un determinado grado de
abstraccidn al ser interpretada y recreada por un tercero, el realizador, el director de cine, De esta
manera, la divergencia a lo planteado en primera instancia es que el cine no va a representar una

realidad auténticamente objetiva, como s¢ habfa venido manifestando.

Existe de por medio la visién y el criterio de! ser humano que con una carga emocional,
sentimental y psicoldgica es capaz de dar a esa realidad el sentido o significado que desee, por lo
tanto el montaje y por consecuencia la imagen son una apreciacién condicionada por una valoracién

subjetiva,

La anterior afirmacidn no sélo da cuenta del poder de revelacién del cine, sino también de su
sutileza, al permitir 1a existencia de una mano artfstica y creadora, que con fundamento y apoyo en

y de elementos técnicos va a ser muy diestra para transformar la imagen de la realidad,

De esta manera se puede argumentar que el cine es también, aunado a las caracterfsticas antes
enunciadas, un producto intelectual en el cual se hace patente el conocimiento, la razdn, la
emotividad y el sentimiento de un elemento de cardcter humano, parte integrante del complejo y
artificloso engranaje que es el cing, el realizador va a imprimir toda esa fuerza expresiva al

discurso cinematogrdfico, al filme, a la pelfcula.



Pero no es sdlo el realizador el adnico que forma parte en ese todo complejo proceso de
transformacidn, es un conjunto interdisciplinario apto para manifestar que el clne ademds de ser un

fenguaje es también arte y técnica.

Si el arte, sin por ello profundizar en concepciones estéticas y filosdficas, es en su significado
mds general "un método o conjunto de reglas para reallzar con habllidad, talento y destreza una
cosa” , o blen "acto por el cual medlante lo material y visible el hombre imita o expresa® (11),
entonces 8¢ puede afirmar que el cine tamblén es arte en tanto que para su expresa manifestacion se
recurre previamente a un proceso de seleccidn y ordenamiento de ideas (montaje), asf también a la

capacidad de creacidn e ingenio para dilucidar con exactitud lo que se concibe y piensa,

Si se toma en cuenta que todo lo que se percibe y razona procede de la realidad inmediata,
entonces el arte encuentra su razdn de ser en hechos y acontecimientos meramente reales (todo lo
concerniente a lo fisico, mental y emocional). Asf cualquier cosa que pase a formar parte de la

experiencia y bagaje de conocimientos del creador encontrard su basamento en la propia realidad,

Con las anteriores consideraciones se puede aseverar que el cine como arte es ¢l proceso en el
cual ¢ reatizador recurre a  su experiencia e ingenio para producir, con habilidad, destreza y
talento, objctos -1éase obra cincinatografica- que en mayor o menor grado refiejen o se aproximen a

Ia realidad.

Pero el cine, hay que recordar, también es técnica; se afirmé en pdrrafos anteriores y Ja
aseveracién no carece de significado, pues el arte y la técnica estdn en estrecha relacion y

correspondencia, uno influye sobre ¢t otro, ya que el proceso de produccidn artfstica se apoya en
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Ia capacidad de dominio y control de diversos elementos los cuales van coadyuvar a la formacion

real y artfstica de }a obra cinematogrdfica,

Si se trata de establecer jerdrquicamente los elementos que intervienen en la produccidn
cinematogrdfica, se tendrfa que el realizador también Hamade director, es el elemento principal. Es
¢ y nadie m4s quien va a pensar y concebir ¢l mensaje o idea plasmada en un argumento, tema

principal del relato que serd dado a conocer a través de las imdgenes en movimiento,

Sin embargo y sin entrar en contradiccidn, bien podrfa objetarse lo anteriormente comentado
porgue en dicho proceso no deberfan existir categorfas, en tanto que un componente es tan

relevante e influyente uno del otro para otorgarle al relato 1a magnificencia visual necesaria.

El escenario, Ia actuacidn, el vestuario, la iluminacidn y direccidn es el conjunto de técnicas,
recursos o elementos artfsticos con los cuales cuenta el realizador y que va a tratar de representar

con ingenio y habilidad para ver reproducida su idea de realidad a través de las imdgenes,

El escenario se erige como elemento esencial en Ja composicidn visual artfstica del relato, y dado

que puede ser ficticio tendrd que reflejar por todos los medios posibles la realidad con exigente

verosimilitud,

El escenario o escenarios, ya sean naturales o reconstruidos, interiores o exteriotes, tienen una
doble intencidn. En primera instancia representar un aspecto de la realidad, pero dado que esa
realidad es concebida ¢ interpretada por el realizador, tendrdn que poseer todas fas caracteristicas

que plasmen o patenticen el grado de significacidn requerido, ya sea una época, una sociedad, un
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dmbito o clase social determinada, de lo contrario su funci6n serd servir Unicaniente de apoyo y

Justificacién a la 16gica de 1a narracida,

La actuacién, entiéndase, los intérpretes son los que deben dar presencia fisica 2 los personajes,
son un componente mds en la realizacidn artfstica, La creacidn y caracterizacion de un personaje se
forma a partir de una actuacién, que induscutiblemente sea verosfmil al igual que el escenario, que
esté conformada de elementos visuales, como presencia flsica, gesticulacidn y expresidn facial; y
tamblén de elementos sonaros tales como voz y tonalidad. La perfecta integracidn y ejecucidn de

ambos forman parte de una completa composicidn actoral,

Si bien es cierto que cuaiquier ser humano tiene una serie de hdbitos y actitudes a través de las
cuales expresa una idea, entances el personaje dada su formacidn o caracterizacidn desarrollard una
singular forma de expresidn que responda a la (dgica y esteuctura del relato, Asf, en [a actuacidn
deber4 existir una concordancia entre el personaje y la accidn, entre el momento o situacidn que

vive éste y la manera de expresarlo en acciones sencillas, directas y verostmiles.

El actor también deberd poseer una fuerza expresiva tal, capaz de interpretar y encarmar
sentimientos y emociones, que van a caracterizar una manera de ser y de reaccionar ante clertas

situaciones determinadas por la ldgica del relato cinematogedfico.

Asf s¢ puede decir que la actuacidn, como recurso art(stico, es !a capacidad que desarrolla un ser
humano para poder representar flsica, psicoldgica y convincentemente a un personaje, capaz de

transmitir al espectador emociones reales.



El vestuario también se encuentra considerado como un medio fllmico de expresién artfstica, y
aungue pareciera ser un elemento carente de importancia y significado dentro de la composicidn
visual, cobsa relevancia al estar en estrecha correspondencia con 1a realizacidn y concepeidn de la
realidad y los personajes reflejados en la pantalla. Mastin lo demuestra al aseverarlo de 1a siguiente
manera el vestuario deberd destacar desde el fondo de los distintos escenarios para valorizar

mavimtenos y posturas de los persongjes segin el talante y expresion de éstos” (12).

Al igual que el escenario y la actuacidn, el vestuario contendrd y proyectard un efecto de
naturalidad y verosimilitud, asf también de significacion al reflejar una determinada época,
ambiente, clase social o edad, y de esta manera ser el soporste y 1a justificacion de las actitudes de

los personajes.

Ahora bien, la escenograffa, Ia actuacion y el vestuario encontrardn su completa detinicién visual

a través de la iluminacion,

La funcidn esencial de ésta es, desde ta dptica de Martin, “definir y modelar las siluetas y {...)

los objetos, {...) y producir una atimdsfera emocional y hasta algunos efectos dramdticos™ (13),

Desde este punto de vista, la itaminacién se podrfa consolidar como e} elemento més sutil del
resto de los componentes artfsticos ya que par medio de la regulacién y mediacidn de luces s¢
puede crear una composicidn visual unificada, como asf to alivma Simon Fieldman “las duces y las
sombras no solo reaccionan sobre los objetos, sino también entre st, complementando,

contrastando, acentuando o suavizando el efecto toral” (14),
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En particular reacciona enalteciendo, s8lo delineando o difuminando el contorno de los decorados

0 escenarios, actores o vestuario en respuesta a la ldgica visual requerida en la narracidn,

La iluminacién podrd ser mds intensa o difusa tomando como referencia los estados de dnimo,
sentimientos o actitudes de los personajes, de esta manera tendrd también una funcidn psicoldgica y
dramdtlca por lo cual se puede decir que la iluminacién tiene y ejerce un papel esencial ¢

imprescindible en la ambientacidén o atmdsfera requerida en ¢l relato,

En definitiva la iluminaciéa realiza una funcidu compleja y versdtil, al recrear y modelar una luz

artificial en cada hecho o situacién capaz de proporclonarlte un significado dramdtico a la nacracidn,

Ahora bien, la existencia o razén de ser del v de los escenarios, los personajes o actores, ¢l
vestuario e iluminacién como integrantes du la concepcion artfstica del cine se debe en primera
instancia a que el cine sf es umy expresion de la realidad y por tanto recurrird a todos los medios

que logren manifestarla expresamente,

A través de ellos se buscard interpretarla y recrearly, pero dado que cs mediada y concebida por
un ser humano, ¢l serd quien con su propia visién y como respucsta a su Inspiracion, motivacién y
conocimiento instituird las bases o los procedimientvs para lograr la perfecta organizacidn,
composicion y ¢jecucidn de los diversos componentes, a fin de lograr signiiicar la realidad
cualquiera que ésta sea,

Dado que la obra cinematogrdfica es también considerada una manifestacion antfstica, poc

consecuencia ldgica al realizador se le distinguird también como un artista, éste semin Kulechov
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serd "el hombre que posea talento para expresar una idea en imdgenes, es el hombre que conoce la
realidad, sabe miraria, selecciona lo tpico o caracter(stico y conoce a la perfeccion la técnica de
su forma y expresion® (15); luego entonces puede ser considerada como la capacidad de
conocimiento, dominio y organizacion de las diversas t&cnicas, elementos o recursos gue con una

completa, dptima representacidn y gjecucidn van a ser un sustituto fidedigno de la realidad,

De esta manera y tomando en cuenta las apreciaciones vertidas en estas lfneas, una vez mis se
puede considerar al cine como una compleja forma de expresién. Compleja en tanto que en su
interior se consagran un cimulo de elementos diversos, pero dependientes y relacionados entre s,
capaces de construiv hacia el exterior un mundo imaginario, si asf se le quiere ver, pero

consistentemente verosfmil,
Asf en la formacidn de esa falsa apariencia que siempre adquicre el aspecto de cealidad, gracias a

la imagen como esencia y a Ia capacidad de creacidn del ealizador surge, el lenguaje y el arte del

cine,
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"El cine nos ensefla @ ver
como si nos hublese sido
concedido contemplar

la realidad desnuda,

es decir la vida"”

Alvaro del Amo
SEGUNDO CAPITULO
LA CRITICA DE CINE

2.1, La critica de cine, género perlodistico

Definir y considerar a la crftica cinematogrdfica como un  género periodfstico ha sido labor de
pocos. Escasos manuales de periodismo 1a han conceptualizado ¢ incluido entre sus pdginas. Dichos
tratados exponen la funcion social de la actividad periodfstica con todas sus implicaciones y
repercusiones, empefo que nd deja de ser celevante, al expresar también que Ja noticia es, en sus

muy diferentes manifestaciones, el principal nutriente del periodismo.

Si por alguna razén se dejé de mencionar a la crftica cinematogréfica como expresidn de dicha
actividad, 1a postura es hasta cierto punto justificable, pues al no existir an una conceptualizacién

definitiva de 1a critica cinematogrdfica por qué habrfa de ser considerada un género periodf(stico,

La encomienda no es dificil, st tomamos en cuenia que la critica de cine conjuga varios y
consistentes elementos que le pueden conferir ¢l mérito de ser una manifestacidn auténticamente

periodfstica, en fa cual el acontecimiento cinematografico va a encontrar su muy particular via de



comunicacidn, Para llegar a tal afirmacidn es necesario remitirme al objetivo y funcidn principal

del periodismo, base del posterior andlisis.

Periodismo significa "comunicacion, entrega de informacion directa y sintética; el material

tiende a describlr, situar, exponer la existencla de un hecho o fendmeno con el fin de que al tener
noticias de ello, quien recibe el material Interprete éste, lo haga suyo y saque sus proplas
conclusiones® (1). Segun el término, periodismo, “es periodicidad, mensqjes oportunos y crtricos
(...) es comunicar los hechos, analizar las shuaclones, criticar los sucesos” (2). Es también un
"fenomeno de interpretacidn, y mds exactamente un método para imterpretar periddicamente la

realidad soclal del entorno humano en la medida que ésta produce hechos...” (3).

Luego entonces lag anteriores acepciones nos llevan a considerar que, en primera instancia, el
perlodismo en sus muy diversas caracterizaciones sf integra rasgos peculiares donde el juicio, el

andlisis y la reflexidn de qulen escribe desempefia un papel preponderante.

En cste sentido cabe agregar también la opinidn del escritor y dramaturgo Vicente Leiero:
*Impltcita o explicitamente, cada texto periodistico entrafia una carga subjetiva (...) originada en
la formacidn de cada periodista. La informacion (...) del acontecer social no constituye un fin sino
que aporta elementos para que el hombre sepa, analice, calcule, descarte, suponga, proponga,

reclame, pianifique y decida”(4).

Ahora bien, son la nota informativa, la entrevista, la crdnica, el reportaje, el artfculo de fondo y
el editorial los denominados géncros periodfsticos, a los que hace alusién el también periodista

Leilero y por medio de los cuales la noticia encuentra su muy particular vfa de difusidn.
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Se entiende por noticia un acontecimiento pohitico, social, cultural, o econdmico, de interés
general, relevante, veraz, oportuno y actual, que es dado a conocer masivamente a través de las

diferentes vfas de difusién,

De esa forma, 1a noticia se va a nutrir del acontecer diario; es la realidad social 1a encargada de

proporcionar los sucesos que posteriormente sesdn noticias.

Por lo tanto se puede decir que en el periodismo la critica, la interpretacidn, el punto de vista, 12
reflexidn y el discernimicnto surgen desde el momento mismo de escoger entre todo lo que
acontece en la realidad, aquello que se considera interesante, o como lo argumenta en este sentido
Lorenze Gomis: “la interpretacidn consiste en alslar algo que vemos como un hecho y que se

puede hacer noticia” (5).

Asf se tiene que la funcién esencial del periodisino es transmitir informacién mediante la nota
informativa, el reportaje, fa cronica, la entrevista, el artfculo de fondo o el editorial; cada uno con
sus muy peculiares caracterfsticas en la forma, pero cuyo fondo es el resuitado de un previo
andlisis, seleccidn e interpretacion,

Para poder afirmar con mayor certeza que la critica cinemaiégrafica sf se puede considerar un
género periodfstico, habrd que apoyarse y fundamentarse en primera instancia en las concepeiones

ya enunciadas sobre periodismo y después en la aportacién del escritor ¢ investigador  Alberto

Dailal,
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La critica, segin Dallal, “se instaura dentro de los limites de una realidad (obra), de un espacio-
tiempo (momento histdrico soclal) y de una reflexién (corolario o conclusion)” (6).

Si por otro lado consideramos que e! cine es un lenguaje, una via de informacidn que da a
conocer un relato a través de imdgenes integradas por una diversidad de clementos que lo hacen
consolidarse un medio de expresion antfstica y reflejo de la realidad, entonces se puede entender
por critica cinematogrdfica, al andlisis sefecto y razonado de 13 expresin antfstica y la realidad
reflcjadas en ¢l cine en un momento histdrico determinado; su finalidad serd proporcionar una

reflexidn o conclusion a la luz de ese andlisis,

El por qué podrfa definirse y considerarse una manifestacidn periodfstica sucge como respuesta a
la siguiente apreciacién: La crftica requicre de la existencia previa ded filme, de la obra
cinematogrdfica, pues ésta represents un hecho concreto; su nutriente radica en la realidad del
entorno humano como cualquier olro acontecimiento y es creada para ser vista por un publico a

través de un medio de comunicacidn masivo,

Si consideramos que ¢! objetivo de cualquier director es transmitic a los espectadores sus ideas,
entonces la finalidad del filme es proporcionar informacidn, que la crftica cinematografica
tégicamente se encargard de dar a conocer. En este sentido ¢ critico debers cubrir los puntos que
han quedado establecidos en los manuales de periodismo para determinar la estructura de una nota
informativa bdsica: Qué- E! tema principal del filme, Quign- El director, sus antecedentes y
trayectoria cinematografica ademds de el nombre de los actores protagdnicos, Cuéndo- La fecha en
que se exhibe el filme, Cdmo- las circunstancias en las que se desarrollé la produccidn siempre y

cuando hubiera sido en condiciones fucra de lo normal y el Ddnde- E! lugar en donde fue

2



producida la pelfcula. Tdopicos que pasardn a formar paste del {ead o entrada de cualquier critica de

cine.

Ahara bien, la existencia de elementos de andlisis y reflexidn en torno al filme se debers en gran
medida a que quien realice la critica sea, segin Dallal, un poseedor de vastos conocimientos sobre
determinada drea de andlisis o, como lo define Gomis, "¢l critico es un entendido, un experto que

aporta Informacidn, pero también emite un Julcio o comentario® (7).

De esta manera la critica de cine se consolida como un género periodfstico de apinidn en tanto
que el critico no sdlo praporciona informacidn sino que también expresa sus opinlones, juicios y
comentarios acerca del hecho cinematogréfico,

Ast pues el critico de cine serd aquel duefio de amplios conocimientos e instrumentos de andlisis
de Ia expresién cinematogrdfica, quien al emitlr una opinién o valoracién lo hace con reconocido
fundamento, y dado que el crftico de cine se distingue por ser un gran conocedor de los elementos
cinematograficos, Ia crftica a la que se someterd el filme serd ante todo especializada. Asf lo afirma
Dallal, idnea para "ir a la rafz del fendmeno, del acontecimiento, de la obra, para limpiarla, para
hacerla clara, (...)" (8). Segén Dubrovsky, “una cririca capaz de encontrar la modulacion interior
de la obra, el impulso creador que la atraviesa, el punto de convergencia donde se reiinen todos

los datos (...} humanos, soclales, artisticos, que estdn en el origen del acto creador” (9).

En este sentido, Ja crftica se puede caracterizar como un acto de revelacion, capaz de dar a
conocer ¢l origen, los lugares y detalles de la obra, del autor, de los actores y de la época. Desde
este punto de vista, la critica cinematografica tambidn se dirige hacia la esencia y ¢l origen del

fendmeno, ya que no sélo se conforma con vertir andlisis y vatoraciones en torno a éste, también lo
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descubre y revela, as( la lnvestigacidn, {a bisqueda de informacidn y el conocimiento del lenguaje

cinematogréfico son tareas basicas para fa elaboracidn de la critica de cine,

La consulta a fuentes bibliogrdficas ylo hemerogrdficas, la visidn y observacién directa de la
obra cinematogréfica, las entrevistas a actores o al realizador mismo serdn esenciales para el
periodista y critico de cine; s6lo asf tendrd conocimiento sobre el origen y la esencia del hecho

cinematogrdfico.

Ahora bien, la critica de cine como género periodfstico de opinidn tendr4 en la prensa escrita un
propicio canal de difusidn para darse a conocer, de esta mancra el lector podrd retesier y conservar
e} mensaje por mds ticmpo, pues al ser informacidn impresa puede ampliarla, conservarla y
recordarla reincidiendo cuantas veces lo desee en la lectura, También podrd anatizar detallagamente
¢l slgnificado de! acontecimlento fimico para tener una vision mds precisa del suceso y poder

forjarse una opinidn al respecto.

Porque el periodismo reclama que la informacldn emitida sea interpretada, es decir, quo el lector
la haga suya y saque sus propias conclusiones ya que "los materiales periodisticos poseen directa 0
indirectamente ingredientes criticos que deben coodyuvar ol buen discernimienso del piblico
lector” (10), y st segdn Guajardo “el periodismo recoge de la realidad sucesos y opiniones que
Jormardn la conclencia de mucha gente, de muchos lectores*(11), entonces se puede concluir que
el periodismo, tal y como lo determina Dallal, sf aporta elementos que permiten el discernimiento

masivo ante un acontecimiento o fendmeno.
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Se ha reiterado que el periodismo ejerce una funcidn de discernimiento, de andlisis y reflexidn en
la informacidn que emite y que ésta debe ser asimilada, interpretada y reflexionada para que el
lector haga sus conjeturas y logre determinar sus propias conclusiones. Con base en lo anterior se
puede concluir que la prensa escrita, por las caracterfsticas antes enunciadas resulta el medio

iddneo, el mds conveniente para lograr este propdsito.

La prensa escrita tiene dos formas de expresidn, el periddico y la revista, El periddico ¢s el
medio impreso que se distingue por publicar'los liechos o sucesos mds recientes que se originan en
los diferentes gmbitos de la realidad social, va sea polftico, econdmico, social, cultural o deportivo;

y en fos més cortos y regulares periodos de tiempo,

La informacidn relativa a cada uno de estos aspectos tendrd una seccidn especial dentro de las
paginas del periddico y la distribucién de las secciones responderd simpiemente al estilo de la

publicacidn o0 a una elemental y ldgica jerarqufa informativa y de comentario,

Otras publicaciones centrardn su atencidn en las noticias que tratan un solo aspecto de la realidad
ya sea éste polltico, econdmico, cultural o deportivo, por enunciar sdlo algunos. Estas les
destinardn mds espacio en sus pginas o secciones, restdndole importancia a otro tipo de noticias, y

por lo consiguiente menos extensidn en sus planas.
Este tipo de periddico responderd a necesidades de informacién muy especfficas, por lo cual se le

puede caracterizar como una “publicacién que penetra y analiza la realidad a través de lus

distintas especialidades del saber, la coloca en un contexto amplio, capaz de ofrecer una vision
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general al destinatario y elaborar un mensgje perlodistico proplo, que responda a sus intereses y
necesidades”. (12)

Se puede afirmar entonces que un periddico especializado tiene la funcidn principal de informar
los sucesos o acontecimientos desde un determinado dngulo y de forma particular, es decir, propia

para los conocedores o intercsados del tema en cuestidn,

Deatro de este mismo dmbito se puede hablar del suplemento que en Ia mayorfa de los casog los
periddicos utilizan para transmitir informacién adicional o especial. Se le considera una “edicidn
suplementaria que se afade a la edicidn normal de la publicacién periddica, en la que hayan

cablda todas las informaclones que no sean estricta noticia”®. (13}

Generalmente se publican con las ediciones dominicales. dicho suplemento suele tener
informacin especializada a manera de reportajes, crénicas o artfculos, sin embargo al ser el
periddico un medio especializado o no, deberd dar a conocer en mayor o menor espacio todo lo que

acontece en la realidad inmediata.

La revista a diferencia del periddico prescinde por completo de 1a noticia, se caracteriza por
publicar un determinado tema o variacidn del mismo a través de artfculos, reportajes y entrevistas
en periodos regulares ¢ interrumpidos de tiempo y como generalmente fos temas de 1a revista no
estén relacionados con la realidad inmediata, pero sf con la realidad social, pueden mantener

vigencia en el interés de los lectores adn despuss de su publicacidn.
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Por {o tanto se pucde enunciar que las diferencias emtre ¢l periddico y la revista radican en la
especificidad de uno y diversidad de la otra en cuanto a su temdtica de publicacida, asf como en la
frecuencia y regularidad en los tiempos de aparicidn, que es de un dfa en el caso del periddico y de

una semana, quincena o mes en el caso de la revista,

Sin embargo ninguna de las dos formas de divulgacidn pierde su esencia, las dos de igual manera
transmiten informacidn impresa susceptible de ser ampliamente recordada, razonada e interpretada

por & lector,

Ahora bien dado que cualquier texto periodistico, ya sea, nota, entrevista, artfculo de fondo,
reportaje, editorial, crftica de cine, cte; puede estar al aleance de cualquier lector, tendrd que ser
expresado con un lengugje comprensible para todo aquél que se muestee interesado en conocer la
informacidn vertida en las diferentes seccinnes de un periddico, o en las diversas pdginas de una

revista o suplemento.

El lenguaje de estos medios quedasfa representado por su brevedad, sencillez y ciaridad,
condlciones que debe cumplir cualquier texto periodfstico para informar diligentemente de fos

acontecimientos o sucesos que necesitan darse a conocer en el menor tiempo posible,

De esta manera, el periodista deberd evitar las palabras rebuscadas y poco comunes, ya que cada
frase y cada palabra aporta informacién; por lo tanto, 1a 6ptima seleccion y precision que se haga
de éstas, asf como el uso de frases cortas que informen de manera breve tedo lo concerniente al
suceso, dardn como respuesta una mejor comprension y asimilacidn del lector con respecto a la

informaclén emitida,
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Se puede decir que en el efercicio periodfstico, cualquiera que éste sea, el lenguaje fluido, ligero
y comdn es ol mds accesible, ademds de que responde a las necesidades del medio y a las de un

recepior hetérogenco dvido de informacidn,

Ast con todo o anteriormente expuesto, se trata de demostrar que la critica cinematogréfica
puede y debe considerarse un género periodistico de opinidn , que encuentra un propicio canal de
difusion a través de 1a prensa escrita, ya sea la seccién de un periddico o la p4gina de una alguna

revista o suplemento,

2.2. Modelo tedrico de Is critica de cine
2.2.1, La critica realista

Al tener ya un conceplo establecido de lo que se entiende por critica, nos enfrentamos a la
oposiciin de dos sistemas de andlisis de la obra cinematogréfica, expuestos por el tedrico espafiol
Alvaro del Amo. Al delimitar la funcidn espectfica de cada uno, se pretende enunclar los principios
bisicos que los rigen, para asf establecer puntos de oposicidn, o de coincidencia e interrelacionarios
para de esa manera proponer un tercer Sistema de andlisis y de {ectura de un filme,

La critica realista, segun Alvaro de! Amo, parte de ia premisa sobre el cine como fendmeno
sociocuitural, Este fundamento cobra validez al considerar al cine como un fenémeno gue se nutre
esencialmente de la realidad inmediata; ya en su momento asf lo habfan determinado los tedricos
Marcel Mastin y André Bazin: El cine o, mejor awn, !a imagen conio materia prima de éste, s una
representacion de fa realidad, el significado ¢ interpretacién que adquiere ésta es, como bien se

sabe, creado a través del montaje y 1a vision del realizador.
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Annie Goldman fo expresa de la siguiente manera: * (...) el cineasta manipula seres y objetos

que ve a su alrededor, por lo tanto se haya ligado a la realidad que le rodea*(14).

Ahora bien, si la realidad es, para Christian Doelker "una combinacién compleja de {...)
acontecimienios que a diarlo nos vemos obligados a enfensar y diario se ocupan también de ella los
medios de comunicacion, los cuales acaban siendo elementos constitutivos de nuestra realidad” (
15), entonces se puede decir, que si la realidad es todo aquello, seres y objetos que estdn préximos
a nosotros y a los que cotidianamente nos enfrentamos, entonces el cine representa de alguna

manera parte de ella.

Sin embargo, la realidad no estd dnicamente conformada por seres y objetos: es ain mds
complicada. Asf tambi¢n lo ha hecho patente Doclker “a realidad es una combinaclén tan
compleja de contexturas y acontecimientos (...) "(16), y dado que es previamente selecclonada e

interpretada el cine la reflcja de manera muy particular.

Para comprender e interpretar esa composicion de acontecimientos que emanan de la realidad y
se expresan visualmente, es Recesario tomar como referencia una corriente de andlisis capaz de -
examinar con precisidn y como entidades Wnicas e individuales a los elementos constitutivos de la
realidad, plasmados a través del medio y asf determinar la funcién que cumplen y tienen como

parte del contexto social.
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El andlisis estructural concibe a la realidad como un todo integrado por la suma de sus partes o
los elementos que lo conforman, Las partes constitutivas de la realidad se determinan con los

acontecimientos polfticos, sociales, econémivos y culturales,

Si bien Dl Amo expresa que el cine es un fendmeno sociocultural, es porque esa realidad
interpretada por el cine forma parte de un entorno social y cultural., Este se encuentra inserto en
una sociedad, entendida como el conjunto de personas o grupos que se interrelacionan e interactdan
entre sf, para compartir valores, costumbres y creencias; es decir, una cultura en comdn; aquf

Incluimos los sucesos polfticos y econdmicos que se originan por la interacidn personas y grupos.

Es esta realidad sociocultural la que va a servir como testimonio de lo que acontece y se refleja
en la pantalla, previamente seleccionada por el realizador, Lo anterior significa que sélo una parte
o un fragmento del todo complejo de la realidad, es aprehendido para ser interpretado y traducido

al lenguaje cinematografico,

Del Amo considera a ese fragmento como cl contexto de [a realidad y por ende del filme; segin

¢l " el contexto es la expresion del medio soclal en su totalidad” (17).

Sin embargo, Goldman propone: "en toda obra existe un significado que hay que encontrar (...)
el verdadero sentido de la obra se halla en su estructura (...) esta estructura es un conjunto de
elementos y de relaclones, dependientes unos de otros de modo necesario, y es entonces la
estructura qulen engendra el verdadero sentido” (18). De esta manera, la propuesta consiste en
separar de entre la varicdad de elementos y de relaciones a primera vista semejantes, aquélias que

constituyan la estructura interna que permitan dar cuenta de la obra fntegra. Recordemos, pues,
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que Ia critica realista parte en principio de una idea bésica: el cine no es un fendmeno aislado;

surge en un conteato por medio del cual {a sociedad se cristaliza en una sola idea,

Segdn Del Amo, un coatexto suficientemente descriptivo que se plasmard a través de una
situacidn, personajes y condiciones de vida representativas de un cierto dominio de la realidad,

revelador de una época determinada.

La critica realista se distingue por analizar los acontecimientos socioculturales que se hacen
patentes en la obra cinematogrdfica; sin embargo, esta Wltima es una estructura compleja,
compuesta por una multiplicidad de clementos, que bien merecen ser seleccionados y diferenciados

eatre todo ese universo fMmico.

Asl tenemos que pueden existir al interior de 1a obra clementos o acontecimientos sociales,

culturales, polfticos y econdmicos que determinardn el contexto del filine,

Si se considera a nivel de la estructura, como as( lo asume Goldman, debe existic de igual
manera, Semejanza entre {a realidad y la obra ¢s decir, en el interior de Ja estructura total que se
describe cinematograficamente debe evolucionar, surgic o reflejarse una estructura igual a la

realidad circundante.

Sin embargo para Del Amo y para Annie Goldman, el contexto y la estructura representan un
concepto sumamente amplio para interpretar y analizar la parte de la realidad cinematografica. E!

contexto o la estructura de I3 realidad recreada a través de las imdgenes deberd cristalizarse y
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Racerss patente a través de un scontecimiento Unico, ya ses de tipo social, polftico, econdmico o
cultural y del cual va a depender e contexto de la pelfcula.

Asf susgen los condiclonamientos como integrantes de la critica realista y por ende del contexto.
Segin Del Amo, los condiclonamientos "macen del esfuerzo por precisar la (...) genericidad del
CONexto (...) surgen como respuesta a clerta temdtica, ast aparecen condicionamientos morales,
poltiicos, ideolégicos, soclales, religlosos, etc, que establecerdn un clerto orden en el caos del

consexto, asf entendido” (19).

Los condicionamientos o elementos integrantes del contexto se determinardn por medio de un
suceso, ya sea éste polftico, econdmico, social o cultural que se refleje en la obra cinematogrdfica,

¥y Que s necesario distinguir porque éste forma Ia esencia wotal del contexto.

Goldman propone separar de entre la multitud de elementos y relaciones a primera vista
semejantes, aguélias con cierto predominio poiftico, religioso, moral, social u otro distinto, pero
que ¢n gran medida constituya la estructura de ia obra Integra.

La labor critica en estos dos sentidos serd dar cuenta de los condicionamientos que permitan
comprender la estructura o el contexto de la pelfcula. De esta manera, la critica realista quedara
entendida como ol andlisis razonado y selecto del o de los condicionamientos o elementos
socloculturales constitutivos del contexto o de la estructura total proyectada en la obra
cinematogrifica.
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El cine sf representa la realidad de un época histdrica determinads, misma que es seloccionada o
imerpretada previamemte por el realizador y que va a dar testimonlo ds algdn suceso o
acontecimiento soclocultural generado por Is compleja cotidiancidad.

Esta propuesta de andlisis realista se caracterizaré por determinar o fragmento de la realidad
plasmado en la pantalia cinematografica. La labor del critico consistird entonces en adentrarse en ol
o los sucesos, condicionamientos segdn Del Amo, que dejen en evidencia el contexto general en ol
cual se desarrolla el filme, asl tamblién precisard que el cine sf muestra un aspecto de la realidad,
que, como acota Goldman, en gran medida representa la estructura de la sociedad. De esta maners,
1a interreiacidn de personas y grupos transmitiendo y compartiendo normas, valores, costumbres y
creencias se verd plasmada en un acontecimiento espectfico que la crftica realista se encargaré de

comprobar,

2.2.2. La critica ideslista

En o spartado anterior se expuso Ia propuesta de andlisis de Ia critica realista, Ia cual se bass en
1s conceptualizacion del contexto sociocultural, el cual es capaz de determinas la realidad reflejads
en un filme, o bien la relacida del cine con ¢l entorno social,

Si el fendmeno cinematogréfico ejemplifica la realidad, e¢ porque el director de cine

cotidianamente ge enfrenta a ella, la vive, Is asimila y la interpreta, Esa forma de captar ¢

interpretar la realidad y de transmitirla puede Hegar a ser una expresin o manifestacidn ant(stica ya
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que es concebida y expresada como respuesta 8 un proceso de seleccion y orden de ideas y ¢s dada

a conocer con mucho artificio y plasma un fidedigno ejemplo de la realidad existente

Llegar a ste objetivo exige del realizador e! conocimiento y dominio de ciertas técnicas o
recursos que proporcionen el sentido realista fntrinseco al cine,

La critica idealista propone pues el andlisis de esos recursos que, por sus muy pecullares
'caracter(sticas. determinan la relacidn con lo real. Del Amo plantea el uso de un instrumento
especifico de andlisis que determine c6mo y cudles elementos representardn el fragmento de

realidad interpretado.

Ese instrumento segin Del Amo, es la llamada "puesta en escena”, y es "la precision y
objetivacidn de la idea de estilo, es (...) la articulacién del mismo en una serie de factores

concretos o rasgos estilisticos” (20).

Para Ramdn Carmona por su parte, es la "descripcidén de la forma y composicidn de los
elementos que aparecen en el encuadre” (21), suficientes para crear un mundo que si blen no es

real, sf es totalmente verosfmil, apto para semejar y reflejar [a realidad.

Cabe aclarar que en el primer capftulo ya se hizo referencia a la "puesta en escena” como pieza
integrante de la concepcidn global del cine sdlo que no se le designé de esta manera ya que los
mismos componentes, segun propia apreciacidn fueron considerados como recursos y téenicas en

las cuales se tiene que sustentar el dominio de determinado arte,

3



Recuerdese que el arte del cine se hace evidente al manifestar 1a realidad, como respuesta a
afectos, emociones y sentires del realizador, datos que van a desembocar en un peculiar y
caracterfstico estilo de concebir e interpretar la vida, El significado deseado se transmitir4 a través
de clertos recursos o elementos antfsticos que dardn cuenta de los rasgos estilfsticos del creador, o

bien de un mecanismo de aproximacion a la realidad,

De esta manera la critica idealista se centrard en el andlisis y la caracterizacidn de cada uno de
los factores que integran, segin Del Amo y Carmona la llamada puesta en escena, Ambos autores
conciben como componentes de lIa puesta en escena a una diversidad de elementos que van a

representar el mds exacto reflejo de la realidad.

Carmona concibe en primera instancia a los elementos que forman parte del disedio total de la
produccién, como iluminacidn, escemarios y vestuario, también a los que propiamente se
relacionan, segun €1, con el factor humano como actuacidn, reparto y direccidn, al parecer hace una
diferenciacion entre factores materiales y humanos, que pasan a formar parte de la concepcidn
global de la puesta en escena. Esto es de suma validez, pero convendrfa considerarlos como un
todo integrado de recursos, previamente definidos y mostrar de esta manera las partes de esa
totalidad dirigidas por ¢l realizador y tener como tnico referente el factor humano y ia concepcidn

de estilo,
Asl, la puesta en escena cumplird con esa cualidad esencial, ia de ser la vision de un estilo,

definido por “los rasgos pecullares del autor, a su mirada, a su manera de represemar la

inmediatez, ¥ a su forma de captor la vida" (22).
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De esta manera, la critica idealista se propone la tarea de revelar ese sentido estilfstico o artistico
de intespretar la realidad a través de los ingredientes de la puests en escena; Escenografla,
actuacion, vestuario, iluminacidn, fotograffa, direccion pasarén a conformar un todo integrado ¢

interrelacionado entre sf, que brindacd 1a composicidn total de la imagen,

De acuerdo con la lnea tedrica de Del Amo las criticas realista e idealista enfrentan el andlisis
del fendmeno cinematografico de manera distinta; La pimera plantea la necesidad de determinar la
similitud de la obra cinematogréfica con lo propiamente social; la segunda se avoca a revelar la
existencia de recursos, due como respuesta a una forma singular de captar la vida reflejen lo real
en el filme,

Ambos tipos de andlisis pueden interrelacionarse y encarar al fendmeno cinematogréfico, Esa
wrea dejarfa en evidencia los factores sociales y estil(sticos que consolidan la nocidn de realidad

contenida en el tilme

36



NOTAS

1.- Dallal, Alberto; Periodismo y literatura, p. 25

2.- Guajardo, Horacio;_Elementos de periodismo, p. 18

3 .- Gomis, Lorenzo; Teorfa del periodismg, p. 36

4.- Leiiero, Vicente; Marfn Carlos; Manual de periodismo, p. 18
§- Gomis; op, cit, p. 54

6.- Dallal; gp, cit, p. 45

7.- Gomis; gp, cit, p. 33

8.- Dallal; gp, ¢it, p. 160

9.- Poulet, Georges; Los caminos actuales de 1a crftica, p 132
10.- Dallal; op, it p. 45

11.- Guajardo; gp, ¢it; p. 20

12.- i p. 65

13.- Dovifat, Emil; Fundamentos tedricos y jurfdicos, noticia y opinidn, lenguaje y forma de
gxpresion; p. 10

14.- Goldman, Annie; Cine y sociedad moderpa; p. 26

15.- Doelker, Christian; La realidad manipulada; p. 10

16.- Ib{dem

17.- Del Amo, Alvaro; Cing y critica de ging; p. 40

18.- Goldman;_op, cit; p. 33

19.- Del Amo, gp, cit; p. 37

20.- Ihidem; p. 56

2].- Carmona Ramdn; Como se comenta un fexto fAmico; p. 127
22.- Del Amo; op, cit; p. 58

kY)



*La crtiica contiene el arte
de seniir el placer de compartirlo”
Albert Thibaudet

TERCER CAPITULO
ANTECEDENTES SOBRE LA CRITICA DE CINE EN MEXICO
3.1. Reseilistas y cronistas en Ia época silente del cine mexicano

Desde la dpoca silente del cine mexicano, el arte de fas imdgenes en movimiento, no sélo Hamd
la atencidn de los curiosos incrédulos, sino también despertd el interés y la expectativa de los

perlodistas por saber que tracrfa consigo ese nuevo invento del progreso, el cinematdgrafo.

Segin testimonios del investigador Aurclio de los Reyes, la primera funcidn destinada
exclusivamente a la prensa mexicana se realizd el 14 de agosto de 1896 en el entresuelo de la
Droguerfa Plateros, en el nimero 9 de la segunda calle dei mismo nombre, hoy conocida como
Madero, Desde ese momento Ia premura de los reporteros por dar a conocer el suceso no se hizo
esperar, las crdnicas, resefias y reportajes, acerca del nuevo descubrimiento de la ciencia, como asf

se le tlamd, se vertieron en las diversas p4ginas de los periédicos.
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Las publicaciones de ese entonces coincidieron en sus comentarios acerca del cinematdgrafo,
todas o la gran mayorfa daba a conocer las proezas y maravillas que realizaba un aparato, resultado
del avance clentifico. Las crénicas de Yos periodistas empezaron a ejercer cierta influencia en los
tectores, misma que se hizo patente al invitarlos a asistir a Jas exhibiciones que eran dignas de
admirarse,

Una crénica de la época comentaba lo siguiente:
*Es necesario presenclar una exhibicién para poder formarse una idea cabal del maraviiloso
efecto que produce (...) " (1),

Otra crénica period(stica invitaba a sus lectores de la siguiente manera:
"Os apresuréis a admirarlo cuanto antes, i no correis el riesgo de Hegar atrasadas,
i Avanza tato y de prisa la clencla en estas postrimertas de sigio | Tuido® (2).

Cabe hacer mencidn que algunos periodistas no sélo destacaron las cualidades del cinematdgrafo
como innovacion de la ciencia, sino también se refirieron a las posibilidades de éste como
instrumento que la podrfa hacer avanzar, El aparato que proyectaba imdgenes sobre una pantalla
suscité el interés de un reportero, comu posible auxiliar de la geograffa, ya que a través de dste

podfan verse escenas en lo m4s remoto del planeta.

Esta primera etapa que se reflejé en el periodismo, tuvo una gran influencia de fa prensa
extranjera, segun el investigador Angel Miguel, las revistas y al parecer también los periddicos
traducfan y reelaboraban notas de publicaciones europedas o estadounidénses, que calificaban al cine
como un prodigio de la técnica y como era de esperarse los periodistas que asistieron a las primeras
proyecciones tuvieron problemas para conceptualizario, ya que no habfa referencia alguna del

cinematdgrafo como tal; por lo tanto, careclan de un vocabulario especifico para referilo,
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Sin embargo, su surgimiento propicid la creacidn de nuevas palabras o bien a fas ya existentes se
les di6 un uso diferente. A las pelfculas se les Jlamd “vistas", ir "a ver Jas vistas”, a pesar de su
redundancia, se volvid una frase comun utilizada por los espectadores y, por consecuencia, también
por los perjodistas en sus notas.

Los sigulentes son algunos extractos de testimonios periodfsticos que se referfan asl al

cinematdgrafo:
“El Diario
Saldn Rojo Cinema
Exhibiclén esta noche de magn{ficas vistas.
Le Moulin Blanc
En este elegante saldn de exhibiciones podrdn admirarse en lu tarde y noche bonitas vistas fijas

-y de movimlento” (3).

Para estos momentos el ambiente perlod(stico estaba impregnado de una obvia sorpresa, encanto
y fascinacion por el cine y bajo esa ténica se perfilaron las cronicas o en su caso los reportajes que,

en forma muy clara concebfan al invento como una prueba mds del progreso dei siglo.

Uno de los primeros cronistas de que se tienen referencia y que demostrd estar sumamente
interesado y también apasionado por el clne, fue el escritor Luis G, Urbina quien, segdn Angel
Miquel, eseribié con frecuencia una diversidad de textos sbre ef cine desde 1886 hasta 1929, E, al
Igual que otros periodistas, estaba muy asombrade por la cualidad de! cinematdgrafo para mastrar
imdgenes que transportarfan al espectador ilusoriamente a reconditos lugares del mundo. Las
siguientes lneas que se extrajeron de su primer escrito, una semana después de la primera

proyeceidn piblica del cinematdgrafo dan cuenta de sus apreciaciones:
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*(...) Por de pronto no hay ojos sino para el cinematigrafo. Hublaré un instante de él, ya que es
preciso. Desde luego tiene sobre sus rivales una buena ventaju: No es preciso ponerse en acecho,
detrds de un lente, en postura incomaoda, para sorprender lo que hay mds alld del cristal vivamente
{luminado, no hay necesidad de colocarse pupilas para ver ¢l mundo de lo maravilloso 1...) Alld
dentro estd China, uild estd el templo de Buda, dlid el Egipto con sus lanuras de tierra seca
amarilla v su clelo ardiente, recortado en la lejanta por ¢l abdnico de una palmerq (...) .

La fantasta, la curlosa sofladora, cuando vuelve de su asombro le da las gracias a la ciencia
()" (4).

Estos fragmentos del extenso escrito que Urbina publicé en_El Universal, si bien manifiestan sns
cualidades literarias debido a su formacidn como poeta, también concretan varias de las opiniones
que en ese momento tenfan los periodistas acerca del cine y que se convertirfan en caracteristicas de

las cronicas y resedas de aquel entonces,

Posteriorntente, lo que mds atrajo la atencidn especifica de los reporteros fue la exacta
reproduccidn que se hacla de la realidad y del movimiento, sorprendiéndolos con mds fmpetu y
dejarlos, como asf lo comenta De Jos Reyes, "boquiabiertos" al presenciar cualquier exhibicidn

cinematografica y a lo cual agregaban:
" Reproduce la vida real con una exactitud que causa pasmo (...)"

Las imdgenes * 4(...) se proyectan en una pantalla alcanzando el tamaflo narural y realizando
todos los movimientos (...} de la vida con una perfeccién sorprendente” (5),

Estos periodistas se distinguicran principalmente por caracterizar y enaltecer las virtudes de los
documentales que retrataban y reproducfan ficlmente la vida porfiriana, Sus juicios y opiniones se
sustentaban en que el cinematdgrato les permitfa ver la vida de la ciudad y del campo, las

actividades que cotidianamente realizaban las personas, asi como las costumbres tipicas del pals.

41



Asf, se puede decir que las imdgenes y en especifico el cinematdgrafo empezd a gustar mds por su
realismo y naturalidad y en esta linea de apreciacidn tamblén destacaron los escritos de Luis G,

Urbina, quien af respecto escribld:
*Se encuentra uno frente de un fragmento de vida, clara y sincera, sin pose, sin fingimiento, sin
artificlos " (6).

Para entonces, los periodistas conceblan, ya pasada ia euforia del primer momento, que la
ﬂnilidad del aparato era proyectar los acontecimientos y el transcurso de la vida, es decir la
realidad inmediata y segin Aureiio de los Reyes, varlos periodistas utilizaron el término
"cinematdgrafo” para sus coiumnas en ias que tendfan a describir la vida cotidiana de la ciudad
aobservada a través de la pantalla, y durante estos primeros afios dicha palabra se asociarfa con

escenas de la realidad.

Con el paso del tiempo se tuvo otra visidn: las imdgenes captadas por el cinematdgrafo, podfan
servir como buen reforzador en el proceso de aprendizaje y ser un testimonio fidedigno de la
historla de nuestro pafs, de tal forma que el cine podrfa utilizarse con fines meramente diddcticos y

aplicarse al aprendizaje de la historia ya que :

" (...) podfa reconstruir la verdad histérica. Su uso obedecta a la biisqueda de un método objetivo
directo que fijase vivamente en la Imaglnacion los hechos pasados y despertase el amor a la
pairla” (7).

Uno de los primeros en escribir sobre cine bajo esta perspectiva, fue el poeta Amado Nervo
quien junto con el escritor José Juan Tablada, se caracterizaron por concebir al cine como

testimonio histdrico,

42



En opinién de Manuel Gonzdlez Casanova, estos intelectuales del pafs “supieron ver en él desde
las primeras exhibiclones un valioso regisiro del acontecer. No sin cierto necrofilico romanticismo
sefalaron su valor para conservar y difundir las imdgenes del pasado, conslderdndolo un fiel
resgiardo de la realidad” (8).

Porque Nervo escribid:
"Este espectdculo me ha sugerido lo que serd la historia en el futuro, no mds libros(...); ¢l
cinematdyrafo reproducird las vidas presiigiosas. nuestros nieios verdn a nuestros generales {...,

a loy intelectuales, a nuestros mdrtires(...)" (9).

Y por su parte, José Juan Tablada se refirid al cinematdgrato con las siguientes palabras:

*Ensuefo realizable para un pricer que en vez de tener un dlbum fotogrdfico donde las imdgenes
palidecen coma los caddveres de los aunides, 1endria un clnematdgrafo, y a sus horas, cuando
quisiera viajar por ¢! pasado y sumergirse en la profunda vida del recuerdo (...) " (10).

Era indudable que ambos como poetas encontraron en el cine sélo un pretexto para expresar sus
més fntimos sentires y sus textos acabaron por ser un claro ¢jemplo de bella poesfa, y si bien tenfan
und concepeion diferente de la historia los dos coincidfan cn seialar que el cinematograto era el

medio iddnen para ensefiarla,

Aunque también es importante destacar que Tablada sf logrd percibir que una de las funciones
principales  del cinematdgrafo era reflejar la realidad, porque en otro fragmento de su texto,

menciond;

*Las escenas de la vida real pasan por nuestro ojos unificaday por una intensa animacién, los
rosiros de los hombres gesttculan con los enérgicos movimientos varoniles, los rostros femeninos
se mueven ain con las mds débiles expresiones de la gracia de la mujer 1...)" (1),

Segiin comentarios de Miquel, no era de extrafiar que con un espfritu 1an universal como el que
posefa Tablada se convirtiera en poco ticmpo, en un aficionado al cine y 1o asimilara e interpretara

con sus muy particulares formas de expresion, que al igual que la de Luis G, Urbina y Amado
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Nervo estaba influenciada por el romanticismo que los inspiraba e identificaba como poctas de la
Revista Azul.

Tablada se distinguié "Por ser uno de los cronistas o periodistas que presencid y reseAd la
evolucion completa del arte fllmico”(12), en su trayectoria se encuentran artfculos y crdnicas que
escribid desde sus inicios en El Imparcial, El_ Mundo Hustrado, Revistas de Revistas, Excélsior y
El Universal.

De Amado Nervo si bien no se tiene una referencia exacta de su desarrollo como cronista
cinematogrdfico, podrfa deducirse que quizd lo hizo esporddicamente debido a que su
desenvolvimiento como poeta, cuentista, novelista, critico de arte, dramaturgo y conferenciante lo

obligaban a dedicarse también a otros menesteres literarios.

Ahora bien, la concepcidn del cine como reflejo de la realidad fue evolucionando, con el tiempo
también llegd a cumpliir y satisfacer necesidades soclales, tan importantes como la de brindar
entretenimiento al publico surgiendo un nuevo concepto en torno a él. El cine entendido como
espectfculo se caracterizd por ser la diversidn popular del momento, ya que a &l tenfan acceso

todos los estratos sociales de la poblacidn,

Este hecho trajo como consecuencia no sdlo el desagrado y la antipatfa de los intelectuales de
México, sino también de la prensa y esta dltima, segdn referencia de Aurelio de los Reyes no
advinti6 la diferencia de las ambas tendencias en las cuales se estaba diversificando el cine. Por un

lado era el medio idéneo capaz de informar lo que acontecfa en la realidad, y por otro era el



mecanismo mediante el cual 1a gente se olvidaba de sus problemas y se divertfa, y entre estos dos

polos oscilaron los escritos y crdnicas de los periodistas.

Sin embargo la temdtica repetitiva de las cintas que reproducfan una y otra vez las escenas
cotidianas empezd a aburrir a 1a gente, por lo cual era necesario buscar otros recursos que fueran
de su agrado, la magia y los trucajes representativos de las cintas de Georges Mélies se empezaron
a apreciar en las pantallas cinematogréficas del pafs, al existir mds variedad en los programas, el

gusto del publico se intensificd y por ende el nimero de salas cinematogrficas en el pafs,

Cabe mencionar que los espectadores se familiarizaron rdpidamente con las pelfculas de Mélies,
las cuales ya contaban con una narracién mds claborada y de mds larga duracidn, es decir era ya
una historla con un principio y un final, pues las primeras cintas eran sélo breves documentales o
eéscenas animadas que no tenfan un argumento o bien eran documentales que dejaban en evidencia

las actividades presidenciales del entonces mandatario Porfirio Dfaz

Para 1899 existfan en la ciudad de México 22 locales para un piiblico que como era de esperarse
atestaba las salas cinematogrdficas para gozar principalmente del espectdculo cinematogréfico. En
estos momentos, existfa ya un publico interesado e impaciente por ver pelfeulas por lo cual surgi6
una reflida competencia entre los empresarios, duefios de los establecimientos que para ganar més
audiencia e incrementar sus ganancias se valicron de toda ciase de tretas y artificios para atraer a la
gente, as( empezaron a aparecer en una rudimentaria cartelera los llamados anuncios, que se

caracterizaron por recomendar ampliamente 1a pelfcula en cuestion,
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Estos anuncios hacfan un uso indistinto e ilimitado de adjetivos como "muy divertida®, "comica”,
*bonito estreno”, que en especifico no lograban dar indicios de nada, pero sf dieon la pauta para

que publicamente e! cine fuera considerado un espectéculo,

La incipiente crdnica de cine entendida como espectdculo también contd con la participacion de
Luis G. Urbina, José Juan Tablada y Amado Nervo, entre otros menos conocidos y que no gozaban
de tanto prestigio, y si bien en su momento fue escrita por estas mismas plumas dejando en
evidencia su emotivo espfritu romdntico, ahora también se caracterizaba por poseer esa indiscutible
peculiaridad. Tablada lo resefid de la siguiente mancra y el encabezado de su crdnica da perfecta

cuenta de lo conmocionado que estaba el pafs, y por supuesto también ¢l con el nuevo espectdculo.
"MEXICO SUGESTIONADO:
| EL ESPECTACULO DE MODA!

{...) todo mundo se va al cinematdgrafo y a ese espectdculo convergen los esplritus todos {...) de
las 6 p.m. en adelante no le preguntels a nadie a donde va, todo el mundo va allf ... | Al
cinematégrafo |
Un sortilegio imperioso, una fascinacién incontrastable y fatal tiene suspendidos en éxtasis a todos
los espectadores (,..)" (13).

Lo que bien se intiere de los cronistas referidos Ifneas anteriores, es que lograban transmitir y
hacer partfcipes a sus lectores del entusiasmo ante una exhibicidn cinematogréfica; sin embargo
dejaban de fado elementos de la cinta que debfan ser considerados. Hacfan uso de metsforas y
adjetivos como respuesta 8 una expresion meramente poética. Sus textos pueden resultar mds

literarios que periodfsticos.

Otros cronistas, aunque intentaban dar una descripcidn mds aproximada del cine, nunca lo
consegufan, ya que frecuentemente usaban términos propios de la critica de teatro o de las artes
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plésticas, su incapacidad para poder describir el ahora espectdculo, los llevd a considerar al cine
como heredero de principios teatrales y tambidn pictéricos, palabras como “revista®, "tanda®,

*cuadro® se aplicaban para relatar algunas de las situaciones presentadas en las cintas,

E! hecho de que algunos cronistas haltaran cierta similitud entre el cinematdgrafo y el teatro
parecfa fundarse en que este ditimo habfa sido por tradicidn el ¥nico espectdculo, y al igual qus el
cine tenfa fugar en un recinto grande. Su apreciacidn llegd a ser auin mds confusa cuando en dos de

las salas cinematogrificas se combinaron ambos espectdculos.

Sin embargo para ese momento se puede reconocer la labor de Carlos Gonzdlez Pefia que bajo el
seuddnimo de Arkel, se inicid desde muy joven en el oficlo periodistico como colaborador y
después como articulista y editorialista de EJ Universgl. Aunque eventualmente escribid sobre cine,
sf supo apreciar Jas cualidades que lo distingufan v lo aventajaban en relacién al espectdculo
teateal, el esfuerzo o quizds el simple interés y conocimiento de este periodista pos empezar a
destacar algunos elementos fllmicos y que pudieran reclamar interés se hicieron evidentes en los

siguientes pdrratos:

*(...} En muchos casos sustituye al teatro con ventaja, pues mds que a malos comicos parlantes
vale la pena de ver grandes artistas mudos; y mayor agrado que la de mediocres decoraciones
pintarrojeadas en papel o trapo nos causa la contemplacién de escenarios vivos o de la naturaleza
reproducidos por la fotograffa®(i4).

Sin embargo, y segun testimonio del investigador Miquel, la mayorfa de los cronistas segufa
firmemente convencida de que el cine guardaba estrecha relacién con la pintura y con el teatso;

para ellos todavia no era una manifestacidn artistica independiente,
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As( se puede decir que esta primera etapa de la cinematografla nacional, de 1896 a 191§
aproximadamente, estuvo marcada por las diversas concepciones qQue surgicton en la prensa
refiriéndose al cine; primero como descubrimiento cientitico, luego, en respuesta a una percepcidn
no tan vbvia y supeeficial, como reflejo de la realidad inmediata; después como testimonio histdrico

y como espectdculo, ya que satisfacla la necesidad social de diversidn y entretenimiento.

Si bien es cierto distinguidos miembros de los clrculos intelectuales det pca..énue ellos Luis G.
Urbina, Amado Nervo y José Juan Tablada, dedicaron extensas y nutridas pAginas al

- cinematégrafo, porque se sintieron sumamente atraidos y conmovidos por &ste, su extraccidn
propiamente literaria no les permitid referirse al cine bajo los parametrcs‘que exigla este nuevo

ane,

En el terreno de la cinematograf(a, esta primera elapa encontré su razdn de existir en las vistas
de los hermanos Lumicre y en las del francés Meliés, aunque en el pals se hicieron algunos

experimentos de pelfculas nunca llegaron a concretarse.

El final de Ja Revolucién Mexicana marcarfa una segunda etapa para el cine nacional, de 1916 a
1929, en estos afios se desarrollarfa un nuevo conceplo y por lo tanto una manera diferente de

referirse a él en la prensa,
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La industria cinematografica comenzd a gestarse. Asf surgieron las primeras pellculas mexicanas
de argumento, pero por desgracia inspiradas en modelos extranjeros, ya que la ambicidn del pals

era competir con industrias mds prdsperas como la italiana.

La luz, triptico de 13 vida moderna (1917, Direccidn artfstica de J. Jamet. Argumento inspirado

en la cinta italiana El_fuego de Picro Fosco). Se caracterizd por ser la primera pelfcula de la nueva
producciés nacional, pero en opinidn de !a prensa fue un fiel y absoluto plagio de una cinta
italiana.

Unz nola del periddico titulada "La primera cinta mexicana” se referfa a ésta de la siguiente

manerai!
*(...) ubsurdo plugio de El fuego de Picro Fosco redalizado con poco talento (...) lo que
desventafosamente para la novel Emma Padilla que impulsa al espectador a  establecer
invedumarios comparaciones,
Ese parecido entre Emma Padilla y Pina Mcnlchelli es completamente ficticlo y si acaso existe
estriba en la consiante obsesién de Emmu de imitar a Pina en sus actitudes, gestos y
ademanes” (15).

Por su parte, Gonzdiez Pela, quien desde su anterior crénica, dejé conocer algunas reflexiones
muy atinadas para su tiempo, al referirse al suceso cinematbgréﬂco, volvfa a escribir, ahora sobre
las cinco primeras pelfculas de ficcidn: La luz, tefptico de ia vida moderna; EL gmor gue triunfa
Triste Crepisculo; En defensa propia y Alma Je Saerificio.

"Después de La luz, El amor que triunfa, Triste crepisculo, En defensa propia, Alma de sacrificio
.» Total: ; cinco pelfculas mexicanas !

No ¢ntraré en pormenores respecto al valor artlstico de tales trabajos. Que en ellos se han
revelado aptitudes - y aptitudes muy dignas de encomio- nadie lo pone en tela de juicio. Claro que
en ulgunay de dichas pelfculas se advierten vacilaciones y hasta tropiezos, cuando no qfdn decidido
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de imitacion, sobre todo en La luz. Pero, si hemos de ser francos, ea las tres cisadas en ditimo
lugar, percibimos tal discreciom, a veces tan singulares chispazos de talento, tal bria en ios
persongjes que toman parte, (...) elegancia en los interiores, buena eleccidn de escenarios al aire
libre, precocidad encantadora en los alumnos de la clase del Conservatorio, pasida sincer(sima en
Emilia del Castillo, buena inteligencia de lo pldstico en Mimi Derda (...) ° (16).

Asl, por primera vez alguien no proveniente del dmbito literario rescataba elementos que, como
la actuacidn y los escenarios, entre otros, exigfan ser parte vital del comeatario cinematogréfico.
En Revista de Revistas, otro periodista andnimo dejé en evidencia la opinidn de la preasa con
respecto a la imitacidn y repeticidn de pelfculas europeas que en nada respondfan a la realidad

mexicana. La reflexidn y el cuestionamiento se hicieron notorios en su comestario,

*Cdmo era posible que los protagonistas ostemaran tndos de condes o duques en nuesira campifa
cludadana, donde apenas los blasones de un marqués de San Francisco, florecen modestamente en
las rulnas del virreynato® (sic) (17).

Esta nota y las de Gonzdlez entre otras, se caracterizaron por ser descripciones menos literariss,
los periodistas ya no se perdfan tanto en divagaciones anecddticas y po&ticas; se puede decir que ¢l
cine era abordado de una manera completamente distinta, como asf lo exigfa, en este sentido la
crftica empezaba a sembm una buesia simiente,

En ¢l contexto de la produccidn cinematogréfica, Ia corriente nacionalista surgida e inspirada
por 1a Revolucida proporciond cierta homogencidad a la temidtica de las peliculas, para que a través
de éstas se tuviera una mejor imagen del pafs en el extranjero, los argumentos encontrarfan sa
razon de ser en los paisajes, las costumbres, las leyendas y en algunas obras de la literatura
nacional, que darfan testimonio de las formas expresivas de nuestra cultura.
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La primers pelfcula "actamente mexicana® por su temdtica, su ambiente y manufactura fue Triste
Crepisculo (1917). As( se refirid sobre ella José Mara Sinchez Garcla, quien bajo el seuddnimo
de Clarkionpso fus otro periodista entusiasta de iz pantalla y quien desde muy joven escribid
crénica cinematografica en la revista Mefistdfeles .

La siguiente es su cronica al filme Triste Crepisculo:

*Log escenarios y la indwwentaria eran “genuinamente mexicanos”®, hubo guien alabara las
escenas de una plegaria a la Virgen de Guadalupe, de la manera de colocar ung silla de montar en
un rincéa de un cuarto y de un indio con una carta a la novia del ranchero, escenas en las que
*todo nos habla de nuesira patria® (i8).

Cabe mencionar que si bien la produccidn cincmatngrdfica se esforzaba por patentizar la
corriente nacionalista exigida por el pafs al mostrar escenarios naturales del campo y de la ciudad,
1a mayorfa de las veces reflejaban situaciones inspiradas en las pelfculas italianas, las de mayor

prestigio y que mds gustaban al piblico en estos momentos.

Pelfculas como_La luz, triptico de la vida moderna, La muerte civit (1917, direccidn artistica de
Domingo Mezzi y argumento basado en la obra del italiano Paolo Glacometti); Triste crepisculo v
Alma de sicrificio, entre otras ya referidas serfan una muestra de las pelfculas de argumento

producidas en este entonces por 1a industria cinematogréfica nacional,

En el émbito periodfstico El Universal se caracteriz$ por ser un medio preocupado por publicar
todos los sucesos de su tiempo y el cinematogrifico no fue la excepcidn. Su interés por dedicarle

espacio y reconocimiento al arte del cine se hizo palpable a través de una nota publicada en 1917:
*En visia del auge cada vez crecicnie que esid alcanzando en México el arte cinematogrdfico,

aiin sobre otros espectdculos a causa de su gran significacién cultural en las cienclas, artes,

industrias, etc. Este periddico ha acordado nombrar un cronista especial para las exhibiciones de
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peltculas cinematogrdficas, a fin de que ¢l piblico pueda estar al corriente de cuanto se reflere &
las interesantes representaciones grdficas que aparecen diariamente en las paniallas destinadas @
tal objeto*(19).

La persona mis indicada para juzgar y elogiar con interés y pasida, pero también con honestidad
o cine fue of joven dramaturgo Rafael Pé&rez Taylor, quien con ¢l pseuddnimo de Hipdling Sciiss,
escribié e primer antfculo de una serie, que con altas y bajas publicd hasta mediados de 1919 en ls
columna sobre cine “Por las pantallas™ de El Upjversal. Los siguientes son algunos extractos de su

resefia a 1a pelfcula La muerte civil :

*Excepio los magn{ficos panoramas de Veracruz, donde una puesta de sol pone asombro en las
pupilas de los especiadores, y las olas que golpean furiosamente el malecon presentan un cuadro
lleno de comrastes y de luz. Todos los operadores que comienzan suelen obstemer exteriores
luminosos, y Tinoco, que tiene un gusto especial por los claro oscuros, logrs momentos felices de
gran visualidad” (19).

A pesar de que Hip6lito Seijas teafa una activa participacién en el teatro como dramaturgo
también demostrd tener interés por el naciente lenguaje, destacando un elemento que como la
fologratla exigla ser mencionada, asf los esfuerzos de periodistas como Carlos Gonzdlez Poa, José
Marfa Senchez Garcla y Rafael Peréz Taylor por tratar de referirse al cine de una manera distinta
se hizo evidente, porque la expresidn cinematogrifica, considerada antoriormente como espocticulo
contaba ahora con rasgos estillsticos mejor definidos, 1a fotografia, la actuacidn o Ia escenografla
como integrantes de las imdgenes era comentada por los cronistas en sus notas,

Sin embargo, para Hipdlito Seijas !a técnica cinematografica todavia no habfa sido desarrollada
profesional y artfsticamente, por ello la critica tampoco habfa encontrado su raxdn de existir,
porque segin ol periodista:
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*Los primeros pasos del cine hablan sido wapuleados por algunos colegas y la verdad no me lo
explico. Para los que dedicamos la vida al arte de escribir, el cine es una Rueva orienacion y un
nuevo porvenir. Si para el teairo hay dificultades, para el cine hay facllidades. El idioma es
secundario y solo la idea desarrollada bajo los auspicios de la técnica cinematogrdfica dard
excelentes resultados prontos y beneficiosos (...) “(20).

Con la antetior afirmacidn se podrfa comentar que si bien todavia no habla una opinidn critica
acerca del cine, era porque éste no lograba consolidarse artisticamente, luego entonces Ia evolucién
y ¢ perfeccionamiento del lenguaje fllmico darfan lus bases para la instauracion de la critica

cinematogrdfica.

Si bien esta segunda etapa de la cinematograffa nacional marcé el surgimiento de una industria
que producfa sus propias pelfculas para prestigiar al pafs, también es cierto que tuvo serias
dificultades y limitaciones para imponerse como tal debido a que la realizacidn todavia era precaria.
El cine italiano, el manufacturado en aquel pals y al que se tanto se imitd en las cintas nacionales
empezd a perder popularidad frente al cine estadounidense, que para 1918 se hacfa presente en ias
pantailas del pafs.

Para estos momentos, el cine, y muy en particular las cintas estadounidenses, contaron con la
participacidn y el apoyo de otro entusiasta del “arte flmico™ Carlos Noricga Hope o mejor
conocido como_Silvestre Bonnard, pseudénimo con e} que firmarfa sus notas cinematogréficas.

Silvestre Bongard reemplazara a Hipdlito Seijas, en !a columna *Por las pantallas® de Ej
Univarsal y después, en 1919, ampliarfa la seccion de cine creando, segun testimonios de Miguel,
1a popular "Pégina del Cinema® la cual dio vida a sus colaboraciones sobre el cine nacional y
extranjeso.
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También periddicos como Excélsior y El Heraldo de México recibirfan en sus piginas a otros
periodistas interesados en escribir sobre cine, destacando el nicaraguense Francisco Zamora y el
mexicano Rafael Bermidez Zatarafn, El primerc conocido como Zgta a través de sus resefas,
escribirfa con frecuencia en la columna sobre cine de Excélsior llamada "Escenarios y pantallas”; y
Zatarafn bajo distintos seuddnimos, David Walk, Fradique Mendez y Conde de Mérida se referirfa
al cine en publicaciones como El Heraldo de México, El Upiversal llustrado, entre otras mds

Para ese entonces el contexto cinematogrdfico del pafs no escapd de la influencia del cine
estadounidense, el cual estaba afianzando mercados, debido a la calidad de sus producciones y a la
riqueza de accidn de sus escenas, cualidades que el pdblico mexicano supo distinguir en

comparacidn con las cintas nacionales que carecfan de recursos para ser de su agrado.

Esta situacidn trajo como consecuencia que Silvestre Bopard, Zeta y Fradigue Mendez centraran
su atencién en las cintas estadounidenses que como era ldgico dominaban el panorama
cinematogréfico. La labor de estas plumas es de suma importancia y merece ser reconocida
también, porque en sus escritos destacaban el desempedlo de los intérpretes en escena; se referfan a
los aspectos técnicos de las cintas identificando sus defectos, pero también las cualidades, asf
también establecfan comparaciones entre pelfculas y en ocasiones segufan la trayectoria de los

directores y actores,

No pasé mucho tiempo para que Silvestre Bopard pudiera referirse a una cinta de manufactura
nacional, El automdvil gris, filme dirigido por Enrique Rosas en 1919, se caracterizarfa por ser "/a
pellcula que sintetizar(a la experiencia cinematogrdfica habida en México desde la legada del
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cine® (21), también es importante mencionar que esta cinta incorporarfa elementos o recursos
ténicos del predominante cine norteamericano, como relato miltiple, close ups, travellings,
mirilla, y la integracion total de la cinta en doce episodios agrupados en tres jornadas, conforme a
los serials estadounidenses que tanto gustaban al piblico mexicano de estos afios, por lo cual no fue
de extraitar que_El agtomdvil gris se consolidard como una de las mejores pelfculas del cine silente

en 1919,

Los siguientes son algunos fragmentos de I3 resefia publicada por Silvestre Bopnard en la

columna "Por fa pantalla” de_El Universal :

*(...) siguiendo las frases de caj6n necesito decir que la pelfcula tiene una espléndida forografia,
En realldad, esta qfirmacion no debe tomarse como un elogio, pues serfa tanto como suponer,
bochornosamente, que en México atin se producen, en las postrimer(as del afio, pelfculas de buena
v mala fotografia, el eficlente mancjo de la cdmara es ahora una necesidad natural y sencilla en el
cinematdgrafo (...)

Los intérpretes merecen, en cambio, mds detenida atenclon (...) Canals Homs dié a su papel un
tinte de distincidn, de elegancla, de galanterfa 'y de finos modales que me temo no sean apegados a
la verdad histérica.

Merece citarse, ademds, el sefor Cantalaiba en el papel de Rublo Navarrete. Indudablemente la
mejor escena de la obra, aquella que palpita y refleja la realidad de la vida, es el momento en que
Rublo Navarrete es alcanzado por una bala cayendo al suelo moribundo.

Aqul el sefor Cantalaba se revels un gran actor cinematogrdfico (...). La pelfcula es un
esfuerzo indudable en la cinematografla nacional y con todos sus defectos y todas sus bellezas
atraerd publico y gustard mucho par la misma fuerza de la trama (...} * (22).

Para este entonces y en opinién de Anget Miquel, los cronistas s¢ habfan convertido, en buena
medida graclas a !a informacidn obtenida a través de las revistas de cine extranjeras, o bien a sus

estancia en el pafs en donde ei lenguaje cinematogrdfico evolucionaba a pasos agigantados, en
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cspecialistas  que ya podfan comentar con mds informacidn y conocimiento las peliculas que se
exhibfan en las salas de la capital, también se puede argumentar que las convincentes opiniones de
Carlos Noriega Hope se debieron a que también incursiond en la direccidn y en ¢l argumentismo
cinematogrdfico, pues en 1921 dirigid su primera pellcula, La_gran golicia y también fue
argumentista de las pelfculas Vigje redondo (Dir. José Manuel Ramos, 1919); Sata (Dir. Antonio
Moreno, 1931); y en compaiifa de Fernando de Fuentes realizarfa e! de la cinta La Llorona (Dir.
Ramdn Pedn, 1933); entre otras mds.

Por su parte Hipdlito Seijas, otro reconocido exponente del oficio, se refirid asf sobre la pelfcula

La gran poticia, en especial y de muy buen agrado sobre su director.

“(...) desde luego podemos decir que Carlos Noriega Hope ha demostrado sus conocimientos,
tanto en lo que respecta a la critica de pellculas, como también en la prdctica, puesto que su viaje
a los Angeles habrta de producirle un resultado alttsimo {...).

Recuerdo a este respecto las impresiones que me relaté una noche el flamante director mexicano,
con respecto a la impresion que le causd ver y oir cémo se tomaba una escena de cierta pelicula
dramdiica (...} El director hacia acopio de paciencia y de persuasion, pegado a la cdmara la
hablaba al actuante, le influfa sobre el momento psicoldgico, lo sugestionaba, empleando palabras
tan convincentes y conmovedoras que hacfa verlficar una verdadera conmocion en el dnimo del
actor (...)" 23).

Asf se puede decir que las impresiones de Carlos Noriega Hope hechas saber a2 Rafze! Bermidez
Zatarafn, confirman que sy experiencia de manera directa en la filmacion de una pelfcula y e
contacto que tuvo con el director, los actores y los escenarios, sf le dieron elementos suficientes y
necesarios para referirse y analizar una pelfcula con més fundamento cinematogréfico. Ahora bien,
en otro fragmento del mismo escrito, el periodista da su opinion acerca de los defectos, pero

también de las cualidades de la cinta en mencidn;
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*(...) er la cuestion netamente técnica del film, Rallamos solamente un detalle en el que la
critica puede hincar su garra, y es aquél que se reflere a la exposicion de los personajes, pero en
realidad ello no es un defecto palpable y menos para el piblico, puesto que dicha exposicidn estd
ilena de humor, de gracla caracterfstica, lo cual hace ameno el film desde que comienza husta que
entra en materia, para continuar brillantemente hasta el final. Hallamos en la labor de Beckway
aplicaciones muy hdbiles de sus conocimientas fotagrdficos, emplazamientos sabios, perspectivas
luminasas, principaimente en lo que se refiere a las escenas desarrolladas en Chapala, en donde la
accion toma mds brillante incremento, y en donde muestra sus habilidades dramdticas nuestro viejo
conocido de alas abiertas, el famoso Canillas® ( 24).

Con las valoraciones de Silvestre Bonard e Hipdlito Seijas sobre las cintas El automdvil gris y La
gran_noticia, ta expresion cinematogrdfica encontraba a través de sus escritos uno de los medios
iddneos para darse a conocer. En dstos empezaba a ser evidente la inconformidad, o !a aceptacion
de un critico que previamente razona, discierne y analiza elementos de la cinta, como la direccién,
¢l argumento, la fotografia, la actuacidn, etcétera. El cine era considerado para estos momentos
como un medio que st bien provocaba emaciones, ahora Jo hacfa valiéndose de recursos propios y

especfficos que exigfan atencion,

Como bien lo habfa pronosticado Hipdlita Seijas °(...) sdlo la idea desarrollada bajo los
auspicios de la técnica cinematogrdfica dard exceientes resultados prontos y benéficos ..." (25),

Sin lugar a dudas, los resultados eran favorecedores, La evolucién de las resefias o crdnicas de
los pioneros, en ese entonces adn inexpertos para referirse al cine, fue sorprendente, Una mirada
piginas atrds lo comprueba.

Periodistas como Caslos Noriega Hope, Rafae) Bermidez Zatarafn, Rafael Pérez Taylor, José
Marfa Sénchez Garcla entre otros, dejaban quizd sin proponérselo una forma de hacer critica, que

unos se encargarfan de imitar y otros més brillantes y comprometidos tratarfan de enriquecer.
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Aquéllos darfan 1a pauta para que en una nueva y ascendente etapa de la cinematograffa nacional,
otra generacidn de crfticos expertos y comprometidos se ocuparan de hacer de la critica

cinematogrfica una profesidn.
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"(...) Ante nuestros ojos no sélo nacio un nuevo ante,
sino también un hombre dotado de nueva sensibilidud,
de un nuevo talento, de una nueva cultura”
Bela Baldzs
El film
CUARTO CAPITULO
Curacterizacion y andlisis del trabajo periodfstico
de tres exponentes de la critica en México

(1930-1950)

4.1 Breve semblanza biogrifica de Cube Bonifant (a) Luz Alba
Cuatro afos despuds de haher dado iniciv ¢f siglo veinte, nacis en El Rosarito, pequefia ciudad
del estado de Sinaloa, la eseritora, crftico y periodista Antonia Bonifant Ldpez mejor conocida
como Cube Bonifant,
Cube serfa el apodo que desde muy pequeda se Je di en ¢l seno familiar debido a la incapacidad
de su hermana Isaura de prononciar correctamente la frase "Que hubo” cuando se dirigfa a ella,
"Cube” en lugar de "Que hubo" serfa la curiosa expresion que Antonia se adjudicarfa como nombre

propiv y con la cual serfa reconocida ¢n el ambiente periodfstico.
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Cube como asf fe gusté que le Hamaran, fue ia hija menor de las tres que tuvo el matrimonio
formado por Rita Ldpez y Francisco Bonifant, un ingeniero de minas de origen francés. Los
primeros afos de su infancia transcurrieron en su ciudad natal, posteriormente y debido al teabajo
que desempedaba su padre, la familia se trasladd a Guadalajura en donde Cube realizarfa sus
estudios. Aunque no tuvo oportunidad de cursar una carrera profcsional demostrd a muy temprana
edad ser inteligente, culta y con una habilidad sorprendente para escribir poesfa, en especial
poemas romdnticos,

Tiempo después y sin contar con un soporte econdmico, pues su padre habfa muerto, partfo junto
con su madre v hermanas hacia la ciudad de México en donde establecieron vinculos con un grupo
revolucivnario del esiado de Sonora. Esta relacién influyd para que Cube se empezara a desarrollar
en un ambiente polfticu, bohemio y cultural, lieno de periodistas y escri(ores; quiz4 el que despend
en ella la inquictud para ¢jercer el periodismo profesionalmente,

Para 1921 y teniendo tan solo 17 afos de edad es invitada por e} periodista Carlos Noriega Hope
a representar el papel principal de su pelfcula La gran noticia; diez aftos inds tarde la pantalla
cinematogrdfica volver(a 4 contar con su presencia en la peifcula Spnta, (de} director espafiol
Antonio Moreno) sdlo que en esta ocasion unicamente como extra, porque segin un comentario
dado a conucer por Cube en una entrevista, 1a experiencia de tencr que levantarse muy temprano,
de soportar las largas sesiones de una filmacidn, de fingir unas cuantas escenas estudiadas y de
tener que cumplir de muy mal humor las drdenes del director le confirmarfan su poco inlesés y
aptitudes para incursionar en esta faceta artfstica; por lo cual centrarfa toda su atencidn en lo que
realmente si tenia talento para hacer: Escribir,

Cube Bonifant empez su carrera periodistica escribiendo algunos poemas rom4nticos, artfculos y

crdnicas en_Revistas d¢ Revistas y en El Unjversal Hustrado, en ésta y en donde ya tenfa a su
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cargoe fa seccidn temenina de fa revista fue convencida por el director de la misma , Carlos
Noriega Hope, de hacer crftica de cine,

A partir de 1927 Cube escribirfs bajo el pseuddnimo de Luz Aty ta columna sobre cine "El cine
visto por una mujer®, que en 1928 cambié a "Opiniones de una Cineasta de Buena Fe" y mis
adefante cuando fas peticutas eran sonoras a "Visto y Ofdo en Ja semana”.

En 1928 también trahajarfa para Magazing Fllmico del periddico Rotogrifice. En este suplemento
realizarfa entrevistas por teleputfa a las estrellas d¢ Hollywoood, utilizando para eilo el
sobrenombre de Aurea Stella.

Impoctante es decir yue su Jabor comno crftico proliferd y rindid sus mejores frutos en la revista
Hustrado, en donde continuarfa a cargo de la seccidn sobre cine e¢n toda la década de los treintas,
que para 1933 se Hamarfa "Por el mundo de tas sombras que hablan®, dos afios después "Critica
cinematogrdlica de los Gltimos estrenas y en 1937 “Panorama Flimico de ta Semana®, encabezado
que conservarfa hasta junio de 19490, cuando dejé de publicarse la revista,

En este extenso periodo, Cube combinarfa su labor como crftico de cine con otras disciplinas
periodfsticss, Destacd en este sentido su columna de entrevistas al género femenino Namada
"Entrevistas Fulgurantes”, la de "Cuentos breves” y "Tiro al Blanca", esta dltima sobre diversos
temas de interds soclal y cultural; asf también fue relevante su participacidn en la redaccivn de
algunos mimeros de la revista (de agosto a noviembre de 1934) formando equipo con el mismo
Carlos Noriega Hope y con los periodistas Oscar Leblane y Porfirio Herndndez; por esta labor
legarfa a formnar parte del Sindicato Nacional de Redactores de ta Prensa y despuds publicarfa su
fibro La Aristocracia de la Postrevolucidn.

De entre estas actividades la que tuvo mds prestancia y permanencia en e Hustrado fue su labor
wimo erftico, en la seccidn cinematogritica de Ja revista Cube escribié inintesrumpidamente y

semana a semana durante trece aftos la erftica de las pelfculas nacionales y extranjeras, las que se
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exhihfan en las salas de la capital. En este tiempo se dio a conacer, por su peculiar estilo para
escribie como una periodista serena, pero a la vez irdnica, con una certeza para hiacer un
comentario justo, mordaz ¢ hirlente, caracterfsticas que formaban parte de su féreea personalidad y
actitud ante la cualquier situacidn que le ofrecla la vida y ¢l cine en este sentido no fue 1
excepcion,

Tampoco fue extrafio que Cube Bonifant, quien muris ¢} 16 de agosto de 1993, a sus 89 afos, se
casara con ¢l también critico Francisco Zamora y compartiera con &l por largo tiempo ese espfrit
irdnico y el gusto por el cine.

De su trabajo en la revista Jiystrado se publican a continuacidn las creiticas que realizé a tres
peliculas de singular importancia en la historia del cine mexicano: EL prisionero trece, El fantasma
dvi convento y La mujer del puento.

4.2 Cube Bonltant (2) _Juz Alba en el Nustrado
A) El prisionero frece (1933)

Dir. Fernando de Fuentes

Fernando de Fuentes fue un director que se distinguid por instaurar una nueva forma de hacer

cine y dejar una huella imborrable a lo largo de los treintas,

Pelfeulas como El prisioncro trece (1933), EL compadre Mendoza (1933) y Vmonos con Pancho
Yilla (1935) de este reatizador serfan caracterizadas como la trilogfa que con mds aciertos y

virtudes reflejarfa ¢} acontecimiento revolucionario.



Aunque si bien la trama principal de El prisionero trece no se centra en ¢l movimiento armado de
1910, sf logra recrearlo con mucho realismo y contundente dramatismo a través de la vida de un
jefe milltar alcohdlico que obligado por circunstancias familiares y polfticas ordena sin saberlo ¢l

fusilainiento de su propio hijo.

En csta cinta Fernando de Fuentes se esforzarfa por concebir un final trdgico y muy impactante
para un piblico, que en opinién d¢ Emilia Garefa Riera estaba muy acostumbrado al happy end o
final feliz, quizd ¢sta fuera la razon de por qué la censura gubernamental bajo el mandato del
general Lazaro Cdrdenas obligd a cambiar el desenlace de la pelfcula, y asf la esperada tragedia

termind por ser sélo la pesadilia que habfa tenido el militar.

Sin embargo, y pese a la censura a la que fue sometido, ¢l filme no deja de tener una intencién
polftica v de critica, al poner en tela de juicio la corrupeidn, la negligencia y la decadencia de la

autoridad de ese tiempo, representada a través del personaje principal,

Asl también se aprecia en El prisionero trece el trabajo fllmico de su talentoso y creativo director
ya que "con una economfa de medios (planos gencrales, leves gestos) logra realizar escenas de
ritmo implacable (...)" (1).

Una nota andnima publicada en el periddico Bl Redondel agregd:

"Otra buena produccion de la clnematografia nacional. El asunto es cruel, desgarrador, con
escenas altamente patéticas, de esas que sacuden adn las sensibilldades mds equilibradas, y estd
desenvuelto con habilidad por Fernando de Fuentes que se ha colocado en distinguido lugar entre
los directores haclendo alarde de una disciplina técnica (...)" (2).

En este sentido también el periddicn La Aficién menciond:
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*Es una pelfculu emocionante liena de virilidad, Un nuevo y verdadero triunfo de nuesira
cinematografiaf...).
La direccion de De Fuentes es buena, ahora st podemos decir que hay un director mexicano de
cine, Fuentes ha superado a sus angecesores.
Ademds el trabujo de los actores es bueno en lo general. La cinta tiene un argumento humano,

realista y lleno de momentos vibrames” (3).

Asf se podrfa decir que el trabajo cinematogrdfico de Fernando de Fuentes, pese al incipiente
desarrollo del lenguaje cinematogrdfico de ese entonces, es de un alto valor artfstico, con una
narracidn de la cual sabe sacar el mejor provecho dramdtico y asf caracterizar lo mds humanamente
posible a sus personajes.

Par estas cualidades El prisiongro trece es una de las cintas que ofrecerfa una vision mds seria y
realista del movimiento revolucionario, por lo cual ¢s considerada una de las primeras y mds
importantes del cine nacional. Ninguna otra que versara sobre este hecho en el futuro lograrfa
aproximdrscle, a excepcidn de El compadre Mendoza y VAmonos con Pancho Villa del  mismo
Fernando de Fuentes,

Como cra de esperarse dicha cinta tuvo un gran recibimiento por parte de la prensa nacional y
entre las opiniones no pudo faltar el testimonio crftico de Luz Alba en la seccidn “por el mundo de

las sombras que hablan" de la revista lusteado el 8 de junio de 1933,
" El prisionerg 13
Principales inérpretes:
AlfreCompafta Nacional. Direccion: Fernando de Fuentes
do del Diesiro, Luis G. Barreiro, Adela Siqueiros, Arturo Campoamor.
Una amable persona nos pregunta sl nos parecen comparables en algo, las cintas extranjeras
que callflcamos con cuatro asteriscos, con lus naclonales a las que ponemos igual calificacion.
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A esa persond decimos que os absurdo pensar en establecer comparaciones entre balbuceos
cinematogrdficos como son los nuestros, y pellculas de grandes méritos.

Culificamos lus pelfculas mexicanas exclusivamente desde el punio de vista de la clnematografia
nacional, que aun teniendo mds defectos que virtudes, ha logrado ya dos buenas producciones
“sobre lay olas” v el filin del qué vamos a ocuparnos,

La iltima cinta de la Compatla Nacional fue retirada del programa dizque por considerdrla
denigrante para el ejérclto; la suspicacia, pues de eso se trata, no puede ser mds pueril,

La cima 1xla es el mejor argumento en contra de la infusticia del actor, pues cualquiera
comprende que si los persongjes, no sélo los militares, sino también los civiles y hasta las mujeres
no usan los trajes del tiempo de Huenta, es porque la compan(a nacional le hubiera costado mucho
dinero lu adquisicidn de un vestuario adecuade. Una simple razdn de economfa, pues, ha sido
convertida en un pecado polftico.

Pero suponiendo por un momento que el coronel de marras no fuera huertista sino
revolucionario, asombra que haya gentes que crean que un coronel representa a todo un ejército,
¢De manera que st un periodista comete un chantaje, eso quiere decir que todos los periodistas
son chamajistas?

Ahora bien, si los periodistas escogen temas de esta naturaleza, es porque resultan los mds
caracterfsticos para el cine nacional.

No tenemas literatura adaptable al cine, y hasta hoy carecemos de escritores capaces de hacerla
especialmente para éste.

En cambio la revolucion es un campo extenso por donde caminar.

Pero si el cine comlenza a tropezar contra incomprensiones y estrecheces de criterio cuando
uborda c510s temas, entonces serd cuestion de ponerse a filmar las obras fantdsticas de Welles:

“Los primeros homnbres en la luna”, "Cuando el dormida despicrie®, etc; o de abstenerse de
producir peltculas.

Y en cuanto al proyecto que se ticne de llewar al cine la obra de Rafael Mufloz "Vdmonos con
Pancho Viila®, de seguro no serd posible realizarlo, sin consultar antes como debe proceder en la
pantalla Doroteo Arango,

; Y como debe vestir |

Después de lo cual vamos a ocuparnos de la cima.

La obra de Miguel Ruiz fue un hallazgy dichoso.
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Los sucesos se desarrollun en la época de un goblerno completamente impopular; los tipos, mds
que nada son humanos, al grado de que todo el mundo conoce a gentes camo esas; y el asunto es
de tal manera verostmil, que parece un hecho real,

Lo que el cine mexlcann tendrd de fulso y de postizo, desaparece en eswa cinta, que da una
impresion profunda de sinceridad seguramente su mayor mérito estd en su armonfa. Hay equilibrio
entre todos sus clementos, Salvo algunas escenas cuando padre y madre se dispuran al hijo,
cuando la madre sule en busca de éste, etc. -un poco demayadas y falsas desde el punto de vista de
{a accién externa, las restantes tienen la virtud de poseer una notaria 'y discreiu conexidn,

Fernando de Fuenies no vs ni la sombra del que diriglé "El ancnimo”, El cardcier griton v falso
de aquel film, no tiene resananciay en dsic. Aqul si hay tercera dimension, o sea relleve. por
afadidura la emaocvicn no se desbordu sino hasta el final del drama, lo que hace que la cinra deie
una filerte impresion.

Si después de "El privionero 13" se continua ascendiendo, querrd decir que puede comenzarse a
tomar en serio a ia cinematograffa nacional”

B)_El funtasma del convepto (1934)
Dir, Fernando de Fuentes

Como se hizo notar en ¢ apartado anterior, Fernando de Fuentes se caracterizé por ser el
realizador que con mds aciertos y virtudes supo explotar el tema revolucionario, sin embargo
también demostrd tener habilidad y destreza para abordar, a través de su extensa filmograffa, los
diversos géneros cinematogriticos.

Entre ellos, ¢l melodrama costumhrista, (Lg_calandria, 1933); la cinta de aventuras, (Cruz
Diablg, 1934); el misterio y el terror, () fantasma del convento, 1934); fa comedia ranchera, (All§
en ¢! rancho grande, 1936); entre otros filmes que dejarfan en evidencia sus veintidn afios como

realizador.
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Fspecial atencisn merece en este perindo la peticula €1 Guntasma del conventy, en la cual los
liechos sobrenaturates, el misticismo, o tereor v 1a infelidad se conjugan en 1a narracidn graclas a

1a capacidud y visidn urtfstica de su creador,

Si bien de Fuenies no era partidario de las fantasmagorfas y por el contrario sf del realismo mds

conereto, con El fantasma del convento incursiond por vez primera y dnica en el género de terror,

La historia fue concebida por Jorge Pezet, un joven peruano interesado en producir una cinta de
horror acerca de las momias del Carmen o del Convento de Churubusco, aspectos que le
apasionaban en gran medida. Con ayuda del mismo Fernando de Fuentes y de Juan Bustillo Oro,
quicn queds a cargo del argumento final de la pelfeula, pudo concretarse y plasmarse su deseo cn

las imdgenes .

En esta realizacién De Fuentes demostrarfa una vez mds su talento y capacidad para recrear al
interior de un convento en Tepotzotidn, lugar en donde se desarrolla la trama, una atmdsfera

sombr(a, densa y escalofriante, ideal para transmitir lo inverosimit de una historia fantasmal.

La cual, en opinién de Juan Bustillo Oro supo dirigir *(...) cediendo a su temperamento, pero

con buen gusto, con su eficacia proverbial y con acierto dramdtico” (4),

Acierto que también supo elogiar la prensa cinematogrdfica a través de una nota andnima

publicada en el periddico tauring_E! Redondel,;
*(...) no se puede dejar de reconocer que El faitasma del Convento es superior al termino medio
de la produccion similar extranjera, en asunto y en realizacion,
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A 1o lurgo de todo el film se mantiene la curiosidad del espectador, cawlviendo un denso
misterio la cluve de los extraRos acontecimientos que se desurrolian en el comvento (...}
La sombriu majestad de los claustros de Tepoizotldn ¢s un bello y apropiado escenario pura la -
intriga que se desenvuelve en aquella noche de terror (...) * (5).

José de ta Colina agregarfa en su artfculo intitulado "Insdlito y fantasfa e el cine mexicano®
publicado ¢n fa seccion cultusal del periddico Heraldo.

*(...) Con todo ¢l film es magnffico. De Fuentes emplea su semtido cldsico del monsgje, su gran
ciencia del encuadre para poblar el convento colonlal de Tepoizotdn con una verdadera atmdsfera
de ultratumba {...)" (6).

Y Jorge Guerrero Sufrez darfa su opinién en Cuadernos de la Cineteca Nacional No. 8

"El fantasma del convento es una excelente y belllsima pelicula de horror, donde los laberintos
del inconsciente explican 1a realidad y viceversa como en un juego de espejos, por oira parte su
director mezcla elementos fantdsticas tradiclonales tomados de los relatos de Roa Bdrcena con
olros tomados del expresionismo alemdn® (7).

Esa bien lograda ambientacidn que distingue a esta pelfcula y que ya algunos se han encargado
de referir, serfa gracias a que su realizador encontrd y valoré en of cine expresionista alemin los
elementos caracterfsticos de esta corriente cinematogrifica. La cual se inspira en lo més profundo
del inconsciente para dar rienda suelta a la imaginacidn y de usta manera crear una ituminacida,
vestuario, maquillsje y escenarios que rompan con la  visiSn normal que nos ofrece la
cotidianeidad, creando con ello una imagen distorsionada de 1a reatidad, Una imagen en donde los
espectros, los caddveres, los ruidos y fas situaciones siniestras encontraron su méxima expresida.

El fantasma dol conventy, considerada como una de las pelfculas que instaurd las caracterfsticas
del género de horror del cine mexicano fue considerada por sus valores cinematograficos un cldsico

del cine nacional, sin' el privilegio de la perspectiva histdrica de José de la Colina v de Jorge
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Guerrero, Laug Mba no coincidi con tas anteriores opiniones v su nota aunque poco favurecedors
para la cinta, publicada en la seccion “Por el mundo de las sombras que hablan” de la revista

Hystrady el S de julio de 1934 se transceibe 3 cotinuacidn:

Kl fantasma del convento
¥eva Direccion: Fernando de Fuenies
Principales intérpretes
Marta Roel. Enrique del Campo, Carlos Villatoro, Paco Martinez

Concedir sucesos absurdos, sin tratar de darles alguna apariencia de realidad, esid al alcance
de cualquiera. Resulta un juego fiicil, del que puede salirse sin compromiso.

Esto es precivammenie lo que hicleron las argumentistas de esta produccicn nacional, Se metleron
en un enredo de funtasmas, sin preocuparse por resolverlo con decoro, puesto que lo dejaron con
cardcter de absurdo.

La cinta es una nueva linea en el gris panorama cinematogrdfico nacional. Su accidn resulia
extraordinariamente lenta, En realidad hubieran bastado dos rollos para exponer la historia del
individuo que vendio su alma al diablo y que en resumidas cuentas es el dnico suceso importante
de la narracion. La direccidn did demasiada Importancia a las idus y venidas de los actores y de
los monjes, quizd porque el asunto carece de accidn interna. La cdmara ¢std caminando siempre
por los mismos sitios, sin yue descubra cosas de interés. Hasta el didlogo es, en ccasiones, inisil,
Se trata de una comunldad del silencio, y sin embarga el prior hablu hasta por los cados.

La historia que relata no deberfa estar hablada sino visualizada, pues siendo la imagen una de
las muchas ventafas del cine sobre el teatra, resulta improplo que e vez de hacer relatos a base de
imdgenes, se hagan a base de palabras.

Tal vez com una mds solida, menos desparramada en detulles absolutamente imitiles, el
desarrollo se salvard, cuando menos, de un bostezo descontes.

Y perdone una vez mds, el clne nacional, que desintamos del corro patridtico de ulabanzas, pues
por dicha para nosotros no hacemos de la adulacion un oficio.
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C) La mujer del puerig (1933)
Dir, Arcady Boytler
Fn la todavia breve historia del cine sonoro nacional se dio a conocer ¢! trabajo ffimico de un
realizador extranjero de singular importancia, Arcady Boytler un inmigrante ruso, que habfa
estudiado y trabajado en Europa con afamados directores teatrales como Stanislavsky y Meyerhol,

se interesd por Itevar a la pantalls cinematogrdfica mexicana nuevas temdticas y propuestas,

Aunque Boytler no cuenta con una extensa filmograffa en su haber como realizador, s{ fue junto
con De Fuentes uno de los mds representativos de esta década. A & se debe la primera pelicula
sonora con ambiente ranchero, Mano_a manp realizada en 1932, cinta que marcd su début
cinematogrdfico en nuestro pafs.

Con La_mujer d¢ puerto, su segunda pelfcula producida en 1933, Boytler empezarfa & ganar
prestigio como realizador y.se darfa a conocer universalmente, porque harfa *(...) um filme
singular, absolutamente personal (...) es una pellcula que posee aimdsfera v persongjes y estd
dotada de cierta insélita intensidad® (8).

*Boytler lograrfa con La myfer del puerto, una de las obras cldsicas del cine mexicano de la
épaca (...) Andrea Palma Interpreid en la cinta a una joven provinclana seducida y calda después
enla prostitucidn en ¢ puerto de Veracruz. Ella se suicida al descubrir que su cliente de noche era

$u hermano (Dominga Soler), (...) La pelfcula resultd impresionante por su climax (...) * (9).
Asf también se puede decir que Arcady Boytler incursiond con una nueva propuesta para el

cine nacional porque La mujer d¢l puerto es una pelicula impactante por tratar una temética todavia

considerada tabu hasta nuestros dfas y abordada por vez primera en una cinta mexicana, (diez afios
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mis tarde, en 1943 serfa_Murallas de pasidn de Victor Urruchua y la produccién mis recienie La
tarea prohibids de Jaime Humberto Hermaosillo en 1992).

El incesto cometido por los protagonisias de_La mujer del puerto y que terminara en tragedia
por transgredir los valores morales establecidos le imprimid al filme un tono tremendista, diftcit de
asimilar y de aceptar por la sociedad pudososa y recatada de la época y si a ello se le agrega la
escena de una mujer semidesnuda, que los proyeccionistas se encargaron de cortar en jos mismos
cines para luego hacer desapasecer.

Entonces se puede decir que Boytler sin ningun miramiento realizo una pelfcula que sf Hegd a
conntocionar a los espectadores mds bizarros de ese entonces, por lo cual se decfa que la pelfcula
estaba clasificada con la letra z, ni siquiera conla ¢,

Para la realizacion de_La mujer del puepto Boytler se inspird en un cuento de! escritor francés
Guy de Maupassant, titulado "Le port™ y en un cuento corto de Leon Tolstoi llamado “Natacha®,

E! argumento estuvo a cargo de Guz Aguila y del también director de cine Raphel J. Sevilla,

Esla cinla también es sobresaliente porque ¢n ella aparece por primcra vez la imagen clésica de la
prostituta, personaje encarmado por la debutante actriz Andrea Palma y serfa su singular
caracterizacion la que cn opinién de Emilio Garcfa Riera mantendsd el interés a lo largo de toda la
pelfcuta,

*(...) la presencia privilegiada de Andrea Palma, elegante, lejana y dolorosa. En el début mds
auspicioso que actriz alguna haya tenido en el cine nacional, la sehora Palma logrd trascender su
clara imitacidn de Marlene Dletrich y comunicar a su interpretacién una delicadeza frdgil y

conmovedora® (10).
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Dicha emulacidn de la actriz alemana Marleme Dietrich se debid a la cstancia de aquéila on los
estudios hollywoodenses en donde tuvo la aportunidad de participar como catra ea algunas

pelfeulas y entablar relacién con la consagrada actriz.

Segun referencia de la propia protagonista esa experiencia habfa sido para ella mds que una
escuela: *Porque simplemense tomaba un cigarrillo, byjaba los pdrpados com esas pestafas largas
y ya daba la sensacién muy especial® (11). Y habrfa adn mds que decir de su vestuario, ya que ¢l
traje negro, largo, entallado y con un chal que usé la protagonista era carente de toda ldégica, no cra
veros(mil que el personaje llevara semejante indumentaria en un ambiente tropical como el del
puerto de Veracruz (fugar en donde se uhica la historia), sin embargo le dio un toque especial y
vinico a la caracterizacidn de prostituta. Actitudes, pose y vestuario se combinaron para ejemplificar
a la llamada "mujer fatal® o "vampiresa”, término empleado por la misma protagonista para

referirse a su personaje.

A lo cual David Ramdn mencionaria: "Arcady Boytler (-en mancuerna con Andrea Palma-) cre6
a una prostituta mental, imagen falsa, Irreal, imagen dnematogrdfica (...) dando lugar a una de
las mds fabulosas, effmera presencia del cine mexicano” (12).

Asf se pucde decir que en la realizacién de La myjer del puerto se conjugaron dos elementos
preponderantes, una escabrosa temdtica y una caracterizacidn original de la prostituta los cuales
hicieron de este filme uno de los més representativos de su género. La labor de Arcady Boytler en
cste sentido fue encomiable, gracias a esta pelicula se consagrd como uno de los mejores directores

extranjeros en México en la década de los treintas,
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Pars elevtes de esta investigucion resulta impurtante dar a conocer ¢l conentario de ta actriz

Andrea Paima después del estreno de fa pedfeula:

"Cinimde mi pellcula se estrensS, tuve Una de las satisfacciones mds grandes de mi vida. En £1
Universal exivda una escritora - finnaba Cube Bonifant- con quien yo siempre estaba de acuerdo
en sus cronicas de pelfculas extranjeras. Desde muy chiquills comparita sus opinlones sobre cine.
Por ello esperé con ansias sus lneas. Al dla siguiente me trajeron El Universal Hustrado a mi
cama. Me dije: “lo que ella semule es cierto”. Abria y cerraba el diario sin atreverme a leer sus
Jjuicios. Escribio: "Por fin: México tiene una estrella™. “Nifas, para que vean ustedes que una
cosa es tener mwlos admirables y otra es actuar®. Esta fue, sin duda, la mayor satisfacclon que
recibi; considerando el respeto tan bdrbaro que me infundfa esta myjer” (13).

A decir verdad fue coincidencia que la propia protagonista de la pelfcula hiciera referencia al
trabajo periodfstico que Luz Alha realizaba en la revista [lustrado, pero no sdlo eso, sino que
también la actriz reconocfa, valoraba y tenfa confianza en el crftico que con rigor comenta y
analiza un filme,

La siguiente es la critica que Luz Alba hizo a La mujer del puerto, publicada en la seccidn por “El
mundo de las sombras que hablan" de la revista Hustradg el 22 de febrero de 1934,

La mujer del puerto:

*Eurindia Films. Direccién: Arcady Boytler
Principales imérpretes; Andrea Palma, Domingo Soler
Francisco Zdrraga, Panseco

Es la primera pelfcula nacional que verdaderamente merece el calificativo de excelente, o por lo
menos puede aplicdrsele o una parte de ella.

Mejor dicho, sélo tiene verdaderas cualidudes arifsticas una etapa del film.

Los primeros rolios, que vienen a ser lus medias suelas que trataron de ponerle al cuento de
Maupassant, son algo tan falsa y afectado como todo fo que sale de los cerebros cinematogrdficos
naclonales. Ni se logra hacer ambiente, ni pintar cardcieres, ni akondar problemas, nl nada.
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Salvo, claro estd, echar a perder celuloide, que es, hasta la fecha, lo que mejor han hecho
nuestros cineastas.

El principio del film es sencillamente malo. S¢ nala de una cdiedra de besos que,
dnsgraciadamente, los cinemaiéfilos no podrdn aprovechar porque tienen mejor escucla en el cine
nortcamerlcano, Las escenas subsiguientes son totalmenie indtiles 'y vulgares; de ellas si se
destacan la fotografia y la actriz.

La muerte del padre, el carnaval, el entierro, resultan tan postizos como las tragedias comicas
que realiza Chano Urueta.

Cuando verdaderamenta comienza la cinia es donde principia el reigto de Maupassant. ;Por qué
no hicieron toda la pelicula exclusivamente sobre el material del cuento? ; Por ventura les parecié
poco?

ANy es que nuestros genios cinematogrdficos deben haber opinado que de un pequefio cuento de
sels o slete hojas no puede hacerse una cinta. Ademds, se sintieron con el talento suficiente para
remendar al mejor cuentista francés, y por eso le agregaron una parte completamente estipida y
aun modificaron el propio cuento, sobre todo en el final, de una delicadeza inaccesible, sin duda
para el adaptador.

¢ Por qué ese afdn incomprensible de corregir, sin talento, lo que estd escrito con talento?

¢No es ya demasiodu tragedia lo que ocurre entre Francisca Duclos y su hermano Celestino - en
la cinta Rosario y Alberto Venegas- sino que todavia hay que arrimarle otra?

La labor de Boyiler ( o serd del codirector Raphael J. Seviila) es nula en la parte agregada al
cuento. Su trabajo no estd mds arriba que el de los demds directores, que se caracteriza siempre
por su falta de vigor. Pero en cuanio comienza la narracion en el puerto, Boytler es otro. Tres,
cuatro escenas bastan para! darse cuenta de que se trata de un director y no de un ensayista. El
misterio de semejante cambio, que puede explicarse, quizd por el hecho de que primero no tenfa
asunto en que apoyarse y después s, es cosa que no nos interesa profundizar.

Sus dotes de director estdn por encima de toda duda, Se ve que conoce el uso y el valor de cada
uno de los elementos que integran la impresién de una cinta.

En la mayorfa de las escenas (Nos referiamos exclusivamente a la segunda etapa del film, dnica
digna de un sujeto que sabe convertir en realidad lo que es ficcion (En eso consiste el arte
cinematogrdfico) y walorizar las cualidades de la obra.
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Su reproduccion del ambiente que pinta Maupassant estd Hena de vipsr, Puede decirse que toda
esu parte constituye los primeros stutomas de vida que da el cine nacional. | y naturalmente que
tenla yue ser un extranjero el que viniera a ensefar a los nacionaley cémao se hacen pellculasi

Magnifica leccibn para los que a todo rance pretenden sostener un palrioterismo
cinematogrdficn, frecuensemente basado en la estupiedez y en la ignerancia.

Par primera vez no se recita en un fillm mexicano y el didlngo se habla de corrido, y por primera
vez, también surge una verdadera actriz. Andrea Palmu tiene figura y talento para el cine. No se
comprende por qué se empefa en imitar @ Marlene Dietrich. Andrea Palima no necesita hacerlo.
Vale arttsiicamente, mucho mds que la Vélez y la Dolores del Rio, que valen poco, e infinitamente
mds que lus actrives del cine nacional.

¢ Para que imitar a nadie? tiene flgura interesante, es expresiva, de ademdn fdcil, habla bien,

En una sola pelfcula se ha puesto en el primer lugar de las actrices, ; A que pretender,
entonces, parecerse a Marlene dentro y fuera del cine?

Todas las actores que trabajan en las escenas hechas en Veracruz esidn manejados por Boyiler,
en forma poaco acostumbrada en el cine nacional. En fin, que esa parte de la cinta a que venimos
refiriéndonos es lo primero decente que se hace en ol pafs (Al depurtamento de diversiones también
le parecis decente el espectdculo y no prohibid que lo vieran juntos hombres y mujeres, quizd
porqie son los temas y exposiciones poco escabrosos los que le parecfan inmorales), desde el

punto de vista literario y técnico

4.3 Caracterizacion y Andlisis de fay criticas a lus peliculas E} prisionero_trece, El fantasmg
del convento y La mujer del puerto

Estas tres muestras representativas det trabajo crftico-cinematogrdfico de Luz Alba dejan en

evidencia el tono sarcdstico y peyorative que la peri{xﬁsta frecuentemente utitizaba para referirse a

las peliculas mexicanas, a las cuales consideraba con mds defectos que virtudes,
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Esta valoracion se fundamentabs en la peculiar tendencia que Luz Alba tenfa de establecer
comparaciones entre las cintas nacionales y las producidas en pafses cinematograficamente més

présperos que el nuestro.

El camentario mordaz ¢ irdnico ante esta situacidn serfa una constante en sus artfculos y se
distinguirfan de otros por ese estilo personal en el comentario, f4cil de indentificar por los lectores
y algunas veces parodiado por sus compaiteros del oficio.

Algunas de sus cldsicas expresiones son las siguientes:
“Es absuido pensar en establecer comparaciones entre balbuceos cinematograficos como son los
nuestros y pelfculas de grandes meritos” (Pese a su clara advertencia, Ja comparacivn estaba hecha)
“Sun algo tn falso v afectado como todo lo que sale de los cerebros cinematograficos
nacionales"
“1.2 cinta ¢s una nueva linea gris en el gris panorama cinematogratico nacional”, entre otras que
saltan a la vista en los textos anteriores.

También sus antfeulos se caracterizaron por manifestar en Jas primeras Ineas fa aceptacidn o
desaprobacidn del filme en cuestion, utilizando desde entonces la conocida, y ahara popular escala
para calificar a una pelfcula en excelente, buena, regular o mala.

En su critica a_L.a mujer del puerto:

“Es la primera pelfcula nacional que verdaderamente merece el calificativo de excelente, o por lo
menos puede aplicérsele a una parte de ella”

A El prisivpero trece:

“Una amable persona nos pregunta sl nos parecen contparables en algo, las cintas extranjeras
CON cuatro asteriscos, con las nacionales a las que ponemos igual calificacion”
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Y E! fantasma del convento ni siyuiera fue merecedor a algdn calificativo, ya que el pérrafo
injcial del escrito da cuenta de lo desatingda que resultd 13 produccidn,

Su primer cuestionamiento es mordaz, entre atros tantos a los que se hizo acreedor el filme,

“Concebir sucesos absurdos, sin trater de darles alguna spariencia de realidad, estd al alcance de
cualquicra,

Resulta un juego f4eil det que puede salirse sin compromiso”

Sin embargo su concepeidn y valaracidn complesa del filine no sdlo se fundamentaba en una
clasificacidn de tan poco contenido cinematogrdlico, como lo cran los famasos epftetos y en
apreciaciones que dejaban en evidencia su estilo personad de hacer comentarios cargados de ironfa y
SArCHSMo,

Lz Alby tumbidn realizaba a posteriori un andlisis de 1a pelfeula, la descomponfa en sus
clementos constitutivas , las que segdn su criteriy eran acreedores al elogie y los que poc otra
parts, lHegaban 4 carecer de una tbeniva cinematogritica adecuada. pero que tamhién. debfan ser
tomzdos en cuenta para Hegar a una afirmacion concluyente.

1. direceion era un clemento imprescindible en su crftica, 1a consideraba una pieza clave en el
acabado total de la pelfcula, ya que de una buena direccion dependfy que ¢l tiline tuviera verdaderas
cuatidades actisticas.

LA DIRECCION:

El prisionero frece:

"lFernando de Fuentes no es ni 1a sombra del que dirigié "El andnimo”. El cardctergritdn y falso
del de aquel film, no tiene resanancias en éste,

Aquf si hay tercera dimension, o sea relieve. Por aftadidura la emocidn no se desborda sino hasta
el tinal Jel drama, lo que hace que 1a cinta deje una fuerte impresion”

"Seguramente su mayor mérito ests en su anmonfa, Hay equlibriv entre todos sus elementos”
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El {antazsme del convento:

*La direccion dio demasiada importancia a las idas y venidas de Jos actores y de fos monjes,
quizé porque o} asunto carece de sccidn intema. La cémars estd caminendo siempee poc los mismos
sitios sin que descubra cosas de interds®

La mujer del puesto:

*La labor de Boytler (...) es nula en la parte agregada al cuento. Su trabajo no estd mis arriba
que ol de los demds directores , que se caracteriza siempre por su falta de vigor. Pero en cuanto
comienza la narracidn en ¢ puerto, Boytler es atro, Tres, cuatro escenas bastan para darse cuenta
de que se trata de un director y no de un ensayista”

“Sus dotes de director estdn por encima de toda duda, Se ve que conoce el uso y ef valor de cada
uno de fos elementos que integran la linpresidn de una cinta”,

M ACTUACION Y LOS PERSONAJES: -
~Elpusiongre trece:
*(...) los tipos, més que nada, son humanos, al grado de que tado el mundo conoce a gentes como
esas, y o] asunto es de tal manera verosfmil, que parace un hecho real (...) salvo algunas escenas
como padre y madre se disputan a hijo, cuando 1a madre sale en busca de éste, etc, un poco
desmayadas y faisas desde el punto de vista de 13 accidn externa (...)"

“(...) cualquiera comprende que si Jos personajes , no sélo los militares, sino también los civiles
y hasts las mujerss no usan los trajes del tiempo de Huerta, es porque a la compafifa nacional le
hublera costado mucho dinero ta adquisicidn do un vestuario adecuado (...)"

JLamujer del pucrio:

“El principio del film es sencillamente malo, Se trata de una citedea de besos que,
desgraciadaments, los cinematdfilos no podrdn aprovechar, porque ticnen mejor cacucla on e cine



norteamericano. Las escenas subsiguientes son totalmente indtiles y vulgares, de ellas 3i se destacan

Ja fotografta y la actriz”

*La muerts del padre, ¢l caraval, ol entierro, resultan tan postizos (...)"

*Por prifaera vez 1o se recita en un film mexicano y ¢l didlogo se habla de corrido y por primera
vez, también surge una verdadera actriz. Andrea Palma tiene figura y talento para ¢f cine (...) tiene
figura interesante, es expresiva, de ademdn ficil, habla bien”

“Todos los actores que trabajan en las escenas hechas en Veracruz estdn manejados por Boytler”

EL CONTEXTO SOCIAL REPRESENTADO EN LA OBRA CINEMATOGRAFICA:
El prisionero trece:

*La obra de Miguel Ruiz fue un hallazgo dichoso los sucesos se desarrollan en ia época de un
gobierno completamente impopular, los tipos més que nada son humanos, al grado de que todo el
mundo conoce a geates como esas; y el asunto ee do tal maners verosfmil, que parece un hecho real.

Lo que el cine mexicano tenfa de falso y de postizo, desaparece en esta cinta, que da una
impresidn profunda de sinceridad”

El fantasma dei convento:

"Concebir sucesos absurdos, sin tratar de darles alguna apariencia de realidad (...) esto es
precisamente lo que hicieron los arguinentistas de esta produccién nacional. Se metieron en un
enredo de fantasmas, sin preocuparse por resolverlo con decoro, puesto que to dejaron con cardcter
de zbsurdo”

La mwjee del puerto

"Los primeros rollos, que vienen a ser las medias suelas que trataron de ponerle al cuento de
Maupassant, son algo tan flaso y afectado (...) ni se logra hacer ambiente, ni pintar cardcteres, ni
shondar problemas, ni nada (...)"
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*En la mayoria de las escenas (nos referimos exclusivamente a la segunda etspa del filme, unica
digna de tomarse en cuenta) se adivina la presencia de un sujeto que sabe convertir ea realidad lo
que es ficcion (en eso consiste ef arte cinematogrdfico).

Su reproduccion del ambiente que pinta Maupassant estd lena de vigor, Puede decirse que todsa
esta parte constituye los primeros sfntomas de vida que da ¢l clne nacional ..."

Lo que se puede concluir de Ja caracterizacidn y andlisis del trabajo cmico}de LuAlbz €8 que en
éste destacaba de manera preponderante i papel del director como un eleménlo fundamental en el
acabado total de la pelfcula, el que la actuacidn fuera verostmil depend(a en gran medida de la
habilidad, talento y destreza del realizador para que las acclones de los personajes se acercaran lo
m4s humanamente posible a la vida, ya que la periodista consideraba que el cine es y debfa ser un
reflejo de la realidad, ya que para ella en eso consistfa el arte cinematogréfico,

En sus escritos la periodista también hacfa referencia 4 la situacidn o lincamientos que regfan a la
industrfa cinematogrdfica nacional de ese entonces, ya que era un aspecto que podfa llegar a influir
en la calidad e interés de 1a cinta analizada.

4.4 Breve semblanza biogréfica de Alvaro Muiloz Custodio

Alvaro Muftoz Custodio nacis un 13 de diciembre de 1912 en Ecija, Sevilla, Espafia. Realizé sus
estudios en la Universidad Central de Madrid en donde obtuvo ¢! grado de licenciado en derecho,
ademds de haber cursado también las carreras profesionales en Letras y Cienclas Sociales,

Su interés y pasidn por la actuacidn lo levaron a formar parte del grupo de teateo universitario
La Barraca, dirigido por el escritor Federico Garefa Lorca y en 1953 funda y dirige la compaiifa de
teatro espafiol de México, con la cual montd obras del Siglo de Oru y tambidn de autores
contempordneos.

En 1936 trabajé como secretario de embajada en su pals y durante la.gucrsa civil espafola

fungié coma miembro del estado mayor de la aviacidn republicans. Tres ahos despus, @ triunfo
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del franquismo tuvo qus salic de Europa rumbo a Repiblica Dominicana, en donde empezd 8
ejercer profesionalments el periodismo como jefe de redaccidn eo la revista literaria  Qzama,
sdemds de producir programas radiofdnicos. En 1941 viajé a Cuba para escribir crftica de cine y de
teatro en o periédico Hoy de Ia Habana y en esta misma isla publicd Ia farsa titulada *La
borrachera nacional * y se estrend su comedia de nombre "Llamémosle X".

En 1944 se establecid definitivamente en la ciudad de México. En nuestro pafs inicié su labor
como crftico en [a revista Cinerna Reporter en la cual e publicarfan su primm nota referente @ la
produccidn cinematogrdfica nacional, al afio siguiente en el periddico Excélsior se hizo cargo de la
columna sobre cine "Cinema”, espacio que contd con su participacion critica durante siete aios.
En este tiempo tambidn fue colaborador en otras publicaciones, entre ellas, Cuadernos Americanos,
Revista de Ia Universidad y Novedades, en las cuales también se hizo evideate su interés y
conocimicntp por los temas polfticos y soclales.

En el periédico Exgélsior Alvaro Custodio eseribié dfa con dfa la critica a fas pelfculas mexicanas
y extranjeras, las que en esos momentos se exhibfan en las salas cinematogrdficas de la capital, sslo
que su trabajo se interrumpié de manera incsperada debido a sus polémicos y fulminantes
comentarios, con [os cuales se gand clertas enemistades, en especial la de los productoses flimicos
que presionaron al director del periddico para que lo expulsaran.

As( ante la necesidad de tener que ganar dinero para sobrevivir, su hermano Waldo, quien
mantenfa buenas relaclones con Pedro Calderdn un productor de cine, logra que contraten a Alvaro
como  argumentista. Es de esta manera como da comienzo su labor como adaptador
cinematogréfico.

Su argumento mds importante fue el de la pelfcula Aventurera (1949) y con el cual ganarfa un
merecido prestigio, incluso se llegd a decir que los méritos y popularidad de esta cinta se debieron
principalmente al trubajo desempefiado por Custodio. A esta historia cinematogrdfica le seguirfan
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otras, las de los filmes Scusualidad (1950), No pisgo mi pasado (1951) y Avestica en Ria (1932),
dirigidos por Alberto Gout y protagonizados por la actriz cubana Ninda Sevills.

Custodio trabajarfa también al lado de otros realizadores y serfa of autor del argumento de sus
pelfculas, entre ellas, Coqueta y_Mujeres en mi vida (1949), de Fermando A. Rivero; Pobrc
sorazdn, de José Dfaz Morales y También d¢ dolor se canta ¥ Puento de perdicidn (1950), ambas
dirigidas por Ren¢ Cardona. Antes de incursionar propiamente en la tares argumental y
compaginando su §abor como critico fungid como dialoguista en [a peliculs E! cango de las sirenas
(1946), de! realizador norteamericano Norman Foster,

E! trabajo de Custodio como argumentista y/o adaptador fue ampliamente reconocido y elogiado,
aunque también se hizo acreedor a una que otra envidia oculta, como la del periodista Angel
Alcéntara Pastor "El Duende Filmo”, quien menciond que sus historias corrompfan el lenguaje y
las buenas costumbres mexicanas. Este comentario afortunadamente no pasd de ser sélo eso, el
comentario de un pesiodista que no supo distinguir la fuerza melodramitica de los argumentos de
Atvaro Custodio, pues a decir verdad no hubo ningun antecedente de censura en coatra de las
pelfeuias mencionadas,

Sin embargo su trabajo como crftico de cine si fue censurado, como ya se habfa mencionado por
fos productores y realizadores inconformes, pero también por a Industria cinematogrifica nacional
debido a la severidad con que criticaba a las pelfculas mexicanas y con lo cual &ta se vela
seriamente afectada, sunado a que varios de sus colegas llegaron a considerar las opiniones de un
refugiado espafiol como insultos al pafs.

Desalentado por esta situacion opté por dejar de escribir crftica de cine, pero quizd y todavia
motivado por alguna circunstancia, en 1952 compild algunos de sus escritos cinematogréficos
reatizados en [a Habana y en nuestro pals para publicarios en el libro "Notas sobee cine®, el que
también integra was seleccidn de pelfculas, directores e intérpretes asf como informacidn sobre
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trofecs y festivales cimematogréficos, y como parte del anexo se encuentra un vocabulario ds
términos flimicos.

Aunque ya no como critico Alvaro Custodio siguid demostrando su pasion, entrega y dedicacion
en otras facetas antfsticas. En [952 dirigid dos series de televisidn sobre la historia y la evolucidn
del cine, asf como algunos programas de aventuras policiacas, El misterio del cuarto amarilio, Et
perfume de 1a dams enlutada y Las aventuras de Sherlok Holmes. Tuvo a su cargo la edicion de
las revistas Teatro Cldsico d¢ Mérico v Notas y comentagion; y en 1953 fundd y dirigid la
Compafifa de Teatro Espafiol de México, la que economicamente sostuvo por espacio de veinte
afios gracias a un patronato formado por miembros de la colonia espafiola.

Alvaro Custodio inaugurs el Teatro Clidsico de México con la puesta en escena de La Celestina
de Fernando de Rojas y continud su repertorio con otras obras de autoses del "Siglo de Oro", como
Guillen de Castro, Lope de Vega, Jorge Manrigue, Calderdn de la Barca y Tirso de Molina.

En ese entonces s¢ decla que la creatividad y el talento de Custadio como director de teatro eran
tales que supo darle a lis obras cldsicas la frescura y agilidad necesarias para que el espectador
olvidara que habfan sido escritas en siglos pasados. Entre las obsas que dirigid se encuentran E}
alcalde de Zalamea, de Caldersn de la Barca; La discreta engmorada, de Lope de Vega; La
manzang, de Ledn Felipe; Bodas de sangre, de Federico Garcfa Lorca y Medea, de Séneca.

También Custodio integrd como paste de su repertorio obras representativas de 1a cultura
mexicans, como El regreso de Quetzdlcogtl, integrada en su totalidad por leyendas ndhuas y
caracterizada por ser una gran puesta en escena, la cual se presentd en la pirdmide de Teopanzolco
en ¢f estado de Morelos, también dirigld la obra Adulterio exquisito basada en el libro homdnimo
del escritor mexicano Jorge Ibarguengoitia,

En 1969 se dis a conover como ensayista al publicar el libro titulado Lope, Calderén y
Shakespease. Comparacion de estilos dramaticos; Los mufiecos no gstdn de acuerdo, en 1972 y la
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puerta del parafso; Los nueve moptes pelados; El milagro deo 1as tren ctucea y Elpatio de
- Mogipodio en 1973,

Dos afios después Custodio regresd a su pafs ratal en donde publicd los libros El regreso de
Quetzalcdayl v El corrido popular mexicang, estando en Europa siguié manteniendo vinculos con
nuestro pafs a través de la revista Siempre, en la cual se publicaron sus notas y artfculos alusivos a
la situacidn polftica de Espafia, aquf Alvaro Custodio trabajd hasta ol dia de su muerte, el 22 de
abrit de 1992,

De la polifacética tabor que distinguid a Alv.aro Mufioz Custodio como dramaturgo, escritor,
argumentista y critico de cine se presentan en este trabajo sus criticas realizadas a tres pelfculas
mexicanas La_perla. Enamorada, v Rfo_Escondido publicadas en la columna "Cinema® dei
periddico Exceélsiur en la década de los cuarentas, tiempo en que sus comentarios y opiniones
encontraron un merecido espacio de expresidn,

4.5 Alvaro Custodio en Excélslor
A) La perla (1945)
Dir. Emilio Ferndndez

La década de los cuarentas mejor conacida como "La época de oro” serfa uno de los periodos
mds prdsperos en Ia historia de la cinematograffa nacional.
Nuestro pafs aumentarfs su produccidn fimica de manera considerable con peliculas de gran
calidad que contarfan con la aceptacidn y el reconocimiento internacional, gracias a (o cual México
s& consagrarfa como una potencia filmica de alto nivel



La consecucidn de tan anhelado objetivo fue en gran medida gracias al surgimiento y a la labor
de un nuevo director, Emilio "E! Indio” Ferndndez, quien con mucha intuicidn, pasidn y entrega

destacarfa como una de las maximas ffguras del séptimo arte nacional e internacional,

"El Indio” Ferniindez fue un realizador apasionado por reflejur en las imdgenes la realidad de los
indfgenas, rescatando sus rafces, su historia, sus costumbres, y sus valores mostrdndonos en este
fragmento una peculiar forma de ser de los mexlcanos, desde las mds sencillas y cotidianas hasta

las mds complejas y melodramdticas.

Aunque se distingue en este realizador una conslante preocupacidn por plasmar en sus pelfculas
el tema indfgenista, también es cierto que abordd con su particular estilo el tema revolucionario y
citadino, entre otros mds, pelfculas como_Marfa Candelaria, 1943; Rl Escondido, 1947 y
Maclovia en 1948 de tema indfpenista; Las abandonadas en 1944 y Saldn Meéxico de 1948
caracterizadas por ser melodramas citadinos; Flor_sllvestre en 1943 y Enamorada de 1946 de
evocacién revolucionaria, sélo por mencionar algunas serdn e! testimonio de una realidad mexicana
inmersa en una problemdtica social y humana que "E! Indio® Ferndndez se encargard de plasinar

cinematogréficamente,

En el contexto propiamente indigenista surge en 1945 La perla (antes, La perla de la paz) en la
cual se narra la historia que escribiera especialmente para Emilio Ferndndez el califoruiano y
premio nobel de literatura John Steinbeck.

“La perla de la paz” serfa el titulo original de la novela que Steinbeck le hizo Negar al realizador

mexicano con la siguiente nota escrita por ¢l autor:
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*Al director de Marta Candelaria, con la admiracin y amistad de su compadre John Steinbeck®
(14). (Hay que recordar que Marfa Candelaria fue la primera pelicula que le did a Emilio
Ferndndez reconocimiento y prestigio internacional)

Steinbeck escribid esta historia al servicio de los planes que harfan a la estacidn RKO de
Hollywood copropietaria de Jos nuevos estudios Churubusco, as{ como también convertir a dicha

empresa nortcamericana en productora de cine mexicano a través de una firma subsidiaria,

Aunque Lg perla fue (a tercera pelfeula que se filmd en las instalaciones de los recién estrenadus
Estudios Churubusco, sl se caracterizd por ser una de las cintas mds ambiciosas, ya que fue la
primera cn tener dos versiones, una en inglés y otra en espafiol, escenas filmadas en e} puerto de
Acapulco, ef Bajfo y ¢l estado de Morelos y por consecuencia un costo de mds de 500 mil ddlares

una cifra bastante considerable para la industria cinematografica nacional de aquel entonces.

Para la designacién de los actores de I versidn americana, Emilio Ferndndez pensarfa en Olivia
de Havilland, una actriz hollywoodense de 1a cual estaba profundamentc enamorado y la
consideraba por ser excesivamente hermosa la mujer iddnea para desempelar a uno de los
personajes principales de La perla. Como cra Idgico su apreciacidn acerca de 1a afamada actriz
respondia mds 8 los senrimientos y emociones de un hombre enamorado que a una decisidn tomada
en términos de direccidn y actuacisn cinematogrdfica.

Por lo cual se decidid nombrar a la actriz mexicana Marfa Elena Mdérquez, quien en 1943
obtuviera un merecido triunfo en {a cinta Dofia Brbaca de Fernando de Fuentes, para representar



en ambas realizaciones a uno de los personajes protagdnicos ya que el estelar masculing estarfa a

cargo de) actor Pedro Armenddriz.

Es importante destacar que con la petfcula Flor Sitvestre en 1943, Emilio Ferndndez establece un
equipo de trabajo cinematogrdfico, conformado por el novelista y argumentista Mauricio
Magdaleno, el fotdgrafo Gabriel Figueroa y la pareja Dolores del Rfo- Pedro Armendariz como los
actores principales de un buen nimero de pelfculas de la vasta obra flimica del realizador. Este
equipo artfstico se harfa mds sdlido y rendicfa mejores frutos con la filmacidn de Marfa Candelaria

debido al éxito y a la popularidad que obtuvo esta cinta ¢n el extranjero.

Sdla que cn la realizacion de La_perla habrfa dos singulares excepciones, Mauricio Magdaleno y
Dolores del Rfo, sin embargo el valor y reconocimiento Internacional no se bicicron esperar gracias

a la mancuerna Ferndndez-Figueroa .

Sobre la fotograffa uno de los mds reconocidos valores de este filme Paco Ignacio Taibo
menciond:
*(...) el puerto de Acapulco, el mar y el amblente tropical permitieron a Gabriel Figueroa una

serie de expcrimentos estéticos de singular grandeza® (15).

La revista norteamericana Variety publics las siguientes lfneas: “Intensamente conmovedora y
bastante excitante, por su suspense, ofrecldo con espléndida habilidad artfstica”(16). Segin
testimonio de Emilio Garcfa Riera, en esta lineas el cronista no se referfa al realizador de la

pelfcula sino al excepeional trabajo de Figueroa,
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En la entrega de los Arieles on 1948 Gabriel Figueroa se hizo acreedor al premio de mejor
fotografia, y al aBo siguiente recibirfa otros dos reconocimientos internacionales otorgados por el
Festival de Madrid y por 12 Organizacidn de Periodistas Extranjeros de Hollywood .

La actuacidn tan coavincente del indfgena e¢ncarnada por Pedro Armenddriz no podia pasar
desapercibida por la Academia de Ciencias y Artes Cinematogrificas ya que también serfa

galardonado por la mejor actuacién masculina estelar.

No era de extrafiar que Emilio Ferndndez fuera laureado y ovacionado por su encomiable estilo

para dirigir, otorgdndosele la presea por la mejor pelfcula det afio.

Porque La perla es una pelfcula de reflexion y de un mensaje manifiesto subre valores humanos
deteriorados: la codicia. )a ambicién, el ansia de riqueza vy el poder lievados hasta exiremas

consecuencias.

Eo Ja historia se relatan los infortunios que enfrenta una pareja de indfgenas pescadores y su
pequefio hijo por ser poseedores de Ia joya més prociada del fugar. Desde que Kino, el
protagonista, encuentra en ol fondo del mar una perla de gran belleza y enormes dimensiones serén
victimas de la injusticia, {a envidia y ia persecucidn més cruenta por 1a cual su hijo perderd la vida.
Contrario a lo que ellos habfan imaginado, Ia perla de gran valor econdmico los privard de la
tranquilidad y felicidad en que vivian. A

{Dado que el desarrolio de los hechos et Ja pelfcula no hace alusidn al titulo original del libro de
Steinbeck “La perla de fa paz”, s¢ optarfa por suprimir Ia Gitima palabra para llevar upicamente por
nombre 1.3 perla).



En dicha novels John Steinbeck tratd una problemdtica social universal y de todos los tiempos
que Emilio Ferndndez llevd a Ja pantalla con mucho acierto cinematogrdfico. Al respecto menciond
Carlos Monsivdis: “La breve pardbola de John Steinbeck sobre la inutilidad de la riqueza y la
universalidad de ia codicla y la envidia encontraron un fiel intérprete en "El Indio” Ferndndez
para &l la civilizacion (en este caso representads por un objeto de gran valor econdmico) destruye
;1 individuo y sdlo el amaor valeroso es capaz de lograr la redencion®(17).

Por su temdtica en aras de la contribucidn al progreso, por su excelsa fotograffa y por la
actuacién de Pedro Armenddriz y Maria Elena Mdrquez serfa premiada en la Muestra Internacional
de Arte Cinematogrdfico de Venecia. Estos reconocimientos dados a La perlg en Venecla
afianzarfan el prestigio del cine de "El Indio” en el continente europeo y en nuestro pafs las
personalidades del dmbito cultural estarfan convencidas o s6lo de la fuerza pldstica de la pelfeula,

sino también de 1a historia en la cual se presenta la vida de! indfgena en su mds cruda desnudez .

El periodista Alvaro Custodio publicé el 13 de septiembre de 1947 en la columna "Cinema” del
periddico Excélsior la critica a 1a pelfcula Lg perla. En su escrito rescata, analiza y pondera los
valores cinematogrificos de este filme;

La Perla

*He aqul la pelicula mds acabada de cuantas lleva realizadas Emilio Ferndndez, si atendemos
estrictamente a sus valores cinematogrdficos. Y otro definitivo acierto foiogrdfico de Gabriel
Flgueroa. Es en la remocidn de estos dramas primitivos, con personajes de escueta psicologla, que
obran mds por instinto que por reflexion, donde Emilio Ferndnder ha encontrado su vena de
realizador, aportando esos nuevos elementos dramdiicos, con su peculiar vision fmica -rica en
temperamento y colorido- que han Impuesto al cine mexicano en el riguroso ambiente internacional
Y, muy especialmente, en el europeo.
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La peria, pese a la crileza del tema, no tiene la emocion de Maria Candelaria o Flor silvestre.
El conflicto humano es mds comvencional, menos autdctono que en las otras dos pelfculas. La
codicia y el abuso del fuerte sobre el débil es un problema cotidiano que lo mismo pudo suceder en
aquel peublo pesquero de México que en la gran urbe donde el humilde, el proletario, lucha en
condiclones desiguales por el sustento.

Esta actitud de protesta, de proyeccion soclal, que Emilio adopta en todos sus filmes, es otro de
los ricos valores humaonos y actuales que vigorizan sus empellos cinematogrdficos.

John Sweinbeck, el autor de dos libros sinceros y valientes como Las vias del rencor y La fuerza

bruta (Of Mice and Men), trasplamoé a un medio de pescadores indios un sencillo problema de
todos los tiempos y todas las latirudes, El realizador trabaja, pues, sobre una materia ya sobada,
ciyo dnico aliciente era el aprovechamiento de una atmdsfera sugestiva, con personajes distintos a
los que solemos ver en conflictos semejanies.
La chispa emotiva habfa de brotar, pues, con menos espontaneidad que en aquel drama vivo,
peculiar, de la Revolucién mexicana como Flor silvestre 0 en la hermosa tragedia de instintos
primarios que es Marta Candelaria.

La perla resulia, sin embargo, el empefo anistico mds perfilado de nuestro cine. El sentido de
la plasiicidad, inherente al temperamento de Emifiv Fernindez, se manifiesta mds rico que munca
de expresion en lay escenas inicales del film, con aquellas figuras erguidas mirando hacia el mar,
o en las danzas populares, donde Figueroa hace alardes maravillosos de efectos fotogrdficos.
Dignos de mencién son también aquellos aguafuertes de los horrachos - cuadro realista de
Increible fuerza- la persecucion por el pamtano -quizd demasido prolomgada- y las esceras
submarinas. La parte mds débll de La perla, por menos verdica, es la final, donde se procura al
drama una solucion un tanto efectista y rebuscada. Los fallos imputables al film débense, como
podrd colcgirse, al libreto, no a la realizacion, que es de gran calidad”®

B) Enamerads (1946)
Dir . Emilio Ferndndez

Ningiin otro director mexicano llegarfa tan alto en o escalatén econdmico y profesional con fa
realizacién de Enamorada en 1946. Emilio Fernindez gant con esta pelfcula el sueldo mfs alto que
s¢ habfa pagado en la industria cinematogrdfica nacional y ademds consiguid para el estelar 2 la
atriz Marfa Félix , la estrella m&s costosa del momento,
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Aunque Marfa Féix llevaba cinco ahos de profesion cinematogrdfica y once pelfculas hechas (su
debut fue en 1942 en la cima_EI pefdp de las fnimas, de Miguel Zacarfas), cobrd por su
intervencidn en Epamorada la cantidad de trescientos mil pesos, lo doble de lo que habfa ganado
con sus anteriores filmes, ademds de que dicha cantidad avmentarfa a seis mil pesos diarios si el

director se excedfa en el tiempo establecido para ia filmacidn.

Ante 12} exigencia Benito Alazraki, productor y también argumentista de este filme quiso disuadir
a Marfa Félix diciéndole que como “El Indio® era el mejor director que habfa en México harfa el
mejor filme, sin embargo esta advertencia no parecid interesarle ya que para ella lo mds importante

no era trabajar con un cineasta de alto nivel slno ganar el sueldo mds alto y provechoso,

Hecho por el cual se puede deducir que la Panamerican Films, la firma productora de
Enamorada y en fa cual eran socios Benito Alazraki, su hermano Samuel y Emilio Azcdiraga, sf

contaba con ef poder econdmico suficiente para satisfacer las demandas de la intransigente actriz,

En lo referente al plan general de produccidn de Enamorada sus escenas interiores se filmason en
los Estudios Clasa y fas exteriores las mfs espectaculares de esta pelfcula fueron captadas por el
lente fotogréfico de Gabriel Figueroa, en Cholula, ciudad del estado de Puebla.

Esta ciudad casacterizada por tener una iglesia para cada dfa del afo fue of escenario barroco

colonial que sirvi6 para que se desarrollara la historia de esta pelicula situada en tiempos de la

Revolucidn. Es importante acotar que Epamorads, el largometraje nimero nueve de "El Indio”
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Ferndndez estuvo impregnado con tintes de comedia para hacer mds ligera la trama pues al parecer

el melodrama indfgenista el mds gustado y abordado por el cineasta estaba perdiendo popularidad.

Ante esta situacion poco favorecedora, ¢ra necesario que el realizador buscara una nueva temdtica
para sus pelfeulas, por fo cual se hizo presente en su obra ffmica la comedia revolucionaria o tal
vez "cansado ol purecer u hostigado por un piblico ya no tan ansioso de tragedias entre maizales
o0 tal vez inspirado cn tenues propésitos de renovacion (...} se decidié por la comedia (...)" (18).
Una comedia en la cual se narra 1a historia verfdica de una singular relacion de amor en tiempos de
1a eevolucidn, Una bella pero orguilosa y caprichosa joven es cortejada por un general zapatista a
tal grada de querer casarse con ella, solo que 6sta al pertenecer a una clase social mds alta no
comprendera  los verdaderos motivas que lo impulsan a levantarse en armas, ademds de
subestimarlo y agrediclo continuamente. Con ¢l tiempo ella decidira dejar a los suyos e irse con
& a luchar por la causa revolucionaria.

Segin Emilio Garcfa Riera a trama de la pelfcula_Enamorada parecfa inspirarse en la obra de
William Shakespeare “La fierecilla domada” o bien en otra obra de la literatura espaitola “El Conde
Lucanor (Ejemplo XXXV "De lo que acontecid a un mancebo que se¢ casé con una mujer muy

brava®) escrito por el infante Juan Manuel en el siglo X1V,

Ya sea que estas referencias literarias hayan sido tomadas premeditadamente o no para el
argumento de Enamorada, sirvieron para hacer un filme en donde la diferencia de clases y de
actitudes ante un hecho de tal envergadura como lo fucla Revolucion encomtrd en la expresion
amorosa a su mds acérrimo defensor. Ademds la fuerza expresiva y presencia fisica de los actores
Masia Félix y Pedro Armenddriz le imprimirfa a la historia ese tono de comedia buscado por su

realizador. Subre la actuacion de lo personajes Carlos Monsivdis menciond *(...) en esty nueva
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empresa “El Indlo® sigue contando con la presencia de Pedro Armenddriz (que fue al cawdillo de
la Revolucidn, lo que John Wayne al conquistador del Oeste: Imagen, voz, cuerpo, destino, fisico)
sdlo sustituye a Dolores del Rlo, para siempre callada, para siempre syfrida, por la bravia y
golpeadora Marfta Félix* (19).

Sélo que en la versién americana que se harfa de Enamorada en 1949 y que lievé por tftulo The
Torch o beloved, traducida al espafiol Del odio pacid el amor, se sustituirfa por razones obvias a
los actores mexicanos que no supieran e} idioma inglés por otros aristas contratados en

Hollywoad.

De tal forma que el papel protagdnico de Marfa Felix serfa interpretado por la actriz
norteamericana Paulette Godard, ta cual en opinién de Paco Ignacio Taibo no pudo darle al
personaje Ja fuerza y la gracia tal y como lo hiciera su antecesora, pese a to cual desempefis e

papel en compafifa de Pedro Armenddriz.

Las nuevas escenas de este segundo filme dirigidas por Emilio Ferndndez también serfan captadas
visualmente por el inigualable lente fotogrdfico de Gabricl Figueroa, gracias al ojo diestro del
artista, el escenario rico en arquitectura barroca y por la cual se identifica {a ciudad de Cholula,
serfa caracterizado como un personaje més en esta pelicula, porque "Gabriel Figueroa, actuando a
ratos como solista consigue con su lente mdgico sencillamente maravillas. No es simplemente el
paisafe, no es nada mds la huz (...) Gabriel Figueroa conoce el diffcil arte de la fotografta como

ninguno, consiguiendo exponer la sintesis y los detalles con maestria manifiesta® (20).
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“ Asf, gracias al trabajo y talento anfstico de sus creadores Epamorada recibid el premio
internacional de fotograffa y de direccidn en el Festival de Bruselas en 1947. En ese mismo ailo la
Academia Mexicana de Cinematograffa le concedid a Enamorada el Ariel a la mejor pelfcula, a
Marfa Félix, el Ariel por su actuacidn estelar y a Emilio Ferndndez, como ya se habfa hecho
costumbre cada afio, el galarddn al mejor director, Entre los premios también destacaron los de

" ‘mejor sonido, edicién y papel incidental masculino.

Se estrend comercialinente en diciembre de {946 y contd con gran aceptacidn del publico
mexicano ya que se mantuvo por siete semanas consecutivas en cartelera, sin embargo fue un lapso
de tiempo considerablemente corto si se toma en cuenta que en un cine parisicnse permanecid por
espacio de cinco meses ininterrupldos, durante los cuales fue vista por mds de medio millén de
personas. As{ se podrfa decir que debido a esa inclinacién especial de Emilio Ferndndez y de
Gahriel Figueroa, de descubrir a través de las imdgenes a un pafs, su historia y sus gentes, la
pelfonla Enmorada contaha con la aceptacién de un pdblico tan exigente y conocedor del arte como
el eurupeo.

Alvaro Custodio escribi6 el 29 de dicicmbre de 1946 en su ya acostumbrada columna "Cinema”
del periddico Excélsior la ceftica a la versién en espafiol de la pelfcula Engmorads

Enamorada

*He aquf una pellcula simpdtica, donde se plantea el problema de la revolucitn mexicana con un
criterio amplio y de justicla. Algo muy distinto al tema de Las abandonadas, tortuosamente
melodramdtico, donde hubo que disfrazar de impostor a aquel general dedicado al bandolerismo.
El protagonista de Enamorada es otro general revolucionario, dotado esta vez de un profundo
sentido humano inclinado fervorosamente ol favor de los humildes, en quien se incuba una gran
pasién, que no le es correspondida, pero que el general aun tenlendo en su mano un poder
absoluto, no impone, como es usual en el turbidn de una guerra. Magn(fico tipo ese general Reyes
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de Enamorada, que viene a reivindicar todus las falsas interpretaciones del cine nacional sobre las
grandes figuras andnimas de la Revolucidn.

La ventaja que Emilio Ferndndez lleva a los demds directores mexicanos estriba precisamente en
su constante preocupacién por lo que es esencial a la vida de su pafs, en su proyeccién histbrica,
Hasta ahora, sus peliculas arrancan -y giran sobre el intenso perlodo revolucionario que es lo
que el mejor conoce y sicnte. A su intultiva vision cinematogrdfica une Emilio Ferndndey su
inquietud por los problemas soclales y humanos que derivan de aquéila gran conmocidn
itbertadora. Digamos que los expresa, a veces, un poco casticamente, si el espectudor observa la
tesis que informa a sus peliculas de estq ndole, desde Flor silvestre pasando por Bugambliia, Las
abandonadas y Enamorada, la de mayor claridad de pensamiento y de intencidn, Sus mensqjes son
simplistas, puestos a juzgarlos con algin crlterio filoséfico, pero descarnadamente sinceros y
bienintencionados. Quedan fuera de cuenta Marla Candelaria, un aclerto de pldstica
cinematogrdfica, y Pepita Jiménez, una desafortunada incursion en un tema 'y un ambiente que le
eran totalmente qjenos.

Enamorada hubira podido ser la mejor pflfcula de Emilio Ferndndez si hubiera sabido
armonizar el propdsiio histdrica y social que la lyforma con la trama sentimental, que priva sobre
aquél. Lo que hay de bueno en el fondo humano de Enamorada se concentra en dos largas
conversaciones entre el general revalucionario y si amigo el sacerdote. Lo demds es una constante
disputa de enamorados, bien relutada, desde el punto de vista filmico, pero que resta altura al
mensaje general de la pelicula. El huen intento de Emilio Ferndndez se convierte, asi, en un exceso
discursivo que le obliga a prolongar demasiado, para el buen rinmo del film, los coloqulos del cura
con el milltar. Una mayor contencion en el didloga, en beneficio de la accién, hubiera dado por -
resultado una superior calidad cinematogrdfica. Tamblén me parece un poco excesiva la
introducclon del Ave Marta de Schubert con el pretexto de realizar las betlezas arquitecténicas -
indiscutibles- de aquella iglesia. Aspecto meramente documental en la peripecla dramdtica de
Enamorada que no se justifica, pese a la calidad de la fowgrafia,

A este respecto cabe seflalar la labor extraordinaria de Gabriel Figueroa, que ha logrado sus
mds bellos exteriores, donde el paisafe adqulere verdadero relieve, junto a la nitidez de los
interiores. Otro gran éxito del estupendo camardgrafo. En la interpretacion nos Nevamos la
sorpresa de ver ¢ una Marta Félix temperamental, llena de vida, de fogosidad, en un papel muy
distinte a los que, hasta ahora, encarnara. Hay en su persongje tanta intensidad como, en
ocasiones intension humorfstica, que ella subraya con verdadera gracla. Aungue en alguna ocasién
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exagera un poco su impetuosidad femenlna, la salva slempre su maravillosa diccién, una de las
mds perfectas del cine espafiol. Primer paso de esta hermosa actriz, que aqui no luce sino senciilas
galas pueblerinas, hacla un género nuevo para ella, la comedia, donde también tiene indudable
porvenir,

Pedro Armenddriz encarma al general Reyes con prestancla, sin agregar nuevos mailces a un
persongfe que ya le ha tocado vivir en otras ocaslones. Su actuaclén podrta resumirse diclendo que
cumple su cometido. Seflulemos una buena intervencidn del veterano Arozamena, la espiritualidad
de Fernando Ferndndez y al acertado conjunto que forman José Morciilo, Miguel Incldn, Manuel
Dondé, Juan Garcla, con excepclén del actor que encarna al ingenlero americano, qulen habla el
espafiol como un turista.  El finai de la peltcula es de una gran belleza y emocion.

©) Rifo Escondido (1947)
Dir. Emilio Ferndndez

En 1947, en el periodo gubernamental del licenciado Miguel Alemin, el reconocido y ya muy
prestigiado director mexicano Emilio Ferndndez realizé Ta pelfcula Rfo Escondido, una de las cintas
m4s polémicas de su amplio bagaje ffimico.

Con la colaboracidn de Gabriel Figueroa, Mauricio Magdaleno, creador de la idexs original y
argumento de la pelfcula , E! "Indio” Fernindez va a dejar un testimonio clnematogrifico sobre la
situacidn de pobreza, de ignorancia, de sometimiento y de injusticia en la que han vivido los
indfgenas de nuestro pafs.

Estos prablemas se verdn reflejados en la historia de esta pelfcula: Una maestra ¢s enviada por ¢
presidente de la Republica a alfabetizar a los indfgenas de un poblado de nombre Rfo Escondido,
estando en el lugar se da cuenta de las condiciones de insalubridad, de sometimiento y de injusticia
en las que viven sus pobiadores debido al poder arbitrario y despiadado del cacique del pueblo.
Ante tales abusos en contra de la vida, la dignidad y el respeto del ser humano, la maestra se rebela

y lo mata dando fin a la triste agonfa de los indfgenas.
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Caracterizada por contener claras intenciones de denuncia y de critica hacla el despiadado poder
caciquil existente en las comunidades rurales, correrfa el grave riesgo de ser censurada por la
Secretarfa de Gobernacidn. Si bien la temdtica cinematogrdfica de_Rfo_Escondido atentaba de
manera muy clara el poder omnipresente en México, el presidente de la Republica manifestd que la
pelfcula sf podfa exhibirse, siempre y cuando se dijera, para no comprometer a su gobierno que lo

ocurrido en la historia no habfa pasado durante su mandato,

Porque efectivamente Rfo Escondido s una pelfcula con un discurso demagdgico muy fuerte, que
algunos testimonios periodfsticos de ia época colncidieron en seiialar, El erftico del periddico El
Redondel Alfonso de Icaza menciond:

"(...) Rfo escondido tiene la mira ambiciosa y noble a la vez de redimir a nuestro México de una
de las peores calemidades que lo gfligen: la de los tiranuelos pucblerinos que son, em sus

desdichados feudos, amos y sefores de vidas y haciendas (...) * (21).

El critico José Marfa Sdnchez Garcfa del periddico_Novedades agregé:

*Rlo Escondido es una pelfcula (...) en la que se miran de frente los graves problemas que
afligen a México, hijos casl todos del caclquismo desenfrenado que hemos venido padecicndo, con
la anuencia de las autoridades mexicanas (...) fustiga a los malos gobernantes que padecemos y

que han sido siempre la causa de nuestra ignorancia y de nuestra falia de higiene (...) * (22).

Tales afirmaciones nos llevan a considerar y a reafirmar que la pelfcula Rfo Escondido es una
cinta de evidente critica polftica y social al sistema de gobierno imperante en el pafs, asf también

se vuelve a distinguir en este filme ese interés y preocupacion de Emilio Ferndndez por llevar a la



pantalla cinematogrfica e} tems indigenista, cuya propuesta principal fus reivindicar y valorar la
condicién humana de los menos protegidos.

Por esa preocupacion, pasidn y entrega reflejados, no sélo en ésta, sino en varias de sus
pelfculas, el publico soviético tendrfa referencia de la calidad temdtica que distingue al cine
mexicano, en particular al de Emillo "El Indio” Ferndndez, porque: "Rfo Escondido tiene gran
signfficacion instructiva, Los geniales maestros del cine mexicano muestran con realismo un
episodio de la vida del pueblo de México, sus syfrimientos y esperanzas, los rasgos originales de
Su vida y su voluntad de lucha (...) " (23).

Por esas virtudes y cualidades del indfgena presentadas es este filme, que la crftica periodfstica
de izquierda de nuestro pafs no supo apreciar, fuc recibida y ovacionada por més de cien millones
de personas en la Unidn Soviética y otros palses de Europa y Asia. En el Festival de Praga,
realizado en 1948 recibirfa el Premio Internacional de Fotograffa y un Premio de Honor por su
virtuosa realizacién, en Madrid sc fe otorgarfan los trofeos por ser la mejor pelfeula mexicana, en

1a cual destacan su direcidn y fotograffa.

Asf también la temdtica social y humanista representada en Rlo_Escondido, e interpretada con
fuerza, coraje y realismo por su personaje principal, fue uno de los valores cinematogrdficos de
mds prestancia ¢n este filme, por lo cual serfa declarada pelfcula de mayor interés nacional por la
Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogréficas en 1949. A este reconocimiento se le
agregarfan los dc mejor pelfcula, mejor actuacién del affo para Marfa Félix y mejor direccion a
Emilio Ferndndez.
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Por su parte el periodista Alvaro Custodio escribid el 17 de febrero de 1948 en la columna Cinema
del periddico Excélsior la critica & la pelfcula Rl Escondido;

Rio Escondido

"Una pelicula bien intencionada que allenta a corregir errores administrativos y a castigar
abusos y crimenes cometldos contra la capa mds humilde del pueblo mexicano. Exaltacion de las
grande figuras nacionales y, especialmente de Benito Judrez, uno de los mds puros y capaces
estadistas de América, a quien solo cabrfa comparar un Lincoln, un Mart(, un Sarmiento o un
Boltvar. Homenaje vibrante al herofsmo de la maestra rural que tiene en sus manos el molde
maravilloso con que levamar el esplritu Impropincuo (...) del indio. Y un estfmulo para el presnte
Gobierno, Cuyo Presidente es aludido con profindo respeto y dedicacion,

Ya he senalado, jurto a la calldad de la fotografia, las mayores virtudes de Rfo Escondido, que
son aguellos moviles. Fn cuanto a sus resultados estrictamente clnematogrdficos, derivados del
argunento y de la direccion de Emilio Ferndndez, han sido insensiblemente asfixiados por ese
ingenue afdn de exponer, exaltur, denunctar y definir. Un tono deciamatorio y gdrrulo envuelve el
conflicto dramdtico transporidndolo a cada rato de la emocidn hwnana, descarnada, a {a tribuna
piiblica.

Agréguese la preocupacidn obsesiva por componer el cuadro, buscando efectos de plasticidad -
donde las figuras o los objetos inanimados - como aquellos drboles retorcidos y espectaculares -
ocupen slempre un plano pictdrico. Consecuencia de esto, un timo recreativo de imdgenes que se
traduce en abrumadora lentitud y una sensacion de artlficio o elaboracion sobrecargada que
acabard por arruinar los buenos propdsitos iniclales.

En cuanto al cardcter mismo del conflicto dramdtico -meollo de toda pelfcula por sobre toda
consideracién discursante o pldstica - se ha catdo en el grave error constructivo de no justificarlo
careclendo por tanto de toda posible derivacion social, con lo que se disuelve su intencion: Alll
vemos un hombre de monstruosos sentimientos de egolsmo y crueldad, que explota y esquilma
bdrbaramente a todo un pueblo. ; Dénde estd ¢l origen de ese mal? Habrfa que preguntarse ; en
una clase social, en un grupo econdmic, en un sistema de vida? Rlo escondido no contesta a eso, '
sino que se contenta con trazar un retrato desorbitado de aquel pequefo déspota al estilo oriental,
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quien obra por instintos primarios. Na se trataba ya de un simbolo 0 de un ejemplo de corripeion
con qué generalizar, sino um suceso muy especial para ser registrado un dla en los periddicos y
olvidarlo al siguiente. En suma, un villamo cldsico de pellcula em pugna con la virtuosa
protagonista, A esto viene a reducirse el noble aunque fullido propésito de Rio Escondido.

De los intérpretes se lleva la palma Carlos Lopez Moctezwma, por la fuerte calidad expresiva
can que supo hacer vivir su desmesuradu personaje. Una actuacion digna del mayor clogio. Marta
Félix realiza una labor muy estimable, superando con creces lo que caba csperar de su escasa
experiencia antfstica un papel de sostenida imensidad drumdiica que no encajuba en su natural
ccuberancia. Marta Félix no pertencce al campo, sino a la ciudad; no es una planta silvestre, sino
una espléndida flor de invernadero. Completan el reparto discretamente Fernando Ferndndez,
Agustin Isunza y Domingo Soler.

4.6 Caracterizacién y andlisis de lus criticas a las peliculns La_perla, Enamorada vy Rig
Escondide

En fas tres criticas realizadas por el periodista Alvaro Custodio en fa columna "Cinema” del

periddico Excelsior se distinguen de manera preponderante los siguientes elementos:

LA DIRECCION Y LA FOTOGRAFIA:
En La perla
"He aqul ta pellcula mds acabada de cuamtas lleva realizadas Emilio Ferndndez si atendemos
estrictamente a sus valores cinematogrdficos y otro definitivo acierto fotogréfico de Gabrid
Figueroa (...}

Emilio Ferndndez ha encontrado su vena como realizador aportanda nuevos elementos draméticos
con su peculiar vision flimica - rica en temperamento colorido.

La perla resulta (...) e empefo artfsticn mds perfilado de nuestro cine. El sentido de la

plasticidad inherente al temperamento de Emilio Fernindez se manifiesta miés cico que nunca de
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expresion en las escenas iniclales del film (...) donde Figueroa hace maravillosos alardes de efectos

fotogrdficos.
En Epamorada:

La ventaja que Emillo Ferndndez lleva a los demds directores mexicanos estriba en su constante
preocupacion por lo que es esencial a la vida de su pafs, en su proyeccidn histdrica. Hasta ahora
sus pelfculas giran sobre el intenso periodo revolucionario que es lo que mejor conoce y siente (...)

Enamorada bublera podido ser 1a mejor pelfculs de Emilio Ferndndez si hubiera sabido
armonizar el propdsito histdrico y social que 1a informa con la trama sentimentat (...). Lo que hay
de bueno en el fondo humano de Enamorada se concentra en dos largas conversaciones entre el
general revolucionario y su amigo ¢l sacerdote. Lo demds es una constante disputa de enamorados,
bien relatada, desde el punto de vista flmico, pero que resta altura al mensaje general de la
pelfcula,

{...) cabe sciialar la Jabor extraordinaria de Gabriel Figueroa, que ha logrado sus mds bellos
exteriores, donde el paisaje adqulere verdadero relieve junto a la nitidez de los interiores. Otro
gran éxito del estupendo camarografo,

En Rfo Escondido:

(...) En cuanto a sus resultados cstrictamente cinematograficos, derivados del argumcmb ydela
direccidn de Emilio Ferndndez, han sido Insensiblemente asfixiados por ese ingenio afdn de
exponer, exaltar, denunciar y definir. Un tono declamatorio y gfn.rrulo eavuclve ¢l conflicto
dramitico transportdndolo a cada rato de la emocidn humana, descarnada, a fa tribuna pubiica.

Agréguese la proocupacion obsesiva por componer el cuadro, buscando efectos de plasticidad donde
las figuras o los objetos inanimados (...) ocupan siempre un plano pictdrico. Consecuencia de esto,
un ritmo recreativo de imégencs que se traduce en abrumadora lentitud y una sensacion de artificio

o elaboracidn sobrecargada que acabard por arruinar los buenos propdsitos iniciales,
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ACTUACION Y PERSONAIJES

En Lapetla:

{...) & en 13 remocidn de estos dramas primitivos, con personajes de escueta psicologfs que obran
mis por instinto que por reflexién, donde Emilio Ferndndez ha encontrado su vena de realizador
(.J

(...) Dignos de mencién son también aquellos aguafuertes de los borrachos - cuadro realista de

increible fuerza-.

En Enamotada

El protagonista d¢ Enamorada es otro general revolucionario, dotado esta vez de un profundo
sentido humano fervorosamente al favor de Jos humildes, en quien se incuba una gran pasién (...)
magnffico tipo ese General Reyes de Enamorada, que viene a reivindicar todas las falsas
interpretaciones del cine nacional sobre las grandes ffguras andnimas de la Revolucidn (...)

En 1a interpretacidn nos llevamos la sorpresa de ver a una Marfa Félix temperamental, llena de
vida, de fogosidad, cn un papel muy distinto a los que hasta ahora encarnara. Hay en su personaje
_tanta intensidad como, en ocasiones intencidn humaoristica (...) aunque en alguna ocasidn exagera
un poco su impetuosidad femenina, 1a salva siempre su maravilfosa diccidn (...)

Padro Armenddriz encarna al general Reyes con prestancia, sin agregar uuevos matices a un
personaje que ya le ha tocado vivir en otras ocasiones. Su actuacidn podrfa resumirse que cumple
su cometido (...).
En Rio Escondido
De los intérpretes se leva la palma Carlos Lopez Moctezuma, por la fuerte calidad expresiva con
que supo hacer vivir su desmesurado personaje, Una actuacién digna del mayor elogio. Marfa Félix

realiza una labor muy estimable, superando con creces lo que cabfa esperar de su escasa
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experiencia artistica un papel de sostenida intensidad dramdiica que no encajaba en su natural

exuberancia.

EL CONTEXTO SOCIAL REPRESENTADO EN LA OBRA CINEMATOGRAFICA
En La perla:
La perla, pese a la crudeza del tema, no tiene la emocidn de Marla Candelaria o Flor silvestre. El
conflicto humano es m4s convencional, menos autoctono que en las otras dos pelfculas. La codicia
y ¢f abuso del fuerte sobre ¢l déhil es un problema cotidiano que lo mismo pudo suceder en aquel
pueblo pesquero de México que en la gran urbe donde el humilde, ¢l proletario, lucha en
condiciones desiguales por el sustento,

Esta actitud de prowesia, de proyeccidn social, que Emilio Ferndndez adopta en todos sus films,
es otro de los ricos valores humanos y actuales que vigorizan sus empeiios cinematograficos.
Johin Steinbeck (...) trasplantd a un medio de pescadores indios un sencilly problema de todos los
tiempos (...) el realizador trabaja sobre uma materia sobrada, cuyo dnico aliciente era el
aprovechamiento de una atmodsfera sugestiva, con personajes distintos a los que solemos ver en

conflictos semejantes.

En Enamorads:

He aquf una pelfcula simpdtica, donde se plantea el problema de la Revolucidn Mexicana con un
criterio amplio y de justicia (...)

La ventaja que Emilio Ferndndez lleva a los demds directores mexicanos estriba precisamente en
su constante preocupacion por o que es esencial 4 la vida de su pals, en su proyeccidn histdrica,
(...). A su intuituiva visin cinematagrdfica une Emilio Ferndndez su inquictud por tos problemas

sociales y humanos que derivan de aquella gran conmocidn libertadora,
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En_Rfo Escondido:

Una pelicula bien intenclonada que alienta a corregir errores administrativos y a castigar abusos
v crlmenes cometidos contra la capa mds humilde del puchlo mexicano.

Homenaje vibrante a) herofsmo de la maestra rural que tiene en sus manos el molde maravilloso
con que fevantar el espfritu impropincuo (...) del indio.

En cuanto al cardcter mismo del conflicto dramdtico - meollo de toda pelfcula por sobre toda
consideracidn discursante o plasticista -se ha cafdo en el grave error constructivo de no justificario
careciendo por tamto de toda posible derivacidn social, con lo que se disuelve su intencidn: All(
vemos un hombre de mostruosos sentimientos de egoismo y crueldad que explota y esquilma
birbaramente a todo un pueblo ;Ddnde estd el origen esencial? habrfa que preguntarse ;En una
clase social, en un grupo econdimico, en un sistema de vida? Rfv Escondido no contesta a esto,
sino que se contenta con trazar un retrato desorbitado de aquel pequedo déspota al estilo oriental,
quien obra por instintos primarios.

Lo que se puede rescatar del trabajo crltico cinematografico del periodista Alvaro Custodio es ef
hecho de destacar fundamentalmente la labor del director en mancuerna con la del fotdgrafo ya que
de ellos depend/fa que la cinta tuviera verdaderas cualidades artisticas en su realizacidn,

Asl también hac(a alusidn al conteato sociocultural en el cual se desarrollaba la pelfcula, ya que
para Alvaro Custodio el realizador mexiocano Emilio "El Indio” Ferndndez reflejaba en sus
peliculas esa constante preocuopacion por la problemdtica social de la vida de su pals, en este
sentido resultaba de suma importancia dar a conocer e argumento de la pelfcula.

Al igual que Luz Albg, Custodio consideraba que en Ia actuacidn debfa existir concordancia entre ef
personaje y la accidn, entre el momento o situacidn que representa y la manera de expresarlo en

acciones sencillas, directas y verosimiles, es decir , reales .
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Alvaro Custodiv lograba determinar qué acontecimiento espectfico de la realidad el director
seleccionaba y s¢ encargaba de plasmar cinematogréficamente, ya que también estaba convencido
de la dependencia del cine hacia la realidad,
4.7 Breve semblanza blogréfica de Francisco Pina Brotons
Francisco Pina Brotons nacid en 1900 en Orihuela Alicante, Espafia, Interesado en el oficio

periodfstico comenzd a publicar en 1926 sus articulos en el periddico el_Pugblo ast como en otros
diarios y revistas de la ciudad de Valencia; dos afios despuds se inicid como crltico de cine en la
revista Qrto, en Espada.

En 1930 fue colaborador ¢n el periddico republicano_La libertad y en El lustracao de Portugal en
donde escribid critica Je libros, de cine y de arte en general,

Durante la guerra civil trabajé en la Comisidn de Trabajo Social adscrito al So. Regimiento,
Recluido en el ejército buscd también la oportunidad para ejercer el periodismo, sus notas y
artfculos serfan publicados en el periddico local en el cual firmarfa como sargento Pina.

Al finalizar la guerra fue llevado a un campo de concentracion en la eiudad de Saint Cyprian, en
Francia, en ¢l tiempo que permanecid ahf realizd escritos sobre temas de interds polftico y cultural,

En 1940 emiged hacia nuestro pafs. En México empezd a escribir sobre polftica y literatura en
¢l periddico El Popular, tiempo despuéds desempefiarfa ¢l trabajo de reportero y redactor en la
seccidn de informacion general del periddico E] Nacional. Su labor como eritico de cine la ejerci6
en la_Novela Semanal Cinematopréfica y en el suplemento México en 13 Cultura del periddico
Novedades, en este dltimo durante toda la década de los cincuentas, Asf tambidn escribir(a para
las revistas Siempre, Universidad de México y Las Espafias.

Su faceta propiamente como literato se puede distinguir en varias de sus obras; Essritores y
pueblo, en 1927 y Plo Basoia en 1928, ambas escritas ¢en Espafia; en nuestro pafs se publicarfan
Charles Chaplin, genio de la desventura y 1a ronfa en 1952, este libro lo escribirfa en respuesta a
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Ia profunda inspirscida y respeto que causaba ea @ la figura y ol talento del realizador de Monsine
Verdour; El cioe jagonds ea 1965; EL Valle- Inclin que o conocl y otras easayos, de 1969; aaf
como Praxiposcopio bombres y cosas del cins, que e un coleccidn de sus anfculos
cinematograficos y escritos sobre autores espafioles como Salvador Mird, Benito Pérez Galdde, Plo
Baroja; eatre sus libros inéditos se encuentran; Gabrial Mird y Apuntos de un destacrado.

Por su labor como critico de cine serfa reconocido por Emilio Garcfa Riera, Jomi Garcla Ascot,
Jout de la Colina como of guis y pilar fundamental en el cual 40 apoyaron para crear la primera
revista sspecializada en cine Nyevo Cine ea 1961.

Un afo después de su muerte, en 1971 1a Organizacion de Periodistas Cinematogréficos de
México (PECIME) instituyd en su honor la Diosa Francisco Pina para perpetuar e nombre de un
periodista y compafieco del gremio que destacd por su profesionalismo y entrega en e ejercicio de
la crftica cinematogrffica, este premio bha sido otorgado a todos aquellos directores que han
realizado producciones indcpendientes,

De las criticas que escribié Franciseo Pina cada domingo ea el suplemeato México ep 1a Cultura
de Novedades en 1a década de los cincuentas se dan a conocer las que realizd a tres pelfculas
mexicanss, Rafcss, La escondids y E esquelcto de s sefiora Morales.

4.8 Francisco Pina en_ México en la Culfura de Novedades
A) Rafces (1953)
Dir.Benilo Alazraki

A principios de la década de los cincuenta la industria cinematogréfica aacional se eafreataz(a a
una severa situacida fingaciers, propiciada en gran medida por Is incertidumbre que trafa consigo ol
comienzo de ua nuevo sexenio gubernamental, por los malos manejos ¢ ineficiencias del Banco
Nacional Cinematogréfico en e otorgamiento de créditos a productores, por las rencillas y



conflictos entre los dos o:/ganismos laborales, el STPC (Sindicato de Trabajadores de la
Produccida Cinematografica) y el STIC (Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinomatogrdfica)
y también por ol suge que para estos momentos tenfa la televisida y que estaba desplazando al cine
como ol Unico y principal medio de comunicacidn masiva en imdgenes.

Esta diffcil situacidn se verfa reflejada en 1a incapacidad de productores y realizadores para bacer
cOn e8casos recursos y frente a estos problemas, pelfculas de gran calidad que recuperaran por sf
solas al publico y a los mercados que se estaban perdiendo,

En este contexto de profunda inestabilidad y expectacidn surgirfa un nuevo equipo de creadores
para producir, 8} margen de los canales oficiales e industriales, Ia peifcula Raices, un filme cuya
forma de realizacidn es de gran significacion para 1a historia del cine independiente en nuestro pafs.

Rafces fue {a primera produccidn cinematogréfica que prescindid de los trabajadores del sindicato
de la produccidn cinematogeéfica, de estudios formales para la filmacidn y de actores profesionales.
Esta forma novedosa de producir, sin necesidad de recurrir s financiamientos otorgados por el
Banco Nacional Clnematogréfico serfa lievada a cabo por un equipo de realizadores independientes
encabezados por el yucateco Manuel Barbachano Ponce, Ete quien fuera productor de esta palfculs
y también promotor de cosrientes, como ol documental, los reportajes y las adaptaciones literarias,
fundé en 1952 Ia Compafifa Teleproduccionss S. A,

Dicha empresa se dedicar(a a la produccidn de cortometrajes artfsticos y de critica social, tales

como El ciliodrero, El Botas, El corazdn de Ja ciudad, entre otros, que tuvieron un merecido
reconocimiento internacional. Bajo esta misma firma se realizarfan los noticieros semanales Telo
Revista, Desfile de estrellas y Cine Verdad. Estos noticieros se caracterizarfan por ser
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cortometrajes monogrdficos que frataban temas culturales, astfsticos, ciemtifficos, y los cuales
dedicaban dentro de su programacidn un mayor espacio a los aspectos énicos de nuestro pafs,

Esa inclinacién personal de Manuel Barbachano, de conocer ¢ Interesarse por la evolucidn y
trascendencia de las razas y de los pueblos indfgenas, lo llevaron a producir en 1953 su primera
pelicula: Rafces la primera cinta financiada por Teleproducciones S.A. marcarfs el début de Benito
Aluzraky como director (habfa sido productor de la pelfcula Enamorada de Emilio Ferndndez en
1946) y serfa apoyado por un equipo de produccin formado por el también cineasta Carlos Velo e
intelectuales de la jerarqufa de Jomi Garcfa Ascot, Fernando Gamboa, Marfa Elena Lazo y
Fernando Espejo y también por los fotografos Ramon Mufioz y los alemanes Hans Belmler y
Walter Reuter; quienes ya habfan participado en las producciones semanales de Barbachano, ("Tele
revista” y "Cine-Verdad") y Reuter, por su parte, en la direccidn y fotografia de los cortometrajes

Ellos serfan los colaboradores mds cercanos de un productor sumamente interesado en dejar un
testimonio cinematogrdfico de la vida, forma de ser y actuar de los grupos indfgenas de nuestro
pafs, por lo cual Rafces serfa caracterizada como: “una pelfcula fuera de lo comin en la cual sus
realizadores intemtaron asomarse ol mundo indfgena mexicano para recomocer y asumir sus
propios valores ..." (24)

Este filme que revela en gran parte la personalidad e intereses de su productor fue el resultado
de cuatro historias cortas que se fusionaron para formar un largometraje. Esta peculiar forma de
producir una pelfcula, fue debido a que Teleproducciones S.A. no formaba parte del STPC y por lo

tanto no tenfs autorizacidn para realizar cintas con duracidn continua de 90 minutos, sin embargo si
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comid coa of apoyo del personal técnico del STIC porque segin la ley a éstos si les correspond(a
participar en noticieros y cortometrajes.

Por tal motivo Rafces fue un filme conformado por breves historias y dado que también
Barbachano Ponce tenfa el gusto ¢ interés por las adaptaciones literarias, los relatos se basaron en
el libro El Diosero del escritor mexicano Francisco Rojas Gonzdlez, aunquen para la adaptacidn
cinematogrdfica no se respetaron los nombres originales de los cuentos, ni los lugares donde se
situaban dichos relatos, los coargumentistas Mar(a Elena Lazo, Fernando Espejo y Jomf Garcfa

Ascot, Sf se apegaron a la temdtica que trataba cada uno de ellos.

De esta manera la primera historla relatada en la pelfcula y que lleva por nombre Las vacas se
basaba en e! cuento "Las vacas de Quiriquinta®; el segundo relato Nuestra sefiors = fue la
combinacién de dos cuentos "La tona” y "Nuestra sefiora de Nequeteje”, El tuertg se inspiraba en
la "Pardbola del joven tuento”, y el ultimo Lg potranca, fue la adaptacion del cuento "La cabra de

dos patas”.

Asf, aunque con ligeras variaciones en los titulos de los cuentos, sf se logra transmitir a través
del relato cinemstogrdfico el mensaje esencial del autor. Este mensaje y también el de los
realizadores fue ol crear conciencia sobre las precarias condiciones en las que vive ol indigena,
bacer patente lo insdlito de sus creencias y fervor religioso, as/ como también revalorar su

condicién humana y admirar su sabidurfa, heredada por sus ancestros.

Dar a conocer esta forma de vivir y de pensar del indfgena en sus rasgos mds auténticos sdlo

podfa ser transmitida por los mismos ind(genas, tos cuales y sin necesidad de recurrir a actores



profeslonales seefan los personajes principales de esto fllme. Este nuevo recurso cinematogréfico y
del que se valid este equipo de realizadores, tendrfa sus orfgenes en la corrients wooerealista
italiana, que para estos momentos estaba muy en boga en Europa y se caracterizaba por captar en ef
celuloide 1a nftida realidad, filmando ¢n escenarios naturales y prescindiendo de actores

profesionales y por consecuencia economizando ¢n los gastos de produccidn.

Asf, de los protagonistas y los personajes secundarios de las cuatro historias, dnicamente tres
tenfan experiencia teatral y dos ain eran estudiantes de arte dramdtico, los restantes y que en su
mayorfa representaron a los personajes principales, fueron los mismos indigenas y personas de la
vida cotidiana sia ninguna experiencia en el 4mbito cinematogrdfico ( entre ellos se encontraba una
cocinera, un vendedor ambulante, un doctor, una hechicera y un albadil, quienes desempefiaron los
mismos papeles que en la vida real) y originarias de los estados de Hidalgo, Chiapas, Yucatdn y
Veracruz, en particular de la regién del Tajfn, lugares en donde fueron filmadas las cuatro historias
respectivamente,

Es importante mencionar la labor dei musedgrafo Fernando Gamboa quien supo encontrar y dar a
los lugares la debida propiedad y autenticidad requerida para formar parte del escenario natural
donde se desarrollarfan las historias de este melodrams indfgena

Asf ¢l objetivo de hacer una pelfcula independiente, con bajos recursos y que tuviera la
apariencia realista buscada por sus creadores pudo cumplirse gracias al impulso y deseo de este
equipo por realizar un arte auténtico, sin por ello, verse en la necesidad de recurrir a un subsidio
gubernamental, rasgo peculiar en el quehacer cinematogréfico de Manue! Barbachano Ponce.
Aunque tardd dos aflos en exhibirse en México, en 1955 recibié de la Academia Mexicana de Artes
y Ciencias Cinematogréficas un Ariel por representar una mayor aportacion a la cinematograffa
experimental. En Europa fue una pelfcula valorada y ampliamente reconocida por 1a crftica,
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baciéndose acresdora al premio de la Federacidn Internacional de la Prensa Cinematogrifica
(Fipresci) en ¢l festival de Cannes.
Sobre Rafces escribio el periodista Juan Antonio Bardem en fa revista espafiola Qbjetivo:
{...) lo extraordinurio som esas cuatro kistorlas no porque sus temas sean hallazgos brillantes de
artificio o Ingenio, sino porque son cuatro historlas verdaderas (...} lo importante de Ralces es que

muesira la verdadera faz y las tierras de México (...) ° (25),

Por otra parte Ja reconocida revista francesa Cahiers du Cinéma publics:

"Los cuatro cortos reunidos en Rafces tlenen un tema en comin . la herencla indigena,
Realizados se ve, con una gran modestla de medios, filmados sin actores profesionales,
enteramente en exteriores, los capftulos de Rafces no serfan mds que una empresa simpdtica con
muestra de dones evidentes (...)". (26} Aunque en opinién de Emilio Garcla Riera la critica
europea siempre se ha mostrado embelesada por las pelfculas que presentan a un pafs tan lleno de
colorida, folclore y pobreza como el nuestro y Rafges no era una cinta de la que se pudiera hacer
una excepcidn, los anteriores testimonios demuestran que la prensa europea sf supo distinguir el

valor y |a esencia de las condiciones sociales y culturales del indfgena mexicano,

Para la historia cinematogrifica de nuestro pafs la importancia de_Rafces va més alld de su
propuesta temdtica ys que fue una produccidn realizada con propios recursos, capaz de instaurar
novedosos mecanismos de produccidn, ajena a cualquier consigna gubernamental y con
posibilidades reales de enfrentarse con calidad al monopolio industrial, por lo cual serfa
considerada la primera pelfcula independiente y con valores cinematograficos de calidad en Ia

historia de la cinematograffa nacional,
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El critico de cine Francisco Pina escridiria of 26 de septiombre de 1934 em ol suplemento Mdzico
e 1a Cultura de Novedades un extenso articulo, intitulado Presencia del neorrealismo oa ol cins

mexicano ea el cual se referirfs & la pelicula Rafces
Presencia del neorrealismo en el cine mexicano
por Francisco Pina _

¢ Puede en verdad considerarse la pelicula Ralces densro de esa corriente cinematogrdfica
iniclada por algunos cineastas italianos y a la que Humberto Barbaro, en 1943 bautizé con el
nombre de neorrealismo en las pdginas de la revista Ul film? ,

Creo gue st, y por muy buenas razones. En parangdn con el neorrealismo, se advierte en los
realizadores de esta pelfcula el mismo despresio por un cine espectacular y costoso, pero
insubstancial y carente de contenido antfstico y humano, se advierte también la misma esencia de
actores profesionales “estrellas® o "astros”, no siempre consagrados por una actitud reflexiva y
certera del publico; se ve asimismo con claridad el desco de penetrar - como su tltulo lo indica-
hasta la rafz de esos problemas de ayer y hoy que han atormentado y siguen atormentando cada
vez mds al hombre, se pone de manifiesto una actitud decldida de solidaridad con las vidas
humlides, junto al impulso de denunciar los causas que provocan dolor humano y pueden ser
atenuadas e Incluso totalmente eliminadas; se buscan escenarios naturales y protagonistas
auténticos que “viven su papcl® em la realided; se evidencla el deseo de hacer todo esto de una
manera sencilla pero honda, sin vanos alardes técnicos o verbales, sin falsos propdsitos
moralizanies, de una manera inteligente, comprensiva y amplia: poniendo en juego sobre todo,
€535 armas poderosas y seguras que proporcionan el verdadero talento y la verdadera sensibilidad,

Casl todos los postulados de Cesare Zavatinl acerca del neorrealismo estdn cabalmente
cumplidos en esta cinta mexicana, y sino fuera por el temor de alargar excesivamente este articulo,
serfa fdcil demostrarlo cont textos del gran argumentista ltalicno. Y no es que los realitadores de
Ralces hayan seguido servilmente el camino abierto por Zavattinl o por cualquier otro de los
neorrealistas propiamente: 1o que ha ocurrido simplemente, es que se han incorporado a wn
movimiento, a una actirud, que estd larente desde hace varios aflos en el dnimo de los cineastas
mds consclentes, mds sensibles y mejor dotados para intentar y llevar ol cabo un cine capaz de
corresponderse con la intensa complejided que caracteriza a nuestros dfas.

Se comprende perfectumente que Zavaitini eloglase “la senciller y la verdad® de esta pellcula de
la cual tuvo la oportunidad de ver dos episodios durante su visita a México, mo serla arriesgado
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suponer que le prodyjo una gran impresion este neorrealismo peculiar, mds dspero y desgarrador
que el que se ha venido cultivando en ltalia. Porque lo clerta es que, debido a circunstancias
diversas el neorrealismo tendrd que ser en México, sl qulere reflejar la verdad, un cine de tonos
mds fuertes y sombrios que todo lo que hemos Visto hasta ahora con el marchamo de esa escuela,

Ast, por ejemplo, la miseria y el desamparo del matrimonlo que aparece en el primer cuenfo de
Ralces, son una miseria y un desamparo bastante mds radicales y desesperanzados que la miseria
sufrida por el matrimonio que figura en Roma a las once. Del mismo modo, el drama que vive el
nifo del cuenso tirulado El tuerto, es un drama mds desgarrador y lancinante que el vivido por el
nifo de El limpiabotas o por €l pequetio y maravilloso protagonisia de Ladrones de bicicletas,

La verdad es la misma -aqul y alld- en su cruda desnudez; lo que camblan son las circunstancias
que rodean a esa verdad y en cierto modo, la modifican. Es seguro que Zavaitini, de haber
realizado en Méxica la pelicula que deseaba tan vivamente realizar, habrta mostrado unas facetas
de su arte distintas a las que le suglere la realidad que ha reflejado hasta ahora. Con su
sinceridad y su honradez habituales, también con el espiritu de gran artista que le anima, habrfa
reaccionado de acuerdo con las nuevas circunstancias, al sufrir el Impacto de un decir, nl mucho
menos, que su creacion de aquf fuese mds valiosa que la realizada en su tierra: Quiere decir,
sencillamente, que presentaria atras caracter{sticas.

Es posible que, debido a esto la peifcula Rafces pueda aparecer a muchos una obra completa
ajena al verdadero espfruto del neorrealismo, bafado siempre por una luz suave y en el que fluye
incensantemente la “tibia leche de la bondad humana® como dirfe, aludiendo ambiente mds
punzunte y descarnado que aquel en que habitualmente se mueve. Esto no quiere a Shokespeare, el
creador de Fadrique Mendes.

Pero esa luz brilla también en Ratces. Y lo mejor es que brilla teniendo que romper antes, con
titdnica esfuerzo, los muroy impenetrables de unas tinieblas demaslado espesas; también fluye la
corriente de esa “leche tibia de la bondad”, abriéndose camino entre obstdculos que parecen
insuperabies.

Cualquiem puede ver ese verdadero milagro Estaenla dulce mansedumbre y el ahaang_gm[

amamantar al hljo de otra mqfer. estd en esos indzo: chamulas que inden culto a Ia beileza eterna
"de la Giocanda; estd en esa madre yucateca que busca con indefinible angustia el fin de la tortura
que atenaza al espfrity infantll de su desdichado vdstago. Estd vivo y palphante en toda la
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peltcula, aungue lo oculte una gruesa costra de circunstancias adversas, que, por oira parte, no
son irremediables ni fatales,

Precisamente pellculas como ésta pueden contribulr mucho a que se opere el camblo favorables,
ah! reside una de sus viriudes esenciales, aparte de su valor como obra de arte.

Los cuatro relatos que integran el argumento de Ralces se deben a ese extraordinario cuentista
que fue Francisco Rojas Gonzdlez y han sido seleccionados con aclerto de su libro “El diosero”,
Son relatos cuya Intencion se aviene perfectamente con el modo de ver neorrealista. Presentan un
panorama de México que no se parece en nada a ese burdo y desdichado pintoresquismo del que
han usado y abusado los productores en peliculas tan falsas como anddinas.

El mexicanismo de Ralces es rigurosamente aunténtico, y a ello se debe sin duda la efusiva
acogida que acaba de obtener en el Festival de Venecla.

Sin dejar de reconocer que cualquiera de estos relatos es admirable y estd ademds realizado con
indudable maestria, hay uno que se destaca bastante y bastarta por s solo para hacer de Ralces
una peltcula singular, Me refiero al que se titula El tuerto, y cuyos protagonisias son Antonia
Herndndez y el nifio Miguel Angel Megrén, Este impresionante relato de Francisco Rojas Gonzdlez
en el que la ironfa acre se funde con un estolcismo conmovedor, llevado tan magistralmente a la
pamalla por el joven director Benito Alazraki es posiblemente lo mds Intenso y logrado entre todo
lo producldo hasta hoy por el cine mexicano.

Excepclonal es también la labor del camardgrafo Walter Reuter, quien se acredita como un
artista de vigoroso talento, El pasgje en que la madre y el hijo, llevando la oscuridad en los ofos y
en el alma, retornan de la peregrinacidn y atraviesan por entre los henequenes buhtdos, en una
vision de pesadilia donde todo lo agresivo y peligroso como afiladas hojas de cuchillo, resulta un
espléndido triunfo de la imagen en su tremenda fuerza pldstica, Nada puede expresar mejor la
desolacion de esos espiritus acorralados y lacerados que ese paisafe de agudas lanzas, erguidas
como en un reto por una naturaleza hostil. Pocas veces hemos visto en la pantalia una conjuncion
tan estrecha, tan armoniosa y perfecia entre el estado anfmico del persongje y el ambiente fisico
que le rodea.

Junto a los aciertos definitivos como esta que acabamos de sefalar, hay también en esta peltcula
algunas deficlenclas técnicas, ;Pcro quién las tomard en cuenta si se plensa en la excelente calidad
del confunto?,

Por otra parte, esta cinta ha sldo realizada en condiclones tan especiales, que justificartan
sobradamente esa leves deficlencias,
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Dejemos que los productores nos expliquen como se llevd al cabo la ardua tarea de_Jograr un
Siim tan extraordinario con medios tan reducidos . Dicen asl: *No nos fue dificil encontrar en cada
region personajes de carne y hueso, ldenénticos en fisico y en sentimlentos a los personajes de
Rojas Gonzdlez. Antonla, la madre que figura en el episodio yucateco El tuerto es una cocinera, su
Aijo, el niRo tuerto, es un vendedor ambulante.

En el relato de Nuestra seRora, el doctor Gonzdlez, médico de Chamula, es en la vida real,
precisamenie, el médico de esa localidad. Mariano es Mariano, promotor agricola de la zona
Teotzil, que diftcilmente habla espatol. La “hechicera® del mismo episodio, lo era efectivamente,
antes de prestar sus servicios en la clinica del Instituto Nacional Indigenista de esa regidn. En el
relato de la potranca que se desarrolla en Tgjfn, Don Teodulo es en la realidad Don Teodulo,
albamll que trabgja en la reconstruccidn de esas ruinas. Solamente Olimpia Alazraki, Conchita
Montes y Laura Holt tienen experiencla teatral. Carlos Robles Gil es un "extra” de clne,
BeatrizFlores es danzarina. Alicia del Lago y Juan de la Cruz, estudiantes de arte dramdiico.
Todos ellos debutan cinematogrdficamente en Ralces.

"También Rafces es la primera pelicula de largo metraje que dirigio Benito Alazrakl, Y es este el
primer film de argumento que fotografiaron Walter Reuter, Hans Belmler y Ramon Mutoz. Raices
Jue realizada con las cdmaras y el equipo de iluminaclén que teleproducciones usa para fiimar sus
noticieros y documemnsales. El “staff* estuvo integrado por tres técnicos de ia seccldn 49 del STIC,
al mando de Evaristo Mares, Son Angel Lara (El cura de Nuestra Seflora), Fernando Espejo,
asistente de director y Carlos Morales. :

"Marta Elena Lazo y J.M. Garcta Ascot intervinicron decisivamente en la adaptacion literaria de
la obra original. Pero los dltimos detalles del guidn fueron escritos en los p}aplos sitios de
Simacidn, después de convivir semanas y a veces meses, con los indfgenas de cada zona a fin de
evitar cualquiera adulteracion de la verdad de ias costumbres y del vestuarlo. Fernando Gamboa
asesord anisticamente la produccion cuidando celosamente la propledad y ia autenticidad de tipos,
lugares y personas. Carlos Velo realixs el montaje final de la pelicula. Le dio forma al maserial
Jilmudo por Benlio Alazrakl y su equipo.

“El fondo musical de Rafces fue escrito por Blas Galindo, director del conservatorio Nacional de
Muisica; por Pablo L. Moncayo, director de la Orquesta Sinfonica Nacional; por Rodolfo Halffter y
por el joven compositor Guillermo Noriega.

El tema del prologo que sekala la vibrante actualidad y el progreso de México fue tomado de
ung obra de nuestro gran misico Silvestre Revueitas. Teleproducciones quiso completar as{ el
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esfuerzo de unos medios de filmacion modestos y reducidos, con el talento y el arte de mexicanos
universalmente reconocidos, como lo son los menclonados compositor tal vez sin proponérselo,
Benito Alazraki ha demostrado varias cosas en esta pelicula, En primer lugar que no hay
necesidad de gastar centenares de miles de pesos para producir un cine decoroso y capaz de
equipararse con lo mejor que se hace hoy en el mundo, De este modo, ha puesto de relieve una
verdad que, no por sabida, debe dejar de repetirse: En cuestiones de arte, no es el dinero lo que
cuenta sino el talento, También ha demostrado que un buen argumento es el ingrediente principal
en una buena pelicula, cosa estd que, aun estando en el dnimo de todo el mundo se olvida con
demasiada frecuencia. Por otra parte, Ralces es una prueba de que en México existe una rica e
inexplorada cantera, en lo que se refiere a la actividad cinematogrdfica. Finalmente y esto es lo
mds importante, con esta cinta se abre un camino que puede llevar al cine mexicano puerto seguro
; Ojald asf sea, que buena falta le hacel.

B) La Escondida (1955)
Dir. Roberto Guvaldén

Para 1955 la situacién de la industria cinematografica empezarfa a mostrar signos mds alentadores
gracias a que el Banco Nacional Cinematografico recibirfa un préstamo estatal de 35 millones de
pesos para subsanar sus deudas y cumplir de manera cabal con el propésito de su creacién,

Con este nuevo financiamiento los productores invertirfan en costosas producciones haciendo uso
de novedosos recursos técnicos, como el cinemascope y el color para estar a la vanguardia y
competir con las otras cinematograffas del mundo,

Aunque en principio los productores no lo consideraran también era necesario llevar a la pantalla
nuevas temdticas, para que con una combinacidn de técnica y contenido cinematogrdfico, las
peliculas resultaran mds atractivas para un piblico que se estaba perdiendo debido a la fuerte

influencia de la televisién,
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Sin embargo esa dualidad cinematografica no pudo reflejarse por falta de creatividad e ingenio
para repovar a los viejos y muy sobados contenidos argumentales, asf los directores tendrfan que
volver a echar mano de los asuntos histdricos y de interés para los espectadores mexicanos siendo
el suceso revolucionario el marco en et cual se desarrollar(a la historia presentada en L.a escondida,
homdnimo de la novela del poeta tlaxcalteca Miguel N, Lira, Si bien los recursos econdmicos con
los que se contaban eran los imprescindibles para cubrir los gastos de una produccidn ostentosa y
espectacular gue diera respuesta a las ambiciosas pretensiones do los productores , €sta no hubiera
podide Hegar a ser sin la interrelacion de los otros elemenios que sf son determinanses_en la
creacidn de cualquier obra fllmica.

E! resultado dptimo en técnica y contenido de un filme dependerd no solamente del capital que se
tenga, sino también de la experiencia y destreza que tenga un director en el manejo de los
elementos fllmicos para crear un producto cinematogréfico de calidad.

El realizador capaz de de satisfacer las demandas de un productor ansioso por ver dptimos y
espectaculares resultados cinematogréficos con la realizacién de_La escondida  fue Roberto
Gavalddn, quicn para 1955 ya contaba con una amplia y respetada experiencia como director. Lg
Barraca en 1944 marcarfa el inicio de su carrera como cineasta, y le seguirfan peliculas de gran
dignificacidn para el cine mexicano, La diosa arrodillada, 1947; ELrsbozo de Soledad, 1952 y El
pido. y la nighla en 1953; seefan sdlo algunas de las pelfculas de las cuarenta y siete que forman
parte de su repertorio fllmico y en las cuales se ha podido descubrir a un “director gue fuvo la
capacldad de satisfacer las necesidades de taguilla, lo que explica sus miiltiples éxitos, ast como de
poder expresar un universo personal, visible en su particular manejo de los elementos de que
dispone el lengugje cinematogrdfico (...) * (27).
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No serfa un caso fortuito que estas cualidades se reflejaran en Ja realizacin de este melodrama
revolucionario pues serfan consistentes elementos los que se interrclacionarfan, para crear en
opinién de Emilio Garcfa Riera un {ilme de dptima calidad como lo fue La Escondida.

Porgue si se toman en cuenta los factores que se integraron cinematograficamente en esta
pelfcula, s tendrfa el trahajo de un reatizador experimentado, el impulso y la proyeccidn actoral de
Marfa Félix y Pedro Armend4riz, una pareja de reconocimento internacional, as{ como un periodo
impontante de la historia nacional,

Al respecto Cine Mundial publics en la columna Cine Crftica:

{...) la direccidn de Roberto Gavalddn conduce con mano firme a los actores. Lleva de una
reaccion a otra, por disimbolas que sean al espectador. Arriba a los instantes dramdticos y se
detiene en el punto preciso para no llegar a la sensiblerfa. Revive la época tormentosa de la
Revolucidn y se coloca en el dngulo patridtico, si descender a la patrioteria barata (...)" (28).

Sobire 1a actuacidn de Pedro Armenddriz, Cine Mundial agregd: “Versdtll como hay pocos
histriones en la escena mundial Pedro Armendariz hace una creacién mds de su indio mexicano,
sin midtificaciones, puro, didfano y al mismo tiempo lleno de complejas manifestaciones animicas.
El eminente astro mexicano raya a gran altura en el filme La escondida” (29).

De gran elocuencia fue también 1a participacidn de uno de los més hebiles fotdgrafos con los
que contaba el arte fllmico nacional, Gubrie! Figueroa asf como el trabsjo de adaptacin
cinematogrdtica de la novela de Miguel N, Lira y que estuvo a cargo del mismo Roberto Gavaldda
y de personalidades de alta jerarqufa literaria como Gunther Gerszo y José Revudtas. Este habfa
sido en compafifa de Gavaldén argumentista y adaptador de algunas pelfculas dirigidas por el
propio cineasta (L4 otra, 1946; La diosa arrodiltada, 1947; El rebozo de Soledad, 1952 solo por

mencionar algunas), en las cuales segén Emilio Garcfa Riera se hizo evidente una solvencia
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narrativa que superaba con creces a un cine de la época aquejado generalmente por la frialdad y la

insensibilidad.

Esta cualidad también se pudo apreciar en la realizacidn de La escondida ya que los adaptadores
“supieron trazar las secuencias acorde con el ritmo de la historia, con el fondo argumental para
convencer al piiblico que la ficcion era verdad” (30}, porque e¢s una pelfcula que presenta un hecho
real; el estado de miseria y servilismo en que vivfan los campesinos en tiempos de! porfiriato y se
relata a través de la historia de una vendedora de aguamiel que se convierte en amante del
Gobernador para dejar atrds una vida de pobreza y vejacidn; cuando por las condiciones polfticas
que vive el pals tiene que regresar a su pueblo se esconde de todos, por lo cual recibird ei
sobrenombre de "la escondida®. El enfrentamiento entre federales y revolucionarios marcard el
reencuentro con su pasado y con los hombres que pelean por mejores condiciones de vida,

Aun cuando en Europa, en el Festival de Cannes y en México esta pelfcula no contd con la
aceptacién que se esperaba si encontrd en el critico espafiol Francisco Pina a uno de sus mds
férreos y entusiastas defensores, su critica a la pelfcula en las pdginas del suplemento México en 1a
Cultura del periddico Novedades el 15 de julio de 1986 se transcribe a continuacidn:

La escondida _
*El cine nacional ha sido casi siempre poco afortunado en sus escasos intentos de afromar con
decoro y seriedad el tema de la Revolucidn.

Pocas son las excepciones, que, por otra parte, confirman la regla. Deformaciones ideoldgicas,
persongjes falsos y desorbitados, plntoresquismo barato, iruculencias innecesarias y otros defectos
de menos bulto fueron, por lo general, el pasado lastre que hundié irremisiblemente en la nada a
la mayor parte de las producciones basadas en temas “revoluclonarios”. por si todo ello fuese
poco, el resultado solla ser una pelfcula mds bien reaccionaria, sin contenido y sin nervio, algo
por completo ajeno al verdadero esplritu de la revolucion,
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Teniendo en cuenta todo esio no es de extrafar que se tengan ciertas reservas mentales antes de
la proyeccién de una cinta como “La escondida®, cuyo argumenio se basa em motivos
revoluclonarios. Y que grato resulta el poder afirmar, espontdnea y sinceramente, que esas fallas
se han superado por completo en el logro de una pelicula excelente y autémica sobre algunos
aspectos de la revolucldn mexicana.

La escondida cs, efectivamente, la primera pelfcula buena que se ha hecho en México sobre un
tema nacional tan henchido de dramatismo y substancia humana, que, sin embargo, todavia a
estas alturas permanecta intacto y en espera de que aiguien lo recogiese con sensibilidud y talento,
También con el respeto que merece.

Este hecho afortunado se ha producido al fin con la realizacidn de esta cinta, exsraordinaria por
diversos motivos. Entre ellos, habrla que sefalar-un argumento Interesante 'y veraz, blen
plancado, bien resuelto, muy cinematogrdfico y también muy literario - una cosa no excluye a la
otra- obra en fin de auténticos escritores.

Una realizacion impecable, de alto porie, que revela a Gavalddn, sin lugar a dudas como un
director de primera fila en la escala internaclonal, 'Y ademds una interpretacién que estd a la
altura -por lo menos en parte- de ¢sos valores que acabamos de sefalar.

Ei mérito fundamental de La escondida reside, para mf, en su correccion ldeoléglca, en su
Sdelidad al esplritu sencillo y Justiciero de aquéilos hombres eternas victimas de un despotismo tan
bdrbaro como hipdcrita, contra el cual se rebelaron al fin, cargados de razén y llevanda todavia
en sus cuerpos las huellas de un régimen ignominia que era preciso exserminar. Estos hombres
aparecen en la pellcula con toda la fuerza y la grandeza impresionantes que les confiere su calidad
de esclavos tradicionales en el declsivo momento en que se aprestan a romper las cadenas de su
esclavitud, También se desprende de ellos esa simpatla y esa nobleza que, en todo hombre bien
nacido, desplerta siempre el semefante victimado por la injusticia y la vejaclon.

C) E! esqueleto de 1 sefiora Morales (1959)
Dir. Rogelio A, Gonzilez
La realizacion de este filme en 1959 darfa por fin respuesta a 1a incesante buisqueda de novedosos
y originales argumentos, los necesarlos para satisfucer las ansias de diversién de un publico

cansado y aburrido de un cine mexicano que al parecer ya no tenfa nada mds que ofrecer.
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Aunque ¢l director de El 2squeleto de la seftora Morales Rogelio A. Gonzdlez no se encontraba,

a pesar de sus mds de veinte pelfculas producidas hasta estos momentos en la lista de los
realizadores mds connotados, si demostrarfa tener en opinidn de Jorge Ayala Blanco, el
conocimiento y la experiencia en el uso de los recursos dramdticos de la comedia ya que sus
mejores y buenas pelfculas serfan las enmarcadas en este género cinematografico; El_mil amores y
Escuela de vagabundog en 1954, y El Inocente de 1955 con las cuales darfa muestras de su talento.

Por lo cual no le serfa diffcil incursionar en esta realizacidn con nuevos recursos dramdticos
como el humor negro, la sdtira y la ironfa los que se combinaron en el relato cinematogréfico de
una de las comedias mds originales en la historia del cine mexicano.

El origen de esta pelfcula se encuentra en la novela "El misterio de Yslington" del escritor y
periodista galés Arthur Machen, cuya obra ha sido caracterizada como una clara muestra del huinor
negro anglosajon, Corresponderfa al para entonces argumentista espafiol Luis Alcoriza
(posteriormente debwtarfa en la direccion de pelfeulas) Ia adaptacidn de la novela al medio
sociocultural mexicano y tendrfa en Arturo de Cdrdoba y en Amparo Rivelles a los actores mds
representativos para encarnar a los personajes protagénicos de El es )

La historia narra de manera muy divertida fas diferencias de costumbres, actitudes e intereses
dentro de Ja relacién conyugal, la exurcebada religiosidad, moralidad y pulcritud de ella ante
cualquier situacidn dentro de la supuesta convivencia de pareja hard de la relacidn un infierno, la
forma en que €| dard un respiro a la tan perturbadora y asfixiante situacidn serd ridiculizando y
criticando mordazmente las actitudes represoras de su esposa.

La pelfcula es en opinidn de Jorge Ayala Banco: "la sdtira mds acerba (...} 1a que se refiere al
matrimonio. Como Institucldn, como sacramento y como forma de convivencila, el matrimonio sélo

puede compararse con una lepra o con una cadena perpetua” (31),
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Para el dramaturgo y periodista Vicente Lehero El ¢sqgueleto de 1a sefiora Morales resultd “ser
una magnifica pelcula, Luls Alcoriza ha hecho una buena adaptacion a pesar de que en el fondo
de la historia haya clerto ensafamiemto, clerta burla grotesca hacla lo religioso (...)" (32).

Angel Alcdntara Pastor "El Duende Filmo® mencioné sobre la direccion de la pelfcula: °f..) la
cinta le salié buena y eso me alegra, con esta cinta logré lucirse. Tuvo la fortuna de que los
productores le dieron un buen argumento y un reparto excelente circunstancias esenciales para
lograr una buena pelfcula. Se advierte que no hubo en él preocupacion por hacer alardes de arte
(...) no hay que olvidar que se trata de un comedia en tono de farsa, con ribetes de drama tragedia
v abundante buen humor” (33).

Pero no sélo por ser una comedia que cumplié con el objetivo de divertir al piblico e implantar
nuevos recursos melodraméiticos como la sdtira y el humor negro es trascendente; sino porque
tiene un amplio sentido de critica que censura y ridiculiza la funcién de ciertas instituciones
Jjerfrquicas dentro de la sociedad mexicana, el matrimonio, impuesto por la iglesia, la misma
igiesia - I€ase religidn- que impiden por sus supuestos y estrictos candnes establecidos la vida
plena, libre y sin prejuicios.

Irancisco Pina en las pdginas del suplemento México ¢n la Cultury reconocerfa la valentfa y el
atrevimiento del director de  El esqueleto de I3 sefiora Mogales por tratar una temética que va en
contra de ciertos convencionalismos éticos y morales establecidos por la sociedad.

Su critica a esta pelfcula que lleva por titulo "El cine mexicano se apunta un tanto” publicada el

29 de mayo de mayo se transcribe a continuacion:

*Resulta grato comentar una pelfcula mexicana, que a nuestro fulcio, sale de lo comin en la
produccion filmica nacional y representa también un claro deseo de lanzar sobre ésta una corriente
de aire libre,
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Creo que el cine mexicano se anata un tanto, con esta cfortunada realizacidén del joven director
Rogelio A. Gonzdlez de la cual vamos a ocuparnos hoy.

Apresurémonos a decir que El esqueleto de la seflora Morales es una pelfcula insdlita en nuestro
medio cinematogrdfico. ;por qué? defando aparte, por el momento, clertas consideraciones
realizadas con sus valares purumente cinematogrdficos, que examinaremas luego, lo que nos
parece insdlito en ella es su valentla y su atrevimienta en la inanera de afrontar un tema que es
evidentemente un desafio a no pocas convenclonalismog establecidos en algunos sectares sociales y
muy especialmenie en el enrarecido recinto de nuestra industria filmica. Es en verdad sorprendente
que un medio tan timorato y tan entregado a nna pusilanimidad persistente alguien haya tenido la
audacia de romper bruscamente esa rutine al intentar una pelicula que provocard discuslones y
también, muy probablemente, la repulsa de algunas gentes excesivamente inclinedas a la
majigaterfa. No sé si se ha estrenado sin cortes, como la vi recientemettte en una exhibiclén
privada. Es de esperar que estas personas, demasiado celosas en el empefo de maniener ciertos
prejuicios - compleramente gjenos a la verdadera moral encuentren en esta pelicula de Rogelio
Gonzdlez un desacaio o una burla a las “consabidas buenas costumbres” y condenen el desenfado
y la ausencia de hipocresia que se advierten en ella,

Para nosotros es ese esplritu de franqueza, esa despreocupacion y esa libertad en el empleo de
la sdtira, lo que constituye, precisamente, uno de sus mayores méritos. Porque ademds de revelar
una actitud de independencia, siempre loable, en la vivisecclén de algunas tareas morales que
padece el ser humana, lo hace también sin recurrir @ esas concesiones (an comunes en nuestro
clne- con lus que se Intenta paliar el mal efecto producido en las gentes pacatas por todo intenso
de rebeldfa contra los estrechos candnes de una produccidn fllmica, como la nuestra, saturada de
conformismao y de moralina.

Aunque no tuviera otra mérito que el de establecer un benéfico precedente, en lo que concierne a
la eleccidon de los temas y a la manera franca de tratarlos -esta pelicula merecerta la adhesion y el
benepldcito de todos los que deseamos sinceramente unas perspectivas mds ampllas para el cine
nacional. Por lo que ya resulta irritante -y no ¢s la primera vez que lo declmos- es ver que un cine
como el nuestro, que produjo en sus comlenzos algunas abras realmente wallosas, haya venido a
caer en la ramplonerta que caracteriza aciualimente.

Las cosas han llegado a tal extremo, que algunos no creen ya en una crisis, mds o menos
pasajera, sino en una evidente falta de madurer en sus elementos bdsicos, es decir, esos elementos
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de receptividad y capacidad artistica y creadora, que resultan indispensables para realizar en ¢l
cine obras de verdadera importancia. ' '

Esta falia de madurez parecerd paraddjica si se plensa que el clne nacional produjo en sus
comlenzos algunos films de indudable mérito, que estdn sin duda en el recuerdo de los lectores,
Recordemos la frase de Joseph Von Sternberg: "El cine esa Industria que podria ser un arte”,

81, digdmosio una vez mds: El cine es una industria en todas partes, pero acaso sea México uno
de los pafses donde menos esfuerzos se han hecho ultimamente para dammos alguna muesira de ese
cine, slempre raro, que nos_hace olvidar por un momento su origen mercanilista , y digdnos
también una vez mds que, como todo el mundo sabe, en lo que se reflere a la técnica nuesiro cine
estd mds o menos a la altura del de cualquier otra parte; pero -esto también hay que decirlo-
carece de esa hondura y esa riqueza de matices, indispensables para despensar el interés de un
publico preparado y adulto,

Los temas a que recurre nuestro cine son casl siempre pueriles -ya sean de cardcter comico o
dramdtico y que estdn tratados en todo caso del modo superficial que corresponde a la banalidad
de los argwnentos.

Los directores, por su parte, con las escasas y conocldas excepciones, se ponen invariablemenie
a la altura de los argumentos deleznables que dirigen. ‘
Paradojicumente, nuestro cine es en la actualidad un fruto verde ..... que no sabemos cugndo
nadurard, para que madure serd necesario un cambio radical de las normas lmperanies en o
mundillo” cinematogrdfico. Ese cambio diftcll, desde luego, pues aquellos que lo intentardn
tropezarian ensegulda con un espeso muro de intereses creados., claro que no se trata de acabar
bruscamente con esos Intereses, pretension que serfa absurda a todas luces, sino de procurar
simplemente que ellos sean obligados a ceder un margen, aunque sea pequefo, a oiras actividades
mds empefosas y desinteresadas, Serta preciso sobre todo, inyectar @ nuestro cine una savig
nueva. El cine sin ideas es como un saco vacfo, que no puede tenerse en ple. Lo que podria dar ol
cine mexicano el contenldo que le falta, serfa la colaboracion de ausénticos valores en el terreno
de las letras y del propio cine: Escritores y clenastas jovenes, dotados de talento y vocaciom.
Solamente ¢l hombre comprometido con su pafs, capaz de atender ¢ interpretar la realidad de éste,
podria llevar al cine mexicano a puerto seguro. Valdrfa la pena dar esa batalla,

-~ Como ia dieron en su dfa los neorrealistas itallanos- aun a sablendas de que el empeRo
tropezarta con grandes obstdculos. Grandes pero no insalvables.
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En Francia, en Inglaterra, en Italla, en Rusla, en la Indla, en el Japon, en Suecia y en otras partes
del mundo, se producen de vez en vez, peliculas que pueden satisfacer plenamente al espectador
mds exigente.
Esas peliculas, claro estd, son el fruto de unos hombres cuya sensibllidad e inteligencia les hacen
aptos para ver el cine como arte y no como simple mercancla.

Volviendo a la pelicula de Rogelio A. Gorzdlez, acaso no sea ocloso repetir que significa un
audaz intento de romper ios estrechos molides en que se enclerra nustro cine.

Sobre 1odo en lo que concierne a la eleccldn de los argumentos, el seleccionado en esta ocasion
tiene, cuando menos, la virud, de apantarse de los caminas trillados dando oportunidad a la
realizacion de un film interesante, lleno de curiosos e inesperados matices psicoldgicos que permite
al director y a sus actores poner a prueba su valfa y demostrar que en México pueden hacerse
pellculas superiores al melodrama insuiso o a la payasada Inaguantable, a cargo de clavillazos,
virutas y capulinas.

Aqut hay intencidn aguda, sdtira descarnada y humor legltimo. Humor negro, es cierto, pero al

que Rogelio A. Gonzdlez, con una visién peculiar y una actitud muy mexicana ante el probiema de
la muerte, logra infundir una vitalidad, inclusive una alegrta, que se traduce en situaciones de una
comicidad rara y, en clerto modo, original,
El protagonista de esta historia irénica y extrana es un persongje cuya estirpe cinematogrdfica hay
que buscarla en Monsieur Verdoux, como ocurrfa con el protagonista de los ocho sensenciados de
No 5oy inocente y 1al vez de algin otro film que no recuerdo en este instante; asesinos de farsa que
cuentan desde el primer momento con la adhesion y simpafa del publico o mejor serta decir:
persongjes que liberan al pdblico de un compiejo inconfesado, que lo indemnizan liberalmente por
todas los golpes frustrados, por todos los puntaples imaginarlos que, en repetidas ocasiones,
hublese querido dar a tantas cosas nefasias, a tantas personas indeseables .....

Tal vez no falten qulenes piensen que es un acto de cinismo traer a la pansalla a estos persongjes
vindicativos, que tienen la avilantez y la osadla de rebelarse contra las fuerzas malignas que los
oprimen y no son lo bastante discretos y pacientes para soportar mansamente que esa fuerza los
convierta en verdaderos pingajos humanos.

“Pero la razdn debe estar de parte de ellos, puesto que la mayor(a del piblico -la mds sana y la
menos tarada por los prejuicios - de manera casi instintiva, sin la menor repugnancia, les concede
espontdneamente su aprobacidn y simpatta.
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La realizacion de Rogelio Gonzdlez estd a la altura de un tema con mds enjundia de lo que
puede parecer a simple Vista, pero que resulta también algo escabroso y dificil, y exige del
realizador cualidades menos comunes que el conocimiento de su oficio. Habla que crear
cinematograficamense - con la debida fuerza y el indispensable poder de conviccion- a ese
sugerente persongfe central y al extraflo amblente que le rodea, cosa que es algo ast como una
pledra de toque para revelar esa clase de talento que estd por encima del simple oficio.

Rogello Gonzdlez sale airoso de la prueba; el personafe estd logrado com plenitud, y el
ambiente, ei clima cinematogrdficlo requerido por el asunto es de una calidad considerable,
Claro que la creacldn de ese personaje exigla la presencia de un actor capaz de meterse en la plel
del mismo, sintiéndolo con hondura e interpretdndolo totalmense, con absoluta seguridad, sin una
indeclsidn, ni una falla, Ese actor ha sido Arturo de Cordoba. En pocas ocasiones, como en ésta,
ha logrado una actuacion tan firme y tan verdadera.

Amparo Rivelles es una actriz cuyo depurado oficlo corre parejo con las grandes dotes que la
adornan para servir honrosamente al arte dramdtico. Estd realmente extraordinaria en el dificil
papel de esa mujer dengosa, fandtica, estipida y suspicaz; una mufer insoportable, destinada
Jatalmente a convertirse- Antes de tlempo- en el esqueleto de la sefiora Morales. '

Antonlo Bravo tiene a su orgullo el "villano de la peifcula”. Un villano bastante insélito, porque
se trata nada menos, que de un pastor de dnlmas. Pero es un pastor arbltrario y obluso que
esquiima a sus ovefas en lugar de protegerias, olviddndose con fecuencia de los mandatos
evangélicos, Bravo nos da una nueva prueba de su profesionalismo y discrecidn

Vicior Herrera emplea una técnica muy eficaz en su excelente labor de camardgrafo y contribuye
en buena parte ha crear ese ambiente alucinanse que constituye uno de los factores mds
encomiables de la pelfcula.

Luis Alcoriza por su pare, ha conseguido un buen guldn lleno de agilidad y subsiancia
cinematogrdfica basdndose en un cuento de Arthur Machen, que se titula El misterio de Yslington.

Por causa de la censura, por otras causas inevitables no era posible que la peltcula tuviera el
atrevido final del cuento. El piblico de cine no admite todavia ciertas irreverentes rebeldlas que
puede permltirse un novelista. Era preciso buscar otro final para la cinta, El que encontraron Luls
Alcorlza y Rogello Gonzdlez nos parece muy ingenioso y tiene ademds el mérito de no desvirtuar la
cruda intencidn irdnica de Arthur Machen, Podrifa decirse que es un final al estilo de René Clair,
realizado con la perfeccldn y la gracla que prevalecen también en el resto de la pelfcula,
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Con el hambre nuestra de cada dfa, pero sobre todo con esta cinta que comeniamos Rogelio
Gonzdlez ha demostrado una sana inquietud y un plausible deseo de realizar un cine mejor y
distinto al que se ‘viene haciendo aquf habitualmente. Hay que alentarlo y estimulario, sin
mezquinas reticencias, para que no abandane ese buen camino.

4.9 Caracterizacién y andlisis a las criticas Rafces, La_escondida y El esqueleto de la sefiora
morales
La DIRECCION Y LA FOTOGRAFIA:
Ralces:
este impresionante refato de Francisco Rojas Gonzdlez en el que la,ironfa acre se funde con un
estoicismo conmovedor, levado tan mngistfalmeme a la pantalla por el joven director Benito
Alazraki, es posiblemente lo mds intenso y logrado entre todo lo producido hasta hoy por e} cine
mexiano.

Excepcional es también la labor del camardgrafo Walter, quien se acredita como un artista de
vigoroso talento. (...)

Tal vez sin proponérselo, Benito Alazraki ha demostrado varias cosas en esta pelfcula, En primer
lugar que no hay necesidad de gastar centeneres de miles de pesos para producir un cine decoroso y
capaz de equipararse con lo mejor que se hace en el mundo, De este modo ha puesto de relleve una
verdad (...) en cuestiones de arte no es el dinero o que cuenta sino e talento.

—La escondida:
*(...) una realizacidn Impecable de alto porte que revela a Gavalddn sin lugar a dudas como un
director de primera fila en la escala internacional (...)

Roberto Gavalddn ha logrado esta vez una realizacidn que puede calificarse de impecable, Sin
olvidar otras de sus realizaciones importantes, puede decirse que ésta es 1a que sefala Ja plena
madurez de su talento de director (...) : Se advierte compenetracidn en e} tema, captacidn ds sus

elementos més depurados y valiosos y no olvidemos que un trabajo de direccion nunca es completo
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si le fulta ese requisito indispensable. Excelente es también la fotografia de Gabriel Figueroa quien,
con su reconocida maestria, aporta a fiim uno mds de sus considerables atractivos,
El esqueleto de 1a sefiora Morales:
(...) hay intencién aguda, sftira descarnada y humor legftimo. Humor negro es cierto, pero al
que Rogelio A. Gonzdlez con una visidn peculiar y una actitud muy mexicana ante el problema de
1a muerte, logra infundir una vitalidad, inclusive una alegria, que se traduce en situaciones de una

comicidad rara y, en cierto modo original .

ACTUACION Y FERSONAIES
Raices
(...) protagonistas auténticos que viven su pepel en la realidad; se evidencia el deseo de hacer todo
esto de una manera sencilla pero honda, sin vanos alardes téenicos o verbales (,..) de una manera
inteligente, comprensiva y amplia: poniendo en juego sobre todo esas armas poderosas y seguras
que proporcionan el verdadero talento y la verdadera sensibilidad.
La escondida
Al contrario que en otras ocasiones, los revolucionarios que aparecen en esta cinta no son
personajes de cartdn ni revolucionarios de pacotilla, Son hombres de carne y hueso, con sus
pasiones humanas y sus anhelos legftimos (...)

Marfa Félix (...) aporta su gran belleza y su personalidad indiscutible, pero a mi juicio carece
de !a fuerza dram#tica suficiente para sacar adelants de modo completamonte_satisfactorio algunas

escenas que le corresponden (...)
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Pedro Armendariz sf infunde a su personaje todo ¢l vigor dramdtico necesario para hacer de ¢l un
personaje inolvidable, pero ademds matiza con ¢l mismo acierto otras reacciones de ese hombre
bueno, apasionado, recto y leal, que le ha tocado encarnar (...)

El_esqueleto de 1a sedora Morales

"(...) habfa que crear cinematograficamente - con Ja debida fuerza y el indispensable poder de
cnnviceidn - a ese sugerente personaje central (...) Rogelio Gozilez sate airoso de la prueba; el
persunaje estd Jogrado con plenitud.

Claro que la creacidn de ese personaje exigfa la presencia de un actor capaz de meterse en la piel
del mismo, sinti¢ndolo con hondura e interpretdndolo con absoluta seguridad (...) ese actor ha sido
Arturo de Cordeba. En pocas ocasiones comno ésta ha logrado una actuacién tan firme y tan
verdadera.

Amparo Rivelles estd realmente extraordinaria en el diffeil papel de esa mujer dengosa, fandtica,
estipida y suspicaz; una mujer insoportable, destinada fatalmente a convertirse -antes de tiempo- en
el esqueleto de Ja sefiora Morales
EL CONTEXTO SOCIAL REPRESENTADO EN LA OBRA CINEMATOGRAFICA

fc
(...) se ve con claridad el deseo de penetrar -como su titulo lo indica- hasta la raiz de esos
problemas de ayer y hoy que han atormentado cada vez mds al hombre, se pone de manifiesto una
actitud decidida de solidaridad con las vidas humildes, junto al impulso de denunciar las causas que
provocan dolor humano y pueden ser atenuadas ¢ incluso totalmente eliminadas, se buscan

escenarios naturales y protagonistas auténticos que viven su papel en la realidad.
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La escondida
"El mérito fundamental de La escondida reside para mf, en su correccidn ideoldgica, en su
fidelidad al espfritu sencillo y justiciero de aquellos hombres eternas véctimas de un despotismo tan
bérbaro como hipdcrita , contra el cual se rebelaron al fin, cargados de razdn y Hevando todavia en
sus cuerpos las huellas de un régimen de ignominia que era preciso exterminar,

la escondida no deja de ser, para cualquier persona sensible, un film de encomiable tendencia

progresista y humanitaria con ua rico contenido social.

El esqueletg de g sefiora Morales

Aquf hay intencidn aguda, sdtira descarnada y humor legftimo. Humor negro es cierto, pero al
que Rogelio A. Gonzdlez con una visidn peculiar y una actitud muy mexlcana ante el problema de
la muerte, logra infundir vitalidad (...)

lo que nos parece insdltio en ella es su valentfa y su atrevimiento en la manera de afrontar un
tema que es evidentemente un desaffo a no pocos convencionalismos establecidos en algunos

sectares sociales (...)

EL ARGUMENTO

La sscondida

Esta cinta, extraordinaria por diversos motivos entre ellos, habrfa que seflalar un argumento
interesante y voraz, bien planesdo y bien resuelto, muy cinematogréfico y también muy literario -

una cosa no excluye a la otra- obra en fin de auténticos escritores
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El esqueleto de la sehora Morales

En lo que concicrne a la eleccidn de los argumentos el seleccionado en esta ocasidn tiene, cuando
menos, la virtud de apartarse resueltamente de los caminos trillados dando oportunidad a la
realizacidn de un filme interesante leno de curiosos e inesperados matices psicoldgicos que permite

al director y a sus actores poner a prueba su valfa”

LA PELICULA EN RELACION CON LAS CORRIENTES ESTETICAS DEL CINE

Rafees

¢ Puede en verdad considerarse la pelfcula Rafces dentro de esa corriente cinematografica iniciada
por algunos cineastas italianos y a la que Humberto Barbaro, en 1943, bavtizd con el nombre de
neorrealismo en las pdginas de la revista Il film ?

Creo que sf, y por muy buenas razones, Ei parangdn con el neorrealismo, se advierte en los
realizadores de csta pelfcula el mismo desprecio por un cine espectacular y costoso, pero
insubstancial y carente de contenido artfstico y humano; se advierte también la misma ausencia de
actores profesionales "estrellas” o "astros"(...) . |

Casi todos los postulados de Cesare Zavattini acerca del neorrealismo estdn cabalmente cumplidos
en esta cinta mexicana (..) *

Los extensos trabajos criticos realizados por Franciso Pina se deben en gran medida a su amplia
trayectoria como literato y periodista, ademds de su amplia cultura cinematogréfica, ubicaba a la
pelfcula en cuestion en la corriente estética cinematogrdfica a la que pertenecta, si asf era el caso,
destacaba de Igual manera ¢l esfuerzo, empeito y habilidad de! realizador, asf como la del fotdgafo
por lograr un producto filmico de calidad, sin dejar de lado el trabajo realizado por los demds

elementos humanos que también toman parte en la creacién cinematogréfica.
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Francico Pina daba a conocer al lector los antecedentes y trayectoria del realizador, asf como e
talento y destreza para poder producir obras de grandes méritos como lo fueron las pelfculas
analizadas anteriormente.

Asf como Luz Alba y Alvaro Custodio, Francisco Pina valoraba a lus actores que sabfan cmo
darle impulso y verosimilitud a 12 caracterizacion de los personajes vepresemtados y que su
ac.tuaciou estuviera en correspondencia con la intencidn del relato cinematogréfico propuesto por su
realizador.

Para Pina también era de suma importancia rescatar ese aspecto de la pelfcula, ya sea de tipo social
o cultural que daba cuenta del contexto general de la cinta en mencisn,

La investigacidn sustentada en fuentes directas como la entrevista a los productores y realizador
mismo, como lo fue ¢n la cinta Rafces, le div un mayor fundamento cinematchrafico a su trabajop

crftico.

134



.4

NOTAS

- Gurcfa Riera, Emilio; MMUL\ELJMM&&M Tomo 1, p. 42
2.- Martfnez Bautista, Silvia; Ferpando de Fy

3.- Ibidem, p. 15

4.- Garcfa Riera; Ferpando de Fuentes (1894-1958), p. 21

5. Mauriinez Bautista; op. cit; p. 57

6.- Garcfa Riera; op, uit s p. 113

7.- Direccidn General de Cinematograffa; Testimanios para 1 historia del cine mexicano No, 8, p.
22
8.- Garcfa Rivra; Historia Documental del Cine Mexicano , p. 54

9.- Garefa Riera; Historia general del cine mexicgno , p. 97
10.- Garcfa Riera; Historia Documental Tomo 1; p. 53
11.- Direccidn General de Cmematogmﬁa _p,_gL,g.__ p. 2
- Ramdn, David: \ i
!A.Lmla. p. 101
13.- Direccidn General de Cinematograf(a; op, ¢it, p. 54
14.- Taibo, Paco Ignacio; El fadio Ferngndez, Ei cine por _mis pistolas, p. 104
15.- Jhidem, p. 104

16.- Garcfa Riera; Emilio Ferndndez 1904 1986 . p . 89

17.- Garcla Riera; Historia Documental del Cine Mexicane Tomu 3; p. 72
18.- Garefa Riera; Emilic Ferndndez , p. 101

19.- Garefa Riera; Historia Dogumental ... tomo 3, p. 132

20,- Garcfa Riera; Emilio Ferndndez, p. 99

21.- bhidem, p. 111

22.- Ibidem, p. 113

23.- Garefa Riera; Historia Documental ... tomo 3 , p. 207
24.- Thigem tome § , gr. 147

135



25.- Ibidem, p. 151

20.- fhidem

27.- Z4figa, Ariel ; Vasgs comunicantes en la obra de Robero Gavalddn: p. 15
28.- "Cine critica. la escondida®, Cine Mundial 22 de julio de 1956, p. 11

29.- lhidem

0- "Hoy la escondida en EI México", Cing Myndial 22 de julia de 1956, p. 6

L)

31.- Ayala Blanco, Jorge; La aventyra del cine mexicano, p. 295
32.- Lefiero, Vicente; “La linterna mégica®, Excésior, 29 de mayo de 1960

a3

33.- Alednara Pastor, Angel "E} Duende Filnio” ; "Nuestro Cinema”, El Universal, 28 de mayo de
1960

136



CONCLUSIONES

Desde su primera exhibicién publica, ¢l cine despertd el interés de los periodistas. Ellos se
encargaron de plasmar en papel las impresiones que les causd ver imdgenes vn movimiento sobre
usa pantalla. Los textos periodfsticos de aquel entonces denotaron diversas corrientes de
apreciacion del silente arte cinematogrdtico. En primera instancia fue considerado como un
descubrimiento téenico después, un medico util para la ensenanza y el aprendizaje; posteriormente
coma un reflejo y testimonio de la realidad inmediata y dado que también Hlegd a satisfacer
necesidades saciales de diversisn y entretenimiento fue Jefinido camo un espectifculo, después y
conforme s¢ iba perfeccionando el lenguaje cinematogrdtico los anuncios, las crénicas y resefias
caminaron de vertiente, lus periodistas comenzaron a eseribir lo que podfan apreciur en fus
imdgenes y rescataron de dstas elementos que como la escenogratly, 1a fotografla y los intérpretes

exiglan ser dignos de atencidn. Los nombres de Carlos Gonzdice Peiia, Atkel; José Marfa Sdnchez

Garefa, Claridonoso; Rafael Pérez Taylor, Hipdlito Seijas, Francisco Zamora, Zetd, Rafad

Bermidez Zatarafn, conocido como Conde Mérida, David Walk o Eradique Méndez, v Carlos
Noriega Hope, Silvestre Bunpurd destacaron en las pdginas de importantes periddicos vy
suplementos del pafs, en los cuales la crftica de cine empez$ a sembrar buenos y fructiferos
precedentes.

Sin embargo, en la época sonora la expresidn fllmica encontrarfa en la primera periodista
mexicana Luz Alba y en los espafioles Alvaro Custodio y Franciseo Pina a tres de las mejores
voces criticas que haya tenido la cinematograffa nacional, ya que enriquecieron y perfeccionuron la

labur de aquéllos gracias a la experiencia adquirida a través de los afos dentro del medio
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period(stico, a su constancia y perseverancia aunadas a sus antecedentes pwofesionales. Luz Alba
combind su actividud crftica como articulista, redactora y cuentista, ademss de haber publicade un
libro La_Aristocracia de la Postrevolucién. De igual manera, la trayestoria de Alvaro Custodiv
como periodista, drimaturgo, argumentista y articulista de temas polfticos y sociales y la tabor de
Praacisco Pina como periodista, escritor y ensayista literario y polftico tes permitid enalizar con
més conocimiento y ;igor los contenidos filmicos,

Los componentes del lenguaje cinematogréfico como Iz direccidn, la fotografis, fa actuacidn,
incluyendo también el vestuario y la escenograffa como clementos de la realidad presentada
cinematogrdficamente, asf como el contexta soclocultural refleiado en el (Enie y a relaciSn que
guardaba éste con ias carrientes estéticas del cine, si asf era el ¢asu, eran fictures imprescindibles
cii ¢l andlisis de las pelfeulas

La direccién cra un clemento fundamental en su erftica, of talento y 1a desiveza del realizador en
masenerna con &l trabajd del argumentista, o bien del fotdgrafo era pieza clave en i acabado totdl
de la pelfenla; de ello dependfa que !a cinta tuvicra verdaderas cualidades arifsticas.

El contexto socincultural representado en el filme también era objeto de andlisis. Rescataban de
fa pelfeula en cuestién esa porcidn de la realidad que el director previamente seleccionaba v se
encargaba de expresar cinematogrdficamente. Asf, en las criticas a las pelfeulas E! prisionero jiece,
Enamorada, Rfo Escondido y La escondida, los aspectos polfticos y sociales que sus hacedores
trataron en estos filmes se hicieron pateates en sus escritos y en sus textos a las cintas L3 myjer da)
puerto, La perla, Rafces y El esqueleto de la sefinra Morales se refiricron fundamentalmente a la
problemdtica social y cultural que éstas aludfan.

En ese seatido, 11 fabor de Lyz Atha, Alvaro Custodio y Francisco Pinz como crfticos no sélo
fue la de anulizar los elementos componentes de la obra cinematografica, wvino tambiga la de

determinar qué fragmento Je Ia realidad era plasmado en la pantalla, ya que estaban finmemente
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convencidos de la dependencia del cine con la realidad, Para ellos la interrelacidn personas y
grupos transmitiendo y compartiendo normas, valores, costumbres y creencias en un momento
histdrico determinado tenfa que ser reflejado en un acontecimiento especifico, el cual iba dar cuenta
de! contexto general de la pelfcula, Bajo ese pardmetro, Luz Alba criticd E! fantasma del convento,
calificando a la cinta de absurda por no representar ninguna semejanza con la realidad.

En cuanto a la forma de elaboracién de sus notas como parte del legd o entrada proporcionaban al
lector informacidn relativa a las condiciones de produccién y, si lo consideraban relevante
mencionaban 12 situacion o los lineamientos que regfan o caracterizaban a la industria
cinematogrifica nacional de ese entonces, ya que también llegaba a ser un factor influyente en el
nivel de calidad o interds de la produccidn respectiva, El director, su trayectoria cinematogréfica,
los actores protagdnicos, el tema central de fa cinta, asf como el nombre del autor y el libro en el
cual se basaba el argumento de la pelfcula, si era el caso, eran tSpicos fundamentales en sus
trabajos.

La investigacidn sustentads en fuentes hemerogrificas o bibliogrdficas con entrevistas a fos
actares, al realizador, o al productor mismo, fue el caso de la critica a Rafceg hecha por e
periadista Francisco Pina, en la cual se hizo evidente ia técnica de la entrevista utilizada por éste y
gracias a la cual pudo obtener informacidn detallada y precisa referente a las condiciones, lugares y
equipo de produccidn, nombre de los argumentistas y de las personas que representaron a los
persanajes principales en el filme, fueron datos imprescindibles que revelaron el origen y la esencia
de la pelfcula.

Aungue era indiscutible que Luz Alba, Alvaro Custodio y Francisco Pina posefan una vasta
cultura que de igual manera les permitfa escribir sobre cine, como de politica y literatura, y en
publicaciones culturales de gran prestigio de aque! momento, como la revista Hustrado, Excélsior y
¢l suplemento México en Ia Cultura del periddico Novedades, el lenguaje por ellos utilizado ers

139



asequible a cualguier lector interesado en conocer a fondo el significado de una pelfeula,
Pruporcionaban al lector informacién pertencciente a la expresidn artfstica y realidad del
acontecimiento tmico y también daban a conocer sus opiniones y comentarios con un reconocido
fundamento cinematogrdfico, empleaban para ello frases claras y sencillas para que de esta manera
cf fector pudiers asimilar 1o informacida y tener una visidn crftica de la crtica cinematografica en
wencidn,

El medio periodstico iddneo para lograr este propdsito fue y es ahora la prensa escrita, los
crlticos referidas encontraron en ésta un merecido espacio de expresidn por varios afos y en {a
wstnatidad erfticos como Arturo Arredondo (Novedades), Carlos Bonfil (Jornada), Mauricio Pefa
tE) Heraldo), Rafael Avina (Uno mas Unoj, Tomds Pérez Turrent (El Universal), entre otros,
ongimian eseribterdo en ¢ mediv que por antonbmasia husea el lector para informarse
vetdhdimente de o pelfeuia del momento,

Con bis Hieas vertidas snteriormente s¢ tret de Jar vuenta de lay principales caraeterfstioas gue
definen el trabajo critivo cinematogrdfico de estos tres exponentes del oficio, su lubor demuestra
que al critico de cine no s6lo le basta conocer a la perfeeccion los componentes del lenguaje
Ifimico, sino que 1ambifn debe poseer una amplia cultura gue le permita conocer la evolucion de las
e artes que formar parte del process de la creacidn vinematugrafica, para de esta manera
analizar una pelfeula can mds fundamento. Y dado que hasta este momento no existe en la Facultad
de Cigncias Polfticas y Soclales, de la Universidad Nacional Autdnoma de México, una materia
destinada al estudio de fa crtica de cine y en lus cursos de géneros perindisticos de opinidn la
critica cinematogrdfica no es considerada como tal, la propuesta de esta tesis es que los trabajos
criticas-periodisticos de Luz_Alba, Alvaro Custodio y Francisco Pina sirvan de modelo para

aquellos estadiantes de comunicacion y/o amantes del Séptimo Arte interesadus en hacer y dejar
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por escrito el andlisis selecto y razonado de la realidwl artistica reflejada en el celuloide ¢n un

mamento histérico determinado.,
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LA MUJER DEL PUERTO

Produccidn; 1933 Eurindia Films
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Produccidn: 1934 Producciones FESA (Films Exchange, S.A.)
Produccidn: Jorge Pezet

Direccién: Fernando de Fuentes

Argumento : Jorge Pezet, Fernando de Fuentes y Juan Bustillo Oro
Fotograffa: Ross Fisher

Musica: Max Urban

Sonido: Rodriguez Hermanos

Escenograffa: Fernando A, Rivero

Edicién: Fernando de Fuentes

Con: Martha Roel (Cristina), Enrique del Campo (Alfonso), Carlos Villatoro (Eduardo), Paco

Marfnez (pade prior) y Victorio Blanco (monje).

LA PERLA

Produccién : 1945 Aguila Films
Direccién: Emilio Ferndndez
Argumento: John Steinbeck
Fotograffa : Gabriel Figueroa
Musica: Antonio Diaz Conde
Sonido: James L. Fields
Escenograffa: Javier Torres Torija
Edicisn: Gloria Schoeman
Intérpretes: Pedro Armenddriz (Quino), Marfa Elena Marquez (Juana), Fernando Wagner (tratante),
Charles Rooner (doctor)

ENAMORADA
Produccicn: 1946 Panamerican Films
Direccidn; Emilio Ferndndez

Argumento: liigo de Marino, Benito Alazraki y Emilio Ferndndez
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Fotogratfa: Gabriel Figueroa

Musica: Eduardo Herndndez Moncada

Sonido: José B, Carles

Escenograffa: Manuel Portanals

Edicidn: Gloria Schoeman

Intérpretes: Mar(a Félix ((Beatriz Peflafiel), Pedro Armenddriz (general José Juan Reyes), Fernando
Ferndndez (padre Rafael Sierra)
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Argumento; Emilio Fernindez
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RAICES

Produccidn: 1953 Teleproducciones Manuel Barbachano Ponce

Direccidn: Benito Alazraki

Argumento, sobre varios cuentos de Fancisco Rdjas Gonzdlez; Adaptacidn: Jomi Garcfa Ascot y
Fernando Espejo

Fotograffa: Walter Reuter y Hans Beimler

Miisica: Silvestre Revueltas

Sonido; Adolfo de la Riva

Edicion: Luis Sobreyra y Miguel Campos

Intérpretes: Beatriz Flores (Marting), Juan de fa Cruz (Esteban), Conchita Montes (selora),
Eduardo Urruchia (seflor), Olimpia Alazraki (Jane Davis), doctor Gonzdlez (i), Juan Herndndez (
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Mariano), Migue! Angel Negrdn (Antonio el tuerto), Antonia Herndndez (la madre), Mario Herrera
(el compadre); Alicia del Lago (Xanath), Carlos Robies Gil (Eric), Teddulo Gonzdlez (Teddulo)
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Direccidn: Roberto Gavalddn
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Mudsica: Radl Lavista

Sonido: Javier Mateos

Escenograffa: Guather Gerszo

Edicién: Jorge Bustos

Intérpretes: Marfa Félix (Gabriela), Pedro Armenddriz (Felipe Rojano), Andrés Soler (general
Nemesio Garza) , Jorge Martfnez de Hoyos (Mdximo Tepal)

EL ESQUELETO DE LA SERORA MORALES

Produccidn: 1959 Alfa Films

Direccidn: Rogelio A, Gonzdlez

Argumento: sobre {a novela "El misterio de Istington de Arthur Machen”

Adaptacién: Luis Alcoriza

Fotograffa: Victor Herrera

Miisica: Radl Lavista

Sonido: Luls Ferndndez y Galindo Samperio

Escenograf(a: Edward Fitzgerald

Edicién: Jorge Bustos

Intérpretes: Arturo de Cordova (doctor Pablo Morales), Amparo Rivelles ( Gloria), Antonio Bravo
( padre Artemio Familiar), Rosenda Monteros (Meche, criada), Armando Arrio'la (don Armando)
(La filmograffa anterior es una transcripeidn de 1a establecida por el investigador Emilio Garcfa

Ricra en la Hisoria Documental del Cine Mexicano)
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APENDICE

Informacién biogréfica sobre Cube Bonifant (L.uz Alba), dada a conocer por el Sr, Fernando
Zamors Millin en entrevista ¢l 3 de mayo de 1995 en ci Hotel El Diplomdtico

*Conozco muy poco sohre Cube, su vida la conozco a grandes rasgos. Ella nacid en El Rosarito,
entiendo que es un lugar en e} estado de Sinaloa, sus padres fueron doia Rita Ldpez y el nombre de
su padre fue Francisco Bonifant, de origen por supueste francés, supongo que ¢l vino a México
como parte de esos mancjos que se estaban haciendo de capitales extranjeros y que estaban
invirtiendo en la minerfa nacional. Ellos se conocieron, se casaron y tuvieron tres hijas, Carmen
que es la mayor, después Isaura, 12 segunda y la dltima que fue Cube, aunque su verdadero nombre
fue Antonia Bonifant Ldpez. '

Segun platicaba ella, ¢l sobrenombre de Cube fue porque en ¢l juego de los niftos, su hermana
Tsaura que ain era muy pequeiia no podfa pronunciar bien Ja palabra "que hubo® cuando le hablaba
a ella y asf en lugar de preguntarle "que hubo” le decfa "Cube”, esa palabra fue tan constante, a tal
grado de convertirse en el nombre con el cual s¢ le conocié familiarmente y no sélo eso sino que en
su correspondencia personal y en la documentacidn oficial 1ambién firmaba como Cube, como asf
fue conocida hasta el dfa de su muerte.

De Sinaloa en donde originalmente vivian se pasaron a Jalisco, en particular a Guadalajara en
donde estudid, no sé exactamente a qué grados de estudios, seguramente llegd, no a profesional,
pero si a secundarla quizd preparatoria, desde muy jovencita tenfa buena facilidad para escribir,
segin asf lo recuerdo,

Cube era de cardcter muy fuerte pero al mismo tiempo demostraba ser como Jas pifias, dura por
fuera pero dulce por dentro. Era fuerte y era ruda, sobre todo porque cuando crece y viene a
Meéxico ella se queda a cargo de 1a casa, su padre ya habfa muerto y su hermana la mayor, Carmen,
se dedica a la actuacidn conviniéndose en una figura muy popular, esta situacion la hizo madurar y
convertirse en una mujer muy rfgida, pues era ella la que llevaba las riendas de a casa,

En los ahos veintes, aproximadamente 12 familia Bonifant es constantemente frecuentada por un
grupo revolucionario del estado de Sonora, en particular por el gencral Serrano, asf la familia
empieza a vivir en un amblente semipolftico, bohemio, literario y lleno de periodistas,

Como parte de su vida personal a Cube le gustaba mucho montar y senifa una gran atraccion por
los animales, en especial por los perros y los pdjaros, le encantaba chiflar imitando el silbido de los
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péjaros, su aficidn y gusto por ellos era tal que cuando se casa con mi padre, el también crhtico,
Francisco Zamora, alld por la época de los treintas llevé a su nueva casa una infinidad de jaulas
con péjaritos de todas clases. Ese gusto y carifio por éstos le durd toda su vida, en sus ditimos dlas
s¢ le encontraba, a determinadas horas del dfa, dindoles de comer a las aves, esa fue quizd su
calidad mfs cercana de representacidn afectunsa hacia lus seres vivos, porque insisto, era una mujer
de cardcter mnuy fuerte, Curiosamente, cuando mi padre y ella se enamoran y s¢ casan sus amigos
dectan que se matrimonio ia a ser de perras y gutos, dunque s, los dos eran unas personas muy
violentas Hevaron un matrimonio bastante arminico que durd muchos aftos, aungue no dudo que
surgieran ciertas rivalidades porque mi padie tenfa ya un nombre muy importante en el periodismo
y quizd fa sensacion de que los dos estaban casi en el mismo rango despertd en ellos ciertas
envidias.

Los dos tenfan una concepeién muy irdniva y muy critiva de la vida. tenfan un impulso de
escarbar las cosas, no sslo pasarlas por los ojos v se acahd; todo lo desentraaban, lo
profundizaban por ¢so es que quizd Cube revoluciond el sistoma de erftica que se hacfa antes,
pasiva, teanquila, superficial,

E! Universal Hustrado fue la revista que l¢ abrid las puertas para que ella comenzara a escribir,
era un semanario quc tenfa mucho prestigio, era innovador en cueaivnes literarias y artfsticas por
lo cual escribfan gentes con buen nive) intelectual, asf si Cube nacid con Ja habilidad para escribir,
ésta se afind y agudizé mds por el amblente en donde se desenvulvig,

El Universal Hustradu habla agrupado a una serie de gentes muy distinguidas en materia palfiica,
en materia intelectual, en materia artfstica, por lo que vn un ambicnte asf, una mujer como Cube,
inteligente, agresiva mentalmente v con facilidad para 12 escritura obviamente se afiné cualquiera
que haya sido su nivel académico, se puode decir que el ambiente Ja hizo, la madurd, la cred para
convertirse en lo que fue, una de las criticas de cine mds importantes que ha tenido ¢l pals.

Desafortunadamente su vida después de la muerte de mi padre fue muy enclaustrada, se
dedicaba principalmente a leer literatura, a cuidar de su jard(n y de sus pdjaros, caracterizada por
ser una mujer muy blen informada siempre escuchaba las noticias por la televisidn, y esto era lo
que hacfa la mayor parte del tiempo, aunque considero que se dedicd fundamentalmente a vivir de
los buenos recuerdos.
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