VNIVERSDAD NACJONAL
AVENMA DE
MERICo

T
CARTELES -TURISTICOSSBELMBENICIPIO - DE - OCOYOACAC

AR
T

TESIS

Que para obtener el tituio de
Licenciado en Diseiio Grifico
presenta:

(©)
ARACEL]
TBAFRA

INAANFED
ez «_‘_‘_/“—‘

MEXICO
1-9-9-5

i, ' li Ll -

if
gl gl ; e 1l hat] 1 T
| i | ! |

FALLA DE ORIGEN



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



SE
B

BETO Y JUANITA:

Muchas gracias por su gran apoyo,
4nimos y desvelos en mi honor.
Esta tesis esta dedicada y hecha en
honor a Ustedes, los Padres que
Dios me ha dado.

iGracias por quererme tanto!

Con todo mi carifio y suefios.

Para Ustedes.




)
A\

BETO:

Gracias por toda tu ayuda y

apoyo, que me haz brindado.
{Sabias que te admiro?...

y me gusta escucharte, eres

buen orador. Aprendo mucho de ti.
Gracias por contar contigo.



ROMANCITO:

La paciencia y metodologia hecha
persona. Gracias por tus consejos, de
verdad siempre los llevaré conmigo;
porque me servirdn en mi vida
futura.

Y aunque cast no convivimos. Los
recuerdos de mi infancia, los tengo
muy presentes ¥ me gustan.



FLORECITA:

Mi tinica hermana. Te extrarie,
cuando lejos estuviste y te valore.
Gracias por estar conmigo y haberme
ayudado a inspirarme. Te quiero por
eso y por todo.

Gracias a Javier por hacer posible
junto contigo el haber traido a una
princesita tan hermosa.




WALO:

Me gustarfa saber que escondes bajo tu
actitud tan atravesada.

Gracias por tus palabras, que al principio
no entendi por todo lo aspero que las
rodeaban, pero de verdad comprendi su
sentido y te aprecio.

Te quiero mucho hermanito. Se que
llegaras muy lejos, después de controlar
tus impetus,



(Y2}

phe
0:, ]

vy

CARLITA:

Hay princesita... écuantas veces detuve la
tesis por contemplar tu hermosa carita y
detener tus manitas ansiosas de teclear?
Te quiero mucho princesita.

Gracias por los descansos forzados.



IRMITA:

Gracias por ser mi amiga y ayudarme a
esclarecer la bruma.

Ti auguro tutta la beatitudine che ¢'é.
Ti voglio bene, lo. )




RAQUE:

Gracias por tu amistad y tus bromas,
pero sobre todo por esos dos hermosos
principitos, que haz dado a la familiay
tanto alegran a mis papas.

Te quiero mucho.



SENLY,,
s} SN "‘4\,’

IMIDLS,

M.N.L.GUILLERMO:

Gracias Maestro por compartir tan
enormes tesoros, por encender la
llama, por guiarme, por darme el
conocimiento del alejamiento de la
rabia. Y emprender el vuelo y canto
libre de la paloma, penetrando en
el viento, nadando en el placer del
Chi; por ensefiarme a que mis
manos trabajen la paz, el amor, la
salud. El camino de lo honorable.

lo sono quella che sono.
Gracias.

cza--*../‘*l

M.N.L. GUGLIELMO:

Tante grazie Maestro per condividire
i pils enormi tesori, per accendere la
fiamma, per guidarmi, per darmi la
conoscenza dell'allontanamento
della rabbia e intraprendere il volo ¢
il canto libero della colomba,
penetrando nel vento, nuotando nel
piacere di Chi, per insegnare al mic
essere a lavorare la pace, lamore, la
salute, il cammino dell'onore.
l‘
lo sono quella che sono.
Grazie. : ’



XOCHILITA:

Gracias en honor a la amistad
verdadera que nos une, te siento
como una hermana, se que cuento
contigo en momentos de crisis y en
momentos de gran alegria, nos
hemos hechado porras mutuamente
y lo seguiremos haciendo. Tengo un
apoyo verdadero e incondicional de
ti, asi como tienes el mio,

Gracias mi gran AMIGA HERMANA.



Gracias a todas las personas que
encontré en el camino que reconi
para la concretizacion de la
presente tesis, no he de nombrar
aquf a todas; sin embargo les estoy
profundamente agradecida a
quienes me colaborardn de
corazén, facilitAindome sus recursos
creativos, emocionales,
econémicos, materiales y de toda
fndole para nutrir la presente tesis,
Gracias al cielo por la inspiracién.
Sélo por nombrar a quienes
recuerdo y sin que esto cause dolor
a quienes su nombre no este,
Gracias a:

Zafiro, Helsinky, Adrys, Mané
(M®RM), Braulis, Pepe Neri, Martha
Sanchéz (Espacios Impresos), José
Luis (Centro de la Imagen), Peque,
Liliana Susy...

iGracias al Creador, por iluminar mi
camino!



e

Gracias a: Ricardo Salas Zamudio,
Alejandro Cornejo Lépez,

Agustin Mendez Avila y José Luis
Caballero Facio, quienes me
apoyarén en la realizacién de la
Tesis,

Gracias en especial a mi Asesor:
Salvador Salas Zamudio quien
estuvo a mi lado asesordndome,
apoyéndome y transmitiéndome sus
experiencias y conocimientos, para
enriquecer el contenido de la
presente tesis.

Gracias Salvatore por ser mi amigo.



‘Cartel modemo ........... SORT o
_Elementos bsicos del cartel ...

13 Clasificacion delcartel ..........
" 1.3 Cartel turistico .......... .
' Cartel publicitario ............

FOTOGRAFIA BLANCO Y NEGRO

" Clasificacion de la fotografia blancoy negro .........

221 AMGUICIURA ..o

211 Paisaie ... T S



o224 Virado- ...
- 222 Refieulado ...
- 223Alto ;:ontrasté;-'
224 Grano .......

' PROPUESTA DE IMAGENES

Ah_aiisis de imagenes

METODOLOGIA PROYECTUAL

Desarrolio d‘e metodologia ........ oot . -

" REALIZACION DE CARTELES

\

- Solucién grafica ................... SREONY: ¢+



61
"'“5621 FOMA ..........coovvrrieerrinns reeetaneenis '
22 O e
823 Color ...

. 6.3 Visién indigena del color e

CONCLUSIONES

Conclusiones - ..

. Bibliografia ............... OO



- INTRODUCCION -

El municipio de Ocoyoacac, perteneciente al Estado de México, poseé
una extensa variedad de atractivos turisticos, es una poblacién en donde parece
no haber pasado el tiempo, sus tradiciones, hoy en dia continuan vivas; son
ricas en folklore, portando toda una historia detras de cada una de sus
manifestaciones. La vida de sus pobladores étnicos gira alrededor de la religion;
una religién fruto de la mezcla de la tradiciones prehispanicas y la religion
catdlica. Sus danzas y cantos pasan de generacién en generacion; gracias a
esto, las podemos disfrutar, actualmente.

Sus paisajes llenan de tranquilidad y dan un gozo visual-auditivo. Al
sumergirse en ellos, se puede escuchar el trino de los pajaros, el sonidode un
rio y su cascada, también se pueden escuchar historias con tradicién
provinciana.

El tener un contacto constante con este sitio, asi como con sus
tradiciones, me llevo a planear el desarrolio de una promocioén turistica, la cual
propicie una prosperidad econémica y social, al municipio de Ocoyoacac, el
cual carece de dicha difusion.

Decidi realizar una serie de cuatro carteles turisticos representativos, de
esta poblacién, tan basta en atractivos turisticos, para el esparcimiento, la
cultura y la convivencia familiar. Por lo cual utilice la fotografia en blanco y
negro, dada su similitud de caracteristicas inherentes, con el municipio de

Ocoyoacac, complementando con vifietas ad hoc y el empleo de colores
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primitivos en la composicién de cada uno de los carteles.

La realizacién de la presente tesis, se desarrolla en base a seis
capitulos, el primero es una informacién sobre el cartel, empezando por su
origen etimol6gico, después continua una descripcion a través de la historia del
cartel; retomando algunas clasificaciones. El segundo capitulo es fotografia en
blanco y negro, donde se aluden a las clasificaciones y efectos fotograficos con
su respectiva finalidad plastica. El tercero es una serie de propuesta de
imagenes del municipio de Ocoyoacac, cada una con su respectivo andlisis
formal, anexando la imagen con un analisis grafico, de estructura compositiva.
La metodologia a seguir para la elaboracién de los carteles turisticos esta
presentada en el cuarto capitulo; el cual incluye una serie de bocetajé de los
mismos. El quinto es la solucién gréfica de los carteles turisticos del municipio
de Ocoyoacac, presentada a escala y a colores, donde cada cartel, esta
vinculado, a su correspondiente analisis semidtico estructural y funcional. Los
elementos que intervienen en dicho analisis se describen detalladamente en el
capitulo seis; incorporando, el concepto de la visién indigena de anahuac,
acerca del color.

La presente, tiene ademas del objetivo descrito anteriormente, la
intencién, de servir como material de apoyo didactico, a los alumnos del area de

disefio grafico, asi como a los lectores en general.
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HISTORIA - DEL - CARTEL

1. CARTEL.

artel es una palabra familiar
dentro y fuera del ambito del disefio grafico. Pero de ¢ ddénde proviene esta
palabra, cudl es su significado etimoldgico y que tanta relacion tiene éste
significado con su sentido atribuido en la actualidad?. El conocer estos datos
nos puede auxiliar a comprender mejor el sentido de la palabra; como lo
menciona Fernando Corripio: "En efecto, el conocer la etimologia facilita
notablemente la comprension del significado de los vocablos, lo cual
proporciona un dominio mas perfecto de la lengua... y aumenta de forma
sensible la claridad de raciocinio" 1. Por lo cual no hay que desderiar el
significado etimoldgico de cartel.

En la busqueda del significado etimolégico hay necesidad de involucrar
su acepcion en latin, ya que nuestra lengua deriva en su mayoria del latin.
Cartel es un vocablo que pertenecia y era manejado por los dos estratos
sociales de la poblacién romana.

Agustin Blanquez Fraile menciona que Tito Maccio Plauto, poeta cémico

de estilo y lenguaje plenamente identificado con las clases inferiores de la

1 Fernando Corripio Diccionario etimolégico, Barcelona, Bruguera, 1973, p.V (SIC)
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sociedad romana lo emplea en sus obras. Quinto Horacio Flaco, el llamado
"Principe de los poetas liricos", caracterizado por su magnifica tendencia
elegante y pura en su estilo lirico, satirico y didactico de igual manera lo
emplea, 2

Cartel en latin es: del masculino tabula, id. libellus, id. edictum. Los
poetas anteriormente mencionados, le confieren a Tabdla el significado de:
cuadro de pintura (sobre madera); tablilla encerada para escribir; su significado
en plural es toda clase de escritos, edictos, cartel, anuncio, almoneda3. Dentro
de los otros "sinénimos" del latin descartamos Libellus, dado que esta
expresion tiene como significado mas directo el de folleto. Por lo que respecta al
tercer "sin6nimo" del latin edictum, resulta conveniente sefialar que Marco Tulio
Cicerdn, destacado orador ademas de consul, se caracterizaba por su
elegancia, claridad, precision y nobleza en la oratoria; este personaje le da
como significado a Edictum: edicto, orden, decreto, declaracién publica,
ordenanza reglamento edicto del pretor. 4

El diccionario etimolégico dice que cartel tiene su raiz en Carta: hacia el
afio 1140 del latin Charta, femenino "papel"; del griego Khartés, masculino
"papiro”. Derivados: cartear, carteo, cartel hacia el afio 1460, del catalan cartell
id.; cartelero, cartelera, cartelon.5

Bien, ahora ya tenemos el significado de antafio de cartel; su significado
no ha cambiado drasticamente, sélo ha ido adquiriendo mas forma e

independizando, dejando a un lado otros significados para adquirir uno mucho

2 Vid., Agustin Blanquez, Fraile Diccionario Espafiol -Latino, Barcelona, Ramén Sopena, 1967, p.23-26
3 Almoneda.- Es una venta publica, subasta o remate.
4 vid, A. Blanquez, op cit., p. 208

5 Joan, Corominas, Breve diccionario etimolégico de la lengua castellana, Madrid, Gredos, 1987 p.136
Corominas cita algunos datos cronolbgicos ver p.9-10,
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mas especifico. En primera instancia ha dejado de ser un cuadro de pintura
sobre madera, o una tablilla encerada para escribir.

En cuanto a su significado en plural como se localiz6 en latin; tiene gran
importancia en la actualidad dado que aqui si se menciona la palabra anuncio
como uno de sus significados. La importancia radica en que en la actualidad el
anunciar y vender es una de las funciones primordiales del cartel; como a
continuacién veremos:

Cartel es un soporte gréfico, el cual funciona como medio de informacion,
la cual puede ser de tipo cultural, politica, religiosa o publicitaria; con un
objetivo concreto, independientemente al tipo de informacién al que pertenezca,
dicho objetivo es el de provocar una respuesta en el receptor, premeditada por
el comunicador gréfico, recordemos que el disefiador tiene como tarea crear
mensajes graficos con un fin en particular y de acuerdo con este principio, la
imagen elegida es previamente estudiada para provocar una determinada
respuesta.

El cartel es un medio visual con ciertas caracteristicas muy bien
definidas, antes que todo debe ser llamativo 6 quizas estridente, refiriéndonos

con esto a que debe expresar un sonido fuerte, con la imagen/texto. Debe

acaparar la atencion del receptor, su mensaje textual debe ser breve, contener
los datos especificos y manejar la atencién del receptor por medio de jerarquias
visuales. Debe ser de facil decodificacion; para de esta manera captar la
atencién del receptor . El ser humano tiene dos tipos de atencion en términos de
psicologia, una espontanea, la cual se produce inconscientemente y sélo se fija
amorfamente, careciendo de duracion. Y una atencién voluntaria, en la cual

interviene el raciocinio y la imagen se define, tomando forma; quedando latente
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el recuerdo, reforzandolo con imagenes ligadas al cartel, o bien al ver el mismo
cartel.

“La finalidad del cartel es comunicar y fijar el mensaje para promover la
accién. Para lograr esto hay que tener muy en cuenta los siguientes aspectos:
visualizacion de la parte gréfica, intensificacion del valor grafico (motivos

gréficos), asociacion de ideas, sintesis claridad y rapidéz de comprension"é

6 Cervantes Garcla Gerardo, Carteles serigraficos vinculados al paisaje historia Y produccién de seis
municipios del Estado de Guanajuato Tesis.
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1.1 BREVE - HISTORIA - DEL - CARTEL

El cartel es un medio de comunicacion gréafica con antecedentes desde
tiempos remotos, antes de Cristo y desde aquel entonces era utilizado como
medio difusor para transmitir instrucciones, decretos. ordenes, etc.; tuvo como
receptores a los ciudadanos o pobladores de alguna comunidad; ejemplo de
esto es el Cddigo de Hammurabi (1750 a. C.), el cual contenia las normas con
las que se regian los habitantes de Babilonia, asi como las principales
instituciones del reinado, jerarquias, principios de la vida social, aspectos
administrativos. En resumen, el ideal del ordeny de la justicia de este "c6digo”
fue plasmado en una estela para que tuviese una gran perduracion ya que era
un cartel del dmbito publico, el cual debia ser permanente y asi difundir su
mensaje a toda la poblacién; para hacer esto posible el material mas viable fue
la piedra.

Las estelas egipcias, son otro ejemplo de los primeros carteles, desde
hace 2200 afios; eran piedras que anunciaban decretos y proclamas diversas,
las inscripciones estaban esculpidas en jeroglificos, la lengua de los dioses y en
demoética, la lengua del pueblo, la mas famosa de estas estelas es la llamada
"Rossetta"’

En Grecia clésica, algunas lecherias se anunciaban con el dibujo de una

cabra, las tabernas con la imagen representativa de Baco, dios del vino. Es en

7 Vid. Eulalio Ferrrer, La publicidad: textos v conceptos, México, Trillas, 1990 p. 33
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Pompeya donde se localizé una de estas tabernas, en donde aparecian cuatro
mujeres, una de ellas con el vaso en la mano®

Desde aquellos tiempos, la finalidad del carte! era llamar la atencién de
espectadores y se elaboraban férmulas atrayentes, para convencer al publico
de las cualidades del articulo en cuestion, se grababan simbolos y mensajes en
diversos materiales como: cortezas de arbol, lienzos de algodén, hojas de olivo,
incluso la misma pared servia de soporte.

A Roma se le atribuye la creacion del slogan y la capitalidad de los
primeros carteles especializados, las frases que incluian eran ingeniosas en su
semantica; por ejemplo: el slogan de un florista: “Sélo vendo flores a los
enamorados". La tipografia se caracterizaba por su valor estético, llamativo de
su integracién en los muros, los cuales servian como carteles emparedados.®

Los carteles que predominaban eran los relacionados con los combates
de gladiadores, sin embargo existian los que anunciaban funciones de teatro,
espectaculos divertidos, lugares turisticos, funerarias, florerias, etc.

Los carteles eran situados en lugares estratégicos en donde se
concentraban los ciudadanos, dichos lugares podian estar cercanos al palacio,
al area del mercado, o bien en centros teoldgicos.

Los precursores del cartel vanguardista poseian en esencia la misma
finalidad del cartel actual; la de transmitir un mensaje a un amplio nimero de
receptores al mismo tiempo, teniendo como objetivo informar y lograr una cierta
influencia premeditada, dado el contenido de la informacién y por consiguiente

obtener una respuesta, mediante una accidn o actitud por parte del receptor.

8 Vid. ivan Tubau, Dibujando carteles, Barcelona, CEAC, 1987 p. 33
8 Eulalio Ferrer, Op. ¢it. p.39
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Los antecesores de |o que ahora es el cartel contemporaneo poseian un
disefio tipografico; sin mas estructura que el propio formato y los que tenian
ilustraciones, estas eran meras representaciones del evento alusivo en
cuestion.

El gran invento logrado por Johan Gutenberg (1400 - 1448%), en el siglo
XIt: la imprenta de tipos méviles; aunado posteriormente a la litografia
descubierta por Aloy Senefelder (1756), dieron a los cartelistas la gran
oportunidad de poder reproducir una amplia cantidad de sus carteles.

"El primer cartel impreso e ilustrado que se conoce es francés: fué hecho
en 1482 y anunciaba 'El gran perdén de Nuestra Sefiora’ de Paris"10

El desarrollo del cartel era inminente; se empez6 a incorporar a las
composiciones el manejo de luz y sombra, asi como las graduaciones tonales
del blanco y negro; los formatos también evolucionaron y se pudieron realizar
carteles en formatos mayores, dejando atras los formatos del tamario de una
pagina de libro. Fue asi como dieron a "luz" los artistas al cartel moderno.

La patria de los movimientos artisticos de Europa era Paris; cuna de
Henry Touluse Lautrec, quien con su ingenio, aporté al cartel la expresividad
realista de su época de fin de siglo. Su habilidad plastica la desbordaba en la
creacion de carteles para: circos, cafés cantantes, burdeles, asi como para

salones de baile de la sociedad parisina

10 bidem p. 34
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1.1.1 CARTEL - MODERNO

Segun John Barnicoat, el primero en crear un cartel moderno fue
Jules Cheret con el cartel lamado Bal Valentino (1869),. Este cartel es de tipo
cultural, invita al publico a asistir a un espectaculo trasvesti; la informacién
tipografica que contiene es: el nombre del evento, el lugar, el costo por persona
(esto determinado por el sexo), y la imagen es totalmente descriptiva del
espectaculo mencionado. Los carteles creados por Jules Cheret tienen un
amplio manejo de la sintesis de la imagen, permitiéndole asi al receptor una
asimilaciéon inmediata de la ilustracion y del texto, el cual forma parte integrante
de la misma ilustracién.

Posteriormente, Edouard Manet es quien disefia el cartel Champfleury -
Les cats (1896), empleando todo un manejo de tipografia e imagen, confiriendov
jerarquias tipograficas de acuerdo a la intencién del mensaje, lograndolo por J
medio de pesos tipograficos.

Aunque no hay que dejar de mencionar la gran aportacién al disefio de
carteles, del insigne Henri Toulouse Lautrec, quien desborda la imagen
descriptiva del mensaje en todo el formato, para después colocar la informacion
tipografica; de esta manera la tipografia se subordina a la imagen.

Los carteles de Touluse son llamativos y los enriquece "El elemento
caricaturesco, irénico v satirico, las formas sencillas y lisas (...); sus carteles

tienen un caracter de bosquejo”. 1

11 yohn Barnicoat Los carteles su historia y lenguaje, Barcelona, Gustavo Gili, 1972 p. 24
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Los cartelistas contemporaneos a esta etapa, continian con los
lineamientos de los precursores, por lo que considero inecesario y no viene a
sazén continuar con la historia. Acto seguido continuaremos con el estudio del
cartel moderno; que a su vez se subdivide en carteles Art Nouveau, cartel
Simbolista, cartel Hippy, cartel Cubista, cartel Constructivista, carte! Bauhaus,

cartel Expresionista, cartel Realista y cartel Surrealista.

Carteles Art Nouveau

Este estilo marcé un gran cambio desde su mismo nombre, ya que el
mismo adquirié diversos nombres, dependiendo del pais que lo enmarcara,
asi que en Inglaterra y Estados Unidos se le llamo "Art Nouveau", "Jugendstil"
en Alemania, "Le Style moderne" en Francia, "Secession" en Austria, "Stile

liberty" en Italia y en Espafa se dié a conocer como "Modernista" . Este estilo
buscaba en esencia vincular intimamente el arte con la sociedad.

Los carteles del Art Nouveau se caracterizan, por un gran juego de las
formas generalmente orgénicas, dandoles una vitalidad graciosa, estas formas
se entrelazan con |la imagen del cartel.

En los carteles de Austria y Alemania estaba presente un estilo con
tendencia, hacia un realismo expresionista, sin dejar a un lado los
caracteristicos detalles decorativos del Art Nouveau

Los ornamentos fluidos son caracteristicos del estilo Art Nouveau y estos
partian de la inspiracion producida por los grabados japoneses, en particular los
carteles parisinos empleaban este tipo de detalles. El toque erético tuvo un gran

efecto dentro de los carteles publicitarios.
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Entre los cartelistas de! Art Nouveau se encuentra Carl Strahtmann,
quien se inclina por las formas orgénicas con movimiento; Leo Putz en el cartel

Moderne galerie, 1914 emplea el toque erético a la composicién 'Jugendstif'

Cartel Simbolista

El cartel simbolista es similar al del Art Nouveau en cuanto a la
~ ornamentacién empleada; sin embargo encontramos aunado al cartel simbolista,
el renacimiento de la iconografia, donde se emplean imagenes de cuadros
antiguos y alegorias; conteniendo un caracter de misticismo, mezclado con
ocultismo, dando como resultado una fascinante combinacion de lo profano y lo
sagrado. Vivo ejemplo de estas caracteristicas es el cartel Mérodak creado por
Marcel Lienor en 1897.

"En el siglo XIX, pese al afan de guardar las apariencias, era posible
decir algo sobre aquellos campos de la experiencia humana que normélmente
estaban reservados a la imaginacion. Las imagenes que podian expresar en
términos equivalentes la pasiéh y las excitaciones estaban cargadas de
referencias clasicas o religiosas...Salomé, la Esfinge, Pan, Medusa, la Mujer-
Nifia, la Serpiente. Son los temas que frecuentemente eran los protagonistas del
cartel simbolista"12

Los temas de este estilo de cartel utilizan como recurso de disefio: las
orlas alusivas a los temas, empleando: ojos, signos antiguos, simbolos
rosicrucianos, rostros o partes del cuerpo humano, agrandados fuera de la

relacién espacial del formato.

12 jhidem p. 48
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Félicien Rops es reconocido por el elemento de "voyeurismie" que
impregnaba a sus carteles. El cartel titulado Les L égendes flandes, 1858 tiene
presentes los temas representativas del simbolismo, combinando lo macabro

con lo erético.

Cartel Hippy

El cartel hippy es el resultado heterogéneo del Art Nouveau y del
Simbolismo. "Las largas tunicas, las barbas al viento, las drogas y el unisexo
son expresiones tan simbolistas como hippies". 13

El cartel hippy incorpora a su disefio colores estridentes, logrando una
combinacion de color/forma en donde ambos estéan vinculados, resultando muy
llamativo el mensaje; en algunas ocasiones el texto se confundia con esta
combinacién. Los cartelistas hippies decian que este efecto lo provocaban, para
que el mensaje llegara primero a los sentidos del espectador y no tanto a su
razén.

Dentro de este estilo se juega con las formas de la tipografia, en donde
ésta también hace el papel de forma, es decir se entrelaza con la imagen del
cartel, tanto que en ocasiones se llega a fundir y s6lo se puede ver, después de
observar detenidamente al cartel.

El cartelista Victor Moscoso hace una composicion con las caracteristicas
anteriormente descritas, este cartel se llama Young Bloods, 1967 su imagen
esta compuesta por dos siluetas de hombre y mujer, las siluetas estan
rellenadas de tipografia que se fusiona con la forma de tal manera que no se

perciben a primera vista.

13 jbidem p: 57
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Bob Schenepf es otro cartelista hippy que en su cartel Avalon Ballroom,
1967 interviene una silueta alargada de un hombre en linea y la tipografia
adquiere la forma de la silueta para confundirse entre la composicion, l0s

colores que emplea definitivamente son muy estridentes.

Cartel Cublista

La corriente cubista sin lugar a dudas implanta una innovacién en el
lenguaje grafico, brindando una nueva forma de ver y expresar la realidad,
atravesando un camino abstracto, pero retornando siempre a la realidad.
Recordemos Etoile du Nard 1927 cartel disefiado por Cassandre.

Una realidad captada y representada a través de varios puntos de
angulos simultdneamente. El resultado de esta concepcidn de la realidad, era
una representacion siempre con tendencia a la geometrizacion de las figuras. Ei

cartel Nicolas 1935 de Cassandre nos puede ilustrar este tipo de realidad.

E! cubismo ofrece al espectador la sensacion de explorar la imagen. Y
para imprimir mayor atraccion a los sentidos crean un recurso técnico; el cual es
aun empleado en los carteles de nuestros dias; este recurso técnico recibié
como nombre: "collage".

Del cubismo se derivan otras corrientes, como consecuencia de la
evolucion de Ja sociedad que disentia del cubismo, entre ellas esta: el Purismo,

De Stiji 0 el Constructivismo, estas corrientes reflejaron mayor influencia en el

cartel.

AA30AA



Cartel De Stijl

*El disefio De Stijl en su version ortodoxa, se limitaba al uso de los
colores simples y de contornos cuadrados o rectangulares”, 14

Los carteles De Stijl introducen un gran manejo de la tipografia; las
formas empleadas en la composicién en su mayoria son inorgdnicas, abstractas
y geométricas. Con el uso de diversas fuentes tipograficas logran el efecto de
“collage"

Con esta corriente se da una admirable explotacion de la tipografia, la
cual experimenta nuevos rasgos muy geométricos, ademas de simples. En los
carteles se encuentran diversas combinaciones de estilos y puntajes de la
tipografia. Piet Zwart "juega"” con la tipografia, combina tipos con patines y tipos

de estructura angular en el cartel Either 1930.

Jan Tschichold escribe en Asymmetric Typography: "La conexion entre
pintura ‘abstracta’ y la nueva tipografia no esta en el uso de formas 'abstractas’,
sino en la similitud de los métodos de trabajo... La tipografia(...) busca estimulos
y conocimientos en el estudio de tales pinturas, que comunican las formas
visuales del mundo moderno(...)" 1%

Jan Tschichold hace un cartel titulado: Graphic Design 1927 su
composicion se basa en formas rectangulares abarcando todo el formato, la

tipografia empleada es de diversos puntajes.

14 jhidem p. 82
15 jbidem p. 84
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Cartel Constructivista ’

El constructivismo fue un movimiento creado por la vanguardia ideolégica
y revolucionaria soviética. "Bas6 su programa en la eliminacién de! concepto de
representacion del arte para sustituirlo por el de la construccién del arte'16

Este tipo de cartel aplica a su composicion Ia fotografia. Encontrando en
el montaje fotografico, asi como el fotograma un medio de expresién visual
enriquecedor, para el mensaje.

Dentro de este estilo encontramos el manejo de elementos simples,
formas agudas, agresivas y circulos. En lo referente a color existen altos
contrastes como: negro/blanco, blanco/rojo 6 bien los tres colores
simultaneamente. Estos son los recursos que emplean los Constructivistas en la
busqueda de un nuevo realismo.

"Los artistas mas representativos de este movimiento fueron Aleksandr
Rodchenko y El Lissitzky"17. El Lissitzky en su cartel Golpead a los blancos con
la cufia roja! 1919 y Rodchenko con La prensa es nuestra arma 1923, emplean
las formas geométricas sin fotografia, en contraste con Anton Lavinsky quien
emplea el fotomontaje para el disefio del cartel anunciante del film: El

acorazado Potemkin 1926.

Cartel Bauhaus
La impronta de la Bauhaus en los carteles es principalmente aportada
por: Moholy-Nagy, él impregna al cartel las técnicas del cine, tales como:

montajes, efectos fotograficos y diversos angulos de toma, empleando asi:

16 Giorgio, Fioravanti, Disefio y reproduccién , Barcelona, Gustavo Gili, 1988 p. 176
17 Jbidem
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acercamiento y panoramica principaimente. Estos recursos los manejaba para
crear una realidad viva con dinamismo, partiendo de una imagen fija.

Moholy-Nagy dice que "la forma, el tamario, el color y la disposicién del
material tipogréfico (letras y signos) tienen un fuerte impacto visual. La
organizacién de estos posibles efectos visuales confiere también una validéz
visual al contenido del mensaje" 18. Es Moholy-Nagy quien proyecta la idea de
la tipografia sin mayusculas, concretandola Hebert Bayer. Ademas de los
cartelistas anteriormente citados también se destaca Fritz Shieifer con su cartel
para la exposicion de la Bauhaus 1923, de igual manera Josst Schmidt diseria
un cartel para la misma exposicion en 1923; él emplea diversas fuentes
tipogréficas combinadas con formas geométricas

El disefio de carteles tridimensionales hace su aparicién como
estructuras para su uso en exposiciones.

Suiza aporta una nueva objetividad: rétulos sencillos y formales para una
simplificacion bidimencional del objeto, reduciéndolo a un simbolo. De esta
manera se integran con légica los textos, aplicandoles diferentes tonalidades de

color, emergiendo asi un cartel con tension.

Cartel Expreslonista

El expresionismo de Van Gogh y Edvard Munch influyen en los carteles
con sus caracteristicos trazos emotivos, derivando asi un colorido salvaje,
temas con mayor conciencia social, explotacion del claro/obscuro, auxilidandose
de la xilografia y medios de grabados medievales para lograr plasmar esa

expresion dramdtica, tan caracteristica del expresionismo.

18 John, Barnicoat, p.90_Op. cit.
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Aparecen carteles dibujados con trazo grueso y enérgico, contorneados
en negro, caras con gesto distorsionado, con pinceladas vigorosas.
Ernst Ludwig Kirchner da vida a un cartel para Die Brike, un movimiento

artistico aleman, es un cartel sumamente ilustrativo del expresionismo.

Cartel del Reallsmo

Los productos comerciales recurren al realismo para transmitir una
imagen fiel de si mismos, al principio la tarea de hacer carteles realistas se le
encomendé a los artistas, quienes plasmaban el producto tal cual era, con
detalles y niveles que la cdmara fotografica aun no podia igualar.

La aceptacién de la fotografia es mejor acogida en los Estados Unidos,
dentro del ambito publicitario, se admiten todo tipo de representaciones
naturistas; de este modo representan la realidad con fidelidad, pero siempre
dandole un nuevo enfoque con la fotografia; explotando la variedad de enfoques
fotograficos para un mejor impacto del manejo del mensaje por medio de la
toma.

Tschichold dice: "Las imagenes son a menudo mejores que las palabras;
transmiten mas cosas y las dicen méas de prisa. El método natural de 1a
representacion pictérica es actualmente la fotografia". 19

El realismo se basa en ilustraciones figurativas y en fotografia
principalmente, sin olvidar a los efectos o trucos como por ejemplo: los

fotogramas, fotografia negativa, dobles exposiciones y el fotomontaje; entre

otros.

19 1pidem p. 156 (SIC)
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Carteles Surrealistas

De la yuxtaposicion onirica nace el surrealismo creando carteles con
imagenes inusitadas, en donde no esta presente la légica; concibiendo de esta
forma un nuevo impacto en los carteles publicitarios.

"Los disefadores de carteles han utilizado el surrealismo por tres
razones simples. En primer lugar, el empleo del realismo hace de su obra algo
familiar y aceptable. En segundo lugar, la sacudida que origina el descubrir que
laimagen no es lo que se suponia que provoca un enérgico recordatorio de
esta. En tercer lugar, dentro del surrealismo es licito presentar una misma idea
de varios modos simultaneamente. Esto es visualmente posible sin necesidad
de explicaciones o justificaciones, y constituye un valioso procedimiento para
. exhibir un producto” 20

El efecto de la luz teatral es empleada para crear sombras alargadas y
provocar el absurdo, lo onirico, el humor, y la fantasia en éxtasis son
caracteristicas propias de los disefiadores de carteles surrealistas

Entre los cartelistas surrealistas representativos podemos mencionar a
Salvador Dali con su cartel Rousillon 1969, disefiado para los ferrocarriles
franceses, toda la composicidn esta invadida por lo onirico; Tetsuo Miyahara en
el cartel Jazz St Germain 1968 recurre a los efectos fotograficos logrando una

imagen totalmente fantasiosa.

20 |bidem p. 163
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1.2 ELEMENTOS - BASICOS - DEL - CARTEL

Los elementos basicos que estan presentes en un cartel son: motivo
gréfico, texto, formato y color; aclarando que de acuerdo a su clasificacién se
determina la imagen y e! texto adecuado.

Abraham Moles determina, la presencia de dos estimulos implicitos en el
cartel: Un estimulo fuerte, que es la imagen, estimulo de caracter estético, con
la finalidad de llamar la atencién y atrapar la mirada del receptor, y un estimulo
mas débil, que es el texto, el cual puede constituir una argumentacion, un
comentario, 0 una observacién. Menciona que el texto lider no puede exceder
las 10 a 20 palabras, con argumento Gnico.21

Francoise Enel dice que ante la polisemia de la imagen, el texto
interviene para "amplificar el mensaje principal, corregir los mensajes ambiguos
y suprimir parasitos".22 El texto del cartel precisa el mensaje, interactuando con
la imagen.

El manejo de la imagen es importante ya que esta puede ser muy
sugerente y de rapida identificacion, claro que no se le quita merito a la
tipografia, dado que el texto ademas de su valor semantico, tiene un valor
visual, ya que el disefio de cada una de las diversas tipografias, expresan
valores visuales estéticos, connotativos y denotativos; en ocasiones tienen un

sentido simbdlico.

21 vid. El afiche en la sociedad urbana, Buenos Aires, Paidos, 1976, p. 19
22 vid, El cartel, lenguajes, funciones, retérica, Valencia, Ferdando Torres Editores, 1974, p.23
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Un'cartel generalmente lleva tipografia; la cual puede reforzar la imagen
del cartel, o ampliar la informacion sobre el contenido de éste. La tipografia
llega a funcionar también como imagen. El texto implicito en el cartel
reguralmente es conciso, con la finalidad de economizar el tiempo de la lectura.
Habituaimente el texto es breve, lleva un titular y un encabezado o "slogan". El
"slogan” es una frase que atras al espectador, lo impulsa, alienta y resume la
idea de la imagen. -

Segun Olivier Reboul, el slogan tiene tres funciones: Unir a sus
destinatarios, atraerles captando su atencién y resumir una idea.

El texto implicito en un cartel se puede clasificar en primario y secundario
en donde el "slogan" es el primario y el secundario es ia demas informacion.

En relacion con los formatos para cartel, existen medidas estandar. Sin
embargo también se da en relacion al formato de un pliego; es decir se pueden
realizar carteles de un pliego completo, de un medio, un cuarto y hasta un
octavo de pliego. tomando en cuenta las medidas estandar que maneja el medio
en el cual se imprimira el cartel.

Para determinar el formato a emplear se utiliza el criterio de la
optimizacion del pliego, es decir, se busca el formato el cual deje menos merma.
Aunque cuando el presupuesto para el proyecto no incluye esta "limitante" se
selecciona el formato deseado sin fijarse en la minimizacién de costos.

El color es una herramienta de apoyo excelente dado que se ha
comprobado cientificamente que un entorno en colores vivos eleva la exitacion
del musculo ocular induciendo respuestas instintivas e impulsivas. Fuente de

informacién: SWAN Alan, El color en el disefio Barcelona, Ed. Gustavo Gili 1993
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1.3 CLASIFICACION - DEL - CARTEL

En la primera parte del presente capitulo se ordend el cartel por las
diferentes etapas y caracteristicas de acuerdo a la impronta que cada una de
las corrientes artisticas dejaron en el cartel.

Sin embargo, no es la Unica clasificacién a realizar; ya que para su
estudio considero importante mencionar que existe el cartel turistico,
publicitario, cultural, politico, tipogréafico, fotogréfico, decorativo, informativo,
formativo,formativo/informativo.

El cartel informativo es aquel que informa sobre determinado evento, el
cual puede ser un curso, conferencia, junta, convencion, etc. el mensaje es
exacto y en ocasiones el texto es amplio.23

Muy relacionado al cartel informativo, esta el cartel formativo el cual se
emplea como recurso para influir directamente en el comportamiento de!
receptor , formando habitos o actitudes; éste tipo de cartel conlleva un toque de
persuasion, en ocasiones induciendo al consumo.24

El cartel formativo/informativo es la fusion de ambos contenidos, dando
como consecuencia un cartel, el cual crea conciencia de un tema en especifico,
ejemplo de esto son los carteles de la camparia de vacunacién de los menores

para lograr una prevencién o erradicacion de una enfermedad.25

23 Vid. Ludwig A. Balbuena Robles. Proyecto grafico alternativo utilizando el procesoc de composicién

fotografica aplicado a un elemento promocional del creafcartel), p. 27

Vid. Supra. p.28
25 |pidem
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Es necesario aclarar que entre las diversas clasificaciones que he
mencionado, existe un vinculo,en ocasiones indisoluble, es decir. Un cartel
turistico a la vez puede ser fotografico y decorativo, o bien un cartel politico es
simultaneamente tipografico y formativo, aunque también hay cartel fotogréafico/
decorativo, cartel tipografico/ informativo. Existiendo de esta manera diversas

combinaciones entre las clasificaciones anteriormente mencionadas.
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1.3.1 CARTEL - TURISTICO

El cartel turistico usualmente utiliza imagenes fotogréficas a color, del
sitio en cuestién, en ocasiones la fotografia a color ocupa todo el formato y la
tipografia principal, asi como la secundaria estan sobre la fotografia.

Sin embargo, también existen carteles turisticos con representaciones del
género pictérico, es decir en lugar de la fotografia se encuentra una ilustracion
0 una pintura, aunque es conveniente mencionar que este tipo de
representacion es minoritaria.

Al dar un vistazo en nuestro entorno citadino de los lugares donde
generaimente estan los carteles, pronto salta a la vista que en los carteles
predomina la fotografia. Quiza se emplea con mayor frecuencia ésta técnica
porque es el medio que "representa la realidad sin desvirtuaria".

E cartel turistico debe mostrar en su imagen: paisajes sugestivos o bien
personas tipicas del lugar asi como puntos de interés turisticos como: museos,
zonas arqueoldgicas, balnearios y dreas de esparcimiento familiar.

Las fotografias de carteles turisticos deben evocar ambientes en donde
intervienen escenarios tales como: "El clima , el paisaje, ia arquitectura, la forma
de vida de la poblacion'26, Para asi transmitir el aima del lugar y hacerlo
visualmente inolvidable.

En caso de que el pais, estado o regién que se promociona tenga un

simbolo o una imagen que lo identifique, resulta conveniente utilizarlo en la

26 Jyohn Hedgecoe, Eotografia creativa, Madrid, Hermann Blume, 1976, p. 74
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composicién2’, para darle una mayor representacion al lugar turistico en
cuestion.

Habituaimente esta clase de carteles esta constituido por una imagen del
atractivo turistico, slogan, nombre del lugar, logotipo del patrocinador, el cual
puede ser una agencia aérea o turistica; la informacion textual se debe
jerarquizar en tipografia primaria y secundaria de acuerdo a su importancia.

El cartel turistico también es considerado como de tipo decorativo, dado
su valor estético ya que el tema al igual que el contenido de la imagen, debe
resultar agradable a la vista, armonizando con la tipografia, que generalmente

resulta ser escasa.

27 ¢f. van Tubau. Dibujando carteles. Barcelona, CEAC, 1987, p. 107
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1.3.2 CARTEL ‘- PUBLICITARIO

El cartel "moderno" se caracterizé por su caracter publicitario,
genefalmente se anunciaban espectaculos, en donde finalmente intervenia un
consumidor.

Roman Gubern menciona que durante [a crisis de anteguerrra quedo
sellada una alianza formada por publicitarios y psicdlogos para lograr una
mayor eficacia en 10s anuncios; de esta manera se optimizé la elaboracién del
cartel publicitario.

“El cartel acentud su caracter de arte aplicado de funcion netamente
utilitaria, orientado hacia la persuasién social, tanto en el campo del consumo
de bienes o servicios, como en el de la propaganda de espectaculos y el de
difusion de ideas politicas".28

En una sociedad netamente consumista, en donde constantemente existe
la introduccion de nuevos productos, asi como, el redisefio de los existentes, el
cartel publicitario es vital y no sélo para la publicidad de productos sino también
para actividades culturales y/o politicas.

El objetivo principal de! cartel publicitario es antes que todo; destacar,
realzar y subrayar las cualidades de un producto o actividad. Y para lograr esto,

generalmente se requiere del apoyo esencialmente de un estudio de

28 Romén Gubern, La mirada opulenta, Barcelona, Gustavo Gili, 1987. p. 180
El término persuacién social se utiliza sin el menor sentido peyorativo.
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mercadotecnia. En el cual se realiza una investigacion sobre el producto, el
consumidor y el mercado.

Gubern comenta que el cartel documenta convincentemente la modalidad
acerca de la belleza fisica, los patrones de la elegancia, los arquetipos mas
apreciados por la sociedad, de igual manera la orientacién y naturaleza de sus
valores, ilusiones y hasta de sus deseos inconscientes.

Apoyandome en esta afirmacion, los carteles turisticos con fotografia
blanco/negro de Ocoyoacac promocionaran y fomentaran la ecologia del lugar,
ya que actualmente este es el tema vanguardista en nuestro mundo.

Gubern le atribuye al cartel la caracteristica de espejo social, pero no
como ente pasivo sino todo lo contrario, como un ente 'interactivo capaz de
absorber la realidad social para después transmitirlos a la sociedad en forma
amplia y estilizada, manipulando de este modo los gustos colectivos; esto
gracias al acto de consumo visual volitivo o involitivo del transetnte en la

calle.29

29 yid Romén Gubern, La mirada opulenta. p. 201
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1.3.3 CARTEL - CULTURAL

Los carteles culturales tienen como propésito promover la cultura y de
esta manera fomentar en el espectador la visita a recintos cuiturales, tales
como: museos, teatros, auditorios, etc. para asistir a las actividades que se
llevan a cabo en dichos centros culturales.

Para la realizacion de este tipo de carteles se emplea con frecuencia el
estilo pictérico, vinculado a los datos informativos del evento en cuestion, como
por ejemplo: fechas, horario, asunto y direccién en el que tendra lugar la
actividad a promover y el logotipo del patrocinador.

El cartel cultural es informativo, ya que el manejo del mensaje es directo,
no sufre deformaciones, es decir la informacién es explicita,directa, esto se

debe a que su mensaje debe ser claro, dada la importancia que conlieva.
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1.3.4 CARTEL - POLITICO

"El cartel politico fué el heredero de las ordenanzas y avisos reales de

* reclutamiento. Su nacimiento oficial durante la Primera Guerra Mundial y en la
Revolucién Bolchevique(1917) hicieron del cartel politico una propaganda
militante por parte de! Estado” 30

Antes de la Primera Guerra Mundial (1914 - 1918) aun no se daba la
radiodifusién comercial y recordemos que el nacimiento de la television fué en
1927 por John |. Bard, causando que la prensa y el cartel fueran los medios
principales de comunicacién para difundir la informacién al pueblo, de igual
manera fungieron como instrumento de fomento del patriotismo, reclutamiento y
odio al enemigo.

Los personajes que figuran en los carteles politicos son los lideres de
movimientos socio-politicos, como por ejemplo: del socialismo, Stalin; de!
fascismo, Benito Mussolini; etc.

Hoy en dia podemos ver que el personaje no necesariamente debe estar
vivo. Dado que fuerzas politicas retoman los ideales del personaje, con el cual
abanderan sus movimientos.

Las figuras de dichos personajes se representan por medio de la

hipérbole, manejando un slogan, el cual difunde y fomenta cierta idelologia.

30 Op. Cit. Roman Gubern. p. 206
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En el cartel politico es usual el empleo de los dibujos monocromos, en
rojo generalmente, sustituyendo a la fotografia. El texto es breve, sélo cinco o
seis palabras, esta escrito a mano y se convierte en parte integrante de la
ilustracién. Estas caracteristicas le confieren al cartel la idea de fuerza y de
incisividad.3! La imagen del personaje, generalmente es en alto contraste y con

gesto dramatico, para acentuar la semantica del cartel.

31 vid. Giorgio Fioravanti. op. cit., p. 186
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FOTOGRAFiA - BLANCO/NEGRO

2. CLASIFICACION - DE - LA - FOTOGRAFIA
BLANCO/NEGRO.

a fotografia es un medio de
representacion gréfica que se emplea en diversos soportes graficos como por
ejemplo: carteles, revistas, folletos, etiquetas, empaques, etc.

Gracias al avance tecnolégico y a la inquietud de personalidades
involucradas en su invencién, asi como, a los que contribuyen a su perfeccién y
diversificacion de materiales fotosensibles, cAmaras, papeles y accesorios, sin
excluir la computacioén y la paqueteria especializada para aplicaciones
fotograficas. Hoy en dia se cuenta con la fotografia en blanco/negro y a color;
cada una con sus respectivas caracteristicas.

En este capitulo me ocuparé unicamente de la fotografia blanco y negro,
ya que considero que este tipo de fotografia es capaz de brindar al espectador
la oportunidad de dejar volar la imaginacion para captar e interpretar la gama de
colores implicitos en la toma; traducidos a una variedad de tonalidades que van
del blanco al negro. Aunado a esto, el toque de creatividad que daran al cartel
turistico, ya que generalmente se emplean fotografias a color en este tipo de
carteles. Dichas fotografias se apoyan en algunos efectos fotogréficos,

vinculandose con sus respectivos valores semanticos y estéticos, para acentuar
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su mensaje. Ya que Ocoyoacac tiene similitud con las caracteristicas propias de
la fotografia en blanco y negro.

La fotografia en blanco y negro sigue siendo un medio de representacion
que emplean varios artistas. Grandes fotografos {a utilizan, para exaltar los '
sentidos por medio de una amplia variedad de tonos que van del negro al
blanco, creando imagenes interesantes, tal es el ejemplo de los siguientes
fotografos:

Gerardo Suter, en la serie de Cantos rituales "retoma la problematica de
encontrar un trasfondo arcaico a las realizaciones artisticas contemporaneas'3,
sus tomas son fragmentos de monumentos prehispanicos, vincula su obra con \
representaciones prehispanicas. Su obra tiene un estilo primitivo, envejece sus.
fotografias artificialmente. Convulsiona la composicién plastica cuando
intervienen personas a manera de signos de un cédice de imagenes rituales
prehispanicas.

Alicia Ahumada y Flor Gardurio, son fotografas con temética indigena,
ilustran las fiestas, ceremonias, ritos y ferias patronales de comunidades
indigenas de México. Ambas al igual que otras personalidades encuentran en la
fotografia blanco y negro, uﬁa excelente forma de interpretar al México Indigena

de nuestros dias.

32 Gerardo Suter Cantos Rituales, México, Galeria OMR, 1994, p.1 2
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2.1 ARQUITECTURA

_ Los motivos arquitectonicos resultan ser imagenes atractivas, dado
que representan una forma de vida determinada, nos hacen evocar las épocas
en que fueron construidas, conformando inevitablemente paginas de la historia,.
Es el caso de las construcciones religiosas tales como: catedrales, iglesias,
parroquias,capillas y conventos que manifiestan cierto estilo o tendencia
arquitectonica, asi como el fervor religioso y las costumbres socio-culturales de
la region.

Los elementos arquitecténicos son motivos fijos que permiten un trabajo
con gran libertad, en la toma fotogréfica; el edificio nunca mostrarg cansancio
alguno. Se puede esperar la luz adecuada y es posible manipular la camara
fotografica, para realizar efectos.

Al tomar fotografias de edificios, generalmente los bordes se desvirtuan,
dando la apariencia de que se va caer el edificio; sin embargo esto no es un
inconveniente ya que existe solucion, la toma se puede realizar con un lente
gran angular; dentro de la composicion se puede incluir parte del primer plano o
bien tratar de crearle un escenario al edificio, donde siempre sobresalga a la
vista del espectador.

"Es fundamental situar al motivo arquitéctonico dentro de su entorno,
especialmente si se pretende lograr una atmésfera y no meramente el registro

de un paisaje o0 una escena"33

33 John Hedgecoe. Fotografia creativa. Madrid, Hermann Blume, 1976. p. 132
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Una construccion puede perder todo su encanto y atractivo turistico si
junto a ella aparece basura o elementos que la hagan desagradable, como
atractivo turistico; por lo que hay que procurar eliminar del encuadre dichos
elementos. A menos que sea intencional.

La luz es un factor que se debe considerar para la toma y se debe tener
en cuenta la hora, e! tiempo y la estacién del afio, ya que provoca multiples
apariencias en las construcciones, transmitiendo diversas sensaciones al
espectador.

George Wakefield recomienda hacer las tomas a pleno sol, ya que es
cuando se captan con mayor claridad los detalles de la arquitectura. El mismo
dice: "para fotografiar una casa con paredes de piedra clara o encaladas, si
hace sol se debe emplear un filtro naranja o rojo para obscurecer el cielo azul
con el fin de que contraste con las tonalidades del edificio”.34

Los detalles arquitectonicos, asi como los detalles de los interiores
suelen producir composiciones interesantes; al momento de efectuar un
encuadre en donde sdlo se enmarca un detalle, éste puede incitar al espectador
a imaginar el resto. "El detalle tiene el doble aspecto de algo completo en siy
de parte integrante de un conjunto”.35

Con la fotografia de detalles se debe jugar con la composicién, creando
ritmos visuales con los elementos arquitectdnicos como por ejemplo: con
ventanas, vitrales, columnas, arcos, o bien con los materiales de los techos.

En la fotografia de arquitectura se llega a emplear el encuadre: plano

general (long Shot) es una vista panoramica, en donde la escala de la figura

34 George Wakerfield. Fotografla. Madrid, Alhambra, 1985, p.111
35 John Hedgecoe. Fotoarafla_creativa. Madrid, Hermannn Blume, 1976. p.140
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humana es muy pequeria; esta clase de toma es muy amplia, es donde se
abarca la obra con el paisaje que le rodea. Esto con la intencion de situar al
receptor dentro del panorama, en donde esta inmersa la construccion, utilizando
al paisaje como un marco natural de la obra arqutecténica.

Cambiar el punto de vista (hacer un emplazamiento, es decir un
movimiento de la camara en sentido vertical) resulta interesante en la
composicion, por ejemplo: la contra picada, se realiza desde un punto de la
parte inferior a la parte superior, de la obra a fotografiar; logrando un resuitado
que tiende a maximizar los objetos. Este tipo de emplazamiento se aplica en la
arquitectura para darle un toque de majestuosidad a la construccion.

Se puede conseguir una toma interesante desde un angulo elevado, en
donde se situa al edificio inmerso en su entorno.

Para dar una idea del tamario de la construccién se pueden incluir en el

primer plano: un motivo que nos dé idea de la escala.
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2.1.1 PAISAJE.

La fotografia de paisaje es una de las mas utilizadas para carteles
turisticos. En la mayoria de ocasiones es frecuente el empleo de! plano general.

La luz es un elemento transcedental en la fotografia de paisaje, ya que el
ambiente tiende a estar cambiando constantemente entre el amanecer y el
ocaso, teniendo esto en cuenta, es preciso analizar la luz antes de tomar la
fotografia. "la luz cenital de medio dia es la peor que puede haber en fotografia,
ya que destruye el volumen y enmascara la textura. (...) Fotografie con el sol
bajo, al atardecer o al amanecer".3¢ Es recomendable revisar tqdo el encuadre,
ya que especialmente en el atardecer las montafias y montes se convierten en
fondos planos perfectamente delineados, los cuales toman parte de la
composicion.

Aunque el plano general es frecuente en los paisajes; Es conveniente
utilizar el plano de conjunto (Medium long shot), en donde se selecciona una
zona pequeria para enfatizar una parte integrante que domine y guie al
observador, evitando que vagabundeé en la composicion. Un motivo atrayente
dentro del paisaje puede ser: una cascada, un kiosco, un obelisco, una iglesia, [
un templo o un animal.

“Es normal situar el centro del interés en las distancias medias,para

escoger una posicién y un angulo que haga el primer plano interesante y desde

36 pidem p. 114
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el cual la vista sea guiada a las distancias medias."37 De esta manera también
se consigue la sensacion de una profundidad, en la composicion.

El cielo es un componente notable en el paisaje, casi nunca se excluye
del encuadre, ayuda a realzar los primeros planos. Un cielo con nubes y
diversas tonalidades, enriquece visualmente a la composicion; ya que no
aparece como un fondo parco.

La ubicacion del horizonte en una fotografia de paisaje es muy
importante. Un horizonte bajo realzara un cielo esplendoroso con diversas
formas de nubes o bien una amplia gama de tonalidades de un atardecer o
amanecer. Un horizonte cerca del borde superior de la fotografia atraeria la

vista del receptor al primer plano de la composicién.
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2.1.2 RETRATO

La fotografia de retrato es un érea atractiva para incluirla dentro del cartel
turistico. Ya que al emplear como modelo a un personaje étnico,con atuendo
representativo de la regidn nos permite hacer un andlisis cultural de la
poblacion a la que pertenece.

Michael Freeman menciona respecto de los retratos; que en occidente
las: "tomas préximas y semiesponténeas son las mas difundidas por las revistas
y dan al espectador una idea de las expresiones y los actos normales en este
ambiente exético."38

Ef retrato de una persona ya sea del rostro o de cuerpo entero no es tan
s6lo una pedestre representacion de la persona; el retrato es un objeto que
revela valores del individuo perteneciente a una sociedad. "El retrato es una
especie de icono"3°

Habitualmente a las personas originarias de poblaciones tipicas, no les
resulta agradable que se les fotografie. Esto debido a que el lente fotografico
resulta agresivo, en el sentido de que se azora involuntariamente de algun u
otro modo al personaje, al grado de ponerlo nervioso o tenso, perdiendo
naturalidad en sus movimientos o gestos. Para solucionar este factor es
importante tener un lente zoom para lograr la toma desde lejos. Evitando asi

intimidar al modelo involuntario.

38 Michel Freeman. El estilo en fotografla. p. 67
39 ¢1. Michael Freeman. El estilo en_fotografia. p. 67
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Sin embargo, al platicar con algunas personas pertenecientes a las
comunidades de Ocoyoacac, aceptan que se les fotografie; ademas
mencionarén que prefieren se les tome con un gesto formal, teniendo cierta
inclinacion por las tomas de cuerpo entero. Para ellos el posar y la fotografia
son cosa seria, pues generalmente no les gusta salir riéndose; porque le
restaria formalidad. Les agrada que se les tome fotografias en sus actividades
diarias o cuando estan danzando, pues se sienten orgullosos de sus tradiciones
y les gusta que de esta manera se les conozca.

El tipo de tomas fotograficas que se realizan en retrato son: Primer plano
(close up), 1a cual es una toma de encuadre muy cerrado; la figura se reduce a
la cabeza y parte de los hombros, aqui se captura el gesto animico del
personaje o del protagonista.

El Primerisimo plano ( Big close up), es cuando el rostro ocupa toda la
imagen, el enfasis que crea este plano fotogréafico es de aito impacto.

Plano de detalle (Extrem close up) se emplea para mostrar s6lo un
fragmento del rostro o del cuerpo, el cuai abarcara toda la imagen.

Plano medio (Medium close up), es otro tipo de toma, la cual consiste
en hacer el encuadre a partir de la cintura a la cabeza del personaje. En esta
clase de toma ademds de apreciar el estado de énimo, también se puede
advertir tanto el vestuario como el fondo de la composicién, para ubicar donde
se encuentra la persona.

Otra opcidn para el retrato es el Plano entero (Full shot) aqui la figura
humana aparece completa; ocupando la mayor parte de la fotografia, en este

tipo de encuadre se luce bastante el atuendo de! personaje.
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Existe la toma denominada Plano de conjunto (Medium long shot), en
donde el dngulo de la caméra implica un escenario 0 medio ambiente, como
referencia. Las figuras se distinguen con claridad y se utiliza generalmente para
retratos de grupos. En esta toma es preciso cuidar que el fondo del medio
ambiente no domine. "Un fondo afiade informacion al retrato de una persona,
especialmente si es su entorno natural y puede decirnos algo sobre su situacién

social, su trabajo".40 Nos permite contextualizar el sujeto a fotografiar.

40 John Gedgecoe. Fotografia crativa. Madrid, Hermann Blume, 1976, p. 80
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+ PLANOS - FOTOGRAFICOS -

A Plano de conjunto
A Plano entero
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2.2 EFECTOS - FOTOGRAFICOS

Salvador Salas menciona que, hablando estrictamente, los efectos
fotogréficos son "variaciones a las rutinas fotograficas, las cuales provocan
desviaciones de la imagen fotogréfica".41 Por lo tanto cuando se manipula la
imagen, en la cdmara, en el laboratorio fotogréfico; o bien se combinan ambas
se producen efectos; estos se emplean para crear una imagen fuera de lo
ordinario, confiriéndole un atributo mas expresivo, se-recurre a todos los medios
técnicos posibles, tales como: pelicula a utilizar , tipo de papel, tipo de luz, etc.

Moholy-Nagy cuando se referia a las ocho variedades de vision
fotografica le daba el nombre de visién distorsionada a los efectos
fotogréaficos.42

Los efectos fotograficos le suministran a la composicién un toque singular
de creatividad, un elemento requerido hoy en dia para poder atraer la mirada
del transeunte. Con los efectos se puede producir espectacularidad en la
imagen; sin embargo, nunca hay que perder de vista el mensaje a difundir ya
que cuando se abusa del uso de efectos el resultado puede variar del concepto
que se tenia planeado para el mensaje. Aqui por ejemplo recordemos que los
efectos a utilizar son para ayudar a captar la atencion del receptor de los
carteles turisticos de Ocoyoacac, por lo tanto el efecto debe auxiliar al concepto

de la imagen sin llegar a parecer como defecto.

41 Tesis Fotografias para carteles. México, 1993, p. 33
2 Ct. Joan Fonteuberta. Enciclopedia de disefio. Barcelona, CEAC, p. 133
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Los efectos que se desarrollaran dentro del laboratorio posterior a la
toma fotografica seran: virado en tonalidad sepia, muy asociado con fotografias
antiguas y la reticulacién el cual es un efecto causado por una trama sobre la
emulsién de la pelicula o el papel, dando una apariencia grafica de mayor
textura visual.

El alto contraste y el grano son efectos producidos en 1a camara
fotogréfica o en el laboratorio, ambos son producto de la eleccién del tipo de
pelicula a utilizar. El alto contraste se logra con el empleo de la pelicula lith con
la cual se logran imagenes en blanco y negro total; aunque también partiendo
de un negativo de medio tono se puede lograr un efecto de alto contraste. E!
grano puede ser fino o grueso, dependiendo de la sensibilidad de la pelicula y

del tamario de la seccion, la cual sera ampliada.
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2.2.1 VIRADO

El virar una imagen fotogréfica consiste en provocar un cambio de color a
partir de una mono cromética por medio de una reaccién quimica.

Ei efecto de virar una fotografia se realiza cuando se tiene ya la imagen
fijada y lavada en el papel fotogréfico. Llevandose a cabo el viraje a plena luz.

Generalmente cuando hablamos de virar, nos viene a nuestra mente el
tono sepia, sin embargo existen otros tonos entre los cuales estan: al azul, al
rojo pardo, al verde o también el virado al oro.

"Cuanto mas fino sea el grano de la imagen, tanto mas calido sera el tono
final; por eso el papel mas adecuado es el bromuro de tonos frios"43 )

El viraje de una fotografia puede tener dos finalidades: la primera
consiste en la blisqueda de un fin estético y la segunda lograr una mayor
preservacion de imagen, dado que la plata es de facil oxidamiento se reemplaza
por otras sustancias incluidas al virar la imagen.44

Hay fotografias que gracias al virado aumenta su expresividad. Al virar
una fotografia al sepia, transportamos al espectador a épocas pasadas; por
que tiene implicito el sutil sentimiento de antario, de esas fotografias que no
podemos ver en vivo; porque seguramente ya tendran tiempo de haber sido

tomadas y es probable que la imagenes contenidas no las encontremos en el

43 Michael Freeman. Guia completa de fotografia, tecnicas y materiales. Madrid, Hermann Blume, 1982,
p. 178

44 ¢t Joan Fontcuberta. Fotograffa; conceptos y procedimientos. Barcelona, Gustavo Gili, p. 80
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mismo estado. Entonces, cuando vemos una imagen virada, nos recuerda
tiempos pasados.

El fin con el que particularmente, emplearé el viraje al sepia en mis
imégenes es Unicamente estético, ya que pretendo reafirmar por medio de este
efecto el caracter de antario del municipio de Ocoyocacac, dando la sensacién al
perceptor por medio de la imagen fotografica virada; de visitar un lugar turistico
con caracteristicas de acogimiento. Esto con la relacién de que todos llevamos
dentro el recuerdo del tradicional pueblecito, en donde hay costumbres que nos

atraen de algun modo, como es el sabor provinciano.
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2.2.2 RETICULADO

El reticulado es una manipulacion en la impresion del negativo; se logra
al momento de realizar la copia, con el uso de tramas de diversas texturas .

La trama porta su propia imagen, la cual esta descompuesta en una
reticula de lineas o de puntos de diversas densidades y tamarios.

La trama se puede colocar sobre el negativo o bien sobre el papel a
exponer.

El efecto que se logra depende en gran medida de la textura elegida, nos
permite transmitir diversas sensaciones al espectador. Existen infinidad de
texturas a manejar, tales como: acetatos impresos con determinada textura,
tramas de letras transferibles, vidrios texturizados, una pelicula transparente la
cual tenga un grabado hecho por un material punzante, unas medias de nylon,
entre varias otras.

Se puede experimentar combinando diversas tramas al unisono, el
resultado se puede preveer, si antes disefiamos la imagen que pensamos.

El reticular mis imagenes obedecen al objetivo de darles un aspecto
plastico. Dado que Ocoyoacac es por excelencia un pueblo catélico y el empleo
del vitral es siempre constante en templos catélicos, utilizaré 6 crearé sélo las
tramas con efecto de vitral; para darle la caracteristica; de que la fotografia ha

sido vitrificada.

AAGlaa



2.2.3 ALTO - CONTRASTE

La baja sensibilidad y la elevada nitidez de la pelicula lith, provocan el
efecto de alto contraste; el cual se distingue por la pureza del blanco y negro,
que se obtienen de ella.

La segunda opcion, para lograr el alto contraste es a partir de un
negativo de medio tono obtener una imagen en pelicula lith.

El alto contraste convirtié las imagenes de medio tono en imagenes de
linea 6 plasta, confiriéndole mayor fuerza de grafismo a la fotografia; ya que el
mensaje adquiere una expresibidad significativa por el blanco y negro puros que
conforman la imagen. Nos recuerda la corriente expresionista (ver pag. 33); del
mismo modo las técnicas antiguas de representacién como: la litografia y el
grabado, en donde no existian los medios tonos.

El propésito por el que deseo, que mis imagenes sean en alto contraste,
es para sugerir como si el cartel fuese logrado por medio de los antiguos

procesos de impresién; dando la apariencia de un grabado.
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2.2.4 GRANO

En la evolucion de la pelicula fotografica se buscé el minimo de grano, es
decir, se pretendia conseguir una pelicula de grano fino en donde fuese
imperceptible el mismo a simple vista. Esto se logré reduciendo la sensibilidad
de la pelicula; al hacerla lenta se obtuvo una imagen de grano fino con ASA 16
0 ASA 50.

Sin embargo, considero que el ver una fotografia con grano reventado, es
agradable la emocidn que provoca la texturizacion visual, fransmitiendo de esta
manera al receptor una sensacion de estar viendo a través de un cristal
granulado, logrando en algunas ocasiones una imagen casi etérea.

El obtener una fotografia con grano abierto se puede lograr empleando
una pelicula de sensibilidad (ASA) rapida, como 400 (ASA) y para aumentar atin
mas el efecto se puede exponer como 3200 (ASA). Entre méas grande sea el
tamanio de la ampliacién, sera mas evidente el grano en la copia.

Es importante citar que para lograr una fotografia con efectos de grano
reventado, no necesariamente se requiere de una pelicula muy rapida, ya que
estas disminuyen el contraste, el grano es ahuecado y carece de uniformidad,
por lo que la resulucion suele ser pobre. ‘

Una forma de lograr un buen efecto de grano es basandonos en una gran
ampliacién del negativo. Por lo tanto nuestro sujeto u objeto a retratar debe
aparecer relativamente pequeiio, claro, esto sin perder nitidez. Para que al

efectuar la ampliacidn, ésta tenga un perfil definido. Con una pelicula de
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sensibilidad répida moderada, se puede captar una imagen bien definiday a la
vez, un grano reventado al ser ampliada.

El método de sobreexponer la pelicula de ASA rapida es ineficaz, si el
revelado fue normal; para obtener el grano abierto, es preciso darle méas tiempo
de revelado, el cual se determina de acuerdo a la tabla de tiempos de revelado
de los quimicos.

El efecto de grano puede reforzar las cualidades de la fotografia y
conferirles una singular sensacion visual; como consecuencia de una gama de
granos irregulares.

El grano reventado considero que es una forma de acentuar el coritenido
de mis imagenes. Por su geografia, Ocoyoacac es un sito de clima humedo-
templado, donde suele haber neblina. El efecto de grano reventado le
proparcionara el efecto de una atmoésfera de vaporosidad y a la vez de sutileza,

con denotacion etérea, a mis imagenes.
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PROPUESTA ' DE : IMAGENES

‘3. ANALISIS DE IMAGENES

nalizar una fotografia
implica examinar detalladamente, la estructura organizativa de los elementos de
la imagen fotografica. Dicho analisis se puede realizar de diversos puntos de

vista; tales como: Formal,el cual se desarrollara en el presente capitulo; el

Semioldgico, es el estudio de la fotografia como simbolo, por ejemplo una
fotografia de un perro sobre una tumba. Su anélisis seria que es un simbolo de
fidelidad45; andlisis con un punto de vista Subjetivo y el que se realiza desde un
punto de vista Qbijetivo.

Aqui analizaremos las imagenes fotograficas, de acuerdo al punto de
vista formal; en base a la obra de José Luis Pariente Fragoso.# Es decir
estudiaremos los elementos compositivos, complementando el analisis con una

breve descripcidn objetiva de la imagen y su denotacién.

45 Omar Calabrese, en su obra: El lenguaje del arte,, enuncia como formas simbélicas... aquellas que son
capaces de manifestar contenidos, que no estan motivados por el aspecto natural de las formas mismas.
yﬂ Composicién Fotografica. México, Sociedad Mexicana de Fotografos. 1980 p.151
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Danza del arriero, frente a la parroquia.

FORMATO: Vertical

PROPORCION: Ver pagina 67a, en donde se describe detalladamente.
PUNTO: Plus X Pan asa 125 (grano de la emulsién: grano medio-fino).
PLANO FOTOGRAFICO: Plano de conjunto (medium long shot), las figuras
se distinguen con claridad, como un todo, se incluye parte del medio
circundante.

LINEA COMO OBJETO: Los danzantes, simulan lineas verticales.

LINEA COMO ESQUEMA ESTRUCTURAL: Se empleo la linea curva este
tipo de linea es la mas cercana a las formas naturales, se relaciona con la
vida y el movimiento.

FORMAS: Naturales.

FORMA DE LA COMPOSICION ESTRUCTURAL: Es oval

TEXTURA DE LA IMAGEN: Textura acentuada, a causa de la iluminacién
lateral natural.

TONALIDAD: Llave completa, la cual incluye tonalidades que van del blanco
al negro; las posibles dentro de la variedad que se obtiene al utilizar una
pelicula de ASA 125; la cual es de sensibilidad media.

MOVIMIENTO: Congelado.

TENSION: Manejo de elementos escalares, es decir, es un equilibrio
"dinamico" o “inestable"; dado que se compesa el peso visual de arriba con
el peso visual de abajo conformado por el grupo de danzantes.

RITMO: Ritmo primitivo, es la repeticion exacta de los sujetos a intervalos

iguales.
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PROFUNDIDAD_ E ILUSION PLASTICA: Es creada por medio de ia
perspectiva de paralaje, lo cual nos permite captar la tridemencionalidad de
la imagen.

EQUILIBRIO: Oculto, también denéminado balance; se relaciona con la
asimetria y la compesacion de masas, el cual se obtiene jugando con las
formas y el tono.

ORGANIZACION ESPACIAL: Empleo de los tres planos fundamentales: el
primer plano (foreground), el plano del sujeto principal; que en este caso son
los danzantes y el fondo (background) que es el portico de la iglesia
adornado. Cada uno de los planos, con su correcta delimitacién.
ELEMENTOS DE VARIEDAD: Se obtiene por medio de la repeticion de los
danzantes y la textura propia de cada uno de los elementos morfologicos de
la imagen.

DIRECCION: Concéntrica, decir la mirada del espectador llega al centro,
para después esparcirse concéntricamente.

IMAGEN: Retrato de grupo, figurativa simbélica, de ia danza de los arrieros
de Ocoyoacac, frente a la parroquia de San Martin Obispo, los danzantes
son de diversas edades, portan la vestimenta propia de la época de la
colonia, los estandartes llevan la imagen de San Martin Obispo, Santo
Patrono de Ocoyoacac.

DENOTACION: Poblacién con tradiciones arraigadas.
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Regla de los tercios.

Proporciones doradas.

Forma de la composicion estructural.

Regla de los cuadrantes. .

Puntos que ocupan lugares estratégicos compositivos.
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Paisaje de Rio Hondito

FORMATO: Vertical.

PROPORCION: Ver pagina 69a, en donde se describe detalladamente.
PUNTO: Tri X ASA 400 (grano de la emulsién: grano medio-grueso).
PLANO FOTOGRAFICO: Plano de conjunto (medium long shot), de ha
seleccionado una parte integrante del paisaje, con e! fin de enfatizar el rio y
su comienzo de [a precipitacion; este elemento principal es que e! guia al
espectador por la imagen.

LINEA COMO OBJETO: Linea quebrada, le da dindmismo y esta marcada
por el flujo del rio.

LINEA COMO ESQUEMA ESTRUCTURAL: La linea de la estructura, esta en
base a la letra H, la cual se puede trazar visualmente en la fotografia.
FORMAS: Naturales.

FORMA DE LA COMPOSICION ESTRUCTURAL.: Es un rectangulo
TEXTURA DE LA IMAGEN: Textura acentuada, provocada por la iluminacién
natural. La textura granular es mas evidente a causa de la sensibilidad
rapida de la pelicula.

TONALIDAD: Liave completa, en donde se ve: blanco, negro y diversos
grises de acuerdo a las posibildades de la pelicula 400 ASA sensibilidad
rapida, grano medio-grueso; en donde se reproduce en menor escala los
grises en comparacion de una pelicula de grano fino.

MOVIMIENTO: En el rio podemos ver una imagen barrida, reforzando la
sensacién de movimiento,

RITMO: Intervalos desiguales, dado que es un imagen de paisaje en donde

sélo reina el ritmo caprichoso de la naturaleza.
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PROFUNDIDAD E ILUSION PLASTICA: Mediante la perspectiva de
posicién, en donde captamos la profundiad de campo a través del empleo de
los planos. Aqui evidentemente las ramas del primer plano nos indican ia
cercania, al contrario de los arboles del fondo.

EQUILIBRIO: Simetria dindmica axial, en funcion de un eje vertical. Logradd
por la repeticion equilibrada de la masa visual; ya que no es posible hacer
una repeticion exacta, por la naturaleza de la imagen.

ORGANIZACION ESPACIAL: Empleo de los tres planos fiundamentales, con
sus cualidades respectivas; afocado totalmente el primer plano (foreground),
que es donde esta el rio hasta se comienzo de la precipitacion, el segundo
plano mantiene cierta nitidez , es donde se encuentran los arboles
semicompletos y el fondo (background), resulta nebuloso, esta conformado -
por la masa de arboles.

ELEMENTOS DE VARIEDAD: Contraste de tonos y tamarios, asi como de la
fextura, de los elementos morfologicos de la imagen.

DIRECCION: La direccion empieza de la parte inferior, llevandonos hacia et
centro, siguiendo la direccién del rio, de ahi pasa a la parte superior
IMAGEN: Paisaje realista, de un rio entre arboles y piedras, con una caida
muy marcada, por la perspectiva que dan los arboles del tercer plano. Tiene
una profundidad de campo muy amplia. |
DENOTACION: Lugar tranquilo, apasible y agradable. Locacién propia para

el descanso y esparcimiento familiar,
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Ruinas de adobe.

FORMATO: Horizontal.

PROPORCION: Ver pagina 71a, en donde se describe detallamente.
PUNTO:; NEOPAN 400 (Grano de la emulsién; grano medio-grueso).

PLANO FOTOGRAFICO: Plano entero (full shot), es un acercamiento a la
obra arquitecténica, en la cual sus limites, casi coinciden con los de la
fotografia.

LINEA COMO OBJETO: Lineas horizontales y verticales; lineas rectas y
quebrabras todas en base a la construccién.

LINEA COMO ESQUEMA ESTRUCTURAL: La linea de la estructura esta en
base a la letra N. ' '
FORMAS: Inorganicas, combinadas con naturales.

FORMA DE LA COMPOSICION ESTRUCTURAL: Rectéangular

TEXTURA DE LA IMAGEN: Textura evidente, dado la naturaleza del material
de la construccién.

TONALIDAD: Predomina la llave baja (low key), es decir las tonaliadades
obscuras, es un dia nublado.

MOVIMIENTO: Estético.

TENSION: Equilibrio "inestable"; ya que la masa visual, se acentua en el
extremo inferior derecho, con parte de una carreta, para darle cierto
dinamismo a la composicién.

RITMO: Ritmo primitivo, esto es evidente en la repeticion del espacio
semiexacto que existe en cada una de las entradas, asi como la repeticon de

las entradas.
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PROFUNDIDAD E ILUSION PLASTICA: Se percibe la perspectiva por medio
de las lines provocadas por al profundidad de campo, y estas a su vez, por
los planos basicos. También por la superposicion de la carreta. .
EQUILIBRIO: Dindmico creado por la ubicacion de [a carreta en el cuadrante
inferior derecho, haciendo mas pesado, esta parte del campo visual.
ORGANIZACION ESPACIAL: Empleo de los tres planos basicos, de la
siguiente manera: en el primer plano (foreground) esta situada la carreta,
visualmente incompleta, en el plano principal esta ubicada la construccién
en ruinas y en el fondo (background) se alcanzan a ver parte de las copas
de los arboies; y por la entrada del extremo derecho, también se ve parte del
fondo y es una parte de un tronco y una pequeiia depresién natural.
ELEMENTOS DE VARIEDAD: Contraste de texturas, repeticién de formas.
DIRECCION: Inicia en el cuadrante inferior derecho, para después
esparcirse.

IMAGEN: Fotografia de arquitectura de adobe, en ruinas, con una carreta
que sale de la toma. La toma es de plano entero, se incluyé un poco del
paisaje del contorno. Se captardn detalles de la textura de los materiales de
la composicién, resaltando el adobe, material que se empleaba
frecuentemente en épocas pasadas.

DENOTACION: Pueblo viejo, de barro, tranqulidad.
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Proporciones doradas.
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Danza de arrieros en la Plaza Principal de Ocoyoacac.

FORMATO: Horizontal.

PROPORCION: Ver pagina 73a, en donde se describe detalladamente.
PUNTO: Plus X ASA 125 (grano de la emulsién; grano medio-fino).

PLANO FOTOGRAFICO: Plano de conjunto (medium long shot), los
danzantes se distinguen con claridad , en su actividad; se ha incluido parte
de su entorno como ubicacién para el receptor; aportando mayor
informacién de la escena. Este tipo de plano es muy frecuente el retrato de
grupo.

LINEA COMO OBJETO: Los danzantes son las lineas verticales dentro de la
imagen.

LINEA COMO ESQUEMA ESTRUCTURAL: La linea que sigue la
composicién simula una letra I, acostada.

FORMAS: Naturales e inorgénicas.

FORMAS DE LA COMPOSICION ESTRUCTURAL: Rectangular

TEXTURA DE LA IMAGEN: Texturas suaves, debido a la iluminacién natural.
TONALIDAD: liave completa en medida de las posibilidades de la captura de
tonalidades de una pelicula de sensibilidad media, de grano medio-fino. ’
MOVIMIENTO: Congelado.

RITMO: Tiene un ritmo primitivo, los danzantes estan colocados, en
intervalos semiguales.

PROFUNDIDAD E ILUSION PLASTICA: Esta ilusion se logra mediante la
perspectiva, la cual hace evidente la profundidad de campo.

EQUILIBRIO: Es un equilibrio simétrico axial, el cual se da en base a un eje

vertical; con la repeticion de los danzantes en ambos lados del eje.
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ORGANIZACION ESPACIAL: Empleo de los tres planos basicos: el primer
plano (foreground), se encuentran los danzantes, En el segundo plano estan
los musicos de la banda; finalmente se ve la parte superior de la capilla, la
cual esta en el fondo (background).

ELEMENTOS DE VARIEDAD: Existe un contraste de formas y diversos
tonos.

DIRECCION: Concéntrica, ia vista recorre la fotografia en el sentido de la
danza, es decir, de derecha a izquierda, el danzante que regresa hace
ciclico, el recorrido visual.

IMAGEN: Fotografia de retrato de grupo, donde estan danzando los arrieros,
en la Plaza Principal de Ocoyoacac, esta la banda de viento dando los
acordes al son de la danza; frente a la plaza principal de Ocoyoacac.
DENOTACION: Sitio de tradiciones en esplendor.
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Regla de los tercios.

. Proporciones doradas.
* Forma de la composicién estructural,

. Regla de los cuadrantes,
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Cascada de Rio Hondito.

FORMATO: Vertical.

PROPORCION: Ver la pagina 75a, en donde se describe detalladamente.
PUNTO: NEOPAN 100 (grano de fa emulsién: grano medio fino).

PLANO FOTOGRAFICO: Plano de conjunto (medium long shot), en donde
se enfatiza la caida de la cascada, incluyendo parte del medio ambiente.
LINEA COMO OBJETO: La cascada, es el elemento principal y es una linea
recta vertical.

LINEA COMO ESQUEMA ESTRUCTURAL: Esta en base a la letra T.
FORMAS: Naturales. .

FORMA DE COMPOSICION ESTRUCTURAL: Es un rectangulo.

TEXTURA DE LA IMAGEN: Textura natural, es decir no se dan texturas muy
marcadas dado que no hay una iluminacion lateral, la cual provoca la
exaltacion de la textura natural.

TONALIDAD: Liave completa de tonalidades que nos permiten ver desde un
blanco puro y captar una amplia gama de grises para liegar al negro
absoiuto. En la medida de las posibilidades de una pelicula de sensibilidad
media, de grano fino como lo es Neopan ASA 100.

MOVIMIENTO: Barrido en la caida de la cascada, lo cual le confiere
dinamismo a la imagen.

RITMO: Es un ritmo de intervalos desiguales, ya que es una fotografia de
paisaje en donde reina el orden caprichoso de la naturaleza, el cual es
impredecible.

PROFUNDIDAD E ILUSION PLASTICA: Se da por medio del empleo de los

planos basicos de la profundidad de campo.
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EQUILIBRIO: Se da una simetria dindmica axial, en torno a un eje vertical, .
compensando los pesos visuales, por medio de las formas y tonos, ya que
no es posible que existan formas exactamente iguales de ambos lados del
eje; dada la naturaleza de la imagen.

ORGANIZACION ESPACIAL: Empleo de los tres planos basicos. El primer
plano (foreground), ramas de aboles, en el plano del sujeto principal, esta la
cascada, que es el elemento de enfasis de la imagen, el fondo esta
conformado por una vista reducida de los troncos de los arboles.
ELEMENTOS DE LA VARIEDAD: Se da por la variedad de tonos, contraste
de textura y elementos morfolégicos.

DIRECCION: Concéntrica, la mirada del espectador recae inmediatamente
en el centro de la imagen, para después esparcirse.

IMAGEN: Fotografia de paisaje totalmente natural, es decir no existe ningin
elemento que no sea de la naturaleza. En donde resalta la cascada entre
arboles y piedras.

DENOTACION: Lugar tranquilo alejado del trajinar cotidiano, en donde se

puede descansar y disfrutar de la naturaleza.
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Arrieros entre érboles.

FORMATO: Vertical.

PROPORCION: Ver la pagina 77a, en donde se describe detalladamete.
PUNTO: PLUS X ASA 125 (grano de la emulsién: grano medio-fino).
PLANO FOTOGRAFICO: Plano entero (full shot), donde los danzantes
aparecen de cuerpo completo y ocupan la mayor parte de la fotografia.
LINEA COMO OBJETO: Los danzantes simulan lineas rectas verticales.
LINEA COMO ESQUEMA ESTRUCTURAL: La estructura en ila que se basa

es dos diagonales, las cuales forman la letra V invertida.

FORMAS: Naturales e inorganicas

FORMA DE LA COMPOSICION ESTRUCTURAL: Es un triangulo.

TEXTURA DE LA IMAGEN: Texturas naturales, acentuadas debido a la
ituminacion lateral natural.

TONALIDAD: Det blanco puro al negro puro, pasando por una gama de
grises, la cual no es muy completa debido a la iluminacién.
MOVIMIENTO: Congelado.

RITMO: Ritmo primitivo, provocado por la repeticion de los danzantes a
intervalos iguales.

PROFUNDIDAD E ILUSION PLASTICA: Es lograda por la perspectiva de
paralaje, en esta fotografia en especial es muy evidente el punto de fuga
central.

EQUILIBRIO: Simetria axial, en base a un eje vertical.

ORGANIZACION ESPACIAL: Empleo de dos planos fundamentales, debido
a la toma de plano entero: el primer plano (foreground), en donde estan

los danzantes de espaldas y el fondo (background), el entorno.
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ELEMENTOS DE VARIEDAD: Se da por los elementos morfolégicos
implicitos en la imagen y contraste de tonos.

DIRECCION: Concéntrica.

IMAGEN: Fotografia de retrato de grupo de arrieros danzando, vistos por
detras; se ve un hombre grande con chaparreras, en medio de nifios
vestidos de macehuales, dandole un punto de atraccién por las chaparreras.
DENOTACION: Localidad con costumbres arraigadas, transmitidas de

generacioén en generacion.
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Tren entre la naturaleza.

FORMATO: Horizontal.

PROPORCION: Ver la pagina 79a, en donde se describe detalladamente.
PUNTO: TRI X 400 (grano de la emulsén: grano medio-grueso).

PLANO FOTOGRAFICO: Plano de conjunto (Medium long shot), se incluye
parte del entorno,como referencia de ubicacién para el espectador; sin
embargo el objeto principal, es decir el tren se ve con claridad

LINEA COMO OBJETO: Las lineas diagonales de la via del tren y las
diagonales de la pared, formadas por los tabiques, indican accién. También
estan las lineas verticales del vagén den tren.

LINEA COMO ESQUEMA ESTRUCTURAL: Las lineas que se siguen, son
dos diagonales encontradas, las cuales forman una X.

FORMAS: Naturales e inorganicas.

FORMA DE LA COMPOSICION ESTRUCTURAL: Es un triangulo.
TEXTURA DE LA IMAGEN: La textura del imagen es acentuada, por el
acercamiento al material, por la iluminacién natural del momento y el grano
es un poco reventado debido al ASA 400, de la pelicula. (sin reticula).
TONALIDAD: Es una llave completa que va del blanco al negro con una
transicion de grises, en la medida, de las posibilidades de la sensibilidad de
una pelicula de sensibilidad répida. 400.

MOVIMIENTO: Congelado. |

RITMO: intervalos progresivamente mayores a menores, causados en la via
por la perspectiva, en la pared, las ramas, el vagon, las ramas, la pared,

originando el mismo ritmo.
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« PROFUNDIDAD E ILUSION PLASTICA: Perspectiva de paralaje, en donde,

el punto de fuga esta al centro de la imagen, el cual esta claramente
marcado por las vias del tren.

EQUILIBRIO: Simetria axial dindmica en base de un eje vertical,
compensandose las masas visuales y de tono, en ambos fados. Sin llegar a
ser una repeticién de formas y tonos exactos de ambos lados; lo que le
confiere el toque de dinamismo.

ORGANIZACION ESPACIAL: Empleo del primer plano (foreground),
ubicando las vias del tren, en el plano del sujeto principal esta el vagén del
tren, y las ramas de los arboles.

ELEMENTOS DE LA VARIEDAD: Contraste de formas naturales e
inorganicas.

DIRECCION: Concéntrica, ya que el vagén del tren es lo que se ve primero.
IMAGEN: Fotografia de paisaje, con enfasis en le vagon del tren, el cual se
localiza en medio del bosque, acaba de atravesar por debajo de un puente.
DENOTACION: Llegada a un lugar antiguo.
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Parroqufa de San Martin Obispo.

FORMATO: Vertical.

PROPORCION: Ver pagina 81a, en donde se describe detalladamente.
PUNTO: Kodalith. (grano de la emulsion: grano fino).

PLANO FOTOGRAFICO: Plano entero (full shot) la Parroquia, es el
elemento principal y ocupa la mayor parte del area fotografica; sus limites
casi coinciden con los de la fotografia.

LINEA COMO OBJETO: Las lineas son rectas verticales, marcando la
estructura de la Parroquia. Otra linea marcada, es la que forma el festén
(adorno), en linea curva.

LINEA COMO ESQUEMA ESTRUCTURAL: La linea en la que se basa el
esquema estructural es una letra b.

FORMAS: inérganicas y naturales.

FORMA DE LA COMPOSICION ESTRUCTURAL: Es un triangulo
TEXTURA DE LA IMAGEN: Es una textura "artifical”" o "fabricada", la cual es
posible, gracias a la pelicula lith, la cual produce un efecto de grabado, con
apariencia de textura gruesa.

TONALIDAD: Sdlo existe el blanco y el negro puros, debido a la pelicula lith
de baja sensibilidad y elevada nitidez; que se empleo, la cual es de alto
contraste.

MOVIMIENTO: Congelado.

TENSION: Equilibrio "inestable o dindmico". Ya que se compensa el peso
visual del cuadrante superior derecho, el cual es muy claro,con las ramas dé!

mismo angulo, para obtener un "equilibrio” con los cuadrantes inferiores, que

son obscuros.
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RITMO: Intervalos desiguales, el patron de la composicién no tiene definidos
~ los intervalos de colocacién, de los elementos.
PROFUNDIDAD E ILUSION PLASTICA: La sensacién de profundidad la
marca, principalmente 1a linea curva del feston, la cual nos lleva al remate
del portico de la Parroquia. haciendo evidente la tridimencionalidad de la
imagen.
EQUILIBRIO: Balance o equilibrio "oculto", ya que se compensan los pesos
visuales por medio de las masas morfolégicas y los tonos.
ORGANIZACION ESPACIAL: En el primer plano (foreground), esta la fuente
y comienza el recorrido del feston; todo esto en el cuadrante izquiedo inferior
y en el cudrante derecho superior esta una rama asomandose. En el plano
del objeto principal esta la Parroquia casi completa, ocupando gran parte de
la fotografia. De fondo (background) esta el cielo.
ELEMENTOS DE LA VARIEDAD: Contraste de textura, tonos y formas
inorgénicas y naturales.
DIRECCION: Concéntrica
IMAGEN: Fotografia de arquitectura, el tipo de toma, ha ayudado para evitar
el efecto, de que parece se va a caer la construccion; el cual generalmente
se produce al hacer una fotografia de un edificio alto. Se incluye un poco de
" ambientacion del paisaje, es una imagen en alto contraste.
DENOTACION: Nos remite a un grabado de la Parroquia. una imagen

antigla.
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Arrleros con estandarte, danzando.

FORMATO: Vertical

PROPORCION: Ver pagina 83a, en donde se describe detalladamente.
PUNTO: PLUS X PAN 125 (grano de la emulsién: grano medio-fino).

PLANO FOTOGRAFICO: Plano entero (full shot), los dos arrieros aparecen
completos.

LINEA COMO OBJETO: Los danzantes simulan lineas verticales.

LINEA COMO ESQUEMA ESTRUCTURAL: Es una V invertida.

FORMAS: Naturales e indrganicas.

FORMA DE LA COMPOSICION: Es trian-gular.

TEXTURA DE LA IMAGEN: Las texturas son naturales y se enmarcan
debido a la iluminacién natural. En general se ve el grano reventado, ya que
se selecciond parte de la fotografia original, para que al momento de ser
ampliada la parte selecciona se reventara el grano sin perder definicién.
TONALIDAD: Llave completa, en donde localizamos blanco y negro pasando
por una gama de grises, los posibles en la medida de las posibilidades de
una pelicula de sensibilidad media, como el ASA12S5.

MOVIMIENTO: congelado.

TENSION: Existe un equilibrio "inestable", es decir, se compensan los pesos
visuales, de la parte de arriba, en donde existen tonos claros, los cuales
pesan mas que los obscuros; dicha compensacion se da con la imagen del
estandarte y los listones que salen de él. confiriéndole dindmismo.

RITMO: Ritmo primitivo, causado por los arrieros.

PROFUNDIDAD E ILUSION PLASTICA: Esta ilusion se logra por medio de Ié

perspectiva, en donde se ven los danzantes de la parte de atras.
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EQUILIBRIO: Es un equilibrio oculto, también llamado balance, aqui se
juega con los tonos y formas de la composicién.

ORGANIZACION ESPACIAL: En el primer plano (foreground),estan los
arrieros, quienes son los sujetos principales. En el fondo (background), esta
parte de una construccion.

ELEMENTOS DE LA VARIEDAD: Contraste de texturas y tonos.
DIRECCION: De arriba hacia abajo. Empezando por la imagen del
estandarte, los listones que salen del mismo, nos lleva a la parte de abajo.
IMAGEN: Fotografia de retrato, en donde el plano fotogréfico nos permite ver
con claridad, la vestimenta de los danzantes. asi como el estandarte que
portan.

DENOTACION: Lugar con tradicion, y religion catélica.
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METODOLOGIA - DEL CARTEL

4. DESARROLLO DE METODOLOGIA

ara la elaboracién del
cartel y cualquier otro proyecto es necesario seguir una metodologia para no
perdernos durante el recorrido del camino a la obtencién de la mejor solucién
del proyecto, asimismo no caer en soluciones existentes. El tener una
metodologia de apoyo nos evita esfuerzos infructuosos, ya que unicamente
hacemos los procedimientos necesarios.

La realizacion de los carteles turisticos de Ocoyoacac, estara basada
escencialmente en la metodologia proyectual de Bruno Munari.

Munari define: "el método proyectual consiste simplemente en una serie
de operaciones necesarias dispuestas en un orden I6gico dictado por la
experiencia. Su finalidad es la de conseguir un maximo resultado con el minimo
esfuerzo"46

Es importante recalcar que el seguir reglas o una metodologia no implica
dejar a un lado la creatividad; la metodologia no esta divorciada de la
creatividad. Sino simplemente guia al disefiador a crear, ya que la creatividad

esta implicita en el disefiador y no en la metodologia, por lo tanto el apoyarse

46 2LComo nacen los objetos?. Barcelona, Gustavo Gili, 1983, p. 18
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en una metodologia no significa abdicar a la creatividad; sino guiarla para ser
un "proyectista profesional(...) el cual desarrolla su trabajo con precisién y
seguridad sin pérdidas de tiempo, dejando a un lado al proyectista romantico,
que tiene una idea 'genial’ y que intenta obligar a la técnica a realizar algo
extraordinariamente dificultoso, costoso y poco practico, aunque bello"47

La metodologia proyectual no es un proceso rigido absoluto, tiene cierta
flexibilidad que permite al disefiador modificarla para optimizar el procedimiento.
Teniendo esto en cuenta, se modificaran ciertos pasos de la metodologia para
adaptarla a la realizacién de los carteles turisticos, del municipio de Ocoyoacac,
combinando las metodologias de José Luis Ortiz y Luis Almeida, destacados

disefiadores graficos mexicanos.48

o PROBLEMA:

El municipio de Ocoyoacac requiere de una promocion turistica para
propiciar un desarrollo tanto econémico como social. Este pintoresco y tipico
municipio cuenta con grandes extensiones boscosas, asi como montafiosas y
€on una zona arqueoldgica pequeria, la cual ha sido poco explorada; anexando

a esto sus obras arquitecténicas de estilo ecléctico.

47 bidem p.20
48 josé Luis Ortiz, participé en et programa de disefio grafico, de las Olimpiadas de 1968, Director
Artistico de las revistas Vision Publicitaria Comunicacion de la Asociacion Nacional de Publicidad.
Director de Disefio, organizador y consultor en multiples proyectos de caracter local e internacional.

Luis Almeida, creador del emblema del Festival Cervantino, del Infonavit, logotipo de ta revista Artes
de México, Libro El vidrio en México, Sistema Nacional de Proteccitn Civil, Imagen para e! Consejo
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. DEFINICION DEL PROBLEMA:

Ocoyoacac cuenta con atractivos turisticos, los cuales no han sido
aprovechados para su difusion como punto de interés turistico. Para lograr esa
publicidad recurriré a la realizacién de una serie de carteles, ya que el cartel es
un soporte grafico de facil distribucién, difusién y econémico.

El nimero de receptores es muy amplio y variado, los cuales son
visitantes latentes de esta municipalidad.

He optado por vincular motivos fotograficos en blanco y negro en la serie
de carteles para darle un matiz de autenticidad al cartel turistico, ya que la
fotografia en blanco/negro puede proporcionar al receptor la oportunidad de
imaginar toda la variedad de tonalidades de color real implicitos en una toma en
blanco y negro.

Aplicaré el color como un recurso en la tipografia, en vifietas y fondos,
iogrando con ésto un mayor impacto visual en el mensaje y por contraste,
acentuar la imagen.

Se utilizaran efectos fotograficos para acentuar el mensaje del cartel.

« ELEMENTOS DEL PROBLEMA:

Los temas que intervendran en las tomas fotogréficas seran: arquitectura,
paisaje y retrato, empleando encuadres como: primer plano, plano medio,
medio conjunto, plano de conjunto, panoramico, contrapicada. Retomando los
siguientes efectos fc:togréﬁcos: virado, reticulado, grano y alto contraste.

Para la composicién del cartel se utilizaran tanto formato apaisado como

vertical; la fotografia sera en blanco y negro, aplicando principalmente los
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siguientes colores: naranja, rosa mexicano, azul colonial, marrén y verde, los
cuales seran empleados en el fondo, vifietas y tipografia.
La tipografia, como las vifietas seran de acuerdo al tema de la fotografia

de cada una de tas composiciones.

« RECOPILACION DE DATOS:
OCOYOACAC UN PUEBLO CON OLOR PREHISPANICO.
Entre los méas antiguos pobladores del territorio original del Estado de

México, encontramos a los Ofomies, "Flechadores de pajaros”, los Mazahuas

"Duefios de ciervos”, los Matlatzincas "gente de red".

"Los pobladores de la mayor parte del teritorio original del Estado de

México, fueron los Ndhuatl,de cuyo idioma se derivan la mayoria de los nombres
de los pueblos prehispanicos de nuestra entidad que aun hoy perduran"4?

De entre los 121 municipios que conforman actuaimente el Estado de
México, Ocoyoacac se encuentra vecino al valle de Toluca, en medio de un
esplendoroso mosaico verde y volcanes.

En las montafias de Ocoyoacac se han encontrado indicios del culto al
dios de la lluvia: Tlaloc, se piensa que estos cultos tenian lugar en las cimas de
las montafias por influencia del dios del viento: Ehecatl, quien barria y juntaba
las nubes, ayudando de esta manera al dios Tlaloc, el hacer posible la creacién
de la lluvia. A Tlaloc se le ha encontrado representado con las caracteristicas
clésicas de los rostros con antiojeras y bigoteras. En cada cima de las "Pefas
Barron" de la marquesa, se han descubierto restos de arcilla de!l dios Tlaloc. Es

importante mencionar que en Ocoyoacac la mayor parte del tiempo llueve.

49 pedro Gutiérrez Arzaluz. Ocoyacac- Ocoyoacac. Toluca, Gobierno del Estado de México, 1992 p.9
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"La ubicacién del pueblo prehispanico de Ocoyoacac, ocupaba
principalmente, una saliente de la montaia, un pequefio bosque de Ococuauhitl,
'Bosque de arboles de ocotl, pino de ocote' 50 '

En alguna época se le conocié como Tlalcozpan, derivado del nahuatl:
Tlalli, tierra, coz de coztic, amarillo y pan, en o sobre, "Sobre la tierra amarilia”,
“"Donde hay barro amarillo" '

La toponimia néhuatl emana de la: ubicacién, flora, fauna, sistemas de
numeracion prehispanica y ocupaciones de los habitantes; de esta manera el
nombre nahuatl Ocoyacac significa: "En la nariz del ocoquahuit!' 6 "En la nariz
del ocotal", de ocot/, ocote, astilla de ocote, "tea para alumbrar la noche" (hoy
en dia, aun es comun ver ataditos de ocote en el mercado de Ocoyoacac),
yacatl, nariz y co en".51 Através del tiempo el nombre de Ocoyacac evoluciond a

Ocoyoacac.52

Con el arrib6 de Cristabat Coldn a América, se provocd una fusion de dos
culturas, originandose asi, las toponimias con nombres de Santos catélicos, los

cuales se anteponen al nombre nahualt. El nombre del Santo se define

50 1bidem. p. 16
51 ibidem. p. 20
2 Ep gl municipio hay una placa que dice: "En donde empiezan los ocotes.”
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mediante un estudio hagiografico3; de esta manera fructifica el nombre de: San
Manfﬁ Ocoyoacac.

Durante la Nueva Espafia se consigné, la fundacién de San Martin
Ocoyoacac, asentandose en el cddice como fundador y gobernador a Martin
Chimaitecat! y su mujer Maria Quauhtotol en 1521; esto como consecuencia del
traslado de ubicacién de pueblos prehispanicos a las planicies, por orden de la
Corona Espaiiola.

Después de la Independencia del pais (1810), bajo el régimen de la
Reptiblica Mexicana se erige el municipio de Ocoyoacac, el 1° de enero de
1826.

Esta municipalidad es de territorio lacustre; las afluencias del rio Pantico,
rio Lerma (antes: Chicnahuapan, "Nueve aguas"), rio de la Marquesa, rio de
México, rio Muerto y el arroyo de Tehualtepec, hacen un deslizante recorrido
através de los verdes senderos de los pueblos y colonias de Ocoyoacac;
engalanandose constantemente con las ramas colgantes de los sauces

"llorones".

UBICACION GEOGRAFICA: "EN LA NARIZ DEL OCOTAL".

En medio de un area lacustre y pletérica de bosques de coniferas,
adornado con un collar natural montafioso, llamado: las Cruces y los voicanes
apagados: Tezontepetl, Ei Caballito, Emerenciana y Tehualtepec; esta
localizado el pintoresco municipio de Ocoyoacac, con todo un habitat propio de

la region.

53 Hagiografia.- historia de la vida de los santos.
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Los municipios colindantes son: al norte: Huixquilucan y Lerma, al sur:
Jélatlalco, Capulhuac y Tianguistenco; al este: Distrito Federal, al oeste: Distrito
de Lerma, San Mateo Atenco y Metepec.

Ocoyoacac tiene alturas oscilantes entre los 2,800 y 3,850 metros sobre
el nivel del mar; por lo cual se registra un clima templado sub-himedo. Las
temperaturas son muy variadas de acuerdo a la estacion del aflo y aun durante
el transcurso del dia. En verano la temperatura es de 30° C. y durante el
invierno puede descender hasta los 7° C. bajo cero. En noviembre, las mananas
y los atardeceres son muy frios, con vientos helados, sin embargo a medio dia
la temperatura bajo sol, es bastante calida. En algunas localidades llueve el

80% del afio. También suele nevar en las zonas montafiosas.

W - ocovoacac -

o\

- ESTADO * DE : MEXICO
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PUEBLOS DE OCOYOACAC Y TOPONIMIAS.

Este terrufio con raices prehispanicas; estd conformado por una
cabecera municipal, con tres delegaciones, cinco pueblos y treinta colonias. A
continuacidn se dan las toponimias y jeroglificos de fos pueblos:

ACAZULCO (SAN JERONIMO). Nombre nahuatl, que significa: "Lugar
de las cafias viejas", "Antiguos caflaverales"; de acatl, cafia, zoltic, cosa viejay

¢o, lugar.

ATLAPULCO (SAN PEDRO). De origen nahuatl, atlli, tierra fangosa, una
hondonada o barranca en medio de dos tepet/, montes o montafias, "Agua entre

dos montes":
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COAPANOAYA. "En donde se pasa o vadea", en este caso utilizando un
puente de madera, cuahuitl y panoayan, arbol o madera, por donde se pasa o
vadea y yan, lugar de accién. "Vado por donde pasa un rio, lugar donde se pasa

sobre un puente de arboles".

CHOLULA (SAN PEDRO). Su nombre deriva de Choloani, que significa:
huidor o el que ya huyd, su representacién grafica es un mazatl, venado. En
este caso personas que huyen de un lugar, para asentarse en un pueblo ya
establecido. Fue en este lugar donde se inicid la huida de los matlazincas, al

ser conquistados por el Tlatoani Axayacati.
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TEPEXQYUCA (SANTA MARIA ASUNCION). Su escritura correcta es:
tepexoxuca, de xiuh tepetl, “"Monte azul" o "Monte verde" de xoxoctic, verde, azul

verdoso y tepet/, monte, xiuht/, color turquesa. "Monte azul”.

COLONIAS DE OCOYOACAC Y TOPONIMIAS.
SANTA MARIA TLAXOMULCO. Del ndhuatl tia de talli, tierra, xomulli ,
rincén y co de lugar. "En el rincén de la tierrra”, "Rincén de tierra”, "Donde hace

recodo la tierra".
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GUADALUPE VICTORIA ATENCOYQLAPAN. Nombre con raiCTS

néahuatl, 'Aten de Atentli, labio en la ribera, Coyolapan, de coyol-apan, coyolli,

4

cascabel apan, rio o apantli, lugar de ribera."La orilla del rio de los casl:abeles".

UAREZ , LOS CHIRINOS, EL CAMINO REAL O ZACAXITLATZCO. Del

nahuatl zacat/, zacate, xit/latz, ombligo, en el centro, acumulado y co, IJgar.

L.
"Donde se acumula el zacate en mogotes", "En los matorrales, de zac§ton", "En

el centJo del zacatal". También se le conoce como Camino Real, dadoj que por
este lugar pasé el primer camino carretero de América (1795), lo cual justifican
sus dos jeroglificos representativos, el de la derecha realizado por el Dr. Pedro

Gutierrez Arzaluz.
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ORTIiZ RUBIO JENECHICQYAN. Del ndhuatl tene, conjunto, reunién de
personas, chicoyan, lugar. "Sitio de reunién", "Lugar donde se reunen las
personas". En la época precolombina la comunidad otomi se reunia en
Tenechicoyan, para salir a las cuspides de ios cerros a celebrar el culto a sus

deidades. (El jeroglifico fue extraido de ideogramas prehispanicos).

SANTA TERESA TEXCALTEPEC. Del nahuatl texcal de texcalli, tortilla,
fogdn para hacer tortillas, tepec, lugar, donde hay. "Lugar donde se hacen
tortillas”. Actualmente Santa teresa, es una colonia residencial y se encuentra

en la zona de la Hacienda de Jajalpa. (Ideograma del lienzo de tlaxcala).
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LA MARQUESA NA DATHE BATHA XANTTE. Del! otomi Na bathé,
campo y Na xant{é, monte. "rios y valles entre montes”, "Rio del campo y el
monte”. La Marquesa en la actulidad es un parque nacional muy concurrido. Su
nombre se debe a que era propiedad de la Marquesa, la esposa de Hernan

Cortés. (Escudo heraldico elaborado por el Prof. Jorge Martinez Arzaluz).

LA CIMA. Del castellano cima, "Tallo de carda", "Parte mas alta de un
monte o un arbol", "Culminacion”. El cardo es una planta representativa de los
lugares montarfiosos, es de hojas grandes y espinosas, su tallo es comestible,
tiene hermosas flores con espinas; existen con pétalos de color rojo, purpura,

morado, rosa y azul.
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SAN ISIDRO TEHUALTEPEC. Del nahuatl te, de fetl, piedra, huat!,
deformacion o corrupcion, de yahualli, cosa redonda o rodeada de, circulo,

tepec de tepetl, cerro. "Cerro rodeado de piedras".

LA CANADA DE LOS AILES NA HIE XOTHAY NA BAY. Del otomi Na hie
Xonthay, calada o barranca, na bay, arbol. "Barranca de arboles". Esta colonia
pertenece a Tepexoyuca y no tiene jeroglifico.

EL PORTEZUELO. Esta colonia es el paso entre montafias de los Llanos
de Salazar al Valle de rio Hondito.

LA ESCONDIDA Y EL PENON. Se hallan adjuntos al mismo valle y
carecen de igual manera de jeroglificos.

RANCHOS: "LA PEREA" Y "VALLE VERDE". Estos ranchos fueron de
gran présperidad en la época la colonial y fa mitad del siglo XX, sin embargo en

la actualidad estan en ruinas.
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SAN ANTONIO EL LLANITO TQTQOPAN. Del nahuatl tofo, péjaro, apan,
lugar de abundancia o sobre el agua, apan de apantli, canal de agua. "Lugar
donde abundan los pajaros”. (Ideogramas del codice Mendacino y el Lienzo de

Tlaxcala).

JAJALPA XAXALPA. Del nahuatl xalli, arena, la repeticién de la raiz
forma plural; pa, sobre. "Sobre las arenas”, "Donde abunda la arena".
Actualmente es un club residencial hipico y cuenta con una estacién de

ferrocarril.
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CHIMALIAPAN. Del nahuatl chimalli, escudo o rodela de guerra, apan de .

apantli, canal sobre el agua. "Escudo guerrero sobre el canal de agua".

'HACIENDA DE TEXCALTENCO. Palabra nahuatl texcal de texcatl,

piedra o pefiasco, ten de fentli, orilla y co, lugar. "En la orilla de los pefiascos".
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HACIENDA DE TEXCALPA. Del nahuatl texcat!, pefia o pefiasco, pa de

pan, sobre, encima. "Scbre |a pefia", "Sobre las pefias".

QUINTA LOS BARANDALES. Esta situada en "Donde principian los
ocotes 0 en la nariz del ocotal”, por lo que tiene el mismo jeroglifico del
municipio.

SAN ANTONIO AMOMOLULCQ. También se le conocié como
Zacaminalco y Quahupantitldn, durante la época prehispanica. Amomolulco
palabra nahuatl, at/, agua, mollini, manar, co lugar, momolaca, manar a
borboliones. "Lugar de los manantiales". "Donde mana el agua a borbotones",

"Donde abunda el agua y remolinea.
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RIO HONDITO. De esta colonia se desconoce el nombre prehispanico,
s6lo se sabe que el primer asentamiento que tuvierén los otomies de Acazulco
estuvo ubicado en la planicie de las gigantescas rocas, al sur de la Escondida y
se llamaba "Don Gu", palabra otomi "La casa del sefior grande", "La casa
grande de adobe", "Donde residen los dioses" (Escudo heraldico realizado por

Dr. Pedro Gutierrez Arzaluz).

EL ZARCO. En esta colonia esta establecida la Estacién piscicola y el
plantel del CONALEP, ambas lievan el nombre del zarco. Este sitio no registra
antecedentes, motivo por el cual carece de nombre prehispanico. El Zarco fué el
escenario de la batalla mas importante de la guerra de Independencia, dentro

del municipio de Ocoyoacac.
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- MACLOVIO HERRERA ATESCAPAN. Del nahuatl de a, atl, agua,
tezcall, refiejo, espejo, donde brilla. "Lugar donde brilla el agua”, "donde uno
puede ver su imagen en la superficie del agua". Aqui se encuentra una Estacién_

Ferroviaria muy hermosa, del afio 1881.

v VALLE DEL SILENCIO. Es un hermoso valle ubicado al ceste del cerro
de Tepehuitzco. En el valle del silencio se producia el carbén, para la hacienda

de la Marquesa o de las Cruces, propiedad de Hernan Cortés (1532).
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VALLE DEL CONEJO. Del nahuatl ixtlahuacan, valle, in, en 'y tochtli o

tluchtli, conejo. Valle turistico ubicado en el territorio de San Pedro Atlapulco.

JOQUICINGO. Nombre nahuat! originalmente ZOQUITZINCO, de zoqui,
lodo y tzinco, asiento o lugar donde hay una cosa. "En donde esta el lodo"

(jeroglifico del Cddice Mendoza).
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SUS MONUMENTOS.

Ocoyoacac es un sitio tipico con Monumentos Histdricos, entre ellos
estan:

oEl Puente Colonial de la Marquesa de 1795, este puente se encuentra
en muy buenas condiciones, esto gracias a que la carretera que comunica a la
Ciudad de México con la de Toluca, cambio su curso; ahora esta cubierto de
vegetacion.

eUna hermosa Estacién de ferrocarril llamada Maclovio Herrera, ubicada
en el km. 58.7 de la via de Ferrocarriles Nacionales de México-Acambaro-
Uruapan- Lazaro Cardenas, Michoacan. Esta construida en medio de la
vegetacion y data del afio 1881.

sPuente-Acueducto del Obelisco de las Cruces 1795, se encuentra
localizado en el monte de las Cruces, es de cantera apanalada con estuco, la
base del puente es de arco de medio punto y aun conduce agua.

oEl Templo de San Pedro, esta situado en el pueblo de Cholula, sus
muros son de piedra, su pértico central tiene una pequeria ventana de arco de :
medio punto, en donde se encuentra un reloj con fecha de 1795; en el atrio
estan incrustrados pequerios pececitos de piedras blancas. En su interior tiene
retablos de gran calidad artistica, al igual que sus vitrales. Existe una costumbre
muy singular, la cual, consiste en: llevar a los nifios pequefitos, que ain no
hablan, para introducirles en la boca las llaves de San Pedro, el patrono de este
templo, para que hablen pronto.

eArco doble del camino pandramico Martin Chimaltecatl, localizado en el
margen sur de Paseo Tollocan Lerma-la Marquesa, en el km.45 de la carretera

México-Toluca. Es un arco que conduce al centro de Ocoyoacac.
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Ahora bien, hablar del Templo Parroquial dedicado a San Martin, es
remontarse a tiempos pasados y empezar desde la historia de San Martin
Obispo, patrono de Ocoyoacac. "Se narra que Martin (Un soldado romano)
cuando cabalgaba en las puertas de las ciudad de Amiens, Francia, vié a un
mendigo, casi desnudo, que con dificultad podia levantar la mano para pedir
limosna. En un acto de compasion, Martin corto con su espada su clamide, capa
que usaban los romanos y did la mitad al pobre, que era Cristo".54 Finalmente
Martin se hizo cristiano y fue Obispo de Tours, Francia. Debido al suceso
anteriormente descrito, el Patrono de Ocoyoacac es un caso de dualidad: San
Martin Caballero es cuando esta representado como jinete y San Martin Obispo
cuando es representado como religioso, con una cruz en la siniestra
simbolizando su conversion a la fé catdlica. Es esta Ultima representacion la que
ocupa en el Altar Mayor de la Iglesia de Ocoyoacac. Dicha iglesia tiene
antecedentes del siglo XVI y es probable, que tuviese capilla abierta.55 La
iglesia es de una sola nave abovedada, al ser recontruida se respetd el
camerin, situado al norte de la nave. Este tipo de construccién es caracteristico
del siglo XVl y principios del XVII; cuenta también con la puerta propia de las
iglesias franciscanas, dando siempre al norte, |a cual sélo se abre el 1° de
agosto al medio dia, cerrandose el 2 de agosto a la media noche en
conmemoracion de las revelaciones. El altar mayor, al igual que el palpito estar;
tallados en maderas finas por las artificies manos de nuestros artesanos. La
Hornacina del camerin o capilla, tiene en la parte del exterior 1a imagen de una

custodia representada por dos angeles dentro de una concha sosteniendo el

54 Op. cit: Pedro gutierrez Arzaluz p.172
55 Ct. Ibidem p. 179
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caliz, debajo de esta representacion se encuentra un medallén oval de piedra,
con la siguiente inscripcion: I
"Sagrada Concha de la mas rica perla de Dios,
el Novilisimo Corazén dg Jesls, en el Sacramento que
dedican los naturales de Ocoioacac en esta primera

piedra que erige su cura D. Juan Mandese en 7 de octubre

de 1750. Cov. D. Anto Juan". (Sic.)

TLAZCOPAN ZONA ARQUEOLCGICA.

El pueblo prehispanico de Ocoyoacac, en donde se han localizado las
ruinas arqueoldgicas, reciben el nombre de TLAZCOPAN del Nahuat!: tlalli,
tierra, coztic, amarillo y pan sobre, "Sobre |a tierra amarilla”, este nombre es
debido a la abundancia de! barro amarillo en esta zona.

En la actualidad solo existen algunas estructuras de lo que fuera una
arquitectura habitacional, con influencia tehotihuacana. La causa por la que
unicamente se hallan basamentos, es debido a la construccién del camino
México -Toluca, en el afio de 1793-1795; posteriormente en el afio de 1969 se
mutilé, aun mas la arquitectura, incluyendo el juego de pelota, debido a la
ampliacién de la carretera México - Toluca.

El termino de Tlazcopan, por corrupcién, es ahora Tlascopa, este
pequeiio conjunto arqueoldgico, esta conformado por varias estructuras, los
muros son rectos, a excepcion de un tablero-talud realizado a base de lajas de
basalto de tipo teotihuacano.

Segun estudios realizados por el arqueclégo Roman Pifa Chan, estas

estructuras no eran habitadas; sino que los pobladores se establecian en las
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cercanias. Era posible que Tlascopa estuviese vinculado con la localizacion de
productos de subsistencia, para la gran urbe de Teotihuacan; de ser cierto esto,

al decaer Teotihuacan, Tlascopa perdia su razon de existir.

FIESTAS POPULARES DE OCOYOACAC.

El folklore de Ocoyoacac, es en gran medida escenificado en las fiestas
paganas o patronales de la municipalidad, en donde cada comunidad es devota
a un Santo Patrono en particular y para realizar las fiestas patronales, el que
sale en peregrinacion es una réplica del Santo Patrono llamado: Santo
Peregrino.

Las fiestas patronales se realizan de acuerdo a la posibilidad econémica
de cada comunidad, en donde nunca falta el sazén del tradicional mole, los
tamales, el vino, la ornamentacion floral (artificial y/o natural), juegos
pirotécnicos, danzas folkloricas, juegos mecanicos, banda de viento y bailes
populares.

La danza representativa de Ocoyoacac es la Danza de los Arrieros, los
danzantes mas destacados son los pertenecientes a los barrios y pueblos de:
Coapanoaya, Tepexoyuca, Santa Maria, Santiaguito, San Miguel, Atlapulco y
Cholula.

Esta danza es muy colorida, sus trajes tipicos van de acuerdo al
personaje que representen; los cuales pueden ser: el Macehual, quien se viste
de calzén y camisa de manta, eslas prendas son bellamente bordadas a mano,
con disefios y colores muy brillantes, usan huaraches, sombreros de palma,
gaban de lana y morral de ixtle, de diserio étnico. EI Macehual principal porta ur:

pectoral de cuero, el cual puede estar grabado 6 bordado. Los caporales,

24510744



Charros y Hacendados visten su ya conocida vestimenta. El arriero que cocina,
se le llama: Bartolita 0 Manuelita, ¢l se encarga de cocinar el mole que
repartiran durante la danza; la cual se realiza al aire libre y es musicalizada por

una banda de viento, con sones de los arrieros.

DE LAS MANOS ARTIFICES DE OCOYOACAC.

Ocoyoacac es un lugar evidentemente con talento artistico; prueba de
ello son: los artesanos atlapulquefios, ellos realizan con manos artifices las
portadas de las iglesias, con flores naturales y artificiales, aserrin coloreado,
papeles, tela, semillas y otros maleriales. Destacan también los arreglos florales
con naturaleza muerta.

De la cabecera municipal se destacan los artesanos dedicados a los
juegos pirotécnicos, en especial Don Encarnacion Pefia, en la elaboracion de
los tipicos castillos, toritus, rodelas, cohetes y bombas muiticolores, que
adornan el cielo obscuro y estrellado de Ocoyoacac.

En cuanto a la alfareria Coapanoaya y Tepexoyuca tienen este arte, el
cual ha sido transmitido de generacion en generacion; destacando el maestro
de alfareria y artes plasticas: Don Juan José Neri Rodriguez quien ha
colaborado con el destacado escultor: Don Luis Nishizahua Nishizahua.

La ebanisteria se trabaja en Cholula y en el barrio de Santa Maria, es
aqui donde nacen hermosos trabajos realizados por personas que aman su
oficio.

El arte culinario como en todo México es muy delicioso y se expresa en

un verdadero mosaico gastrondmico a lo largo de la carretera México-Toluca, en
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el tramo: Paseo Toliocan-La Marquesa, destacando por su delicioso sazén y
colorido ambiente el restaurante "Cabafa India".
VIAS DE TRANSPORTE.

En lo que se refiere al sistema de transporte en Ocoyoacac, se
encuentran los siguientes:

Camiones: linea "México-Tenango", “Estrella del Noroeste" Toluca-
Tianguistenco-Chalma, "Transportes Aguila” Toluca-Cuernavaca, Morelos.

Microbus: Toluca-Acazulce y Toluca-Tianguistenco.

Taxis y combis: con sevicio cada diez minutos, con bases en:
Amomolulco-Ocoyoacac o Lerma; Cabecera Municipal; Ocoyoacac-Acazulco;
Tepexoyuca-Acazulco; La Marquesa-Acazulco; Cholula-Ocoyoacac; El

Pedregal-Ocoyoacac; La Marquesa-Huixquilucan y Atlapulco-Tianguistenco.

DIFUSION TURISTICA.

Se podria decir que carece de difusidn turistica, ya que Unicamente es
visitado El Parque Nacional Migue}'Hidalgo, mejor conocide como: "La
Marquesa"; los demas atractivos turisticos son desconocidos.

En cuanto a la difusion turistica impresa, carece en su totalidad. El
material turistico recabado en la Representacion del Estado de México Fue:

osFolleto Dejate conquistar por los alrededores de! Estado de México.
oFolleto Estado de México, cuatro destinos.

oTriptico Parques Naturales, Estado de México, CEPANAF.

sRevista Estado de México, Naturaleza viva.

oFolleto Estado de México, Naturaleza viva.

sRevista Parques Naturales, Estado de México.

£41004 4



. En'la Direccién General de Turisimo, el material adquirido fueron los siguientes"
carteles:
eEstado de México, Hacienda Guadalupe Victoria.

sLa diversion es diferente en el estado de Mexico. (Cosmovitratl).

eToluca, Cosmovitral, Jardin Botanico.

oYa tenemos ley de proteccion ambiental, Acambay.

Ninguno de los materiales anteriormente enlistados, sefiala o informa de
la riqueza turistica de Ocoyoacac. Lo que hace notorio en forma por deméas

evidente, la carencia de la realizacion de carteles turisticos de Ocoyoacac.

« ANALISIS DE DATOS:
A continuacion se deglosara un analisis formal de disefio de cada uno de

los carteles existentes de la difusion del Estado de México.

WCARTEL N° 1: Estado de México Hacienda Guadalupe Victoria.
« TEXTURA: Visual organica,
« FORMA DE LA ESTRUCTURA: Geométrica, rectangulo vertical.
o ESTRUCTURA: Sus dimensiones son: 94 cm. x 62 cm.
« ESQUEMA: Ver pagina 111a ( fig. 1)
« MODULOS: Son cuatro modulos rectangulares de las siguientes
medidas: dos rectangulos de 11 cm. x 62 cm;
un rectangulo de 47 cm. x 62 cm.
un rectangulo de 25 cm. x 62 cm.
+ RITMO: Al repetirse la misma figura rectangular, aunque de diferentes

medidas de ancho, resulta un ritmo monométrico.
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SIMETRIA: De dilatacion, por el crecimiento de los rectangulos.

COLOR: Fondo blanco y tipografia fiusha, dando como resultado un  alto
contraste; pleca color arena, con tipografia y logotipo en tono café,

formando un contraste simuitaneo.

DIRECCION: Ascendente-descendente, de la esquina inferior derecha aia
esquina inferior izquierda. Ver pégina 111a ( fig. 2)

IMAGEN: Fotografia figurativa a colores, de arquitectura con paisaje; toma
fotogréfica de plano de conjunto, es decir la construccion aparece rodeada de
su medio ambiente, la vista del paisaje funge como un marco. (foto A)
Fotografia figurativa a colores de arquitectura, con un angulo de toma de
medio conjunto, en donde la construccion esta completa, pero sin un amplio
marco del medio ambiente. (foto B)

TIPOGRAFIA: Helvética mayuisculas, esta jerarquizada por medio de
puntajes, empezando por:

ESTADO DE MEXICO. Tipografia primaria mide de altura; 6.1cm

HACIENDA GUADALUPE VICTORIA. Tipografia secundaria mide de altura:
4.4cm

Nombre de los patrocinadores. Tipografia secundaria mide de altura: 0.7cm
El cartel carece de slogan, no aporta la informacién acerca de la ubicacién de
la Hacienda Guadalupe, Unicamente se limita a situarlo  dentro del Estado

de México, exceptuando el municipio al que pertenece.
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WCARTEL N° 2: Estado de México La diversion es diferente en el
TEXTURA: Visual organica.
FORMA DE LA ESTRUCTURA: Geomeétrica, rectangulo horizontal o
apaisado.
ESTRUCTURA: Sus dimensiones son: 88.5 cm. x 59 cm.
ESQUEMA: Ver pégina 113a ( fig.3)
MODULOS: Son dos rectangulos con medidas de:
un rectangulo de 80 cm. x 32 cm.
un rectangulo de 80 cm. x 18 cm.
RITMO: Monométrico dada, ia repeticion de la misma figura rectangular.

SIMETRIA: De dilatacion, ya que los rectangulos van creciendo.

COLOR: Fondo negro con tipografia en blanco, originando asi un alto -
contraste. Fondo azul con tipografia blanca.
DIRECCION: Ascendente-descendente, ver pagina 113a (fig.4)
IMAGEN: Fotografia figurativa, a color del jardin botanico (Interior). La toma
abarca tres planos, el primer plano (foreground), es una fuente y arbustos,
el plano del objeto principal es un pasilio con una exposicion pictérica y los
espectadores, el fondo (backgrouind), es la vista  del cosmovitral en gran
dimencion, donde el hombre cdsmico esta representado, en una especie de
catarsis esta situado en un punto aureo.
TIPOGRAFIA: Es de tipo helvética, combinando altas y bajas, la lectura de Ia
tipografia esta organizada, por medio de puntajes en donde:
Estado de México mide de altura: 4.9 cm.

La diversion es diferente en el mide de altura: 2.8 cm.

Gobierno del Estado mide de altura: 1.4 cm.
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Secretaria de Turismo mide de altura: 1.4 cm.
Ven al Estado de México te espera un ambiente diferente mide de altura:
0.9cm.

El cartel no menciona que la fotografia implicita es el Cosmovitral, el cual
se encuentra en Toluca. La unica informacién de ubicaciébnes que esta en
el Estado de México; omite horarios de visita. Si el turista desea visitar el

lugar ignorara estos datos.
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WCARTEL N° 3: TOLUCA COSMOVITRAL

' TEXTURA: Visual organica.

FORMA DE LA ESTRUCTURA: Geométrica, rectangulo vertical.
ESTRUCTURA: La dimension del cartel es de 94.5 cm. x 62cm,
ESQUEMA: Ver pagina 115a (fig. 5).

MODULOS: Son cuatro médulos rectangulares:

un rectangulo de 11 cm. x 62 cm.

un rectangulo de 57 cm. x 62 cm.

un rectangulo de 19.5 cm x 62 cm.

un rectangulo de 6.5 cm. x 62 »cm.'v S

RITMO: La repeticidn del rectér}gulo; 'hos da como consecuencia un ritmo
monométrico. : :

SIMETRIA: La simetria es de dilat‘égﬁéﬁ'a causa del aumento de altura de los
rectangulos. b . ) |

COLOR: Fondo blanco con tipé’gréfja ‘azul marino, cuasando un alto
contraste, en la pleca inferior se da u‘h contraste simultaneo, esto es por el
fondo color arena, el cual conlrasta cbn tipografia y logotipo en color café.
DIRECCION: Ascendente—deséendénte, con la direccion que muestra la fig.
6, (ver pagina 115a).

IMAGEN: La fotografia A, es figurativa del interior dei Cosmovitral, en donde
en primer plano (foreground), esta una niAa a un lado de la fuente, la
direccién de la punta de la fuente nos lleva a ver la parte superior, donde
esta una parte del vitral. La foiografia B, es figurativa simbélica del

Cosmovitral, es un hombre en una especie de catarsis, la imagen esta
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~ compuesta por figuras geométricas, que dan el efecto de simetria de

dilatacién, la gama en la que esta hecho es de tonalidades calidas.

o TIPOGRAFIA: Es helvética, con uso de altas,
el titular TOLUCA mide de altura: 9.8 cm.
La informacién secundaria, es de varios puntajes:
COSMOVITRAL mide de altura:4 cm.
JARDIN BOTANICO mide de altura: 3.1 cm.
los patrocinadores mide de altura; 0.7 cm.

El cartel turistico, esta desprovisto de un slogan, de igual manera excluye los '

horarios en que puede ser visitado el Cosmovitral.
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WCARTEL N° 4: ACAMBAY.
TEXTURA: Visual organica e inorganica. _
FORMA DE LA ESTRUCTURA: Geom.étric-a, circulo.
ESTRUCTURA: El circulo tiene un diametro de 65 cm.
ESQUEMA: ver pagina 117a ( fig. 7).
MODULOS: Esta compuesto por tres modulos circulares concéntricos, con
los siguientes diametros:

un circulo con diametro de 45.5 cim.

un circulo con diametro de 62.2 cm.

un circulo con digmetro de 65. 0 cm.
RITMO: La repeticion de los médulds,éi__fqulares concéntricos, da como efecto -
un ritmo monométrico. .
COLOR: El primer circulo es negro, él'séguhdo combina el azul con verde,
colores con denotacién ecoldgica. Tipografia en blanco.
DIRECCION: La direccion de este cartel es concentrica, del centro hacia el
extremo superior, descendiendo al extremo inferior. Ver pagina 117a ( fig. 8).
IMAGEN: fotografia figurativa cle paisaje a color, con una toma de plano de
conjunto, en donde aparecen unas montarias reflejandose el horizonte en el
agua; es una escena del atardecer.
TIPOGRAFIA: Hay tres diferentes tipos, la de puntaje mayor es de estilo
funcional, por sus terminaciones redondas y combina altas y bajas:
Ya tenemos mide de altura: 5 cm.
LEY DE PROTECCION AL AMBIENTE mide de altura; 2.5 cm.
DEL ESTADO DE MEXICO mide.de éltura: 1.8 cm.
ACAMBAY mide de altura: 1.1 cm.
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Es un cartel turistico-formativo, ya que tiene la leyenda: "Ya tenemos ley
de proteccién al ambiente", mensaje que invita a recapacitar sobre la ecologia

de las zonas turisticas.
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o CREATIVIDAD:

El anélisis de un problema me lleva a formas, los problemas son muy
sencillos cuando ya tienes la solucion intelectual. Las formas resuitantes son
inherentes a fa solucién porque en el momento en que te planteas la solucion,
se va construyendo a si misma, por lo cual no puede existir equivocacion. La
creacion se da en el encuentro entre el razonamiento 16gico y una forma
estética.58

Al llegar a este punto de la metodologia se crea lo que se conoce como:
lluvia de ideas; es decir se hacen bocetos pequefios de los carteles, con un
concepto basico, sin una escala exacta. Son ideas creativas de los carteles a
realizar, para después hacer una depuracion y refinacion de éstos.

Serle de primeros bocetos:

HO G 6
)

Y@ @ GAGH
e

A Boceto del Cartel N° 1

56 Vid. ALMEIDA, Luis. "El disefio y |a ética", Interpreta, n°2, México, Noviembre, 1993, p.9
"fa intuicién resume el camino a la soluci6n grafica, mediante un acervo de memoria, de imagenes
que te produjerén experiencias anteriores".
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A Boceto del Cartel N° 3
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A Boceto del Cartel N° 4

AAl214A




'+ EXPERIMENTACION:

Después de tener los minibocetos (thumbnails), la idea se va
estructurando con informacién exacta. Probando con diversas frases que
funcionaran como slogan, ya que posteriormente se disefiaran los bocetos
reales (copms) a escala.

Después de la investigacion sobre el municipo de Ocoyoacac, he
formado las siguientes frases, para slogan:

PUEBLO DE BARRO. Por como se le conocié en alguna época a todo el
municipio y por la zona arqueolégica que hoy en dia lleva el nombre de
Tlascopa, el cual significa: "Donde hay barro”.

PUEBLO DE TRADICIONES. Por la riqueza de tradiciones que tiene, las
cuales aun se llevan a cabo, manteniendo asi la vigencia de la identidad
cultural.

DONDE NACEN LAS NUBES. Este slogan es debido a su clima, ya que
durante el recorrido por carretera para llegar a Ocoyoacac, durante gran parte
del el afio se puede observar el "nacimiento de las nubes".

ARRAIGO POR LAS TRADICIONES. Esta frase es por la gran riqueza
cultural que posee Ocoyoacac, el visitante se ve motivado a regresar por sus
tradiciones, arraigandose en este lugar, por las mismas que persisten
actualmente.

habiendo elegido la ultima opcién, ya que el concepto que se maneja es
el mas completo.

En lo que se refiere a promotores, s6lo se incluira el logosimbolo del

municipio de Ocoyoacac, debido a que sera el tnico promotor de los carteles.

AA12244



Las fotografias que se seleccionarén para los carteles, fueron en base al
siguiente criterio: Imagen de Arquitectura, Paisaje y Retrato. Debido a que son
cuatro los carteles a realizar, se decidid incluir en uno las tres clasificaciones y
en los tres restantes cada una por separado; de tal manera se eligieron las
siguientes:

Para el cartel N° 1, el que lleva las tres clasificaciones de fotografia:
PARROQUIA DE SAN MARTIN OBISPO: Por su efecto de grabado, logrado por
el alto contraste, y muestra una de las "joyas” méas preciadas y fundamental en
la vida de la poblacién de Ocoyoacac.

ARRIEROS CON ESTANDARTE DANZANDO: Por la descripcion visual de la
vestimenta tradicional de los presonajes de la danza representativa del
municipio, y su riqueza plastica del efecto de grano.

CASCADA DE RIO HONDITO: Por el atractivo que nunca dejara de tener el ver
e imaginar el sonido de una cascada inmersa en el bosque, es una toma que
geralmente no se hace, ya que regularmente las fotografias de cascadas
aparece en donde inicia y la caida de esta.

Para el cartel N° 2, cartel con fotografia de paisaje:

PAISAJE DE RIO HONDITO: Por la tranquilidad y belleza que transmite.

" Para el cartel N° 3, cartel con fotografia de arquitectura:
RUINAS DE ADOBE: Por su mensaje implicito, el cual se acentta con el efecto
de virado a sepia, enriqueciendo indudablemente a la imagen y el mensaje de

antigliedad e historia propia del municipio de Ocoyoacac.
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Para el cartel N° 4, cartel con fotografia de retrato:

DANZA DEL ARRIERO, FRENTE A LA PARROQUIA. Se ha seleccionado esta
fotografia debido a su composicion y su mensaje lleno de tradicién que
transmite.

Descartando las siguientes fotografias: Tren entre la naturaleza, ya que
casi no se explotaba la riqueza del paisaje. Arrieros entre arboles, por que los
danzantes estan de espaldas, lo cual podria afectar el mensaje de los carteles.
Danza de arrieros en la Plaza Principal de Ocoyoacac, por que era mejor
fotografia de retrato de grupo, la denominada: danza del arriero, frente a la
Parroquia.

Una vez reunidos los elementos a incluir en los carteles se desarrollan
los bocetos a escala exacta, es decir se crearan los bocetos reales,
semiterminados, sin color, pero con los elementos definitivos. Es importante
aclarar que debido al proceso de bocetaje, en el cual existen diversos cambios,
para después elegir el mejor, he decidido incluir sélo dos bocétos reales por

cada cartel.
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OCOYOACAC

Arraigo Por las Tradiciones
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A Boceto Real del Cartel N° 2
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A Boceto Real del Cartel N° 3
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REALIZACION - DE - CARTELES

5. SOLUCION - GRAFICA.

a realizacién de los carteles
es la materializacion concreta del proyecto, es cuando los conceptos teéricos se
cristalizan, para dar paso al cartel; el cual tiene todo un proceso de
investigacion y experimentacion tras bambalinas. Es la influencia visual que
recibe el espectador, para ser conquistado, por la misma.

En el presente capitulo veremos el resultado final de los carteles, en
color y a escala de cada uno de los cuatro Carteles Turisticos del Municipio de
Ocoyoacac, los cuales tendran una medida real de 65cm. x 45 cm., de tal
manera se aprovecharan dos formatos, por pliego de couche brillante, de
118gr/mz2; con medida de: 711mm x 1016 mm. Obteniendo un sobrante minimo,
el cual sera el refine, después de ser impresos en offset.

Después de cada cartel se encuentra su respectivo analisis formal de

disefio, en base a la informacion, descrita detalladamente en el capitulo seis
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V¥  Elementos del proceso de comunicaclién y diseiio gréfico.

Mensaje: Ocoyoacac. Estado de México, arraigo por las tradiciones.

Medlo: Cartel turistico.

Referente: Promocién turistica del municipio de Ocoyoacac.

Marco de referencla: Retrato de personajes étnicos, Arquitectura ecléctica y

Paisaje.

Perceptor: Clase social media - Clase social media -alta.

Formacién soclal: Por su perfil sociocultural-econémico, es al sector de la

clase media-media alta de los veinte arios en adelante; a quien potencialmente
estan dirigidos los Carteles Turisticos del Municipio de Ocoyoacac. Ya que son

personas con escolaridad a nivel preparatoria/ universidad. Los valores que

poseen contribuyen a determinar su modo de vida incluyendo sus diversiones.,

Este sector tiene valores ecoldgicos marcados, les agrada estar en la

naturaleza, les preocupa el medio ambiente, les atrae el conocer la cultura, asi

como viajar y es una oblacién econémicamente activa.

V¥  Elementos de retérica de la imégen.

Hipérbole: En la fotografia de los Arrieros con Estandarte Danzando, ya que se

ha exagerado el grano de la pelicula; para darle mayor valor plastico a la

imagen.

Hipérbole: En la fotografia de la Parroquia de San Martin Obispo, dado que se

ha exagerado la tonalidad real, provocando un alto contraste de la imagen real.

aqui mismo se manifiesta una metéfora en la imagen, ya que adquiere la

apariencia de ser un grabado antiguo.
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Elipsis: En la fotografia de la Cascada de Rio Hondito, el encuadre fotografico,
deja inconclusa la caida de la cascada, sin embargo el receptor la da por hecho.
Sinécdoque: Se ha tomado el glifo de Ocoyoacac como el todo por la parte, es
decir, este es un elemento grafico representativo del municipio y lo he
considerado como significante del conjunto entero.

v Elementos visuales:

Forma como plano: Geométricas (los limites de las fotografias forman
rectangulos al igual que las plastas del fondo), Organicas (los elementos de ias
imagenes) y manuscritas los glifos de Ocoyoacac.

Tipografia como forma: Descripcién de la sensacion visual que produce de
acuerdo a su valor estético:

OCOYOACAC: Produce una sensacién de una tipografia acuriada por manos
artifices

ARRAIGO POR LAS TRADICIONES: Da una sensacién de tranquilidad, por su
posicion y espaciado; transmite sencillez por su trazo.

ESTADO DE MEXICO: Transmite apacibilidad, sensacién de reposo, por el
efecto de estar expandida horizontalmente. Y por su trazo sencillez.

Medida: Medida real del cartel 6S5cm. x 45¢cm.

Color: Azul, naranja y grana, los tres colores son saturados, son los que
emplean las comunidades étnicas, también denominados primitivos. De acuerdo
a [a tradici6n del pueblo de anahuac, al que pertenece el municipio de
Ocoyoacac (en su oportunidad se ha descrito detalladamente), el color grana,
denominado nocheztli representa la vida humana-animal, el azul llamado mat/alli

representa el cielo, y por ultimo el naranja conocido como:tecaxtli; el cual

AA13544



representa la tierra. Los tres colores encierran el significado de la nuaturaleza,
propia del municipio de Ocoyoacac.

Textura: Textura visual, que nos remite innevitablemente a sensaciones
tactiles, es decir, en la fotografia de los Arrieros con Estandarte Danzando,
evoca una textura gruesa. La imagen de la Parroquia de San Martin Obispo
tiene una textura visual de grabado, por su alto contraste. La fotografia de la
Cascada de Rio Hondito, tiene una textura visual fina. La tipografia de
OCOYOACAC y el fondo tienen una textura visual lisa.el trazo irregular de los
glifos es de textura gruesa.

v Elementos de relacién:

Direccién: Horizontal o apaisado.

Posicién: Justificada al centro o apifiada.

Espaclo: Bidimencional liso; sin embargo en las imagenes implicitas existe un
espacio tridimencional.

Gravedad: Composicién del cartel estable-dinamica, creada por los ritmos que
provocan los colores.

v Elementos précticos
Representacién: Realista.

Significado: Cartel turistico de Ocoyoacac, Estado de México, lugar donde se
perservan las tradiciones, la arquitectura ecléctica y el paisaje natural propio
para el esparcimiento, lugar étnico, arraigo por las tradiciones.

Funcién: Atraer un fiujo turistico, provocando una mayor afiuencia de recursos
econdmicos al municipio de Ocoyoacac, Estado de México. De tal manera que
se propicie un desarrollo econdmico social; asi como la difusion cultural de las

tradiciones de Ocoyoacac.
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v Elementos del proceso de comunicacién y disefio gréfico.

Mensaje: Ocoyoacac. Estado de México, arraigo por las tradiciones.

Medio: Cartel turistico.

Referente: Promocion turistica del municipio de Ocoyoacac.

Marco de referencla: Paisaje de ambiente natural, propio para el esparcimiento
Perceptor: Clase social media - Clase social media -alta.

Formacién soclal: Por su perfil sociocultural-econémico, es al secrtor de la
clase media-media alta de los viente afios en adelante, a quien potencialmente
estan dirigidos los Carteles turisticos de! Municipio de Ocoyoacac. Ya que son
personas con escolaridad a nivel de preparatoria/universidad. los valores que
poseen contribuyen a determinar su modo de vida, incluyendo sus diversiones.
Este sector tiene valores ecoldgicos marcados, les agrada estar en la
naturaleza, les preocupa el medio ambiente, les atrae el conocer la cultura, asi
como viajar y es una poblacién econémicamente activa.

v Elementos de retérica de la imégen.

Metéfora: La fotografia Paisaje de Rio Hondito, pareciera estar vitrificada
debido al efecto de reticula, la cual le confiere la apariencia de ser un vitral.
creando la metéfora, la cual hace referencia a las manos artifices de los
artesanos de ocoyoacac. En la misma imagen captamos e! simbdlo del agua, e!
cual refuerza el mensaje de vida, a manera de metafora, implicito de la

fotografia.
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Hipérbole: En la greca, la cual ha sido trazada a mano alzada, se han
exagerado sus extremos, los cuales salen del formato del cartel; y a la vez da
una sensacién de atadura y union con las plastas de color de la parte de atras.
Metéfora: La tipografia empleada es una metéfora de vitral, la cual se acentua
por sus terminaciones en angulo.

Sinécdoque: Se ha tomado el glifo de Ocoyoacac, como el todo por la parte, es
decir, este es un elemento gréfico representativo del municipio y lo he
considerado como significante del conjunto entero.

v Elementos visuales:

Forma como plano: Geométricas (los limite de la fotografia forman un
rectagulo, al igual las plastas de color), Organicas (los elementos de las
imagenes) y manuscritas los glifos de Ocoyoacac, asi como la greca. y el trazo
que simula ser un vitral,

Tipografia como forma: Descripcion de la sensacion visual que produce de
acuerdo a su valor estético.

OCOYOACAC: Produce una sensacion de antigiiedad debido a la naturaleza
de su trazo basado en rectas, angulos suaves y las curvaturas remiten a las
escritura de antario.

ARRAIGO POR LAS TRADICIONES: Da una sensacion de movimiento, por el
manejo de altas y bajas, esto con la finalidad de combinar con el movimiento de
la greca en plasta, su posicion, transmite tranquilidad. Y por su trazo transmite
antigiedad.

ESTADO DE MEXICO: Transmite una sensacién de antafio por su trazo.
Medida: Medida real del cartel 65cm. x 45cm.
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Color: Azul, naranja y grana, los tres colores son saturados, son los que
emplean las comunidades étnicas, tambi3n denominados primitivos. De acuerdo
a la tradicion de! pueblo de anahuac, al que pertenece el Municipio de
Ocoyoacac (en su oportunidad se ha descrito detalladamente), el color grana,
denominado nocheztli representa la vida humana-animal, el azul llamado matlalli
representa el cielo, y por Ultimo el naranja conocido como:fecaxtli, el cual
representa la tierra. Los tres colores encierran el significado de la nuaturaleza,
propia del municipio de Ocoyoacac.

Aqui se aprovecha la sensacién que transmiten los colores, El naranja se ha
empleado para expander ilusoriamente el area del vitral, asi como las franjas
laterales, para dar el mismo efecto, equilibrando la condensacién que provoca
el color grana.

Textura: Textura visual, que nos remite innevitablemente a sensaciones
tactiles, es decir, en la fotografia de Paisaje de Rio Hondito evoca una textura
visual tridimencional provocada por la reticula, que da la apariencia de vitral. El
glifo es de textura visual gruesa, por su apariencia de trazo irregular. E|l fondo
tiene una textura visual lisa, al igual que la greca.

v Elementos de relacién:

Direccién: Vertical.

Posicién: Justificada al centro o apifiada.

Espaclo: Bidimencional liso; sin embargo en las imagenes implicitas existe un
espacio tridimencional ilusorio. Este efecto también es causado por las plasta
de color.

Gravedad: Composicién del cartel estable-dinamica, creada por 10s ritmos que

provocan los colores, ademas de su posicién
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V¥  Elementos précticos

Representacién: Realista.

Significado: Cartel turistico de Ocoyoacac, Estado de México, lugar donde se
perservan Jas zonas naturales en buen estado. Paisaje apacible. Arraigo por las
tradiciones.

Funcién: Atraer un flujo turistico, provocando una mayor afluencia de recursos
econdmicos al municipio de Ocoyoacac, Estado de México. De tal manera que
se propicie un desarrollo econdmico social; asi como la difusién cultural de las

tradiciones de Ocoyoacac.
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v Elementos del proceso de comunicacién y diseiio gréfico.

Mensaje: Ocoyoacac. Estado de México, arraigo por las tradiciones.

Medio: Cartel turistico.

Referente: Promocién turistica del municipio de Ocoyoacac.

Marco de referencia: Arquitectura antigua, en ruinas.

Perceptor: Clase social media - Clase social media -alta.

Formaclén soclal: Por su perfil sociocultural-econémico, es al sector de la
clase media-media alta de los 20 arios en adelante a quie potencialmente estan
dirigidos los Cartels Turisticos del Municipio de Ocoyoacac. Ya que son
personas con escolaridad a nivel preparatoria/universidad. Los valores que
poseen contribuyen a determinar su modo de vida, incluyendo sus diversiones.
Este sector tiene valores ecolégicos marcados, les agrada estar en la
naturaleza, les preocupa el medio ambiente, les atrae el conocer la cultura, asi
como viajar y es una poblacién econdmicamente activa.

v Elementos de retérica de la imégen.

Metéfora: En la fotografia Ruinas de Adobe, se ha manejado la metafora, ya
que se ha elegido una fotografia en blanco y negro, virada al sepia, la cual
adquiere la apariencia de ser antigua, reforzando asi su mensaje implicito en la
imagen de las ruinas. nos remite a una época del México antiguo, donde se
utilizaban las carretas como transporte. El estar virada a sepia, implica una
exageracién de tono y valor semantico de la imagen, resultado de la hipérbole.
La toma fotografica corta la imagen de la carreta, omitiendo detalles, sin

embago el espectador puede concluir mentalmente dicho elemento.
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Hipérbole: En la greca, la cual ha sido trazada a mano alzada, se han
exagerado los bordes los cuales sobrepasan los limites del formato. esto es una
hipérbole de tamario. Dentro de la apariencia de una greca tejida, encontramos
la metéafora que hace referencia a las manos artifices de los artesanos de
Ocoyoacac.

Metéfora: La tipografia empleada es una metéfora del elementos de antafio,
debido a su trazo.

Sinécdoque: Se ha tomado el glifo de Ocoyoacac, como el todo por la parte, es
decir, este es un elemento gréfico representativo del municipio y lo he
consederado como significante del conjunto entero.

v Elementos visuales:

Forma como plano: Geométricas (los limites de la fotografia forman un
rectagulo al igual que las plastasde color), Orgénicas (los elementos de las
imagenes) y manuscritas los glifos de Ocoyoacac, asi como la greca.
Tipografia como forma: Descripcion de la sensacién visual que produce de
acuerdo a su valor estético.

OCOYOACAC: Produce una sensacién de antigiedad, por su trazo basado en
las rasgos de la tipografia de antaiio. También transmite la sensacién de
grandeza, por el alargamiento expandido en sentido vertical. Y tranquilidad por
el espacio y posicién horizontal, predominante.

ARRAIGO POR LAS TRADICIONES: Da una sensacién de movimiento, por su
posicién y de acogimiento dada la forma de compactacién.

ESTADO DE MEXICO: Transmite una sensacién de tranquilidad, por su
posicién en base horizontal.

Medida: Medida real del cartel 65cm. x 45cm.
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Color: Azul, naranja y grana, los tres colores son saturados, son los que
emplean las comunidades étnicas, también denominados primitivos. De acuerdo
a la tradicion del pueblo de anahuac, al que pertenece el municipio de
Ocoyoacac (en su oportunidad se ha descrito detalladamente), el color grana,
denominado nocheztli representa la vida humana-animal, el azul llamado mat/alli
representa el cielo, y por ultimo el naranja conocido como:tecaxtli; el cual
representa la tierra. los tres colores encierran el significado de la nuaturaleza,
propia del Municipio de Ocoyoacac.

Textura: Textura visual, que nos remite innevitablemente sensaciones tactiles,
es decir, en la fotografia de Ruinas de Adobe, evoca una textura visual rica por
su grano abierto, sin dejar a un lado las sensaciones tactiles que brinda la
naturaleza del os materiales que intervienen en la imagen. Los glifos son de
textura visual gruesa, por su apariencia el fondo es de textura lisa.

v Elementos de relacion:

Direcclén: Horizontal o apaisada

Posiclén: Justificada al centro o apifiada.

Espacio: Bidimencional liso; sin embargo en las imagenes implicitas existe un
espacio tridimencional. Se da el efecto tridimencién ilusoria por las plastas de
color y la greca, la cual pareciera estar detrds de la fotografia.

Gravedad: Composicién del cartel estable-dindmica, creada por los ritmos que

provocan los colores.
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V¥  Elementos précticos

Representacién: Realista.

Significado: Cartel turistico de Ocoyoacac, Estado de México, lugar de
tradicion, tranquilo, lugar étnico, arraigo por las tradiciones.

Funclén: Atraer un flujo turistico, provocando una mayor afluencia de recursos
econémicos al municipio de Ocoyoacac, Estado de México. De tal manera que
se propicie un desarrollo econémico social; asi como la difusién cuitural de las

tradiciones de Ocoyoacac.
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VW  Elementos del proczso de comunicacién y diseiio gréfico.
Mensaje: Ocoyoacac. Estado de México, arraigo por las tradiciones.

Medio: Cartel turistico.

Referente: 'Promocién turistica del municipio de Ocoyoacac.

Marco de referencia: Retrato de personajes étnicos, danzando.

Perceptor: Clase social media - Clase social media -alta.

Formacién social: Por su perfil sociocultural-econdmico, es el sector de la
clase media-media alta de los veinte afios en adelante a quien potenciaimente
estan dirigidos los Carteles Turisticos del Municipio de Ocoyoacac. Ya que son
personas con escolaridad a nivel preparatoria/universidad. Los valores que
poseen contribuyen a determinar su modo de vida, incluyendo sus diversiones.
Este sector tiene valores ecolégicos marcados, les agrada estar en la
naturaleza, les preocupa el medio ambiente, les atrae el conocer la cultura, asi
como viajar y es una poblacién econémicamente activa.

v Elementos de retérica de la imégen.

Metéfora: En la fotografia Danza del Arriero, Frente a la Parroquia; se ha
manejado la metafora, dado que el contenido de la imagen implicita nos
remonta a epocas pasadas. La fotografia en blanco y negro, adquiere la
apariencia de ser antigua, reforzando asi su mensaje lleno tradicion.

Elipsis: En la greca, la cual ha sido trazada a mano alzada, se han omitido
detalles, sin embago no pierde 1a apariencia de una greca tejida, en este mismo
elemento grafico encontramos la metéfora que hace referencia a las manos
artifices de los artesanos de Ocoyoacac.
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V¥V  Elementos del proceso de comunicacién y diseiio gréfico.

Mensaje: Ocoyoacac. Estado de México, arraigo por las tradiciones.

Medio: Cartel turistico.

Referente: ‘Promocién turistica del municipio de Ocoyoacac.

Marco de referencla: Retrato de personajes étnicos, danzando.

Perceptor: Clase social media - Clase social media -alta.

Formacién soclal: Por su perfil sociocultural-econémico, es el sector de la

clase media-media alta de los veinte arfios en adelante a quien potenciaimente

estan dirigidos los Carteles Turisticos del Municipio de Ocoyoacac. Ya que son

personas con escolaridad a nivel preparatoria/universidad. Los valores que
‘poseen 6ontribuyen a determinar su modo de vida, incluyendo sus diversiones.

Este sector tiene valores ecol6gicos marcados, les agrada estar en la

naturaleza, les preocupa el medio ambiente, les atrae el conocer la cuitura, asf

como viajar y es una poblacién econémicamente activa.

v Elementos de retérica de la imégen.

Metéfora: En la fotografia Danza de! Arriero, Frente a la Parroquia; se ha

manejado la metafora, dado que el contenido de la imagen implicita nos

remonta a epocas pasadas. La fotografia en blanco y negro, adquiere la

apariencia de ser antigua, reforzando asi su mensaje lleno tradicién.

Elipsis: En la greca, la cual ha sido trazada a mano alzada, se han omitido

detalles, sin embago no pierde la apariencia de una greca tejida, en este mismo

elemento grafico encontramos la metafora que hace referencia a las manos

artifices de los artesanos de Ocoyoacac.
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Metéfora: La tipografia empleada es una metéfora de la sencillez de los
pobladores de Ocoyoacac.

Sinécdoque: Se ha tomado el glifo de Ocoyoacac, como el todo por la parte, es
decir, este es un elemento gréfico representativo del municipio y lo he
considerado como significante del conjunto entero.

V¥  Elementos visuales:

Forma como plano: Geométricas (los limites de la fotografia forman un
rectagulo, al igual que las plastas de color del fondo), Orgénicas (los elementos
de las imégenes) y manuscritas los glifos de Ocoyoacac, asi como la greca.
Tipograffa como forma: Descripcién de la sensacién visual que produce de
acuerdo a su valor estético.

OCOYOACAC: Produce una sensacion de sencillez, armonia y naturaleza por
su trazo basado en curvas.

ARRAIGO POR LAS TRADICIONES: Da una sensacién de movimiento por su
posicién, transmite sencillez por su trazo.

ESTADO DE MEXICO: Transmite una sensacion de tranquilidad, por su
posicién en base horizontal.

Medida: Medida real del cartel 65cm. x 45¢cm.

Color: Azul, naranja y grana, los tres colores son saturados, son los que
emplean las comunidades étnicas, también denominados primitivos. De acuerdo
a la tradicién del pueblo de anahuac, al que pertenece el municipio de
Ocoyoacac (en su oportunidad se ha descrito detalladamente), el color grana,
denominado nocheztli representa la vida humana-animal, el azul llamado mat/alli

representa el cielo, y por Ultimo el naranja conocido como:tecaxtli; el cual
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representa la tierra. los tres colores encierran el significado de la nuaturaleza,
propia del municipio de Ocoyoacac.

Textura: Textura visual, que nos remite innevitablemente a sensaciones
tactiles, es decir, en la fotografia de Danza del Arrieros, Frente a la Parroquia
evoca una textura visual fina. La greca es de textura visual gruesa, por su
apariencia de trazo irregular; al igual que los glifos. El fondo tiene una textura
visual lisa.

v Elementos de relacién:

Direcclén: Vertical.

Posicién: Justificada al centro o apifiada.

Espaclo: Bidimencional liso; sin embargo en las imagenes implicitas existe un
espacio tridimencional.

Gravedad: Composicion del cartel estable-dinamica, creada por los ritmos que
provocan los colores, ademas de su posicién

v Elementos précticos
Representaclén: Realista.

Significado: Cartel turistico de Ocoyoacac, Estado de méxico, lugar donde se
perservan las tradiciones, lugar étnico, arraigo por las tradiciones.

Funcién: Atraer un flujo turistico, provocando una mayor afluencia de recursos
econdémicos al municipio de Ocoyoacac, Estado de México. De tal manera que
se propicie un desarrollo econdémico social; asi como la difusién cultural de las

tradiciones de Ocoyoacac.
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ANALISIS - SEMIOTICO - ESTRUCTURAL - Y - FUNCIONAL

6. ELEMENTOS - SEMIOLOGICOS - DEL - PROCESO
DE - COMUNICACION - GRAFICA.

ko

[ W%
gy

a comunicacién es un
proceso interactivo y su forma mas simple de representacion es: Emisor -
Mensaje - Receptor. Sin embargo, en este proceso existen otros elementos
implicitos. Para Daniel Prieto Castillo son los siguientes: los elementos que
intervienen en el proceso de la comunicacion y el disefio gréfico, asi como en su

analisis, estableciendo de antemano que el cliente es el emisor realmente.

EL DISENADOR.

Es un creativo intermediario entre el cliente (emisor) y el publico,
consumidor (receptor), tiene como objetivo establecer un mensaje con una
intencién predeterminada de los valores a plasmar en el disefio. Decod‘ifica el

mensaje que el cliente desea transmitir al receptor.

CODIGO.
Son normas y elementos de un lenguaje para poder emplearlos al disefar
el mensaje, esta reglas deben de ser del dominio tanto del emisor, como del

receptor, de lo contrario no se daria el proceso de comunicacién completo.
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El codigo de elaboracitn de mensaijes, influye en los cédigos
conductuales, ya sea para reafirmar la conducta del receptor, o bien para

cambiaria.

LO DISENADO O EL MENSAJE.

Lo disefiado es una seleccién de un signo o un conjunto de éstos, los
cuales han sido elegidos por el disefiador, para transmitir una determinada
informacion. Aclarando que el cédigo del que parte, es comun tanto del
disefiador (emisor), como del perceptor (publico al que esta dirigido el mensaje
o lo disefiado).

La estructura formal del disefio tiene dos valores: el estético y el
semantico y de acuerdo a como se presenten, el mensaje adquirira cierto
sentido; de aqui se genera, lo que Roman Jackoboson llamé: 1a funcién poética,
correspondiente al trabajo de los signos, el embellecimiento del mensaje, de
donde se desprende la retérica de la imagen. Y la funcidn referencial, es el
plano semantico, su funcién basica es evitar confusiones entre el mensaje y la
realidad.

MEDIOS Y RECURSOS.
Son los elementos, por los cuales se hace posible la distribucion, es
decir, ponen en circulacién lo disefiado, para interactuar con el receptor. Estos

elementos pueden ser: television, radio, prensa, cartel, correo directo, étc.

EL REFERENTE.
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Es aquello a lo que se alude de acuerdo a la intensién del mensaje. El
referente es el tema del mensaje, de Ib disefiado, existiendo una relacién

indisoluble entre ellos, ya que lo disefiado es la interpretacion del referente.

EL MARCO DE REFERENCIA.

Constituye el conjunto de las experiencias, conocimientos y valores
generales, del contexto inmediato, que permite la decodificacion e interpretacion
fiel del mensaje. el marco de referencia incide en la elaboracion e interpretacion

de una idea.

EL PERCEPTOR.

Son los individuos; también denominados publico, consumidor o receptor
a quienes se destina el mensaje, este grupo decodifica e interpreta de manera
ideal la intensién del emisor.

Los perceptores se "diferencian" de acuerdo a la formacién social a la

que pertenezcan como grupo.

FORMACION SOCIAL.

Para la comprension del mensaje es necesario partir de la formacion
economico - social, de cada sociedad, dado que la formacion social no se da
aisladamente, es producto de las relaciones interactivas de los individuos, con
su entorno social y viceversa. Es necesario decir que nunca se da una entera
homogeneidad en estas relaciones. La formacién social, por lo tanto son las
ideas, costumbres, normas que de alguna manera intervienen en el disefio del

mensaje y su recepcion.

AA150AA



6.1 RETORICA - DE - LA - IMAGEN.

Retdrica tiene por significado: "Arte de bien decir, de embellecer la
expresién de los conceptos, de dar al lenguaje escrito o hablado eficacia
bastante para deleitar, persuadir o conmover".

En la comunicacion gréfica , |a retérica de la imagen es el empleo de
técnicas basadas en la del lenguaje, para persuadir o conmover al perceptor.

Entre las categorias de la retérica de la imagen, se encuentran;

HIPERBOLE.

Diserio que exagera una idea u objeto semanticamente, con el fin de
subrayar sus caracteristicas. La imagen o disefio en cuestion implica un
agrandamiento o exageracion a desproporcién del contexto. La hipérbole puede

ser del tamafio, color, gesto, forma, etc.

SINECDOQUE.
Significa el todo por la parte, lo singular por lo plural, lo particular por lo
general. Es una especie de metafora, donde un elemento representativo de un

conjunto, comunidad, pais, etc. se considera significante del conjunto entero.

ELIPSIS.
Imagen donde se omiten, algunos elementos o espacios que se dan por

hecho. En la elipsis generalmente se presentan los elementos contiguos a los
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suprimidos, por el principio y el final, de tal forma que pueda ser deducido el

elemento faltante

METAFORA.
Metéafora significa hacer una asociacién con la que se vincula una idea,

agregandole caracteristicas semanticas de ésta, para acentuar su significado.
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6.2 ELEMENTOS - ESTRUCTURALES : Y - FUNCIONALES
DEL - DISENO -GRAFICO.

E| disefio es un proceso de creacion visual con un propdsito
premeditado, el cual debe cubrir 1as exigencias practicas o necesidades del
consumidor. La creaciéon de un mensaje o producto debe ser estética y
funcional.

El lenguaje visual es la base de la creacién del disefio gréfico; el dominio
y la comprensién de los elementos visuales enriquecen de manera significativa
la organizacioén visual de los mensajes o productos a disefiar.

Los elementos de diseiio se distinguen en cuatro grupos:

a) Elementos conceptuales.

b) Elementos visuales.

c) Elementos de relacién

d) Elementos practicos.

ELEMENTOS CONCEPTUALES.

Estos elementos virtualmente no existen, es decir, son intangibles.
El punto, es la unidad minima visual de expresién; indica posicion, carece de
largo y ancho, puede ser el principio o el fin de una linea, o bien la interseccién

de lineas y no siempre es un circulo perfecto. La linea es la secuencia de varios

puntos o el desplazamiento de un punto, sus caracteristicas son: largo, posicion
y direccion, forma los limites o bordes de un piano. El plano es el recorrido de

una linea contrario al inicial, uniendése finalmente con el principio, un plano
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tiene largo y ancho, posicion y direccién, carece de grosor, define los limites
extremos de un volumen. El volumen es el recorrido de un plano (En direccién
distinta a la suya intrinseca). Tiene posicién en el espacio y esté limitado por

planos. En el disefio bidimensional el volumen es ilusorio.

ELEMENTOS VISUALES,
Son los elementos conceptuales, pero con categoria de visibles,
adquiriendo: Forma, medida, color y textura.

Forma: Es la figura exterior de los objetos o cuerpos, la forma sélo puede

ser percibida en funcion de su contraste con el fondo. También se puede
equiparar al contorno, es decir, son las caracteristicas que permiten la

identificacién de un objeto por medio de la percepcion. Medida: Es el tamario o

formato del objeto. Color: E! color es la sensacion provocada por ciertas

longitudes de onda, captada por la retina del ojo e interpretada por el cerebro.

Textura: Son las caracteristicas de la superficie del objeto, estas pueden ser:

lisa o rugosa, fina o gruesa, étc. La textura se divide en tactil y visual,

coexistiendo ambas en una textura real del objeto.

ELEMENTOS DE RELACION.

Los elementos de relacién dan la ubicacién y ia interrelacién de las
formas en un disefio:

Direccién: Esta se da de acuerdo a su relacion con el marco contenedor,
determinando su direccion predominante con la ayuda de los ejes de sentido:
vertical u horizontal. Posicién: Este elemento se da con respecto a su relacién
que ocupa en el espacio. Originando una posicién o alineacién a la derecha,

centro, izquierda, etc. Espacio: Las formas independientemente de su tamafio
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ocupan un espacio, el cual puede ser ilusorio o liso, para aparentar una
profundidad. Gravedad: Son las caracteristicas denominadas como: pesado,
liviano, estabilidad, inestabilidad, las cuales se determinan de acuerdo a su

punto de gravedad.

ELEMENTOS PRACTICOS.

Los elementos practicos permiten darle un caracter de funcionalidad al
diselo; son el conjunto e interaccion de los elementos anteriormente descritos,
que a su vez se engloban en Representacion, significado y funcién.

Representacién: Es la sintesis visual que se le da a los objetos, las
cuales pueden ser : realista, estilizada o semiabstracta. Significado: es el

contenido del mensaje. Funcién: Se manifiesta cuando el disefio satisface el

objetivo de cubrir una necesidad del publico o receptor.
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6.2.1 FORMA.

La forma adquiere ciertas clasificaciones, tales como: La forma como
punto, la cual es representada con un tamafio comparativamente pequeio y de
forma simple; recordemos que es la minima expresién gréafica

La forma como linea tiene diversos atributos, que se establecen de
acuerdo a su aspecto, la forma global se denomina como: recta, curva, mixta,
quebrada o trazada a pulso.

Dependiendo de su cuerpo se le atribuye que es linea fina, linea irregular
o de "pelos", linea enfatizada convergente - divergente, linea enfatizada
continua, linea intercalada, linea acorta, linea interrumpida, linea enfatizada,
linea divergente, linea enfatizada de periferia, linea alterna.

Seglin sus puntas, esto es si la linea es gruesa, las puntas pueden ser
cuadradas, redondeadas, puntiagudas o bien de cierta forma simple, como un
tridngulo, hasta tener una caracteristica mas compleja, como la punta de una
flecha, un avién, étc.

La forma como plano se clasifica en formas: geométricas, organicas
(formas curvas), rectilineas, ifregulares (formas mixtas; combinando rectilineas

con curvas), manuscritas, accidentales.
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La forma como punto.
La forma como linea-recta.

S La forma como linea-curva.

s La foﬁna como linea-mixta.

................... La forma como lfnea-quebrada o trazada a pulso. R

S S PN La forma como linea fina. o
—— e La forma como linea irregular o de pelos.

3 ................... Linea enfatizada convergente-divergente.
D G s Linea enfatizada continua.

SRR Linea intercalada.

oo Linea acorta.

................... Linea interrumpida.

................... Linea enfatizada.

................... Linea divergente.

................... Linea enfatizada de periferia, . ':;‘
................... Linea alterna,
................... La forma geométrica.

.................... La forma orgénica.

.................... La forma rectilinea.

.................. La forma mixta.

.................... La forma manuscrita.

........... el foﬁna accidental.
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6.2.2 TEXTURA.

La textura es la caracteristica de ia superficie de un objeto, resulta ser ur:
elemento que le confiere mayor expresividad al disefio y se ha clasificado en

dos grupos: textura visual y textura tactil.

TEXTURA VISUAL.
Al hablar de textura visual se entiende que sus caracteristicas son
unicamente bidimensionales. Este tipo de textura se percibe por medio de la

vista, sin embrago es inevitable evocar sensaciones tactiles.

TEXTURA TACTIL.
La textura tactil ademas de ser captada por la vista, también lo es al
tacto, sus carcteristicas sobrepasan la superficie bidimensional, acercandose al

plano tridimensional.
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6.2.3 COLOR.

El color brinda al perceptor una intensa comunicacién de emociones e
informacion; de igual manera engloba significados asociativos y simbdlicos.
Los colores primarios pigmento son:amarillo, rojo y azul, la mezcla entre

ellos da lugar a los colores secundarios:

Amarillo +rojo =  naranja.
Amarillo + azul =  verde.
Azul + rojo = violeta.

Las tres dimenciones de! color son: tono o matiz, hue; intensidad o
saturacion, saturation y la tercera es valor o brillo,brightness; a continuacién se

describen en detalle.

TONO O MATIZ.

Es el color en si mismo, es decir, es la denominacién que permite
clasificar a los colores, la identificacion precisa de un determinado color es
cuando se determina la tendencia del color al tono siguiente, por ejemplo: si un
azul tiene inclinacién hacia el verde podemos denominarlo azul verdoso, para
precisar mejor el tono. Sin embargo, a consecuencia de gran variedad de

colores ha sido necesario clasificarlos por medio de nomenclaturas numéricas
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INTENSIDAD O SATURACION.

Es la pureza de un color con respecto al gris, los colores de mayor intensidad

son los mas briltantes y vivos. El color saturado se clasifica de primitivo y son

los preferidos por los infantes y las poblaciones étnicas (es el tono en si). Los

colores menos saturados o de intensidad débil son apagados, neutros, sutiles,

tranquilizadores y contienen una alta cantidad de gris.

Intensidad fuerte Tono 100% Negro 0%

Intensidad considerable Tono 80% Negro 20%

Intensidad moderada Tono60% Negro 40%

Intensidad débil Tono 40% Negro 60%

Intensidad muy débil Tono 20% Negro 80%

Ausencia de intensidad Tono 0% Negro 100%
VALOR O BRILLO.

Se refiere a su valor de luz u obscuridad, es decir el grado de claridad u

obscuridad del color. Indica el porcentaje de negro de un color, siendo el 0 % e}

negro y el 100 % el blanco.

Las tres dimensiones del color le dan al mensaje mayor expresividad y

reforzamiento visual al disefio."El color es el elemento idéneo para crear ritmos

dentro de la imagen"S7

57 op. Cit. José luis Pariente Fragoso. p.116
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6.2.3.1 LA - VISION - INDIGENA - DEL - COLOR.

El movimiento natural de la tierra , establece lo que conocemos como dia -
y noche, a su vez este movimiento origina la percepcién del color y sus matices.
El atardecer y el amanecer producen una variedad de tonalidades en la
naturaleza.

"La dualidad noche - dia , estan en constante movimiento lo cual produce
un estado de violencia o choque que da origen a la combinacién del color"s8 y
su dualidad es la armonia en donde se observan los matices de los colores, lo
cual es temporal al igual que la violencia. En esto se basa la teoria dualista, del
pueblo de Anahuac. Teoria en la que basan sus conocimientos sobre el mundo
y la vida, respecto al hombre y mujer, violencia y armonia, dindmismo y
estatico, diversidad y unidad, temporalidad y eternidad.

El macehuatl es la concepcién dual de si mismo como: labrador -
artesano del hombre anahuaca.

El tlacuifo - labrador, pintor, historiador y escribano, se las ingenio para
extraer los colores (t/apalli, significa color) de raices, plantas, fiores, animales,
incluso de los minerales, para plasmarlos, en sus codices.

Fray Bernadino Sahagun menciona algunas formas de obtener el t/apali
entre las que figuran:59

El color grana denominado nocheztli , sangre de tuna se obtiene de las

cochinillas, unos animales pequefos que nacen en las tunas.

58 | EYVA, Lucio, "La visi6n Indiana del color”, Ce - Acatl, n° 65, México, Octubre - Noviembre, 1994, p.4
5o Vid. Historia general de las cosas de Nueva Espafia. México, Porrua, 1956 p. 341 - 343,
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El color amarillo fino se le llamaba xochipali, tintura a base de flores
amarillas.

Al color azul lo llamaban mat/alli significa azul y se hace de flores azules,
el azul del cielo se llama texotli.

El colorado o rojo se conocia como: uifzquauit/, este se obtenia de la
madera colorada remojada en agua.

Del fruto nacazcolot! se lograba la tinta para escribir.

Para obtener un verde obscuro yapalii, se combinaba una tono amarillo
lamado zacatlaxcalli con el color azut claro texoti.

El morado se hacia de la mezcla de grana colorada con alumbre y una
variedad de azul, llamada tzacutli.

Para hacer color leonado se molia una piedra llamada fecaxtli y se
mezcla con fzacutli.

El Kuzamalut! o Quezamalot! es la fuente de arraigo por el gusto hacia los
matices puros y de alto brillo; del pueblo de Anahuac. El significado de
Kuzamalutl se descompone de la siguiente manera: Kuztli, gargantilia o collar,
atl, agua, .malull fondo, por lo que el significado es: El fondo donde las perlitas
de agua forman un collar; o bien Cozcat/, collar y malotl, celeste de la palabra
Cozcamalotl, collar celeste.

Basanddme en este estudio empleé los colores saturados que tanto
agradan a los indigenas; para darle un toque de mayor representatividad a los

carteles turisticos de Ocoyoacac.
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- CONCLUSIONES -

Hoy por hoy vivimos en una sociedad en donde existen infinidad de
im&genes, las cuales volutiva o involutivamente vemos. La importancia de la
imagen fotogréfica en el medio urbano, porta un papel decisivo, quizé es por su
efectividad de comunicacidn directa universal, con el publico. Dicha imagen
puede o no acaparar la atencién del trasetinte; dependiendo del impacto visual
que conlleve.

Por lo cual se decidi6é el empleo de imagenes fotogréficas, siendo una
solucién creativa, el manejar fotografia en blanco y negro, con apoyo de los
efectos de grano, reticulado, alto contraste y virado a sepia, en las imagenes
para los carteles turisticos; logrando acentuar el mensaje sematico y estético de
cada una de las fotografias seleccionadas. Ya que generalmente, como se
demostré en el capitulo cuatro los carteles turisticos del Estado de México
tienen imagenes a colores y de gran tamario.

El texto incluido en los carteles turisticos del municipio de Ocoyoacac,
limitd el mensaje polisémico inherente, de cada una de las imagenes contenidas
en los carteles; el slogan: Arraigo por las tradiciones, concreta el mensaje de las
fotografias y estas a su vez retorizan visualmente el mensaje de! slogan,
haciéndolo atractivo para el receptor.

En el proyecto se balanceo el tamario de la imagen, los colores saturados
o primitivos y el empleo de vifietas; para obtener una serie de carteles

creativos, atractivos y representativos del Municipo de Ocoyoacac. Por este
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medio se cubrierén necesidades comunicativas. Satisfaciendo ampliamente los
objetivos del trabajo de tesis.

La seleccion de los colores a emplear se di6 en base a la investigacién
de la vision indigena del color, asi como el empleo de vifletas ad hoc a las
caracteristicas del municipio de Ocoyoacac, todo esto basado en una
investigacién de la historia de dicho Municipio. La cual me permiti6 observar, lo
abundante que es la riqueza folklorica que posee, el municipo de Ocoyoacac.
Existe la posibilidad de desarrollar una campaiia turistica completa, para su

plena difusién turistica-cultural.

AAl6G3a4



<

i




V¥ BIBLIOGRAFIA

BARNICOAT, John.
| hist lenguaje
Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1972,

BALBUENA, ROBLES,Ludwig.
e al ativo utilizando
proceso de composicién fotogréfica
licado a un elemento ocional del
rea (cartel
México, (s.a.) Tesis (Licenciatura en Disefio
Gréfico) ENAP.

BLANQUEZ, FRAILE, Agustin.
iccionario Espafiol-latino
Barcelona, Ed. Sopena,1967,

CERVANTES, GARCIA, Gerardo.
artel rigraficos vinculados al paisaje
istoria uccién de seis municipios del
Estado de Guanajuato.
México, Tesis (Licenciatura en Diseflo
Griéfico) ENAP.

COROMINAS, Joan.
iccionario etimolégico de la lengu:

castellana,
Madrid, Ed. Gredos, 1987.

CORRIPIO, Femnando. e

onario etimoldgico
Barcelona, Ed. Brugera, 1973.

CHUWJIIWA, Hideaki.
Color harmony
Japoén, Ed. Rockport, 1990

DONDIS,DONIS, A,

La sintaxis de I imagen.
Barcelona, Ed. Gustavo Gili,1990.

ENEL, Francoise.

El cartel , lenguajes, funciones, retorica,
Valencia, Ed. Femando Torres
Editores,1974.

FERRER,Eulalio.

{.a publicidad: textos y conceptos.
México, Ed. Trillas, 1980.

FIORAVANTI, Giorgio.

Disefio_y reproduccidn,
Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1988.

FONTCUBERTA,Joan / COSTA, Joan,

Foto/disefio. (Enciclopedia de! disefio yol.3),
2° ed. Barcelona, Ed. CEAC, 1990.

AA164AA




FONTCUBERTA, Joan.

Eotoqrafia: Conceptos v procedimentos.
Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1990.

FREEMAN, Michael.
u leta rafi i

materiales,
Madrid, Ed. Hermann Blume, 1982,

FREEMAN, Michael.

El estito en fotografia,
Madrid, Ed. Hermann Blume, 1988.

GRUPO FINANCIERO INVERMEXICO.

México Ind
México, 1995.

GUBERN, Romén.

La mirada opulenta.
Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1987.

GUTIERREZ, ARZALUZ, Pedro.
Qcoyacac-Ocoyoacac.

Toluca, Ed. Gobierno del Estado de México,
1992,

HEDGECOE, John.
Fotografia creativa: fundamentos de

creatividad y técnica fotografica.
Madrid, Ed. Hermann Blume, 1976.

HISERODT, Donald D.

Curso préctico de mercadotecnia
Tomo IV. México. Ed. Mc Graw-hill, 1892

MOLES, Abraham.

El afiche en la sociedad urbana,
Buenos Aires, Ed. Paidos,1976.

MULLER-BROKMANN, Josef.
istel la
Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1982,

MUNARI, Bruno.
0 acen los objeto.
Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1983.

PARIENTE, FRAGOSO, José Luis
Composicién fotografica.

México, Ed. Sociedad Mexicana de
Fotografos, 1990

PRIETO,CASTILLO, Daniel.
Disefio y comunicacién,

México, Ed. Universidad Auténoma
Metropolitana,1987.

ROMERO, QUIROZ, Javier.

Atlas ecol6gico de la cuenca hidrogré
del rio Lerma. {tomo 1I).

México, Ed. Gobierno del Estado de
México, 1993.

SAHAGUN, Bemadino.

Historia general de las cosas de Nueva
Espafia,
tomo lIl. México, Ed. Porrua, 1956.

AAl1654A



SALAS, ZAMUDIO, Salvador.
Eotografias para carteles.

México, 1993, Tesis (Licenciatura en Disefio
Griéfico) ENAP.

SUTER, Gerardo.

Cantos ruales.
México, Ed. Galeria OMR,1984.

SUTER, Gerardo.
Codices.

México, Ed. Galeria Arte
Contemporéneo, 1891,

SUTER, Gerardo.
ie t
México, Ed. Museo de Arte Modemno, 1991.

SWANN, Alan.

El color en el disefio.
Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1993.

TUBAU, lvan.
I n arteles.
Barcelona, Ed. CEAC, 1987.

WAKERFIELD, George.
Fotografia,
Madrid, Ed. Alhambra, 1985,

WONG, Wucius.

Fundamentos del disefio bi y tri-
encional,

México, Ed. Gustavo Gili,1991.

AA166AA



v HEMEROGRAFIA

i Gré
N* 13, v.lll, México, Mayo - Junio.
1993,

= Acatl.
N* 85, México, Octubre - Noviembre.
1994.

Interpreta,
N° 2, México, Noviembre.
1903.

AAlG7AA



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Historia del Cartel
	Capítulo 2. Fotografía Blanco y Negro
	Capítulo 3. Propuestas de Imágenes
	Capítulo 4. Metodología Proyectal
	Capítulo 5. Realización de los Carteles
	Capítulo 6. Análisis Semiótico Estructural y Funcional
	Conclusiones
	Bibliografía



