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El Principio de Incertidumbre
Reflexiones a partir de tres series de pinturas

Alfredo Flores Richaud



Le repugnaban las verdades objetivas, el trabajo
de argumentar, los razonamientos sostenidos, No
le gustaba demostrar, nole Importaba convencer
a nadie..

EM. Cloran



Las |deas son esencialmente objetos de la
Intulcidn vy, por lo tanto, en sus determinaciones
mds especificas son inagotables y no pueden
comunicarse mds que por la via Intuitiva, que es
la del arte,

Arthur Schopenhauer



Loqueverdaderamente se comprende nopuede
expresarse de ninguna forma, no puede
transmitirse a nadle, ni siquiera a s mismo, de
manera que morimos ignorando la naturaleza
exacta de nuestro propio secreto.

EM. Cloran
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introduccién

La pintura es una dptica, y el contenido de
nuestro arte reside, en primer lugar, en lo que
plensan nuestros ojos.

Paul Cézanne

La idea general de este trabagjo es la de redlizar una serie de reflexiones
muy libres sobre el arte y la pintura, a partir de tres serles de cuadros que he
realizado y que me permiten especular en torno a intenciones plasticas, Ideas
estéticas y postura artistica. Los titulos delas tres series de pinturas son ios mismos
que dan nombre a cada uno de los tres capitulos de este trabajo, y son: De
la Relatividad, El Principio de incertidumbre y El Escenario de la Nada.

Unadelasideas de este trabajo es tratar de hacer evidente, porunlado,
la Incapacidad del pensamiento I6gico y racional de expresar o verbalizar la
expresion visual y artistica, y por otro, la equivocacién e Inutilidad de utllizar la
pintura para comunicar Ideas que pueden expresarse con otros lenguaqjes. El
medio particular dela pintura debe abocarse, creo yo, a tratar de comunicar
ideas y percepclones que no puedan expresarse con otros medios si no con
las posibildades y imitaciones propias del lenguaje peculiarisimo de la pintura.

Plenso, como de Chirico, que lalégica y el sentido comin perjudican la
expresion artistica; pues pretender -por el lado creativo- explicar y -por el lado
contemplativo- *‘comprender' la pinturq, es un error.

De ahi que descrea de todo el arte que se pretende Ideoldgico, sea
religioso, politico o aquél que asplra a ser conceptual, andltico y racional
porque deflende una causa, propone un concepto, afifrma una postura vy
demuestra una verdad. El arte no se hace de verdades evidentes sino con
mentiras aparentes; no demuestra teorias sino que plantea incertidumbres; y
mas que afirmar algo trata de cuestionarlo todo.

Creo que el arte verdadero no lucha por un ‘ideal’ nl defiende una
causa determinada. Una de sus pretenclones mayores es ia de tratar de
permanecer, por elmayortiempo posible, en loincierto eindefinido; de ahi que
todo lo que es comprensible, definible y explicable deja de conmover y
trastomar alos sentldos, que eslo implicito en toda expresion artistica original.
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Creo que el arte, desde principios de este siglo hasta nuestros dias,
iberado de su dependencia religiosa, politica y soclal, y de su cardcter
descriptivo, narrativo y anecddtico, no ha hecho mds que expresar la
incertidumbre del artista frente al mundo y ha demostrado su incredulldad por
las grandes pretensiones delhombre: Dios, el Dinero, el Poder, el Exito, el Deber,
el Progreso, la Clencia e incluso el Arte mismo. Puesto asi, el arfista solo frente
al caos no hahecho mas que dudar y reformularse las mismas preguntas de
slempre; pero ya sin un Dios que le justifique sus actos, le disculpe sus errores,
lo afirme en su ignorancia y lo consuele en su soledad.

Es por esto que el arte de nuestro tiempo, sl no se agarra de un Dios
sustituto -el dinero, elpoder, el éxito-, 0 se subordina a otra actividad -Ha clencia,
la tecnologia, la religidn, la ideologia, la politica-, no encuentra una finalidad
definida mas que la de interrogarse infinitamente a si mismo, Pero es este arte
precisamente, el que se interroga, el Unico que tiene posibilidades no sé si de
encontrar respuestas, pero si de trascender.



1. De la Reiatividad

Para que una obra de arte sea verdaderamente
inmortal tiene que abandonar por completo los
iimites de lo humano: el sentido comin y la
i6gica la perjudican,

Glorglo de Chirico

Una pintura es un objeto que crece de maneras distintas, que puede
partir de elementos concretos y desembocar en resultados abstractos, o a la
inversa, que puede partir de Insinuaciones y terminar en figuraciones,

El resultado final de los cuadros siempre es relativo, no hace sino
proponer un posible desenlace entre una Iinfinidad de otros posibles, De
manera queuna obra definitiva, de un solo camino y de una sola sallda, esuna
pintura que no contempla la varledad, el juego, el azar y lolaberintico proplos
de la creacldn artisica entendida como una forma de conocimiento,

Asi que los resultados pueden ser llamados "abstractos® o *figurativos®, lo
que no hace sino poner de manlfiesto la relatividad de los términos, de las
clasificaclones, del estilo y de lo artistico.

Los elementosy recursos técnicos y formales delos cuadros provienen de
fuentes diversas (expresionismo, collage, gestualismo, minimalismo, primitivismo,
abstraccion), que suman y restan experlenclas que al conjuntarse proponen
una obra que debe ser vista como un deseniace posible pero no definitivo;
como un objeto que valora, sobre todas las cosas, ia contemplacién; como
la posiblidad de registrar en el espacio el tiempo; como la superficie en la que
es posible marcar la huella que dejaun pensamiento, un acto y una sensacién:;
y como una aproximacién a un conocimiento de miy del mundo.
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1.1 Abstraccidn y Figuracion

Lo que puede deciise carece de realidad.
Unicamente existe € importalo que no es posible
expresar con pdalabras,

EM. Cioran

La necesldad del serhumano dereduclr el mundo, mediante su lenguaje
y raclocinio, a definiclones y conceptos que lo expliquen, qulere suponer que
nada mdés existe aquello que se nombra, Sin embargo, €l arte pretende
expresar esa parte de la experlencla humana que no puede comprenderse
sélo de manera racional y reducirse a expllicaciones que no abarcan el total
de la percepciéon que del universo tiene el Individuo. Habrd que reconocer
nuestra limitada condicidn humana incapaz de poseer una comprension del
todo, Podemos, en camblo, tener una percepcldn del todo, y es esa Intulcidon
la que el arte quiere comunicar,

La pintura abstracta nace de ianecesidad que tiene el hombre de dar
expresion a aquellas sensaclones y pensamientos que no son expresables
Unicamente con las llamadas formas figurativas. Asl como el lenguaje (esa
suceslon de sonidos, ruidos, simbolos, senas, ademanes y gestos) es Insuficlente
para expresar todas las sensaciones, percepciones, sentimientos, intuiclones,

‘deseos, contradicclones, pasiones e incoherenclas del espititu humano, asf la

expresldn abstracta considera Insuficientes las referenclas mdas o menos
literales y laterales aia realidad -las formas figurativas- para expresar €l infinito,
Es por eso que el arlistq, sirviéndose de formas que no describen pero que sf
dicen, da expresién a sus ideas y percepclones Inexpresables de otra manera,
y que cuestionan la seguridad superflcial de reducirlo todo a esquemas y
etiquetas, con el afan de controlar lo incomprensible y simplificario a férmuias
qQue todavia pretenden explicamnos el significado y el sentido de las cosas.
Porque los hombres creemos, erréneamente, que sélo describlendo las formas
les damos realidad.



El término abstracto, como cualquier regia, teorfa, verdad, conviccidon o
creencia que el hombre ha inventado para sobrevivir y comprender, ha sido
y serd relativo, ambiglio y cuestlonado con el beneficio de la duda vy el
escepticismo. Porque nuestra percepcion y comprensidn del universo son
también parciales, ambiglas y relativas.

En consecuencla, las diferencias entre el llamado arte abstracto y el
denominado arte figuratlvo se apreclan cada vez mas relativas, aparentes y
poco definidas. Hablar de una expresion abstractanossignificainvalidar odejar
dereconocerimplicitamente un clerto grado defiguracién, e inversamente un
planteamiento basado en algo real no significa que no conlleve una cierta
abstraccién.

Asl como se hanrotolas etiquetas y dogmas exclusivistas del purismo (del
puro ismo) por catalogar y diferenciar corrlentes y movimientos artisticos, de
igual modo no se puede hablar de una expresidn puramente abstracta o
exclusivamente figurativa. Ahora todoslos ismos se relaclonan entre si, todo se
relaciona con todo y estaidea debe romper el pensamiento esquematico de
querer separar 'lo abstracto® de ‘lo real’ y viceversa.!

Asf como sabemos que todos los lenguajes -abstractos o figurativos-
sirven para expresarnosy comunicar, tamblén sabemos que nohay, en el arte,
en lafilosofia, en la clencla y en el saber en general, dogmas Incuestionables,
reglas establecidas nl definiciones que no sean arbitrarias y relativas. De Igual
manera sabemos que tampoco hay explicaclones, razonamientos y
apreclaciones en torno a la abstraccién, que no sean abstractas en s mismas.
Habria que entender, también, que no hay necesidad de diferenciar, clasificar
y catalogar la expresion artistica para dizque comprenderla y asimilarla mejor,
Y entender, por Ultimo, que no hay posiblidad alguna de comprender el
misterlo de manera absoluta; el arte lo expresa y la filosofia? y la clencla®hacen
esfuerzos (ora si que sobrehumanos) por explicarlo y comprenderlo,

"Creo que en todas las cosas que hacemos, vemos o analizamos, el mundo exterior y el interior se penetran
mutuamente. Igualmente no veo barrera alguna, ninguna frontera entre subjetividad y objetividad, ;dénde
empleza una yterminala otra? Hay muchas cosas que suponemos representan el mundo exterior, pero que al
fin y al cabolasha engendrado nuestra imaginacion: en otras palabras: consideramos objetivo lo producido por
nuestra mente’. Antoni Tapies.

2'Nada mas facil que desembarazarse de la herencia filosdfica, pues las raices de la filosofia se detienen en
nuestras incertidumbres, mientras que las de la santidad superan en profundidad al sufimiento mismo. El coraje
supremo de la fiosofia es el escepficismo. Mas alld de él, no reconoce mds que el caos. Un fildsofo sélo puede
evitar la mediocridad mediante el escepticismo o la mistica, esas dos formas de Ia desesperacidn frente al
conocimiento: la mistica es una evasién fuera del conocimiento, el escepticismo un conocimiento sin esperanza.
Dos maneras de decir gue & mundo no es una solucién'. EM. Cioran.

3'-| Laciencia! Sélo hay sabios, amigo mio, sabios y momentos de sabios Sonhombres.. tent ativas. malasnoches.
bocas amargas. una excelente tarde licida. ¢Sabe usted cudl es la primera hipdtesis de toda clencia. laidea
necesaria de todo sabio? Que el mundo es mal conocido. Si. Aunque con frecuencia se piensalo contrario: hay
instantes en que todo parece claro, en que todo es pleno, sin problemas. En esos instantes ya no hay clencia, o
si prefiere usted. lo ciencia se ha cumplido. Pero en otras horas nada es-evidente, no hay masque lagunas, actos
de fe, incertidumbres; no se ven en todas partes mas que jirones y objetos ireductibles-'. Paul Valéry.
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En este universo de oposiciones, de explicaciones innecesarias para
diferenciar lo diferente, y de ilusiones de seguridad y satisfaccion sélo por ser
capaces de percibir los opuestos, conclbo dos tipos de arte, que no hacen
una oposicidn entre lo abstracto y lo figurativo, sino mas bien establecen una
diferencia entre niveles de calidad, profundidad, sensibllidad y conocimiento.

El primero es un arte auténtico, que propone y expone al espiritu del
creador, que dice, expresa y exhibe los encuentros y enfrentamientos del
artista con sus fantasmas, sus dudas y reflexiones, sus aciertos por expresar lo
Inexpresable, que consclentementey demanera sensibie percibe la condicién
del hombre vy su relacién con el infinito.

El segundo es un arte que pretende, falseq, evade y pospone el conflicto,
presume "sus hailazgos', camina por terrenos seguros y, temeroso, permanece
en el camino conocido. De un modo superficial, Ignorante y presuntuoso
pretende justificarse a si mismo. Insensible, no percibe el tamario del inflerno ni
los éxtasls del paraiso.

Son dos expresiones distintas: la que tlene algo que decir, pero, dudosa,
no sabe bien qué; y la ofra, que simplemente cumple con ios requisitos -
soclales, econdmicosy estéticos delmomento-y, satisfecha, pretende conocerse
bien, explicarse y afirmar.

n



1.2 El Arte Establecido

El desacuerdo conlas cosas es un signo evidente
de vitalidad espiritual.

EM. Cioran

Al arte establecido no le interesa descubrir o buscar otras posibilidades
creativas, sino apreciar y apoyar las que ya estdn dadas que son faclimente
comprensibles y evidentes. Se preocupa por las apariencias y los resultados;
por eso, para él, es mds importante el acabado y la factura, las explicaciones
y el aplauso, las justificaciones y los pastiches, la moda y Ia paraferndlia, los
resuitados inmediatos y los sucesos comprensibles,

La Imagen que la cultura oficlal promueve es de dizque tolerancla y
eclecticilsmo: unaimagen de vanguardia y apertura aparentes, que sejustifica
promoviendo propuestas asimiladas. No corre riesgos, carece de una actitud
critica y de un conocimiento y una pasién por la creacién, se conforma con
aplaudir cosas aplaudidas, alabando pinturas digeridas y repitiendo en
*andllsls’ superficiales los lugares comunes de la temporada.

Para el arte establecido es mas facll conceder via recomendaciones,
obviedades, paterndiismo, amigos o relaciones muitiples, los reconocimientos
necesarios quele permitan autoaiabarse y satifacer suimagen de *tolerancia®,
‘apertura’, ‘critica’, 'modernidad’, mecenazgo y dliviane.

La ensefanza histérica es contundente: la cuitura oficial casi nunca ha
descubierto y apoyado, promovido y despertado el arte verdadero sino sélo
cuando ya ha sido explicado y ‘comprendido’ y pasa a formar parte del
pasado. Ei arte verdadero no puede nacer de, ni destinarse para ella, y ésta
sélo lo utiiza para satisfacer y promover su imagen, en una pubiicidad
elemental que lo Unico que pretende es hacer que las cosas continen como
estdn. Excepcionalmente aclerta en apoyary difundir un arte verdadero, pero
sélo cuando no es clegaq, sorda y muda al reconocimiento de la excepcidn,
a la confrontacién con lo verdadero y a la susceptibilldad por lo sensible,
cudidades dificiles de encontrar en personas ocupadas en los juegos del
poder, la satisfaccion de un grupo y la seguridad de clertos Iintereses.
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El arte que la cultura oficial desea es un arte que satisfaga a la multitud;
por eso los juiclos que promueve proponen una faisa llusién de tolerancia
democrdtica en la que el arte verdadero no cree,

Asl  tenemos que el arte establecido se deja llevar por los juiclos
aceptados, las propuestas de segunda mano y los refritos. Desear que éste
descubra, apoye o promueva la auténtica creacidn es pedirle peras al oimo
o exigile a un clego que nos llumine el sendero.

La cultura oficlal tiene un sentido, mi arte va en el contrario o carece de

s

él,

El éxito v el prestiglo generan conformidad y nos inducen a interpretar el arte sigulendo
las directrices de nuestra cultura y a aferramos con tenacidad a clertos comportamlentos.
Suzi Gablik.

El arte moderno se inicid como una critica a nuestra sociedad y como una subversion de
valores. En menos de cincuenta anos ia socledad ha asimilado y digerido esos venenos..,
Ei peligro se llama éxito. Octavio Paz
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2. El Principio de Incertidumbre

No tengo intenciones, nisistema, nidireccién. No
tengo programa, estilo, objetivo. No me interesan
los problemas de oficlo, los temas de trabgjo, (as
varaciones hasta ia maestria. Rehuyo el
encorsetado, no sé lo que quiero, soy
inconsecuente, indiferente, pasivo; me gusta o
Indeterminado, lo desmesurado, Ia inseguridad
permanente.

Gerhard Richter

La profundidad y el valor de una obra, y por lo tanto la importancia de
un arlsta, debe fundarse en las capacidades que tlene esa obra para
trastocarnos las  certezas y rompernos los esquemas en que cémoda vy
satisfactorlamente nos hemos estancado para crear y apreclar jo artfstico,

El aporte princlpal del arte moderno es su capacidad experimental; su
situacién inclerta; su facultad para propiclar la duda; su fundamento ambiguo
y. en aparlencia, cadtico; su capacidad critica -del arte, de la historla, del
entorno y de si mismo.

El objeto artistico ahora es concebldo como su propla parodia que
conlleva implicitamente su critica y/o negaclén. Debe ser valorado por su
capacidad para crear y fomentar la incertldumbre en derredor,

(Qulén estd ahora para fundar y mantener certezas y convicciones?
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2.1 Sobre el Concepto

Querer comunicar un concepto mediante una
obra de arte es un rodecinutil.. Una cbra de arte
cuya concepcién resulta de meros conceptos,
es falsa.. la obra cuya completa concepcidn
descanse en claros pensamientos, su (misma)
comunicacidn la agota,

Séloestaremos completamente satisfechos (con)
unha obra cuando en ella queda algo que no
podemos reduclr a ia claridad del concepto por
mds que reflexionemos sobre ella,

Arthur Schopenhauer

Siun pdjaro pudlera decir precisamente lo que
canta, porqué cantayqué eslo queen él cantaq,
no cantaria,

Paul Vaiéry

Slempre he conceblido alapintura como un objeto alquenosele puede
comprender del todo. Creo que es un objeto que apenas puede ser
comprendido y explicado.

Una obra legible y fransparente, de conceptos claros y descripclones
evidentes, reflexiones faclles, pensamientos limplidos, Ideas netas y verdades
puras es una pintura muertq, sin capacidades de comunicacién artistica real,
en la que no existe conflicto, descubrimiento, sorpresa, densidad, pasién,
profundidad, contradicclones,

El arte no se puede desmenuzar, fragmentar, limplar hasta encontrar el
concepto intrinseco, espulgar para hallarla verdad Ultima, imar para quitarios
resablos, pullro interminablemente parahacerio brillar de verdades evidentes,
de ideas superficiales y conceptos claros.

El arte. como la vida, es algo confuso, indescriptible, Inexplicable,
soprendente, legible sélo en apariencia, comprensible pero hasta ciertos
limites, contradictorio, inclerto.

El arte no es una cosa concreta,
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Lapinturaquesse explicay que sejustifica a simisma, que se conocebien,
que se sabe todos sus desplantes y resuelve sus contradicclones, esunapintura
para gente que cree que se ha comprendido todo, que supone que todo se
puede explicar y que plensa que todo se reduce a férmulas. Unapintura de
este tipo es para mentes planas, comodinas, temerosas de acercarse al
misterlo, cobardes incapaces de lanzarse al vacio sin su paracaldas de
conviccién, que prefleren caer en blandito en su colchdén de conoclmientos
innecesarlos, personajes planos que esperan ia tormenta -que nunca liega-
aferrados a su paraguas fragllisimo de erudicién y segurldad o, por el contrario,
de Ignorancia, tonterfa y convicclén,
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2.2 Sobre la Creacion

Un pintor puede saber io que no qulere,

Mas | ay de él si quiere saber lo que quiere |

Un pintor estd perdido si se encuentra asimismo.
Haber conseguido no encontrarse a sf mismo es
lo que Max Emst considera su dnico “triunfo’,

Max Emst

El placer ingenuo de creer, que engendra el
placer ingenuo de producir.

Paul Valéry

Tal vez lo que busque un pintor no esté en los colores ni en las formas ni
en el drama, la presuncion, el éxito, el desencanto, las explicaciones, el
prestigio, los conceptos, las sombras, las lineas, los contrastes y las armonlas, los
efectos y el claroscuro. Porque tal vez todos estos elementos ho sean sino
excusas, Justificaclones, caminos, procesos, trampas o cosas accesorlas que
nos distraen, nos confunden y nosimpiden vislumbrar lo gue verdaderamente
pretende representar un pintor, a saber: lo gue nunca sallé ala luz, lo apenas
entrevisto, lo que no se puede ver, lo extraordinarlo, lo sensible, lo absurdo, lo
permanentemente inacabado, lo siempre pospuesto, la verdaderassignificaclén
de lo bello.

Tal vez el verdadero arte seq el gue se dirlje -como en el caso de Richter,
Duchamp, Picabla, Jacques Vaché, Rimbaud, Francis Bacon, los dadaflstas y
tantos otros- haclta la nada, hacia el vacio, la Inseguridad, el desencanto, la
Incredulidad, el sllenclo, el hastfo, la negacién y el escepticismo.

Clertamente el arte que me atrae es aguél gue no se explica, que no se
justifica y que no se comprende a si mismo; gue permanece en o inclerto e
indefinido. Un arte libre que conlleva en su expresidn la crisis de valores
espirituales, el desencanto existencial, el sin sentido de las cosas, de los actos,
de las empresas del hombre, del absurdo. Un arte sin finalidad obvia que
demuestre un oficio sin beneficlo aparente. Un arte que se contemple a sf
mismo en pleno marcha hacla lo indeterminado e Inclerto, hacialanaday el
slilencio.
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23 Sobre la Contemplacion

S6lo estd Inclinado a producir quien se equivoca
sobre s mlsmo, quien ignora los motivos secretos
de sus actos. El creador que llega a ser
transparente para si mismo, deja de crear. El
conocimiento de sl indispone al demonio. Es ahf
donde hay que buscarla razén de que Socrates
no escriblera nada,

EM. Cioran

El pensamiento consciente de si mismo, se hace
de sf mismo un sistema artificial.

Paul Valéry

Mipintura hapasado porlainfluencia de muchos delosismos modernos,
ha sido eciéctica y disfruta su apertura al mundo y sus contrastes, Pero no
quiero explicarla ni justificarla en funcién de las tendencias artisticas, sean
modernas o contempordaneas. Puesto que he terminado por aborrecer Ias
categorizaciones y clasificaciones que establece la historia del arte porque
imitan, porque pretenden explicar lo inexplicable y definlr lo indefinible,
porque justifican, porque la expresién artistica no puede reducirse sélo a la
clasificacién de un ismo, porque creo que la intencién del arte es otra muy
diferente a explicar y describir. Porque creo, como Cioran, que "todo lo que
se puede clasificar es perecedero. Sélo sobrevive o que es susceptible de
diversas interpretaciones”.

No sé que hay en mi que se resiste a andlizar toda esaintencidn estética
gque no quiere ser explicada sino apreciada pldsticamente. Puedo declr que
mi pintura ha sido una busqueda para tratar de expresar plasticamente algo
Indefinido e inexpresable con otros medios o lenguaqjes. Es por esto que tratar
de definlr miintenclén pidstica mediante el lenguaje escrito me parece limitar
ynegarlaexpresion visual. Ciertamente todoloquehepretendido aprehender
mediante otros medios qjenos a la intencldn visual original, resulta inexpresivo
e Insuficiente para ‘entender' y representar el ‘mensqje’ que la pintura
ambigua,inclerta e Indefinida trata de comunicar, Por eso plenso que el objeto
delapintura es Inclerto, o como dice Paul Valéry: *La pintura es, ano dudarlo,
el arte en el que el artista nos damas faciimente la sensacién de impotencia’,
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Puedo llegar a suponer que lo que he tratado de expresar con mis
pinturas eslaincredulldad frente aias grandes preguntas del ser. Y quelo que
he querido representar en mis cuadros no ha sido sino la pura incertidumbre
expresadaq, o tratadadeexpresar, artfsicamente, Digamos quelaincertidumbre
poseflda de un-no-sé-qué para el enriquecimiento del espiritu y el deleite de
los sentidos,

En estas serles la Idea que pervive es la incredulidad frente a las
dfirmaciones dogmdticas de lo puramente abstracto o lo exclusivamente
figurativo.

La utlizacién de los minimos recursos de la mancha, el planoe, ia iiheq, el
collage vy la indefinicidn de la forma para plasmar mis dudas frente a ias
determinaclones contundentes del objeto artistico como objeto material,
como objeto publico y como objeto de uso; revitalizando io intimo, lo sutll, lo
indefinido y Io espiritual,

La ausencla casl total de forma y color para transmitir una expresidn
sobria en los recursos e Incrédula en el mensaje, donde no hay nada (o casl
nada) que dfirmar, como no sea ia posibiidad de Ia duda, de la significacién
del sllenclo y de la pura permanencia del espiritu.

En estas serles en las que la nada y el silencio se corresponden, donde
el color y la forma no pretenden llenar un espacio sino hacer mds evidente la
idea del vacio.
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24 Sobre el Estilo

Lo propio del espfiitu consiste en negarse, una 'y
otra vez, a ser algo determinado.

Paul Valéry
Yo soy ml estilo,

Paul Klee

Creo que toda Idea preconcebida sobre arte o creaclén previa al
momento de pintar Imita el azar y el surgimiento Inesperado de cosas
soprendentes. En la pintura los cambilos se suceden de maneras -en muchas
ocasiones- Imprevistas y la mayoria de las veces una idea genera infinitas
varlaciones, por lo que con cada obra se blfurcan muchos caminos de
desarrollo que algunas veces pueden continuar una Idea o plantear una
dferente.

Hay muchas expresiones artisticas que entlenden, erréneamente, el
poseer un estlo como una homogeneldad en las propuestas, que anula la
poslbilidad de crecimiento y contradiccién, cuestionamlento y aprendizaje.
Entonces la obra artistica es concebida como una artesania donde la
propuesta es Unlca y lo que 'mejora* es exclusivamente la manuabliidad, la
habilidad y el refinamlento técnico. Concebir el estllo de esta manera no es
mds que ese modo -remedo- reconoclble y etiquetable de pintar. Es lo que
Picasso llamaba hacer la copla de uno mismo. Una manera de pensar asi es
cerrarse alo nuevoy optar porlo identificable y digerible de Inmediato, en vez
de abrirse a descubrimlientos inesperados e ideas novedosas En el arte
cambian las formas de expresldn como cambilan lasideas, pero en la mayoria
dela plntura no pueden cambiar las formas de expresién porque no cambian
las Ideas, puesto que ni slqulera existen,

Cada cabeza no esun mundo interlor y personal, sino un satélite que da
vueltas alrededor de una ldea robada, de un pensamlento prestado, de un
mundo ajeno.

Casl todas las obras estan hechas con reldmpagos de imitacion, con estremecimlentos
aprendidos y éxtasls robados. EM. Cloran.
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En los cuestionamientos creativos de un artista verdadero se aprecia y
valora la critica al estllo Unico, fundado en la uniformidad de las propuestas
y en la repeticién Interminabie de ios mismos procedimientos,

En todaslas épocaspictdricasde Picasso; en lasincreblemente variadas
creaciones de Paul Kiee; en la necesldad siempre insatisfecha de crecimlento,
Indefinicidn y cuestionamiento de Marcel Duchamp, se perciben las dudas de
estos creadores, sunecesidad de desarrolio, sus grandes posiblidades creativas,
suInsatisfaccidn permanente con formas y recursos establecidos, su infatigable
afdn de busqueda,

Una idea afortunada de una persona de genio no debe convertirse en
el estiio y en toda la repetitiva produccidn de sus epigonos,

Es esterilizante seguir una doctring, una creencia, un sistema, sobre todo para un escritor;
amenos queviva, como a menudo ocurre, en contradiccidn conlas ideas que proclama,
Esta contradiccldn, o esta tralcidn, le estimulay ie mantiene enla inseguridad, la molestia
y la verglenza, condiciones proplcias para la creacién. EM. Cioran,

He pasado toda mi vida entre multiples contradicclones sin intentar reduciras, forman
parte de mi mismo, de mi ambigtedad natural y adquirida. Luls Bunuel.
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2.5 Sobre la obra "terminada’

Unaobraestdteminada cuando ya no podemos
mejorarla aungue se sepa Insuficiente e
Incompleta. Cuando se estdtanharto que no se
tiene ya la fuerza para agregar una sola coma,
aunque seaq Indispensable.

Lo que declde el grado de perfeccidn de una
obra no es de ninguna manera una exigencia
de arte o de verdad, es el cansancioc ymds aun,
el hartazgo.

EM. Cioran

Las pinturas son como construcclones que se edifican piedra sobre
pledray capa sobre capa, en una suma Interminable de soluciones pictéricas
acumuladas.

La Intencién creativa es hacer, rehacer y deshacer en funcién de las
ideas que van surgiendo en el camino para nuevamente construlr, reconstruir
y destrulr, Al finai de todas esas sumas y destrucclones la intencién estética
transformada u original, profunda o delicada, violenta o sutil, permanece.

El resultado udltimo de una pintura no es mdas que un final slempre
pospuesto y por lo tanto permanentemente inacabado. Porque en el espacio
interminable de un llenzo no hay un principio determinado niun finalinevitable.

Cuando en la pasién por la pintura se entrega el alma en el proceso, la
busqueday la experimentacién, el resultado final -la Gtima superficie de color-
no es mas que un pequeo momento del todo.
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3. EiEscenario de la Nada

‘.. cuando la forma en sf, la pura forma,
se abandona al designio de su muerte
y se deja arrastrar, nubes ariba,

por ese atormentado remolino

en que los seres todos se repliegan
hacia el sopor primero,

a construlr el escenario de la nada.*

José Gorostiza, Muerte sin fin.

El arte que concibo y expreso tiende hacla la nada y de ella se
enriquece, pero para que la nada sea necesita hacerse visible, por lo que al
tomar realidad el arte nlega de algun modo la idea de vacio implicita en la
nada. Asi, por un iado la afirma al proponerla como una estética y al afirmarla
la nlega, al darle realidad.

De estas contradicciones esta constituido mi arte: del vacio que para
perciblrse necesita ser miimamente ocupado, y de la nada que para
distinguirse necesita tomar realidad.

Asi como el sllencio para expresarse necesita dejar de ser, lo mismo
sucede con la nada y el vacio que al momento de ser percibidos se nlegan.
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3.1 Alrededor del Vacio

El vacio es la condicion del éxtasis. Como el
éxtasls es la condicién del vaclo.

EM. Cioran

La experiencia del vacio es la tentacion
mistica del Incrédulo.

EM. Cioran
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3.2 Las Posibilidades del Siiencio

-, Qué es? -me dijo.

-, Qué es qué”? -le pregunte,
-Eso, el ruido ese.

-Es el silenclo..

Juan Rulfo, Luvina

Qulen posee el conocimiento verdadero no
necesitahablar. Siyolohublera alcanzado puede
que ni necesitara pintar. Seffa como el silencio
Zen,

Este no es ml caso y por eso pinto,

Antonl Taples

Tuvleron que transcurrlr muchos afos para que
pudiéramos darnos cuenta que callar valia mds
que hablar mucho.

Marcel Duchamp

En un mundo donde se habla y se escribe Interminablemente; dondeia
rebeldia se ha establecido como la escuela de la protesta sin sentido; donde
el arte ha perdido sus poderes de camblo hacla nuevos campos de la
creatividad; donde los valores que privan dentro de la vida social son casl los
mismos que existen dentro del mundo artistico, que aparentemente deberia
de ser una posbilidad de cuestionamiento, critica y oposicién a los valores
establecidos; donde

‘el arte moderno comlenza a perder sus poderes de negaclon, Desde hace anos sus
negaclones son repelicionss rituales: la rebeldia convertida en procedimiento, la critica
enretdrica. la transgrecion en ceremonia. La negacidn ha dsjado de ser creadora. No
digo que vivimos el fin del arte: vivimos el fin de la idea de arte moderno’, Octavio Paz

Donde las pocas Ideas verdaderamente creativas se convierten
rdpldamente en lugares comunes; donde cada cabeza no es un Mundo
interlor y personal, sino un satélite que da vueltas alrededor de una idea
robada, de un pensamiento prestado, de un mundo ajeno.
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En un mundo asl es preciso desahacerse de los valores superficiales,
abandonar en cualquier espacio fas cosas que nos estorban, Es escencial
desvestimos, despojarnos de las aparlencias y olvidar todas las obras, las
actitudes, lasformas, los colores y las palabras inGtiles, Liega eimomento en que
crearno esagregar elementosni palabrasinnecesarias, sino sumar destrucciones,
eliminar lineas y formas superfluas que sdlo existen momentanemente dentro
deun proceso que las transforma en algo mdsbasto y sereno, profundo y bello
como el slienclo. Liega el momento en que esmasimportantelo que nose dice.

Esnecesarlo quedarse desnudo en el camino para estar en posibliidades
de aprender nuevamente,

Pero para qué agregar mds indtiles palabras, sl ta y yo sabemos que todo
lo que nos acerca al sienclo es bueno.
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g1 TS B DERE
SALK bE 1h waliBTRCA

*.. cuando el hgmbre descubre en sus silencios
que su hermoso lenguaje se le agostq,
se le quema -confuso- en la gargantaq,
exhausto de sentido;

ay, su aéreo lenguaje de colores,

que asl se jacta del matiz estricto

en el humo aterrado de sus sienas

o en el sol de sus tibios bermellones;

él, que discurre en la ansledad del iabio
como und lenta rosa enamorada;

él, que cincela sus celos de paloma

y modula sus Igtigos feroces

que salta en sus caldas

con un ruldoso sihcope de espumas;
que prolonga el Insomnio de su brasa
en |as mustias cenlzas del ofdo;

que oscuramente repta

e hinca enfurecido la palabra

de hlel, la tuerta frase de ponzoAiaq:;

él, que labra el amor del saciificio

en columnas de ritmos esplrales,

sl, todo él, lenguaje audaz del hombre,
se le ahoga -confuso- en la garganta
y de su gracia orlginal no queda

sino el horror de un pozo desecado
que sostlene sumueca de agonia.

José Gorostlza, Muerte sin fin,
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Vivimos muy a gusto, cada quien en su absurdo,
como peces en el agud y no nos percatamos
nunca mds que por accldente, de toda la
estupidez que contiene la existencia de una
persona razonable, No pensamos jamds que lo
que pensamos nos oculta lo que somos, Espero,
sefor, que valgamos mds que todos nuestros
pensamientos y que nuestro mayor mérito ante
Diossea haber tratado de detenemos sobre algo
mds sdlido que los balbuceos, aunque sean
admirables, de nuestra mente consigo misma.

Paul Valéry
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