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*...iMe llevaste al lugar y lo vieron mis ojos.
Contemplaron algo que expresa un pansamiento'.»
Pesamiento gue se manifiesta por si mismo

sin palabras ni sonido, tan sélc mediante formas...
Son ura creacion matematica de tu pensamienlo..."

Le Corbusier
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La orientacién que ha tenido la arquitectura a
través de su historia ha sido variable, de aquif parte la
dificultad para definir el término "arquitectura”, ya que
los hombres de cada época y lugar le han dado una
asignacion temporal que viene a ser resultante de los
procesos econdmicos, politicos y sociales especificos
de cada grupo humano; la llamada “esencia de !o
arquitecténico“' , no es mas que la blisqueda idealizada
de valores imperecederos y comunes a las arquitecturas
de todos los tiempos; si pretendiéramos hacer una
revision de los mismos, encontrarfamos més bien un
conjunto de variables que en el tiempo van tomando
jerarquia conforme a las necesidades y aspiraciones
del grupo que las produce; un ejemplo puede simplificar
la idea, juzgar a la arquitectura Neoclésica de finales del
Siglo XIX y principios del siglo XX bajo la dptica critica

del llamado Movimiento Moderno {en donde los juicios

! VILLAGRAN, G. José, Teorla de la Arqui

1. PROLOGO

de valor eran “el énfasis en la volumetria pura, la
modulacién regular y la ausencia de decoracién™-) es
dar al traste con las causas que histéricaménte han
de todos los

motivado la creacién arquitecténica

tiempos; el estudio sobre la “"esencia de lo
arquitectdnico” de José Villagrén Garcfa en el cual se
pretende establecer un hecho invariable, directriz de
nuestro ‘oficio, sdlo nos muestra lo contrario: la
arquitectura no puede definirse porque es una disciplina '
sujeta a la vaﬁabilidad histérica de las sociedades
humanas, a las circunstancias de poder e interrelacion

social.

"Las costumbres desempefian un papel muy
importante en la generacién de las necesidades
arquitecténicas. Las costumbres son actos gque se

repiten individual o colectivamente originadas en

‘e et haci

de la Arqui Mod, efinidas por

, UNAM, Méxi
D.F., 1988, cap. Ii.

H.R. Hitchcock y P. Johnson en 1931,



razones de convivencia prictica o de convicciones,
siendo variables histéricamente, es decir, en los

diversos grupos humanos y en distintas épc.\cas'.z

Pero una cosa es definir qué es y ¢cémo es la
. arquitectura deA un momento especifico, y otra el estar
de acuerdo con ese eje de valor, considerando en la
actualidad y en nuestro pafs el quehacer de la
arquitectura {restringiendo nuestra reflexién solamente
al dmbito de arquitecturas creadas por arquitectos),
podemos afirmar que no hay una clara definicién, pero
si una orientacién de tipo formalista y un afdn de
protagonismo personal ‘que pocos o nulos Ia.zos de
comunicacién establece con e} entorno, con los barrios
y con la ciudad en general, lo que ha devenido en
detrimento de la coherencia de imagen de muchas de
nuestras ciudades, pero donde particularmente el
problema se agudiza es en la Ciudad de México;

entendemos el fenémeno, ente otras cosas, como

! YAREZ, E, Arquitectura, teorfa, disefio, contexto, México, D.F.,
1984, P4g. 30.

consecuencia de la especulacién inmobiliaria, de la falta
de una legistacién urbano-arquitecténica efectiva y de la
produccién arquitecténica como hecho de poder, donde
las grandes obras son asignadas a cierto nivel de
influencias, quedando como resultado, el protagonismo

excesivo de los arquitectos agraciados.

La realizacién de la presente tesis lieva implicita
como finalidad, buscar la consolidacién de una serie de -
ideas que se han'ido gestando como inquietud durante
mis estudios de la Maestria en Disefio Arquitecténico,
todas ellas sintetizadas en la hipétesis que da titulo a la’
investigacién: "Ei lugar: su lectura y valoracién como
principio  fundamental en la solucién del proyecto "

arquitecténico”.

1) La arquitectura- no puede definirse en su
globalidad puestc que se presenta como

fenémeno cambiante, condicionado: por  la

transformacién del hombre en el tiempo.



2)

3}

4)

No se puede definir, pero sf se puede tomar

partido en cuanto a las formas del hacer

arquitecténico; es finalmente un medio de
expresién humana, que refleja las aspiraciones
ideales del hombre (individuales y colectivas) de

lo que se piensa es y debe ser la vida.

La arquitectura contempordnea refleja en su
fragmentacién y heterogeneidad, la diversidad de
propuestas, algunas de ellas de ruptura contra el
valor acumulado de la historia de la arduitectura,
cuando debemos admitir que ésta se presenta
como evidencia de la variabilidad y recurrencia de
{as premisas arquitecténicas.

La negacién del estilo: estos no son mas que
pretensiones taxondmicas que buscan  agrupar
afinidades entre obras producidas en un perfodo
dé tiempo, generalmente referido a caracteres
formales; mas que estilos, la arquitectura debe

valorar ideas.

5)

6)

7)

Contra pretensiones de "orden estilisiico”, un
grupo de arquitectos contempordneos llamados
"contextualistas”, se ha dado a solucionar sus
proyectos partiendo de lecturas generadas del
entorno, sosteniendo el valor de cada
proyecto como elemento de pertenencia a un
lugar, y- por tanto generado a partir del
mismo.

Se propone la idea de

"lugar® como

concepto que parte de la singularidad de

un  territorio; asi el Mundo debe
entenderse como la suma de lugares
singulares.

La pretendida ficcion del hombre dGnico vy
universal {premisa del Movimiento Moderno),
prueba su fracaso a fines del siglo XX, ante los
embates separatistas de los pueblos que luchan
por ia permanencia de sus " costumbres y

tradiciones.



8)

Cada proyecto debe constituirse como un hecho
auténomo de metodologfas globlalizadoras y
dnicas; a partir de la problemadtica de céda lugar,
es que se deben de generér !ps caminos de

solucién,




El desarrollo de la investigacién para la presente
tesis, se inicié con el estudio de diversas lecturas y
posteriores interpretaciones que los seres humanos han
hecho de sus entornos a través de la historia de la
. arquitectura occidental; ésto obedecid, a la necesidad
de sentar un precedente global de la relacién entorno,
hombre, arquitectura, que sirviera como pardmetro
de referencia para el estudio posterior de la obra
de connotados arquitectos contextualistas
contempordneos cuya produccién se inscribe dentro de
este rubro; {a seleccién responde a la condicién de
internacionalidad de estos personajes, a la actualidad
de su obra y desde luego a las caracteristicas
particulares de sus arquitecturas: Alvaro Siza V., José

Rafael Moneo, Christian de Portzamparc.

Un apunte que viene a reforzar esta postura de
realizacién arquitectdnica, es la inclusién del arquitecto

mexicano Enrique Murillo, no sin antes haber hecho

lugar dentro de un contexto mayor.

2. PLANTEAMIENTO

breve referencia a la arquitectura mexicana antecesora

de nuestro momento arquitecténico.

De las conclusiones generadas durante el
desarrollo de la primera investigacién (3.1, 3.2, 3.3), se
(3.4.)

proponiéndose ademé&s, una metodologfa de lectura

llega a definir el concepto "Lugar”
(3.5) que pone en evidencia las particularidades de un
Caracterizacion
que define tipo, clima, Ilimitroficidad, confinacién,
escala, saturacién, usc-intensidad y especificidad del

mismo.

En el capftulo 4. "El Método", se exponen como
muestra de estudio los cuatro proyectos académicos
llevados al cabo en los Talleres de Investigacién de la
Maestria, tal y como fueron realizados serﬁestfalmente,
la problemética de cada tema favorecié la aplicacién de

diferentes lecturas de lugar, lo que vino a reforzar la



sustentacién del empirismno como camino de realizacién;
al final se incluyé en el apéndice A-1, la evaluacién de
lectura de los lugares aludidos, bajo la aplicacién de la
metodologia de lectura determinada en el apartédo 3.5
{Caracterizacién), con la finalidad de :;oder establecer
. bno sélo una sintesis de lectura, incluso como
instrumento para comparar los resultados arrojados en

ambos procedimientos.

En el capitulo 5. "Valoracién”, con pretensién de
sentar conclusiones {que se fueron generando en la
medida que se realizé la investigacién), se llegé a
resumir en ocho puntos bésicos una propuesta
evaluativa para una obra construida o proyectada, tanto
como instrumental para la realizacién un proyecto
arquitecténico, definiendo  con ello. una postura
personal respecto al problema inicialmente planteado;
la aplicacién evaluativa se puso en préctica en los

cuatro proyectos de Ia muestra, generando la

reflexion  sobre los posibles aciertos

(Apéndice A-2).

y omisiones

Finalmente y a manera de aclaracion, debo
exponer algunas limitaciones en el desarroilo del tema,
tales como el desconocimiento persona!l de la obra {la
experiencia propia en el lugar) qe los arquitectos
contempordneos expuestos; como la exclusién en el
apartado de estudio histdrico de la arquitectura, de las
culturas nativas tanto de Oriente, Africa y América; por
critica sobre la

otra parte, la escasa bibliografia

arquitectura mexicana contempordnea también
presentd problema; pero a pesar de ‘elio, quiero dejar
en claro que las ideas generédas, con seguridad
orientarén el fufuro desempefio de mi trabajo, abriendo
un -laréb camino de inquietudes no exento de

reconsideraciones.




3.7 Interpretaciones Histdrico-arguitecténicas.

En el presente capitulo, se pretende mostrar de
manera muy general la influencia que ha tenido la
configuracién especifica de "el fugar”, en la produccién
arquitectonica de pueblos que habitaron en distintos
entornos y tiempos; reconociendo que en las
arquitecturas histdricas han intervenido desde luego
otras variantes, y que en la medida que el hombre ha
ensanchado las fronteras de su héahitat ori-ginal {digamos
regidn geografica) en el devenir def tiempo, se ha
sistema de relaciones

producido un complejo

interculturales; fendmeno que en mucho ha sido
resultante de la imposicién de unos grupos sobre
otros, que en 13 -historia de la humanidad se expresa
con nombres diversos; esclavismo, conquista,
segregacién, persuasién, etc.; detrds de la realizacién
de grandes obras estd la historia de unos pocos, que

idearon su creacién y de otros muchos que las

3. EL LUGAR

construyeron; la arquitectura es un juego de variables,

es en principio producto de la influencia de un medio .
natural particular, mism_o que genera un habitat social
humano,® que en ocasiones, a veces mis y otras
menos, es también producto de la hibridacién de
multiples culturas, lo que no exenta la’ posibilidad de
producir formas originales; la tesis de las culturas
"madres”, se desvanece en base a pruebas

arqueolégicas e  histéricas que demuestran la
importacién de caracteres de un grupo a otro’ tomando
en cuenta la creciente expansién humana sobre las

tierras yermas del planeta, sumadas a la evolucién

* NEGRIN, G./ FORNARI, T., El Menssje Arquitectdnico.
UAM/GERNICA, México, D.F., 1987, pag. 14. ,
En M érica por ejempl el caso muy
particular de fa cultura Dlmeca {s. xn a. C J, se ignora a ciencia
cierta sus verdad formas de orgeni politica y social con
los efectos que pudo tener su posible con otras puebl
de fa regidn; se trata de un caso aislado temporalmente de los
inicios de fa épaca cldsica del Altiplano Central {s. 1t a.C.) con mas
de un milenio. En cambie sf es de sobra probada la influencia que
tuvo Teotihuacan {s. VI a.C.} en culturas posteriores, tanto en su
propio entorno {Tula, S00 d.C.) como en ias zonss del Gollo,
Oaxaca e incluso Yucatén.




fiempo y cultura nos dan' una visién del mundo
sensiblemen.te diferente de una generacién a otra por
ejemplo, la percepcién de los pueblos bérbaros'vde los
territorios que configuraba'n el Imperio Romano (s. i al
s. VI d.C.}, fue la de un espacio conformado en sf per el
lugar natural, pero también por una vasta creacién de
pueblos y ciudades, (;aminos, puentes y acueductos;
las nuevas formas surgen entonces de la fusién de
originarios y emigrantes quienes con los anos generan
otra cultura local, expuesta a futuras invasiones como
en el caso de Espafia con la ocupacién arabe del sur de

la Peninsula lbérica.

La linea que gufa la siguiente. exposicién de
hechos, parte de una secuencia cronolégica evolutiva
que inicia con las cuituras del Medio Oriente, que sigue
con ef nacimiento de la tradicién helénica hasta abordar

los sucesivos periodos histéricos arquitecténicos

Nombre genérico dado por los romanos a los puiblos que no

compartfan su civilizacién: razas g o g
{francos, suavos, vandalos).

europeos, para llegar en ejemplos més concretos a

nuestra llamada era contemporéanea.

1) La arquitectura . como 'aganie de adecuacion

humana al medio fisico - natural.
o £ aty

PR T |

El hombre ha sabido apropiarse de su habitat,
modificdndole progresivamente al tomar los recursas
que su entorno le ofrece para protegerse de los
fendmenos naturales, asf lo prueba la arquitectura
verndcula de todos los rincones del planeta, sintesis de
esta apropiacién y comprensién def lugar; tal y parece
que cuanto mds nos acercamos a los confines remotos .
de la arquitectura, més nos adentramos en una
comunién precisa entre el ser humano y su entorno
natural; en principio, la arquitectura es el medio que le
permite sobrevivir a las inclemencias climaticas del
plansta, también la primera expresién de un proceso
de sedentarizacién que inicié hace 12 mil afios, cuando

el hombre del Neolitico abandoné las cavernas en que



habitaba, para establecerse en ias riberas de rios y

lagos de ios primeros poblados lacustres.

En América, a juicio personal, tenemos el mds
_hermoso ejemplo de arquitectura de adecuacién en
los asentamientos de los Indios Pueblos del suroeste
de Estados Unidos (Mesa Verde y Anasazi), justb en
la confluencia de los Estados de Utah, Colorédo,
Arizona y Nuevo México; estos grandes
constructores de adobe y piedra dejaron ciudades

erigidas bajo enormes cavernas semiabiertas,

protegidas del sol intenso del verano y deb

invierno crudo; también resguardadas ‘por medio
de pasajes secretos de las tribus semindémadas y
belicosas. Los asentamientos Pueblos se disponen
como estructura uniforme donde espacios comunales

y moradas, comparten d&reas-distribuidoras {pasillos,

accesos, corredores 'y terrazas), con la finalidad -

de aprovechar al méximo el espacio disponible,

generando una solucién bioclimética.

" se expres6é con gran sentido préctico, su entorno

VERANO

En Medio Oriente, la arquitectura niesopotémica',

natural son las llanuras bajas, célidas y humedas
localizadas entre los rlos Tigris y Eufrates; aqui el
palacio es el elemento predominante, mismo que-se

construyé sobre grandes terraplenes de arcilla a la

INVIERNO

{Fig.2) Asentamiento Pueblo en Mesa Verde
Arizona.

Con este nombre se definen en general las tres influencias
bésicas de esta regién {Mesopotamia: “Tierra entre rlos”: Caldea
{4000-1257 a.C.); Asiria {1257-600 a.C.} y Persia.



manera de Zigurats, buscando dominar el paisaje llano y
ganar [a frescura del viento por medio de terrazas, y
_ aunque el mesopotamico fue un pueblo con profundo
sentido de la “vida terrenal”, su arquitectura no se
aparta de representaciones simbdlicas Eorﬁo el Zigurat
de Borsippa, que con sus siete pisos escalonados
manifiesta el conocimiento que tenfan _de las llamadas
“siete luces de la tierra” ({sol, Juna y planetas
conocidos). El medio impuso severas condiciones
hébilmente controladas, como en el ‘caso de las
inundaciones mediante un sistema»de canalizacién entre
rlos. : -

Por localizarse esta regibn en ruta de enlace

entre Oriente, Africa y Eurcpa, ciudades como
Babilonia fueron planeadas mediante un efectivo

sistema reticular que permitla movilizar contingentes

de tropa con carros tirados por bestias; ademés, la -

ciudad estaba protegida con un sistema de murallas

perimetrales.

Finalmente , en este medio y producto de la
disposicién de un recurso tnico para la edificacion’ ;'Ia
tierra”, es que se inventa el [adrilio y con él .la

construccién de béveda de caiién, cupulas, arcos y

tendrén

revestimientos  vidriados que aplicacion

posterior en diferentes culturas.

(Fig.3) Zguratde siets pisos en Borsipps

2) La arquitectura como interpretacion psiquica y

cosmogdnica del medio natural.

La arquitectura egipcia, profunda, original y -

grandiosa, surge como una expresion de su entorno,



aqui el Nilo es el principal protagonista; desde el
Mediterréneo hasta los montes de Nubia se extiende
una franja estrecﬁa. un oasis vivificado con el vaivén
del rio sagrado. En este medio de clima benigno, de
ritmaos periddicos y llenos de vida, el hombre adquiere
un profundo sentimiento divino, que se materializa en la
creacién de formas simple§, enormes y sélidas como las
pirémides, sintesis de las estructuras de la naturaleza
petrificadas.

La energla constructiva de este pueblo se
concentré mayormente en Ja creacién de tumbas
reales, templos y oratorios, aunque desde luego
existieron un arte y arquitectura doméstica que no
fueron hechas con el mismo sentido de solidez que la
arquitectura religiosa, pero que si expresa con singular

befleza la vida cotidiana del oasis.

Las caracteristicas de este paisaje influyeron en
la creacién de un sentido cosmogénico, en una muy

particular vision del mundo de profundo significado

religioso reflejada en la orientacion que tiene su
arquitéc(ura monumental, encontrando .d_igno ejemplo
de interpretacidén del fugar llevado a una obra en
particular, en el templo de Kohns en Karnak: la
disposicién de espacios a lo largo de un eje longitudinal
viene a ser la representacién simbdlica del curso del
Nilo; conforme se avanza 3 su interior la altura se
reduce, la sala hipdstila es la configuracién de un oasis
de papiros y lotos petrificados, la oscuridad de su

cédmara parece sugerir la profundidad del desierto.

T

{Fig. 4} Col ipcias con {lorales
dej Nilo: capitel de papiro en capullo
y flor



fa disposicion de conjuntos  colosales
compuestos por templo, pirdmide y dromos también
obedecen a este mismo ordenamiento logitudinal y la
orientaci6n de los elementos constitutivos en bass a su

percepcidn de! universo.

. Con sentido menos metafdrico pero sf més
practico, se emplearon las colinas dé piedra en el
desierto para la excavacién de las tumbas hipégeas;
sepulcros  labrados en la roca correspondientes al
Medio y Nuevo Imperio, destacando las de Beni-Hassan
{39 de idéntica forma). - Otro tipo de tumba son las
mastabas; pirdmides truncadas de base rectangular y
alargada, dispuestas en hileras formando cementerios

que asemejan las dunas del desierto.

{Fig. 5} Plano de! Templo de Kohns en Karnac.
Correspondiente al perfado del llamado
Nuevo Imperio. .

1. Santuario 4. Atrio abierto
2. Camaras de 5. Pilonas

culto trapezoidales
3. Sala Hipostila




“En Gizé se rendfa culte a “Ra” (dios del sof en la

mitologfa egipcia) y las pirdmides tenfan la funcién
de asegurar que se permitiera al faraén abordar la
barca solar de este dios. De aqul que todas las
pirdmides, orientadas exactamente hacia los puntos

cardinales, se desplieguen escalonadas detrés de la

figura de la esfinge, la cual tiene el rostro del faraén

Kefrén, cuya cabeza estaba sostenida por el halcén

del templo funerario que se encuentra debajo de la
esfinge y tiene que mirar fijamente al ojo del sol
cuando éste se levanta en el oriente y pasa por

arriba del Nilo. Al estar orientada al sol, siempre

mantiene cargada la baterfa y de esta manera la

montaiia sagrada se transforma en luz™*.

{Fig.6)  Ptano dei conjunto de Gizé de la IV Dinastia
(2575-2465a.C)
Vincent Scully Expresion de geometria pura.

* Ravista: Saber Ver No.'11 Julio-Agosto, México, D.F., 1993,
pégs.-56,58.



3} La arquitectura como forma de expresion de un
medio social y filosdfico generado de un

entorno particular.

La cultura griega nacié junto ol mar, en su
peninsula y abarcando una constelacion de islas;
sus diversas manifestaciones artisticas reflejan,
desde un principio, la comunién simple y racional
del  hombre con su entorno natural lo que
arquitecténicamente, se materializa enb la bisqueda
de proporcién y armonfa, dicho entorno se
reconoce por dos valores opuestos; por un lado, la
amplitud del mar con la movilidad que les permitié
expander su influencia més alld de su peninsula; y
por otro, la privacidad de los pequefios valles que en
un territorio ciudades-

abrupto resguardan las

estados.

Las luchas constantes entre ciudades griegas y
con otros pueblos mediterrdneos,  propiciaron un

profundo sentido racionalista sentando con ello las

bases del discernimiento que en Occidente, prddujeron
los sistemas filoséficos y cientificos de pensamiento; la
naturaleza favorecié la vida piblica y el intercambio de
ideas en lugares como las dgoras {plazas publicas)
delimitada por estoas (pérticos columnados); o bien en
las palestras (gimnasios); o en los grandes especticulos
publicos celebrados en estadios o hipédromos, labrados
casi siempre sobre las faldas de las colinas y con

capacidad para hasta 50 mil espectadores.

: , o

(Fig. 7) Planta de lemplo griego def perodo arcaico
con estiobato
1.- Opistodomo
2.- Naas
3.- Pronaos



El templo griego, se ordena desde un elemento
principal, la columna, coronada por un sélido capitel y
expresando con toda légica su valor como simbolo de
unidad estructural, ya no es solamente una
representacién abstracta como en Egipto, sino un

elemento ordenador.

Las ciudades como Micenas se protegieron con
murallas fortificadas por tofreones y almenas, los sitios
sagrados como la Acrépolis se situaron en lo alto de
tas colinas significando su jerarquia y la conveniencia de

protegerlos de atentados enemigos.

La Acropols de Atenas ocupa tm lugar
estralégico y simbdiico sobre una de las
colinas de la ciudad.

1.- Propileos (437432a.C.)

2. Templo de Alenea Nié (427 8. C)
3.- Erecteion (421-405a.C)

4.- Estatua de Atenea Promachus
5.- Parienén (447-4380.C)

6.~ Santuario de Arlemis Brauroria
7.- Chalcoleca

(Fig.9) Plano de conjunio de la Acropolis de
Atenas,



La piedra, .abundante en su medio, se
convierte en el material constructivo predominante,
y de la légica que impone su aplicacién nacieron dos
érdenes originales; el dérico vy el anico, aplic:ados
principalrhente en templos, cuya culminacién de
belleza y perfeccién es el Partendén’ - de la Acrépolis
donde ademds de su cardcter

calidad

de Atenas,

monumental, constructiva, _ refinamiento

ornamental, se llegaron a corregir efectos visuales

deformativos  mediante la manipulacion de la

forma.

4) La arquitectura inspirada en modslos externos
-{de otra regidn geogrédfica), que al unirse con
las formas locales- generan una creacién

original.

El mejor ejemplo de dicha fusi6n en la Antigiiedad

lo tenemos en Roma, que amplfa el valor de la tradicién

“ Construido en siglo V a.C. por Fidias con Ictinos y Callcrates.

griega, mezclandola con sus origenes etruscos y
adaptandola a nuevas estructuras so;:ial_es generadas de
la complejidad de' su imperio, mismo que se fue
extendiendo concéntricamente en torno a la ciudad,
localizada casi al-centro de la peninsula y del Imperio
Romano, el més poderoso de la Antigiiedad; proceso
que se explica en su capacidad de adherir la cultura
de los pueblos suyugados a la metrdpoli, no sélo con el
poder militar, sino con la implantacién de un sistema

legal uniforme.

(Fig 10) Planta de fempio rectangular romano;
inerpretacion del onginal griego.



El templo romano incorpora los érdenes griegos,
pero el cuerpo central {pronaos, naos y opistodomo) se
transforma en "cella”™ o sea que los corredores
perimetrales del templo ériego son efiminados para
lograr una sola nave interior que adosa las columnas
exteriores a sus muros; esta posible adaptacién del

templo griego rectangular, pudo resultar como
adecuacidn légica al clima frio y lluvioso del norte de
ftalia {templo etrusco), su frontén es empinado y su

“podium"” presenta una amplia escalinata frontal.

Esta misma fusién greco-etrusca es e\}idente en
el Panteén de Agripa, donde se entrelaza fo circular
etrusco con la rigidez del frontdn griego original de un
templo y un ninféo levantados por Agripa y adaptados a
la nueva estructura.

Usbanfsticamente se fogran erigir monumentales
conjuntos, donde ef juego en ‘fa disposicion de
elementos acentia el valor de la perspectiva, como en

el caso def Foro Trajano; al centro del patio de acceso

de las que fueron las antiguas bibliotecas griega .y
latina, ain permanece una columna de bronce con 35
metros de altura, se trata de un modelo original
romano que nos ‘habla del. poderlo imperial vy la
necesidad de las clases dominantes por dejar en
testimonio las hazaflas de cada emperador; su fuste
estd formado por una banda esculpida que se enrosca
en espiral hasta el capitel, misma que contiene 2500

figuras en relieve con vivas y pintorescas escenas de

las campaiias de Trajano contra los Dacios, al final se

. {Fig. 11) A Tholos o tumba cireular romana

. SWhRm(s.lld. é.)



colocé la estatua del emperador contemplando la
grandeza de su ciudad, este prototipo romano tendrd a
lo largo _ del tiempo diversas interpretaciones,
empleando la columna, ya no c_orrio elemento
estructural, sino la gran columna que .se hinca-en un
pequefio pedazo de suelo pero que se erige monumental

hacia el infinito.

La verdadera apropiacién del espacio interior se
da en Roma, en construcciones colosales, y en esto
tuvo mucho que ver el desarrrollo de una tecnologla
audaz que permitié6 construir obras para el Estado,
quien disponia de mano de obra esclava de las colonias;
el nuevo método constructivo combina nervaduras y
encofrados de tabique con el concretum’, ambos

matertales propios de la regién del Lascio.

* Mezcla de “puzzolana” (piedra volcénica porosa y ligera) con cal.
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(Fig. 12) Panteén Romano
A Fachada con pértico de acceso
B Planta amuitectdnica
L Seccibn axonométrica



La arquitectura romana conjunté el poder
econdémico y militar de. su imperio en grandes
realizaciones que tuvieron la influencia notable de los
pueblos dominados, posibles con la invencién de un
sistema constructivo eficaz y auspiciadas con la

implantacién de un Estado Imperial.

L.a decadencia del Imperio, vino a acentuar mas la
influencia de la arquitectura original de las colonias,
como en el caso de la ciudad de Baalbek en Siria,
observandose el propésito romano de rivalizar con los
monumentales conjuntos arquitectdnicos de otros
pueblos. En el gran templo de Baalbek es clara la
analogia con las formas de los templos egipcios,
constructivos

igualmente en los procedimientos

utilizados.

5] La arquitectura como resultado de la
acumulacién de motivos que viajan con el
hombre a través de una ruta y tiempo

especificos.

El camino que siguié e! Cristianismo en su

expénsién desde'él Medio Oriente hasta Europ_a .
Central, ({Egipto, Siria, Asia Menor y Grecia) tuvo el
impacto de lé incorporacién como nunca antes, de
elementos orientales en la arquitectura cristiana
primitiva, principalmente en lo que se refiere a vla

{4bsides

de templos y monasterios

construccién

(Fig. 13} Interior de una coputa soportada por
pechinas



lobulados, prismas octagonales,  ornamentacién
pictérica, arcos sobre columnas libres, etcétera); sin
embargo, el prototipo basico que toma esta primera
arquitectura de la Edad Media es el de la basllica latina,
que pasa a ser, con la adaptacién de las formas y
soluciones importadas de Oriente, el esbacio para la
imparticién del nuevo culto; por su arﬁplitud, podfa
alojar en su interior a numerosos grupos de fieles o
infieles, para convertirlos al Cristianismo. En Belén,
Constantino hjzo erigir la lglesia de la Natividad cuyos
extremos del Bema' se solucionaron en forma de
dbsides, adquiriendo una configuracién trebolada

profundamente oriental.

Un arquetipo que nace de la implantacién del

Cristianismo es el baptisterio, se trata de una

rotonda central de planta poligonal o circular,

regularmente de doble altura y con la pila
baptismal ubicada justo al centro del espacio, a su

alrededor se disponen las galerfas para la circulacién

* Espacio transversal a ias naves de las primeras basllicas
i origen ior del

0 40maiios

(Fig. 14) Basikca de Santa Sofia de Constantropla
73d.C)

& Panta
B.Seccién



de grupos de personas, el hecho de que éstas
tuvieran una escala menor, permitia el paso de la
luz indirecta, tan importante en la configuracién
mistica de los espacios religiosos; como el espacio
central se cubre con una hdveda, la adaptacién de
un elemento de base circular soBre otro de
planta octagonal se soluciona por medio de "pechinas”
elemento caracterfstic6 de la arquitectura Bizantina.

La primera obra que incorpora explicitamente e!
esquema en forma de cruz para la solucién de su
planta, es la tumba de Gala Placidia en Ravena {420
d.C.); el crucero o centro de la cuz, se cubri6 con una

“cupula en forma de casquete esférico, en tanto que las

galerfas con bévedas cilindricas. -

La arquitectura de la Edad Media se origina de
tres fuentes basicas: la arquitectura romana, las
.formas y motivos orientales traidos con 2l Cristianismo
y la expresi6n artistica propia de los pueblos

germdnicos (barbaros}); dentro de este perfodo, llamado

Visig6tico en Espafia, se dié‘frecuentemente la solucién
de vanos con forma de herfaduras, sin que.este origen
se pueda atribuir a 1a ocupacién &rabe que es posterior,
més bien, y siguiendo con la ejemplificacién de motivos
importados, adaptados a un nuevo lugar, se puede
pensar que dichos elementos fueron introducidos en la
Pen{n-sula lbérica por las legiones romanas venidas

desde las Tierras Santas.

6) La arquitectura cbma respuesta de expresién

regional.

Se ha‘ llegado al punto en donde el paisaje es la
conjuncién franca de los elementos de la naturaleza con
la obra material del hombre; los frecuentes
desplazamientos de campaﬁa§ militares feudales (no
supeditadas al.poder de un vasto y tnico imperio) y las
cada.dia mds extensas rutas comerciales, empezaron
a configurar .un paisaje humano disperso y complejo,
las exigencias socialeé . hablan rebasado las

imposiciones puramente fisico-naturales del entorno,



el hombre lo habia modificado irreversiblemente y su
obra material marcado de pequeas cicatrices el

planeta.

Irlanda, favorecida por su condicién de Isla, fue
una de las pocas regiones de Europa que se pudo librar
de la invasién barbara; una vez  convertida al
cristianismo, se constituyé como baluarte de las
tradiciones greco-romanas, en Sus monasterios
florecieron las ciencias y artes, siendo interesante el
observar la soluciér} de dichos monasterios, por medio
de patios circulares de piedra con altas torres
cilindricas, solucién que seguramente procede de los
antiguos menhires celtas; el aislamiento irlandés duré
hasta la unificacién de Europa, el afio 800 de nuestra
era, cuando el emperador franco Carlomagno establecié
el Sacro Imperio Romano, mismo que posteriormente

quedé dividido con la separacién de pequerios estados

feudales, células de gestacién de los futuros estados’

mondrquicos europeos; con la calda carolingia, nacié la

arquitectura Roménica, de suma importancia para el

(Fig. 15) Pianta y seccion de la Catedral de Autun en
de P icas (S.

Xid.C)




caso de estudios que nos ocupa, por su caricter
fuertemente regional vy la consecuente integracién al

paisaje.

La importancia del Romdnico reside en la
prolongacién del arte monumental de Roma expresado
con el espiritu de los pueblos bérbaros; por tal, su
arquitectura se presenta al exterior con aspecto sobrio,
robusto, cual fiel reflejo de la composicién de los
espacios interioreé, su base constructiva radica en la
piedra, cortada en pequeiios bloques y configurando
arcos y boévedas, lo que establece un juego dindmico
entre los diversos elementos constructivos; la
arquitectura romanica rompié el caracter estético de la
construccién, en  soluciones a tensién que
posteriormente encuentran su maxima expresién en el
arte go6tico, las bévedas cilindricas podrlan cubrir
espacios de mayores dimensiones, inventandose un
sistema de arcos llamados "dobleros”, mismos que
soportan estructuralmente las bévedas y a su vez se

apoyan sobre pilares, siendo su empuje contrarrestado

por otras naves laterales y éstasb ademds soportadas por
contrafuertes exterlores; la ormamentacién brotaba en
sl de la estructura de cada edificio, y aunque se
puedén reconocer formas y materiales particulares de
este perfodo histérico de fa arquitectura (la piedra
aparente como expresién, la aparicién de torres
frontales, la incorporacién de galerfas o "triforios”
sobre las naves laterales, etcétera), no se puecie hablar
de unidad estillstica; cada regién buscé formas propias
de interpretacién formal y ornamental; por ejemplo, en
Espafia nace el Roménico Mudéjar, muy distanciado del
Roménico Italico o del Romanico de! Perigord; el

primero su caracteriza por el empleo del ladrilio, el

’ segundo por su notable influencia bizantina, en tanto

que el ultimo poseé cualidades .en general mads

ornamentales, disociadas de la estructura.

La arquitectura Gética surge como heredera de la
romdnica, llevando la construccién con piedra hasta el
méximo de sus posibilidades en toda Europa, pero

principalmente en Fi'ancia y Alemania, donde cada
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ciudad competfa por alzarse hacia el cielo con
estructuras mas audaces por lo cual se remplazaron los
arcos de medio punto por otros ojivales elevando las
alturas de pilares; luego las bévedas del cafion fueron
sustituldas por bévedas ojivales, sostenibas por nervios
o costillas que canalizaban los esfuerzos hacia puntos
determinados, logrdndose abrir en los muros menos
fatigados grandes vanos cubiertos con vidrieras de
colores que generan todo un universo mistico en el
interior de los templos. Constructivamente, cada
catedral se convierte en un juego audaz de elementos
estructurales a tensién, sélo posible de realizar con el
trabajo arduo y comunal, bajo el ideal teolégico de todo

el pueblo.

La institucién de los gremios de constructores de
catedrales, con la subsecuente propagacién de ideas y
técnicas constructivas, acabé con las formas de
expresién regional tan caracteristicas de la arquitectura
roménica; siendo importante mencionar que la

evolucién del romdnico al .gético se di6 con el

rd . f
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(Fig. 16) Flanta y seccidn de la Catedral de Notre
Dame de Chartres, célebre ejemplo det
gélico francés; iniciada e aflo de 1194 d,
C.



desarrollo de una técnica constructiva basada en la
piedra, misma que encontré final al agotarse sus

posibilidades estructurales.

7) la arquitectura es resultado de la répida

evolucion del  hombre  europeo. El

comercialismo y la expansidn.

Aunque regularmente entendemos el fenémeno
histdrico de carécter lineal, donde acumulativamente se
van agrupando en secuencia los hechos y las
producciones que genera el ser humano, no debemos
dejar de considerar la recurrencia ciclica hacia el
pasado; a los grandes episodios de espectacularidad
econdmica, tecnolégica, y por tanto inventiva, ocurre
otro que evalia el pasado y recurre a reinterpretaciones
de sus formas, lo que desde luego es més frecuente en
sociedades donde otrora se alcanzdé un apogeo cultural

importante.

Italia no es gética pero es renacentista y es
quien una vez agotadas las posibilidades constructivas

y expresivas del gético, toma la gula de su vasta

herencia grecorromana, ain latente en su teritorio,

para expresarla en una de las épocas més fecundas de
la Humanidad; el Renacimiento, representado por‘ el
humanismo, que libera al ser humano de la Edad Media
hacia nuevas formas de expresién mds individualizadas;
y no es casualidad que éste surgiera justamente en
Italia, antes centro de un gran imperio, también,
debemqs considerar cémo esta peninsula, se convierte
en lugar de encuentro comercial entre dos continentes
{Europa y Asia), lo que favorece la acumulacién de
riquezas por nobles familias quienes, como los Médicis
de Florencia, protegen y patrocinan la- labor de los
artistas; estcs Ultimos son primero disputados por las
ciudades italia}_nas y posteriormente exportados al resto

de Europa.

Si bien durante este perfodo histérico se

construyeron importantes obras religiosas como la



cupula florentina de Santa Marfa de las Flores (Felipe
Brdnelleschi) o San Pedro dé Roma (Miguel Angel); es
en la casa, en el palacio donde.se sintetiza esta nueva
arquitectura  (Pitti,  Riccardi,  Strozzi, . Rucellai,
Vendramin}: formados en bloques austeros', horizontales
y simétricos, de no mds de cuatro niveles; a su
sobriedad se contrapone el grécil trabajo ornamental de
aleros, cornisas, pilastras y enmarques de ventanas}
pero antes que todo, al sentido que se di6 a la relacién
def hombre con su entorno, la escala de nuevo como en
Grecia se vuelve méas humana:

"La- idea de la belleza se proyecté en el
Renacimiento a través de la contemplacién, exploracién
Y conocin;iento de las leyes de Ia naturaleza, bas&ndose
en el principio de que el hombre es su centro y obra

més parfecta'5 .

A partir del siglo XVI, el mundo europeo

incorpora a su visién del planeta la existencia de un

* ALVAREZ, E. Arte y Literatura, Tomo 1. Ed. América. Rep.
Panamé, 1980. p4g.41.

vasto y nuevo continente: América, lo que. no
solamente vino a replantear la concepcién geogréfica
que se tenfa de la Tierra, sino que sacudié las
estructuras sociales, politicas y religiosas de ambas
partes (América y Europa); se inici6 con ésto la
expansién ultramarina europea y con ella la importacién
de estructuras sociales al con_'tinente "descubierto”, el

flujo migratorio, se dié bdsicamente de Europa a

{Fig. 17) Grabada renacentista de la cudad de
Venecia, publicado en 1439.
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América. Si el mundo europeo se fue nutriendo
histéricamente de la compenetracién de los pueblos
que lo habitaron, con la influencia de las grandes
‘culturas del Medio Oriente, el parteaguas histérico que
resulté de la confrontacién europea/americana,
definitivamente rompié con una interpretacién regional
de la arquitectura; fenémeno que resulta cada vez més
entendible en la medida que las relaciones se hacen
més estrechas entre culturas diferentes, y en que la
manifestacién de ideas estéticas es producto de

imposicién cultural como sucedi6 con el arte barroco:

La arquitectura Barroca encontré sus mejores
campos de maduracién en lItalia y Espafia, no asi en

Francia’ donde sélo se produjeron soluciones

moderadas, por tratarse de un pals con fuerte peso
roménica y

de tradicion  arquitectural gdtica;

ademés, imbuido en un profundo sentimiento

protestantista; no sin ello debemos reconocer la belleza

° En Francia como manifestaciones locales del Barroco nacen los

de un arte naturalista profundamente refinado y
fantastico, muy a tono con la vida. palaciega de
las  cortes; prueba es el espléndido palacio de
Versalles™” (1661-1666), donde se combina 1la
inspiracién clasica con lo puramente barroco; la
columnata del museo del Louvre por Perrault y el
castiflo de Vaux-le-Viconte también por Le Vau en

1661.

A (Fig. 15) Fachada de ta iglesis de la Compafiia de

Jesis en Roma (1568d.C)

(Fig. 18) Aspecto exterior det Palacio Médicis-Ricardi
en Florencia, 1460.

** Obra del arqui francés Le Vau, aunque fué luido por
Harddouin-Mansart quien proyectd su forma actual. Su verdadsro
barroquismo lo encontramos en su interior, en sus miltiples

estilos Luis XV y Luis XVI, éste ultimo de [stica

) y en la célebre galerfa de los espejos; incluso en la
diosidad desbordada de jardi y espacios abiertos.
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Encontramos en este perfodo de la arquitectura
una fuerte propensién al decorativismo, que viste de
vitalidad inusitada a estructuras de templos y palacios
con espléndidos relieves tallados en pie.fira, columnas y

- frontones adosadds, volutas y enjambres. También
hubo aportaciones de tipo formal-espacial, como en la
Iglesia de la Compafifa de Jesis en Roma (1568);
modelo del que partié "la construccién .de templos
posteriores, ejemplo de conjugacién bizantina y latina
en su planta, con una serie de capillas bajas dispuestas
perpendicularmente a [a nave principal (longitudinaf),
mismas que permiten iluminar por ambos lados dicha
nave; la planta encuentra una correspondiencia total en

la modulacién de su fachada frontal.

La topografia de la ciudad de Roma de nuevo fue

exaltada con planos diferenciados en plazas,
monumentales escaleras como la Plaza de Espaiia y de
la Iglesia de la Trinidad, jardines con escalinatas,
cascadas de agua, avenidas y parterres, estatuas,

etcétera; las mesetas de las colinas coronadas por

mansioﬁes palaciegas, Yy qué mayor exaltacién que la
gran plaza oval de San Pedro en el Vaticano, abrasada
por la columnata barroca de Bernini donde confluyen

la perspectiva y escala de Ia ciudad por la gran avenida.

" VERD DISSEGNO DELS ITVFENDI SDET!
LY DI SE
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(Fig. 20) Jardines de la Vila Belvedere en &l
Vaticano, Roma (1579d.C)



(A =

{Fig.21) San Pedro Roma ] )

{Iniciada el afo de 1505).

La planta de Miguel Angel se convirtié en
planta de cruz latina con la ampliacién de la
nave y fachada de Maderna. San Pedro se
inicié en e! Renacimiento concluyéndose con
el Barroco; la columnata alrededor de la plaza
oval y el gran baldaquino interior de I_:ro.nce
se deben a Bernini (1656-1667).

1a) Planta inicial de Bramanta
©{B) Planta modificada por Miguel Angel
() Planta ampliada por Maderna *

D) Seccién de axt.:nomém'ca

TSmelios
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En la peninsula Ibérica el barroco no alcanzé la
grandeza italiana, pero sf multiplicidad ornamental
conforme a las particularidades de sus provincias; uno
de los maés hermosos'ejemplos es la Catedral de
Santiago de Compostela de Fernando Casas y. Novoa,
donde el templo de estructura roménica fue revestido
con ropaje barroco, pero la razén que coloca al barroco
espaiiol en primer orden, fue su expansién ultramarina,

y con ella el afianzamiento del Catolicismo.

Espafia triunfante de la Guerra de Recdnquista'
se consideré6 abanderada de la fe y los valores
cristianos; los adeptos que Roma y el papado perdieron
con el protestantismo, fueron recompensados con
creces con la conquista de América; estiméndose que la
poblacién tan solo en Mesoamérica en los primeros
afios del siglo XVI, oscilaba entre los quince y

veinticinco millones de individuos®. EI proceso de

* Episodio histérico que llevé a los reinos de Castillo y Le6n a

recuperar los territorios del sur de Espaiia {concretamente

Granada) ocupados por los moros durante ocho siglos.

¢ GARCIA, M.B., Histaria de México, Ed. Everest Mexicana, S.A.,
México, D.F., 1985, pég. 16.

apropiacién del territorio, con' el subsecuente

establecimiento de un sistema econdmico, politico y
social fue relativamente rapido, consumado en poco
m&s de medio siglo; con todo, Espafia exporté a

América su arquitectura barroca, que al fusionarse cén

-las formas locales adquiere una expresién propia:

“americana”.

"A veces los conquistadores aniquilaron a fas
sociedades nativas, como ocurri6 irracionalmente, en
las Antillas, pero no por ello pudieron reproducir alli el
mundo europeo. Ni lo permitfan las condiciones del
medio ambiente ni la falta de brazos que trabajaran la
tierra. Ademads, los espaiioles se trasladaban a América
en busca de riqueza y' poder, no de trabajo... se
buscaron varias férmulas de convivencia y, para hacerla
maés facil y conveniente, se traté de europeizar a los
americanos. Conforme esto se fue logrando, sucedié el
fendmeno opuesto a que dié lugar, inevitablemente, el

contacto cultural: la americanizacién de los europeos”.

7 Op. cit. (6)
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Nunca antes en la historia de la humanidad dos
mundos complejos y civilizados se habfan confrontado
de tal manera; si el conocimiento e invencién de
América modificé los sistemas de pensamientos
europeos de la época y sus formas de vida, para los
habitantes del "nuevo continente” signific6, el derrumbe
de su estructuré cultural e ideolégica. La arquitectura
barroca imper6 en el Nuevo Mundo hasta finales del
siglo XVI!, mestizdndose con las aportaciones

indfgenas en Mesoamérica, Perd vy Bolivia,
convirtiéndose en instrumento de evangelizacién de
profuqdo valor expresivo y local como en el caso, por
citar algunos ejemplos, de las clpulas coloridas
recubiertas de azulejos en el Estado de Puebla , o en
las portadas de cantera del Sagrario Metropolitane de
la Ciudad de México,

ornamental casi  prehispénico,

de profundo espiritu
y aunque me he
referido mayormente a aspecto exteriores de
temploé con esquemas de planta renacentista como
las catedrales de México, Puebla y Morelia, no

debemos dejar de lado las creaciones originales como

_las capillas

abiertas, conjuncién dei espacio

ceremonial  prehispdnico y de! templo europeo;

igualmente los claustros conventruales de origen
mediterrdneo que adquieren nueva fisonomia como
corazones de luz y vegetacién, en tierras célidas y
templadas transforman su caricter original de

impluvium-hogar.

Hasta el momento y para simplificar el estudio del
presente capitulo, se ha recurrido é una serie de temas
generales (por ejemplo: 1.- La arquitectura como agente
de adecuacién humana al medio fisico natural), cada
uno de ellos ilustrado con el estudio de una o més
culturas arquitecténicas, lo que no significa que al
subtema aludido corresponda exclusivamente la cultura

a que se hace alusién.
Otro aspecto que se quiere dejar en claro
es el hecho, sostenido” como hip6tesis, de que la

percepcién y valoracién del entorno ha sido un
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fenémeno variable en el tiempo, donde la
visién del lugar deberd incorporar también los
adheridos el hombre al paisaje

elementes por

en el transcurso de si historia, _ considerando

desde luego que los juicios de valor cambian

conforme  a los grupos culturales .y humanos:
Vincent Scully” habla de un "rompimiento” con el
entorno a partir de la  construccion del templo
griego:

"Los griegos fueron los primeros en romper con
esta tradicién (refiriendose a las culturas antiguas del
Medio Oriente): sus templos contrastan con las formas
sagradas naturales e introducen én la naturaleza la
materializacién de la voluntad y el deseo humanos, de
una divinidad concebida por el hombre, diferente de la
divinidad natural y en marcado contraste con las formas

naturales™®

Norteamericano, Ph. Doctor de la Universidad de Yale.
Distinguido historiador de arte; pionero en este campo de estudio
{arquitectura, entorno natural}. Su teorfa propone que las formas
arquitecténicas son una resp del | al paisaje, d
como motivacién revertir la orientacién visual y conceptual de
nuestra sociedad para observar el entorno.

* Op. cit. (4).

Respecto a la arquitectura romana dice:

"Lo ocurrido con la arquitectura romana marcé el
inicio de una eépecie de interrupcidn (que duré casi dos
milenios) en el didlogo que el hombre habfa establecido
con lo natural y lo artificial. En su introversi;Sn, Roma
decidi6 crear en su interior un universo idsal,
independiente del mundo natural y mds perfecto en
cuanto a la concepcién humana de lo que ese mundo
jamds podra éer"9 ’

Personalmente, sin negar el gran valor de fos
estudios de Scully, creo que la orientacién de sus
investigaciones se ha dado casi exclusivamente sobre la
relacién entorno natural/arquitectura; en el caso griego,
no se trata de estudiar la relacién templo/forma con la
posible imitacién de un paisaje especifico, sino més bien
cémo es que el medio natural motivo formas vde vida y
razonamiento que se expresaron en la busqueda de un

ordenamiento arquitecténico; y en el caso romano,

cémo es que el paisaje de un lugar se suma al impacto.

® Op. cit. (4).
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de los hechoé histéricos, nutridos de las relaciones
generadas a partir de la expansién de su imperio.

E! motivo de este largo paréntesis es reflexionar
sobre el impacto del desarrollo de la cultura humana en
la superficie de la Tierra, y c6mo es que la visién del
hombre sobre la misma ha sido parcial, dependiendo
del entorno y el tiempo; se pueda hablar de una
' apropiacién gradual del territorio que
-desafortunadamente a partir de! presente siglo, se ha
visto alterada por el inusitado crecimiento tecnolégico
y su impacto en el ambiente, con la desmedida
explosién demogrédfica que ha venido a alterar el
equilibrio de épocas pasadas: la busqueda de un orden,
de acuerdo a la interpretacién que de este concepto ha
tenido cada cultura, habla sido una constante hasta
hace poco tiempo en la historia de la humanidad y de la
arquitectura misma, por lo gue hoy hemos de admitir la
discongruencia de muchos de nuestros [ugares,
principalmente urbanos; pero también se ha de reiterar
que la mayoria de la gente suefia, lo ha hecho desde

siempre, con la idea de un mundo "ordenado”, donde

los factores impredecibles puedan encontrar poco

espacio de acci6n:

La palabra "Cosmogonfia”, con mucho expresa la
visién y sentimientos del hombre respecto al Cosmos,
al mundo y a la vida en él: Kosmos, Orden de! mundo y
Goneia, generacién, en suma la visién del érden del
mundo, del universo; reflexion necesaria antes de
abordar una sintesis de estudio sobre la arquitectura de

nuestro siglo:

La arquitectura Neocldsica se nos presenta

.esencialmente formal (formalizada), por lo que su

caolapso pronto se vi6 acelerado con la introduccidn de
nuevos materiales y tecnologfas de construccién
gen‘erados a partir de la Revolucién Industrial; también,
por €l empuje .de los problemas‘econémico especiales
de wuna socie;dad creciente, que poco podrian )
solucionarse con el empleo de formas del pasado; con

todo ésto, se gestd un movimiento artistico opcional a
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principios de! siglo XX que, como el cubismo’ en la
pintura, puso en manifiesto el nuevo sentido estético de
la vida mecanizada: la Hlamada "nueva era de la
méquina”.

La- invencién del hierro como elemento
constructivo, abrié la posibilidad de cubrir grandes
claros como en el desaparecido Palacio de Cristal de
Londres (1815), la Biblioteca Nacional de Parls (1858-

" 1868), el mercado de Les Halles (1853-1858) y Ia
Torre Eiffel (1889) también en Parlis; esto no quiere
decir que para finalizar el siglo XIX no se siguieran
construyendo estructuras  de "estilo” ecléctico,
lldmense neoclasicistas o revivalistas como la Opera de
Parfs de Chafles Garnier (1861-1875) o ei Capitolio de

Washinton (1850-1863); para entonces la arquitectura

habfa perdido direccién global tnica y sinceridad de

relacién entre estructura y expresién: si antes las -

* Primer estilo el arte abstracto del siglo XX, Ilamado as! por el critico de
arte Louis Vauxcelles. quién recogit una frase de Matisse sobre los pequefios
cubos de Braque. Los temas son tratados en forma geométrica, los objetos,
paisajes y las figuras rcpr:semadas como piezas de muchas caras con la
finalidad de lograr una cuarta d i6n: tiempo y

construcciones roménicas y renacentistas se cubrieron
de tallados barrocos, ahora las estructuras de acero lo
hacfan pero con vestimentas neoclasicistas; as{ queda

an evidencia, la lucha por consefvar el "Statu quo”, la

tradicién contra el avance tecnoldgico.

f gl

{Fig.22} Altes Museum de Berlin {1823-1830} de
K.F. Schinkel.

“El Altes Museum es uno de los pocos edificios en que

las  extensiones de largas  columnas, tan
indiscriminadamente colocadas sobre el papel de los
arquitectos de la Revolucién Francesa, llegaron a ser

realidad” '°.

' PEVSNER, N. Historia de las Tipologlas Arquitectdnicas, €d.
Gustavo Gili, Barcelona, 1976.
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"Si bien es cierto que toda disolucién o muerte
proclama sintomas adversos, aparantemente, también
lo es que, considera la vida y el arte como un proceso
constante de liquidacién y renovacién de formas,
principios, conceptos e ideas - en su dialéctica de tales
contradicciones, entre lo que termina y lo que queda
surge lo nuevo; y con ello un nuevo comienzo del

proceso"”.

No fue hasta el descubrimiento del concreto

armado que la arquitectura toma un nuevo y mas claro
rumbo; sus caracteristicas de solidez .y flexibilidad
{piedra y acero), resistencia y ligereza, le permiten
someterse a la flexién con secciones muy reducidas, a
diferencia de los hasta entonces conocidos materiales
de aparejo y albaiiileria, que trabajan exclusivamente
sometidos a esfuerzos de compresién. El concreto
armado resulté ideal para un lenguaje de formas puras,

que resolviera con claridad y sencillez constructiva

" Op. cit. (5).

grandes problemas de Hacir{amiento e higiene, en fin de
bienestar. ‘

A la par del concreto, el acero derivado del
hierro, abandona sus primeras intensiones de ravivir el
gético en lo que se nombré como "arq‘uitectura
Industrial™; materia!l que se constituyé casi
exclusivamente como estructura, sin alcanzar las

posibilidades expresivo/formales del concreto armado.

Los diversos caminos de la arquitecrua Moderna,
quedan en evidencia en el estudio de dos de sus

principales exponentes; Wright y Le Corbusier:
1) Frank Lioyd Wright {1859-1959).

Arquitacto norteamericano, sin duda el més
importante de su pafs, imprimié a su obra un sello muy
particular de marcada connotacién local; su bisqueda
se centré en una nueva arquitectura que expresara el

"naturalismo social” de un nuevo siglo, movimiento
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basado en la libertad para mejorar racionalmente las
formas, en juege con un sbporte estético de relacién
con la naturaleza. La conjuncién de! paisaje con las
habitaciones, dispuestas estratégicamente segdn los
planos del terreno; el empleo de materiales naturales
como la madera para cubiertas de arriesgados aleros; la
piedra de muros y bardas que acenttian la horizoﬁtaiidad
de sus composiciones domésticas, como la Casa
Roberts en lliniois, la Robie House de Chicago, la
Suntop House y la muy conocida Casa de la Cascada en
Pennsylvania. Se ha dicho que su arquitectura esté
muy infiuenciada por los principios filoséficos que dan
base a la arquitectura residencial janonesa; en sus
casas; las cubiertas libres recrean unc mundo interior
" que se funde con el paisaje a través de ventenas y

terrazas.

La obra de Wright siempre nos muestra el esplritu
innovador de su creador en proyectos de mayor
envergadura como el Laking Building de Chicago, en

los laboratorios Racine en Wisconsin y en el muy

conocido Museo Guggenheim de Nueva York (1956-.4
1959}; para Wright, los rascacielos como el Rockefeller
Center de Nueva York, representan la potencialidad
econémica de los centros urbanos de Norteamerica
{EE.UV), adquiriendo sentido urbano dentro de la
estructura de las ciudades, simplemente expresan las

aspiraciones de las gentes que los habitan.

(Fig. 23) Museo Guggenheim de Nueva York (1956-
1959)
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2) Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret 1887-
1966).

Arquitecto suizo-frances, sin duda el més
conocido del siglo XX e inspirador de un movimiento
doctrinario dentro de la- arquitectura del Movimiento
Moderno. Su obra en inicio, esté profundamente Iiéada

- al movimiento cubista {ventanas. horizontales, techos
planos, plantas libres bajo la precisién de una estética
maquinista); cuando afirmé que "una casa es una
méquina para vivir en ella”, se referfa al juego entre
partes totalizadoras de la funcién: la Maison La Roche
en Paris {1922-1924); ia Villa Stein en Garches (1927);
la Villa Savoya en Poissy (1929-1931); v el Pabellén
Suizo en Parls (1931-1932), son ejemplos elocuentes
de los principios Lecorbusianos” . Pero su obra, més
alld de sus casas cubistas, muestra profundo interés por

la naciente problematica urbana industrial, incorporando

* El edificio sostenido por medio de columnas o pilotes; la terraza
saobre la cubierta, abierta al sol; la planta libre; paredes de vidrio y
voladizo; todo conjugado bajo los principios de {a proporcid
clésica.

(Fig. 24) Centro La Corbusiar en Zurich,
" A Planta del primer nivet
B Axonométrica




ideas sobre la vida en multifamiliar (Bordaux;Pessac en
1925 y la Unidad Habitacional de Marsella en 1947-
1952). En los aiios cincuentas proyects el plano rector
de Chandigarh, capital de Punjab en la India; fuse
ademdas un notable escritor de arquitectura, siempre
controvertido desde el manifiesto  publicado
conjuntamente con Ozenfant’ "Aprés le Cubisme”

{1918}, hasta la Carta de Atenas {(1943).

"Le Corbuiser amaba las ciudades; Wright las
odiaba. Pero ambos coincidfan en un punto: les
horrorizaba ver las nuevas estructuras recubiertas y
suavizadas por los ropajes pasados de moda de los
estilos  neocldsicos. Ambos deseaban que las
novedosas estructuras se expresaran honestamente;
eran bellas en sf mismas. Era necesario despojarlas de
este recubrimiento obsoleto; era esencial regresar al

principio, empezar con una hoja en blanco"'?

* Amédée Ozenfant {1886-1965): pintor francés cubista, fundador
de academias en Paris, Londres y Nueva York. Conjuntamente con
Le Corbusier publicé la revista L ‘Esprit nouveau (1920-1925).
. GARDINER. S. Historia de la Arquitectura, Ed. Trillas, México,
'D.F., 1994, pag. 1186.

Si bien es cierto que las primeras épocas
creativas de Frank Lloyd Wright y Le Corbusier se
estéticos derivados - del

apegaron a principios

Funcionalismo (ambas dentro de sus contextos
particulares), al final de sus carreras y agotadas las
bosibilidades plésticas de sus estilos, recurrén a nuevas
interpretaciones formales como en la Capillé ‘de
Ronchamp {1957-1959) de Le Corbusier y el Centro de
Convenciones, de Marine County en San Francisco,
California de Wright, ;Traicién a sus principos bdsicos?

¢Evolucién o retroceso creativo?

El estudio de la obra de estos dos personajes, "
nos lleva a la conclusién de que en los procesos
creativos no hay "discursos- totales” que la evaluacién
se realiza sobre una obra y bajo una éptica precisa; lo
que si resulta evidente dentro del Movimiento Moderno
es la sobre-explotacién de un estilo, la repetida

imitacién que llevé a la Arquitectura Moderna a su final,
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que sf resulta evidente dentro del Movimiento Moderno
es- la sobre-explotacién de un estilo, la repetida
imitacién que llevé a la Arquitectura Moderna a su final,
para dar paso a un nuevo "ismo” en la arquitectura:

Postmodernismo”, Deconstructivismo, a2

3.2 Arquitectura contextualista contempordnea.

Debo confesar que en la seleccién de [a muestra
de tres arquitectos contemporéneos, fue determinante
el gusto personal que siento por su produccién
arquitecténica, ya que considero que sus arquitecturas
han sabido mantenerse ajenas a los "ismos" que
definir  nuestro momento

quieren o parecen

arc]uitecténico, Postmodernismo, Deconstructivismo,
Tecnicismog,"High Tech”, Abstraccionismo informético,
etecéfera), todos ellos ilusionismos taxonémicos que
ponen'en evidencia Ia‘ heterogeneidad y fragmentacién
en las formas de hacer arquitectura actualmente; no por
ello, se aboga por una intensién totalizadora, como lo

quizo hacer la arquitectura dee Movimiento Moderno, al

suponer la igualdad de valores en todos los seres

humanos:

"No comparto en absoluto la idea de que un
edificio concreto deba tener un carcter particular.
Pienso que ha de exhibir un cardcter universal
determinado por el problema global que la arquitectura
debe luchar por resolver” '3,

Mies Van der Rohe

Habria que preguntarse hasta qué. punto la
divergencia arquitecténica actual, es resultado de
reaccién contra la pretendida estandarizaci6n
modernista; el problema no radica en la diversidad sino
en fa “invencién de estilos” y con ellos de estereotipos

formales', imitados sin reflexién sin fondo.

Siza, Moneo y Portzamparc han dejado de lado

estas "clasificaciones", para situar su produccién dentro

¥ MONTANER, J. Marfa, Despuss del movimic d Ed.

Gustavo Gili, Barcelons, 1981,
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sumadas a las condiciones - particulares de cada

proyecto:

"Desde algunos contextos de puestro entorno
cultural todavfa es posible reseguir una tradicién mds
antigué, que entiende el papel de la cqlti:ra y el arte
mas ligado con la necesidad de las cosas y no como
expresién del artificio {en referencia a la cultura
norteamericana). Todo ello explicarfa el porqué, entre
nosotros, pocos se hayan sentido proclives a fevantar
sus edificios en relacién con esta ciudad virtual de la
escenograffa, en donde las calles con sus fachadas de

cartén/piedra, nos hablan de suefios demasiado

efimeros para ser atractivos"'®.

Josep Lluis Mateo

En ia obra de los tres arquitectos estudiados, no

encontraremos la estandarizacién de caracteres

' BRU, E./ MATEO, J.L. Arqui paiiol: ']
Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1984, pég. 8.

formalizados, sino la intencién de establecer una
continuidad proyectual real de su trabajo con el de sus
antecesores; se ha insistido en la presente tesis, que
cada forma de produccién deberg carresponder con un
contexto y tiempo especificos, como principio para
pretender que nuestra arquitectura sea el reflejo de
nuestras necesidades concretas, de nuestras ideas y .

con eltas de las aspiraciones que esperamos de la vida:

La historia de la arquitectura es finalmente una

serie de ensayos realizados por 2l hombre para expresar

d
|

su tema ideal.
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ALVARO SIZA VIEIRA/ PORTUGAL.

Naci8 en Portugal el afio de 1933. Estudio

arquitectdra on la Escuela Superior de Bellas Artes de -

Oporto. Ganador del Premio Pritzker de Arquitectura el
aiio de 1992. .

JOSE RAFAEL MONEO/ ESPANA.
Nacié en Navarra Espaiia, e! aio de 1937.

Estudié
Ganador del Gran Premio de Roma en 1962. Amplia

en la Escuela de Arquitectura gie Madrid.
experiencia académica. : .
CHRISTIAN DE PORTZAMPARC/ FRANCIA.

.Nacié en Marruecos el aiio de 1944. Estudio
arquitectura en la Esc.:uela de Bellas Artes de Parls. Es
miembro de la Comisién Nacional de Arte y Literatura
Francesa y ganador del Premio Prtziker de arquitectura
en 1993.

2
3.-

1-
2.

Banco Borges e Imdo en Vila do Condé.;: 1979-
1985.

Escuela de Arquitectura en Oporto., 1986-1993.
Centro Gallego de Arte Contemporaneo en
Santiago de Compostela., 1992.

Museo de Arte Romano en Mérida, 1580-1986.
Edificio de oficina de la Previsién 'Espaﬁola de
Sevilla, 1982-1987.

Banco de Espafia en Jéen. 1983-1987.

. Escuela ‘de Danza de !a Opera de Paris en

Nanterre, 1987.

Ciudad. de fa Musica en el parque de La Viilette
de Parfs, 1989. ‘

Edificio Habitacional, Nexus World, Fukuoka,
1991, '



ALVARO SIZA VIEIRA

Hasta fa Revolucién de 1974, la produccién
arquitectdni;:a de Portugal estuvo condicionada por el
gobierno, con la intencién de una "bisqueda de
expresién nacionalista a partir de la mezcla entre lo
moderno, barroéo y vernéculo,' es en la década de los
setentas, cuando la arquitectura portuguesa toma dos
rumbos diferentes; el primero, el def “Postmodermnismo”
Taveira; el segundo, el

lidereado por Tomés

“Tardomodernismo” de Siza, del cual nos ocuparemos.

Alvaro Siza ha sido un arquitecte comprometido -

con los medios expresivos de la arquitectura regional
{particularmente mediterrdnea); sus obras, aunque en
ocasiones modestas, le han permitido desarrollar un
lengusje formal que sintetiza la geometrfa y e! empleo
de materiales, experimentacitn que.ha tenido a bien
encontrar campos de expresién en proyectos de uso
publico, caso de los conjuntos

como en el

habitacionales, que no son las méas de las veces los que

disponen de mayores recursos econdmicos, sin
embargo, independientemente de los fines y medios de
cada cbra, siempre se encontrard latente un fuerte

compromiso de bﬁsquedé.

“QOtio pequefio proyecto.

Me guétarfa construir en el desierto del Sahara.
Probablemente, a! hacer los_cimiemos, algo
aparecerfa, aplastando la prueba de la Gran
Libertad: trozos de cerdmica, una moneda de
oro, el turbante de un ndmada, disefios
ind;ascifrables grabados en la roca.

En esta tierra, no hay desiertos. jy si los
hubiera? )

Probablemente, estarfa condenado a construir
un barco cargado de memorias, bréximas o
distants hasta la inconciencia: inventos.

Y si un barco se posara en el fondo del mar,
estarla rodeado de’ dnforas, esqueletos, dncoras

irreconocibles bajo el 6xido.
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Experimentarfa el disgusto de que me llamaran,

incluso en el Sahara, contextualista.

Me gustarfa construir en terreno abierto, en las

Pampas, o en Macao, sobre terreno ganado al
mér, donde no se hable de centro ni de periferia;
ahora o nunca"'®

Alvaro Siza V.
Estudio  descriptivo de tres

arquitecténicos:

7)  Agencia bancaria "Borges e Imao” en Villa do
Conde, Portugal, 1979-1985.

El proyecto fue realizado el afio de 1969 y
construido diez afios después , por lo cual y en funcién
de que se respeté la idea original, habremos de
considerarlo como uno de los primeros de Siza; perfodo

en el cual realizd mportantes proyectos habitacionales

B BRU, Edward/ MATEOQ, J.L., Arquitectura europea
énea, Ed. Gili, B: | 1987.

proyectos -

FCHYONOG O
3 \) 1

500001000011

(Fig. 25) Disgrama de emplazamients

con el programa de viviendas del Estado (SAAAL)' y
aunque se trata de una obra de medianas dimensiones,
su estudio con mucho sintetiza la produccién

arquitecténica de su autor.

* Barrio de Bouca en Oporto {1973-1978).
Baririo de San Victor en Oporto (1974-1977).
Barrio de Malagueira en Evore (1977).
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Primeramente, se puede decir que su expresién
formal se.cor_ltrapone saludablemente con el medio
urbano que lo aloja, lo que da pie a explicar el porque
Siza piensa que existe un malentending@ento cuando se
habla de “contextualismo”; su arquitectura, se ha

dicho, resulta de la sensibilidad emplrica hacia el lugar,

con lo que admite la imposiblidad de negar nuestra

pertenencia a la cuitura humana: "Al hacer los
cimientos, algo aparecerfa, aplastando la prueba de la
Gran Libertad®, pero no significa que contextualizar sea
“mimetizar”; el respeto y comprensitn por su entomno,
se mantiene en razén de adoptar la misma escala
volumétrica que las casas del barrio y no por ello "debe
parecer una casa"; la simplicidad y limpieza de sus
formas exteriores, los muros blancos, lisos y macizos,
contrapuestos a los acristalamientos, hablan de una
arquitectura con referencias racionalistas y con ello deja
claro un mensaje; el uso ptiblico del inmueble; en tanto
que en el in{erior, se establece una sintesis entre el
llamado organicismo de Alvar Aalto {aceptade ésto por

el mismo Siza) y un juego geometrista de formas; la

LIt

eobabtibal bl il

{Fig. 26) Agencia bancaria "Borges e Imdo”, en Vila  do Conde, Portugal.
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dualidad exterior-interior es una constante de su
produccién (simplicidad material y formal, complejidad
especial). En esta obra se suman tres factores que se
repetiran en  propuestas posteriores:  entorno,
racionalismo y organicismo {lugar, tiempo e intencién).
Al banco se entra por la segunda planta desde
una pequefia plazoleta, o mejor dicho por un resquicio
que deja la conformacién curva de su “arista”
norponiente, misma que sugiere el acceso; en dicha
planta, se ubican la primer sala de servicio al publico y
la escalinata que conduce al nive! inferior con sala de
servicios, elevador, oficinas privadas y bévedas; la
planta de un tercer nivei se abre parcialmente al
espacio interior con dobles alturas; desde la calle
(fachada norte}, se puede acceder a esfe dltimo nivel
subiendo por una suave rampa desarrollada a todo lo
largo de la fachada oriente, misma que evoca el
cardcter portuario de Villa do Conde; incluso los
lugarefios han dado en llamar "Tolan" al inmueble, en
alusién a un barco que permaneci6 varado en la costa

durante muchos afios.

{Fig. 27) Diagrama de composicidn

(Fig. 29) Fachada Oriente
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2) Escuela de Arquitectura en Oporto., 1986-1993.

. entre los complejos de oficinas y a iravés de una rampa

El complejo de edificios se localiza en el estuario
del rio Duero; ésto propicia un esguema’ compositivo
que abre las vistas hacia el p-aisaje, en realidad se trata
de un juego de edificios acomodados alrededor de un
gran patio; hacia el norte se localizan las oficinas del
departamento de  arquitectura, auditorio, galeria y
biblioteca, todos dispuestos linealmente y con ello
definiendo los limites del citado patio; hacia el lado sur
se encuentran los cuatro pabellones de estudio con
cinco niveles cada uno, entre estos, plazas y
circulaciones que favorecen la permeabilidad visual

desde el patio y edificios hacia el estuario.
£l acceso al conjunto se da por el lado oeste,
cubierta de césped.

Las elevaciones volumétricas, pintadas de blanco

(Fig.30} Escuela de Arquitectura
Croquis de Siza. ’

(Fig. 31) Diagrama de composicién
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con sus sencillos ventanales horizontales, muy
lecorbusianos, sobresalen sobre el verde paisaje

portuario.

Los quiebres y sustracciones en una volumetrfa
casi clbica, el manejo de tonalidades claras, pantallas,
aleros pronunciados y partesoles, bajo el juego de
perspectivas diversas, dramatizan el efecto de sombras
sobre las superficies. La pertenencia a un lugar
soleado, célido y mediterréneo es por demds obvia en la

solucién del inmueble.

(Fig. 32) Escuela de Arquieciura
A Planta de primer rivel
B Planta de segundo nivel
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3) Centro Gallego de Arte Contempordneo en
Santiago de Compostela., 1992.

'El centro de arte se compone de una sala de
conferencias, centro de restauracin y museo; se
localiza en una de las zonas de mayor fiqueza histérica
de la ciudad, razén por la cual la realizacién del

proyecto se nutrié de la participacién colectiva.

La referencia més intensa en el lugar es la
presencia del Convento de Santo Domingo de Bonaval,
colindante al nuevo centro cultural, separados tan sélo
por una calle peatonal y una serie de plazoletas que
conducen hasta los antiguos jardines del convento,

también remodelados; hacia el lado opuesto, se tiene la

ciudad con sus edificaciones de dos y tres niveles,

conformando una estructura urbana percepctiblemente
homogénea de tonalidades célidas que resuitan de la
conjugacién de muros cubjertos por canteras y

techumbres de tejas; sobre la formacién horizontal det

{Fig. 33) Centro Galego de Arte Contemporaneo,
elevacidn y contexto

(Fig. 34) Plano do emplazamiento
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contexto, solamente se alza el campanario de Santo

Domingo. . -

El edificio de Siza se levanta acentuando esta
caracteristica _horizontalidad, ‘reforzando la estructura
urbana al definir los paramentos de las calles con sus
fachadas planas, justo al Umite de banquetas.
Volumétricamente, en tres plantas, el Centro Gallego
ocupa todo el solar disponible de forma triangular, que
en su nive!l de azotea plana se utiliza como terraza de
exposiciones desde donde se domina la ciudad; el
tratamiento abstraccionsita y sobrio de la terraza de
granito, se opone con toda su intensidad plédstica a la
arquitectura tradicional de la ciudad; esta caracteristica,
resulta basica para comprender la propuesia de Siza; el
edificio en sus contornos es una gran pared de granito
pulido blanco, queriendo con ello conservar ia inercia de
su volumetria prisméli(;a triangular, solamente alterada
por las sustracciones de volumen deliberadamente

hechas en la rampa y acceso.

(Fig. 35) Secciones

p—l

{Fig. 36) Planta del lerzes nivel.
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La planta’ principal o de acceso, resuelve el
desnivel de la calle con el recurso de la rampa, tan
recurrente en las arquitecturas de Siza, recursos para
minimizar diferencias topogréficas; posterior al acceso
se llega a la sala de recepcidn, alfi!a interior del
proyeciu, ya que se genera sobre la misma, una doble
altura triangular "atrio”, que parece ser el punto de
partida en la composicién de las plantas; otros servicios
generales de apoyo como la sal_a de conferencias, el
café y la sala de exposiciones temporales también se

ubican en este nivel.

En la tercer planta, se tienen las salas de
exposiciones temporales, sala de juntas, de lectura y
seminarios, también los cubfculos administrativos;
todos estos espacios reunidos en torno al atrio central.
En un nivel de sé6tano; galerfas, bodegas y salones

museogréficos.

En el interior se generan una serie de corredores,

cambios de plafones, texturas y aristas; los perfiles de

{Fig.37} Alzade, Simetrfa v Equilibrio,
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la volumetria apenas y se distinguen por lineas y
sombras, puesto que todas las superficies son blancas,
la luz define la diferencia, esta neutralidad deliberada
del interior da marco para la exposicién de las obras de
arte; la finalidad de la arquitectura del museo no es su

propio protagonismo sino las exposiciones:
SIZA/ Sintesis:

-Reduccién geométrica y exclusidn del decorativismo. i
-Apropiacién de la escala urbana preexistente.
-Expresionismo regional mediterréneo.

-Simplicidad formal y material: exterior.

-Complejidad espacial (organicismo): interior.

-Adecuacién contra mimesis.

-Muros lisos y blancos, concretos aparentes, mdrmoles
y granitos pulidos, ventanales, rampas, plafones
geomeétricos.

-Visuales exteriores; simbiosis interior - exterior.

-lluminacién natural.

JOSE RAFAEL MONEO

El valor artistico de la arquitectura espariola ha

. sido una constante que se mantiene hasta la actualidad;

y si bien es cierto que durante la Guerra Civil (1936-
1939) y postériormente durante el perlodo dictatorial, la .
evolucién arquitecténica de este pals se mantuvo
estancada, a partir de la muerte de Franco en 1975,
emergi6 una nueva generacién de arquitectos espafioles
de renombre internacional, que sobre tres lineas
interpretativas de la arquitectura desarrollan su trabajo:
la primera por enunciar es la Postmodernista, con
Ricardo Bofill al frente, quien incorpora al movimiento el
sentido urbano dramiético de su arquitectura; por otro
lado Santiago Calatrava sorprende por la belleza y
eficiencia de sus estructuras ingenieriles, de claro
origen organico, mismas que parten de la légica
formal/funcional de la naturaleza misma; y finalmente
Oriol Bohigés y David Mackay de Barcelona y José
Rafael Moneo de Madrid,' quienes parecen extender la
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tradicién de una arquitectura de origen “modernista”

pero con innegable sentido espaiiol.

- Un actor que hace diferente a_la arquitectura
espaiola del resto de la europea es su clima ambiental,
que favorece mdas que en otras partes la inclusién de
espacios publicos, lo que genera en formas especificas
de convivencia y relaciones de profundo sentido
tradicional; y aunque hoy resulta evidente la bisqueda
de acercamiento con el resto de Europa, no se debe
olvidar que hasta hace apenas 25 aiios, las formas de
vida espaiiolas se mantuvieron enclaustradas.con poca
permeabilidad  del exterior, sumando ésto a las
condiciones econdmicas estatizadas, y al bajo nivel de
tecnificacién; pero lo que en verdad resulta interesente
es que con todo y"'destape", aceleracién econdmica,
apertura, integracilér;" ‘eugopea, etcétera, la arquitectura
espaiola de - Huesnos‘:'d!as, en vez de buscar

“descarriadamente” las forma‘s: asociadas a la

b

vanguardia, o al progreso como se concibe en muchos

lugares del mundo, vea en su tradicién y simbolismo el

camino légico a seguir, no exenta de la sensualidad
que le confieren el sol, los materiales aparentes y las

formas claras y sinceras.

Uno de los primeros trabajos publicados de J.R.
Moneo , fué su proyecto para la fibrica Diestre en
Zaragoza del afio de 1964, aqul se habria de exponer
un principio que se convierte en constante en sus
posteriores arquitecturas, la busqueda siempre de la
ifluminacién sofar; én este caso, la solucién escalonada a
base de armaduras permité iluminar el interior del
inmueble a través de unos tragaluces sobre las -
cubiertas, lo cual nos recuerda en mucho la solucién de
tluminacién, tamI;ién indirecta para el Museo de Mérida, -
aunque estemos hablando de dos proyectos con usos

muy diferentes.

Otro trabajo igualmente interesante-es el edificio
Urumea de San Sebastidn, de los afos 1970-1971,
realizando por Moneo conjuntamente con J. Marquet,

M. Unzurrunzanga, y L Zulaica; en él, se conjugé el
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valor de la manzana como suma aditiva de partes,
conformando una unidad y a la vez como parte
formativa de la ciudad; el programa exigfa un edificio
tnico, por lo que Moneo y colaboradores con pleno
respeto del contexto y de la fachada que da hacia el rio,
plantearon exitosamente una estructura que por su
forma responde al programa, pero que se juega con el

resto de las.manzanas de la calle, como si se tratara de

una pieza compuesta y segmentable, que en\}é\ planta

responde a una agrupacién de patios.

{Fig. 39) Perspectiva del Edificio Urumea en San
Sebastidn. -

Estudio descriptivo de tres proyectos .arq'uitecténicos:

1) Museo de Arte Romano de Mérida; Espaiia. " el contexto de la ciudad; el museo se convierte en

71980-1984. ’ alusién a este. hecho, y su arquitectura lo toma como
pretexto para generar esta esplendida edificacién.

La Ciudad de Mérida fue uno de los puntos més

importantes del Imperio Romano en la Penfnsula Ibérica, El museo se contruyé sobre un sitio de

de ello reviste importancia la presencia de esta obra en excavaciones de un asentamiento arqueolégico
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romano, que fue respetado dejando al . descubierto
dichas estructuras, y soportando al nuevo edificio sobre
un sistema de arcos que favorecen ia interrelacién de lo
. original o antigiio con lo nuevo; asf se crea una tensin
temporal que evoca el espfritu de la arquitectura
. romana, misma que queda plasmada en la solidez
formal generada de.la estructura; en este caso, se
recurre al empleo del sistema romano de construccién
del "concretum”, imbuide dento de la formacién de
ladrillos en los muros, mismos que generan arcos que a
su vez y en sucesién una gran nave central que aloja los
objetos arqueolégicos del museo; dos pisos de
pasarelas se abren hacia la nave mencionada, lo que
museogréficamente favorece la exposicién de objetos

pétreos de dimensiones variables.

Sobre la fachada que da hacia la calle J. R.

Mélida, se va disponiendo un juego de contrafuertes

escalonados, que entre uno y otro contienen los

ventanales sobre el nivel superior, mismos que por su

posicién favorecen la penetracién de fa luz solar

{Fig.40} Museo de Mérida :
Croquis de emplazamiento dibujado por Moneo.

(Fig. 41) Plano de cubiertas
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indirecta, credndose en el interior un interesante juego
de tonalidades que proyectan sombras difusas sobre
las superficies sélidas de ladrillo, construidas con toda
pulcritud y conocimiento del material; otro sistema de
iluminacidn cenital se localiza sobre las naves menores

o pasarelas.

[IInE
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(Fig. 42) Plantas amuttecténicas
A Satano

B Tercer nivel con pasarela

Z/ZZZDZJ

(Fig. 43) Diagrama Aditivo-Sustractivo.

{Fig. 44) Seccidn interior.
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2) Etﬁficia de oficinas de la Previsién Espaiiola de
Sevilla. 1982-1987.

El emplazamiento del nuevo edificio de la
compafifa aseguradora de la Previsié;h Espaiiola, se
ubica junto al rfo Guadalquivir, en la zona histérica de
Sevilla, tan sélo separado por el malecén riverefio de la
Torre de Oro, antigiio hito histérico-arquitecténico de la

ciudad.

El edificio se integra al entorno sin perder su
caracter ajustdndose al trazado urbano y siguiendo el
paramento de las calles que convergen en tres
direcciones definiendo la forma del terreno; también se
buscé, establecer apropiada relacién de escala con el

contexto existente, que no se afectara la proximidad

fisica y visual de dos torres hitos, que son la.

mencionada Torre de Oro y el campanario de la Giralda

de la Catedral de Sevilla.

* [Fig.45) Prevision Espafiola, Sevila.

Alzado del edificio con la Toue de Oro
‘en extremo izquierdo,

(Fig. 46) Plano det sequnda nivel.
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El edificio con ligera forma de "L" se dispone en
tres niveles, siguiendo una tradicién recurrente en los
palacios sevillanos horizontales {zécalo, planta noble y
planta alta), ;:on una cubierta de teja ligeramente
peraltada a todo lo largo de la estructura; horizontalidad

que se ve mds acentuada por el tratamiento. "en
franjas” de la fachada, separando macizos de
ventanales en un juego de claroscuros apenas
equilibrado por la alternancia de columnas (tabique,
concreto, acero), marcando un ordenamiento geomético

a las franjas de ventanas.

Se recurrié al empleo de materiales locales pero
no de manera estricta; por ejemplo, el ladrillo utilizado
es de tipo prensado y convive con el faldén recubierto
de mdarmol, donde se inscribe la leyenda "Previsién
Espafiola”; otros materirales empleados son el concreto

aparente y celosfas metélicas.

El gran acierto de la solucién de Moneo fue

rpanifestar en un entrono tan condicionador, y por

(Fig. 47) Alzado, Simetria y Equistiio,

{Fig. 48) Uiagrama de cormposicién
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tanto riesgoso, una estructura que no renunciara a su

lenguaje contempordneo, constructiva ni plasticamente, -

pero que al pretender evocar elementos del pasado

pudiera caer en un pintoresguismo.

En planta, la disposicién de espacios se da en
torno a un eje longitudinal central, que divide a las salas
de trabajo en dos franjas con dobles alturas alternadas

en los dos primeros niveles.
3) Banco de Espafia en Jaén. 1983-1987.

El edificio se resuelve como una fortaleza hacié
sus costados, lo cual resulta légico suponer para una
agencia bancaria, incluso todo el nivel de primer piso,
exceptuando el vestibulo de acceso distribuidor {puerta,
escalera, pasillo, elevador), se utiliza para las cajas ‘de
alta seguridad y los dos niveles restantes para oficinas

administrativas.
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En su emplazamiento ocupa una manzana

completa dentro de una nueva zona de ia ciudad,

mayormente de usos habitacionales, cerrdndose en tres .

de sus lados por una aita barda de piedra en bloque
formando tiras horizontales al igual que el tratamiento
que Ee da a las fachadas del edificio, con lo cual, barda
e inmueble se unifican adquiriendo una mayor
volumetrfa, y con ello relevancia dentro del contexto de

edificios de mayor altura en que se ubica.

Un punto a destacar en la solucién del partido, es
el tratamiento que se le dié a la fachada. principal o de
acceso, al extenderse la cubierta de! edificio formando
un pdrtico monumental apoyado en un par de pilastras
laterales; con esto, se da un juego entre significados

opuestos, el del edificio fortaleza pero de uso publico.

Sobre el frontén de dicho pértico se lee la leyenda

"Banco de Espaia”, y sobre la puerta de acceso se
colocéd un escudo real, recursos fonograméticos muy
empleados por la arquitectura publica espaiiola de los

afios treintas.

|
L

{Fig. 51) Diagrama de composicién,

(Fig. 52) Planta de segundo nivel,
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’ n
El tratamiento de fachadas "italianizado, a base
de franjas y concreto armado aparente, nos recuerda las
preferencias de Moneo por los materiales naturales y

expresivos que reflejan la solidez de sus estructuras;

arquitectura para permanecer.

(Fig 53) Alzado oriente.

. Hacia la fachada oeste y formando un cuerpo

(N

paralelo al edificio, se extiende un pergolado de

concreto al cual se abren una serie de ventanas desde A

W,

el interior del inmueble.

N

)

Mientras que en el exterior se emplean materiales

rugosos y &speros (piedra, concreto), ei interior es liso y . ﬁ }
pulido {méarmo!, granito)} pero en ambos casos se busca 3 i ,—% )
R

e

el equilibrio plastico, siempre con la conocida limpieza y ,-'L A =]
i (‘;N ) )

destreza constructivas de Moneo. /Q%‘ - =

“

i

"sLa incapacidad de permanencia es un rasgb de

-
la arquitectura de nuestros dias? ' (Fig. 54) Perspectiva de acceso. ’

¢Tenemos la sensacibn de que nuestra ’ : N
arquitectura es desechable? ’
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Pienso que estas preguntas deben contestarse
afirmativamente. Los arquitectos debemos darnos
cuenté de que la arquitectura es algo serio, una
compleja realidad de variables, mismas que deben
estudiarse [ntegramente en el proceso de disefio,
evitando con ello el reduccionismc que distorsiona la
realidad de la arquitectura, aquf puede estar la clave que
explique la disparidad que se da entre arquitecturas
auténomas, independientes. Cuando los arquitectos
caigamos en cuenta de que cada edificio tiene vida
propia, los procedimientos de disefio serén entonces
diferentes, habrd un cambio radical y nuestras
intenciones o preocupaciones de indole persopal
pasardn a un segundo plano, siendo el propdsito "real”
del edifico la motivacién de nuestro trabajo"m.

José Rafael Moneo
MONEQ/ Sintesis:

-Solidez formal derivada de la estructura misma.

'8 LACY, Bill, 100 Contemporary Architecs, Ed. Harry N. Abrams,
Inc, Nueva York, 1991, pag. 158.

-Conceptualizacién del proyecto a partir de formas |
arquitecténicas def pasado.

-Adecuaci6n a la escala urbana existente.

- -Integracién a la conformacién urbana de la ciudad.

-Bisqueda de un Ien:guaje contemporaneo utilizando
materiales tr'adiciof,i;Ies. ‘

-Empleo de materiales aparentes; Iadrillo,"concreto
armado, celosfas, columnas y barandales metélicos,
piedra, mérmol.

-Huminacién natural indirecta

-Fonogramética; empleo de textos en [a arquitectura.

CHRISTIAN DE FORTZAMFARC

Francia, como ningin otro pals europeo o
norteamericano, se ha convertido en el lugar donde la
"vanguardia contemporanea” ha encontrado espacio
para realizar sus arquitecturas, y bien pueda parecer
una pretensién de cardcter nacional/gubernamental el
querer “llevar la batuta". en el hacer arquitecténico

mundial, tal vez desde que el gético con su esplritu
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"barbarista”, irrumpié como revelacién y audacia.sobre

las formas latinas.

En Parls principalmente, figuras de reconocido
prestigio internacionai y otras ds no tanto, han tenido ia
c;ponunidad de' construir obras arquitecténicas mut;ho
més imporiantes que las que han realizado en sus
respectivos  palses; el recorrido protagdnico la
arquitectura contemporanea francesa se inicia con el
proyecto de Renzo Piano y Norman Foster para-el

Centro George Pompidou en el Planteau Beaubourg de

A

Parfs (1877), polémico entonces por su insercién enun
barrio tradicional de la ciudad, que si bien formaba una
unida& contextual estaba muy  deteriorado.
Posteriormente, otro proyecto igualmente polémico fué
la propuesta de ampliacién para el Museo de Louvre, del
arquitecto chino/norteamericano I.M. Pei, y siguiendo el
mismo orden, habrfa que mencionar el Arco de la
Defensa del danés Otto Von Spreckelsen (1984-1989);
y el recientemente inaugurado Centro Americano por
Frank O. Gehry, pero lo interesante es que aunque
todos los proyectos despiertan polémica en Paris,

armando en ocasiones la gresca, los parisinos terminan

(Fig. 55) Seccin dusialiva del Centro G. Pompidou
de Parls y conlexto (1972-1977).
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aceptando y porque no decirlo también amando, las
nuevas estructuras que se cifien sobre su hermosa

ciudad.

Pero para tranquilidad e los mismos franceseﬁ,
dos nombres locales han logrado ffamar la atencién de
sus conciudadanos y del mundo de la arquitectura; Jean
Nouvel, autor del conocido edificio del Instituto del
Mundo Arabe en Parls {1984-1987), y Christian de
Portzamparc, quien se ha convertido en "la figura” de la
arquitectura francesa a resultado de su nombramiento
como premio Pritzker de Arquitectura 1993. Notable
ha sido que tanto Nouvel y Portzamparc han sido més
mesurados que los extranjeros en Parls, pero no por elio

menos creativos y talentosos.

Si tuvidramos que hablar de un "estile” en la obra
de Portzamparc, molestamente .como siempra resulta
hacerlo en estos términos, tendriamos que decir que se
trata de un arquitecto "Tardomoderno” (que pretende

recuperar el sentido perdido de la llamada arquitectura

Modernal, su obra bien parece una evocacién
modernista pero bajo el amparo de tecnologfas y
materiales totalmente contemporaneos; destacables
resuitan las referencias'formales a la obra de Le
Corbusier, de quien loged extraer el esplrity de sus
arquitecturas para llevarlo a soluciones actuales: qué
actitud més frar{cesa que buscar un camino a la
a.rquitectura de su tiempo evocando la obra de otro
francés también, quien vino a revolucionar la visién y

formas de realizacién de 2 arquitectura del siglo XX.

Pero no solamente nos interesa la referencia

mencionada a la obra de Le Corbusier; también las

formas particulares en la resolucién de sus proyectos y

¢! didlogo que establece de manera muy particular con
cada uno de sus entornos donde se ubica su

arquitectura.
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Estudio descriptivo de tres proyectos arquitectdnicos.
1) Escuela de Danza de la Opera de Paris. 1987.
El edificio se !ocaliza en Nanterre en un terreno

vecino a un gran parque, entre !a ciudad y el mismo; es

una escuela pensién para infantes y adolescentes con

capacidad para 150 alumnos quienes por las maiianas_

atienden las clases escolares, como cualquier niho
fréhces, y por las tardes las clases de danza; la solucién
en planta del inmueble demuestra el estricto apego a
esta particularidad del progrania arquitecténico'; dormir,
estudiar y bailar, por lo que se recurre a tres estructuras
dispuestas en torno a un gran pétio o "nodo” al cual
confluyen tanto las circulaciones del edificio como su
acceso; este Ultimo, asemeja un pabellén acristalado
conteniendo una hermosa escalera helicoidal desde la
cual se tienen vistas diversas del parque como de la
ciudad. '

Los salones de danza se disponen en torno a una

gran escalinata central que viene a ser como un

{Fig. 56) Ptano de conjunto y contexto de k2 Escuela
de Danza de {a Opera de Pads {1967).
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{Fig. 57 ) Alzado, Simelria y Equitibrio.




paseo panordmico, el paisaje, la luz del sol, la danza y
la arquitectura. La totalidad del edificio no puede ser
asimilada a simple vista, es necesario recorrelo puesto

que cada espacio, cada fachada, son muy especificos.

Portzamparc, quien anteriormente sélo habfa
trabajado en predios urbanos de Paris afirmé en cuanto
' asu proyecto de Nanterre: '

"Por vez primera, desembarazado de las

limitaciones urbanas, me sentf libre™'”.

2} Ciudad de la miisica en Parfs, 1989.

La Ciudad de la Musica se localiza en ;al acceso
sureste de! Parque de la Villete, componiéndose de tres
edificios diferentes que se complementan: la Seccién
Oeste, dedicadaz/: la ensefanza de la musica; el Ala

' .
Este, que contendrd los espacios publicos como las

7 COOK, P./ LLEWELLYN-JONES, R. Auevos Lenguajes en la
Arquil &d. G Gili, B 1991,

{Fig. 58) Ptanta amquitectonica de la Escusia de
Dsnza de ta Opera de Paris.

-
. * . \ .
{Fig.59) Ciudad de Musica de Parfs. ‘\Q

*Croquis de emplazamiento.
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salas de conciertos, museo de instrumentos y el "Manin
Jaures® que alojar4 un hotel, asf como las oficinas
generales. Aunque los tres edificios son parte integrai
del conjunto, en la actualidad s6lo se encuentra
concluida la Seccién Oeste y el Ala Este préxima a

inaugurarse.

Es claro el planteamienfo de conjunto de dar
hacia la avenida "Jean Jaures” una continuidad de
fachada, que enfatize la perspectiva, pero que también
permita que la solucién formal se abra libremente hacia
el parque; hay que mencionar que en la resolucién

del proyecto se consideré la composicién general det

{Fig.61) Piama de conjunto

1.- Seccién Oeste

2.- Seccién Este

3.- Plaza

4.- “"Manin Jaures™

5.- Ciudad de Parls

6.- Avenida "Jean Jaures™

7.- Antigua “Porte de Pantin®

E : ' 8.- Parque de 1a Villette

f o § o §

|




parque de la Villette y con ello la trama de proyeccién
de ejes con la reticula de "follies” de Bernard Tschumi,
con lo que la posicién de ciertos elementos formales en
los edificios de la Ciudad de la Musica, obedece a la
intencion de que sean reconocidos como formas

escultdricas.

Entre la Seccién Este y el *Manin Jaures” se
proponen enfatizar la "Porte de Pantin”, otrora
localizada en este sitio en lo que fue una de las murallas

periféricas de la ciudad.

(Fig. 62) Portzamparc: Chudad de la Misica en

Paris. 1989.

(Fig. 63) Le Curbusier: Palacio de Justicia en

Chandigard India. 1956,
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Seccién Oeste -

Aloja en principio los espacios destinados a la
ensefianza de la mdsica; formada en una excepcional
concentracién de salas dispuestas bajo un esquema
simple de relaciones claras; se puede considerar como
una solucién dual, densamente compacta pero llena de
luz natural; acidsticamente, las salas estén organizadas
en subgrupos, evitando con ello la necesidad de
proteger pasillos y sitios de reunidn de medios contra el

sonido.

Hacia la avenida se tienen dos grandes familias
de espacios; un gran nimero de pequefios y medianos
cuartos de estudio, vestibulos, salas de audicién y dos

grandes salas para grupos de ensayos que

ocasionalmente se pueden abrir al publico, estas se

desplantan bajo el nivel de acceso {-7 metros}, lo que
favorece el aislamiento acustico entre una y otra; aqui,
las salas, de estudio estdn agrupadas en cuatro

niveles, separadas por pasillos de luz, formando cuatro

{Fig.65) Planta arquitecténico de {3 Seccidn Oeste.
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elementos coronados en su nivel superior por un gran |

plano inclinado y continuo, mismo que tiene la finalidad

préctica de aislar los espacios interiores del ruido de la

calle.

Seccidn Este

Se trata de una serie de programas disimbolos
agrupados en una pequefia ciudad: museo de la miisica,
centro de estudios de.érgano, anfiteatro, residencia
para estudiantes, instituto de ensefianza, cuartos de
précticas, tafleres de musica, etcétera; cada parte del
programa toma lugar en una forma distintiva, unidos

por una red de espacios transparentes.

Su esquema conceptual en planta es triangutar,
con una plaza "centralizada” que se forma del juego de
un movimiento en espiral que va definiendo la
formalidad def conjunto; cada volumen va tomando su

propio peso donde sin duda el elemento predominante y

pebiridy L Py
o W @ o nnunun
warrnnsnlosdionign Bt
mwxunuz.;.mut.uh l u “ UUH
ﬂlF.Lull..L muul s Zaep

{Fig. 66) Seccién2-2. Cenlrode eprendizaley

(Fig. 67) Perspectiva exterior. en un primer planc la
estruciura conica de la sala de drganoe.
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distintivo es la sala de conciertos {(con capacidad para
800-a 1200 personas; estd disefiada para alojar no
solamente a orquestas sinfénices, sino a toda clase de
presentaciones contempordneas, su_ formé eliptica
constituye el epicentro de un gran movimiento en
espiral.
Una gran viga acristalada interrumpe
abruptamente la secuencia formal del conjunto para,
respeiando uno de los ejes de composicién del parque,
unir en un nivel superior el acceso del parque a la plaza

entre dos pabellones o "follies” de Tshumi.
El Manin Jaures

Edificio compuesto en dos; hotel y oficinas, fue
proyectado de forma seccionada con la finalidad de que
por su mayor altura., no se provocara un impacto
desagradable con su vecino de enfrente, la Seccién

Este de la Ciudad de la Musica; se desplanta sobre un

basamento curvo, igualmente tratado en la Seccién Este
pero en sentido opuesto, por lo que ambas ba;es
concordantes dan a la avenida la sensacién de .un
marco coherente, como entrada o puente; la unidad de}
conjunto estd asegurada no por cualquier simetria
estdtica, sino por la convergencia de movimientos

curvos y obllcuos.

(Fig. 68) Seccidn Este de ta Ciudad de la Misica,



J) Edificio Habitacional, Nexus World, Fukuoka,
Japdn; 1991.

Nexus World es un proyecto en conjunto en la
ciudad de Fukuoka, en el cual participaron seis
arquitectos contemporédneos: Arata Isozaki y Osamu

Ishiyama de Japén; Steven Holl de Nueva York; Mark
. Mack de San Francisco; Rem Koolhaas de Rotterdam;
Oscar Tusquets de Barcelona vy . Christian de
Portzamparc de Paris. Se trata de una gran "unidad”
habitacional desigual, en doﬁde las protagonistas serén
las "Torres gemelas” de Isozaki {100 metros de altura),
rodeadas por los conjuntos habitacionales proyectados

por los arquitectos restantes.

Los departamentos de Portzamparc se ubican
hacia el lado este del conjunto, en un terreno restringido
en dos de sus costados por los edificios de Tusquets e
Ishiyama, con lo cual y para resolver el problema de la
luz, Portzamparc propone cuatro unidades

independientes que integran un conjunto menor, se

{Fig. 69) M

aqueta de conjurro del complejo
habitacions! “Nexus World™ en Fukuoka
Japéa.

{1) Arsta Isozski
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trata de cuatro torres, dos de ellas idénticas, cubiertas -

con péneles vidriados de color blanco marfil, dan hacia
la calle enmarcando el acceso; las dos torres restantes
son completamente opuestas y contrastantes; una de
ellas asemeja una montafia construida de concreto con
punteados en negro, la otra asemeja un templete

recubierto de ldminas pulidas de color bronce.

En este proyecto, Portzamparc se aventura por
una expresibn plistica mas audaz que en
proyectos anteriores, lo que nos resulta pérfectamente
comprensible ya que se encuentra en Japén, pals que
se caracteriza por la discongruencia de sus lugares

" urbanos, él lo explica asf:’ "Las ciudades de hoy no
funcionan de acuerdo a los principios de la armonfa
clasica que pretenden lograr la "perfecta” combinacién
entre sus partes... las ciudades contempordneas estan
hechas de tensi6n, sin embargo, un_empujén o algo de
voluntad son necesarios para que esta tensién sea

fuerte y bella"'®,

" Revista: Progresive Archi e, 1990/08, August. pag. 62.

[

0

(Fig. 70) Disgrama Adiivo-Sustractivo

|
-
U

[ S S

{Fig. 71} Awzado, Simetrtay Equi!?bno
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En su unidad habitacional, nos podemos percatar

de otra caracteristica repetida en su obra; los interiores

son més convencionales que su exterior y la bisqueda

de armonfa ente "valores contrarios”, en este caso de

estudio, los péneles blancos vidriados son tan suaves y

luminosos como las paredes de la "montafia® de

concreto son primitivas y toscas; el lustre metélico del

* templete hace desaparecer la lobreguez de la montaiia

en el conjunto, dando realce a este elemento menor

contra sus vecinos de dimensiones mayores.

SINTESIS/ Potzamparc:

-Partida en un orden geométrico pero no purista.

-Reflejo del programa funcional en la solucién formal;

cada funcién se materializa.

-Simetrfa compositiva en elementos auténomos ‘y

equilibrio de conjunto.
-Conjuntos de formacién aditiva;
elementos auténomos.

-Definicién Espacio/Circulacién.

escultorismo  de

{Fig. 72) Phnh srullectnica Unidad Portzampare
1. Banqueta 4. Canal
2.Plaza 6. Torre “Montafia™

3. Torres Blancas 6. Templete
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-Valor del recorrido y énfasis en fas secuencias
especiales.

-lluminacién natural.

-Visuales exteriores.

-Conservacién y acentuacién de fachadas urbanas.

-CCO

Qoo ou Q
0cQl ¢ ¢ RS olo38.
COR0OOOE E '&81%88
[ Rosnpsho | oo

B )

e | _/

(Fig. 73) Diagrama de emplazarmiento
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3.3 Arquitectura contextualista mexicana.
-Introduccién

Hasta el momento, se ha dejado un tanto de lado
el estudio de la arquitectura mexicana cuando ésta,
respecto al enfoque del tema de tesis, pudiera generar
un vasto cuerpo de conclusiones y valores a retomar sin
embargo, queda la aclaracién como aliciente a futuro,
ya que en nuestro pais las formas de creacién
arquitecténica han devenido-en el tiempo, en soluciones
que aunque en ocasiones motivadas por modelos
externos, lo que no siempre es negativo, se expresan

con profunda originalidad y sentido de lugar.

Razén por la cual y rindiendo un poco de justigia

a la arquitectura mexicana, se incluyé en el estudio de )

arquitectos mexicanos la obra del veracruzano Enrique
Murillo; eleccién deliberada no solo por el valor de su
trabajo, sino porque nos lleva a la reflexion de

considerar las producciones regionales de un pals en

donde parece todo se preduce en la Ciudad de Mé)&ico,
fenémeno que h>ay que aclarar no es exclusivamente
nuestro. Queda con ésto el compromiso futuro de
adentrarnos en el estudio de nuestra arquitectura
contempordnea y desde luego en sus ‘antecedentes
lejanos que inician con  la obra mesoamericana,
monumental expresién de la visién e interpretacién del
cosmos por el hombre {particularmente Teotihuacan y
Monte Albén); o bien. de la produccién virreinal
mexicana que adopté un patrén general de ciudad
{estructura reticular que parte de un nicleo civico-
religioso), que sin embargo adquiere caracteristicas
{urbanas y arquitectdnicas) especificas conforme al
lugar que de cada Ciudad (Ciudad de México, Puebla,
San Miguel de Allende, Guanajuato, Qaxaca, Zacatecas,
etcétera); la misma arquitectura  barroca sintetiza
plasticamente” la fusién cultural de europeos y

americanos.

Pasando por alto el eclectisismo porfirista de

finales del siglo XIX y principios del siglo ‘XX, es
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importante hacer mencién, aunque sea brevemente de
dos obraé, de la arquitectura mexicana del presente

siglo; la de un arquitecto en lo particular y la de un
v equipe de arquitectos, en el primer caso se trata de Luis
Barragédn (1902-1988) quien a la postre repercufirfa en
muchlsimos seguidores e imitadorés contemporaneos
{Legorreta, Sa&nchez de Antufiano, Attolini Lack,
Gutiérrez Cortina, F. Rodriguez, etcétera). El segundo
caso, se ocupa de la méxima obra arquitecténica del
sigio XX en México; la Ciudad Universitaria en el
pedregal de San Angel (1947-1950), ambicioso
proyecto en el cual participaron bmés de cien
profesionales de la arquitectura del momento; en la
solucién destacan la conjuncién del sentido publico del
espacio con reminiscencias mesoamericanas, la
integracién de un lenguaje que aiterna los elementos

constructivos de su tiempo con el muralismo did4ctico,

lo que resulta en una apropiacién total como en el

edificio de la Biblioteca Central; tanto Ciudad

Universitaria, como la arquitectura de Barragén,

interpretan la fusién de lo Moderno con el arte nacional

{Fig.74) Plano de conjunto de la Ciudad Universitaria
de México. UNAM.

indigena, colonial y verndculo) en la suma de tradicién,
arte y tiempo. Es una parte de la historia de la

modernidad a la mexicana.
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* en 1990.

4}  ENRIQUE MURILLO/ MEXICO

Nacié en el Estado de Veracruz el afio de 1933, 1. Edificio de la Tesorerfa General del Gobie.rno_k‘del
Estudid en la Facultad de Arquitectura de la Universidad - Estado de Veracruz, en Xalapa. (1978-1980).
Nacional Auténoma de México, (UNAM). Es miembro 2. Conjunto de apartamentos “La Ballena Emplumada
de nimero de la Academia Nacional de Arquitectura y en Xalapa. {1978-1981).

ganador de la Primera Bienal dé Arquitectura Mexicana 3. Central de Autobuses de Xalapa. 1990.

1) Edificio de la Tesoreria General del Gobiernc del

Estado de Veracruz, Xalapa. e

Se trata de un edificio de uso piblico compuesto

por tres cuerpos adyacentes; el primero de ellos es un

bloque sélido de concreto aparente de siete pisos de

altura pero de planta rectangular reducida, en él se

.

alojan los servicios, instalaciones generales vy

elevadores; en el segundo volumen, de cinco pisos de

altura, pero de mayores dimensiones, se ubican las

[ Steduiabutaiaiaita
E L |

salas de trabajo bajo el principio de flexibilidad espacial, (Fig. 75) Diagrama de
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conforme a las necesidades especificas de cada planta
se subdivide el espacio; el tercer cuerpo, de un solo
nivel aloja oficinas también. Mientras que la solidez
formal de| primer elemento obedece a sus funcioens
especificas; los otros se ab(en al paisaje de la ciudad
con sus amplios ventanales, protegidos del clima
lluvioso de Xalapa por grandes aleros de concreto ‘en

los cinco niveles.

La relevancia del inmueble radica en su propuesia .

funcional, evocando el cardcter publico gubernamental
del edificio con la solucién en varios niveles, el empleo

del concreto y ventanales, plaza ptblica de acceso,

etcétera, pero manifestando también su localidad en la-

solucién.
2) "La Ballena Emplumada”, Xalapa, Veracruz.
Con este curioso hombre se conoce a un edificio

de 12 pequefios apartamentos de renta, de 50 metros

cuadrados cada uno de ellos, localizados sobre un

(Fi. 76) Perspectiva extarior.

(Fig. 77) Alzado, Sierigria y Equikibrio.
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terreno cuya caracteristica determinante es su
pendiente {8% aproximadamente}, razén por la cual,
Murillo planted una solucibn a base de células
articuladas conforme a la topografia del lugar, nada més
adecuado que romper con la tradicional disposicién
rigida y lineal frecuentes en este tipo de conjuntos y
con ello permitir, que una serie de terrazas y escaleras
articulen los caminamientos bpt’lblicos distribuyendo

accesos.

Para su construccién, se recurrié a sistemas
tradicionales con el empleo de muros y bévedas de
ladrillo aparente, con cubiertas de madera con
tejamanil, buscando expresar al maximo las cualidades

téctiles y visuales de los materiales.

En su interior, cada apartamento fue amueblado
conforme’ a su disposicién espacial, las plantas no son
iguales, sacando partido al méaximo del -espacio

disponible.  Sunombre de "Ballena emplumada”,

o)
{Fig.78) La Ballena Emplumada.
Diagrama de composicién.
1 R

(Fig. 79) Ptantas amuitectdnicas
A Planla baja -

B Planta ata
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obedece su forma de cetdceo con el tejamanil de las . R

cubiertas como plumas. . N

3) Central de Autobuses de Xalapa, 1990.

Una de las razones que hacen relevante a este

edificio en el contexto de la arquitectura mexicana

contempordnea, es haber obtenido el primer premio

" {medalla de oro) de la Primera Bienal de Arquitectura

Mexicana el afio de 1991.

{Fig.80) Central de Autobuses.

La solucién, como en otros proyectos de Murillo, Diagrama dé composicidn.

nos habla de fugar y de tiempo; en planta su esquema
es sumamente sencillo; un pabellén mayor con salas de
espera y servicios él plblico y cuatro pabellones
menores con los andenes para autobuses; las
estructuras con amplios volados, protegen a los
usuarios del clima, recubriendo con tejas la cubierta del
edificio mayor en clara alusién a la arquitectura
tradicional de la regi6n, perc en vez de madera como

soporte, se recurri6é al empleo de tubulares metélicos. {Fig. 81) Ptanta de conjunto.

)



Se respeté al méximo e! emplazamiento natural
en que se ubica el conjunto, en un terreno de bosque en
las afueras de Xalapa, interviniendo lo menos posible
con el paisaje natural y sus elementos; un ejemplo de
ello fue la reutilizacién de la piedra que resulté de las
excavaciones para cimentacién, como pavimento de

estacionamiento, banquetas y en muretes.

(Fig. 82) Alzado, Simetria y Equifbeio.
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3.4 Definicion del concepto: Lugar.

La palabra ‘Lugar’ fue empleada por el arquitecto
norteamericano Charles Moore para nombrar un capitulo
{El Lugar de las casas) de su libro: “La casa forma y

»19

diseio™'®, en. él se estudian tres localidades

habitacionales de fuerte congruencia urbana:
Edgartown, Massachusetts; Santa Bérbara y Sea Ranch
en California; y si bien ‘el estudio se centra en el valor
de la imagen urbana de dichos pueblos, resulta evidente
la relacién de la estructura fisica de cada uno de ellos
con su entorno natural y humano; sin embargo, se debe
reconocer que se trata de tres poblaciones con
caracterfsticas muy particulares y comunes (bajo
impacto demografico, alto nivel de vida, reglamentacién

estillstica, etcétera) por lo cual, el estudio de Moore

puede ra)./ar en la superficialidad si pretendemos -

aplicarlo a un contexto como el nuestro , el de las

ciudades mexicanas.

¥ MOORE, CH. / ALLER, G. /LYNDON, D., La casa: forma y
disedo., €d. Gustavo Gili.,, Barcelona, 1976.

¢Qué es un Lugar?

Una definicién de diccionario dirfa asf:
LUGAR m. (lat. ocus). Espacio ocupado por un cuerpo.
{Sinén. Puesto, punto, sitio, V. tb. medio) //Ciudad,
pueblo:

En arquitectura y urbanismo se emplean como
correspondientes la palabras Entorno {(medio ambiente);
Habitat (medio geogréfico relativo a la residencia
humana o de alguna especie animal o vegetal); Lugar
(aplicado a alguna congregacién ﬂéica humana) y Sitio
{aplicado a un punto en particular, como puede ser un
terreno). Sin embargo, el término general de Lugar -
{macro y micro) puede abarcar todas las mencior;adas
definiciones arﬁbientales bajo el enfoque propt.xesto Y
adquirir el término especifico de ‘Localidad’ para

poblaciones humanas.



“6n un lugar de J/a mancha de cuyo
nombre no quiero acordarme”

Cervantes

Un lugar es una porcién espacial de territorio, ya
sea en estado virgen u ocupada por el hombre, en
cuyos limites participan una serie de caracteristicas
comunes que lo hacen singular dentro de un entorno de
dimensi&nes mayores. La Tierra es un lugar dentro de
esa gran abstraccién infinita llamada Espacio; el
Continente Americano es otro lugar dentro del planeta
porque es singular, tanto como cualquier otro
continente; y México es un lugar en América;
observaciones elementales por su obviedad pero que
nos dan juego para discutir y sustentar la amplitud del
térfnino: a criterio personal, puedo proponer la idea, un
tanto roméntica, de que México es un ‘lugar’ porque se
encuentra geografica y politicamente delimitado por dos
rios (al norte‘el Rio Bravo, al sur el Usumacinta); porque
sus habitantes son resultado de un proceso de

formaci6n histérica que ha tenido una duracién de 475

]

afios” y mediante el cual se han generado una serie de
particularidades comunes>de fﬁdole racial, lingﬁlstit:as;
religiosas, costumbristas, etcétera; porque se vive bajo
un mismo sistema econémico y politico Y por tanto, los
acontecimientos que ocurran dentro de las fronteras del

pals, repercutirén con igual o similar efecto para todos

sus habitantes. Pero para fortuna nuestra, en el &mbito

de la creaci6n arquitectdnica, el contexto de formaci6n
del objeto arquitecténico se reduce a un &mbito
generalmente perceptible: en {a medida que la definicién
abarca Himites més amplios, sers menor la_influencia
sobre el desarrollo del proyecto mismo; las imposiciones
de carécter lugar/nacién podran |nfluxr en cuestiones de
indole econdmica y social, tambuén en la disponibilidad
de cierta tecnologla constructiva, el peso de una
tradicién arquitecténica y en una posiblemente
existente qriengacidn ideolégica o'bien estilistica; las de
cardcter regional se verdn condicionadas por el clima,

actividades productivas, desarrollo econémico, politico,

s pammos del aiioc de 1521 cuando quedé consumada la
de Méxi
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costumbres ‘y tradiciones locales; la configuracién
especifica del lugar vendrd a reforzar la premisa del
partido, por su definicién espacial misma (limites), por
climéticas,

sus  condiciones topograficas, de

accesibilidad, sus particularidades visuales,

disponibilidad de recursos y servicios, etcétera.

Todo esto que nos resulta por tan demds l6gico
parece y lo hemos olvidado, el respeto por los lugares,
no hemos aprendido los arquitectos a ver las
arquitecturas como piezas de rompecabezas, como
células diminutas y conformantes de un organismo
n;ayor que es la ciudad, o bien el paisaje en general;
nos hemos encerrado con infulas de sabelotodos
buscando soluciones a nuestros ejercicios (académicos
o reales) en las revist;s de arquitectura venidas del
*primer mundo”*, cuando m&s alld de los limites de

nuestro restirador o computadora (para los més

vanguardistas), esta todo un vasto universo vivencial de

una ciudad compleja y desastrosa'b pero al mismo
tiempo estimulante, vital y real, pletérica de buenos y
malos ejemplos; hay que volver al estudio o lectura
emotiva de nuestras ciudades y paisajes, con los ojos y

los demés sentidos dispuestos.

“La creacién arquitecténica se apoya en vivencias

e imaginacién. Las primeras son fruto de experiencias;

la segunda debe encontrarse en la vocacién del

arquitecto"m.

3.5 Lectura del lugar: Caracterizacion.

Car_acterizar un lugar no es valorarlo, y lo que
ahora se pretende sentar es una serie de bases que nos
permitan identificar las particularidades que lo definen
para su posterior valoracién; razén por la cual se ha
titulado al presente capitulo como "Lectixr_a del lugar”, .

vamos a intentar “leer” un lugar en base a una serie de

° Asumir la importancia de los valores es en
tanto y podamos ad los a i ias y p

de trabajo {tecnologfa, materiales, ideas, teorfas, etcétera)

* €n alusi6n a la ciudad de México, D.F.
® Op. cit. {2)
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caracteristicas que lo hacen singular, (dejando su
valoracién' para el capftulo 5. “Valoracién del lugar”);
reconociendo de antemano que cada {ectura ambiental

lleva implicito e} enfoque o intencién del lector.

1) Tipo de lugar: Narural-ArliﬁciaI-Mixto.

Como un lugar de tipo natural entenderemos
aquel con marcada preponderancia’ de elementos de
procedenciah no humana; y si bien todos los lugares
tuvieron una base u origen de este tipo, debemos
atender exclusivamente a su estado perceptible actualy
pong;amos como ejemplo el puerto de Acapulco,
determinantemente de origen y caracteristicas
naturales; pero el poblamiento humano ha densificado e!
contorno de su bahfa, incorporando a su imagen las
estructuras hoteleras que bordean la costa, por lo que
se habré de considerar como un lugar de tipo mixto. Sin
embargo, la Bahfa de San Agustin en Huatulco, es

todavia un lugar de tipo natural.

(Fig. 83) Tipo de hugar. .

Las plazas de la Constitucién y Tolﬁé en la
Ciudad de México, son lugares de tipo artificial, mismos
que se restringen a dimensiones muchd menores que .
los lugares naturales como suelen ser una selva, un
bosque, un desierto, un caiién, una isla, etcétera; pero
en el caso de-un inmenso valle como el de México’, o
de una isla como Manhattan, se deberdn considerar

Idgares predominantemente de tipo artificial, fo cual no’

" Aunque se ha dado en I le "Valle” de México, en realidad se
trata de una cuenca de origen lacustre.
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excluye que dentro de estas grandes congregaciones
humanas se localicen lugares de tipo mixto como son el
bosque-de Chapuitepec en México, D.F. y el Central
Park de Nueva York, o bien lugares de tipo natural
como la zona de reserva ecolégica de la Ciudad
Universitaria de México; estos lugares vienen a
conformar manchas verdes, singulares dentro de un
contexto de mayores dimensiones que es la ciudad gris.

Los lugares naturales estdn  asociados
mayormente con los espacios abie‘rtos, componiéndose
de unidades paisajisticas multiples, producto de las
variantes microclimaticas generadas por su estructura
topogréfica; la diferancia de altitudes y marfologla
especifica de un lugar, modifican ta accién directa del
clima, vientos y asoleamiento y con elio inducen

variabilidad en asociaciones vegetales y animales.

2) Clima del lugar: Regional-Local-Microclima-
Artificial. :

El clima ha sido siempre_un factor determinante
en las soluciones arquitectonicas, en cuanto que su
composicién afecta positiva y negativamente las vidas
de las gentes; la primera arquitectura del hombre
sedentario buscé crear un resguardo contra los agentes
climéticos, sus habitaciones nos muestran esta légica

* relacién.

El empleo del adobe como material constructivo
para casas-habitacién en el noroeste de México (Sonora
y Baja California) y en el suroeste de los Estados Unidos
(Arizona y Nuevo México), obedece a l2 necesidad de
adecuarse a un clima desértic6 con temperaturas
extremas. que rebasan los 50°C en el verano, como en
el Valle de Mexicali o Imperial, y que descienden hasta
los 0°C duzante el invierno; los gruesos muros de adobe
actian como agentes térmicos contra el exterior a
causa de que su conductividad calorifica es baja; la

relacién clima-vegetacilén, también queda en evidencia
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en [a solucién de dichas estructuras de adobe; debido a
la escasez de madera se ha recurrido a un sistema de
cubiertas planas, de adobe también, pero apoyadas en
troncos de mezquite o algun otro tipo de vegetacién
lefiosa nativa; las cubiertas estdn menos expuestas a la
incidenpia solar y sirven como terrazas para contemplar
el vasto desierto y a la vez ganar un poco de
* ventilacién, la lluvia es poca por lo que se deja una
pequefia pendiente.de lodo seco, consolidado con paja

o carrizos.

El clima mismo genera sistemas productivos al
favorecer el desarrollo de especies vegetales y animales
especificos, que al ser explotados por el hombre,
conlleva a requerir de la arquitectura para'sustentarse;
originalmente los pueblos se fundaron donde el abasto
més que en

de estos factores era abundante,

simbolismos histéricos.

La presencia del clima de un lugar en la

arquitectura, es cada dia menos evidente en funcién de

(Fig. 84) Clima del lugar.

‘ fa importacién de imégenes y con ellas de materiales y

técnicas constructivas de otras regiones y paises;
situacién favorecida con la implementacion de sistemas

de acondicionamiento ambiental.
Al hablar de clima nos podemos referir a
diferentes categorfas del mismo, como el clima de tipo

regional; determinado por la latitud del lugar {regién) y
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su altitud sobre el ﬁivel del mar; también de clima local,
que puede ser el de una ciudad, donde la configuracién
de un ambiente urbano produce modificaciones como el
aumento de temperaturas a causa de la accién
reflejante de edificios, pavimentos y a la baja disipacién
del calor por la presencia de contaminantes; pero en lo
que se refiere a Ja produccién arquitecténica, serdn las
condiciones microcliméticas las que tengan una
repercusién mayor en la solucién del proyecto; en el
caso anterior, el clima de una ciudad insertada en otro
regional puede considerarse como microclima, pero en
realidad sélo nos interesard tomar en cuenta los
microclimas de lugares relativamente més(pequeﬁos,
como puede ser el caso de un terreno limitado por
edificios de varios niveles; la altura de los mismos
producird modificaciones en el terreno en cuestién , que
pueden favorecen o perjudicar la solucién, dichas
construcciones podrdn ser una barrera protectora contra
la ‘accién de los vientos, pero podran anular cualquier
posibilidad de asoleamiento directo del predio y

obstaculizar la visual que se podrfa tener de la ciudad.

3} Limitroffcidad del lugar: Precisa~Perceptible-"

Difusa; Permanente-Temporal

Una de las caractérfsticas que definen un lugar
son sus limites, su contorno definitorio dentro de un
contexto general de dimensiones mayores, como suele
ser el perfil de un cerro que se alza dentro de un valle;
se trata de un lugar de tipo ‘natural con limitroficidad
perceptible; sin embargo, la definicién de un caiién

como el del Colorado o de una ciudad como Guadalajara

(Fig.85) Limitroficidad del lugar.
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sera diﬂcilA de establecer; en el primer caso, se refiere a
un lugar de tipo natural con limitroficidad difusa y en el
segundo, de uno de tipo mixto con definicién también
difusa; mas si se tratara de una pequeiia plaza
adoquinada o de la sala de conciertos de un teatro, las

caracteristicas definitorias seran artificial y precisa.

Definir los limites de un espacio de dimensiones
menores puede resultar més ser';cillo, pero no siempre
ocurre asf; tal vez visualmente se pueda distinguir e‘l
contorno de un estadio de futbol de dimensiones
considerables como el Azteca, en tanto sea imposible
hacerlo con el espacio que en el suelo sombrea un
arbol, los limites del estadio son permanentes y los de
la sombra temporales porque estdn sujetos a la
trayectoria solar; los iimites del mar respecto a la playa
y del bosque a la pradera también son difusos y
temporales, tanto como las toallas y parasoles que los
bafiistas colocan sobre la arena de las playas para

definir sus territorios.

4) Cdnfinacidn del lugar: Total-Media-Nula.

" Un lugar puede estar perfectamente definido con
bordes precisos, como un campo de pasto en un
parque, pero su confinacién puede ser media o nula, en

tanto que sus limites pueden ser trasgredidos por las

{Fig. 86) Confinacin del fugar,
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personas que pasean, descansan y juegan en éi; pero
no ocurre lo mismo con los patios de una prisién, donde
la confiinacién que se da hacia el interior es total; lo
que no necesariamente ocurre en el recurso de las
barreras fisicas, como en el caso de algunos barrios de
las ciudades, que resultan prohibitivos para la mayorla

de sus habitantes.

El hombre siempre ha marcado los iimites y la
permeébilidad de sus espacios, tanto urbanos como
radica el

arquitecténicos, aqui principio de la

apropiacién de un territorio.

La confinacién es mayormente perceptibie en los
lugares artificiales, a causa de la solidez de sus
estructuras, en contraparte con lo que ocurre con los

ambientes naturales.

5) Escala del lugar: Paisajistica-Urbana-Humana

{Doméstica).

Dimensionamos los lugares en razén de nuestra
propia anatomia, pero los ~objetos arquitecténicos
también buscan establecer una relacion con la ciudad o
el paisaje; las altas torres conductoras de electricidad
nos pueden acercar a la dimensién de una serrania, en
tanto y podamos mantener un contacto referencial de
nuestro cuerpo con alguna de ellas; otros elementos del

paisaje rural como un volcédn, un risco, un silo o un

. puente, también configuran esta relacibn hombre

espacio natural, y pocos serdn los lugares que nos
puedan ofrecer la increible vivencia del “espacio total”,
que no teéndrd mayor definicién que el horizonte mismo

hacia los cuatro puntos cardinales.

4

vl \'.L

(Fig. 87) Escala del lugar.
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Los pueblos y ciudades, independientemente de
sus muchos ambientes hilvanados, resultantes de las
necesidades prdcticas de habitat de sus moradores,
también configuran una relacién entre ;guntds o hitos
netamente urbanos; como en el caso de la ciudad de
Parfs, una de las pocas grandes ciudades que se vive
entre lo doméstico y lo urbano, entre lo acojedor de sus
* callejuelas, plazas, plazuelas, jardines y barrios con la
grandiosidad de sus ejes-avenidas; el juego de
relaciones es: sobre la uniformidad generalizada y

doméstica de la ciudad, sobresalen los hitos verticales

que indican puntos de referencia; la Torre Eiffel, la-

colina del Sacre Coeur, el Arco de! Triunfo de Napoleén,

el Arco, de Ia Defénse, etcétera. Situacién similar
vivié la ciudad virreinal de México, cuando las torres
campanarios de las iglesias, sefialaban la localizacién e

importancia de los barrios.

En Taxco Guerrero, tenemos uno de los mds
interesantes y hermosos ejemplos de intensificacion de

escalas, donde el principal hito urbano es la Iglesia de

Santa Prisca, monumento que sirve siempre como.
punto referencial por sus dimensiones sobre el contexto
y su localizacién sobre un risco; la primera actitud de
. los forasteros al sentirse extraviados por sus callejones, .
es buscar por cualquier resquicio de calle las torres o

ctpulas del templo.
6) Saturacion del lugar: Densa-Media-Baja.

Una selva puede considerarse densamente

saturada de elementos vegetales, como lo puede ser de

(Fig. 88) Saturacion del lugar. 1 .
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construcciones el centro comercial financiero o histérico
de una ciudad; la saturacién urbana resulta de la edad
de un centro, asf como por valor de la propiedad en el
mismo; el fendmeno obedece a cuestiones histéricas de
las ciudades occidentales, cuando a parfir de un centro
urbano, y en la medida que éstos se ven impactados
por el crecimiento, se van generando los suburbios;
imagen que resulta prototlpica de las ciudades
norteamericanas desde el “Downtown”, casi siempre
corresponde al centro generador del asentamiento,
estos lugares se encuentran saturados por estructuras
verticales, los rascacielos, en tanto que los suburbios,
de media o baja saturacién, se extienden como una
masa homogénea y conectada al centro por medio de

“Freeways” o supercarreteras.

7) Uso-Intensidad del lugar: Actividades/Activas,

al-Per X

Medias-Pasivas; O

€l uso humano de un lugar estd estrechamente ligado
con el tipo de actividades’ que en él se llevan al
cabo, y aunqﬁe el hombre realiza sus formas de vida en
lugares generalmente artificiales, también incursiona en
espacios naturales con fines recreativos como en
parques protegidos para este fin, o de trabajo como en

bosques madereros o campos agricolas.

{Fig. 89) Uso-Intensidad.

* Habitacional, C ial, R : Ed, inn O icacione

Médico, Productivo, Administrativo, Militar, Religioso, Etcétera.
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Programéticamente, la arquitectura es el
resultado de los requerimientos humanos, conforme a
los oficios que se generen en un enterno especlfico; por
ejemplo, es facil identificar la actividad turlstica de una
poblacién como Puerto Vallarta Jalisco, con tan solo dar
un vistazo por su arquitectura hotelera y de servicios,
en cuanto que la vocacién comercial de otro puerto
como Veracruz, es identificable por su estructura
portuaria, en el primero se podrd dilucidar que la
actividad turistica de Vallarta es reciente, como la
orientacién recreativa de sus visitantes, en tanto que en
V-eracruz'destaca su singularidad histdrica, de todo esto

nos puede hablar la arquitectura de ambos lugares.

La intensidad de uso de igual forma se subordina
al tipo de actividad, y se refiere a la frecuencia de uso
de un lugar, a la movilidad que la gente desarrolla en él,
como a la cantidad de individuos congregados que
hacen uso de un espacio en un momento del dia. Las
actividades productivas y el comercio generan casi

siempre una intensidad activa, en tanto que la

habitacién, el deporte y la recreacién, relaciones de tipo
medio y pasivas. En cuanto al grupo social y de edades,

varlfan las orientaciones de las actividades.

8) Especificidad del Lugar: Intensidad sensorial.

. Conformacién paisafistica. Singularidad

histérica, simbdlica y social.

Regularmente se habla de carécter, por decir
“histérico”, palabra con que se ha dado en asignar un

juicio de valor:

“De hecho todo espacio exterior tiene, en mayor
o menor medida, un carécter propio; sin embargo, por
lo general, cuando hablamos de caricter solemos
referimos a un sentido de calidad que nos hace
atraidos, cuando hablamos de

sentirnos como

personalidad en el caso de un ser humane”.?!

' CABEZA, Alsjandro. Elementos para el Diseto del Paisaje, Ed.
Trillas, México, D.F., pdg. 63-70.
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Se dice por ejemplo de una poblacidén antigiia:
“tiene carécter histérico”, dando por ello por aceptado
que tiene valor histérico; lo que no siempre resulta
verdadero ya que para que tenga dicho valor, debié
haber sido sede de importantes hechos i\istéricos que a
la postre tendrfan repercusién en las formas de vida de
un grupo social; estos eventos estdn casi siempre
referidos a estructuras fisicas; la gente siente necesidad
de saber el “punto exacto™ de ocurrencia del evento
histérico, importando poco que  en ocasiones las
edificaciones originales hayan desaparecido,
permaneciendo sélo un placa alusiva con el “aqul

estuvo”. Se dird entonces que un pueblo o ciudad tiene

especificidad histérica, cuando en ¢l permanezcan .

estructuras que nos hablan de su evolucién social Yy
fisica y se considerarén estos inmuebles o lugares de
valor histérico, cuando en elios hubieran ocurrido

eventos humanos trascendentales socialmente.

Los lugares se perciben mayormente a través de

la vista, y no por ello resulta menos importante el

efecto que sobre el ser humano tiene la percepcién con
los sentidos restantes; por ejemplo, al Mercado de la
Merced en ia Ciudad de México se puede Hegar via
metro (la estacién se ubica justamente dentro del_
mercado mismo); la primera percepcién del lugar, en
cuanto se abren las puertas del vagén, es de fndole
olfativa; sobre la nariz, parecen agolparse infinidad de
aromas de productos traidos de todo el pais,

anunciando el posterior espectdculo visual.

En realidad, todo.s los lugares tienen una
definicién sensorial que resulta de sus caracteristicas
particulares, el impacto semiético de cada uno de ellos,
estd en la interpretacion humana y en la relacién de -
captacién y procesamiento de mensajes en cada
individuo, en cuanto menos conocido o comdn nos
resulte un lugar, mayor ser el impacto que tenga en

nuestros sentidos.



El factor tiempo expuesto por Kevin Lynch en su
libro, ¢De qué tiempo es este Iugar?zz viene a tomar
relevancia en el tipo de lectura de un entorno; la
primera experiencia de conocimiento del mismo, resulta
vital en el recuerdo e impresién que se guarda y en ello
confluyen, a grandes rasgos, el tiempo metereoldgico
con sus implicaciones de tiempo anual {estaciones,
lluvias, secas, clima, vegetacién, etcétera), ademds de
tiempo dia y del tiempo histérico; cada lugar, como ya
se menciond, nos muestra sus tiempos histéricos de
vida y las formas como éstas se -realizaban, pero
también nos habla de las manifestaciones del! tiempo
presente; legar a Buenos Aires en el verano, lleva
implicita una serie de mensajes sin duda importantes: la
acostumbrada o estereotipada relacién .verano/calor se
rompe con la sensacién de clima invernal, estamos en el
hemisferio sur del planeta, las vestimentas de las
gentes incluso hablan de este hecho pero también de

una forma de vivir, con una serie de gustos,

2 L YNCH, Kevin. ZDe qué tiempo es este lugar?. Ed. Gustavo Gili.
Barcelona, 1975.

preferencias y posibilidades afines, todo ello sumado a

la percepcién de la imagen de la ciudad.

Cuando las caracteristicas de un lugar resultan

evidentemente definidas, claramente perceptibles,

podremos decir que existe conformacién paisajistica

.intensa, y en este aspecto no solamente se incluyen los

lugares naturales, sino también los artificiales: un

desierto tiene conformacién paisajistica evidente
aunque sus llmites no estén definidos con claridad, pero
también el mercado anteriormente aludido (La Merced),
es una estructura paisajistica singular por las
caracteristicas de su espacio interior {dimensién, escala,
forma, ambiente), su intensidad y tipos de usos como
por su especificidad social o sea el grﬁpo social que
genera la vida y permanencia del mismo. Hevando
impllcito con ello una serie de costumbres, tradiciones,
actitudes, habilidades, poder,

creencias, valores,

etcétera.
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Decir singularidad histérica, simbélica y socfal es
hablar de hitos, generalmente urbanos, como el ediﬁéio
con valor histdrico; los hitos simbélicos son aduellos
que evocan mensajes especificos de un sistema social,
de las ideas y formas de .vida de las generaciones
humanas, del poder gubernamental y corporativo, de ias
aspiraciones individuales pero sobre todo colectivas, de
lo que juzgamos como aciertos y equivocaciones

pasadas.

(Fig. 90) Especiicdad.

90



4. 1 Metodologia. empirica.

Querer imponer una metodofogfa universal fue
uno de los grandes fracasos de la sistematizacién del
Movimiento Moderno; si se ha abogado en esta tesis
por la definicién de lugares y con elio de paisajes,
procesos, gentes, costumbres y tradiciones, resultaria
wyn

generalizada; en realidad, se retoma una vieja hip6tesis

un tanto ilégico proponer una metodologla

del llamado empirismo nérdico “new empirism” de los

anos sesentas: “El empirismo es contrario a un
racionalismo radical y globalizador que parte de
soluciocnes establecidas o bien de tipologfas

arquitectdnicas. Supera la sensibilidad esquemética del
Movimiento Moderno y defiende un nuevo tipe de
racionalismo basado en razonar y acumular experiencia
a partir de lo pequeiio, de lo concreto y el detalle, a

partir del respeto por el sentido coman”2> ./ pag. 94.

? 0p. cit. (12)

4. El. METODO

Cada lugar con su problemética especifica,
plantea un camino de solucibn que estd en la

inteligencia y el sentido comin del arquitecto descubrir.

Para ilustrar lo expuesto, se recurri6 al estudio de
los caminos de solucién de los proyectos académicos
realizados durante los cuatro semestres de taller de fa
Maestrfa en Disefio Arquitect6nico, UNAM, perfodo {93-
1i/95-1). Aunque en dos de ellos se aplic6 el modelo
Referencial Analégico“, la solucién se complementa

con los estudios de lectura y valoracién del lugar.

* Tesis: SANTA ANA L Lucfa, EI disefio arquitectdnico por e
Fac. Arq., UNAM,

Analdai

Méx:co. D.F., 1995.

Metodologla aplicada los dos pnmeros talleres de la Maestrfa,

misma que a rasgos gi en un p

de diseno, teniendo como referencia ia obra de un arqultecto
dneo de dencia internacional.
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4.2 Lecturas diversas del [ugar y soluciones

proyectuales. .

A) Lectura descriptiva-emotiva de un lugar:

En el capitulo tercero de! libro £/ Arquitectozs, el
autor pone de manifiesto la importancia de entender la
arquitectura como una disciplina de cardcter humanista
y con ello al arquitecto como un individuo capaz de
observar, pensar {“pensar apuestamente”, como dice
Auzelle), y discurrir; aptitudes innatas que pueden
desarrollarse mediante el ejercicio de lectura emotiva,
donde la primera percepcién del lugar resulta
fundamental en los planteamientos de solucién del

proyecto, la visidn de las particularidades de ese

momento serdn asl determinantes; lo mejor es acudir a _

esta primera cita con voluntad de caminar, esperar,

observar, sentarse, y buscar indicios,

acompaiiado de libreta y pluma, prescindiendo de la

¥ AUZELLE, Robert. £/ Arquitecto. Ed. Editores Técnicos
Asociados, S.A., Barcel 1972. pgs. 8-39.

siempre )

cdmara fotogréfica que tanto ha distorsionado nuestra
capacidad para: Observar, pensar y discurrir,
“En la existen leyes

universalmente vdélidas. La arquitectura no puede

arquitectura  no

entenderse, sélo puede exhibirse. Ni en la arquitectura
ni en el arte se puede explicar exactamente cémo se
llega a un resultado. Es dificil revelar cronolégicamente
cada uro de los pasos seguidos. No existe ninguin
programa que conduzca a un resultado, sino que son
una serie de reflexiones las que llevan hasta el
resultado. Por supuesto, no se trata de fomentar el
aiar; nosotros optamos por el control de nuestra
situacién; la acumulacién de casualidad dificuitarfa el
controf. No existe ningin razonamiento estético, sélo
existen postulados estéticos. Lo que podemos decir es
que la ocupacion con-un problema, el esfuerzo y el
deseo por mejorar algo, junto a la utilizacion de
razonamientos claros en el control de nuestro trabajo,
llevan a un resultado. Lo més importante en nuestro

trabajo es la libertad. El método serfa la duda perfecta,
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el control y la correccidn. Es lo improbable lo que aporta

nueva informacién y nuevos conacimientos™? fpag. 96

Helmut Richter

-Paraje en Valle de Bravo, Estado de México, abril
de 1993.° '
Aunque conocia el plano del paraje donde
proyectariamos la casa de retiros espirituales, no tenfa
en verdad una idea muy clara del mismo, sabla que se
trataba de un terreno boscoso junto a un cafién por

donde corrla un arroyuelo.

Después de pasar Toluca, segufamos por la
carretera hacia “Valle”; los bosques de pino-encino, los
pequefios poblados alojados en’ diminutos valles
ietreros de

aparcelados, los promocién  de

fraccionamientos campestres, los anuncios alusivos a la

 Op. cit. 115)
* Ver Apéndi

A-1 C. ién de lug pag. 134.

proteccién de la mariposa monarca, las caravanas de
automdviles con placas capitalinas, eran en suma
preludio del lugar; un desarrolio recreativo de fin de
semana, de caricter semiprivado en una regién boscosa

de alto valor ecolégico y seguramente paisajfstico.

Antes de Hegar al pueblo, tal y como fue
acordado en grupo, visitamos el lugar de nuestro
proyecto, pasariamos aquf toda la maiiana y parte de la
tarde, el paraje se"enéuentra bastante préximo a un
fraccionamiento residencial, a tan sélo cinco minutos en
carro por un camino de terracerfa; se trata de una ladera
de pendiente no muy pronunciada poblada dq
vegetacién adulta y nativa de la regién {pinos, encinos,
madrofios, arbustos, etc.), con algunos claros de
bosque no muy bien definidos; que seria importante
aprovechar con estructuras construidas, respetando en

lo posible la permanencia de los érboles.

El lugar, aun tomando en consideracién su
proximidad a zonas urbanizadas, es predominantemente
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de tipo natural, con alguncs vestigios de intromisién
humana como una cerca de alambre, e! papel o lata de
desecho que nunca suele faltar por alli, pero en fin, el
bosque era casi virgen y al recorrerdo tuvimos que
cuidarnos de evitar un resbalén porqué el
acumulamiento de material orgdnico (hojas, semillas,
cortezas, musgo seco, etc.) era de més de 20 cms.,
pero he aquf los primeros mensajes; fa existencia de un
ecosist.ema estable y como tal frégil, la acumulacién de
material.vegetal seco, con todas sus bondades, podrfa
resultar peligroso. si anticipamos Ia‘ posibilidad de ocurrir
incendios forestales, con lo- cual los futuros
caminamientos ide piedra?, si, de piedra, habrian de
utilizarse como rompefuegos, pero -cuidado, ya
imaginabamos los peligros potenciales de la temporada
seca y habria un tanto que suponer lo que sucede en
época de lluvias; seguramente el agua corre desbocada
cuesta abajo, y sabemos de lo peligroso que resuita un
torrente buscando una salida natural de desfogue, se
anticipaba una soluci6n; el edificio tendria que ser una

estructura sdlida asentada sobre un basamento

{Fig.91) B tugar del Valle de Bravo,
: Edo. de México.
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discontinuo en algunos puntos. Pero, ges' vdlido
proponer un esquema de edificio sin conocer el resto
del lugar?; en realidad se trata de dos lugares conexos,
la ladera del bosque delimitada por el camino y la
cafiada del arroyo; desde un principio decidf por ocupar
la ladera, ya que si estdbamos afectando un lugar
predominantemente natural, deberfamos conservar los
rincones menos accesibles (la cafada) para Ila
procreacién y crecimiento de las especies vegetales y
animales nativas; ademds, serfa dejar la visita al arroyo
como “el evento”, la aventura de bajar a explorar y
buscar un lugar para contemplar el agua que corre
entre las piedras formando pequenas piletas, encontrar
un pequefio hueco entre la naturaleza para convivir y

reflexionar, motivo de la estancia en la casa de retiros.

El limite que define canada y ladera es muy
interesante, digamos escultérico, puesto que estd
marcado por unos abruptos pefascos de piedra, a
manera de mojoneras naturales de mas de seis metros

de altura; pienso que el edificio debers extenderse hasta

dicho - limite, por medio de terrazas y balcones

acentuando sus caracteristicas draméticas.

Bl lago artificial es un elemento importante en la
imagen y vida de Valle de Bravo, es un cuerpc de agua
artificial que dis'tingue a la localidad. Desde un pa‘r de
huecos de bosque en la ladera, aparece el lago en la
lejanfa, habrfa que considerar esos puntos precisos en la

solucién del proyecto.

(Fig. 92) Perspeciiva hacia ta barranca



La seleccién del lugar y la naturaleza del
programa conjugan en perfeccidn, las caracterlsticas
naturales del paraje, con toda seguridad motivardn a la
convivencia tranquila de los usuarios, a la reflexién
personal y al acercamiento con lo divirio que se busca

en este tipo de centros.

En sintesis y en razén de las observaciones anotadas de
la visita a Valle, se desprendieron las siguientes

anotaciones para la solucién del proyecto:

-Ocupar solamente l|a ladera préximé al camino de
terracerfa.

-Disponer un edificio longitudinal paralelo a las lineas de
pendiente del terreno. ) ’

v -Desplantar la construccién sobre un zécalo o
basamento. ' -

-Obstruir lo menos posible las vistas hacia la cafiada y

Ia presencia auditiva del arroyo.

Proyecto “A”: Casa de Retiros Espirituales’. ’

El proyecto se solucioné tomando como
referencia la obra del arquitecto japonés Arata Isozaki,
de ello resuita el proponer una configuracién horizontal
articulada a la manera del Museo Municipal en Gunma,

1974; dispuesta a lo largo del terreno y teniendo como

‘desplante una cuadricula articulada e imaginaria en un

plano horizontal; ésto deriva en una composicién de

elementos sélidos, volimenes simples {piramides,
cubos y cilindros}.

El edificio se divide bdsicamente en cuatro
cuerpos; el templo independiente y auténomo de planta
circular y tres voltimenes articulados donde se alojan; la .
plaza en un nivel shperior, con auditorio y salas de
trabajo en un nivel inferior; el cuerpo transversal de
acceso con recepcidn, administracién', casa parroquial y
cafeterfa en un nivel superior o de plaza: bodegas, salas

de oracidn y terraza en un nivel inferior; y finalmente, el -

* El proyecto se realizd durante el Taller de lnvestigacién | del semesire
83-1), con la asesorfa del a‘rquileclo Juan Giral y Mazén.
* Ver programa de &reas en el Apéndice A-3 pag. 154.
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cuerpo diagonal de habitaciones con-la capilla de

oracién.

El programa planteaba la necesidad de proponer
un templo con capacidad 'para 200 personas,
independendiente de la casa de retiros, que pudiera dar
. servicio a la comunidad de vecinos como a los usuarios
del centro; al separar dicho elemento como un volumen
auténomo, se puso en evidencia .la necesidad de
diferenciar usos, restringiendo el acceso masivo de
publico a la zona de recogimiento. En planta se
dispusieron dos circulos concéntricos, uno perimetral de
menor altura que aloja el vestibulo de acceso,
baptisterio, confesionarios, sacrfstla y acceso a la
galeria de coro y drgano en-segundo nivel; y otro
central con la “nave” o sala de liturgia, orientado hacia
el altar; un gran tragaluz piramidal abierto solo en.el
vértice, modula el paso de la luz al interior de dicho

espacio, sobie el cual pende una enorme y amenazante

cruz de madera.

{Fig. 93) Diagrama de composicion, 1.

El acceso al templo desde la calle ocurre por un
gran atrio escalonado, acogiendo a los feligreses bajo
un pértico columnado de planta poligonal, con’&esta
solucidn se pretende ewdencnar un juego triple de-
escalas; la escala humana del pértico, la escala de
dimensién divina y cenital de la have, y la escala
monumental de! volumen inserto en el paisaje boscoso.
El campanario se propuso independiente, es una larga
columna que anuncia la llegada al lugar, es el “Ten-shu”

que en la tradicién oriental simboliza, la apropiacién
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humana del espacio natural al hincar una columna en el

suelo.

Aprovechando el desnivel del terreno, se propuso
que el acceso a la casa de retiros se diera sobre una
plaza en azotea, llegando desde el camino por medio de
una rampa ligeramente ascendente que tiene como
remate un volumen cilindrico, con una rampa circular
interior, la plaza actGa como nicleo entre el cuerpo
transversal de servicios comunes y el diagonal de
habitaciones; la plaza se abre hacia la cafiada, teniendo
en un primer plano como-elemento singular a la capilla,
que aparece suspendida del desfiladero como si se
tratara de un jucernario en el fondo oscuro del entorno.

El comedor también se abre al paisaje con su
acristalamiento circular, se sostiene sobre una terraza
columnar y desde éste, a lo fejos, se puede apreciar por
una vista entre arboles el lago de Valle de Bravo.
Las 20 habitaciones dobles se disponen hacia el bosque

por medio de terrazas individuales para cada cuarto,

'(Fig.94) Dagmmadomnpos«:bn 2.

agrupadas en tres niveles; una gran sala de triple altura |
alterna, un juego de corredores interiores y volimenes
cifindricos con escaleras, este gran espacio fue cubierto
con una béveda de caidn girada hacia el acceso de ia
plaza. La entrada en un nivel intermedio, favorece que
las personas mayores solamente tengan que bajar o
subir un nivel en caso de hospedarse en los niveles

inferior o superior, prescindiendo del elevador. Cada
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habitacién contiene dos camas individuales, baiio-

- sanitario, ropero, chimenea y terraza.

En cuanto al trabajo de materiales, se opté por el
ladrillo rdstico aparente para todos los cuerpos
cilindricos, interiores y exteriores; en contraste con el
concreto también aparente de los volitmenes
prisméticos, en tanto que la béveda de canén metélica
y los tragaluces piramidales de cristal. Solo el cuerpo de
habitaciones se construird con muros de ladrillo
aplanado debido a su modulacién, pero en el resto de!
conjunto se mantendrd la apariencia natural de los

materiales.
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Retiros
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jva de un lugar:

El disel;w conceptual toma como punto de partida
una idea rectora que en &l proceso de composicion
genera la solucién final; idea que no necesariamente
resulta de un razonamiento pragmatico, sino més bien-
puede ser de indole

de una evocacin que

abstraccionista como en la sala de juntas del
Falkestrabe de Viena (1983-1986), de los arquitectos
Coop Himmelblau, concebida como un escarabajo que
se monta sobre un edificio histérico; o bien de la obra
de Bernard Tschumi, cuyos pabellones o “follies” en el
Parque de la Villette (1982-1991) en Paris, encuentran

sustento en una nueva teoria llamada de la “disjuncién

' arquitectdnica”.

Esta metodologia ha sido acogida con entusiasmo
década por los arquitectos
Hadid, C.

Himmelblau, R. Koolhaas, Morphosis, y L. Woods), y en

en la presente

deconstructivistas  (B. Tschumi, Z.

algunas escuelas de orientacién experimental como la

* Ver Apéndi

Architectural Association de Londres o la Cooper Union
de Nueva York, es empleada en la resolucién de
proyectos, lo cuel refleja la pretensién de ruptura con
metodologias tradicionales y la -postura de libertad en
las formas de hacer, sosteniendo que la evaluacién de
una obra arquitecténica sélo puede darse sobre el

producto final y no sobre los procesos de disefio.
Colonia Romita, México, D.F. octubre de 1993"

Para la solucién de un proyecto de centro cuitural
en la Colonia Romita de la Ciudad de México, se aplicé
la metodologla de ' lectura conceptual evocativa de un
lugar, ya que por tratarse de un ejercicio a realizar bajo
la éptica de arquitectos deconstructivistas (Koolhaas,
Morphosis, Tschumi), la fidelidad analégica en la
solucién sélo podria resultar de la aplicacién del método
citado. Se trata de una propuesta global para una

manzana, dividida en tres partes:

A-1 C: i6n de lug

pag. 136.



(Cuauhtémoc) : Teat(o, Galerfa, Plaza,

Koolhaas
Estacionamiento/Seccién Noroeste del
terreno. .

Morphosis (Lilia) : Tiendas, Oficinas, Videoteca, Jardin
escultdrico./ Seccién sur del terreno.

Tschumi {Mauricio) : Cafeterfa, Galeria abierta,

Corredores/ Seccién centro y oeste del

terreno.

La libertad creativa de Rem Koolhaas parte del

postulado de que ya no es posible recuperar los

principios del "orden”, puesto que la secuencia de los
acontecimientos histdricos del siglo XX lo hacen
pricticamente imposible, con lo cual surge Ila
"fascinacion morbosa™ por la metrépoli cadtica y el
gusto por la cultura de lo efimero. Desligarse de los

principios tradicionales de proyectacién, refleja el valor

*.Término con el cual Charles Jencks define esta postura.

J L J

||

{Fig.95) Centro Cultural Romita.
Diagrama de zonificacién.

que se da al eclectisismo, abriendo con ello para OMA™

todo un espectro de experimentacion formal.

Decidf generar mi proyecto a partir de la primera
referencia mental; en este caso, el solo nombre del

lugar genera una secuencia de ideas reduccionistas:

* Office for Metropolitan Architecture, formada por R. Koolhaas y
E. Zengelis. :
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-Romita: Un lugar de Roma; e! Coliseo Romano; fa

forma, una elipse.

-Teatro: Secuencia de imégenes congeladas;
fotografias; la forma, una cédmara fotogréfica.

-Galerfa: Un cubo de informacién pictérica.

Proyecto “B”: Centro Cultural “Foro de la Romita”

{Teatro y Galeria)’

El proyecto se localiza en la Colonia Romita, en la
manzana comprendida entre las calles de Colima y
Tabasco (norte-sur), Morelia y Frontera (este-oeste),
vecina al Jardin Pushkin. Hacia el interior de la manzana
ha quedado un gran solar desocupado (baldio y talleres
mecdnicos), con amplio acceso desde la calle de Colima
{norte} y un acceso menor por la calle de Tabasco (sur);
ademds, se intluyeron un par de predios ocupados por

seriamente

apartamentos afectados

edificios de
estructuralmente. La solucién global tendréd que afrontar

° Bl proyecto se realizé durante el Taller de Investigacién 1l de!
Semestre 94-1 con la asesoria del arquitecto Juén Giral y Mazon.
Ver programa de reas en el apéndice A-3 pag. 157.

{Fig. 96) Zonificacidn aﬁmywbﬂ:
el problema de los muros colindancia y de paso, dar
Continuidad a los paramentos de las calles en los planos

de accesos.

El terreno se dividié en tres secéiones, cada una .
a resolver .parte del ﬁrograma conforme al hacer de un
arquitecto contempordneo, bajo el reto de confrontar
tres lenguajes particulares en un contexto de la ciudad
sensiblemente ) coherente. En el predio, de forma

irregular, se establecieron. una serie de relaciones de



energia y fluidos (visuales, cinéticos, climaticos)
detectando los puntos de choque o cruce de lineas,
ubicéndolos en un plano del suelo y jerarquizando su
valor dentro de la manzana y contexto inmediato; a
partir de este planteamiento, se -generaron las
propuestas individuales, interpretando materialmente
{singularidades, cambios, rupturas, accesos, esculturas,

etc.) la relevancia de estos puntos un tanto imaginarios.

Aunque debo admitir el haber obtenido la parte
mds favorable del terreno (secci6n noroeste), también
resultaba la mas comprometida por contener el acceso
principal (calle de Colima), asi bropuse levantar un gran
muro de lamina metdlica de forma eliptica, con una
abertura para acceso vehicular del estaéionamiento en
subterraneo, y otra para el acceso peatonal, mismo que

simbdlicamente en tres arcos flanqueados por columnas

adosadas, hace alusién a la superpdsicién de érdenes

del Coliseo Romano, el tratamiento opuesto que se dé a
éste (Piedra tallada), en contraste con el resto de la

superficie laminar, aparte de connotaciones simbélicas,

presenta la ubicacién de uno de los principales bixntbs

de choque.

La galeria se ha pensafjo ‘como un elemento
solido compacto, que respeta fa altura y secuencia de;l
paramento de su edificio vecino (construido entre 1920-
1930 aprox.), mas no las formas ni lenguajes plésticos;

la solucién  de la galerfa reinterpreta la

{Fig. 97} Croquis de rampa de circutacidn en galeria.
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arquitectura original de la Romita, alterando la
secuencia ordenada de vanos con variaciones de
texturas sobre la superficie acristalada de sus fachadas
publicas. En su interior, un juego de rampas soportadas
por columnas metélicas, distribuyen las circulaciones a
través de tres niveles de salas de exposicion con
mezzanines intermedios. Hacia su extremo sureste, su
volumetria ctibica se altera con un resaque de la elipse
del ‘fColiseo", quedando una atractiva terraza que

funcionara como patio de esculturas.

El teatro experimental se pensé a partir de la
imagen de una cdmara fotogréafica antigua, después de
plantear qué significado tenfa para mi el evento
"teatro”, pensé en una secuencia de imégenes
fotograficas; la idea de aplicar un proceso de

metamorfosis a una camara de tripie, se convirtié en un

juego divertido, pero de profundo sentido funcional; el -

teatro se podria soportar sobre el nivel de la plaza, en

tres o cuatro apoyos, dejando un gran hueco bajo el

{Fig. 98) Croquis concepiual del teatro,



mismo para iluminér los estacionamientos; e! vestibulo
cénico truncado con elevador de acceso, hace una
evocacién de un elemento similar en el Teatro Nacional
de Danza de la Haya de Koolhaas (1984-1987), sdlo
que pretendiendo ser mds audaz, ;;uesto que el
acristalamiento se invierte hacia su pafio inferior, como

si la cubierta sélida {metélica) estuviera flotando; resta

decir que justo al centro del cono, se localiza el punto

de chogue principal ubicado en el planteamiento tedrico
de estudio del terreno, de aqul se deriva su tratamiento
sinéular y escultérico. En su interior, el recinto tiene una
capacidad para 60 personas, la gran tramoya sobresale.
desde el exterior y se convierte en un elemento de

referencia contextual, el Ultimo telén de fondo, al

levantarse, permite tener una vista parcial del "Coliseo”

y de la fachada opuesta de la calle por el arco

intermedio del acceso.

Tanto en Galeria como en Teatro y Coliseo, se
experimenta un juego visual de contrastes entre

materiales sélidos como el concreto aparente y la

cantera, contra [dminas metdlicas de colores {gris, roju

y negro), tubulares y cristales texturizados.
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C) Lectura histdrico-evaluativa de un lugar:

Al desmedido cret_:imiehto de las ciudades, se ha
opuesto una corriente con cada dia mas adeptos, que
propugna por la conservacién de los centros y lugares
histéricos mediante la preservacién de sus "hitos” como
vestigios y sfimbolos del pasado; estas intenciones
conservacionistas plantean desde enfogues diversos la
intervencion sobfe estos lugares, ya sea partiendo con
la bandera de la cunservaci'én total de los edificios y
espacios publicos "como reliquias”, pasando a los que
justifican la alteracién de los edificios antiguos y su
asignacién a nuevos usos, siempre y cuando las
fachadas originales se conserven intactas y las
estructuras interiores puedan adecuarse a las nuevas
actividades del edificio; politica o medida esta Gltima,
que se ha puesto en marcha para la recuperacién de
inmuebles del Centro Histérico de la Ciudad de México,
con éxito en ls mayoria de los casos, y orientando la
ocupacién de los viejos lugares como centros de

actividades culturales {museo Franz Mayer, José Luis

cuevas, del Ex-Palacio del Arzobispado, de Santa Tereza
la Antigua, etc.) pero dejando un tanto de lado, pbr
falta de recursos principalmente, la .reutilizacién de
inmuebles como viviendas, las famosas vecindades del
Centro Histérico desaparecen cada dla, a veces
derrufdas por el peso propio de su abandono, cuando
hay que reconccer que la actividad habitacional ha dado
a esta zona de la Ciudad de México una conformaci6n
peculiar de vida, misma que en el mito urbano mexicano
ha encontrado formas de expresién en el cine, la

misica, el arte y la literatura.

Las ciudades necesitan cambiar para sostener sus
estructuras vitales, la visién de los restauradores en
cuanto a la inercia evolutiva de nuestros pueblos Y
ciudades, de nuestros lugares urbanos, centra su
atencién en la conservacién de fos monumentos
histdricos, pareciendo que el principio bésico de sus
aciividades radica en la antiguedad’ de las estructuras

" Tal y perece como la historia, la arquitectura necesita un tiempo
de asimilacién; muchas obras que son fuertemente criticadas, en
el momento preciso de su construccién, pasan con el tiempo a ser
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como juicio de valor; incluso, se llegan a cometer
atropellos contra el sentida del tiempo al imitar
elementos de épocas pasadas: por citar algo, en el
mobiliario urbano mismo, ;pensardn los turistas que
deambulan por el Centro Histérico y sus habitantes, que
las farolas "victorianas” que los alumbran por las
noches, de verdad corresponden al perfodo histérico
con que las relacionan?; sin -duda son "hermosas,
roménticas, evocadoras”, pero carecen de verdad, son
una cobia.

Esta vision homogeneizante y por tanto
deformativa del entorno, nos ha impedido ver que las

ciudades, como lo pueblos y barrios, como la naturaleza

misma cambian y a veces stibitamente:

fl P e i , p sy
simbélicos” de un perfodo preciso y son defendidos por el gremio
con todas sus fuerzas; qué p dentro de alg afios de
los pastiches postmc i ¥ las i di

que han invadido nuestras ciudad defenderén con todas sus

fuerzas los arquitectos mexicanos de! futuro la permanencia del
Hotel Marquis Reforma o de los restaurantes Arby's y dirdn
finalmente: “son bonitos”, ¢Porqué?, porque son viejos, porque
son parte de la memoria de la ciudad.

"En medio de terremotos y explosiones, con
grandiosas seiiales de dolor, desarraigando los arboles y
desgajando las rocas, se aproxima un gigante
advenimiento. ;Va a nacer un volcdn? ;Un rio de
fuego? ;Se alzard en o horizonte una nueva y
sumergida estrella? Sefioras y sefiores: jLas montanas

estan de parto!"”.

Tan pronto de un momento a otro, lo que por
desgracia ocurre siempre en situaciones tragicas para el
hombre; es la suma de la accién de la naturaleza con la
intransigencia y negligencia humana’; pero también
cambian 'las formas de conduct.a social, conforme al-
peso que lleva fa densidad histérica propia de cada
lugar; no es lo mismo pensar en una propuesta audaz
para Florencia o Guanajuato, que para la Defense de

Parfs o Santa Fe en México, D.F.

¥ ARREOLA, Juan José, Confabulario: Parturient M £d.
Joaquin Mortiz, México, D.F., 1993.

° Londres en 1966; Hiroshimay N ki en 1945; M en

1972; México, D.F. en 1985; Guadalajara, Jal., en 1992 y Kabe

en 1995,
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Pero dejemos de lado estas alteraciones
"extraordinarias” dél entorno para centrar nuestra
atencion en la evolucién lineal, digamos "normal” de
una ciudad, la cual es inducida por las acciones directas
del hombre, ya sea individual o colectivamente: la
construccién de wuna nueva casa-habitacién, la
remodelacién de la fachada de un establecimiento
comercial, la plantacién de un &rbol pequeio justo al
lado de Ia banqueta, etcétera; son acciones individuales
tan importantes como las municipales de mayor
envergadura, ya sea el conceder permiso a fraccionar
un terreno baldio,. abrir una avenida de via répida,
construir un paso peatonal a desnivel, plantar un jardin
publico, eregir un monumento, etcétera; en ambos
casos- {individual y colectivo}, la materializacién de
estas acciones conlleva a modificar el entorno
paulatinamente, a un paso lo suficientemente lento para
que las personas puedan codificar en su memoria, en su
experiencia sensorial primordialmente visual, la nueva

variante.

La sensacién de que una ciudad se erige més
lentamente que como se destruye es latente, porque la
demolicién de ciertas partes de la misma, da paso a
nuevas estructuras que pronto se colocan en la
memoria colectiva de sus moradores; aunque por
supuesto, y en el caso de ciudades como la de México,
D.F., la voragine de crecimiento se ha dado como en
pocas partes del mundo, los habitantes de las dos
ultimas generaciones de la muy seguramente ciudad
méis poblada del planeta, han visto rebasada su
capacidad para engullir su expansién, digamos que no
hubo un tiempo de crecimiento que permitiera
ensanchar armdnicamente sus diversas partes conforme

y la poblacién crecfa.

El terremoto de 1985, dej6 una buena cantidad
de terrenos baldios en el Centro Histérico de la Ciudad
de México; a pesar de lo traumatizante que resulté el.
suceso, quedé a favor del lugar la demolicion de
estructuras mal construidas,Aprincipalmente durante las

tres tltimas décadas; lo que abre la posibilidad en la
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reutilizacién de predios, de aplicar una reordenaci6n
mas estricta, pero antes que todo "mds vital®, al
recuperar para los viejos moradores sus espacios
tradicionales; con esto se requiere de acciones mds
favorables a la incorporacién de viviendé, comercios y
servicios en pequefio, industrias y talleres familiares,

etcétera.

" Al proponer la densificacién de equipamiento para
ancianos en el barrio de San Jerénimo, se consideré el
criterio anteriormente expuesto, de que uno de los
elementos de valor en el lugar, es la permanencia de las
viejas familias, que mezclan la cotidianidad de sus vidas
con el bullicio del tréfico, con el trajin de los moradores
flotantes; comerciantes, comprado_res, empleados,
turistas, estudiantes, curiosos, vagos, etc.

El proyecto tuvo como reglas de partida, la
adecuacién normativa a una _éerie de condicionantes
aplicadas por el Instituto nacional de Antropologia e

Historia {INAH), mismas que restringen la construccién

en el Centro Histérico a una lista de puntos Variables,
segun- el caso de cada proyecto y lugar, y que a un

nivel general pueden sintetizarse en los siguientes cinco

- razonamientos;

1) La fachada hacia la calle: se debera conservar
el paramento sélido existente, alineando el nuevo
edificio al limite de cplindancias que en el Centro
Histérico es, regularmente el limite del bo.rde interior de
fa banqueta. (Ejemplo: Edificio de la Secretaria de

Hacienda; Av. Hidalgo).

¥

T

{Fig. 99) Perspeciiva de la cafle de San Jerénimo
desde Bokvat. )
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2) Permanencia de alturas: En un primer plano, el
nuevo edificio deberd tener igual altura que sus vecinos
de colindancia, siempre y cuando la de éstos sea igual
respectivamente; pero en el caso de que se tengan
diferencias considerables de altura en las fachadas de la
calle, se optard por una altura promedio o bien por un
escalonamiento entre los do.s edificios de colindancia.
En planos interiores de fachadas hacia el interior del
terreno, se podrd optar por mayores o diferentes
alturas, lo cual quedard establecido conforme a la
densidad especifica indicada para la zona por el
reglamento de construcciones del Distrito Federal.
{Ejemplo: Edificio del Club de Banqueros de México,
Calle de 16 de septiembre).

3) En caso de que la nueva construccién se
localice junto a un edificio catalogado por el INAH como
monumento de valor histérico-arquitecténico, se
deberan respetar las lineas de alturas y secuencias de

vanos en las fachadas; ademds, la propuesta pldstica-

croméatica serd acorde a las intenciones del edificio

original y su contexto: color, materiales, .formé;
"estilo”, etcétera. (Ejemplo: Edificio Ampliaciénk del
Banco Nacional de México, Banamex; Calle de Isabel Ia
Catélica). '

4} La existencia o ausencia de vestigios de valor
arqueol6gico e histérico bajo niveles del suelo o sobre el
mismo, deber4 ser confirmada por e} INAH y en caso de
existir, el mencionado Instituto decidir la madificacién

o cancelacién del proyecto, o parte del mismo.

5} El INAH tendr4 la capacidad de sugerir al DDF,
el uso propuesto de un terreno como peligroso para la

integridad fisica del contexto urbano-arquitecténico.

-Bz_:rrio de San Jerénimo, Centro Histdrico, México,

D.F.’

Enunciamos anteriormente una serie de reglas de

partida a considerar en la solucién de un proyecto para

* Ver Apéndice A-1 Caracterizacién de lugares, pag. 134.
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el Centro Histérico de la Ciudad de México, pero no es
lo mismo hablar de éstas, que de "fuentes” de partida,
la normatividad se tiene que acatar y hasta en algunos
casos negociar, pero no surgirdn de ella ni del contenido
del programa, los motivos que caracterizardn el valor
del espacio del proyecto: nuestra postura consistié en
detectar dentro del contexto urbano identificado como
fugar del proyecto, -Barrio-, aquellos edificios y
estructuras urbanas (calles, plazas, patios, fuentes,
jardines, parques, etcétera) construidos en épocas
pasadas y que hoy resultan relevantes por su valor ya
sea simbdlico, histérico, formal, pléstico y hasta
ecolégico, vy posteriormente' desglosar arquetipos
singulares como puede ser una fuente, el diseino del
pavimento de ' un piso, o la moldura de una

ventana, hasta la identificaciSn de elementos

compuestos como en el caso de una fachada o
pértico, buscando retomar su aplicabilidad al nuevo
proyecto, reinterpretdndolos acorde a las necesidades
del programa, con la posible disposicién de nuevos

materiales y tecnologias.

Después de estudiar varias posibilidades en zonas
diven;sas de la ciudad, decidimos centrar -nuestra
atencién a la seccién suroeste del Centro Histérico,
considerando que presentaba gran potencial para el
desarrollo del ejercicio por las siguientes razones:

-Alto uso de suelo habitacional (65%).

-Disposicién de terrenos baldios.

-Localizacién dentro de la zona de equipamiento de
caracter cultural como lo son la sala de ensayos del
INBA, la Escuela del Antiguo Colegio de Vizcainas, el
Templo de Regina Coelli, la Universidad de! Claustro
de Sor Juana.

-Existenc_ia de un asilo de ancianos que alberga una
poblacién de ochenta viejos, en el que fuera el claustro
del convento de Regina y posteriormente, a principios

del presente siglo, el Hospital Concepcidn Beistegui.
La definicion del lugar se delimité dentro del

perimetro conformado por las siguientes vialidades,

demarcando fronteras limitrofes del barrio:



al norte: Calle de Mesone‘s.
sur:José Maria Izazaga {(vialidad primaria).
oriente: Av. 20 de noviembre (vialidad
secundaria).
poniente: Eje Central Lazaro Cérdenas (vialidad

primaria).

A pesar del trifico intenso en las calles de Bolivar
e lIsabel Ié“Catélica {norte-sur), el barrio guarda una
evocacién “provinciana” debido a su coherencia
esﬁlistica y ambiente; sus arquitecturas corresponden
‘mayormente al periodo comprendido durante la segunda
mitad del siglo XIX vy principios del siglo XX, aunque
insertos en el paisaje encontramos elementos
posteriores, hacia las calles de Regina y San Jerénimo,
en su mayoria conserva la escala original y el respeto
por la secuencia del borde que conforma la calle; la
zona mas conflictiva ocurre en la fachada de 1la
manzana orientada hacia José Maria lzazaga, en donde

la especulacién pudo darse a rienda suelta, justificando

seguramente el petimetro final del Centro Histérico. En
la calle de San Jerénimo casi ésquina con Bolivar, se
construyeron durante la década de los sesentas un par
de edificios habitacionales (seis niveles), justo a
espaldas del Templo de Regina, de poca calidad

estilistica y constructiva, su probable demolicién puede

contribuir al mejoramiento de fa imagen del lugar.
i3 ]

(Fig. 100)  Perimetro de estudio en San Jetdnimo,
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Un elemento importante que juega un papel
primordial en el -valor del barrio, son las plazas {Plaza de
las Vizcainas, Plaza de Regina, y Plaza del Claustro de
Sor Juana), dispuestas a lo largo de la calle de San
Jerénimo y aunque no integradas una con otra y a
pesar de su abandono, imprimen sentido peatonal a la
calle y propician la convivencia de sus usuarios en Iqs
encuentros ocasionales, en el descanso y la platica bajo
la sombra de los &rboles, en el juego de fiatbol y el

noviazgo entre adolescentes y estudiantes.

Este caracter particular de barrio se ve reforzado
ademds de la presencia de conjuntos habitacionales, por
pequefios comercios como polierfas, tintorerias,
fruten‘as., fondas, cerrajeria, carpinterfa, cantinas,
etcétera, mismos que dan servicio basicamente a los
habitantes de la zona; dichos locales se ubican
mayormente en las'plantas bajas de los edificios,
destindndose los niveles superiores a departémen;os de

habitacién.

Finalmente y hablando de configuracién de
imagen urbana, destacan por su dimensién y valor
histérico-arquitectdnico “los siguientes  edificios,
considerados como monumentes culturales de la

humanidad por fa UNESCO al aiio de 1988:

n Templo ;1e Regina Coelli.

Se inicia su construccién el afio de 1573 y
aunque de sobrio aspecto exterior, es una de las pocas
iglesias de monjas en el pals que conserva cuatro
XViii,

pintura

espléndidos retablos barrocos del siglo

acompafados de valiosos lienzos de

novohispana. El templo mantiene su uso original, en
tanto el claustro esté destinado a un asilo de ancianos.
2) Colegio de las Vizcainas.
Fundado y construido durante el siglo XVill como

sede del Colegio de San Ignacio, para atender a nifias y
viudas espafiolas pobres, su nombre se debe a que fue
financiado por ricos espaiioles vizcainos, destaca por su
dimensién y actualmente es ocupado por un colegio

particular.
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3) Claustro de Sor Juana.
Tanto el convento e:iglesia de San Jer6nimo se

fundaron el afio de 1626 bajo la orden religiosa de las

Carmelitas; en él vivié la ilustre monja mexicana Sor -

Juana Inés de fa Cruz por lo é;ue ahora el inmueble ha
tomado mayor relevancia. Fue rescatado del abandono
y restaurado de 1970 a 1980 yenla actualidad alberga
fas instalacicnes de la Universidad del Claustro de Sor

Juana.

Todo proyecto parte de un pretexto, el estudio
del Barrio de San Jer6nimo me daba tres para iniciar el

desarrollo de la propuesta:;

-El valor de la solidez, la permanencia vy
prestancia de la arquitectura histérica del lugar, lo que
bien defini6é Louis Kahn como monumentalidad:

"La monumentalidad en la arquitectura puedé
definirse como una cualidad, una cualidad espiritual

inherente a una estructura que transmite la sensacién

de su eternidad, de que no se le puede afiadir o cambiar
nada."%, .
-El  claustro  conventual

como  elemento

compositivo de la casa-habitacién, centro de
actividades y generador de vida, fuente de luz y de
recogiriento interior.

elemento  de

‘La torre-campanario como

referencia urbana, apropiacién simbdlica del espacio.

Proyecto “C": Barrio de San Jerénimo, Centro

Histérico’ .

El origen del proyecto surge de un concurso-
convocado por la Uﬁiversidad de Costa Rica, dirigido a
estudiantes de arquitectura del Continente Americano, a
presentar pmpuestas; de disefio- dedicadas a personas
de la la convocatoria,

flamada "tercera edad”;

(33" 0p. cit. (1)

° B proyecto se realizé durante los Talleres de investigacion il y IV
de los semestres 94-1l y 95, con la asesoria de los arquitectos
Félix Sénchez A. y Javier Caraveo A.
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solamente especificaba’ cuatro condiciones para " el
desarrollo de la propuesta: primero, se trataria de un
ejercicio destinado a una colectividad, integrando por lo
menos a 500 ancianos; segundo, como principal
referencia tedrica se tomaria el libro de los Drs. Albert
Bushbrown y Diane Davis, titulado "Hospitable Design

29 considerando

for Healthcare Senior Communities
los preceptos en él contenidos; tercero, se recomendd
la integracion de la propuesta a un centro universitario
existente y finalmente, por tratarse de un concurso de
ideas, se permitié actuar con cierta libertad en cuanto al

enfoque de la solucién.

En base a lo anterior, se integré un equipo de
trabajo, para evaluar la convocatoria y ‘seleccionar el
lugar de estudio; pensando en que la solucién pudiera
actuar como detonante revitalizador e integrador de la

comunidad.

¥ BUSHBROWN, A./DAVIS, D. Hospitable Design for Healthcare
Senior Communities, Ed. Van Nostrand Reinhold, New York,
1992,

La propuesta urbana se estructura éobre un eje
de composicién que es la calle de San Jerénimo, a lo
largo de la misma se ubican una serie de terrenos
baldlos para la integracién de equipamiento para
ancianos, con los espacios publicos, como la calle
misma y las plazas. La solucidn se orienta hacia la
creacién de un@ "barrio de ancianos”, ya que ademés

de tomar en cuenta a la poblacién senil que habita con

en San Jer6nimo.
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su familia en San Jerénimo, se debe considerar la
existencia del asilo, su integracidﬁ' a los nuevos
espacios y a la posibilidad de que las actividades de
la calle puedan compenetrarse con la . vida del
asnlo-hospnal, objetivo a cumplir mediante Ja mezcla
de usos, destinando talleres de trabajo de la Universidad
del Ciaustro de Sor Juana dentro del asilo mismo, y
propiciar con ello la convivencia entre viejos y jévenes,
o bien con equipamiento de servicios como cafeterfa,
oficina postal, estética, consultorios médicos, etcétera.
La importancia del asilo en la propuesta global es
fundamental y en torno al mismo girard nuestra
participacién en el proyecto, digamos que debe ser el
corazén del lugar, aunque ahora se trate de un corazén
aislado y escondido; aclarando que nuestra
participacién en dicho edificio se limita a una prop'uesta

de usos, la razén estriba en que su restauracién y

adaptacién corresponden a una competencia exclusiva

del arquitecto restaurador de monumentos.

Dentro del corredor mencionado se proponen los

siguientes usos del suelo:

1. Residencia para ancianos "X": Dentro del actual

asilo Concepci6n Beistegul; albergara agquellos ancianos

imposibilitados ffsicamente y que por lo tanto requieren

de apoyo médico constante. Se propone integrar las

actividades propias de! asilo con actividades escolare:i.\y

comerciales.

2. Bgsjdgumn_nar_a_angmnpj_"l"‘ Ocupari el predio

baldio ubicado entre las calles de San Jer6nimo e

lzazaga, préximo a la esquina con Bollvar; alojard a

todﬁ aquellos viejos que atn pueden valerse por si

mismos ¥ que deseen vivir en convivencia con otros. Se.
propone una relacién tanto administrativa como fisica
er;tre ambas residencias.

3. Club de dfa: Ubicado en un terreno baldfo f_rente a

la Plaza def Claustro de Sor Juana; se propone como un

centro de amplia relacién entre jévenes y viejos; y

podran acudir a él no solo los ancianos de fas
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residencias, también los vigjos de la comunidad que
vivan con sus familias.

4. Clinica geriatrica: Su ubicacidn se propone para el
predio ubicado enla esquina de San Jer6nimo y Bolivar.
Se trata de una clinica de especialidades geriatricas con
una pequefia area de hospitalizacidn.

5. Estacionamientos: Con la finalidad de minimizar
costos de estacionamientos, se propone una estructura
comin para los cuatro proyectos, que absorba los
requeri;nientos que por reglamento se especifiquen,
para tal fin se selecciond un terreno ubicado sobre San

Jerénimo, entre Eje Central y Bolivar.
Proyecto “C”: Residencia para Ancianos “Y"*

El concepto surge de la idea del claustro,
elemento recurrente en las arquitecturas del Centro
Histérico, espacio central en torno al cual se disponen

las habitaciones, apropiacién intima de! espacio. Se

asocia [a idea del claustro con un caracol que en su .

* Ver programa de 4reas en el Apéndice A-3, pag. 159.

centro en espiral encierra un punto vita!; de la
conjugacion del claustro ortogonal y de un esquema de
un caracol de Le Corbusier, surgen los primeros apuntes

en la formalizacién del edificio.

El inmueble se dispone en dos terrenos
colindantes y desfasados; uno de ellos orientado hacia
Ia calle de San Jerénimo y el segundo hacia José Maria
lzazaga; se planted desde un principio, el edificio como
unidad formal y que en ambas secciones de terreno los
espacios interiores ({habitaciones) conformaran el
espacio central "el claustro” o jardin; teniendo con ello
dos nucleos unidos por un corredor, los puntos de
remate de! mismo son los patios de luz.

En la medida que el proyecto se formaliza, el
patio de luz de San Jerénimo, delimitado por corredores
y columnas, reinterpreta la idea del claustro tradicional
contenido en sus costados, delimitado por pasillos; en
tanto que el patio de luz de lzazaga retoma la idea de

jardin semicontenido.



Los puntos o centros donde nace el desarrolio del
esquema se materializan en los ejes de circulacién
vertical, en dos altas torres cilindricas que contienen los
elevadores, elementos  de referencia  visual
‘imprescindibles para una casa de ancianos que padecen
demencia progresiva; su forma, dimensién y acabado,
acentiian ain mas el cardcter singular de dichas
estructuras.

Las habitaciones conforman las células de
composicién ‘del edificio, iluminadas y ventiladas
naturalmente como principal requerimiento, éon vistas
hacia los jardines y calle, de f4cil accesibilidad desde el
claustro y patio, dispuestas en tres niveles;cada una de
ellas -se propone como espacio compartido por dos
- ancianos, con barfio-sanitario y cocineta comunes, pero
con camas, roperos y escritorios independientes.

El esquema funcional da prioridad dentro de la
composicion a los espacios mdas accesibles, mejor
iluminados y ventilados para los viejos; por esta razén y
siguiendo en jerarquia a las habitaciones, los servicios

de apoyo (cafeterla, biblioteca y gimnasio) se ubicaron

en un volumen tinico de tres niveles; a un costado del
claustro y con .proximidad al acceso principal sobre la

calle de San Jerénimo; digamos que a mayor frecuencia

{Fig. 102)Croquis, Residencia para Andianos.
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de uso de un espacio por parte de los ancianos, su
localizacién dentro de la solucién es preferentemente en
un nivel inferior; la cafeteria se encuentra en un primer
piso, la biblioteca en un segundo, el gimnasio en un
tercero, én tanto que Ia terraza-jardin en un cuarto piso
aprovechando la azotea. Los espacios de administracién
e intendencia, la sala audiovisual y la estancia de
enfermeras, se colocaron en los niveles segundo y
tercero del cuerpo del edificio orientado hacia el predio
de lzazaga, préximos al estacionamiento privado y al

patio de servicios.

Es notoria {a importancia publica que se da al
acceso por la calle de San Jerénimo, en tanto que e!
acceso de lzazaga queda restringido para personal del
Centro y vehlculos. El acceso publico se traté como un
paso restringido que desemboca en el claustro, diagonal
a la calle y étableciendo conexién fisica con el asilo
existente no solo a primer nivel, sino a través de un
puente en un tercero. Los ancianos de la residencia

podradn hacer uso de los servicios del Asilo Concepcién

Beistegui, visitar a sus amigos ancianos’ enfermos o
imposibilitados fisicamente, podrén tomar clases en las
aulas del anexo de la Universidad y regresar a sus

habitaciones por el puente sin salir a {a calle.

Por tratarse de un edificio de poca altura (4
niveles incluyendo terraza), estructuralmente se pensd
solucionar mediante muros de carga con un espesor
minimo de' treinta centimetros, la modulacién de las
habitaciones favorece dicha realizacién; los muros
anchos hacia el exterior ayudan a la conservacién del
calor dentro de las habitaciones cuando el exterior es
frio y lo contrario ocurrird los dias cdlidos; formal y
espacialmente retoman otra caracterfstica de la
arquitectura del Centro Histdrico que es la solidez,
reflejada principalmente en sus muros; el edificio
pretende mostrar este sentido de permanencia en su
forma y realizacién, contra las fragiles arquitecturas
desechables de "papel espejo”, que no muy lejanas en

lzazaga, alcanzan su maxima vulgaridad.
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En cuanto al trabajo de acabados, los exteriores e
interiores {hacia el claustro y patio), estaran recubiertos
con placas de canteras de color arena; los vanos de las
ventanas protegidos por marcos de concreto aparente
prefabricados y empotrados en el mure. Las bardas de
colindancia en lzazaga y San Jerénimo,. reinterpretan el
muro de piedra del Asilo, su masividad, textura y color,
al recubrirlas con placas de concreto lavado con un
agregado de piedra volcénica; el puente de unién entre
el asilo y la residencia, establece un enlace simbélico
entre dos soluciones atemporales pero con puntos de

relevante coincidencia.

120



~
patt s VEEHS
TR




|t s
el AR
i !

N—1/
‘ e A “
""L]/'/!/]f/"";'v" i - 3
I Il Wiy g |
4 “’fh’;”////{ﬁ AT ‘“‘ i i%:l'\‘:" 4
.—-ml,‘l AT

. o )
N et % TR ‘
o il Al "m,.1|""#"'Mﬁnw".nmnmm!'.'m....u i

o il e
G .\""MWI -‘.ﬂ‘







PLANTA
BAJA




CLAUSTRO

dTwd]odn

- oa
; g
& I | e G ="
: i

NIVEL

PRIMER




JE_P ¥,
Lo=e ¥

DMINISTRACION
S

DIRFCCION ¥

SEGUNDO
NIVEL

GIMNASIO

CLAUSTRO







RRARARRERURRRRN
AL

—nr

~Calle de SAN JERONIMO . -




D). Lectura de estudio de imagen paisajista:

En el desarrollo del proyecto de remodelacién
para el parque de San Marcos en la Ciudad de Mexicali,
B.C., se partié de la definicién de las caracteristicas de
dicho espacio publico abierto, como es que sus
particularidades lo definen y si éstas en sui totalidad
conformaban una imagen memorable para los usuarios;
de no ser asf, un tanto anticipando el resultado, se
propuso definir cudles elementos requerfan redisefiarse
y cusles permanecer como parte de la memoria del
lugar; el estudio inicié con el entendimiento de la
insercién del parque en la estructura de la ciudad para
después, abstraerlo a un contexto local en el cual su
influencia resultaba més directa; el parque dentro del
barrio y finalmente limitar el estudio a los perimetros de

éste.

-Parque del Fraccionamiento San Marcos, Mexicali,

Baja California, (plantado el afio de 1963)."

La ciudad de Méxicali, Baja California, se fundé
por primera ocasi6n el afio de 1903 a instancias de una
compafifa fraccionadora norteamericana, quien obtuvo
del régimen de! Presidente Porfirio Diaz, !a concesién de
fos terrenos del entonces llamado Valle Imperial
{actualmente conocido como Valle de Mexicali en
territorio mexicano), con la finalidad de explotar las
llanuras fértiles del delta de! rio Colorado, para lo cual,
fue necesario abrir un canal alimentador (el canal del
Alamo) en la zona baja del valle, ya que en territorio
norteamericano los bancos de dunas imposibilitaban la
tarea; ademds, los proyectos del ferrocarril de la
"Southern California” podrfan extender sus ramales

hacia el Estado de Arizona po} esta region.

El pequefio poblado de principios de siglo, surgié

- justo en el cruce fronterizo del ferrocarril, dependiendo

* Ver Apéndice A-1 C: izacidn de lugsres. pag. 140.
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su permanencia inicial de la economia del vecino Estado
de California. La historia del Mexicali de entonces, habla
de una poblacién en franco crecimiento a causa de la
emigracién de colonos mexicanos provenientes del sur
de la peninsula y de los Estados de Sor.wra y Sinaloa,
sumados a la considerable poblacién de origen chino,
' quienes acudieron al lugar alentados por la gran

demanda de mano de obra para los trabajos agricoias.

Definir una imagen particular de la ciudad, como
de tantas otras ciudades fronterizas, es ahondar en la
permeabilidad de prototipos: mientras que fa poblacién
china se asentaba en el nicleo méas viejo de Mexicali,
"el barrio de la Chinesca”; los empleados mexicanos de
jerarquia en la "Colorado River Land Co.” y funcionarios
norteamericanos de ésta, ocupan la_llamada "Colonia

Nueva”, urbanizada en su totalidad y asiento de

grandes residencias del naciente "estilo californiano” ;-

en tanto que los colonos mexicanos se establecieron en
el popular barrio de "Pueblo Nueve", en vecindades

improvisadas con casas de adobe y madera.

Lncaltzecisa apog
PeeTOCN S

{Fig.103)Lacalizacidén del parque en
el barrio y ciudad.

El barrio de San Marcos fue uno de los primeros
destinados a alojar a una creciente poblacién de clase
media, iniciado a principios de los afios sesentas al sur
de la ciudad, en terrenos anteriormente dedicados a
usos agricolas, y separaf:lo de la ciudad por terrenos
baldlos, como una isla. El parque del fraccionamiento,

se convirtié desde entonces en centro de vida publica y

122



en la actualidad, aunque la vegetacién madura

proporciona cobijo y espacios para la convivencia y el

esparcimiento, es latente el olvido por parte de las ~

autoridades municipales, quedando su mantenimiento a
cargo de un comité de vecinos, razén por la cual se
propuso un proyecto de remodelacibn como
instrumento de gestién, y con ello el planteamiento de
que la solucion puede marcar un precedente para el

mejoramiento y diseno de jardines en Mexicali.

Proyecto “D”: Remodelacion del Parque de San

Marcos.”

Para una ciudad localizada en un medio fisico
natural desierto, con la paradoja de la existencia de
agua abundante, con una imagen urbana un tanto
confusa, se inicia el desarrollo del proyecto a partir de
la siguiente abstraccién: "el oasis”, el parque es un

oasis dentro de la ciudad que es el desierto y como

* E! proyecto se realizé duranate el Seminario de Area I del
semestre 94-|, con la asesorfa de! arquitecto Alejandro Cabeza
Pérez. Ver programa paisajistico en el Apéndice A-3 pag. 163.

(Fig.104)Partida conceptual para el
Parque de San Marcos.




dato a favor, tenemos que a todo lo largo del perimetro
del jardin, se plantaron palmeras washintonias vy
datileras hoy adultas; ademds, por estar localizado a
una latitud 32° norte en el globo terrdqueo, se favorece
la plantacion de especies vegetales de origen
mediterréneo (fresnos, algarrobos, moras, piochas,
olivos, etcétera) ausentes en el lugar pero presentes
en el contexto de la ciudad, que de ser introducidas en
la propuesta y sumadas a vegetacién arbdrea de origen
regional desértico, como el mezquite prieto y el palo
verde, podrian resultar en una solucién singular; los
hechos del lugar ponen asf los medios para .una

realizacién plena de identidad.

La propuesta de disefio nace con la creacién de
un nicleo central, la fuente, el ojo de agua de! oasis
{sobre el viejo y compacto arenero), que alojard las
actividades colectivas, permitiendo la realizacién de
eventos puiblicos; se pensd como una plaza con teatro
abierto que a través de un puente definiera una avenida

entre los dos accesos principales, desde aquif parten una

serie de corredores peatonales pavimentados con
tabique comprimido rojo, para fo cual, se siguieron las
rutas marcadas por las pisadas de los usuarios sobre el
pasto. En torno a las circulaciones,, se van generando
grupos de pequefios lugares delimitados tan solo
mediante el agrupamiento de vegetacién y variaciones
de topografia, con ésto, se traté de romper la
monoionla de su t;ondicién plana y aprovechar los
excedentes de tierra del teatro abierto excavado, para el
circuito de dunas en la zona de juegos infantiles, antes .
dispersos; también se propuso la creacién de un dmbito
infantil para menores de tres afios de edad, nicleos de
asadores de carne para la convivencia familiar y
rincones para la plitica y la meditacién solitaria, se ’
acentud la presencia y cobijo con vegetacidén joven asi .
como la reinstalacion de la estacidon eléctrica y

reutilizacién de parte del mobiliario original existente.
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- 5.1 Juicios de Valor

El presente capitulo sintetiza e! conjunto de ideas
principales generadas a partir del desarrollo de los temas
que le preceden, no se traté de establecer un conjunto
de postulados dogméticos que resolvieran incégnitas
sobre el camino de solucién de proyectos, éino una
- seleccién de temas sujetos a discusién agrupados bajo el
nombre de "Juicios de Valor™; cada uno de estos tépicos
pueden presentar un enfoque particular, auﬁque todos
ellos compartan el comin sentido de la arquitectura
como resultante de los mensajes generados a partir de la
comunién precisa del arquitecto con los lugares de la

arquitectura.

El papel de cada tema dependerd de las
circunstancias especificas de! proyecto; ya sea que se
busque en principio lograr la integracién a la imagen de
un lJugar urbano existente, o bien solucionar un

proyecto

5. VALORACION

partiendo de ideas biocliméticas; en el primer caso, la

‘evaluacién de las arquitecturas del entorno, sus juegos

urbanos  compositivos,  soluciones formales
ornamentales, etcétera, ser4n determinantes; en el
segundo ejemplo, sin duda se buscar4 dar respuesta a

una condicionante rigurosa de dicho lugar; el clima.

1. IMPACTO

El valor del objeto arquitecténico como detonador .
urbano: los elementos de la ciudad interactﬁan entre sf,

por ésto la introduccién de- cualgquier estructura
proi:oc;ré reacciones positivas si es que se trata de un
objeto valioso; incidira en los formas de vida de la ciudad

casi de manera irreversible.



Pero qué tipo de impacto puede tener un objeto

‘arquitectdnico sobre un lugar, digamos barrio, pueblo o

~ ciudad:

1)

2]

Al generar upa nueva actividad productiva, que no
s6lo ofrezca servicios y/o productos, sino que
también brinde oportunidad de empleo a sus

moradores originales.

Romper usos tradicionales pere improductivos que

al no generar riqueza, acentian la degradacién
fisica de los lugares. La muy controvertida
polémica de restauracidn y conservacién de
centros y sitios de valor histérico, en base a la
adaptacién de viejas estructuras a nuevas
actividades; independientemente de lo esnobistas
o marginales que nos pueda parecer, tienen el
valor de favorecer la regeneracion fisica de estos
resultar

lugares que entonces empiezan a

‘rentables.

3)

4)

Diversificar las actividades propias de un lugar: el
modelo de polarizacién de actividades en las
ciudades contempordneas ha sido un fracaso; con
esta segregacién inducida, los centros se ha
vuelto "lugares de dia” obscuros y abandonados
por las naches, recovecos de negoéios “turbios”
que han expulsado a las gentes con sus
pertenencias y costumbres hacia bloques
periféricos  de vivienda, igualmente de sobra
sabido inhabitables; se ha pretendido estructurar a
las ciudades a partir de sectores especificos, sin
embargo, debemos propugnar por la incorporacién
de modelos mixtos, que alternen habitacion y
comercio tanto como fuentes de trabajo.
Rescatarlugares degradados  ecolégicamente:
tomando como primera referencia la tolerancia que
tiene un medio de tipo natural a "soportar”
elementos ajenos, el esquema de cualquier proyecto
debe partir mas que'del embellecimiento del lugar

en i, de la bisqueda hacia un equilibrio de vida
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5)

6)

entre los diversos componentes del medio, la
belleza no serd un fin sino una consecuencia
favorable.

Personalmente descalifico a orientacién de
tendencia imitademente "ecologista” de arquitectos
como E. Ambasz; su obra niega el valor que
histéricamente ha tenido la arquitectura como una
produccién netamente humana y por lo tanto
artificial y abstracta.

Incorporar_servicios urbanos carentes o deficientes
que puedan servir a la obra en cuestién éomo ala
zona que la alojara.

Implantar_un_modelo de_imagen: a partir de la
insercion de una obra arquitectdnica en un contexto
especifico, se pueden generar modificaciones de

orden formal y plastico, en edificios anteriormente

construidos o en obras a futuro que tomen como

referencia la obra aludida. Este fenémeno ocurre
con frecuencia en los barrios habitacionales de

nuestras ciudades.

2. CONCEPTUALIZACION PROYECTUAL

En muchas ocasiones, la primera idea en un
proyecto nace a partir de las evocaciones que tenemos
de dicho lugar, ya sea porque su nombre tiene un
significado especifico (Torre6n, Aguascalientes, Puerto
Escondido) o porque su nomenclatura si bien no hace
alusidn directa al lugar, si lleva implicita una serie de
referencias {Veracruz; puerto histérico/ Qaxaca;
tradicién indigena/ Cd. Judrez; frontera/ Monterrey;
industria/ Zipolite; playa nudista); en ocasiones, estas
relaciones mentales nos hacen pasar por aito nombre y
referencias para centrarnos hacia un hito; decir México,
D.F. puede traer a la cabeza de un forastero algunos ..
lugares especificos de la ciudad en tanto que para un
residente  significard4  trabajo, hetro, escuela,
contaminacién, etcétera; la experiencia de vida de un
lugar amplla la referencia de mensajes: .

La conceptualizacién proyectal a partir del lugar ’
puede darse desde la referencia a sus significados

{linglifsticos o0 evocativos), hasta la referencia a hechos
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concretos del lugar mismo, como sucedié en el proyecto
de la Escuela de Arquitectura en Oporto, localizada sobre
una colina junto a la desembocadura de! rio; las
caracteristicas topogrdficas y paisajfsticas del entorno,
tienen para Siza simifitud con la colina de'la Acrépolis de
Atenas, razén por la cual el partido del nuevo proyecto
refleja esta idea, solucién que ademds lleva la intencién

de sacralizar el valor de la educacién y la cultura.

Pero también la conceptualizacién de lugar podra
generar "ideas opuestas”: si Los Angeles California, es
una ciudad de estructuras efimeras, "de tablaroca”, la
propuesta contraria serfa una estructura sélida; si Nueva
York es una reticula saturada de volumenes prismaticos,
la idea opuesta puede ser una estructura de naturaleza
organica como el Museo Guggenheim de Wright. En
ambos casos, las criticas al lugar quedan manifiestas en

la propuesta.

3. ADECUACION BIOCLIMATICA

Hemos hablado de la arquitectura como un
fendmeno de carécter artificial, producto de imaginieria y
artificios humanos; tal y parece el proceso de creacion
arquitecténica ha dejado graduaimente de lado la

intencién primera de la arquitectura, que fue propiciar

-cohijo a los hombres resgudrddndoles de los agentes

climéticos; el clima es una caracteristica instrinsica en la
definicién de un lugar y por tanto debemos recuperar fa
relacidn perdida del hombre con el mismo; fa importacién
de estereotipos y la adecuacién técnicamente
climatizada, més que cuestionarse como logros de ia
tecnologia, debe hacerse bajo una dptica critica al

dispendio energético y de recursos.

La arquitectura, es idealmente respuesta al clima
gue fa aloja, lo cual debe verse reflejado desde su
planteamiento conceptual, pasando por su apropiada
disposicién en un terreno, hasta ilegar al diseiio de
elementos "menores” igualmente importantes en cuanto

y proporcionen cobijo como una pérgola o partesol.
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Las formas y efementos arqutectdnicos tienen la
finalidad de crear microclimas que propicien el bienestar

mediante fa optimizacién de recursos.

4. ADECUACION URBANA

Hablemos de un pueblo o de una ciudad, su
configuracién ha sido resultado de un proceso gradual de
crecimiento en el tiempo, la expansién de los centros
urbanos se da casi siempre a partir de un nicleo Gnico en
torno al cual encuentra acomodao la nueva poblacidn;
pero  los barrios viejos también se renuevan
fragmentariamente con huevas arquitecturas que
muchas veces tienen poco consideracién para con el
entorno original  existente; si damos por aceptada la
pérdida del "orden urbano" de fas grandes ciudades,
entendido éste de la manera mds ortodoxa, al menos
dejemos en evidencia que la arquitectura més alld de
pretender satisfacer necesidades funcionales obedece a

aspiraciones de mayores vuelos,

La adecuacién urbana fleva implicita fa

" recuperacién  de contextos histéricos desde la trama

misma del Jugar hasta la reinterpretacién de elementos

originales.
5. LIMITROFICIDAD PRECISA

La definicién de limites claros y precisos juega un
papetl importante en la configuracién de lugares, idea que
establece come punto de critica la desmedida expansién
urbana hacia una masa amorfa, gris, ilimitada, e
irreconocible.  Si pensamos en lfa ciudad como un tejido
de células, al menos debemos propugnar porque cada
una de eflas tenga como principio la apropiacién .
inmediata de su territorio; como otrora lo hicieron, las
ciudades medievales al extender a lo largo de su
perimetro una muralla que hablaban de un "aqui estoy y
de aqul a acad”; como en el caso de Parls, donde las
murallas se fueron extendiendo concéntricamente a la
vez que la ciudad crecla, quedando las puertas como

hitos de importante valor referencial.
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La demarcaci6n territorial ha sido constante en la
historia de los seres humanos, cada hombre y cada
pueblo, similarmente a como lo hacen los animales, ha
buscado apropiarse de un pedazo habitable del planeta;
aun en las mismas ciudades marginaleé {de aparente
frégil limitroficidad), los grupos juveniles o “bandas"
demarcan sus territorios donde traspasar fronteras puede

tener graves consecuencias.

Establecer limites no es querer disociar o marginar,
es pretender armar lugares concretos definidos y de ellos
en una escala mayor, una ciudad memorable y
reconocible; es también valorar el derecho humano a la

pertenencia y privacidad.
6. SOLIDEZ Y PERMANENCIA MANIFIESTAS

La arquitectura incide tanto como cualquier obra
urbana en la configuracién del entorno, cada nuevo
edificio por pequefio o grande que sea, modificard tanto

la percepcidn del entorno como las relaciones vivenciales

generadas a partir del espacio construido; el estudio de la
historia de la arquitectura habla de la voluntad humana
de trascender temporalmente, de permanecer en los que
fueron sus primeros lugares y la arquitectura asi la ha
evidenciado; razén por la cual damos a la permanencia el
valor de aspiracién colectiva y a la solidez en la

arquitectura como medio para lograrlo.

Ahora més que nunca, cuando la hegemonfé de la
cultura de lo efimero .y el desecho pretende impbner
suefios atemporales, es necesario revalorar el viejo
postulado de vitrubio acerca de la solidez como valor
intrinsico de la arquitectura, y volver los ojos no tan lejos
como a las obras monumentales del pasado” sino al
trabajo de los grandes maestros de nuestro siglo como
Louis Kahn, mismo que se expresé en acuerdo con los
principios del filésofo aleman Martin Heidgger’ quien

sostuvo que la permanencia y dignidad del ser humano

* Martin Heidegger {18689-1976) uno de los creadores de la
doctrina Existencialista; su obra capital, “Ser y Tiempo™
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sobre la tierra solamente podrfan evaluarse a través de su

arquitectura:

“La dignidad del hombre como «ser en el mundo»
se realiza eri el lugar arquitecténico donde habita, ya que

habitar es la manera de « ser del hombres, " /#9-65 .

La materializacién mas clara de Kahn sobre esta
postura es la realizacién del Palacio de Ia Asamblea en
Dacca Pakistan, monumento del siglo xx que pretende
ser tan eterno y envejecer a la par que los grandes

monumentos de la antigliedad.
7. REFERENCIALIDAD PAISAJISTICA: ESCALA

Cuando hablamos de paisaje la primera idea que
nos llega es la de un espacio natural, olvidandonos que
también

las congregaciones humanas

unidades y conjuntos paisajisticos; el aspecto que se

*0p. cit (13)

constituyen

quiere poner en relevancia en un tema tan amplio como
el citado, es el valor de Ié escala como medio para lograr
transiciones equilibradas entre los diversos ambientes
que componen la ciudad: . primero tenemos el espacio
fntimo, configurando a partir de las necesidades
generadas en razén de las dimensiones del cuerpo
humano,

espacios que se caracterizan por su

introspeccibn y en sus muchas interpretaciones
arquitectdnicas encuentra raiz en el primitivismo de las
primeras cuevas donde habité el hombre; el segundo
orden espacial corresponderfa entonces al espacio
pﬁblico} conformado por calles y barrios, plazas e hitos,
estos Ultimos pretendidamente alzados sobre . la
homogeneidad del contexto, trasgrediendo hacia un
tercer orden espacial que entra en juego con las
dimensiones reales del paisaje natural; el ejemplo citado
bien podria corresponder a un pueblo mexicano o
mediterrdneo, pero incluso esta deseable transicién
espacial ha sido resuelta con habilidad por arquitectos
contemporaneos como Portzamparc, donde el Juego

escultérico de los elementos formales se expresa de
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manera singular en relacién a! espacio urbano, mientras
que los espacios interiores conservan su primera escala

de confortabilidad, si se ha mencionado la influencia de

Le Corbusier en la obra de Portzamparc, entonces es _

importante citar el Centro Le Corbusier en Zurick {1963},
proyectado por él mismo con la finalidad de exponer su
obra pictérica; en este hermoso edificio ubicado en el
Parque Central de la Ciudad, se juega con la escala
generada a partir del modulor en el par de cubos
'galerlé", en tanto que la azotea Jardin sobre los mismos
se protegé con las cubiertas alzadas sostenidas por
pilotes, mismas que le agregan un nivel adicional,
modificando su volumetria, adquiriendo mayor prestancia

dentro del espacio abierto que lo aloja.

Desde luego y la interpretacién de escalas en la
arquitectura difiere de un grupo cultural a otro; la
pretensién de monumentalidad o intraspeccién esté en la
naturaleza de cada proyecto, pero bien se pueden
siguientes pardmetros

mencionar los como

fundamentales en su lectura: linea/borde, forma/masa, -

espacio, iluminacién/obscuridad, color textura, patrones

tipoliﬁgicos, dominio/subordinacién, prioridad/énfasis,

tensién, proporcién, balance/simetria, variedad/unidad.’"
8) SINGULARIDAD MANIFIESTA

Una de las particularidades que podria definir a la
arquitectura contempordnea es su atomizacion, y si bien
es cierto que durante la década de los ochentas surgié6 el
llamado movimiento postmodernista {con secuelas
tardias en México), éste nunca pudo unificar bajo un
dictamen claro y preciso sus postulados a pesar de
criticos como Charles Jencks quien buscé la primicia de
la anunciacién de un "nuevo estilo”, con clasificaciones
demasiado confusas; el libro del mismo autor titulado en
inglés "Post-Modernism, The New classicism in art and

architecture” 1987°2 , pone en evidencia la naciente

"' ORR, FRANK, Stale in Archi e. Ed. Van N d
. Reinhold Company Inc. New York, 1985, pag. 39,70

’* JENCKS, Charles, Post M ism, The New Classicism in art .
and architecture, Ed. Rizzoli, New York, 1987.
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eclosién de ideas y caminos; la arquitectura encuentra
ahora en su formas creativas uno de realizacién a partir
de ejercicios concretos tal y como lo ha demostrado el
estudio de las obras de Siza, Moeno, Portzamparc y
Murillo; mismas que han superado cualquier pretension
de unificacién estilistica, pasando por alto fundamentos
de mero caracter formal o pléstico para trascender hacia
lo particular de cada proyecto; por tanto y cada problema
concreto encuentra un propio método de realizaci6n,
aclarando que el término "singularidad manifiesta” se
presenta como critica contra la G6ptica de valoracién
estilistica de la arquitectura que redujo el valor de la obra
del Movimiento Moderno a un formulario de recetas
formales unificadas, y lo que en principio fue un
movimiento de reaccién contra la academia {con sus
renacimientos de los siglos XVHI Y XIX) se convierte en

un nuevo academicismo.

En el apéndice A-2 (pag. 143) se expone una
sintesis de valoracién sobre los cuatro proyectos

estudiados con anterioridad.
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6. APENDICES

APENDICE A1 "CARACTERIZACION DE LUGARES"

Complementariamente, se aplicaron los ocho puntos de caracterizacion (3.3 Lectura del lugar) a los cuatro lugares
especificos donde se realizaron los proyectos arquitectonicas expuestos con anterioridad, procurando concretar
sinletizadamente los temas relevantes del estudio de cada uno de ellos:

LUGAR 1.- PARAJE EN VALLE DE BRAVO, ESTADO DE MEXICO

1) Tipo de lugar: nalural, predominantemente boscoso con asociaciones pino-encino, abundante en
material organico. Se pudo apreciar Ia regeneracién iatural de las especies vegetales, indicio de nula
afectacion humana. o

2) Clima: templado y estable durante todo el aiio (10- - 22+), con descensos considerables de temperaturas -
por las noches y lluvias abundantes los meses del verano; los claros con ganancia de luz solar, podrian

considerarse variables microclimaticas dentro de la generalidad del contexto.

3) Limitroficidad: hacia dos de sus costados {norte y sur) la definicién del lugar es perceptibles, ya que se
encuentra de marcado por el borde del camino de terraceria por un lado y por fos limites de la cafiada

en el otro; hacia los dos extremos restantes, solamente delimitando por cercas de alambre de paas.

134



4

5)

6)

7

8)

Confinacién: fa cafada constituye un borde natural de confinamiento tofal si no se habilitan
caminamientos seguros; hacia los costados restantes del terreno sélo se presenta ligera pendiente

desde el camino de terraceria y en direccién a la cafiada.

Escala: la obstruccion visual mediante masas de vegetacion, impide establecer referencias con otros
lugares del paisaje (montaias, lagos, horizonte, etcétera): en cambio los arboles, fas piedras y las
cercas nos ayudan a situar fa posicién humana dentro de! paraje.

Satyracién; media, a causa de la localizacidn de claros de bosque en el paraje; en gran parte de la
cafiada, la saturacion tanto de arboles, desechos y rocas podria considerarse como densa.

Uso- Intensidad: por tratarse de un temeno desocupado por el hombre, ain no se generan actividades
especificas, sélo hay indicios de paseos o caminatas y acampamientos; por lo que dadas las.
caracteristicas dei lugar, un uso de tipo medio y pasivo resultara favorable. '

Especificidad: se puede hablar de la existencia de intensidad paisajistica no solo por la estabilidad

naturat del entorno, tanto como por la proximidad a la cafiada de!l arroyo, lo cual singulariza el lugar en
comparacién con otros de bosque estudiados en la regidn.
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LUGAR 2.- TERRENO EN LA COLONIA ROMITA, MEXICO, D.F.

1) Tipo de lugar; salvo la permanencia de un par de frondosos arboles en el extremo noroeste det terreno,

2

3

4)

se trata de un lugar predominantemente artificial; baldio en el que permanecen vestigios de viejas

estructuras abandonadas (cimentaciones, bardas, escombros, basura, etcétera).

Clima; templado (tropical de altura). cabe mencionar que debido a las colindancias perimetrales que
bordean el terreno, éste se encuentra hacia €l interior de la manzana y por tanto protegido de la accién
directa de los vientos del poniente; los sombreados que generan sobre el terreno los edificios de dicho

costado también pueden inducir modificaciones microclimaticas.

Limitroficidad: Precisa y perceptible hacia todos sus lados; hacia el oriente y poniente por los muros de

colindancia de los terrenos vecinos, hacia el norte y sur por los bordes de banquetas, bardas y cercos.

Confinacidn: el terreno se ubica hacia el centro de la manzana y solamente se puede acceder a &l por
las calles de Colima y Tabasco; actualmente podemos hablar de un nivel medio de confinamiento, la
solucién arquitecténica por tratarse de un proyecto de uso pablico y con propiedad privada, debera

prever fa accesibilidad a! sitio durante el dia y sus posibles resguardo por las noches.
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5)

6)

7)

8)

Escala: salvo un par de edificios de seis niveles en las colindancias poniente y oriente, se mantiene en
general una cualidad de uniformidad de escala en la zona, misma que viene a ser caracteristica de!
barrio, intentandose conservar como uno de los principales objetivos de disefio; tanto el tamafio de los
edificios, la vegetacion adulta, aunados a factores de orden formal y omamental de los edificios crean
un ambiente particular donde el valor de la escala humana en relacion con el contexto resulta evidente.

Saturacién: el predio adquirié su actual configuracién a partir de una serie de demoliciones efectuadas
en la manzana, posteriores al teremoto de 1985, por lo cual la saturacién de la misma se puede
considerar baja en relacién a otras zonas de la ciudad, donde la media de altura sobrepasa los cuatro
niveles. La permanencia en el tereno de estructuras y elementos derruidos, no permite de entrada

apreciar globalmente la dispocision espacial del mismo.
Uso-Intensidad: en general de la zona es de tipo habitacional con pequefios comercios como abarrotes,
florerias, papelerias, restaurantes y fondas; algunas secciones del terreno {hacia Colima y Tabasco), se

encuentran ocupadas por talleres mecanicos, asl lo evidencian las cubiertas improvisadas bajo las

cuales se presta este servicio.

Especificidad: Como se menciond anteriomente, la Colonia Roma es uno de los barrios mas
representativos de un momento de vida de la Ciudad de México; su especificidad radica en que ia gran
mayoria de sus edificaciones originales se construyeron a principios del presente siglo, razon por la que
goza de, un aprecio particular para muchos de los habitantes de la ciudad; cada casa-habitacion, a
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paramentoe de banqueta (con sus caracteristicos medios niveles, balcones, ventanas de doble hioja,

recubrimientos de cantera, almohadilflados, remates, columnas adosadas y herreria), refleja las
ambiciones de sus duefios y la tendencia a implantar lo que en el momento se consideraba de "buen
gusto”, lo "afrancesado”. Un aspeclo que debe reiterarse en fa vivencia del lugar es el agrade que la

gente siente al caminar por la Roma,

LUGAR 3.- BARRIO DE SAN JERONIMO, CENTRO HISTORICO, MEXICO, D.F.

7

2)

3)

Tipo de lugar; predominantemente artificial, anteriormente ocupado por edificios que fueron demolidos
los meses posteriores al terremoto de 1985; todavia permanecen ias losas de cimentacion y pisos de

dichas estructuras que se utilizan actualmente como estacionamientos.

Clima; femplado regional o tropical de altura; fas cofindancias con edificios de varios niveles de altura (6
y7), resguardan al terreno de la accion de los vientos {también del ruido generado por el irafico intenso
de Bolivar e Izazaga); sin embargo, la obstruccion de luz solar directa debido a la altura de los edificios .
aledafios, puede representar una desventaja a resalver desde el momento mismo de la eleccin det
partido arquitectdnico. ' '

Limitroficidad: precisa, tanto por las colindancias mencionadas en sus costados oriente y poniente,
como por las cercas temporales (de alambre y 13mina) en sus lados norte ¥ sur, por tratarse de un
terreno ubicado en centro de manzana, sus limites se encuentran bien definidos.
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- 4) - Confinacién; total, resulta practicamente imposible acceder al sitio sin tener que pasar por el tinico

5)

6)

acceso peatonal disponible por Izazaga, de no existir dicho control ni las cercas perimetrales, se
pudiera entrar al terreno tanto por el costado de Izazaga como por San Jer6nimo; este tiltimo, dadas las

intensiones del proyecto urbano, alojara el acceso principal al edificio.

Escala: la diépan’dad de escalas en el barrio pone en evidencia la poca o nula sensibilidad por la
estructura urbana original de la zona, refleja la especulacidn en tomo al valor y uso del suelo; por citar
de ejemplo la fachada de terrerio hacia la calle de San Jerénimo, se encuentra contenida entre dos
edificios opuestos en su totalidad, hacia el poniente por una casa porfiriana de 9 metros de altura; hacia
el lado opuesto por un edificio de apartamentos de 20 metros de altura; la diferencia volumétrica se
acentia todavia mas por los lenguajes de solucion plastica de ambos edificios.

En todo el bamio se alternan inmuebles habitacionales de. tres y cuatro niveles con edificios de
habitacién y oficina de entre cinco y siete niveles, la poca coordinacion entre las dimensiones de los
edificios como elementos singulares y conformantes de la manzana, encuentra su mayor

representatividad sobre zazaga.

Saturacién: salvo por las losas de los edificios que anteriormente ocubaron el predio, éste se encuentra
fotalmente desocupado (utilizandose como estacionamiento publico); existe un proyecto de ampliar el

estacionamiento a dos niveles en la porcion de terreno hacia Izazaga.

139



7) Uso- Intensidad: Actualmente el terreno se utiliza como estacionamiento publico; la zona se caracteriza
por su actividad comercial hacia lzazaga y habitacional sobre San Jerénimo, lo cual obviamente
diferencia 1a intensidad de usos sobre ambas avenidas, mientras que la primera resulta ruidosa y

agresiva, la segunda es de poco tréfico humano y vehicular y por tanto apacible.

8) Especificidad: comparativamente con otras zonas del Centro Histéﬁco. ¢l Barrio de San Jerénimo aloja
A una cantidad considerable de viejos moradores y densidad importante de vivienda; ésto Hace de &l un
lugar con vida propia todos los dias de la semana y hasta entrada la noche, gran parte de sus
moradores trabajan en pequefios comercios de su pertenecia ubicados en el bario. Dentro del
perimetro determinado como lugar de estudio, se ubican 4tres edificios de relevancia: el Templo de
Regina Coelli, Los Conventos de las Vizcalnas y San Jerénimo, este Gltimo particularmente significativo

puesto que en &l vivid sus dltimos dias la poetisa mexicana Sor Juana Inés de la Cruz.
LUGAR 4.- PARQUE DE SAN MARCOS, MEX!ICALI, BAJA CALIFORNIA,

1) Tipo de lugar: mixto, considerando la alternancia de elementos vegetales como pasto, arbustos y
arboles con otros construidos por el hombre como banquetas, bordos y mobiliario; aunque la
predominancia de elementos vegetales es mayor en un 30%. se debe tomar en cuenta que se trata de
un parque plantado sobre un terreno de caracteristicas originales diferentes (baldio y uso agricola); *

lugar de tipo mixto formado por el hombre.
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2

3

4)

5)

6)

.7)

Clima: desértico extremoso, con temperaturas que durante el verano sobrepasan los 50- C y en el
inviemo descienden hasta los 3- C. El parque por sus dimensiones, no se podria considerar como un
agente de modificacién microclimatica en la zona, aunque si representa una opcién para mitigar el

efecto del clima extremoso.

Limitroficidad: precisa, ocupa un poligono irregular conformado entre cuatro calles pavimentadas que lo
delimitan; ademds se tuvo a bien la idea de definir su perimetro con una secuencia de palmeras

plantadas a todo lo lago del mismo.

Confinacién: nula, se trata de un lugar con limites definidos pero de permeabilidad total, se puede
penetrar al parque desde cualquier punto de sus lados sin que nada lo obstruya.

Escala: doméstica, en su contexto inmediato mas del 85% de las viviendas son de un solo nivel; dentro
del parque, tanto las dimensiones de los caminamientos, el mobiliario y los arboles, establecen puntos

de referencia con la escala humana.

Saturacién: media, se alternan tanto grupos reducidos de arboles con superficies considerables de

pasto, siendo evidente la necesidad de reforzar los fugares de sombra.

Uso:Intensidad: las actividades que se realizan en el lugar son de tipo pasivo, como la convivencia
social y el descanso (efectuadas generalmente por adultos) pero la gente mas joven suele practicar
depories que bien podrian considerarse como actividades de tipo medio; el uso del parque se ve

-
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8)

considerablernente incrementado por las tardes de los meses del verano, siendo importante recalcar

que tanto la junta de vecinos, fiesta y eventos politicos se efectdan aqul.

Especificidad: el parque constituye dentro de su contexto urbano un lugar relevante, un punto de
referencia y reunidn, sin embargo, su esquema de piantacidn v tipo de vegetacion {a excepcién de las
palmeras) poco nos hablan de la pertenencia del mismo a un contexto regional muy especifico, de
caracteristicas climéticas y péisajis!icas particulares; se puede suponer que desde el momento de su
plantacion se carecié de un verdadero proyecto de disefio def paisaje.
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APENDICE A-2 "VALORACION DE PROYECTOS"

A manera de conclusion se establece en el presente apartado fa valoracién de los proyectos de fa muestra, lo cua!
puede resultar en principio un tanto “ficticio” en razdn de que la conceptualizacién de los mismos generd con el resto del
estudio, Ios juicios de valor del capitulo 5, que ahora se someten a su aplicabilidad. Valoracion que pretende ejercer el

ordenamiento y sintesis de las ideas:
PROYECTO 1.- CASA DE RETIROS ESPIRITUALES

1) Impacto: Sobre un m.edio de tipo natural como el paraje que aloja el proyecto en Valle de Bravo,
indiscutiblemente se inducira a una afectacion ecolégica del lugar: la propuesta de utilizar solamente la .
explanada de terreno proxima al camino, resulta en tanto acertada al dejar el lugar de cafiada como sitio de
resguardo natural.

2) Conceptualizacion proyectual: la propuesta compositiva de basé en razonamientos progmaticos generados -

a partir del estudio del lugar, como de 1a aplicacion de! modelo referencial analégico; el desarrollo de! partido

generado de una idea referencial evocativa del lugar no fue considerado en la solucién.
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3) Adecuacion bioclimatica: los cuerpos compositivas del proyecto se disponen ocupando los claros de bosque,

4)

5)

6)

con ello evitando afectar a la vegetacion adulta existente y obtener asi una mayor ganancia de
asoleamiento; la misma solucién volumétrica favorece la reduccion de la afectacién generada por las
corrientes de agua de lluvia, mismas que se canalizan entre los volimenes del edifico hacia la canada; tal y
como se propuso originalmente, el edifico se desplanta sobre un basamento sélido de 60 cms sobre el nivel
del suelo. ’

Adecuacion wibana; dada la naturaleza del proyecto no fue tomada en cuenta, aunque se debe admitir la
existencia de un reglamento de imagen urbana para el municipio de Valle de Bravo. :

Limitroficidad precisa. si bien es cierto que se trata de una propuesta compuesta por volimenes diversos a
lo largo de un eje, sus limites resultan perceptibles desde cualquier punto del conjunto, hecho acentuado por
el peso de su volumetria; la misma solucin establece restricciones de accesos desde la parte publica del
templo hasta el recogimiento de las habitaciones, la gradualidad de escalas y confinamientos por usos
induce a esta experiencia. '

Solidez y permanencia manifiestas: la solidez se manejo como principio en la solucion del proyecto por dos
razones: primero, habria de crearse una polaridad expresa entre espacio abierto {como plazas y
explanadas) contra espacios interiores cerrados (refugio), las aberturas desde los mismos quedarian por .
tanto restringidas a ciertos puntos donde fuera necesario generar entradas de luz; segundo, un proyecto de
4
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7)

8

volumentrias compuestas como éste sélo podria alcanzar su méximo nivel expresivo en la integridad

masiva de sus formas.

Referencialidad paisaijistica-escala: mientras que el dimensionamiento de los espacio’en interiores guarda
una relacion de escala doméstica "casa de retiros"(habitaciones, capilla, oratorios, sélas de conferencias,
cafeteria, casa parroquial, etcétera); el templo circular trasgrede intencionalmente este dimensionamiento
buscando recuperar el cardcter monumental del espacio litirgico cristiano; en su exterior, dicho volumen
sobrepasa masivamente la imposicién de escala sobre el entomno, el resto se va acomodando sobre la

pendiente del terreno siguiendo las curvas de nivel.

Singularidad _manifiesta: el modelo de estudio para el desarrollo del proyecto fue la obra del arquitecto
Japonés Arata Izosaki, razén por la cual se partié en la solucidn considerando un lenguaje de patrones que
buscaron aplicarse tanto al programa como a la adecuacién al lugar; de cualquier forma y algunas
resoluciones como la plaza elevada de acceso, el templo cilindrico, la galeria vestibulo del cuerpo de
habitaciones, la capilla suspendida al borde del risco y la cafeteria en un segundo nivel sobre columnas, ~

confieren al proyecto plena singularidad resolutiva.
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PROYECTO 2.- CENTRO CULTURAL FORO DE LA ROMITA (TEATRO Y GALERIA)

1)

2)

3)

Impacto; la propuesta reforzara la creciente actividad cultural generada en la zona; por tratarse de un
espacio para la difusidn del arte contemporaneo, la inclusion de este tipo de equipamiento diversificara las
actividades det lugar, generara empleos y contribuird al mejoramiento de la imagen del barrio; podria incluso
sentar un precedente creativo para la resolucién de futuros proyectos vecinos.

Conceptualizacién proyectual: el nombre del lugar fue tomado como pretexto generador de una idea
creativa; "Roma", con todos sus significados implicitos, encuentra expresion en la estructura eliptica que
envuelve al conjunto de edificios (sobre la acera de Colima), misma que viene a ser la fachada principal dei

lugar y por tanto su primera referencia visual desde la caile.

Por otro fado, la propuesta conceptual de conjunto surge a partir de un estudio de "relaciones de

. . % - . .
fluidos" en el terreno, cuyos® puntos de choque” se materializan en soluciones singulares.

Adecuacion bioclimatica: con Ia finalidad de evitar sombreados sobre las dreas publicas, océsionados por
los edificios de colindancia y a la vez sacar ventaja de dichas estructuras como barreras protectoras contra
el viento, fue que la disposicion de los edificics se orden6 ocupando las éreas perimetrales, dejando un
corredor-plaza hacia el interior del terreno. Como muestra de respeto por la vegetacion del barrio, se
considerd en la propuesta de conjunto la permanencia de un par de viejos arboles localizados dentro del

terreno en su extremo noroeste.
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4)

5)

6)

Adecuacién_utbana: la necesidad de reforzar la imagen compositiva de la manzana, fue considerada
partiendo primero de la recuperacion del paramento original de la calle’y después con la "interpretacion de
ios lenguajes tipolégicos de la arquitectura tradicional del barrio (teniendo la libertad de expresario bajo e!
tema de cada uno de los tres arquitectos estudiados con el modelo referencial analégico). La disposicién del
teatro busca que la lramo;la quede orientada hacia la esquina de Colima y Morelia (la de maydr tréfico
vehicular y peatonal) ya que por su dimension viene a ser el elemento visualmente mas relevante del

conjunto y por tanto contiene alguna alusion fonogramatica del lugar.

Limitroficidad precisa: la fibertad en la interpretacién de los arquitectos seleccionados para la resolucién del
conjunto (Koolhaas, Morphosis y Tshumi) conjuntamente con la falta de acuerdo en cuanto al fijamiento de
limites, trajo como consecuencia la falta de una estructura que interelacionara las partes; el andador que une
las secciones del programa es entonces resultado residual, y no un elemento deliberadamente a disefiar
con fuerza expresiva y caracteristicas propias; mientras que hacia el exterior se logran establecer limites

precisos del conjunto, hacia su interior las partes se polarizan un tanto confusamente.

Solidez y permanencia manifiestas: en el barrio se contraponen dos fipos de estructuras,’ las arquitecturas
habitacionales originales que expresan con solidez su voluntad trascender temporalmente, y las
arquitecturas posteriores a los afios cincuentas, muchas de las cuales se encuentran hoy seriamente
dafadas o incluso abandonadas, la causa del fenémeno radica en las diferencias caulitativas de ejecucién

en ambos periodos. Considerando la naturaleza formal del Centro Cultural "Romita" y su expresion plastica
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8)

mediante materiales de aparente fragilidad (laminados, tubulares, cristales, acrilicos, efcétera), la solidez y
permanencia deseadas sélo podran llegar a lograrse como objetivo en funcién de su calidad resolutiva, de
lo contrario, solamente expresara un momento arquitecténico de la lamada "vanguardia” de pretensiones

efimeras.

Referencialidad paisgjistica, escala: mientras que hacia los limites del terreno en Colima y Tabasco se logré
recuperar el dimensionamiento original de la calle con su escala, hacia el interior de la propuesta se produce

un choque de partes que refleja la representacion individualizada del plan de conjunio. . La estricturacién de

escalas pudo estudiarse con la pretensién de hacer mas impactate la vivencia del lugar.
Singularidad manifiesta: sin duda se trata de un ejercicio pleno en ideas creativas que retoma las tendencias

vanguardistas contemporaneas con desbordamiento plastico, por lo cual resultara singularmente reconocible
dentro de su contexto, efecto deseable por tratarse de un centro de a_ctividaides artisticas y culturales.
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PROYECTO 3.- RESIDENCIA PARA ANCIANOS, EN SAN JERONIMO

1)

2

3)

Impacto; el proyecto tiene el valor de reorientar el uso del suelo disponible en el Cenfro Histérico hacia la
incorporacién de vivienda, restableciendo el original esquema urbano de uso miio, a Ia vez que por su
cualidad proyectual podra sentar un modelo de imagen para obras futuras, donde la reflexin principal radica
en la critica contra la mimesis pretendida para las arquitecturas de centros histdricos. '

Conceptualizagion_proyectual: la idea que alimenta el primer esquema nace de la interpretacién de un
elemento recurrente de las arquitecturas tradicionales del Centro Histérico, el claustro o patio de luz, a partir
de éste se genera la propuesta, se retoma el concepto mas no el esquema formal original. De igual forma
ocurre con el par de torres (elevadores) como monumentos visuales que remembranzan las torres

campanarios de los templos vimreinales.

Adecuacion bioclimatica: la necesidad de generar iluminacién natural considerando la vecindad con edificios ~
de mas de cinco niveles que pudieran obstruir dicho objetivo, llevé a solucionar la disposicién de espacios a
partir de un par de patios abiertos que favorecen que cada una de los habitaciones pueda iluminarse y
ventilarse naturalmente. La contaminacién (visual y auditiva) hacia lzazaga fue contrarestada con una
amplia y gruesa barda justo al limite del terreno; los gruesos muros de ladrillo actuan como agentes térmicos

entre el exterior y el espacio interior de las habitaciones.
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4

5)

6)

Adecyacion urbana; hacia San Jerdnimo la diépan'dad de alturas entre los edificios que limitan ef terreno en
dos de sus costados, quedd solucionada favorablemente por medio de un escalonamiento volumétrico,
reduciéndose el efecto discontinuo que en la percepcion del paramento de la calle se pudiera tener. Hacia la
calle de Izazaga se propone recuperar el paramento original con una barda de piedra escalonada en juego
con las colrdancuas vecinas. La seleccién del sistema constructivo como la expresién de sus materiales,
reinterpreta caracterishcas de la arquitectura tradicional del lugar: los vanos alternados sobre el muro fiso de
cantera, la barda recubierta de lajas de piedra, la canceleria de madera en puertas y ventanas, etcétera;‘
todo ello resulta de esta interpretacion. Igualmente y siguiendo el patron original de uso para el terreno, la

propuesta se limita a tres niveles mas un nivel de terraza-Jardin.

Limitroficidad precisa: la configuracion volumétrica del edificio y el uso de materiales contribuyen a este fin;

se puede decir que se trata de un edificio con limitroficidad total.

Solidez y permanencia manifiestas: valores de la arquitectura del Centro Histdrico, a pesar de |a falta de
regulacién que hubo durante muchos aiios, se busco expresar en la Residencia recurriendo a un sistema
tradicional de muros dobles de carga, el manejo de materiales pétreos naturales como la cantera que
recubre los muros contribuyen a éste fin; en contraparte, las estructuras que denotan la contemporaneidad
del inmueble cono son los elevadores, barandales y cubierta de azotea, se propusieron como estructuras

metdlicas laminadas.
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7) Referencialidad paisajistica, escala; al acceder al edificio por la calla de San Jerdnimo, se pasa por una
entrada restringida que lieva al gran patio de fuz columnado en tres niveles: con ésto intencionalmente se
reinterpreta la’vivencia del claustro virreinal, del espacio pablico abierto (la calle) a un vestibulo menor y
después al patio de luz. La claridad compositiva de la solucién queda expresada por el par de patios
distribuidorés que en rampas y corredores conducen al espacio intimo de las habitaciones. Las tomes de
elevadores y fa cubierta metdiica de fa azotea, fueran diséﬁadas exprofeso para ocupar un lugar referencial

dentro de! barrio.

8) Singularidad manifiesta: el edificio nunca renuncia a la posibilidad de expresarse de forma singular en aras

" de integrarse al contexto; reinterpreta la arquitectura del lugar con un nuevo lenguaje: fa composicion de la
fachada principal sobre San Jeronime refleja esta triple pretension de conservar la volumelria generada del
esquema, reconstruyendo a la vez 1a imagen de la fachada de fa calle e incorporando elementos singulares
como la torre de elevadores y la cubierta metalica; es la interpretacion de la convivencia entre Io existente
con lo propuesto, en ello radica fa singularidad del edificio.

PROYECTO 4.- PARQUE DE SAN MARCOS

1) Impacio: la propuesta no sélo ofrece el reordenamiento de los espacios existentes, sino una nueva variedad

de lugares apropiados para el desempefio de las aclividades que se generan en el parque, mismas que en
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2)

3)

4)

5)

ocasiones se llevan al cabo bajo la inclemencia del clima. Con la replantacién de algunas especies y la
plantacién de otras nuevas, se pretende dar lozania al componente vegetal y crear un modelo de imagen

para otros jardines publicos de la ciudad.

Conceptualizacién proyectual: la ausencia de agua en el parque motivé la pn'mefa idea del proyecto;
proponer el esquema de un dasis a partir de cuya fuente se van ordenado los espacios de lugar.

Ades:uamu_hmhmatm la solucion genera espacios de sombra mas abundantes tanto en caminamientos
como en ambitos de convivencia y descanso; cuidando las caracteristicas de cada lugar, se propuso
principalmente vegetacién del tipo caducifolio para igualmente favorecer el asoleamiento durante el inviemo
extremoso, la propuesta incluye mayormente especies de origen mediterraneo adaptados al clima de la

ciudad, propuesta que resulté de un estudio de vegetacién contextual.

Adecuacion ytbana: no fue considerada en la propuesta dada la naturaleza dé la misma; pero se realizé un
estudio de visuales y perspectivas desde y hacia el parque; igualmente otro de circulaciones peatonales

desde varios punto del barrio atravesando por el lugar, lo cual definio la propuesta de caminamientos.

Limitroficidad precisa: si bien es cierto que el parque esta contenido dentro de una “isla urbana” formada por
cuatro avenidas, fue necesario confinar su accesibilidad solamente a los puntos de entrada generados por

los nuevos caminamientos, para lo cual se recurri6 a barreras de setos que conjuntamente con las palmeras
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6)

]

8)

existentes definen los limites del conjunto; igualmente Ia vegetacién encierra lugares mas pequefios hacia el

interior del Jardin, resueltos como dmbitos independientes.

Solidez_y_permanencia manifiestas: el material de trabajo de la propuesta es mayormente de origeh
orgénico, por tanto no se aplica en su totalidad el presente punto de valoraci6n. - Los espacios naturales

cambian constantemente.

ferenciali isajistica; ; la tendencia es hacia la introspeccion en pequefios émbit;as
resguardados y configurados por vegetacion. Si el teatro abieto es el simbolo del lugar, sus -
particularidades deben estudiarse mas a fondo, acentuando su verticalidad o incorporando una torre reloj por

citar algunos ejemplos.
Singularidad manifiesta: se busca generar una imagen de un parque memorable tanto por su propuesta

conceptual como por las caracteristicas de la vegetacién que aloja; la incorporacién de! agua como elemento
compositivo viene a ser una idea Unica no aplicada hasta ahora en el conjunto de parques de la ciudad.
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APENDICE A-3 "PROGRAMA DE AREAS"

PROGRAMA 1. CASA DE RETIROS ESPIRITUALES. VALLE DE BRAVO, ESTADO DE MEXICO

ESPACIOS No. Personas mifu* Subtotales/m? Totéles[m'
HABITACIONES . 1
¢ 20 habitaciones dobles con 2 40 18.75 750

|
|

camas %, vestidor-guadaropa,

bafio-sanitario, y terraza-

chimenea
o Circulacién - estancia ) 35 5.7 200
e Capilla = » . 6 ; 9.0 ' §§ 1005,
AREAS COMUNES .
* Recepcidn . i 20 ) ’ _7_5 . @

o Metros cuadrados disponibles por individuo



ESPACIOS ’ O . _ No. Personas m?u* Subtotales/m? Totales/m?

. Cafeteria . : C 50 - 24 T 120 -
- 4rea de servicio ' 50 .
- cocina y despensa

* Audivisual S 50 23 “us

« 3 Salas de trabajo 25 3.0 5

s 2 oratorios ) 5 '— -_6._0 30

e Servicios sanitarios : 12 2.5 .30 ,§_7=g

TEMPLO - o ] ’

* Pértico ' 100 2.2 220

® Vestibulo } _ 20 25 50

« Baptisterio - o 15 26 ‘4_Q :

* Confesionarios ‘ : 10’ 5.0 50

e Sacristfa . - 2 ’ 20.0 .80

e Nave o sala . 180" 1.5 2_72

Metros




ESPACIOS : No, Personas - Comue Subtotales/m? - Totales/m?

o s

* Coro y 6rgano 30 » 2.2 66
* Campanario ‘ - _ . - 8.0 744
l ADMINISTRACION i 1
e 2 Cubiculos, drea secretarial, . 5 20 100 1oo
archivo y computadora e ’ : )
! CASA PARROQUIAL l
® 2 Habitaciones con baio- 2 g‘ ) 75
sanitario c/u y terraza ’ ‘
* Estancia - cocineta - 2. ) 15 30
e Talleres y bodegas L _ L ) e - 80. PR 185
ESPACIOS ABIERTOS l o ’ S o
* Atrio del templo L 200 15, 300 T

hd Metros ci

doe di ibles por individ . o ‘ . . 156




ESPACIOS No. Personas m?/u® Subtotales/m?
* Plaza de acceso 60 . 6.3 380
* Terraza . 20 5.0 100
e Piscina 20 15.0 300
e TOTAL DE AREA CUBIERTA CONSTRUIDA = ’ 2604m?*’
e TOTAL DE AREA CONSTRUIDA ABIERTA = : 1080m?
3684 m?

PROGRAMA 2. CENTRO CULTURAL ROMITA, MEXICO, D.F.

ESPACIOS ) No. Personas m3u* Subtotales/m?
TEATRO
* Vestibulo 65 1.8 120

. Metros cuadrados disponibles por individuo

Totales/m?

‘Totales/m?

st



ESPACIOS No. Personas m3fue Subto tales[m’. : - Totales/m? -~

* Sala 65 20 130

e Escenario 15 4.3 65

e Tramoya : — — 55

e Cabina proyeccién B B ] T 15

* Sanitarios . 7 5.7 40 425
GALERIA J '

e Acceso ’ 10 3.0 30

* Salas exposicién pictérica . 40 8.75 350

e Terraza de escultur.a X 10° 5.0 50

.- Bodega _ —_ 100

¢ Oficinas 10 1.0 70

e Circulaciones: rampas y . ‘ - 80

elevadores
* Servicio Sanitarios 10 ' 25 25 705

Metros cuadrados disponibles por individuo




TOTAL DE AREA CUBIERTA CONSTRUIDA = 1130 m? SR : ' el
AREA DISPONIBLE_1050 m? (Propuesta Koolhaass} ‘
AREA TOTAL TERRENO 31502

PROGRAMA 3.- RESIDENCIA PARA ANCIANOS EN SAN JERONIMO. CENTRO HISTORICO, MEXICO, D.F.

ESPACIOS No. Personas mifu° Subtotales/m? Totales/m?

HABITACIONES

® 24 habitaciones dobles con dos " 48 21 1008 1008 -
camas %, cocineta, guardaropas,

vestibulos, bafio-sanitario.

¢ Metros cuadrados dispenibles por individuo . ’ . . 159



ESPACIOS. . . .. No. Personas | mify: Subtotales/m? v Totales/m?

AREAS COMUNES

e Cafeteria

- 4rea de servicio " 50 3.6 180

- cocina y despensa » 4 10.0 40
* Sanitarios 2 7.5 15 155
e Gimnasio

- Sala de ejercicio ’ 25 4.0 100

- Vestidor 5.0 10

- Sanitarios 2 10.0 20 130
¢ Biblioteca

- Sala de lectura 20 4.5 80

- Terraza 15 2.6 40

- acervo - — 40

- cubiculo ) 5.0 20

- sanitarios o 2 10 20 210
¢ Audiovisual 60 1.9 115 115
¢ Invernadero y terraza 30 5.0 150 150

Metros cuadrados disponibles por individuo



ESPACIQS " 'No. Personag Comius Subtotales/m? Totales/m

* Capilla 18 16

30 30
¢ 2 Aulas 20 3.0 . 60 80
» Circulaciones (corredores, rampas - — 450 450

y escaleras)’

EERVICIOS MEDICOS Y DE APOYO
* Consultorlo Médico ) 6 . 1_3_3 . 80 80
* Enfermetia ) 5. 14 70 10
* Lavanderia y roperia - Q_Q 0
e Control (2) — —_ 40 40
¢ Intendencia _ - 40 40
ADMINISTRACION
® Direccién ] 12{- 9.1 110 110
» Cubiculos psicopedagégicos (3) - 10 A 1_L§ ‘115 15
M Metros cuadrados di ibles por individi




ESPACIOS No. Personas = miur " Subtotales/m? Totales/m

LESPACIOS COMUNES ABIERTOS J

* Plaza 300
¢ Jardines 400
* Estacionamientos -350

]
N -
(]
A3
]

* TOTAL DE AREA CUBIERTA CONSTRUIDA 2828
e TOTAL DE AREA CONSTRUIDA ABIERTA = _650

* JARDINES . = _400
* SUPERFICIE DEL TERRENO =  2258m?

- Metros cuadrados disponibles por individuo - . e e -.; O i SR



PROGRAMA 4.- PARQUE DE SAN MARCOS, MEXICALI, B.C.

.

Ambito infantil.

Es un espacio para nifios menores de cinco anos de edad en donde puedn ejercitar sus cuerpos y experimentar a través de
sus sentidos las sensaciones que proporcionan las texturas, colores y consistencias de diferentes amteriales aptos para
este fin como lo son el pasoto, las maderas, el corcho, algunos pavimentos blandos, etcétera, {325 m?)

Ja\rdIn infantil.

Espacio que contiene los jeugos infantiles originales reconstrufdos, los columpios y otras estructuras nuevas propuestas.(800
mZ) .

La plaza.

Espacio destinado a contener las actividades publicas de la asamblea de vecinos, eventos politicos. kermessses, etcétera.
Contar4 con un kiosco pata la venta de helados, drea de mesas cubiertas o protegidas y servicios sanitarios.(550 m?}

Teatro al aire libre.
Teatro excavado en el terreno; la graderia se forma de un desnivel de pasto y el escenario como parte de la plaza. (950 m?}

Andador principal.

Espacio cubierto o semicubierto que atraviesa el parque en sentido longitud, establecido un vinculo entre los accesos (1000
m?) ’

Parada de taxis protegida: pista de arena; zona de asadores; pequefio almacén de herramientas y subestacién electrica
{2100 m?)

Superficie total del parque = 5,800 m?

Metros cuadrados disponibles por individ ) o ) 163
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