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P R O L O GG o

Egcribir unas lineas que sirvan de presentacion  al preswnie
trabajo cuyo titulo es: “Las Transmislones por Satelite ante ol De-
recho de Autor', se remontan a aquellas primeras exparagncias  oue
tuve an el taller de radio y television al cursar las estudios wsa-
cundarios, El interdés y la inquietud gue surgieron en wi al estu-
diar este fendmeno, me ayudaron a comprender &n su aspecto basieco

el proceso téchica radiatelavisiva,

For otro lado, nunca he ocultado mi aficion por los cerlbdmenvs
internacionales de eventos departivos, de eepaectaculos ausicales,
de canciertos culturales que tienen una proyecoidn a nivel sundial,
sU seguimiento me ha permitido anpalicarlas cuidadosamente, comprec-
der y observar todos los intereses implicados, log cusles si no se
protegen o salvaguardan a través de un ordenamiento juridico efecli
vo, pueden generar una serlie de conflictos que impidan su celebra-
cion o que se transgredan derechos implicaedos para lo principalesz
protagonistas que toman parte en este tipo de eventos (actores, de-
portistas, cadenas de radio y television, misicos, etc.) maxine si
tomamas en cuenta que el adelanto cientifico y tecnoldgico en mate-

ria de comunicacianes hacen que estas derechas puedan ser faci lmen-



te violados. Asi, luego de haber hecho un estudio cuidadoso, eshauz
tivo de la Ley respectiva, tanto nacional como internacional, me
day cuenta de que se carece de una regulacion especifica que pueda
hacer frente a las nuevas situaciones que se prasentan, pues edis-
ten lagunas en la Ley que crean confusion vy dejan desprovistas de
proteccion a cada parte implicada. Mi propuesta es la elaboracion
de un nueve matrco legal en esta rama del Derecho que sea eficiente,
concisa, rapida y capaz de hacer frente a nuaevas situaciones que
van surgiendo para que cada una de las partes que intervienen en di
chos eventos queden aseguradas conforme a su respectivo derecho, lg
grandn asi la paz, la armonia y la convivencia de una sociedad wzada

dia mas interrelacionada.
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CAFPITULO I
NOCITONES DEL DERECHO DE AUTOR

1.1 Derechos de Autor.

PDerecho gue la Ley reconoce al autor de la obra para partici-
par  an  los beneficios que reproduscan la publicacidn, ejecucidn o

representacion de la misma.l

Los derechos de auntor constituyen uno de 1os aspectos mas im-
portantes del derecho de la propiedad intelectual, cuys rama consi-

dera Gnicamente a la propiedad literaria y artistica.

Se considera generalmente que las obras literarias son @] pro-
totipo mismo de las abras por las cuales fueron concebidos los derg
chos del autor. lLos medios de expresibdbn contenidos en esas obras
son variados palabras, misica, pintura, creaciones plasticas diver-
sas 0 combinacian de elementos (como en el caso de las Operas o pa-

liculas cinematograficas).

De manera practica las legislaciones de los diversos palses

contemplan las siguientes obras:

! pau Miserachs.- Taodos_los Aspectos lLegales sobre la Propiedad In-
telectual. Ed. Fausi. Barcelona, Espafa. 1987. pag. 13.




Las obras literarias: es devir, fas noolas, cuaenlos pove i,
obras dramaticas v obros @scrltos, cualgqurera que sen su contontdo
(con o sin imaginacion). suw extension, sy objetivo  (desteace v,
etecétera), su forma (dactilogratica, impresos, Fibros, revis! s,
pericdicos etcéteral): gue esas abras hayan sido publicadas o loddr-
tasy en muchos palses las "obras orales" es declr, agquellas gue no

gson transcritas siendo igualmente protegibles por la legislacion Jde

los derechas de auttor.

Las obras musicales: sean gerias o "ligeras", cancione., ow-

ros, operas, revistas musicales, operetas, elodlera,

Las obras plasticas: obras de dos dimensiones (las litogra-
fias, etcétera) o de tres dismensiones (las escul turas, obras arguy
tectanicas). Agqul también cualquiera que sea su contenido  (figuwra

o abstracta) y su finalidad (arte puro, publicitario, etcétera).

Las abras fotograficas: cualesquiera gue sean sus Lemas (des-

cripciones, paiseajes, eventos de actualidad, etcétera) o su final-
dad. Igualmente las obras cinemalogrdficas cualquiera nue sea su gé
nero o finalidad o modo de explotacion (en sala, por television, el

cétera).z

- an 2 s b

2, Julio Téllez Valdez. La_Proteccion Juridica de los Programas_de
Computacion.- Instituto de Investigaciones Juridicas.- Serie Eg
tudios Doctrinales. Num. 124.- Universidad Nacional Auténoma de

México.- 198%9. p.p. 53-54.



1.2 Antecedentes Historicos de las Transmisiones por Satélite

Se acostumbra a comanzar la historia de los satédlites de comu-
nicacién con wna fecha muy concreta (octubre de 1945) y con un nomn-

bre especifico Arthur C. Clarke.S

Sin embargo, la idea es mas antigua. FEl primero que la conci-
bid fue un clérigo y escritor de Boston, llamado Edward Everet Hale
que en 1869~-1870 publicd una historia de un  cuerpo artificial en
en forma de "luna de ladrillos" que giraba alrededor del mundo. ¥ La
version moderna la propuso Clarke, que entonces era Secretario de
la Sociedad Interplanetaria Britanica, Arthur C. Clarke publicd on
la revista especializada Wireless World (Mundo sin hilos) un arti-
culo que al principio llevaba el titulo de "E) Futuro de las Comuni
nicaciones por el Mundo”, pero que se reeditd con el titulo de

"Rele extraterrestre".

El articulo comienza con una discusion sohre el uso de la ra-
dio y la televisién salvando largas distancias. Se pone énfasis en
el hecho de que las transmisiones por televisiéon requieren la insta
lacion de cables coaxiales, siempre caros, o de redes de radio, pe-
ro ninguno de estos dos métodos se pueden utilizar para transmisio-
nes trasatlanticas. Clarke propone pues, el concepto de satélite ar

-~ e

3. Edward W. Ploman.- Satélites de Comunicacién, Inicio de una Nue-
va Era.,—- Ed, G.Gili. 1985. p.p. 57-60.

4, Edward W. Ploman.- Ob. Cit. pag. 3.



tificial, que quedaria a una albwra scfrzionte (nued bm) oy dne s

ria alrededor de la tierra una ver coda D0 hod sy e tormea que virs
ta desde la tierra paraceria estacionario y caolocady @ un puanto oe

bre el Ecuador. E[Esta idea de la drbata geoectaclonaria no @rd nue

va para los que se interesaban en asunios del eospacio,  Poro Cla ke
afadia que seria posible construir una estacion espacial donde we
"instalaria todo el aquipo necesario  poara la recepoion y o relranasmi
sLaon de toda tipo de sefiales de radio provendeales de caaldquer pudy

to que se encontrara dentro del area cubiwerta.

Como no seria posible cubrir toda la tierra con una sola esta-
cion, Clarke propone que se cologuen tres satélites equidistantes
entre si, todo ellos sobre el Ecuador. El artlculo acaba con algu-
nas calculos sobre la energla gue so necesitaria  para el funcLona
miento de estos satélites y se wndica  1a posibilidad de wsom T la

engrgla solar cono fuente,

Desarrollo de la Tecnologia de Satélites

La mintaturizacion de los  equipos electironicos hizo posibhle
lanzar no solo vehiculos sino tambidn satélites avlomabicos sin brg

pulacion.

El Dr. John R. fPilerce era wno de los cientificos gue & princi -

2108 de los afos cincuenta habla comenzado a Lrabajar serLamenteo o



5

el dasarrallo de satelites comno rodes de informacion en @l e@spacio
En aguel entonces, era Director de los Laboratorios Bell de Bstados
Unidos. Tenia fama por sus trabajos sobre la teoria matemalica dJde
la informacion y el desarrollo del transistor; fue uwno de los lwmpu)
sores de los primeros proyectos de satélites de conunicacion, coin-
ventar del tubo de onda progresiva, que es un amplificador de banda
ancha vy uno de los elementos mas decisivos en todos los sateliles

que pueden transmitir sefales de televisidn,

Aparte de la tecnologla de cohetes, que hiro posible el lanza-
miento, fue el desarrollo de la electranica el elemento nas impor-
tante para la fabricacion de satélites dtiles y del correspondiente
equipo terrestre®: transistores, células solares , de reduccidn de
ruida, amplificadores paramétricas, tubos de onda progresiva de lar,
ga duracion. Fue también igualmente necesario el uso de computado-
ras vy avangadas, asi como del procmsadn'electrbnicu de datas parea
definir la arbita, guiar a los satélites y orientar sus antenas ha-

cia las estaciones de la tierra.

En Estados Unidos, la tecnologia de la inforasacidon estaba ya
preparada para dar @l salto al espacio wlbraterrestre cuando se lap
=0 el primer Sputnik en 1957. En realidad, las comunicaclonges espa
ciales hablan comenzado ya en la década anterior, cuando se ubslisd

5 Edward W. Ploman.- Ob. Cit. pag. 3.
Edward W. Ploman,- Ob. Cit. pag. 3.



la Luna como wun reflector de mensajes qua anviaban desde Teo boerea,
£l primer contacto por radar con la Lupa se nico «n 19466, v disde
1909 a 1w4% la Marina de Estados Unidos la utilicd como estacedn de
comunicaclrones entre Washington y Hawai’. Cstos aperaciones hicie-

ron surgir une idea nueva. La Orbita de la Luna no es apropiada pa

ra entablar nexos de comunicacion entre varios puntos de la tierra.

Sa plantea la interrogante éNo se podria uwtilizar un globo ar-
tificial controlahle de gran tamafo, para la misma finalidad? Y asl
surgld el proyecto Echo, que fue el primer caso de utilizacion de
un satélite para la transmision de sefales de un Jugar de la tierra
a otroe; la seffales se reflejaban en un gran globo recubirerto de

alqminio.

El Echo | se uso para rele de telefonia, facsimil y datos. Es-
te satélite se podia ver a simple vista y su funcionamiento fue so-
guido con interés continuo desde que caomenzd a funcionar hasta 1968

l.uego en 19464, se lanzd otra version de mayor tamado. Los Sa-
teélites Echo, eran satélites pasivos, pues sélo funcionaban como es
pejos, donde se reflejaban las sefales de radio. El pr{mer satéli-
te activo fue el Courier, que lanzd Estados Unidos en 1960; en el
tercer aniversario del comienzo de la era espacial.q

7 Edward W. Ploman.- Ob. Cit. pag. 3.
Edward W. Ploman.- Ob. Cit. pag. 3.
Edward W. Ploman.- Ob. Cit, pag. 3.



£l satédlite activo lleva un "paquete de conunicaciones o repe-
tidor que recibe las sefales de la tierra, las traduce a las fre-
cuencias requarides, las amplifica y luego transmite la sefial a la

tierra".

Aparte de los experimentos realizados con el Echo, en nuestros
dias se usa exclusivamente este tipo de satélites para fines de co-

municacion,

El Courier era un proyecto del Ejército de tierra de Estados
Unidos. DResde entonces ha habido wna auténtica explosion de satél i

tes de comunicacion.
Lista de primeros satélites de comunicacion:

OSCAR 1 - lanzado el 12 de diciembre de 1961, E) primer satélite de

dicadn exclusivamente a la radio amateur,1©

TELSTAR ! - Lanzado el 12 de julio de 1962, que suministro el pri-
" mer rele de television en.color e hizo pruebas de comunicaciones

por microondas de banda ancha via el espacio.ll

SYNCOM I - Lanzado el 26 de julio de 1963, que suministrd el primer

rele satisfactorio de comunicaciones desde una Orbita geoestaciona-

ria,12

10 Eguard W. Ploman.- Ob. Cit. pag. 3.
Edward W. Ploman.- Ob,. Cit. pag. 3,
Edward W. Ploman.- Ob, Cit. pag. 3.



Hasta ese amomnto los satélites o habdan colooado  @n oron tan
Ycarcanas a la trarra', oy por tanto, esioban denlio due da Dinea oo
visian de las westaniones transmisoras y raceptorac on fa Loerra =0
la durante pericdos linitados y no continuamentes colo aliumo, o0lo
se consiguid con los satélites que se colocan on drbita geoaesbacios

naria.

INTELSAT I (Early Rird) lanzado el & de abril de 1965, que fus

el primer satélite cumercial.ls

l.o lanzd la NASA, en nombre de Intelsat, o swa, el Consoroin

Internacional de Saldliles de Comunicacidn.

Se colocd sobre @l Oceano Atlantico vy Lluve vapacidad de Mo

circuitos telefdnicos y un canal de telovisidn.

MOLNYA I, lanzado por la Unién Suvié?iﬂd poco dias despuds Jdel
Early-Rird, el 27 de abril de 1969, Se usaba para‘relﬂ de Laelevis
51600 y del trafico de telefonia y telegrafia, dentro de la Unidon Sg
vietica,14

El programa Molnya, consistia en una sorae de satélites que se
mantenian en arbite todos al mismo tiempo vy o Intervalaos regulares

dentro de una arbita nuy eliptica.

13 Fdward W. Ploman.- Ob. Cit. 3.
14 Edward W. Ploman.- 0Ob, Cit, 3.



Los sabdlites gue viajen por Orbilan de @sto Lopgo von a éu e
var velooidad cuando estan mas corca de 1o broera (per wgen) oy a0 ot

menor velocidad cuaando estan mas elajados do la brovran Capogeond,

1.3 Historia de las normas sobre derechos de autor de las transmi-

siones por satélite en Europa

Las pilares basicos del orden jurldico ewropeo, para la proteg
cion del ingenio o inimro de la etapa amoderna (abandono de la perpo
tuidad del derecho, libertad de prensa e amprenta,  reconostmieola
del derecho de autor para disponer vy explolar sus obras) 1o had Las

mos en la legislacidn de todos los Estados de la CEE.

El 9 de septiembre de 1884, en Berna, la mayoris de los eala-
dog europens que ya s hallaban vinculados entre siopor tratados bi
laterales de reciprocidad de proteccidn de las obras  de sus aObudi -
tos, dejaron establecido el Convenio de Berna o Union de Fstados pg
ra la proteccidn internacional mas eficaz y uniforme posiblo de jos

derechos de los auvtaores sabre sus obras literarias y artisticas. 19

Quedo fundado el primer basamento del derecho Europeo de autor

en lo que se refiere a transmisiones via satélite, loda ver gue wn

15 pau Miserachs.- Ob. Cit. pag. 1,



la Convencion de Berna aparece 8n el o ticolo B, e donds have voibe
rencia a4 la comunicacidn piblica por cualyares wedio 0 e1stama, oo
viniendo ordenamientos tan dispares come el sadnm, el germanico
latino en unos criterios rectares wncformea, oo sanlodo anaantsha

universal.,

Existe en la actualidad un elevado nivel prolector del derecig
en los pailses de la CEE, no solo en el marco del Convenio de RBarna

1884, Acta de Farls 1971 que todos ellos han raltificade.

Se plantea, enltonces, en el ambitbto euwrupeo la exiotencia de un
cuadro normativo nacional y de una esfera convencional supranacio-

nal armonizable.

En el Acta de Paris, en 1971, la Convenciom se une al criterio
personal de proteccidon y acuerda la proteccion a los enlbranioras
gue publiquen en un pals de la Unidng criterio extensivo inspirado
en la Convencidon Universal de BGinebra de 1992, también revisada en

Farls en 1974,

En otro orden, son varios los palses ewropeos que han suscrito

y ratificado el Tratado de Roma de L96L.

En 1958, promovido por el Consejo de Euwropa, se firmd en Parly

un Acuerdo Europeo relativo a los intercambios Jde (ilaes de Tnlevi

10



5100, con la participacion de Espaita al i1gual gque el de 1760 para

la prateccidn de las emisiones,

Los satélites artificiales para fines de comunicacidn y trans-
mision de programas comerciales son una realidad hacia la deécada de
los sesenta.l? Algunos paises y organismos internacionales no gu-
'bernamentalws, gepecialmente la Unidon Guropea de Radiodifusion, con
sideraron que era menester un instrumento internacional que prote-
giese la distribucion de sefales portadoras de programas transmibi-
dos por satélite en contra de la pirateria que ya para entonces ea-

ionas internacionales.  Asl

pezaba a aparecer en las telecomunic
surgid la llamada Convencion de Bruselas del 21 de mayo de 1974, la
cual gora de muy poca simpatia, ya que hasta febrero de 1907 sdla-
mente la hablan firmado ocho palses, entre @llos Mésxico, contandose
can la ausencia de los Estados Unidos y la URSS, paises emisores de

este tipa de programas.

Mediante dicho instrumento, los Estedos ratificanles o adheren
tes se comprometen a tomar las medidas idoneas para impedir la dig-
tribucion en su territorio o desde su territorio, de sefales porta-

doras de programas por cualquier distribuidor al que no esblén desl)

Autor.- Cuadernos de Legislacion Universitaria. Nueva Epoca. Na-
mero 1. 1986. UNAM. pag. 61.
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nadas las sefiales emitidas hacia un salidlite. Se esceplian las sedig

les precedentes de satélites de radiodifusidn directa.

1.4 Antecedentes historicos de las transmisiones por satélite en

Méxica

Los modelos de desarrollo que se propusieron para las décadas pasa-
das incluyeron "necesarias" y grandes inversiones en sistemas de cp
municaciones para alcanzar la meta. En los afos sesenta, las herra-
mientas fueron la radio y la television. En los ochenta, las horra-
mientas y los profetas son otrost: los satélites v los tezndlogos e

ingenieros.

En el caso de las telecomunicaciones, la infraestructura instg
lada durante el presente sigla en México y en el resto de paises la
tinocamericangs ha provenido de atras cultueas econdmicamente® avanza’
das vy ha sido utilirzada como respuesta a inteFeses comerciales. 18
En México, el uso de satélites de comunicacion es el resultado prin

cipalmente de la incursion del consorciv de Televisa en el aprove-

- - o e

18 Ligia Ma. Fadul.- Telecomunicaciones y Teledeteccion por Satéli-
te. México ante las Nuevas Tecnologlias. Ed.Porraa. 1991. paq.29
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chamiento de las diversas y novedosas tecnologias  de Conunica -
clén.l9 La experiencia acumulada en cincuenta afos ha persitido o
este monopalio privado adelantarse al Estado en cuanto al usn de la
infraestructura =-microondas, satélites, cable y fibra dptica- y de
ofrecer por consiguiente, servicios complementarios dentro y fuera

del pais.zo

Con 17 afos de intervalo, la Red Federal de Microondas (19460)
y el primer salélite del Sistema Morelos (199%9), fueron inaltalados
y utilizados en primer término, para la transmision por Lelevisidn

de dos eventos deportivos de caracter mundial.21

Las dos principales infraestructuras de telecnmunicacidn instg
ladas por la Secrcetaria de Comunicaciones y Transporles (S5CT)  gon
explotadas por el nuevo organismo pablico descentralizado Telecomu-
nicaciones de México (TELECOMM), creado el 17 de novienbre de 1909
por acuerdo presidencial en respuesta a la politica de moderniza-
cién de todos los sectores nacionales, 22 A la nueva enpresa le cg
rresponde la ampliacion y mejoramiento de la infraestructura e Le-
lecomunicaciones, para la cual ha comencado a efectuar la seleccidn
de los salté¢lites de Solidaridad que reeaplazaran a los torelos  en
1994 y 1997.

19 Ligia Ma. Fadul. Ob. Cit. pag. 12.
20 | jgia Ma. Fadul. Ob. Cit. pag. 12.

Ligia Ma. Fadul. Ob. Cit. pag. 12.
22 | jgia Ma. Fadul. Ob. Cit. pag. 12,
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En cinco anos de activiadad dol Morelos Tosw porcenbage de oy
paciagn  alcanca el 99%, despuds lo un largo peviodo de subulobieec
z14n. El satélite Morelos IT comen.0 a aperar el lo. de ducieabr e
de 1989 ron la transmision del Framer Informe de Goblerno Jde Corlos
Salinas de Gortari y esta ubtilizado @a un 20%, menteas  TELECOMM
continda su campafa de promocian de servicios para atraer aias claen

tes, 23

En la banda C de Servicios Fijoa, los uwsuarios del Sistena Mo~
relos sant las empresas de Telwevision: Imevision y Televisa, Ponei,
un significativo y cada vez.mayor numero de cadenas de rodio; siste

mas regionales de televisidn; un servicio de la empresa TELECOMM de

nominado Infosat.

Volviendo a los programas de la Secretaria de Comunicaciones y
Tranzportes, en 1966 Méuxico ingresa a la Organizacion Inlernacional
de Comunicaciones por Satélite (INTELSAT).24 Comno miembro de tal
organizacion, nuestro pals utilizea en la acluaalidad el segmenlo ew-
pacial que INTELSAT tiene sobre el Ncéano Facifico. Fara ello cuen

ta con la estacion de Tulancingo en el Estado de Hidalgo,

23 | jgia Ma. Fadul. Ob. Cit. pag. 12.
24 Ruth Gall.- México__ante el Quehacer Espacial Ciencias, Aspectaos

Sociales y América Latina.- México ante las Nuevas Tecnologias.-
México, D.F. Ed.Porria. 1991. pag. 249.
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o otro lado,  @n 1980 se Jiscutro le posibaiidad de canta
con dos satélites geoestacionacrios Morelos, construidos por ba eae
prasa Hughes de comunicaciones internacivnales, En 1980, fue Tanras
do el Morelos I, entrando en operacidon en  agosto  del mismo aio,
mientras que el Maorelos I, fue lanzado en novieabre de 1905 y co-
locado en drbita de almacenamiento para abhorrar cambuesiible Jurante

tres aﬁos.zs

Ambos satélites fueron lantados por aedio de transbordadores

de la NAGA.

Nuestro pais ha seguido una via poco alfortinada ante los ro-
tos a 1a Era Espacial. Desde el punto de vista de la Lécnica, ha
participado como usuario aeﬁde 1968, cuartdo  paor primera ves o wia
olimpiada fue transmitida glohalmente.26 Desade 17830 hasta 19789, ful
mas usuarios del sistema INTELSAT, en donde nos limitamns a rentar
transponedores (equipps de recepcion y  Ltransmision de selialen) en
satélites, 27 A partir de 1985, el gobierno mexicano adquirid dos
gatélites esladounidenses, que denomind Sistoma de Saléiltes More
los vy que nos pernite cierta independencia y una considerable wipan
sién de servicios,28

e oo oo o o

25 Ruth Gall. Ob. Cit. pag. 14.
Ricardo Peralta Fabi.- _Tecnolagias Espaciales. México ante las
Nuevas Tecnologias. México, D.F. Ed.Porria. 1991. pag. 278.
Ricardo Peralta Fabi.- Ob. Cit. pag. 15.
Ricardo Peralta Fabi.- Ob. Cit. pag. 15.
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Adicionalmente, aprovechando la coyuntura de satélites Morelos
se pudo iniciar el camino para el disefo vy construccion de experi-
mertos automaticos en orbita, debido principalmente a los esfuerios
de investigadores de la Universidad Nacional Autonoma de México,
contando con apoyo financiero de esta misma, del CONACYT vy de le
SCT. La relacion de trabajo entre los investigadores de la UNAM  y
la NASA, era en 1985 la anica con una agencia espacial, esto impide
que hasta la fecha y debido al accidente ccurrido con el transbordg
dar, las erperiencias pudieran realizarse a pesar de encontrares el
equipo @n la zona de lanzamiento desde 'inicios de 198é. En la ac~

tualidad se renuevan los preparativos para la primera misidn.

México par su parte, incursiona en la era de las telecomunica-
ciones en 1‘?57,29 con el programa experimental de cohetes lanzado
en 1959, el cohete SCT I qgue alcanzd una altura de 4 mil amelros.
Fue, sin embargo, hasta 1980 que nuestro pals planted la necesidad
de establecer un sistema de satélites nacionales para cubriv los re

querimientos esenciales que en ese momento se presentaban.30

En 1981, se presentd formalmente un proyecto, el cual culaind
finalmente en 1985, con el lanzamiento y pueslto en marcha dél pri-

29 TELECOMM, Sistena de Satélites Solidaridad. Sector Comunicacio-
30 nes y Transportes. Edicion sin pé de imprenta. p.p. 1, 4 y 6.
TELECOMM, Ob.CiT. pag. 16
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mer sistema de satélites de comunicaciones mexicanos, denominados

Morelos I y Morelaos 11,34

La segunda generacion de satélites mexicanos fueron programa-
dos para substituir a los satélites Morelos, cuya vida util termind
en 1993, para el primer satélite; y para 1998, termina la del seqgun
do, El Solidaridad I fue lanrado el 20 de novienbre de 1993 y el So
lidaridad Il en &1 mes de octubre de 1994,32 Con estos lanzamiern-—
tos, Méuico se pone a la vanguardia en tecnologia en materia de te-
lecomunicaciones, cuyos servicios se extenderan a la mayor parte de

los palses latinoamericanos.

1.9 Objetos Protegidos

Todo derecho de autor lleva siempre implicito tres apartados:
El objeto, cuyo principal interés =¢ la proleccion de una obrag
el sujeto, en virtud del cual se generan derechos de autor; vy,
el contenido, aplicado a lo que abarca tal derecho.

- s g

31 TELECOMM. Ob.Cit. pag. 16

32 YELECOMM. Ob.Cit. pag. 16
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1.6 Derecho de autor en sentido estricto

Al crearse una obra, se establece entre ésta y &l autor, una
relacion de causa-efecto. La persona que con su ingenio, laboriosi-
dad, creatividad y tiempo logra producir algo, es la causa. El ob-
jeto de la produccidn con sus caracteriticas peculiares, es el afeg
to, lo resultante de la obra. Debido a esto, podemos decir, que una
obra de arte refleja mucho la personalidad y la manera de ser de su
autor; es una proyecciaon y una objetivacion de su personal y espiri

tual manera de ser.

Estos dos hechos, la relacion causa-efecto y la proyeccion de
la personalidad del autor en la obra, dan lugar a relaciones "“espi-
rituales y personales", ademds de las relaciones de explotacion,

que la mayoria de las leyes protegen.

A ese conjunto de relaciones "espirituales" y "“personales" en-
tre un autor y su obra, y sus consecuencias, se llaman derechos mo-
rales" o "derechos no patrimoniales" de los autores.

Estos derechos sons

a) Derecho a ser reconocido como autor.

Es decir, quien crea una obra es un autor de la misma, Sin

embarga, este hecho puede ser reconocido o no por el pablico o por
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los usuarios. El autor tiene el derecho a exigir que se le reconog

ca su calidad de tal.

Por tanto, podra demandar:
- Que su nombre aparezca en todas las copias de sus obras.

- Que su nombre sea mencionado o enunciado en todas las represen-
taciones o ejecuciones publicas, en las emisiones radiales o te-
levisivas vy en todas las citas que se hagan de fragmentos de sus

obras.

b) Derecho a que se respete la forma y la integridad de su

obra

Fuesto que la personalidad y la fama de un autor estan liga
gadas a su obra, todo autor tiene derecho a que se respete la pro-
pia obra, tanto en su forma como en su contenido. Esto lo faculta

para exigir dafos y perjuicios por:

- Deformacion

~ Mutilacitn

-~ Modificacion de su obra no autoricada por él
- Accibn que redunde en demérito de su obra

- Accidbn que mengle el honor, el prestigio o la reputacion del

autor.,
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La Ley Federal mexicana sobre esla materia especifica las cua-

lidades que poseen los derechos marales o no patrinoniales,

Art. 3."Los derechos que las Fracciones 1 v [1 del articy
lo anterior conceden al autor de una abra, s2 consideran
unidos & su personas y son perpetuos, inalineables, -

prescriptibles e irrenunciables".

<) Derechos patrimoniales o econdmicos de los autores.

Todas las leyes de derecho de autor tienen un principia o

fundamento general, Dicho principio podria ser enunciado asis

Todo autor tiene derecho a obtener retribucidn econdmica

por el praducto de su mente.

Al crearse una obra surge, ademas de la relacion "causa-
efecto", una relacian de "propiedad y perlkenencia" sobre el objeto
creado, Tal relacion de propiedad y pertenencia capacita al pusee-
dor para “usar y disponer de tal objeto" conforme a sus propios in-

tereses, sin exclulr los intereses scondmicos.

La Ley mexicana sobre la materia, expresa a este principio

basico en la Fraccidn lercera del Articulo 2.
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Art.2. "Son derechos que la ley reconoce y protege en fa
vor del autar de cualguiera de las obras que wsedfatan en

el Articulo L, los siguientes:

Fraccian III.
"El ugar vy euplotar temporalmente la obra por si o por
tercera, con propositos de lucro y de acuerdo con las

condiciones establecidas en la ley".

Resul ta evidente que el usa y la explotacion pocuniaria de wuna
obra, dependen del progresn vy de la innovacion de los medios vy

las técnicas de comunicacion y reproduccibn.33

En la medida en que los medias de conunicacién y de reproduc-
citn se han diversificado vy perfeccionado, los derechos ccondmicows
de los autores, han crecido. For ejemplo, el derecho de transmision
o teletransmisién no existia hasta que se generalizaron estos invep

tos.
Derechos econdmicos de los autores en la legislacién mexicana.

Como va se ha visto, la Ley mexicana concede al autor autorizag

cién para "usar y explotar su obra con fines de lucro" en la Frac-

B

cién 111 del Articulo segundo.

33 Humberto J.H. Meza. Iniciacion al Derecho de Autor. Ed. Limusa.
México, Espafa, Venezuela, Argentina, Colombia Puerto Rico. 1992
P.p. I7-44,
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El Articulo Cuarrtn Jde le Ley Federal  de Derechos e subor ade

los Estados Unidos Moxicanos, no numera 1os derechos patrieoniales
de los autares de manera anhaustiva, Sino s o naneira vienpler L
pica.

El Articulo Cuarto fue modificado par ol H. Jongresa de o

Unién vy las reformas adicionales aparecieron en el Diario Ofsicial

de la Federacidn del 11 de enero de 1982.

l.a redaccion original de ese Nrticuwlo, s0lo indicaba tres categ

gorias de derechos sobre las obras:

- Reproduccidn
.- Ejecucién

- Adaptacién

La nueva redaccion alfade tres categorias mas de derechos y una
expresion de amplitud maxisa que comprende cualquier otro tipo de
posibilidad de explotar economicamernte una obra por los medios co-

pocidos o por los medios que el acelerado progreso técnico pueda

proporcionar para la reproducciéon o difusion de las producciones

autaorales,

- Publicacién
- Representacian

~ Exhibicion y cualquier utilizacion piblica de la obra
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For lo que el Articulo Cuartoc von sus relieantes adiciones, Jdi

Art. 4, "Los derecios que el Art. 2 conzeda en su Fracoe
cion Il al avtor de una obra, cuomprenden la piblicacion,
reproduccion, ejecucion, representacion, exhibicvidn, adap
taciaon y cualquier utilizacidn piblica de la misma, las
que podiran efectuarse por cualquier medio segdn la natura
leza de la abra y de manera particular por los aedios se-

falados en los tratados y convenios inteirnaciaonales vigen

tes que en México sea parte”.

Tales derechos son transmisibles por cualquier medio le-~

gal.

De acuerdo con el Glosaria de la Organizacion Mundial de la
Fropiedad Intelectual, las derechos patrimoniales incluyen las si-

guientes facultades:

= Facultad de hacer cualquier uso publico remunerado.

Facultad de autorizar cualquier uso pablico y de exigir remunera-

cion por tal autarizacién.

=~ Facultad de publicar o reproducir una obra para distribucien pa-
blica.

- Facultad de comunicar una obra o darla a conocer al pablico por
medio de representacion (teatro), ejecucion (musicales), exhibi-

cion (graficas), proyeccion (cinematogrdficas), radio o telednfu-
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sion, cable, entre otraw,
- Facultad de hacer o autorlzar traducoiones o cuabvpiier tipo e

adaptaciones de la obra y usarlas on pablica,

1.7 Régimen especial de las obras fonograficas.

La muslica se expresa a bravés del sonsdo.

Es, materialmente, uvna sucesidan de sontdos modoalares, o una
combinacion de sonidos de la voz buamana o de 1os instrumentos, o do

unas y otros a la ver.38

En consecuencia, la misica e propaga coimg expraaion de sont -
dos de la obra musical, sin periuivio e su fojacian en parti buray,

fanogramas, discos compactos, videogramas o otros saparlaes,

£l modo de manifestaci1dn de la obra wasical, consbi tuya o fop,
ma de realizacian vy traccmesion de una obroa artistica,  gue Cione
daos canscecuencias iq@@dlutaﬁ. For una parle, 1o efevada fac o] odad
del propio creador para cipresal Ja abra masical o parbie oo ba ey
cucién Mediante sus propias articulaciones filaioidgicas, que b ey

miten natwralmente producyr sontdas, modulondolos o travdae de osu ho

Proteccion por el Derecho de Autor, Memoria del VI Congresa In-
ternacional sobre la Proteccion de los Deraechos Intelectuales.
(del autor, el artista y el productor) Ed.CIGNAC. 1991, pag. &%5.
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ca, sin necesidad de ningin otru clemento; y, por otra parte,  la
asombrosa facilidad con que la obra musical  se eunpande a braves de
las aondas sonoras y @5 percibida para todeos aquallos que accoden a

ella en su vertiginoso avance.

Esta situacidn, de tan sorprendente sencilles pn 1a e)ecucion
y utilizacian de la cbra, abliga & una proteccidon may wspectal por

el derecho de autor.

Resulta mas dificil oabtener ¢l reconocimionto del derecho de
autor al tratarse de una obra mucical manifestada a Lravos de sond-
dos, que el que le asiste al titular de wquellas producciones artly
ticas, que se exponen & través de cuerpos crertos,  come un Lilug,

una escultura, una pintura u otros.

En las obres literariss, plaslicas v figurativas eo gowral 1o
expresion de la abra se confunde con un soporte matarial como pueds
ser el papel impreso en gue se encuentra suscritas; la Lela  en que
ha fijado el oleo; el marmol en gue se ha gscudpido y olros mes, v
por ello, sin que tales modos de extertorizacion  se idenbifiquen
con ella, es evidente que su praleccion juridica prescnta condicio-

nes mas favorables,

Es decir, si bien la onda sonord no se identifica con la obra
musical, ella es su modo de expresidn y es evidenle que la prolec-

cion juridica que puede ejercerse para cautelar la utilizaciéon di
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tales sonidos es invariable vy notablemente mas dificullosa que la
tutela que se ejerce con modos de expreésion como la tela, el Lmpre-

so y otros mas.

Queda de manifiesto que la obra musical pueds ser wltilizada
econdmicamente en otras formas distintas de aquella gue conslituye
su forma natural de expresion, a que haciamos referencia. Entre
ellas la qua reviste mayor importancia, consiste en la reproduccidn
de su fijacion fonografica a travées de soportes comunmente conoci-
dos como discos, cassettes, discos compactos gque constituyen la fop
ma mas difundida de circulacidn de las obras nusicales, como produg

tos de alta comercializacién.

Tales soportes como es evidente, no pueden bastarse par si mig
mos para expresion a la obra musical, s0lo son elementos materiales
en los que se han fijado magnéticamente los sonidos, laos cuales se
uwtilizan en determinados equipos que permiten emitir agquella vibra-
ciones que haran perceptible para el oido humano delerminada combi-

nacion de sonidos.

l.a magnifica calidad de estas fijaclones en razdén del avance
de la técnica; sin embargo, no podran identificarse con la ohera mu-

sical.
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Es decir, las obras musicales no son los discos o cassettes,
aquellos son sdlo soportes, y quien adquiere tales productos no ha
adquirido evidentemente la titularidad de los derechos de autor, s)
no Ganicamente un ejemplar con el cual se ha reproducido la aobra,
una de las formas de utilizacidn de la obra artistica, saobre la

cual caben también al autor sus derwchos.35

Modos de Utilizacion Econdmica de las Obras

La obra musical, es susceptible de las diversas utilizaciores
econdmicas comunes & la generalidad de las obras artisticas, las
que mencianaremos valiéndonos de la Legislacion Espaiola de Fropie-

dad Intelectual, de 1987, en las que hemos encontrado definiciones

muy precisas.

"Reproduccion"s La fijacidn de la obra en un medio que permita su

conunicacion 9 la obtencidn de copias de toda o parte de ella.
“"Distribucion"s La puesta a disposicidn del piblico del original o
copias de la obra mediante su venta, alquiler, préstamo o cual-

quier otra forma.

35 Santiago Schuster Vergara. Ob. Cit, pag. 24
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“Comunicacion Pablica": Todo acto por ol cual wia pharabvdad de pe
sonas puade teper acceso a la obra o provia destesbueoon de e

plares de cada una de ellas.

"Transformacion®: Comprende su traduccion, adaptacidon  y cualgurer
atra modificacidn en su torma Jdoe la que se dorive and o a gt e

te.

La Ley de Derechos de Autor en México, hace roferencia a estos
mados de utilizacian, al sefalar en su Articulo 4o., que loa deére-
chos de wso o explatacion "comprenden la publicacion, reproduccrin,
ejecucion, representacion, euh}bicién, adapltacsdan v cualouaeer wbili
zacion pablica de la misma, las que podrian efectuarse por caalquier
madio segun la naturaleza de la obra y de manera particular por los
medios sefalados en los lratados y convenios internecionales vigen-—
tes, en que México es parte, ‘“agregando que" Lales derechos san

transmisibles por cualquier medio legal.

Impartante es destacar que estos derechos de esxplotacion, que
antes mencionamos -reproduccion, distribucion, comunicacion pablica
y transformacion- pueden ejercitarse en forma conjunta e indepen-
diente y tan es asi, que ningln aclo de disposicion del autor res-
pecto de su obra, ejerciendo separadamente alguno de tales derechos

compromete la suerte de lus demas,
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Do esta manera, la autorizacion para fijar los sonidos  en un
tonagrama, vy luego vender los ejemplares, sean discos compacltos o
cassettes, por ejemplo, no faculta al productar fonografico para
autorizaer la ejecucion piblica de los fonogramas en discotecas, ra-
dindifusoras, entre otros, menos an & los individuos particulares

que adguieren un ejemplar en este caso, un disca o wun cassetie. 9

El Art. 72 de la Ley sobre Derechos de Autor de México ha afic
mado este principio al sefalar que "el derecho de publicar una obra
por cualgquier medio no comprende, par si aisma, el de su explata-

cion en representaciones o ejecuciones puablicas®,

En cuanta & las obras musicales, la comunicacion piblica es si
nanimo de "ejecucidan piblica®, vy comprende toda forma de presanta-
cion de la obra musical, incluida la interpretacion personal o “en
viva", la radiadifusién, la emisiéon por televisidn, la transaisidn
por cable, la comunicacion por satélite, la representacion o exhibi
cion en abras cinematograficas o audiovisuales y cualesquiera gque
sean los medios, mecanismos o procesos técnicos que se empleen, in-
cluyenda discas a fanogramas, videogramas, micrafonos,  receptores

de radio o television, tocadiscos, proyeccidn, entre otros.

El Articulo Il de la Convencion de Berna, consagra el derecho

de comunicacian pGablica, como “el derecho exclusivo (del autar) de

36 gantiago Schuster Vergara. Ob. Cit. pag. 24
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autorirar la reprasentacion  (obras dranditicas v dramdiico musivg
leg) y la ejecucion publica (obras exclusivamente musicales) de sus
aobraz, por todos losg medios o procedimiaatos, entendiends e conge-
cuencia el concupto de ejecucidtn a las presenlaciones en vivo y &
la utilizacion de grabaciones, wncluyendo la "bLransmision plblica,
por cualquier medio... de la ejecucidn publica”, que comprande  Ja
comunicacién cinematografica y por hilo, dejando al Art., 11 Bis,
siguiente, la proteccién del derecho de comunicacidn piblica a tra-
vés de organismos de radiodifusion, as decir, comunicacion sin hi-
1n, como se indica en la Guia del Convenio de Ferna (Fublicacian

oMPI, 1978).

1.8 La proteccion de los derechos de los intérpretes y ejecutantes

Uno de los principales problemas planteados a los artistas in-
térpretes o ejecutantes, es sin duda el efecto del cambio tecnolégi

co sabre sus condiciones de empleo y de trabajo.

Durante algo menos de cien afos y durante siglos, no se habia

modificado lo esencial del trabajo de los artistas intérpretes o

ejecutantes.37

37 gilvia Pinal.- El_Aspecto Reivindicativo de los Derechos__de los
Artista Intérpretes. Memoria del VI Congreso Internacional Sobre
la Proteccion de los Derechos Intelectuales (del autor, el artis
ta y el productaor) México, D.F. Ed.CISAC, 1991. pag. 151,
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Su actuacion era efimera y local, Tal situacion comenso a can
biar a principios de este siglo y llegd a ser muy diferente en los
aros comprendidos entre la primera querra mundial y la segunda, co-
mo resultado de tres inventos praincipalzc: el graadtfono o fondgra-
fo, el cinematégrafo y la radio difusion, S8 Despuds de la sequnda
guer ra mundial adquirieron enorme wmportancia, ubtros dos tnventoss
el disco de 3T revoluciones y la red nacional de tnlmvj%ién.sq Fav-
ra entonces, w2 hacla posible fijar las actuaciones en ltodo tipo de
materiales: discos, peliculas, bandas, alambre y otros mas; asi co-
mo transmitir sonidos e imigenes de estas realicraciones & millones
de personas al mlismo tiempo, 1ncluso, mas alla de las fronteras del

pals., Estos proagresos _tecnologicos tuvieron multiples efectos s

bre_las condiciones profesionales y materiales de los artistas in-

térpretes o ejecutantes, preocupando a los dirigentes de las arganj

raciones nacionales e internacionales que protegen estos derechos.

Una respuesta internacianal a esta situaciéon fue la Convencidn
de Roma de 1961, en la cual “se considera que los derechos de los
artistas intérpretes o ejecutantes" son los derechos estrictamente
individuales de personas que, como los autores, deben ser protegi-
dos contra la explotacion que hagan otras personas de sus interprae-
taciones creativas personales sin que hayan otorgado aulorizacién

expresa para ello.’0

38 gilvia Pinal. Db. Cit. pag. 30.
? gilvia Pinal. Ob. Cit. pag. 30.
Silvia Pinal. Ob. Cit. pag. 30.
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De esta manera, el derechn de los artislas intérprates Cabo -
cando tanto a actores como a los musicos ejecutantes)  aparece  on
vitrtud del desplaraniento que sufre en su actovidad labaral  cuando
su interpretacion o ejecucidn queda 1ncorparada en un soporle mate

rial, sea este una pelicula, un divco 0 una cinta magnetica.

Dentro de la Legislacion mexicana, estos derechads Comenitaron «
reconocerse en la Ley de 199, cuando se tucorpora 1A televisidn vy
su problendtica sobre la fijacion de las obras o  anterpretaciones
artlsticas.41 En esta Legislaciin, queda establocido que el orge-
nismo de radiodifusién debe contar con un convenito reanunerado con
autares vy artistas interpretes que le permita exuplotar poslerior-

mente las ohras e interpretaciones o ejecucliones tijadoes,

La Ley actual contiene con mayor claridad arliculos que se re-
fieren a los derechas de los artislas intérprates o epocutantes. Y
en ella, sobre todo a partir de las reformas del aso 1981, quedd es
tablecido que astos artistas intérpretes o ejecutantes tenlan ders-
cho a recibir una remuneracion econémica irrenunciable por la wlill
zacion plublica de sus interpretaciones o ejecuciones en las que hue

bieran intervenido, conforme a lo sefalado en los Articulos /97 y 00

41 gilvia Pinal. Ob. Cit. pag. 30.



El Articulo 79, se refiere a los derechos por el uso o explota
ciéon de obras protegidas, haciendose extensivo a los derechos de
los artistas intérpretes o ejecutantes. Estos derechos de uso o ey
plotacién, traducido en aspectos economicos son las regalias, las
que se establecen en dosbformas: Por convenio con los usuwarios; o
bien, a través de tarifas que expida la Secretaria de Educacién FO-

blica, como es el caso de la explotacion de obra cinematograficas.

De esta manera podemos aprecilatr que el derecho a recaibir una
remuneracian econdmica por el uso de sus interpretaciones y ejecu-
ciones tiene el caricter de irrenunciable.?? Esto es congruente con
las caracteristicas de orden publico e interés social que tiene

nuestra Legislacion, como lo muestra la redaccidn del Articulo lo.

Dentro de los derechos de autor, los derechos de lus artistas
interpretes o ejecutantes, son derechos andlogos o vecinos reconoci
dos por nuectra Ley. El problema es hacerlos efectivos en la pric-
tica, ya que muchos son los usuarios que cuestionan o se resisten a
pagar el uso de esas interpretaciones o ejecuciones fijadas en un

soporte material como el disco, la pelicula o el videa.

42 gilvia Pinal. Ob. Cit. pag. 30.
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CAFPITULO IX
PRINCIPIOS FUNDAMENTALES DE LAS TRANSMISIONES POR SATELITE

2.1 Definicién de lo que es un sateélite,

Satélite es todo dispositivo en el espacio extraterrestre, ca-
. i
paz de modificar las sefiales portadoras de programas para su recep-

cion directa por el pclblico.43

Los satélites artificiales son los objetos e instrumentos espa

Y. .
ciales cuya finalidad practica es la de radiotransmitir informacio-
nes a distancia considerables, y son utiliradas como reflectores o

como estaciones repetidoras radioeléctricas.“4

2.2 Clases de satélites.

Existen dos clases de satelites de radiodifusion: de los servi
cios fijos (o de'"punto a punta"), conotidos como "CS" (Satélites de
Comunicacion), los cuales enlazan dos estaciunes terrestres, una
transmisora y una receptora, vy es a través de esta Gltima que un

“distribuidor" transmite o retransmite la sefial al pablico o a par-

43 Humberto J.H. Meza. Ob. Cit. pag. 21.

44 gduardo R. Acosta. Las Telecomunicaciones Internacionales Via Sa
telite y la Educaciéon. Universidad de las Américas. Puebla. 1988
Depto. de Relaciones Internacionales., pag. 38.
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te de &1, sea por ondas hertzianas o por medio de un conducto: el

cable.

El otro tipo de satélite es el de radiodifusion directa, cuyas
sefales son susceptibles de ser recibidas directamente por el pably

co.49

Hay tres tipos de satélite espacial de comunicacion:

- Satelite Pasivo. Sin instrumentos en su interior que Oanicamente
reflejan las sefales transmitidas desde wuna estacion terrestre,

son estudiados, es un simple espejo reflector.

- Satélite Activo. Equipado con camaras fotograficas y de televi-
sién, detectadores de radiaciones y de meteoriteos, radio y fuen-
tes de energia eléctrica, ademds de recibir, retransmiten ampli -

ficando las sefales captadas.

- Satélite Estacionario. Emplacado en érbitas sincronizadas can el
movimiento de rotacion de la tierra, estos son  los mas comple-

Jos y eficientes,%6

45 Felix Fernandez - Shaw. Los Satelites de Telecomunicacion, Futu-

s ro Presente. Ed. Tecnos. Madrid. 1973. pag. 155.

6 Adolfo Loredo Hill.- Derecho Autoral Mexicano. _Nueva Coleccion
de Estudios Juridicos. Ed. Jus. México. 1990. pag. 21.
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2.3 El proceso técnico de la transmision.

Los enlaces via satélite pueden conducir cualguier tipo de in-
formacién, analegicas o digitales, al igual que los otros sistemas
tradicionales, como son la television, telefonia multicanal y datos

de radio, entre otros.

En la Emision.

l.as sefales en transito via satélite, en su trayecto modifican
caracteristicas de acuerdo a lo siguiente: la estacian terrena
transmisora, recibe las sefales a trasmitir en la primera modula-
cidn las translada & banda de frecuencia intermediag en la segunda,
las translada a frecuencias de microondas Yy las amplifica a un ni-
vel adecuado para enviarlas al espacio o por Medio de la anlena an

su lado de emision.,

El Sistema de Comunicaciones del Satélite consiste en una o va
rias antenas y una serie de transpondedores que son dispositivos
electronicos complejos que reciben las seifiales de la tierra y vuel-

ven ‘a transmitirlas a la misma.

El satélite de radiocomunicacianes recibe las sefiales de tie-
rra por medio de la antena de recepcion, las amplifica y las trans-—
lada de banda (de &GHz a 4GHz, en el casg de la banda "C" ¢ de

14GHz, en el caso de la banda "Ku")i las amplifica nuevamente y la
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envia a tierra por medio de la antena lado emision.

Como las sefales que se reciben llegan muy debililadas poar su
largo viaje, los transpondedores se usan tembrén  para amplificar
las sefales, convertir las frecuencias (ya gque se wsan frocusncias
diferentes para el viaje de ida y vuelta), para eviter interferan-
cias entre las sefales gue llegan, gque son muy débiles y las que s
len retransmitidas que son muy tfuertes. Como fuente de energla, los

satélites dependen del sol.

Algunos satélites van cubiertos de células solares; otros 1lle-

van paneles solares que cada ver son mayores,

El control del sateélite se hace desde una estacidn de la tie-
rra, que ejerce las funciones de telemetria vy comando. La sefal,
una ve: procesada, se transmite desde una estacién terrena al salé-
lite vy la sefal que envia el satéelite la capta una o varias de las
estaciones terrenas, que tras praocesarla le inyectan en la red nor-

mal de telecomunicaciones par tierra para su envio al usuario final

En la estacion terrena receptora so reciben las sefales dol sa
télite en su antena lado recepcion las amplifica, en la primera oo-
dulacién las translada de la banda de microondas a la de frecuencia
intermedia; en la segunda demodulacidn las translada de trecuencia

intermedia a banda base o sefales en transito,%7

47 Angel Galindo Arellano. Principi de Comun
6.C.T. Ed. sin pié de imprenta. pag. 3,
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2.4 El concepto de "sedal" y su contenido,

La seldal portadora doe prograeas  segon @l glosar we .., ool o
197 de La Organizacion Muoadial de la Proaptedad Inleicctual, es Lodo
vector producide @lectocascanmente, que transporta o Lravos dal wopg
cio programas e los argantsmos de vadiodifoscdinng e doo el Lo
junto de imdgencs y/o somdos, regrabtrades o no. nedrparados o la

sefal destinada a ta dictribucion,

2.5 Radiodifusiéon y su contenido,

En 1971, se definid el servicia de radiodifusion par sobd] g te,
servicio de radiocomunicacion en que las sefales emitidas o retransg
mitidas por estaciones espaciales que estan destinadas o la  roceps

cion directa por el publico en general,48

Eata recepclaon pusde wer
individual, por medio de instalacianes sencillas en las hagaves o
comunal con equipos receptores que a veces puedon ser complejos y
que tratan de servir a un grupo del pablico en general oen una ubica

cion concreta, o por eedio de un sislema de disbtribucion  que cubre

un area limitada.

De igual manera el glosario numero 26 dee la Organizacion Mun-
dial de la Propiedad Intelectual, mencions que se enlicnde par ra-

diodifusidn a la transmisidn por rcualquier medio inalambrico (in

48 Edward W. Ploman. Ob. Cit. pag. 3.
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clutdos los rayos lare: v los rayos gamna, ontre ol os)  de soonudos
o de imangenes y sonidos para sdoreceplidn por el puolioo. Asl la @

digod fusian  iacluira T cealisada por un satdlite  Joesds la dnyeo

c1an de una obra hacia @l satélite.

2.6 Titulares de los derechos sobre la sgﬁal.

El titular de los derechos sobre la seihal es el organismo que
decide emitirla wien resuelve sobre los programas que contenderd
’ -

la sefal, siendo en este caso, gl arganis«md dJde origen.

En el efecto de la autorizacion concedida por el organismo de
origen, se da el derecho de quien la recibe para su dislribucidn al

publico, surgiendo en este caso la figura del distribuidor.

2.7 Clases de programas contenidos en la sefal,
De manera general los programas contenidos en la sefal, son de
alguna de estas clases:

a) Obras audiovisuales (cinematograficas, dramaticas, producciones

musicales, entre otras).

b) Competencias deportivas u otros espectaculos de "arena" (juegoas,

circos, corridos de toros, entre olras).
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c) Informacliones Noticlosas,

2.8 Titulares de derechos de autor en los programas de obras audio

visuales.
El derecho de los autores

Antes de proceder a ennumerar los derechos que corresponden a
’

los autores de obras audiovisuales, definermws 1o que a2s una obra

audiovisual,

Obra Audiovisual. Es la perceptible o la ver por el oida y poc
la vista, que cunslta de una serie de imdgenes relocionadas y de wo-
nidos concomitantes grabados sobre un material udecundo‘4q Para wer
ejecutada mediante la utilizacion de mecanrwmos idoneos.  Ejoemplos
de estas pueden ser: las obras cinemalogrificas y Lodas las que se
expresan mediante un procedimiento analogo a la cingmatogedbbo, co-
mo las producciones lteleyisivas o coalguier ol produccion de imb-

genes sonoras fijadas sobro cintas magneticas o discos u obras con-

sistentes en juegoas de diapositivas acompaiadas de sonido.

l.a obra audiovisual es una intecrpretacion intelectual, oque de
acuaerdo a las caracterlsticas del caso concrebu, conbunderd olbomoen-
tos lilterarics, artistices e incluso cienlificon,

Memoria del VI Congreso Internacional sobre la Proteccion de lou
Derecho Intelectuales (Del autor, el artista y el Productor) Mé-
xico, D.F. Ed. CISAC. 1991. p.p. 193-198.
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Lo importante es sefalar que toda forma de expresion awdiovi-
sual, estard protegida como obra por el Derecho de Aulor, sieopre
que contenga elementos de creacion originales, susceptibles de Lule

la juridica, sean estos literarios, artisticos o cientlficos.

En lo que se refiere especificamente a la Obra Cinemalografi-
ca, gque hoy se extiende a las demds Obras Audiovisuales, han existj

do tres tesis:

- La gque atribuye la condicion de autor de la obra a la persona del

productor (generalmente persona juridica).
'
~ La que reconoce al productor como un coautor.

- La que reserva la autoria de tas Obras Audiavisuales a las perso-
nas fisicas que la crean, admitiendo que en todo caso el produc-
tor pueda tener el caracter de titular derivado o de cesionario

de los derechos patrimoniales, pera nunca a calidad de aulor.

En el ambito del derecho americans, exiclen varias opclones:
el productor como autor de la obra (EUA): el productor como coautor
de la obra (Argentina); el productor como titular de la obra para

el ejercicio de log derechos pecuniarios (Ferd).
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En México, la Ley MNederal de Dervcho de Autor, reconoce la cg
lidad de titulares del derecho a los productores de la Obra Audiovi
sual y asl tenemos el Articulo 59 de la mencionada Ley, en su pri-

mer parrafo dice:

Articulo 59. Las pereonss flisicas o morales gue produs-
can una obra con la participacidn o colaboracion espe-
cial y remunerada de una 0 varias personas, golaran res-
pecto de ellas del derecho de aulor, perao deberan mencio

nar el nombre de sus colabotadores,

El Productor de la Qbra

Para la producciéon de una Obra Audiovisual, adenas de la creg
cion artistice del director-realizadory los autores del argumento,
los autores del guion o didlogos, composiciones eusicales, exislen
los FProductores (casi siempre personas juridicas) gue proveen los
medios econdmicos, coordinan y organizan o las personas flsicas
(creadores, arltistas antes mencionados) para la produccién de la

obra audiovisual.

Los productores de obras audiovisuales pagan a estos caolaborg
dores cantidades muy fuertes, adn antes de caber si la obra audio-
sual va a tener éxito tal, que les permita recuperar su inversion o

si serd un fracaso y habran tirado el dinero a la borda.



v

Asimismo, el praductor invierte cantidades enormes en pagdr &
los artistas intérpretes que intervendran en la obra, a los camard-
grafos, decoradores, carpinteros, disefadores, coredgrafos; viajes
del personal a distintos lugares del mundo donde se supone s@ desa-~
rraollan los hechos de la pelicula y otros e incorpora sus propios
recursos técnicos vy artisticos ante la expectativa de recuperar el

capital invertideo y obtener una ganancia.

Fosteriormete y antes de la exhiblicion publica de la pelicula
invierte fuertes sumas en las campafas de comarcializacion a agen-
tias de publicidad y demas medios de comunicacién, para dar a cono-

cer la abra al piblico.

Los productores son titulares de los derechos patrimoniales
de las obras audiovisuales., La distribucion, reproduccion y comuni-
cacian al plblico de las obras audiovisuwales sin el consentimiento

de los titulares de los derechos de autor constituyen pirateria.5°

El derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes que par-

ticipan en el programa

La Legislacion sobre Derechos de Autor, establece el derecho

basico a la retribuciéon cuando en su Articulo B4, enuncia:

o e o e

50 gduardo Gaxiola y Lago. Ob. Cit. pag. 40.
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Los intérpretes y ejecutantes que participen en cualguowr for,
ma o medio de comunicacidn al publico. tendrdn Jderacho o recibir la
retribucion econdmica irrepunciable  por la ubalizacion pablica  oe
sus interpretaciones o ejecuciones  do acuerdo con Jas Articulos 77

y 80,

El Articulo 79, establece que "los detechos por el por
us0 y explotacion de las obtras® se causaran cuando la fy

nalidad de la ejecucidn, representacion o proyeccidan sed
)

21l lucre v la obtencidn de beneficioe econdatcds, direc-

tos o indirectos.

El Articulo QO, epuncia que "Los fonogramas o discos uty
zados en ejecucidn publica con fines de lucro directa o
indirecto mediante sinfonolas o aparatos similares, cau-
saran derechos a favor de los autores, intérpretes o eje

cutantes.

Es importante sefalar que cuando en la ejecucidn intervengan
varias personas, la remuneracion se distribuiri entre éllas, segln
convengan. A falta de convenio, las percepciones se distribuivan en

proporcion a las gue se hubiesen obtenido al realizar la ejecucion.

El derecho a la retribucion, ge extiende no solamente a las

actuaciones directas ("en vivo") sino a toda ejecucion pablica de
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las grabaciones en las cuales ba wntervenido. Es a esle tipo de eag

cucliones que la Ley llama “indirectas”.

Otro derecho gue tienen los arlistas intérpretes o ejecatans

tes es el referido a avtarizar expresamnente?

La reamisrin o retransmision radiotonica, lelevisadn o e

cualguier otire tipo de sus actuaciones O S eCucionds, SEJUN e prowa

el Articulo 86 de la Ley Federal de Derechos de Autor,

Art., B86. Herd necesarida la auvtorizacidn expresa de los
intéarpretes o los ejecutantes para Jllevar a cabo la roe-
mision, la fijacion para radiodifusidon y la reproduccion

de dicha fijacion.

Entiéndase por "Reemision”, tanto la relransmisidn sioul CAnea
de algun prograna emitido por alguna atra radiodifusora o @stocion
de televisidn, comp la transmision o retranumision diferida do al-
gun pragrama radiado o televisado con antertouridad o rectbida vy g

bado previamente.

De esta manera, el que algun autor, artista, Intédrprete a ejo
cutante autorice la radiodifusion o la teled)fusidon de un programa
no implica el permiso para que dicho programa wea reloansmi Uedo en
forma simultanea o diferida, es necesaria la aulorizacion expriua

para tal efecto.
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Los ntereses que los deraechos conesos proteguen aon Tas rete
rentes a la utilizacion poblica de obras do antores o toda e e de
representaciones de artistas o 4 1o transmugion ab pablarg b doen

tecimientos, informacidn, sonidos o inhgones,

Derecho de los Artistas intérpretes o ejecutanten, Dovorho Ba

sica a.la Retribucidn (A L, 79 LFDA)

El Derecha o la rotribue tdn se o biede oo adlamente o Laa o
tuacianes directas, o law que hoy s bos Plama "on vava™, s w by
da ejecucion pablica de taos grabaciones o e coabess by vthorvinn g,

da. A este tipo de ejecucianes Lo oy blama “end o Lot

Correlativamente con cobe Derccho o o reberbacron sabn Lo gy
cultad especificada en 2} Grtico o BO paca drspongr o farme et e
siva y a cualguier Lituala g0 sus dereehon pate omaiiocbos e ovadons

de las actuacionas on que nlervengan,

Derecho a auvbtor tzw ceprosamento Lo remmisiimn o roblransmi -
siton radiofonica, televisada o do cuatquier otro Cipo de s o Loees

clones o ejecuciones.

grama emitido por alguna olra radiodifusora o walacidn do Leloy) -
5100 como la transmisidn o rebransanston daferyda de algdn peogeama

rediado o televisado caon anterioridod v grabhado pe ey ieamon ey,
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El que un autor artista, intérprete o ejecutante autorice la
radiodifusion o la teledifusidn de un programa, no implica el permi
so para que dicho programa sea retransmitido en forma simultanea o

diferida; es necesaria la autorizacion expresa para tal efecto.

Art, 73 L.F.D.A. "La autorizacion para difundir una abra
protegida por television, radioditfusion o cualquier otro
medic semejante no comprende el de redifundicla ni explg

tarla publicamente, salvo pacto en contrario.

Derecho a autorizar expresamente la fijacion para radiodi fu-
sion. A pesar de este Derecho, la ley concede, expresamente a las
estaciones radiodifusoras y de television, la autoricacion para gra
bar con anterioridad las obras que seran difundidas "por razongs
técnicas o de horario y para efecto de una sola emisién posteriar’,
con la condicién de que la tranonision se efectier en el plaro gue
se convenga, que no se haga ningune difusion o emisidn cuando seo exn
té grabando y que se utilice une sola ve: exclusivamente, asti lo

enuncia el Art., 74 de la L.F.D.A.

Derecho a autorizar expresamente la reproduccion de las gra-

bacianes o fijaciones.

Si las fijaciones o grabeciones son hechas por razones téon i
cas o de horario, se encuentra implicita la autorizacion sdlo paca

una emision posterior, pero ésto no autoriza a las organivaciones
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radiodifusoras o televisivas a utilizar en emisiones posteriores,

dichas grabaciones.

Fara esto debe requerirse la autorizacion expresa y remsunera-
da autores, artistas, intérpretes y artistas ejecutantes. (Articulo

74 L.F.D.AL)

En cuanto a los articulos publicitarios o de propaganda filing
dos © grabadc% pa?a su difusion a través de cualqguiera de los me-
dicé de comunicacion en El articulo 74 en su inciso d) L.F.D.A.,, es
pecifica que padran ser difundidos -seis meses a partivr de la fecha

de su grabacidn.

Fasado ese periodo deberd retribuirse con una cantidad igual
a la contratada originalmente, no padra esceder de I aros. Después
de éste tiempo se requiere la autarizacidn previa y un nuevy carve-

nio entre el usuario y los creadores.

Derecho o facultad de oponerse a la reproduccion de sus ac

tuaciones cuando se aparte de los fines por éllos autorizados.

El Articulo 77 de la L.F.D.A., declard que la autorizacion pa
ra grabar discos no incluye la facultad de utilizarlo con fines de

lucro en sinfondlas o apardtos similares.
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Las empresas grabadoras de discos o fonogramas deberan men-—
cionarlo asi en las etiquetas adheridas a ellos cuando los discos
sean para la explotacien publica vy lucrativa, los autores, los in-
térpretes y los ejecutantes tendrdn derecho a obtener "regalias o

beneficios por cada ejemplar o disco".

Por ello, "las empresas productoras y las importadoras, en su
caso, deberan llevar sistemas de registro que permitan realizar, en
cualquier tiempo, las liquidaciones correspondientes". Articulo 78,

L.F.D.A.

l.a cantidad que deban pagar las empresas a los autores artis-
tas, intérpretes o ejecutantes, deberd ser establecida por la

S.E.F. Articulo 80. L.F.D.A.

Sin embargo los autores intérpretes o ejecutantes pueden en
forma individual o mediante sociedades, celebrar convenios con las
empresas productoras en los que se establezcan mejores condiciones

de pago.

El mismo articulo detalla que los Derechos se recaudaran en
el momento en gue se realice la venta de primera mano de los fono-
gramas o discos y las liquidaciones se efectuardn por las casas gra
badoras a las titulares de los Derechos respeclivos o a sus repre-

santantes debidamente acreditados.
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Fara estos casos deberd fijarse, ademas, el numero de discos o
fonogramas que se editaran o importaran para la explotacion pablica

mediante sinfondlas o aparatos semejantes. Articulo 20 1. L.F.D.A.

Dichos funogramas o discos deberdn distinguirse por me-
dio de una calcomania o etiqueta especial en la que se consignen
que los Derechos que carresponden a los autores, ejeculantes e in-
térpretes estan incluidos en el precio del disco o fonograma. Art.

80-11 L.F.D.A.

En el disco o fonograma deberd aparecer impreso en forma des~
tacada la leyenda: Fagada la ejecucion en México. Articulo 80 III,

L.F.D.A.

Ejercicio del Derecho de Oposicion

El derecho que tienen los artistas intérpretes o ejecutantes
a oponerse a cualquiera de los actos ennumerados en el parrafo ante
rior y sancionado por el Articulo 87 en sus fracciones I, II, III,
padra ser ejercido ante la autoridad judicial quien garantizard su
respeto ¥y exigira las debidas indemnizaciones cuando el caso lo re-—-

quiera,

Este Derecho de Oposicion puede ser ejercido por cualquiera

de los intérpretes cuando varios participen en una misma ejecucién
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(Art.BB8-1) o bien, "por los intérpretes individualmente y los ejecy
tantes en forma colectiva, previo acuerdo de la mayoria cuandao in-

tervengan en una ejecucién unos y otros", Articule 88 II. L.F.D.A.

Los intérpretes o ejecutantes para impedir las fijaciones o
las reproducciones a que se refiere el Articulo B87 de la L.F.D.A.,
pueden solicitar a la autoridad judicial competente las providen-
cias expresadas en los Articulos T84 vy 385 del Codigo Federal de

Procedimientos Civiles.

Tales providencias consisten en citar a las partes y a los
testigosy dar facilidades a los peritos para aducir las pruebgs Y
para examinar los objetos, ordenar traer las copias, los libros,

los documentos y demas elementos ofrecidos por las partes, (Art.87.)

La duracidan de la proteccion concedida a los intérpretes vy
ejecutantes seqin el Articulo 90 de la L.F.D.A. serd de 30 afos con

tados a partir de la fecha de la fijacién de fonogramas o discos.

De la fecha de ejecucidn de ohras no grabadas en fonogramas vy

y de la fecha de la transmision por television o radiodsifusion.2!

—— ——

5! Humberto J.H. Meza. Ob. Cit. pag. 21.
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El productor del fonograma utilizado en la programacion.

Los detroctores del derecho gue asiste al prodoctor de ono-
gramas, argumentan que el fonograma es un s6lo soporte material.
fuienes tienen esta opinian revelan una profunda ignorancia on la
visualizacion del asunto, pues jamas se han acercadu  a conocer lo

actividad del productor de fonogramas.

Este, como una personavfisica 0 una persnna maral a través
del responsable de la parte creativa, imaguia wun producto sonoro, a
partir de una obra musical o de un intérprete con especiales cuali-
dades artisticas: selecciona un misico profesional que elabore un
arreglo musical para cierto intérprete, se escogen determinados mu-
sicos que ejecuten el arreglo elaborado, todo esta, bais la direc-

citdn artistica de un delegado del propio productor.

Esta es una labor especial y distintiva del productor; has
ta aqui, no aparece aun la actividad industrial. El hecho de que
se utilicen equipos cada vez mas complejos para la fijacion del so-
nido en el soporte material que contiene el fonograma no convierten

a esta actividad en industrial.,

Una ve: logrado el producto fonografico, se inicia la parte

industrial de reproduccién para hacer llegar al plablico el fonogra-
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na med . aate une copla. Habra entonces que promoves ol prodacto oy o
lacar ey @n @) gusto del pablico  poar v onobivar s Adquls o iin ol
mercaan., Exnto amplilca up elevado rTinanalami@nto, o SLEnpre recupu

rable. t

Guedanda claro que el productor de fonograma., oo 05 W Sans
ple usuario de la ohra musical. Enriste uwn verdadero velor agregado
de naturaleza creativa e intelectual que permite e cierto btienpo y
espacio a la obra misma, difundirse y generar beneticios econdmicos

para wuwiwnes 1ntervinieron en el fonegrama.

El productor de fonogramas seria un simple usuario si se fija
ra en un soparte material la abra como\el auntor la haya ariginalmen
te abjetivado en el guian melodico o mediante la grabacion rudimen-
taria. Nunca se graba una obra ausical en la forma en que llega a
las editoras de musica o. como s inscribe en el Reglstro Fdblica

del Derecho de Autbr.sz

Aun cuando el propio autor sea 21 intérprete de su obra y fi-
nancie la grabacion, cuando coordina los diferentes aelementos  que

intervienen en la creacion del fonograma se convierte en productor.,

52 gfren Huerta Rodriguez. Proteccion de los_Derechos Conexos. Memo
ria del VI Congreso Internacional sobre la Proteccion de los De-
rechos Intelectuales (Del autor, el artista y el productor). Ed,
CISAC. México, D.F. 1991. pag. 160.
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El productor de fonogramas se asimila al productor cinemato-
grafico. En este caso, el productor también imagina un producto vi-
sual: & partir de una idea original o sabre un tema literario, se-
lecciona un director que coordine vy realice su wdeay contrala in-
térpretes, musicalizadores, guionistas; y, al final, resulta un prg
ducto al cual no se le regatea la etiqueta de obra, aln cuando rea-

liza la misma labor gque la del productor de fonogramas.

Hablando de la produccién, cabe hacer mencion de eske nuevo
aporte de la constante basqueda del hombre emprendedor, del empresq
rio que monta grandes especlaculos: conciertos, producciones filmi-
cas, con grandes inversiones y bhaciendu enormes esfuerios para cap-
tar a un piablico con cada ve: mencr capacidad de asombro. Es la pro
duccién, hoy por hoy, la estrella del espectaculo.

.

De esta manera las producciones para television son cada ves
mas importantes y se invierten verdaderas fortunas para una sola ey
hibiecién a nivel mundial a través de las grondes cadenas internacig
nales de televisiéon; se graban los traks sonoros para su reproduc-
cidn y venta wen discos, cassettes y CD's. Y la parte visual y so-
nora para su distribucién como videos musicales y no se lesione la
obra ni a los intérprates ni a los productores, en tanto se cubran

Justamente los beneficios econdmicos.

El desarrolle tecnwlégico de hoy, propicia la difusiéon de las
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expresiones artisticas como nunca antes; por ello, es importante sa
ber manejar el éxito antes de generar conflictos que inhiban  las

producciones.

2.9 Derechos de los Productores de Fonogramas.

Para saber cudles son los derechos de los productores de fono-
gramas, primeramente daremos una definician de lo que es un produg

tor de Fonogramas.

Enti¢ndase éste, como la persana o carporacidn que por primaera
ver fija los sonidos de una ejecucitn musical, de una rep esenta~
cion ¢ de cualguier otro tipo de sonido. Y como ya mencionamos an-
teriormente, un productor necesita invertic en equipog, en tdcnicos,

en artistas y olros elementos més.

De esta maners, ro puede conwiderarse justo el hecho de gue al
guna persona o grupg, sin autorizacion yrabe o reproduzca los fono-

gramas obtenidas y lucre con estaos,

- De autorizar la produccion de sus fonogramas.

Ahora bien, para producir un fanograma "En forma directa" a

partir de la actuacion en "vivae", es necesario la autorirzacion de)



productor original, para reproducirlo "en forma indirecta" o bien &
partir de un disco o cinta pregrabade, se requiere también la auto-

rizacién del primer productor.

-~ De prohibir la reproduccion de sus fonogramas.

Otro derecho que tienen los productores de fonogramas, es el
de prohibir la reproduccion de sus fonogranas. Es decir, en contra-
posicién del derecho a autorizar la reproduccion de sus fonogramas,

existe el derecto a prohibir u oponerse a toda reproducciéon no autg

rizada.

- A oponerse a la impartacion de copias no autorizadas de sus

fonogramas

También es necesario mencionar que a la importacién de co-
pias no autoriradas de sus fonogramas, el productor fonografico tie
ne el derecho a oponerse vy a exigir la correspondiente indemniza-
cion a quien resulte responsable. Aqui cabe mencionar, que el Es-
tado o pais del cual sea originario o residente habitual quien re-

-

sulte culpable de la reproduccion y de la importacién ilicita, esta

obligado a prestar apoyo para castigar y obligar a la correspondien

te indemnizacion.



- A prohibir u oponerse a la distribucion de los fonogramas

ilicitamente producidos

Finalmente, mencionaremos el derecho a prohibir u oponerse a
la distribucion publica 'de los fonogramas ilicitamente producida.
Se faculta al productor del fonograma de exigir a las autoridades
correspondientes, que se suspenda la distribucidn, que se confisque
la edicion "pirata" y que se le compense por los dafos y perjulcios

ocasionados.53

2.10 Derechos de los Organismos de Radiodifusion

El organismo de radiodifusidn también puede ser titular de de-—
rechos de autor. La protecciéon que le concede el derecho de autor
independientemente de la que tiene en la esfera de los derechos co-
nexos, no reside en que se trate de un organismo de radiodifusion,

sino como productor de la obra,

Mediante este derecho, cualquier organismo radiodifusor que
quiera retransmitir un programa emitido por otra estacion, contrae
la obligacion de solicitar licencia previa y cubrir los derechos

acordados o convenidos. Ya que no es justo plagiar programas de eg

53 Humberto J.H. Meza. Ob. Cit. pag. 21.
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taciones ajenas con el tin de llenar o cubrir la propiLa programa-
ciéon, ahorrando los costos de produccidn y beneficidndose ilicita-
mente de los esfuerzos ajenos. Los propretarros de los organismos
de radiodifusion afectados tienen la facultad de solicitar a las
autoridades correspondientes que el violador sea citado y se le exi
ja el paga de las cantidades que se deben de cubrir por la autoriza

cion de una retransmision,

Los principales derechos sont

a) El Derecho de autorizar o preohibir la retransmnision de sus emi-
siones.

b) El Derecho de autorisar o prohibir la fijacion o grabacidn de
sus emisiones.

c) Derecho de prohibir . autorizar la reproduccidon de grabaciones
de sus emisiones hechas sin su consentimiento.

d) Derecho de autorizar o prohibir la comunicacion al pablico de

ysus emisiones.
e) El Derecho de prohibir o autorizar la reproduccién de la fija-

ciones de sus emisiones.s4

2.11 Titulares de Derechos de Autor en programas de una competencia

deportiva

Tratandose de un programa de una competencia deportiva, una

transmision mundial de fut-bol por ejemplo; el titular de los dere-

54 Humberto J.H. Meza. Ob. Cit. pag. 21.
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chos de autor serd el organizador del evento deporlivo, en este ca-
50 la FIFA (Federacion Internacional de Fut-bol Asociacion)j asi cp
mo también el organismo de radiodifusidn que, con consentimiento
del aorganizador realica la produccian radiotelevisiva y su transmi-
sién. Estos organismos de radiodifusion pueden ser empresas de te-

levigion, como Televisidn Azteca y Televisa, por mencionar algunag.

Del mismo modo, existen los derechus de los deportistas inte-
grantes de los equipos participantes en dicho torneo, que se Lradu-
cen en las regalias que perciben del organismo organisador a través

de sus respectivas federaciones.

Es de hacer notar, que en ciertos casos pueden concurrir otros
intereses autorales y coneios, como en el caso de las ceremonias de
apertura y clausura de los juegos, donde se ejecutan obras musica-~

les y se realizan presentaciones artlsticas.

2,12 Titulares de Derechos de autor de programas que contienen in-

formaciones o sucesos

En un programa que contiene intormaclon@s o sucesos aparece el
derecho de los periodistas y de la agencia de prensa gue elaboran

la informacidn.
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£l derecho Jdel organismo que realiza la produccian con miras

a su emision y transmision.

El Articulo 11 de la Lay Federal de Derechos de Autor de Mé-
Kico, establece que las colaboradores Jde periodicos o revistas o de
radio, television u otros medios de difusion, salvo pacto en contra
rio conservan el derecho de editar sus articulos en forma de colec-
cién después de haber sido transmitidos o publicades en la esta-

cion, periodico o revista en que colaboren.
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CAFPITULO III

LAS TRANSMISIONES POR SATELITE EN LA FASE ASCENDENTE
Y DESCENTE

3.1 Momento en que se da la comunicacién publica.

La comunicacion publica se genera Jesde el monento en que se
inyecta la sefial de una obra hacia el satélite, tanto en la etapa
ascanderte?, comd er la etapa descendenta? de la transmision, hasta
que la obre se comunica al puablico. Es decir, todo el proceso de
emision y recepcion de la sefal contentiva de un programa constitu-
ye, desde su inicio una comunicacion pablica, pues no se hace con
el fin de almacenarla sino para divulgarla y difundirla, aunque se

haga en diferido.

3.2 Responsables de la comunicacion publica.

La responsabilidad en la comunicacién publica, recle en princi
pio en el organismo de origen, que es la persona natural o juridica
que decide qué programas portaran las sefiales emitidas. Y posterior
mente en quién sin autorizacion recibe la seffal contentiva de! pro-
grama para su retransmision y fijacion en un soporte material, con

miras a su reproduccion y distribucion al pablico.
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* 3.3 Titulares del Derecho de Autor.

Los programas que se encuantran dentro de la sefal que contie-
nen un conjunto de bienes intelectuales, protegen previa, aulonoma
y Jjuridicamente los derechos de las siguientes personas: letristas,
directores, escendagrafos: asi como del productor de la obra, los ar
tistas intérpretes o ejecutantes, el organismo de radiodifusion,

siempre y cuando sea productor de una obra audiovisual,

3.4 Ambito territorial donde se ejercita la accion cuando se in-

fringe el derecho de autor

Conforme al principio de territorialidad serd aplicable la Le-

gislacidn en el pals donde se reclame la proteceion.

Cada uno de los estados contratantes se obliga a tomar Lodas
las medidas necesarias para impedir que cualquier sedal portadora
de programas via satélite sea utilicada por algun distribuidor que

no sea el destinatario.

Tales medidas deberan ser aplicadas por los estados conbratan—
tes tanto en el caso en el que el distribuidor no awtorizado difun-
da dentro del territorio nacional, como cuando desde @l territorio

nacional se haga la difusion a oltros palses.
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l.os estados contratantes tienen la aobligacion de tomar las co-
rrespondientes medidas cuando el organismo que emite la sefal, ori-
ginalmente, posea la nacionalidad de otro estado contratante vy se

trate, ademas, de una seral derivada, >

3.5 Principios para definir el conflicto.

lLas relaciones internacionales en el campo de la propiedad li-
teraria vy artistica se hallan reglamentadas por la Convencibn de
Berna, que luego de haberse celebradq el 9 de Septiembre de 1886,
fue refaormada mediante el Acta Complenentaria y Declaratoria de Pa-
ris, Qel 4 de mayo de 1896, y sobre todo, por el Tratado de Rerlin
del 13 de Noviembre de 1908 (Fecha desde la cual figura dicho acuer

do bajo el titulo de "Convencidn Revisada de Berna").

Esta Convencidn fue luego revisada en Roma (1928), en Bruse-
las (1948), en Estocolmo (1%67) y en Paris (1971). Ademas, el & de
septiembre de 1952, por iniciativa de la UNESCO fue apraobada en Gi-
nebra la Convencién Universal sobre Derecho de Autor, que entrd en
vigencia el 16 de Septiembre de 1955 y fue objeto de una revisién

en la Conferencia de Paris, el 24 de julio de 1971.96

55 Humberto J.H. Meza. Ob. Cit. pag. 21.

Phllllp Alfeld. Pel Derecho de Autor y del Derecho _del Inventor.,
Ed. TEMIS. Bogota, Colombia. 1982. p.p. 53, 56 y 57.
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La proteccidan que concede la Convencion de Berna en los acuep
dos con Francia, Bélgica, Italia, Ausltria y Hungria, abarca las

obras de la literatura, el arte y la folografia.

En cuando atafe & tales obiras, los autores nacionales de wno
de los palses miembros disfrutan en todos los demas Estados de la
Unién de los mismos derechos que las respectivas teyes internas con
ceden a los autores nacionales, sienpre y cuando tales obras, no se
hayan publicado, o hayan sido publicadas por primera vesx en un pals

miembro de la Union.,

De igual proteccion goran los auvtores que, sin  ser naturales
de ninguno de los palves afiliados a ta Unidn, por primera ves pu-
bliquen sus obras en uno de esos palses., Aparte de este principlo
de la reciprocidad formal de la proteccian, la Convencidn dispone
que cada pals miembro de la Unidn debe conceder adicionalmente &
quienes son acreedores al amparo cilertos derechos especiales, dere-
chos minimos. Estos derechos minimos tienen por opbjeto la protec-
cian de los articulos de prensa ta alribucidn exclusiva de paner en
escena obras dramaticas y ejecutar composiciones musicales, lranspg
nerlas a instrunentos mecdnicos de misica vy reproducirlos medianbns

la cinematografia.

Es decir, las leyes nacionales salvaguardan los derechos auto-

rales dentro del terrilorio nacional., WNo lienen posibilidad de pro
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tegerlos fuera de sus fronteras.

Existe por otro lado, también el principio de proteccion reci-
praca gque en auchos casos es lnoperants, ya que no siempre e obte-
nia &l mismo trato que se brindaba al autor estranjero, FPara sanear
gsta carencia surgieron los Convenios Bilaterales y los Convenios

Reglionales.

De los Convenios Bilaterales podenos mencionar el Convenio so-
bre propiedad literaria, crentifica y artistica, celebrado entre Mg
wico y Espafa en 1924, Convenio Ménico-Francia sobre la prateccidn
de los Derechos ¢e Autar de las obras musicales de fecha 17 de oc by

bre de 1951,%7

Convenios Regionales.

Celebrado por varias patses latinoamericanas entre los que pa
demos menclionar  la Convencian Interamericana  sobre el Derecho de
Autor en obras literarias y clienbificas., Convemiién de Washington
de 19464; en Montevideo, 18H89; Ciudad de Méadveo, 19023 Rio de Janei~
ra, L9043 Buenos Aires, 1910; Caracas, 19003 La Habana, 1911.58

57 Humberto J.H. Meza. Ob. Cit. pag. 21.
Humberto J.H. Meza. Ob, Cit. pag. 21.
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Convenciones Universales.

En 188646, 1O paises suscribieron en BHerna, Capital de Saiza un
acuerdo o convenio gque creo la Union Internacional para la Frotec-—

cion de las obras literarias y artisticas. ?

El proposito fue el
mutuo deseo de proteger del modo mas eficazr y uniforme posible los

derechos de los autores sobre sus abras literarias y artisticas.

El Convenio de Berna establece el derecho exclusivo del autor
de autorizar o prohibir toda comunicacion pablica por hilo o sin hi
lo de la obra radiodifundida, cuando esta comunicacion se haga por
organismo distinto del de origenj y puesto que la Revision de Parls
de la Convencian Universal incluye entre los modos de proteccion mi
nima a los autores, el derecho de autorizar la representacion, re-
produccibn, radiodifusion y ejecuciéon publica de la obra, el Comité
de expertos convacados por la OMFI y UNESCO reiteraron, que el dis-
tribuidor no autorizado de la sefal recibida es responsable de di-
cha distribucién. En tal caso, la Ley aplicable serd la del terri-
torio donde se realice esa actividad ilicita a cuyas autoridades dg

be acudir el titular del derecho lesionada.

Existen varios principios en el Convenio de Berna para diri-

mir los conflictos.

59 Humberto J.H. Meza. Db. Cit. pag. 21.
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Principio de asimilacion en el cual todos los palses que for—
man parte del acuerdo, adquieren un conpromiso formal;

Asimilar (brindar la misma proteccion legal) las obras origi-
nales en cualquiera de los paises miembros de la Unidon a las obras

producidas en el territorio nacional,

- Principio de proteccion automética.
- Frincipio de la independencia de la proteccion en el pals de ori-

gen.

Los Estados contratantes tienen la obligacidn de adoptar sus
legislaciones autorales a los principios establecidos en el conve-

nio.
La vigencia de la proteccion concedida en este instrumento in-—-
ternacional se extiende a toda la vida del autor y SO afos depués

de su muerte,

El Convenio de Rerna estd abierto a todos los palses que quie-

ran tomar parte de él,

Las diferencias o conflictos deberén resolverse por la via de

la negociacién.,
5i no fuera posible, ante la Corte Internacional de Justicira,
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La creciente internacionalizacion de las comunicaciones mostra
ron la urgencia de ampliar vy universalizar la cobertura de la pro-

teccion autoral,

Recientemente un niumero mayor de paises han decidido proteger
las obras extranjeras sin considerar el principilo de reciproci--

dad.

3.6 La Figura del Distribuidor

El Distribuidor es la persona fisica o Juridica que decide
efectuar la transmision de sefales derivadas al pablico en general

0 a cualquier parte de el.

La distribucion comprende no solamente la retransmisidan  por

via hertziana, sino a través de una conductor, el cable o la fibra

aptica.

3.7 El distribuidor no autorizado, quienes pueden serlo.

Existe responsabilidad del emisor en el caso de que haya lansa

do la sefial con violacion de los derechos sabre el programa radio-—

difundido.
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Por otra parte, puede recaer responsabilidad en el receplor i
nal (sea que haya recibido la sedal del Jdistribuidor o la haya cap-
tado directamente del satélite) y procede a su ves, & Ccomunicar con
hilo o sin hilo, el prograna recibido o a fij)arlo wmaterialmente pa-

ra su reproduccion y distribuciéon al pablicu.

3.8 Formas de distribucion.

La distribucion comprende no sdlamente 1a retransmision  po
via hertziana, sino a través de un conductor, el cable o la Fibrd

aptica.

En cuanto al Convenio de RBruselas, el inforane General de la

trribucidn®, incluia a cualquier modelo de telecomunicacidn presente
o fubturo para enision de sefales; coaprendiendo no so6lo Jas formas
tradicionales de radiodifusion (transmisién por cable, bBransmisio-
nes por rayo lazer y las efectuadas mediante satédlite de radiodi fu-

sion directa).

3.9 Inconvenientes de orden técnico en la fase dgscendente de las

transmisiones por satélite

Las "Zonas de desbordamiento inevitable"

Son aguellas regiones a las cuales no va dirigida la sefal, pe
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ro que por razones tecnicas, quedan comprendidas en el cono Jde re-

cepcion.

Que es una "Zona de sombra"

Las llamadas "Zona de sombra', comprendidas en la zona de ser-

vicio destinatario de la sefial, pero gque por wmotivos de aorden fisi-

co (montafias, rascacielos, entre otras) la programacidn no es capta

da por ellas.

Si uwn distribuidor no autorizado procede a retransmiticr la se-

fal hacia esa wona de sombra, incuwrre en el ilicito, porque ha pro-

cedido a una nueva comunicacidon publica sin la anuencia de los tity

lares de derechos ni el pago de la ramuneracion correspondiente, ob

teniendo de esa manera un enriquecimiento sin causa.

Cual es la "zona de servicio"

l.a zona de servicio es aquella region a la cual se destina una

sefal especifica para su transmision.
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CAFITULUL.O IV

DERECHOS DE 1LOS OFRGAN T SMOST D
RADIODIFUS TON

4.1 Derecho de autorizar o prohibir la retranumisiont de sin smieiy)

nes

Mediante vole derecho,  cualguieer organtsms o cadiod Clsor g
quaera ratransaibtir wun progeama emibodo por ooboa oo ton, Lo 1o
abligaciaon de solicitar ta hieoncia previa y o caba oe bow ||t.'lu"u‘|nm
acordados o conventdos. Nooeos Justo ploggtar programas dee wa b bonee
ajenas con el fin de Tlenar o cubir e Lo propia peoge ot tdn aho ragy
do los costos de praduccidon v beno Oy tandose cb e bamente (e bos g

fuerzos ajenos,

Los propietarios de Jos organiomos de o raadiod o fuanedn aboclados,
tlenen la facultad de solicrlar a bas anltor cdades correspolio b ontons
que el vinlador sea cilado v s beowa o ol pago de Tas cant bl

que se deben cubrie por lo antorpsac tan de ana pobeanamhi s,
Articula 120, de la Canvencoon do Bama
Plagliao... Seqgon ol Glasario de o DM

Es el acto de ofrecer vy provucibar como propta, o sae Lok el
o en parte, la obra de aleo paraana  on i foems o canlu Lo mas o

menas alteradaos. Glosario Nam. 108,
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4.2 Derecho de autorizar o prohibir la fijacion o grabacidan de sus

enisiones

Si cualquier estacion de radio o television pudiese grabar li-
bremente las emisiones realizadas por otras estaciones de radio o
televisian, el peligro de que tales grabaciones fuesen difundidas y
explotadas ilegalmente seria enorme. Mor esta razon, e@s facul tati-
vo de las estaciones emisoras EHiQiF que se les seolicite su autori-
zacidén expresa y renumerada, si es el caso, para grabar o fijar de
cualquier manera sus programas. La violacion a tal derecho les ta-

culta para actuar judicialmente.

4.3 Derecho de autorizar o prohibir la reproducciéon de grabaciones

de sus emisiones hechas sin su consentimiento.

La fijacion de una emision puede ser susceptible de reproduc-
cién por cualquier medio. Si se trata de una conferencia, puede ser
publicada; si se trata de una cancion o de una ejecucion musical po
dria ser reproducida en fonogramas que después pueden ser vendidos

al puablico,

Las organizaciones radiodifusoras tienen el derecho de oponer-
se a tal abuso y aprovechamiento injusto de su trabajo. La Ley las

protege y defiende ante estas violaciones.99

- o o o

60, Humberto J.H. Meza. Ob. Cit. 21.

72

FALLA DE ORIGEN



4.4 Derecho de autorizar o prohibir la comunicacién al publico de
sus emisiones de television cuando éstas solo puedan ser dis-
frutadas por el publico en lugares cerrados y mediante el pago

de derecho de entrada.

En cuanto & los derechos del radiodifusor la Convencion de ko
ma consagra en su tavor la facultad de sautorizar o prohibir la re-
transmision de sus emisiones y la comunicacion al pablico de sus
enisiones de television cuando éstas se efectien en lugares accesi-

bles al piublico mediante el pago de un derecho de entrada.

Ecte derecho cobra singular importancia cuando:

a) Un receptor no autorizado de la sefal la distribuye para comnuni-
carla al publico, sea por ondas herzianas o par cable, sea por
television abierta o por televisién por suscripcién, ya que cong

tituyen una retransmision,

b) Cuando el receptor no autorizado dé la sefal, incluso cuando la
haya recibido por radiodifusion directa hace una comunicacion ol
publico del programa mediante el cobro de entrada. Lo que ocu-
rre en circuitos cerrados para la tranamision de espectaculos de

portivos W otros de similar naturaleza.
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Ei rodiodefusor afochado praoide Ao Loied oot o [

dar autarixadm.bl

4.9 A quién corresponde determinar la condicliones del ejercicio Je

este derecho

Corresponderid a la Legislacion nacionatl del esteda cont aoarie
donde se solicite la proteccidn, regular la proteccion conlra o re
transmision, la fijacion para ba drowsion v L reproado oron o asas

fijacion para la diafusion, cuando ) artista, interprete o gjeculan

te haya autorizado la difusion.

l.as modalidades de la utilizamon por los organizmos radiodi fy
sores de las fijaciones hechas por las antsiones radiody fundidas,
se determinarén con arreglo & la  Jegislacion nacional  del estado

contratante an que se solicite la proteccion,

Sin enbargo, las legislaciones nacionaies a4 gue o haco refe-
rencia en los apartados 1) y 2) de este parrafo, no poderan privar o
los artistas, intérpretes o ejecutantes de su facultod de regular,
mediante contrato, sus relaciones con los organismos Jde cadiodil fu-
s51EN.

61, Humberto J.M. Meza. Db, Cit. pag. 21.
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By orelacton a los productoras de fonagiran va, 60 sa Arbiculo Lo
la Corvencldan de Roma se mand fiesta gue goes-o an del dereche de aulg
rizar o prehibic la reproducoron durecta ¢ sodirecta de suas Fonoara

MAG .

De acuerdo al Articulo 1i, cuando un estado veniratante eoga,
can arreglo a s legislacion nacwmal , como condicidn para poolegar
log derechos de 106 productores aw Jonogranas, de Jos arteslac, in-
térpretes o ejecvtantes, o de wos v otros, en relacidon con los to-
nagramas, el cuanpliniaento de forasicdades, s consideraran dalas b
tisfechas si todos las ejenplares doel fonograma publiceado vy distrl
buido en el comercio o sus envolturas, llevan una indicacidn consiy
tente en el gimbolo (F) acompafiado del afio de la primera publica-
cidn, colocados de manera v en sitios tales que muvestren claramente

que existe el derecho de reclamar la proteccion.

Cuendo Jos ejemplares o sus envoltwras no peraiten wdentlificar
al productor del fonograma o a la persona avtorizada por éste (v
decir, su nambre, marca comercial u o« designacion apropiadal, de
bera mencianarse también el nombre del titular de los derechos del
productor del fonograma,. Ademds, cuendo los ejemplares o csus envol -
turas no permitan identificer a los principales intérprebss o eneooy
tantes, deberd indicarse el nombre de los derechos de dichos artis-

tas en el pais en qgue hage la flrjacidm.
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Los organismos de radiodifusion, westipula el Articuleo 12 de

la Convencién de Roma, gorsaran del derecho de autoricar o prohibir:

l.a comunicacion al pablico de sus emisiones de televisidn
cuando éstas se efectuen en lugares accesibles al puablico, wmediante
pago de un derecho de entrada. Corresponderd a la legislacion nacig
nal del pals donde se solicite la proteccion de este derecho, deter

minar las condiciones del ejercicio del mismo.

4.6 Cudl es la duracion de la proteccion

La duracion de la proteccion concedida, estd seidalada en el Ar
ticulo 14 de la Convencidn de Roma, donde se sefala, gue no podra

ser inferior a 20 afios.

4.7 A partir de qué momento se empieza a computar la duracién de

la proteccidn en las emisiones de radiodifusion

Se empieza a computar la duracian de la proteccion a partir
del final del afio en que se haya realizado la emisidn en lo que se
refiere a las emisiones de radiodifusion.®2

62, Adolto Loredo Hill. Derecho Autoral Mexicano. Ed. Porrua. 1982.
Pag. 61.
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a) De Tinal del afu de la fijaciaon en lo quo se refiere a jlos fo-
nogramas Y & las loterpretaciones Yy ejecuciones grabadas  en

ello5.63

b) Del final del afo en gque se haya realizado la actuacion, en 1o
que se refliere a las interpretaciones o ejecuciones que na esteén

grabadas en un fonograma.64

c) Del final del afo en que se haya realicado la emisidn  en lo que

se refiere a las emisiones de radiadifugxan.és

4.8 Razones del convenio sobre la distribucion de sefnales

El 21 de mayo de 1974 se dio a canocer el Convenia sobre la
distribucién de sefales portadoras de programas transmitidos por sa
télite, conocido también como el Canvenio de Bruselas., México sug-

cribid este convenio el mismo dia 31 de mayo de 1‘)74.66

Las razones que motivaron su creacién song

———

63 adolto Loredo Hill. Ob. Cit. pag. 76.
64 adolfo Loredo Hill. Ob. Cit. pag. 76.
65 Adolfo Loredo Hill. Ob. Cit. pag. 7é.
66 Humberto J.H. Meza. Db. Cit. pag. 21.
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- La carencia de una reglamentacidn mundial sobre el asunto.

- Los beneficios que tal reglamentacidn aportarla a los autores, ar

tistas intérpretes o ejecutantes y organismos de radiodifusion.

-~ La necesidad de impedir que tales sefiales sean utilizadas por dig

tribuidores a los cuales no van dirigidas.

4.9 Beneficios que aporta a los organismos de radiodifusion

Evita el uso ilegal de las sefiales de radio o television trans
mitidas por satélite; asi como hacer frente a uno de los mas recien
tes problemas que el progreso técnico ha creado en relaciéon con las
derechos de autor y sobre todo con los derechos de los organismos

de radiodifusion,
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CAPITULO V

LIMITACIONES
A LOS DERECHOS DE AUTOR EN LLAS
TRANSMISIONES FPOR SATELITE

El derecho de autor no ampara los siguientes casos:
5.1 El aprovechamiento industrial de ideas contenidas en las obras

La Convencion de Washington de 1944, comprende los derechos sg
bre las obras literarias, cientificas y aétlsticas, aclarando el al
cance de la palabra scientifica",®” Al disponer en el Art, IV que
el amparo conferido no abarca el aprovechamiento industrial de la
idea cientifica., La Ley Autoral de México en su Articulo 18, men-—
ciona en su inciso a) gque el aprovechamiento industrial no estéd am-

parado por el derecho de autar.

5.2 El empleo de una obra mediante reproduccion o representacon
en un acontecimiento de actualidad a menos que se haga con fi-

nes de lucro

No obstante lo dispuesto en el Articulo 3 de la Ley tipo de la

OMPI para la proteccion de los productores de grahaciones sonoras,

67 Manuel Pachon MuRoz. Manual de_Derechos de Autor. Ed. TAMIS, Bo-
gota, Colombia. 19688, p.p. 134-137.
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la reproduccion, la radiodiiusion vy otras dananioa aones al pableen
con @l oblels de intorass  sobra  aconbeo it bos g actualadad  de
hreves extractos de una grabacion sonora publ oo ada, anbarprotada o
ejecutada duwrante tal acontecimiento, saberd permitida sin aulor
cién del productor de la grabacion sonora e la medida compatrble
con la practica leal y justificada de dicha finalidad vy ocon Lo obly

cidn de indicar la fuente en la wedida de lo pwﬁlble.ba

Exte articulo se inspira en el Artliculo L4.1 b de 1o Canven-

c1on de Roma.

Nuestra Legislacon autaral vigente corrobora gsble hecho en su
Articulo 18, inciso b) al mencionar que el derecho de autor no ampg
ra ¢l enpleo de una abra mediante su reproduccion o reprasentacidn
en un acontecimiento de actualidad, a menos gue se haga con Fines

de lucro.

5.3 La publicaciéon de obras de arte o arquitectura que sean visi-~

bles desde lugares publicos

La publicacion de abras de arte o arguitectura gue sean visi-

b les desde lugeres publicos. (Esta e¢s una encepcidn o limitacionm

68 Carpeta Informativa Ley Tipo sobre Proteccion de los Producto-~

res_de Grabaciones Sonorag., OMPI. 1992, D.G.D.A. p.p. 19-12.
19, 21, 23, 25.
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witiveraal dol Derecho Autoral. Estle tipo de ot o puededn ooe oy o
ducidas por medio de e taotogratia,  1as peliculae 0 L provuac
ne: televisivas., Lo reguisito gque tales obras eotdin tovalyadae on
lugares pablicos, @n otre caso o deberd abtener Ta debuda anbtorteg
crin y pagar los derechos carraspondientes, Se justitres eata bon
tacién porgque su publicacadn  wmplica  venlaoas publoccbor s g

las obras aludldaa.bq

5.4 La traduccion o reproduccion, por cualquier anedito  de breves
fragmentos de obras literarias o artisticas en publicacioneu
hechas con fines didacticos o cientificos o en crestomatiav o

con fines de critica literaria o de investigacidon cientifica

No obstanbte lo dispusslo en el Articulo 5 de Ta Ley Lipo de ba
OMPL para la prutwccién de las produclores de Grabazrongs Sonoeas,
estara permitida la reproducardn vy ta wnterpretacidn o erocacido pp
blicas de una grabac;bn sonora publicada sin autoricacion del
ductar de una grabacion sonora, a log fines de ensefansg direc ba

¥
instituciones docentes cuyas actiludes no perstgan ol objetivo Je
beneficio comaercial directo o indirecto on La medide compal bl o
la practica honesta vy justificada por dicho oblebivo vy con b au)oe
cion a la abligacion de indicar la fuente oo Lo modide posaile,

69 Humberto J.H. Meza. Ob. Cit. pag. 21.
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Este articulo se inspira en el Articulo 15-1 d) de la Conven-

cién de Roma.

Nuestra Legislacion asienta el contenido de este preceplo con
la aclaraciéon de indicar la fuente donde se hubiera tomado, Yy que

los textos reproducidos no sean alterados.

A esto s llama "Derecho de citar". Justifica esta limitacidn
el uso o la intenciéon del usuario, quien pretende, en tales casos,
ilustrar, apoyar su investigacion, reforzar una hipotesis o tesis,

criticar, convencer o ensefar.

Se pueden citar libremente pasajes de articulos, libros, frag
mentos de peliculas, de grabaciones sonoras o visuales y pueden ser

reproducidos por los mismos medios.7°

5.5 La copia manuscrita, mecanografica, fotostatica, pintada, dibu
jada 0 en micropelicula de una obra publicada, siempre que sea

para uso exclusivo de quien lo haga.

Desde que aparecio la maquina fotocopiadora, se did la posibi-

~ Humberto J.H. Meza. Ob. Cit. pag. 21.
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lidad de realizar la reproduccion de abras literarias o de parte de
ellas, en cantidades impresionantes, con fines de investigaciéon y

de ensefanza.

El principio general es que los autores tienen derecho exclusji
vo para autorizar la reproduccién de sus obras de cualquier manera
o forma. Pero el Articulo 9, parrafo 2 del Convenio de Berna, per-
mite algunas excepciones al anterior principio o al establecer que
seran las legislaciones autorales de los estados las que podran per
mitir la reproducciéon de tales obras, en ciertos casos especiales,
con tal de que dicha reproduccidn no entre en conflicto con la ex-
plotacién normal de la obra y no perjudique los intereses de los

autores.

Hoy en dia la fotocopia es normal en cualquier oficina o bi-
blidteca y la reprografia algo bastante familiar, entendiéndose és—
ta como el sistema o técnica por la cual se realiza reproduccion
faccimilar de ejemplares, de escritos y otras obras graficas ea

cualquier tamafo o forma,

El Articulo 18 de nuestra actual Ley autoral en su inciso e),
sefiala que la copia manuscrita, mecanografica, fotografica, fotosté
tica, pintada, dibujada o en micropelicula de una obra publicada,
s@ puede hacer, siempre que sea para el uso exclusivo de quien la

haga.
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El texto es muy claro, establece el Limile a quo debe atomne:
se cualquier tipo de copias, indistintamente del modio qui se ome

plee, Dicho limite es: el uso exclusivo de gquien 1o haga,

Sin embargo, no se debe olvidar que con la aparicidn de nuoe-
vos medios de reproduccion, como los sistemas de fotocopia, las yrg
badoras y las videocaseteras, peligran los intereses de autoras, ig

térpretes, editores y productores de programas.

3.6 Las Noticias del dia

En cuanto a las noticias periodisticas, el mismo Mticulo 4 de
la Convencion de Washington de 1944, que dispone que el amparo refg
rido a las obra cientificas no abarca el aprovechamiento industrial
de la idea cientifica, se sefala la no proteccidn al contenido in-~
formativa, lo cual significa, que la forma de las noticias queda

protegida, siendo ilicita toda reproduccion no autorizada.

Queda plasmado el contenido de este precepto  al final dul pae
rrafo 2 del articulo 10 de la Ley Federal de Derechos de Avtor gua
nos rige, ya que sefala que "El contonido informativo do {a noticia

del dia puede ser reproducido libremente",
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Asimismo, goza solamente de proteccion limitada el contenido
de los periddicos, pues so6lo quedan incondicionalmente protegidas
las colaboraciones de indole cientifica y técnica y la literatura
amena. Carecen totalmente de proteccién legal en periodicos vy re-
vistas las noticias del dia y meros retratos de hechos o aconteci-

mientos,

lLos demds articulos de prensa, en particular los de indole pg
litico pueden reproducirse en periddicos, a no ser que hayan queda-
do reservados los derechos, siempre que no se altere el sentido. En

la reproduccion debe quedar solamente indicada 1a fuente.71

5.7 Los articulos de actualidad cuyos derechos de reproducciéon no

estan reservados

Los articulos de actualidad publicados en periddicos, revistas
u otros medios de difusion, podran ser reproducidos, a menos que su
reproduccion haya sido objeto de prohibiciédn o reserva especial o
general. En todo caso, al ser reproducidos deberd citarse la fuente
de donde se hubieran tomado. Asi lo sefala el Art. 10, parrafo 2 de

nuestra Ley vigente.

7% phillip Alfeld. Ob. Cit. pag. &3.
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5.8 Las Leyes y los Reglamentos

En su articulo 21, la Ley autoral mexicana, menciona que la pu
blicacion de leyes y reglamentos no requiere de adtorizacion espe-
cial, pero solo podra realizarse cuando tales leyes vy reglamentos
hayan sido publicados o promulgados oficialmente y con el dnico re-

quisito de citarse la fuente oficial.

Quedan enceptuadas de amparo legal, o sea libremente disponi-
bles para la reproduccion, las obras cuya difusion es de interés ge
neral, y respecto de las'cuales los motivos de la proteccién, la de
fensa de lous intereses personales y patrimoniales del autor, son
irrelevantes, tales como codigos, leyes, decretos, mandamientos vy
resoluciones oficiales y otros escritos del mismo carécter, redacta
dos para el uso oficial, conferencias 0 discursos que se pronuncien
con ocasion de audiencias en los tribunales o ante cderpos represen,
tativos, politlcos, municipales y eclesidticos., Mientras que confe-
rencias o discursos que formen parte de negociaciones publicas de
otra indole se autorizan UGnicamente para la publicacion en periodi-

cos o revistas,
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CONCLUSIONES

En todo proyecto nacional deben jugar un importante papel los
sectores cultural y tecnolégico, pero es importante destacar que
los paises en desarrollo no tienen acceso al acervo cultural y tec-
nolégico de la humanidad. Es decir, los palses pabres, tienen pues
la necesidad impostergable de acceder en forma inmediata, a los big

nes de la cultura y a los frutos de la tecnologia.

Para laograr esto, el Derecho de autor debe Jjugar un importante
papel a travées de una adecuada legislacion y de la estructuracidén
de una Oficina Nacional, organizada eficientemente, a fin de crear

las condiciones mas favorables para la creacidn intelectual.

Estimular al creador intelectual es promover el desarrollo de
la propia humanidad; es urgente reconocer el derecho exclusivo que
tienen los autores saobre las obras resultado de su intelecto, asi
como también es indispensable proporcionarles incentivos desde el

punto de vista econdmico.



En virtud de la cada vez mayor aceleracidon de la produccidan
tecnolagica, es cierto que las obras intelectuales han ensanchado
su diseminacion, asi como también es cierto que los autores han pep
dida el control de la utilizaciéon de sus obras, dejandolos en esta-

do de indefension.,

Es un hecho bien comprobade que la fotocopiadora, los cassetts
y videcassetts, entre otros, han facilitado enormemente la repraodug

cion no autorizada de las obras protegidas por el derecho de autoar.

Cuando surgen los fendmenos anteriores, los palses en desarro-
llo deben actuar con extrema cautela teniendo como premisa la pro-
tecciton de suw identidad cultural y los legitimos derechos morales y
patrimoniales de sus creadores intelectuales, Es posible y necesa-

rio conciliar los intereses de log autores con los de la sociedad,

Fara que la Convencion de Bruselas de 1974 relativa a la dis-
tribucion de sefales portadoras de programas transmitidos por saté-
lite, goce de una mayor aceptacion en la comunidad internacional de
Estados, deben moverse aquellos obstaculos que impiden la acepta-
clén Yy, sobre todo, actualizarse las hipotesis y fendmenos que pre-
tenden reglamentar, ya que en este campo han surgido fenbmenos y he

chos relevantes.



Mi propuesta es que se elabore un nuevo marco normativo en los
que se asienten todos los fenémenos vy hechos que se dan hoy en dia
relativos a la radiodifusion por sateélite, asl como normas que ga-
ranticen los derechos de los artistas intérpretes y de los productg

res de fonogramas,

Ejemplo de esto podria ser que los orﬁanismos de radiodifusion
tuvieran la prerrogativa de codificar su sefales con el proposito
de impedir que el publico les capte, tratandose de sefales destipa-

»

das a un sector de receptores previamente autorizados.

Impedir la retransmision, transmision diferida, reproduccion
de las fijaciones y comunicaciéen al publico de sus emisiones por
cualquier medio y forma, con fines de lucro, sin autorizacidn del

organismo de radiodifusion o de su causahabiente,

Que se tipifiquen en la Legislacion penal como delitos a Ltodo
aquel que fabrique, modifique, importe, venda, ar;iende o lleve a
cabo cualquier acto que permita tener un dispositivo o sistema que
sea de ayuda primordial para decifrar una sefal codificada sin autg

rizacion del organismo radiodifusor emisor y su causahabiente.



Sugieriendo ademas, la actualizacion de ciertos conceptos con-
tenidos en nuestra Ley de la materia y la adecuacion de deta  al
avance implacable de la tecnologia, para proponer algunas definicig
nes con las que se pueden clarificar importantes conceptos para me-

jor comprension de la materia,

En relacion a la pirateria de las grabaciones, obras audiovi-
suales, obras impresas, la aparicion de la reprografia, del casso-
tte y del videocassette ha facilitado enormemente la reproduceion
no autorizada de tales obras, poniendo en serio peligro a las co-
rrespondientes industrias asi como los derechos de los autores y oy
mas titulares de los derechos conexos. For lo tanto, es un impera-
tivo ético-juridico luchar por todos los medios posibles en contra

de fendmeno tan pernicioso.
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