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INTRODUCCION

¢ Qué es la aerografia ?
¢ Qué es un aerografo ?
é Como se utiliza ?

¢ Qué medios son los mds adecuados ?

¢ Qué soportes utilizar ?

Estos y muchos otros mas, son los cuestionamientos que cualquier es-
tudiante de diseno grafico se plantea al tener que resolver un problema que
requiera de una técnica tan sofisticada como la aerografia. La informacion que
pueda obtener en cualquier libro de este tema en especifico, creemos que no
va a aclarar el total de sus dudas, ya que por ser informacion que proviene de
libros que en su mayoria estan traducidos a nuestro idioma, le plantean la
utilizacion de instrumentos y materiales de una manera mas general, sin
ubicarlo en cuales son los mas adecuados o si pueden ser empleados otros de
menor costo;, también informarle si se distribuyen en nuestro pais, que marcas
puede encontrar y como puede sustituirlos sin bajar la calidad de su trabajo,
pues en este tipo de libros se maneja el uso de materiales e instrumentos que
llegan a tener un costo elevado y que la mayoria de las veces, por faita de
recursos economicos, el estudiante no recurre a ellos para poder elevar la ca-
lidad de sus ilustraciones y trabajos de disefio en general, con el fin de tener

“-un-mejor desarrollo como disenador en el campo profesional.

Por lo anterior, nuestra propuesta plantea introducir al estudiante de diserio
grafico en la técnica de la aerografia, ubicandolo de una manera mas directa y
por.lo" tanto mds clara, para que considere al aerografo como un instrumento de
trabajo, como una herramienta mas que esta a su servicio.




OBJETIVOS
Objetivo general:
Hacer del conocimiento del estudiante que la aerografia como técnica, puede

ser /a solucion a muchos de los problemas gréaficos que necesitan de un resul- -
tado de mayor calidad y presentacion.

Objetivos particulares:

1 Informar al alumno de la importancia que tiene y ha tenido la técnica de la

aerografia desde su aparicion, asi como analizar cuales son las tendencias més
importantes de esta técnica en los ultimos tiempos.

-2 Introducir al alumno en el conocimiento de lo que es un aerdgrafo, las par-
'tes que lo componen y cuales son las funciones especificas que cumple cada

una de ellas; su limpleza, mantenimiento y deteccion de las principales fallas y

- las soluciones correspondientes.

3 Expliéar que es una mascarilla, que materiales son vendidos especialmente
para enmascarillar, y como poder sustituirlos por otros de menor costo.

4 Identificar que tipos de medios (pinturas) y soportes (blandos, rigidos, poro-
sos, texturizados, etc.) se pueden utilizar para la realizacion de un trabajo de

- aerografia; las cualidades, diferencias, compatibilidad, ventajas y desvenla/as
. de cada uno de ellos

v _5 Analizar el uso del aerdgrafo en algunos medios de comunicacion y como
";valerse de el para realizar diferentes efectos especiales.
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I. HISTORIA DE LA AEROGRAFIA

1) Antecedentes

El rociar pintura para crear una i-
magen ha sido uno de los métodos de
expresion mas antiguas que ha existi-
do. Si nos remontamos a los primeros
dias, nos daremos cuenta de la diver-
sidad de imagenes que fueron pinta-
das por el hombre primitivo, valién-

 dose de este método para representar

el entorno y su propia existencia. Uti-
lizando posiblemente aigunos huesos
o carrizos huecos por donde soplaba
pigmentos naturales que preparaba él
mismo. :

Existen sin duda alguna pruebas de
que este método fue utilizado en di-
versas representaciones y mediante
éstas se puede diferenciar de otras
pinturas donde se utilizaron otros ins-
trumentos para pintar, como pueden
ser algunos hechos a base de pelo de
algun animal y otros hechos a base
de ramas, asi como las hechas direc-
tamente con ias manos.

La técnica de soplado que utilizd
el hombre primitivo es basicamente la
misma que se utiliza actuaimente con
equipos mas sofisticados. El aerdgrafo
es sin duda alguna el instrumento
mas fino y mas versatil de todos los
instrumentos para rociar pintura que
se han inventado.

El disefo bdsico del aerdgrafo no
ha tenido variaciones importantes
desde que se inventé. Ha cambiado
en algunos casos la forma; el aca-
bado es de mayor calidad y fina pre-
sentacion y la tecnologia para pro-
ducirlo es de mayor eficiencia, pero
las partes y componentes basicos
siguen siendo los mismos:

a) La aguja ajustable que controla el
flujo de pintura.
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b) La boquilia en la que convergen ia
pintura y el aire.

c) El mecanismo de la palanca que
controla esta mezcla.

Charles Burdick es sefalado como
el inventor del aerografo, aungque no
se conoce como llegd a esta combi-
nacion de plezas; a él se le atribuye
el haber producido el primer modelo
en el que se basaron todos los de-

- mas. En 1893 aparecio el aerografo
- que disend y manufacturd, Burdick

era un acuarelista americano Qque
inicié sus trabajos en Estados Unidos,
luego se traslado a Inglaterra donde
patento el aparato y estableclo su

primera empresa para fabricarlo: The
~ Fountain Brush Company, para des-

pués-con mas éxito, en 1900 fundar
la Aerograph Company, donde ade-

‘mas se fabricaban pistolas para pin-
tar,

En esta misma época hubo otros
que experimentaron en la elaboracidn
de un aerografo que partia del mismo

‘concepto que el de Burdick, entre los

que se sefala a James A. Paasche, un
noruego que radicaba en Estados Uni-
dos. También estaba ei Dr. De Vilbiss
que habia fundado la De Vilbiss Com-

pany dedicada a la fabricacion de a-
tomizadores, disenados para aplicar

‘medicamentos en la garganta. La De

Vilbiss se fusioné en 1931 con la
compaiia Aerograph, cuando Burdick
ia abandon0 para regresar a Estados
Unidos.

De Vilbiss y Paasche son las com-
panias mas antiguas. Paasche esta-
bleci6 una empresa en Chicago,
donde se dedicé a la producciéon de
un aerografo unico en su diseno: el
Paasche AB turbo, que funciona con
un principio diferente al de los otros
aerografos; este modelo lanza un
chorro mas fino y lento. Tambien fa-
brica aredgrafos de disefo conven-
cional, ademas de un borrador de aire
que dispara polvo muy fino de piedra
pomez.

Recientemente han aparecido o-
tras companias en Europa, Estados U-
nidos y Japon, invadiendo el mercado
con disefos de aerdgrafos de melor y
mas fina definicion.

2) Tendencias importantes

Ei aerografo siempre ha sido con-
siderado como un instrumento que
encaja perfectamente en el area de
los disenadores graficos o de los ilus-




tradores. Todavia en la actualidad,
muchos artistas tradicionales se sien-
ten ofendidos ante la naturaleza me-
céanica del instrumento; la faita de a-
ceptacion esta basada en la carencia
de "autenticidad" artistica que le a-
tribuyen los artistas de paleta y
pincel.

Esto puede deberse a su creciente
utilizacion en el area publicitaria. Mu-
chos pintores, sin importar la corrien-
te pictorica a la que pertenezcan,
han experimentado en alguna étapa
con el aeragrafo. Unos han quedado

- satisfechos con los logros obtenidos,
otros han creido innecesaria tanta

metodologia de trabajo que se nece-

. sita para la aerografia. Sin embargo,

ninguno puede negar la calidad que
se obtiene con el empleo de este ins-
trumento.

Se puede nombrar a pintores de

muchas corrientes y estilos que han

experimentado con esta técnica, unos
mas . conocidos que otros, pero se
puede concluir que este método de
pintar ha despertado la curiosidad de

~-muchos artistas plasticos.

El desemperio artistico y las posi-
billdades graficas del aerografo em-
pezaron a -hacerse presentes alrede-

‘dor de los afos veintes y treintas,

gracias a muchos artistas vanguar-
distas como Kandinsky y Paul Klee
entre otros. El aerdgrafo era la forma
de expresion idonea de esta época: la
edad de la estética de la maquinaria

" (estética mecanica).

Pero el reconocimiento mas popu-
lar del aerografo se puso de mani-
fiesto con el Art Decd, donde fue uti-
lizado principalmente en la decora-
cion y el figurismo; pero al decaer
este mavimiento, sucedid lo mismo
con la utilizacion de este instrumento.
No fue sino hasta los afos cincuentas
que renacid el Interés por utilizarlo,
sobre todo con la popularidad del
retoque fatografico, aplicado mayor-
mente en las campanas publicitarias
del area automovilistica del mercado
norteamericana.

La psicodelia de los anos sesentas
hizo popular su utilizacion entre los
disenadores graficos; con esto se ex-
tendio su uso en al mayoria de las
campanas publicitarias de esos anos,
atrayendo a Infinidad de seguidores
que quedaban encantados con el a-
cabado de alta calidad; pero a medi-
da que decayd la psicodelia, la utili-
zacion de este instrumento quedo re-
legada, su popularidad fue decayen-
do y se fue limitando su utilizacion.
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En la ultima decada ha crecido el
interés por volver a aprovechar las
posibilidades de este instrumento con

mas campos de accion, desde el ar- -

te tridimensional, el modelismo, el
retoque fotografico, la animacion y

- efectos especiales. Su utilizacién es

cada vez mas variada, mas intere-
sante y mas explorada; ofrece posibi-
lidades que van mas alla de poderlo
situar en una época, 0 en un patrén

cultural. Basta con que echemos una
mirada a todas las expresiones de
origen americano que utilizan esta
tecnica; cabe mencionar de manera
subrayada las alturas que ha alcan-
zado en las manifestaciones de ori-
gen japonés con exponentes tales
como Sorayama y en fin, un sin nu-
mero de artistas que lo han elevado a
alturas artisticas importantes.
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Il. ¢QUE ES UN AEROGRAFQ?

Saber cuales son las posibilidades
de un aerdgrafo es lo que va a deter-
minar el aprovechamiento que de él
se va a obtener, Conocer 10 que su-
cede en su estructura interna, como
estén ensambladas cada una de las
piezas que lo conforman y saber co-

- mo se combinan al ser utilizadas, fa-
~ cilitaré esa relacion que debe existir

entre el instrumento y quien lo utiliza.
~ Existe una gran variedad de aer6-
grafos; desde los de estructura simple
hasta los que tienen una mayor
complejidad en su estructura interna;
desde los modelos calificados como
de accidn sencilla, hasta los mas so-

- fisticados de accién doble, pero que
~en su funcionamiento basico manejan

el mismo principio fundamental de a-
tomizacion: el aire y la pintura se ca-

~ nalizan por vias diferentes y las dos
' convergen en la boquilla; al llegar a

esta parte la pintura queda finamente
pulverizada y es expulsada a través

~ de la boquilla en forma de mindsculas
- particulas que al ser rociadas dan un

acabado de aplicacion muy fino sobre
la superficie pintada.

_ Todos los aerografos funcionan
con el mismo procedimiento: se toma
el aerografo como si fuera una plu-

ma; después, con el dedo indice co-
locado sobre el disparador o gatillo se
controla |a salida de pintura y de ai-
re. El grado de control varia con cada
modelo: cuanto mas sofisticado, ma-
yor control de su funcionamiento se
tendré

Astégrafo con alimantacién por succién.

e, T

Asrdgrafo con alimentacién por gravedad.

El aerdgrafo tiene dos categorias:

1) Accién sencilla
a) mezcla externa
+ normal
* con aguja
b) mezcla interna
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2) Accién doble
a) doble accion fija
b) doble acciéh independiente

1) Accion sencilla. Este madelo
funciona apretando un disparador que
abre y cierra el depdsito de aire; el
gatillo se mueve en una sola direc-

. clén. La pintura penetra en el aero-
grafo y al contacto con el aire es ex-

pulsada cuando pasa por la boquilla.
El aerdgrafo de accion sencilla
tiene un uso limitado y es dificil con-

~ 'seguir un trabajo con mayor detalle,

“ya que tiene una versatilidad limita-
‘da; se usa generalmente para traba-
" jos mas sencillos en el area del mo-
~ delismo.

- a) La pistola de accion sencilla

~con mezcla externa es el modelo mas

basico que existe; su funcionamiento

 es muy simple; se oprime el dispa-

rador hacia abajo, con lo que la pin-
tura y el aire, por caminos distintos,
coinciden en {a boquilla; el pintado
slempre sera constante, sin tener
control de la cantidad del fluido. Pue-
de usarse para cubrir grandes zonas;

~también es adecuado para la rotula-

cién con plantilias,
-El aerografo de accion sencilla/
mezcla externa con aguja tiene un di-

sefo mas soélido que el anterior; su
chorro se puede controlar un poco
mas y la salida de pintura es mas fi-
na, aunque sigue careciendo de uni-
formidad en su acabado. Es muy usa-
do en el modelismo y en los trabajos
de ceréamica, retoques muy sencillos
y para elaborar algunas texturas.
Funciona apretando el gatillo; el aire
y la pintura por distintas vias coin-
ciden en el cabezal del aerografo pa-
ra producir la rociada. La boquilla y la
aguja deben ajustarse antes de em-
pezar a pintar.

Aerégrato accidn senciia/mezcia extema con aguja.

PUP— T

cons N

La mezcla aire-pintura en o cabezal produce roclads
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b) Accion sencilla / mezcla interna
con aguja. Dentro de los modelos de
accién sencilla, este modelo es el
mas perfecto; produce lineas mas fi-
nas, ya que la pintura y el aire se
mezcian dentro del cuerpo, y el flui-
do es mucho mas parejo al tocar la

superficie.

YY) ——— entrada do manguera

Mezcla de alre y pintura dentro del cusipo.

2) Accion doble.

a) Doble accion fija. Existen en el
mercado muy pocos modelos con es-
ta caracteristica. En este modelo, al
igual que ocurre con el doble accién
independiente el fluido del aire y de
la pintura se pueden controlar; pero
en el aerografo de doble accion fija
la relacion aire/pintura es constante;
la rociada es de buena calidad aun-
que la posibilidad de efectos es limi-
tada. Solo teniendo bastante précti- .
ca se puede encontrar el nivel desea-
do de aire-pintura y se puede canali-
zar en trabajos de acabado mas fino.

Con ol gatilo se controla ia relacisn aire/pintura.




b) Doble accion independiente. En
esta categoria pueden catalogarse
todos los aerégrafos més sofisticados.
Por su versatilidad, este modelo ofre-
ce todas las posibilidades de control
y acabado.

El poder controlar la relacion entre
aire y pintura es lo que hace posible
un sinnumero de efectos de gran ca-
lidad. Presionando el gatillo hacia a-
bajo se regula la salida de aire y ha-

~ ciéndolo hacia atras se controla el

flujo de pintura.

Los aerdgrafos de doble accién in-
dependiente pueden utilizarse para
fondear, retocar fotografias, ilustra-

. ciones, modelismo, etcétera.

gatillo

N\
4

1iii Rociada fina -» @atilo con recorrido corto.

‘ 2!} Roclads media -» gatillo con recorrido mediano.
El gatillo controla el tiujo aire/pintura; presionando
hacla abajo sale alre y hacla atrds sale pintura. 3 Roclada ampiia - gatillo con recorrido total.
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Aerografos especiales. Existen los
modelos “Jumbo* usados generalmen-
te para fondear superficies de gran-
des dimensiones. La ultima novedad
en aerdgrafos, el Paasche AB Turbo,
es un modelo ideal para trabajos muy
detallados, con sombras y matices
especiales, ya que se trata de un ins-
trumento muy sofisticado y de gran
sensibilidad, con el cual se pueden

- realizar trabajos detalle extratino. Es

también un aparato de dobie accion

~ independiente con alimentacion por
~ gravedad, con el se puede controlar

la velocidad de la rociada, es el Uni-

~-c0 que lo hace. Se puede usar sola-
" mente con medios de base acuosa.

El turbo tiene una turbina de aire
que gira a una velocidad de 20 000
revoluciones por minuto. Esta turbina
mueve la aguja hacia adeiante y ha-

_cla atras; con este movimiento el co-
‘lor penetra por el conducto de fluido

de alre. Con cada oscilacion ei aire a
presion deja limpia la aguja y al mo-

.verse otra vez recoge mas color; este

proceso es repetitivo para su funcio-
namiento. La rociada surge por un la-
do del aerdgrafo, no en linea recta
como en otros modelos. Ei turbo arro-

- ]a la pintura de un modo directo, re-
~duciendo asi ei uso de mascarillas.

ideal para trabajos con detalie muy fino; incluso se
pusde trabasjar con este modelo sin mascarila.
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Eleccion de un instrumento. Antes
de comprar un aerégrafo, conviene
determinar las pdsibilidades, ventajas
y desventajas que ofrezcan los dife-
rentes modelos que existen en las
tiendas especializadas en articulos de
arte. Se recomienda revisar una lista
de lo que 8e puede adquirir y las ca-
racteristicas con las que cuenta cada
modelo.

Limpieza y Lubricacién.

Para mantener nuestro aerografo

~ en un estado optimo de trabajo, es
" necesaria una limpieza en lapsos re-

gulares segin el uso que de él se ha-
ga. La mayoria de los procedimientos

- de |iImpieza son sencillos: cuanto mas

espeso. sea el medio que se emplea,
mas profunda debera ser ia limpieza;
efectuar esta tarea en forma regular
evitara le necesidad de haceria mas

‘general y compleja.

‘Si se -necesita desmontar un aero-

~ grafo, hay que tener cuidado al susti~

tuir una |lave especial por unas pin-
zas comunes, porque estas pueden

- dafar nuestro instrumento, Para de-

sarmar se necesita manejar las llaves
especificamente disenadas para este

E trab‘ajo. Estos equipos se pueden con-

seguir con el distribuidor oficial de
cada marca; la mayoria de ellos in-
cluyen llaves de distintos tipos y me-
didas para piezas especificas como
boquillas y valvulas.

La herramienta que incluye cada
aerdgrafo cambia segin el modelo y
la marca, pero es basicamente la ne-
cesaria. '

Fluir el diluyente para ¢l medio que se esté usando.
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Lmplar los residuos con cotonste.

" Opcional: bloqnar con un trapo 'y fluir diluyente.

En todos ‘los procesos de limpieza se debe tener
culdado de no dejar residuos de pintura en la aguja
.-y la boquilla, culdando de no estropearios.
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Se recomienda remojar en diiuyente las piezas que
tengan pintura seca, pars que se limpian totaimente.

R

Herramientas bésicas para monter y desmontar las
partes miviles del asrégraio, a fin de realizar una
limpieza detaliada y profunda.
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Suministro de aire y mangueras

Después del aerografo, la parte
mas Importante es la del suministro
de aire. Consiste en aire comprimido
O a presion que atomiza la pintura y
la expulsa a través del aerografo.

Existe un numero considerable de

_suministros de aire; desde una lata

hasta el compresor mas complicado
en su funcionamiento. Para seleccinar

- el compresor adecuado hay que tener

en cuenta el grado de utilizacion del

- aerografo;, de este andlisis se deriva
la seleccion del suministro; si se

utiliza de vez en cuando, para traba-
jos basicos y sencillos, lo mas ade-
cuado son las latas de aire, que ade-
mas no daran problemas de espacio,
ya que se les puede colocar en cual-
quier lugar. Por el contrario, si es

- muy frecuente el uso del aerografo,

no es recomendable esta opcion por-
que a la larga saldra mas cara que

- adquirir un compresor.

Para un ilustrador profesional re-
sulta: mas conveniente la adquisicion

~de un suministro de aire mas compli-
-cado. La mayor calidad en el rociado

de pintura se consigue usando un a-
parato con tanque de almacenamien-
to, que continuamente se va llenando

segun se utilice. Dentro de todas las
opciones que existen, |08 modelos
mas recomendables son los silencio-
808, que pueden tener o no tanque de
almacenamiento, ademas de que son
maquinas que no necesitan de man-
tenimiento excesivo y ofrecen servi-
cio por tiempo indefinido.

Cada modelo tiene necesidades
propias segun sus caracteristicas, por
ejemplo, el compresor de diafragma
no requiere de cuidados especiales,
solamente limpieza. El compresor si-
lencioso sdlo necesita de aceite para
su funcionamiento; basta con revisar
de vez en cuando el nivel de éste, y
agregar el faltante, si se requiere.

Es recomendable no usar compre-
sores defectuosos, que tengan pro-
blemas de sobrecalentamiento, moto-
res con ruido excesivo o con fugas de

aire.
7 N
| I

Adaptador con entradss para manguera y iata.
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Compresores de diafragma

El disefo original de los compreso-
res de diafragma no ha variado, aun-
que actualmente se le pueden ahadir
algunos accesorios para mejorarlo.

Funcionamiento: Un ventilador de
aspas introduce ei aire al compresor
y de ahi al ciiindro, donde un dia-
fragma de goma empuja este aire a la
manguera. El movimiento del diafrag-
ma y la falta de espacio para el aire
causan en este tipo de compresor i-
rregularidades en el flujo, |0 que cau-
sa repentinas salpicaduras.

Ventajas:

« No cuesta su mantenimiento.

+ Es de larga duracién.

+ Es mas barata que los modelos
con tanque.

+ Es compatible con todos los
aerografos.

+ Es pequeio y ligero.

Desventajas:

- Debe permanecer conectado.

+ Suministro inconstante del aire
(con pulsaciones).

+ Sobrecalentamiento.

* Ruido excesivo.

Adepiacin de un eliminador ds pulsacines para un
fivido constante. :

consxidn o entrads de manguera
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Compruorﬁ silenciosos.

Estos son los compresores mas a-
vanzados; tienen un motor de refrige-
racion, un tanque de almacenamiento
y un regulador de presion; el suminis-
tro de aire es constante. Es una ma-
quina de pistones que necesita aceite
para su lubricacion y enfriamiento.

Ventajas:

- Es compatible con cualquier tipo
de aerografo.

+ Suministro constante de aire.

» Es silencioso y seguro.

AT T ¢ ST R TR 1

Es posible conseguir diferentes tipos do adaptadores
PAFE MaNgUEIEs Yy Comprescies en diversos tamafos
Y formas, inciuso para coneclar varios asrégralos.

-

Las mangueras se fabrican principaimente forradas
con un tejido, transparentes y en forma de resorte.
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TABLA DE FALLAS

o\ NO SALE PINTURA
Causa: Solucion:
_i) Pintura espesa. 1) Diluir el medio hasta conseguir la

consistencia adecuada.

2) Pintura seca en la boquilla. 2) Limpilar la boquilia y la aguja.

BURBUJAS O ESCURRIMIENTOS
EN BOQUILLA Y DEPOSITO

v Solucién
- 1) 'Bovq’ullla.mal montada. 1) Atornillar bien la boqulila.
2)'Boqt‘1'ny'|‘auén ‘”ma‘l_as condiciones. 2) Cambiar boquilla.
3) ‘Dete‘rl‘or‘okdé la aguja o mala 3) Camblar aguja o ajustarla.

colocacion




| EL GATILLO NO REGRESA
-~ Causa: Solucién:

—~ ' 1) Falta de limpieza. 1) Limpiar con el solvente adecuado
: para el medio.

[
)
i Ber ROCIADA TORCIDA
I AT k
I """_ ©ooo Causa Soluclén:
L 1) Aguja con punta chueca. 1) Cambiar o0 enderezar la aguja.
2) Boquilla estropeada o sucia. 2) Camblar la boquilla o limpiarla.
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I8 SALPICADURAS
: “ | | Solucion:
'”‘ T‘ﬂ-‘ . 1) Baja presion de aire. 1) Revisar la presion del compresor.
i» , s 2) Boquilla sucia o averiada. | 2) Limpiar o cambiar boquilla.
l\ o o .3)‘ Pintura mal diluida. 3) Diluir el medio adecuadamente.
. 4) Aguja defectuosa | 4) Cambiar aguja.

FUGAS DE AIRE POR LA BOQUILA

~Causa: S v Solucién:

1) Fallas de tension en ios muelles 1) Ajustar o cambiar los muelles.
~-de la valvula.: ‘




i

|
,1
i
|
E

-y

!

1) Presion baja de aire.

~ 2) Pintura Espesa.

ROCIADA DESIGUAL
Solucion:
1) Revisar el compresor.

2) Diluir el medio.

: 3) ‘Boquilla 0 aguja defectuosas. 3) Cambiar la pieza dahada.

o v:cva!‘l;‘ﬂ:

 2) Aguja en mal estado.

PUNTEADA O IRREGULAR

LINEA
| Solucién:
e 1')“quuvilla sucla o mal montada. 1) Limpiar boquilla y revisar que

esté blen colocada.

2) Cambiar la aguja.
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CHORREO DE PINTURA

s

- -~ Causa: Efecto:

. 1) Medio demasiado dlluido. 1) Agregar mas pintura sin diluir.

#y  2) Aguja muy retrasada. 2) Ajustar aguja.

» |0l

ey B o AVERIA COMUN

ey ,'Ci.usai Soluclén:

1) Dafos en la boquilla. 1) Cambiar boquilla.

A : | N 2) Darios en' la aguja. 2) Cambiar aguja.
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lIl. MASCARILLAS

1) Materiales Creados Especialmente
Para Enmascarillar

Existe en el mercado una pelicula
disenada especiaimente para trabajos
con aerografo. Es una pelicula de ba-

‘ja adherencia que se vende en rollios

o en hojas de varios tamanos; ésta

- puede tener una superficie de acaba-

do mate o brillante,

La pelicula mate es de reciente a-
paricion en el mercado; tiene la cua-
lidad de que se puede dibujar y co-

‘rregir cualquier trazo directamente
~ sabre ella,
-+ La ventaja que ofrece la pelicula
. para enmascarillar es que, gracias a
~ su poca adherencia, no dana la su-

perficie al ser despegada y como es

. transparente, se puede ver perfecta-
- mente lo que se esta cortando; puede

aplicarse sobre una superficie ya pin-
tada siempre y cuando la pintura ya
esté seca; ademas, no presenta nin-
guna deformacion por mucho que se

pinte sobre elia.

. Esta pelicula se puede utilizar en

- la. mayoria delas superficies: papel,
plastico, madera, gesso, lamina me-

tailca, cartulinas,
ficos, etcétera,

papeles fotogra-

Fluido enmascarador

El liquido enmascarador es una so-
lucién de goma que se aplica directa-
mente con el pincel y seca de mane-
ra rapida por evaporacion, formando
una pelicula flexible que cubre la zo-
na que no se desea pintar. Para qui-
tarla bastara con frotar con la punta
de los dedos o con una goma de bo-
rrar. Tiene inconvenientes que lo ha-
cen menos atractivo que la pelicula:
no se recomienda usarla con acrili-
cos, porque puede adherirse a la pin-
tura. Puede recurrirse a este liquido
para trabajar sobre papeles fotogra-
ficos y para hacer algunos efectos de
salpicado o moteados.

2) Materiales Alternativos Para
Enmascariilar

Al hablar de materiales alternati-
vos para elaborar mascarillas, se ha
pensado principaimente en la reduc-
cion del costo que pueden ofrecer
estas opciones. La pelicula original
para mascarilla tiene un costo eleva-
do, sobre todo cuando se usa regu-
larmente. Hay tres condiciones que
debe satisfacer toda mascarilla:
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1) Resistencia a rasgarse y defor-
marse. ,

2) Transparencia para observar el
dibujo.

3) Adherencia que sea baja y con-
trolable, para pegarse o despegarse
segun se requiera.

Por lo tanto, para poder pensar en
‘materiales sustitutos hay que tener
en cuenta que estos cumplan sa-
tisfactoriamente estos requisitos. Con

-algunos tipos de papeles o peliculas
- se@ pueden crear mascarillas adheri-

bles con ayuda de pegamento, prefe-
riblemente en aerosol; esto se puede
lograr usando materiales como papel
albanene o plastico herculene. Ro-
ciando con una capa de pegamento
cualquiera de estos materiaies y de-
jandolos con una adherencia contro-
lable, pueden sustituir en determina-
dos trabajos a la pelicula original.
Reclentemente han aparecido en
‘el mercado una serie de peliculas ad-

~ heribles, con cualidades idoneas para

cumplir la labor de enmascarillado;
funcionan de manera similar a la pe-
licula original; tienen las mismas ca-
racteristicas 'y cualidades: son trans-

~ parentes, resistentes y su adhesivo es
_ideal para trabajar en distintas super-

IR ARSI, &y T T G5 SIS AN TR et e s e s has

ficies. Estas peliculas se pueden con-
seguir en diferentes centros comer-
ciales; existen distintas marcas* y el
precio 88 mucho mas bajo; se ven-
den por rollo o por metro.

Mascarillas sueltas

Cualquier objeto, material o fcrma
puede funcionar como un enmascari-
llamiento suelto, Teniendo esto en
cuenta, se pueden usar diversos ob-
jetos y materiales para elaborar este
tipo de enmascarillados que pueden

' ser de papel, cartén o acetato recor-

tados previamente para darles la for-
ma adecuada. Estas mascarillas se fi-
jan con los dedos a la superficie, o
se inmovilizan colocando monedas u
otros objetos sobre ellas.

Existe una gran variedad de planti-
llas de plastico, con formas geomeé-
tricas como circulos y elipses o con
formas especificas para diversos fi-
nes. También estan las llamadas cur-
vas francesas 0 pistolas que incluyen
varios tipos de curvas coéncavas y
convexas en la misma pieza. Se pue-
den utilizar plantillas para rotulacion,
letras recortadas, adheribles y trans-
feribles como otras opciones mas. El
principal requisito de un enmasca-
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rillamiento, es que impida el flujo de
pintura en algunas zonas especificas
del soporte.

instrumentos para cortar

Existe una gran variedad de instru-
mentos que pueden ser Utiles para el
corte de mascarillas: la cuchilla con
navaja de segmentos o ‘“cutter”, el

~bisturi, el exacto, el compas de cor-

te, la cuchilla de cabeza giratoria,

etcétera.

De todos los instrumentos arriba
mencionados, consideramos que los

'mas indicados para el corte de mas-

carillas son la navaja llamada exacto,

~ y la cuchilla de cabeza giratoria. El
- _primero posee un mango redondo co-
-mo el de un boligrafo, en el que se
~insertan las hojas, las cuales se pue-

- den intercambiar a medida que se

desgastan. El segundo tiene una na-
vaja muy fina, capaz de girar confor-
me al movimiento de la mano, lo cual
le hace muy Util' para dibujos en los
que existan cambios de direccion muy
acentuados. ’
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IV. QUE TIPO DE MEDIOS UTILIZAR

El aerografo siempre se reiaciona

. con acabados suaves e ininterrumpi-

dos, pero también se usa para otro
tipo de trabajos bl y tridimensionales,
por esto los medios varian mucho, lo
mismo que las superficies donde se
aplican. La eleccion del medio y de la
superficie depende de la intencion y
del caracter de la obra. Son muy po-

cos los medios que no se pueden uti-

lizar en el aerografo, pero es reco-

' mendable, antes de empezar un tra-
" bajo, investigar cualidades y defectos

de cada uno. Hay tres principios basi-

‘cos que deben tomarse en cuenta:

1) El aerdgrafo debe mantenerse

~_limpio, sin dejar en él pintura seca,
- no- usando para su hmpleza liquidos
- corrosivaos,

2 2) La superfime no debe ser muy

“absorbente y debe ser Ia ideal para

cada medio.
~*3) El medio seleccionado debe te-

" ner la consistencia adecuada, ya que
‘pueden formarse grumos, o tener re-

slduos de pintura seca que puedan

' ~ bloquear el fiuldo.

Es conveniente hacer pruebas para
saber sl el soporte es adecuado al

medio que se va a utilizar, En general
cualquier medio que pueda tener
cierta consistencia liquida, puede ro-
ciarse con el aerdgrafo. Independien-
temente de cual sea el medio em-
pleado, es indispensable limpiar regu-
larmente el instrumento.

Todos los medios constan de un a-
gente colorante disperso en un fluido
aglutinante. Estos agentes colorantes
pueden ser tintesy pigmentos.

Los tintes son solubles que al mez-
clarse con el vehiculo, forman una
solucion transparente.

Los pigmentos son polvos sacados
de varias sustancias solidas; éstas
quedan suspendidas en el aglutinante
en particulas muy pequehas.

Los pigmentos son mas opacos y
tienen valores mds altos de color; los
tintes son mas fluidos, pero en gene-
ral, sus efectos son menos vistosos,

Otra propiedad que varia segun el
medio es el proceso de secado. Las
pinturas de base acuosa secan por -
vaporacion, lo cual puede dejar una
superficie polvorienta y hasta cierto
punto inestable, como puede ser el
gouache.

Las acuarelas y tintas se secan por
un proceso de absorcian.




Los dleos y los acrilicos se secan
primero por evaporaclon, pero des-
pués tiene lugar un cambio quimico
que fija las particulas de estos me-
dios a la superficie y los hace inmu-
nes al agua.

- En resumen, no se puede conside-
rar a ningun medio de manera aislada
al soporte.

Acuarela

Es un medio ideal para trabajarse

~con el aerografo. Estd compuesto de
. pigmento muy finamente molido, a-
‘glutinado con goma arabiga, por lo
“tanto, resulta dificil que se tape el

aerografo, Este medio tiene ia ventaja
de ofrecer una gama amplia de colo-

~res, Las acuarelas en estado puro son
. transparentes y no poseen poder co-
. bertor, asi que los colores oscuros no

se -pueden cubrir aplicando uno mas
claro encima.

Existen acuarelas en tres diferen-
tes presentaciones: liquidas, en tubos
y en pastillas.’

Acuarelas liquidas: son la opcidn
‘mas adecuada para utilizarse en el
aerografo, ya que se aplican directa-
mente sin necesidad de diluirlas.

Acuarelas en tubo: se diluyen en
proporclon aproximada de una parte
de acuarela por una de agua, prefe-
rentemente destilada, para facilitar ia
disolvencia de algunas particulas se-

‘cas que puedan existir.

Acuarelas en pastilla: éstas son las
menos recomendables, porque resui-
tan dificiles de diluir en las cantida-
des necesarias; ademas, no permiten
el control de las proporciones entre
acuarela y agua para obtener re-
sultados constantes en la densidad de
un determinado color.

Limpieza: bastara con lienar el de-
pésito del aerografo con agua y des-
hacer los residuos secos; finaimente,
fluir agua limpia con el aerdgrafo.

Gouache

Es una acuarela opaca, compuesta
de pigmento aglutinado en goma ara-
biga, a la que se le agrega blanco de
zinc para obtener la opacidad carac-
teristica de este medio; es de secado
rapido y los colores quedan mas cla-
ros al secarse. Se vende en tubos y
en frascos; para usarlo en el aerogra-
fo hay que diluirio en agua.
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Es conveniente no superponer mu-
chas capas, ya que la superficie pue-
de quedar con un acabado polvorien-
to. Este medio no es muy adecuado
para el aerografo, porque es muy
"tosco” e inestable.

Limpieza: bastara con poner agua
en el deposito y hacerla fluir a través
del Instrumento. Este medio tiende a
quedarse pegado en la boquilla; para
solucionar esto sera suficiente con

remojar ésta pieza en agua limpia.

Proteccion: existen en el merca-
do barnices para acuarela y gouache;
éstos pueden adquirirse en frasco o
aerosol, con los cuales se obtendra
un acabado brillante, aunque los to-
nos perderan un porcentaje de la
intensidad de su color,

Tintas

Este medio es ideal para ilustra-
ciones 'y retoques fotograficos. Exis-
ten tintas especialmente disefadas
para el.aerografo, que no contienen
agentes endurecedores, no son toxi-
cas, son manejables y faciles de lim-

~plar. Su calidad varia de acuerdo con
‘Jla-.marca, aunque tiene una gama de
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colores muy limitada, estas pueden
mezclarse y extender un poco la can-
tidad de tonos. Se recomienda tener
libre de grasa la superficie donde se
aplique, de no ser asi puede dificultar
su adherencia. La tinta puede usarse
directamente o diluirse un poco con
agua destilada. ‘

Limpieza: Los residuos }de tinta se
eliminan fluyendo agua a través del
aerografo.

Acrilico

Es una pintura plastica a prueba
de agua, que originaimente se usaba
en el muralismo. El acrilico es soluble
al agua, pero al secar adquiere un a-
cabado impermeable. Es de secado
rapido, aunque se le puede anadir un
retardador; este medio es de los mas
versatiles: lo mismo da opacidad que
transparencia. Se adhiere a casi to-
das las superficies y no pierde tona-
lidad con el tiempo. Ademas, presen-
ta una gran variedad de colores y es
facil la combinacion entre ellos. Con-
viene diluirlo con agua destilada, a
fin de darle la consistencia adecuada
para usarlo- en el aerdgrafo.
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Actuaimente se pueden encontrar
en el mercado marcas especiaimente

~ preparadas para su uso directo.

Limpieza: Los acrilicos son un me-
dio con el que hay que tener mas
cujdado, por ser de secado rapido y
por tener una consistencia plastica
con la cual se puede pegar la aguja o
tapar la boquilla. Lo mas recomenda-
ble es enjuagar el aerégrafo con lim-

_piador de estilografo o alcohol y ha-

cerlos fluir como si se estuviera pin-
tando; después, con un pincel limpiar

las piezas desmontables como la bo-

quilla o el depoésito. Se recomienda

'-_-_Iim'piar el interior dei aerbgrafo con
clerta frecuencia.

Proteccion: Se debe trabajar en un

‘lugar ventilado cuando se utiiice este
-~ medio, ya que.la composicion del a-
~crilico es toxica. En seslones muy
“prolongadas se recomienda el uso de
- mascarillas.

" Oleo

La. gama de colores que tiene el 6-

- leo:es inmensa, es muy durable y su

colorido’ 8s -muy intenso, pero tiene

' -un_inconveniente al emplearse con el

aerografo: es de secado muy lento;
ademas, el niumero de soportes para
6leo es muy limitado. La espesura del
6leo hace que éste no se pueda usar
directamente en el aerdografo;, es re-
comendable usar aguarras para adel-
gazarlo, con lo que adquiere la con-
sistencia adecuada para ser fluido.
Esta mezcla hay que colarla para
eliminar las particulas contenidas.

Para determinar la adecuada con-
sistencia de la mezcla, ésta debera
atravesar la coladera sin ningin pro-
blema. La adicion del aguarras servira
como acelerador en el secado, que
sera de acabado mate. El aceite de
linaza se puede utilizar también para
diluir, pero tardara mas en secarse la
pintura.

Este es uno de los medios menos
recomendables para ser usados en el
aerdgrafo.

Limpieza: se recomienda usar tre-
mentina o aguarras; luego se debera
completar la llimpieza con agua.

Pintura para tela
Existen colores textiles especifi-

camente planeados para ser aplicados
con aerdgrafo; estos colores se deben
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aplicar primero sobre papel, luego se
pasa la plancha sobre la tela, a la
temperatura més alta y se lograra el
estampado deseado,

Existe otra opcion de este tipo de
colores que no es necesario dilulr ni
planchar, ya que su aplicacion es
directa del aerdgrafo al tejido. Estos
colores presentan una gama mas am-

plia, ademas de que tienen tonos

fluorescentes y metdlicos que se
pueden aplicar sobre tejidos sinté-

- ticos y naturales.

Esmaites

~ Este medio, en acabados mate y
briliante, es usado generalmente para

- colorear modelos de resina. Si se de-

sea un.acabado satinado se mezcla ei
esmalte mate con el brillante; si se

'desea  un acabado mate, se puede

adadir un agente opacante como el
blanco mate.
. Con este medio el fluido debera

. ser constante, porque si se deja de
- plntar empezara a secarse y lo mas

probable es que empiece a atascarse.

~ El'esmalte se rebaja con aguarras
“ hasta darle la consistencia adecuada;
sl se rebaja demasiado, se cortara u-
~na vez aplicado porque no existe su-

ficiente pintura para adherirse a la
superficie. La proporcion correcta es
de cincuenta por ciento.

Los esmaltes son compietamente
opacos y se puede aplicar un color
sobre otro; para esto se recomienda
lavar con aguarras el aerdgrafo en
cada cambio de color.

Limpieza: este medio se limpia su-
mergiendo la montura de la boquilia
en diluyente de celulosa durante una
noche. Este es un solvente bastante
fuerte, muy parecido a un decapante
quitapintura.

Pinturas para retoque fotografico

Todos los medios antes menciona-
dos, excepto el esmalte, pueden utili-
2arse para retocar fotografias.

Al mezclar cualquier medio para
un trabajo de retoque hay que poner
especial culdado en reproducir exac-
tamente los tonos de la fotografia,
procurando lograr la consistencia
adecuada.

Se fabrican colores opacos para
retocar negativos y copias. estan el
blanco, el negro, una gama de grises
y algunos colores que pueden conse-
guirse en frasco, tubo o capsula.
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La opacidad de estas pinturas es
importante porque el retoque se usa
para ocultar o alterar radicalmente
parte de la imagen. En la actualidad
la mayoria del trabajo en |os estudios
de retoque se hace con métodos de
blanqueado y tefido, pero para cier-
tos casos se usan tintas, gouache Yy
acuarelas. :

Superficies

En el area de la aerografia casi no

‘. hay superficies que no se puedan u-
sar; se dispone de una amplia gama
“-de cartones, papeles y lienzos. En el

modelismo se pinta sobre metal, re~

‘sina, plastico, barro, madera, arcilla

y porcelana. Se puede pintar también

“sobre papel fotografico, textiles e in-
cluso invadir el afea de |a taxidermia.
~~Existen ‘reglas basicas, como no

utilizar. acrilicos sobre lienzos Imprl-
mados para 6leo, pero con el tiempo

~se puede adquirir 'mas experiencia
- que la que se pueda obtener sobre
- @ste tema en cualquier libro.

Cartulinas

Estos saportes son los mas reco-

:mendables para los trabajos graficos
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y las ilustraciones en general. Resul-
tan muy adecuadas para cuando se
requiere mezclar diferentes técnicas
pictoricas y cuando es necesaria la
combinacion entre aerdgrafo, estilo-
grafo, pincel o el dibujo a lapiz; ade-
mas, admiten raspados y cortes para
conseguir brillos y texturas.

Papel para acuarela

Para trabajos con textura se puede
recurrir a este tipo de papel, aunque
puede presentar algunas desventajas:
si se usa pelicula enmascaradora hay
que tener cuidado, ya que como tiene
una superficle granulada, la unidén
pelicula/papel no es hermética y pue-
de filtrarse la pintura. Ademas la
pelicula puede rasgar la superficle al
ser despegada, o arrancar la pintura
de alguna zona donde ya se aplica.

Papel fotogréfico

Tiene una superficie que no es
muy absorbente; da buenos rersulta-
dos con tintas, acuarelas y tintes cu-
yo brillo se acentia con la brillantez
satinada del papel. Lo hay de dos ti~
pos: el de bromuro y el recubierto
con un baho de resina. Los papeles




fotograficos tienen una capa de e-
mulsion que se puede descascarillar o
agrietar si no se manejan con cuida-
do. Cuando se enmascarille, se deben
realizar los cortes cuidadosamente
para evitar atravesar la emulsion, ya
que es muy delicada y los cortes son
dificiles de disimular.

Lienzos y tablex

Son los mas recomendables para

- 6leos y acrilicos. Los llenzos son de

tela de algodon, de lino o de fibra
sintética, tensados sobre un bastidor

"~ de madera.

- La ‘madera, tradicionalmente; es
otro soporte usado por los artistas,
pero resulta cara y tiende a arquear-

- se con la humedad. Para pintar sobre

este material se tiene que encoiar y
después imprimar; existe un imprima-

‘dor acriiico que puede satisfacer am-

basfunciones. Este material es ido-

‘neo s| se utiliza acrilico, pero si se
trabaja con 0leo, se tiene que usar un

imprimador oleoso.
~ Acetato y pelicula

‘Estos ‘materiales son muy utiliza-

dos en la animacion y en el area de

las llustraciones médicas; se consi-
guen en diferentes presentaciones: en
cuadernos, en rollos y hojas sueitas.
Cuando se use pelicula enmascarado- -
ra en estos materiales, debe hacerse

‘con cuidado, ya que si se adhiere

dard probilemas al despegaria, y pue-
de dejar residuos de pegamento.

Preparacion de superficies

Metal: la superficie tiene que estar
libre de polvo y grasa, hay que impri-
marla y aplicar una capa base.

Lienzo y tablex: deben ser impri-
mados antes de aplicar la pintura.

Porcelana y arcilla: se deben limar
irregularidades con lija muy fina, ro-
ciar ligeramente con detergente dilui-
do y esperar a que sequen.

Yeso: se deja secar en un lugar
caliente y se sella con una capa bar-
niz de poliuretano o goma laca.

Plastico: se limpia con agua ca-
liente y detergente; se deja secar, se
frota con un trapo que contenga li-
quido combustible para encendedores
y se aplica un imprimador.




Madera: se pule con lija gruesa, se
& sella con goma laca y después se
pasa una lija fina para que quede

) bien pulida.
o i .’ Tela: se plancha y se tensa en un
PN - bastidor de madera
s Papel fotogrdfico: limpiar las hue-
L ~llas. y la grasa con un panuelo deshe-
, - chable ligeramente himedo en agua o
LA ‘en_alcohol diluido al cincuenta por
il ciento.
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V. EFECTOS ESPECIALES

Cine

La aerografia juega un papel im-
portante en muchas areas del cine.
En la coloracion de muhecos y ma-
quetas que se usan actualmente en
las producciones de ciencia ficcion.
Los modelos se fabrican generalmente
en goma prosética y el exterior se

rocia con el medio adecuado, que

puede ser desde dleo hasta acrilico;
algunos estudios han inventado sus

propias formulas.

Los “story boards" son otra area
en la que se puede aplicar esta téc-
nica. Los disefios visuales se aerogra-

~ fian para presentar a los constructo-
‘" res una idea de lo que se pretende.

Los carteles promocionales también

-se aerografian para conseguir, gra-
‘cias_al colorido, una impresion inme-

diata de ia futura peiicula,
Animacion

Uno de los puntos importantes que

" hacen que el aerdgrafo siga funcio-

nando en. sl mundo de ia animacion,

. es su capacidad para que ias image-

nes planas parezcan tridimensionales.

- Con el se consiguen tanta calidad y
_perfecciéon que ios personajes anima-
“dos o el producto anunciado parecen

vivos y convincentes. El aerdgrafo se
emplea generalmente para aplicar
colores de fondo y sombras o para
conseguir un brillo distintivo en una
imagen, Todos estos efectos se pue-
den hacer sobre acetato, para que
permitan superponer un elemento
aerografiado en otra imagen de la
pelicula.

La animaciéon de personajes s o-
tro tipo de arte y muchos originales
se pintan a mano con pincel; sin em-
bargo la aerografia puede dar solu-
clones a problemas concretos aho-
rrando tiempo, todo depende de la
habilidad del artista.

El aerégrafo esta asociado a la a-
nimacion desde hace mucho tiempo.
En los Estudios Walt Disney esta tec-
nica siempre ha sido usada. A pesar
de las sofisticadas técnicas en auge
de la camara y de la irrupcion de la
animacion por computadora, el aero-
grafo no ha perdido su lugar en esta
area, debido a que es el unico instru-
mento capaz de producir clertos
efectos. Los materiales y medios pa-
ra la animacion aerografiada varian
de acuerdo con el objetivo del origi-
nal y los efectos y acabados que se
persigan. Un fondo sencillo se puede
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hacer sobre papel con gouache, tinta
o acrilico, pero generalmente |os ori-
ginales para secuencias animadas se
pintan directamente sobre acetato,
para facilitar la superposicién de i-
magenes, donde cada uno contiene

" un elemento diferente para ia anima-

cion final.

El medio mas adecuado para pin-
tar sobre acetato es el acrilico, por
su flexibilidad y colorido, ademas de
que no se cuarteu ni se raya de ma-

nera facil,

Animacion publicitaria

En esta area las ventajas del aerg-
grafo son mayores; por ejemplo, las
instantaneas son cuidadosamente es-
tudiadas y deben tener un acabado

“perfecto, que sélo se consigue con el

aerografo. También para conservar la

‘misma calidad en una ampliacién, el

instrumento ideal es el aerografo, ya
que si se hace con pincel, al aumen-

tar el tamano se veran las pinceladas, .
~Otra’ ventaja que tiene . un trabajo
“pintado con éste instrumento, es que

después dei procedimiento al que se

- someten las Imagenes fotograficas a-

nimadas, éstas siguen conservando su

“color, definiclén y briilo,

Generamente el trabajo del aer6-
grafo se combina con el dibujo a ma-
no y con el trabajo de camara.

Como Lograr Efectos al Pintar

El requisito basico de un enmasca-
rillamiento es que interrumpa el fluido
de pintura en ciertos lugares; gracias
a esto y con ayuda de algunos mate-
riales se pueden lograr diversos efec-
tos, usando por ejemplo: algodén, pa-
pel perforado, tejidos de trama abier-
ta, estropajo, cartén ondulado, etc.
Asi como también se pueden utiiizar
materiales como la plastilita, polvo
de marmol mezclado con pegamento
blanco y crear asi una serie de textu-
ras interesantes, que después se pue-
den raspar o alisar, para aplicarles
color.

Para conseguir acabados lisos y
brillantes, resulta conveniente traba-
jar sobre superficies lisas y satinadas;
para efectos de granulado, se reco-
mienda utilizar sauperficies textura-

das. Para trabajos de mas detalie"

técnico es preferible usar las superfi-
cies suaves y lisas, porque las textu-
radas pueden alterar la precision.

Los medios transparentes como las
tintas quedan mejor sobre superficies
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TS . lisas; los medios opacos, como el
N gouache, resaltan mejor sobre super-
R ficies texturadas.

B . -Desenroscando la boquilla del ae-
- régrafo se logran efectos interesantes
™ de salpicados; se consiguen texturas.
e parecidas al pavimento y efectos de
Y - piedra granulada.
~ f"""‘f,‘f;(:’ ' '
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CONCLUSIONES

Nuestra propuesta de hacer un Manual Técnico de Aerografia sentimos que
cumple satisfactoriamente con los objetivos planteados, ya que informa al
alumno de los inicios de esta técnica, su evolucion y de como varias
tendencias pictoricas importantes la han adoptado en alguna etapa.

Ademas se ha descrito teéricamanra y con ayuda de dibujos lo que es un
aerdgrafo, asi como los diferentes modelos que existen. Cabe destacar que en
las ilustraciones sdlo se utilizaron modelos de aerdgrafos que pueden ser
adquiridos en nuestro pals, pues sentimos que no tendria caso utillizar o
proponer ilustraciones donde se describan instrumentos dificiles de adquirir.

También entre los materiaies que se mencionan para enmascariliar, hicimos
una propuesta que consideramos importante, que es la de utilizar materiales
alternativos para enmascarillar, pensando en hacer mas factible el uso de
éstos, con el fin de evitar gastos que puedan ser altos e innecesarios.

Por otra parte, quisimos que el alumno identificara las cualidades y
deficiencias que los medios (pinturas) y los diferentes soportes materiales
(superficies) tienen en particular, asi como informarle como estdn compuestos
internamente. Ademas se incluye una tabla aue contiene la solucion a posibles
fallas que puedan presentarse ai trabajar con el aerdgrafo.

Finalmente, tratamos de dar un panorama general de la utilizacion de esta
técnica dentro de algunos medios de comunicacion importantes como el cine y
la animacién publicitaria, donde se mencionan algunos efectos especiales y se
descrlbe como se realizan.

Pensamos que el tema fue tratado claramente, sin Involucrar informaciones

que estén de sobra, que resulten de poca importancia o que se desvien del

objetivo fundamentai de presentar al aerdgrafo como una herramienta en la que

se apoyen los alumnos para elevar la calidad en el acabado de sus trabajos.
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