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INTRODUCCION 

/11vestigar sobre ci11e es una tarea ardua y compleja, debido al gra11 

campo que abarca este medio de comunlcacló11, ya que éste ge11era su 

propio y particular lenguaje expresivo, adquiriendo ranga de arte y ciencia 

de todos los tiempos. 

E11 su amplio co11ti11e11te a dado cabidad a artistas y creadores de 

todas las naciones y pe11samientos, ellos puede11 represe11tar realidades o 

utopías, mostrarnos aspectos sociales, culturales, artisticos o económicos 

de cualquier pa/s. Aqul 11os ocupamos de Walt Dlsney, quie11 a ge11erado 

imáge11es y actividades del seno familiar. Anali:amos la secue11cia 11úmero 

cuatro de la pe/icula Ce11tcie11ta, porque e11co11tramos e11 ésta eleme11yos 

muy representativos para 11uestro trabajo. Allí Walt Disney represe11ta a la 

familia desde el pu11to de vista. La téc11ica que se 11ttll:ó- f11e. la 

lrerme11é11tica de Salvador Mendiola, poq11e ésta téc11ica 11os. per_m;llóv~:r.:~e··. 
otra forma la película y e11 especial la secuencia a11a/izad~~: y~;,~o)le~de ºel. 

pulllo de vista de entrete11imie11to-e11aje11allle, · sino: coni'~:uiía:·:~,irada · 
reveladora y critica de las cosas. 

'111 



Aquí tambié11 hemos hecho refere11cia a dos cosas inrportames: la 

familia y la comu11icació11. Si11 embargo el a11a//zar cada elememo por 

separado 110 basta puesto que ta11to la familia como la comu11icació11 son 

dependientes entre si, ya que las funciones de la comu11icación humana no 

se p11eden estudiar lndepend/entmemente del sistema social en que tienen 

lugar. Las relacio11es y los actos de las perso11as en un grado cualquiera 110 

pueden ente11derse si11 referirse a la posició11 que ocupa11 de11tro del sistema 

estr11ct11ral e11 al sociedad; asi .como tampoco se puede11 desprender del 

co11texto histórico e11 que se dese11vuelven. 

Los capítulos se han organizado para seguir u11a pauta secuencial de 

ahí q11e primero hablamos de cine y de la hermenéutica porque es la base 

primordial de nuestro trabajo, posteriorme11te pasamos con el tema de la 

familia hasta llegar al a11áa//sis de la secuencia número cuatro de la 

pelíc11/a "La Ce11icie11ta". E/materia/ que 11os ayudó a la elaboración de los 

cap/111/os /, l/, /JI f11é. bibliográfico y hemerográfico, para el último 

capít11lo 11tilizamos.· 1a .hermé11éutica. 



Esperamos que a las ge11eraciones que nos siguen y a todas las 

personas que lean este trabajo de i11vestlgaci6n les sirva para que aquí en 

adelante pasen a ser ya 110 sólo espectadores sino también críticos de lo q11e 

llamamos el séptimo arte, de lo que éste nos presenta. 

E11te11demos que el individuo, la familia, la ilusl6n, lo fantasía, el 

documento, el testimonio, el dinero, el poder, el amor, la lucha, el 

sufri111ie11to, el sueflo, la pesadilla ... todo esto se puede plasmar e11 el cine. 



CAPITULOI 

CINE Y COMUNICACION 

ce4 



/./.EL CINE COMO MEDIO DE COMUNICACION. 

¿ Quién pond,la en duda que e11 11uest'o tiempo u110 de /os más 

efectivos medios de comu11icaciim masi\'a es d ci11e? se,ía 11egativo pasar 

por alto el papel j11gado por el ci11ematográfo en la socieda actual. 

La sociedad, o mejor dicho, las clases sociales dirige11tes, quisiero11 

segui' usa11do los medios tradicio11ales de comu11icación como lo es el libro, 

la escuela o la iglesia, ya que éstos mat1tie11e11 a las grandes masas alejadas 

de su realidad, pero varios factores como el crecimiento demográfico, s11 

aglomeració11, el cabmio del cmapo a la ciudad, etc., exige11 adopta' 11uevas 

formas de co11trol y direcc/ó11 social, e11tre ellas el ci11e. 

Al aparecer y multiplicarse este medio de comu11icació11 las 

posibilidades de cambio que lleva e11 su se110 sa/ta11 a la vista y choca11 

coll/ra el sistema establecido. 

"La exploración critica de la realidad co11temporá11ea, la creació11 de 

1111a co11cie11cia u11iversal en el hombre moderno, la creació11 y la 

dil'lllgnció11 de expectativas 110 sólo de co11s11mo i11medlato si110 de formas de 

relación social más ava11;adas que el ci11e puede hacer (y en cierto sentida 



lo hace), lo colocan en el terreno preciso de la lucha de clases de la 

sociedad industrial. 

De esta forma, el mediio e11 si (la técnica cinematográfica) se . 

co11vlerte e11 el mesaje. Mensaje que ma11lflesta las contradicciones 

múltiples de la sociedad moderna. 

En efecto, la aparición del clnematografo hace necesario reali:ar una 

serie de i11venciones y descubrimientos muy importantes. 

"Existen tres elementos decisivos para la invención del cine: 

a) la fotografía. 

b) el cronofotógrafo de placa fija. 

c) el principio de la linterna mágica. "(2) 

La fotografía fue inventada por Joseph Nicephore en 1822. Nicephore 

era aficio11ado a los estudios científicos, tratando de perfeccionar el 

sistema litográfico con nuevas combinaciones químicas, consiguió obtener 

la reproducción de un objeto después de una exposición de unas doce horas. 

~6 



Muerto Nicephore, sus i1westigaclo11es fueron co11tinuada por Louis 

Jacq11es Do,guerre. E11 1833 perfeccionó u11 procedimiento ya e1tperime111ado 

por Nicephore a/los a111es: el procedimiento al yodo, que permitía fijar las 

1111cige11es con la ayuda de los vapores de mercurio. 

El procedimiento tomó, de su inve11tor, el nombre de "daguerrotipo" 

11ombre primitivo de la fotografia. 

Los perfeccionamientos llevados a la fotografía tenian por prl11clpal 

objeto disminuir el tiempo de e1tposlción, mejorando la calidad de la 

emulsión se11sible. Era ésta una lnvestigació11 importa11te que más tarde 

co11dicionaria el 11aclmie11to del cine. 

El cro11ofotógrafo de placa fija fue i11ventado por Ju/es Marey, e11 

1982. Con este aparato se hace posible la toma de una serie de imágenes 

desde u11 punto de vista constantemente fijo: el objetivo. En el 

cro11ofotógrafo se colocaba u11a placa de vidrio y, mediante el movimiento 

del obturador, era11 fotografiadas, u11a tras otra, las diversas fases del 

movimie11to q11e el objeto escogido ejecutaba sobre el fo11do negro. Co11 este 

aparato se empie::a a acercar el 11acimie11to del cine. 

c'l1 



La /i11tema mágica fué co11ocida desde fi11es del siglo XVII. Media/lle 

le111es de aumento y la utl/lzaci6n de un foco de /u: se hacia aparecer e11.u11 

//e11:0 a los objetos peque11os pl11tados a colores sobre 'vidrio que era11 

proyectados en gra11des dimensiones. 

Mediante un aparato de forma c//lndrlca, en cuyo Interior 111 colocaba 

una cinta de papel donde estaban dibujadas figuras que representaban los 

e/ch/os del movimiento. En 1852 Julio Dubseq cambia los dibujos por 

fotografías y es as/ como a partir de 1853 se inicia la proyeccló11 de 

dibujos animados y más tarde fotograf/as animadas. 

S/11 embargo, todavía no estaba completo el cine, faltaba la película 

que fué inventada por Thomas A/va Edlson y fabricada por primera vez por 

George Eastma11 de Roechester. Edison pone a la venta la película de 

celuloide, en formato de 35 mm, co11 perforaci611 lateral en 1889. 

El fonógrafo i11ve11tado en 1877 dio un gra11 ava11ce al cine. Una ve: 

inve11tados tanto el fonógrafo y la película, Edlso11 unió ambos i11ve111os y 

construyó una máquina a la que le dio el nombre de "c/11escopio", que f11e 

. 1111a verdadera anticipación del cine sonoro. 

~8 



Todo se co11juntaba para la existencia del cinematógrafo. Este f11e 

i11ve111ado por A11g11ste y Louls Lumiere en 1894. La primera proyección 

pública, se celebró el 28 de diciembre de 1895. Aslsllero11 33 personas y 

f11ero11 1 I los fllms proyectados errtre los que se encuerrtra la primera 

pe//c1tla de los L11miere "La salida de los obreros de la fábrica Lumiere ". 

El ci11e /lace oficilamente e11 1895 co11 el inverrto del "cinematógrafo" 

y 11ace como film cómico. 

El ci11e como arte y tamblé11 i/11sió11, 11ace de las ma11os de Georges 

Melles, quie11 irrtrodujo urr 11uevo compone11te, el guió11, desc11brimiento que 

trae las cualidades 11arrativas al cine y lo transforma en un verdadero 

espectáculo. El mismo construyo los aparatos de impresión y proyección y 

fué el primero en utilizar la luz artificial. Su primera película se llamó 

"Partida de Naipes" en 1896. 

Por ti/timo "º podemos deja,. de mencionar a David ll'ark Griffith, 

q11ierr es co11siderado el padre del cirre 11orteamerlca110. Griffllh irrtrod11ci 

e11 el ci11e un realismo sumamente delo/lista, además de que i11ve11tó e11·e/ · 

más amplio sentido de la palabra, el lenguaje propio del ci11e. E11 1915 crea 

"~/ 11acimie11to de u11a Nación", 11110 de los fi/111es más fa111osos y q11e lo 

sitlia~i como el mejor director de todos los tiempos. 



Tanto Melles (e11 Fra11cla), como Griffith (e11 los E. U.), se11taro11. las 

bases téc11icas del espectáculo ci11ematográflco y diero11 a s11s filmes las 

primeras 11ormns de expresión visual. 

De ah/ en adelante surge11 i1111umerables aportac/011es o corre11tes 

c/11ematográficas que diero11 u11 gra11 ava11ce al ci11e como forma de 

expresió11 y de comu11/cac/ó11. A partir de e11to11ces el ci11e ya 110 es u11 medio 

para u11os cuántos, se co11vierte e11 u11 medio masivo de comu11lcació11. Y 

como tal produce, selecciona, tra11smile me11sajes y provoca respuestas. 

Ahora b/e11, ¿Qué es lo que a la cie11c/a de la comu11icació11 le 

interesa del cine como medio de comu11icacló11? 

La respuesta es que el cille 110 es u11 hecho 11atural, si110 artificial. Es 

un medio de comu11tcacló11 que posee su propio le11guaje: las imáge11es. La 

image11 del c/11e lie11e u11a movilidad extraordi11aria que ella sola basta para 

expresarlo todo. 

Estas imáge11es está11 compuestas de signos visuales y de sig11os 

icó11icos (fotogra//as, pinturas, dibujos, gráficos, mapas, ciertas sefla/es de 



Estas imáge11es está11 compuestas de sig11os visuales y de signos 

icónicos (fotografías, pl11turas, dibujos, gráficos, mapas, ciertas setlales de 

tránsito, etc., co11 la illlención de comunicar algo), que forman enunciados 

para armar u11 mensaje. 

El cine, como agente de comunicación masiva, ha adquirido una 

importa11cia mucho mayor que c11alqulera de las artes gráficas, debido 

pri11clpalme11te a la superioridad de las imágenes en movimiento sobre las 

impresas e11 la co11formación de las ideas en los individuos. 

E11 el cine 110 existe ninguna barrera, éste habla por medio de 

imáge11es. Todo el mundo entiende el mensaje que le presento, por ejemplo 

el rostro de un hombre e11coleri:ado. El cine prese11ta la cosa misma o bien 

su equlvalellle impreso; la imágen. Aún en el caso de una película hablada 

e11 otro idioma, el espectador puede seguir su desarrollo co11 mucha 

aproxlmació11, por eso el ci11e ha tenido una rápida difusión e11 todos los 

países y ha pe11etrado donde otros medios 110 lo ha11 hecho. 

Como Mcluha11 se11ala "los 11uevos medios de comunicació11 110 so11, 

exactamellle, artilugios mecá11icos, destinados a crear mrmdos illlsorios sino 

flamantes le11guajes, co11 11uevos y si11gulares poderes de expresió11 ". (3) 



Es/o es muy cierlo y por ello, el cine se puede considerar como uno de 

los principales medios de comu11lcación porque el lenguaje que emplea se 

1or11a accesible a muchas perso11as de cualquier edad, sexo o condició11 

social. 

Con la rápida expansión de la lelevisió11, el cine está llamado a tomar 

1111a imporlancia, mayor todavía, pues uno de los programas mds socorridos 

en la 1elevisió11 es la tra11smlsión de películas. Y así, e11 cada hogar donde 

haya u11 apara/o receplor también habrá pe11etrado el cille con lodo su 

poder comunicativo. 

Co11 respecto a los otros medios, el cine mds profundamenle que la 

prensa y la radio, traduce las diversas tendencias de una sociedad que no 

deja de tranformarse, además de que perduro a través del tiempo y el 

espacio. 

Por lo tamo, el cine como medio de comunicació11 l/e11e posibilidades 

mucho más vastos que o/ros medio de comunicación, pues no solo presenta 

imágen y movimiento sino tambié11 rilmo y orden que en co11ju11to creo11 u11a 

mejor forma de expresión. 
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Ahora bie11, sólo falta determi11ar quiénes so11 los receptores de este 

medio de comu11icació11. 

Es evide11te que e11 u11a sala c/11ematográfica enco11lremos diversas 

clases de espectadores. E11 primer lugar la categoría del 11ivel más bajo, 

aq11el/os q11e so/ame11te va11 por ver y que trata11 de pe11sar lo menos posible. 

Hay otra categoría que quiere divertirse, e11cuentra desca11so e11 el c/11e, 

pero que 110 puede evadirse del me11saje que lleva la película. So11 age11tes 

receptivos, pero si11 formacló11 de criterio y es la gra11 masa de espectadores 

que está a merced de la tira11ia de directores y productores. masa 

sumamente influe11ciab/e y a la cual convie11e aducar e11 el terreno del c/11e. 

Existe fi11a/mente, una tercera categoría de espectadores q11e posee11 

cierto criterio y que apllca11 su sentido critico a las pdlculas. Segú11 su 

criterio así será su juicio. 

Toma11do e11 cue11ta de u11a manera ge11era/ al ptíblico ci11ematográflco 

110 es co11ve11ie11te co11cebir al miembro de éste como u11a 1111idad. típica 

dentro de una masa, 110 como 1111 receptor pasivo de los mensajes. Ya que 

como Andrew Tudor sella/a, que los ptíb/icos ci11ematográficos so11 

"obser>'adores participantes". (4) 



E11 esto t1e11e ra:ó11, pues 110 importa la categoría a la que perte11e:ca 

el espectador, ya que, talllo el que se divierte, como el ·que se proyecta y el 

que a11ali:a; partlclpa11 de diversas ma11eras e11 el mu11do que les ofrece11 las 

pelic11/as. La partlclpació11 depe11de de cada l11divid110, de su estado de 

á11imo, de su s1t11ació11 .Y de i111111merables factores, además de su 

experie11cia cotldia11a. 

Ir al ci11e forma parte de la i11teracción social de una perso11a, le 

ofrece experiencias que disfruta y que so11 fue11tes de enseilan:as e11 las que 

cree, amplía11 su mu11do. No sufre un lavado de cerebro como muchos 

afirma11, igual que cualquier otro utiliza la cultura como parte de la fábrica 

de su vida social. 

Por otra parte, el cl11e como medio de comunicación es considerado 

segrí11 McL11ha11, como 1111 medio "caliente" porque exige poco o 11ada para 

completar percept(vameme, 110 provoca la retroalimentación, ni el diálogo. 

Sl11 embargo, posee i1111umerab/es ve11tajas ya que con su le11guaje propio: 

las lmáge11es, provoca, u11a idea y toda idea provoca 1111 acto de 

comu11icació11. 
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Finalmente, podemos decir que el cine constituye una característica 

propia de la sociedad modema, c11yo desarrollo ha sido paralelo al a11me1110 

de las dime11siones y la complejidad de la organl:aclón y las actividades 

sociales, al rápido cambio social y la i1111ovació11 tecnológica. 

/.2.- LA HERMENEUTICA COMO UN MODELO DE ANAL/SIS CJNEMATJCO. 

"Queremos apre11der a pensar mejor el ci11e, volvemos más 

co11scie11tes de lo que hacemos cuando vemos una película y pe11samos e11 las 

pelic11/as, co11 ese aprendi:a)e buscamos superar el estado de i/11sión que 

rodea al cl11e-espectáculo y obte11er cada vez mayor placer consciente, o sea 

mayor comprensló11 i11teligente de la existencia justa, sabia y feli: por 

medio de la crítica radical de pelic11/as, queremos pensar el significado 

actual de lo cinemdtico ... ''. (6) 

Para rea/i:ar todo esto es necesario cambiar 11uestra mirada para 

\'O/verla más crítica. La Hermenéutica cl11ematográfica resulta 11110 ell/rada 

más para i11c11rrir e11 el estudio del me11saje cinemático, co11stituye el 

proceso reflexivo sobre la relació11 que existe elllre la estr11ctura mimética y 

lo digético (1érm111os que más adelame se explicará11). A partir de este 

a11á/isis se i11terpreta el sentido q11e puede te11er 11110 película e11 

correspo11de11cia co11 la vida h11ma11a, es decir la sig11ificació11 que delata el 

me11saje e11 si co11 respecto a su e11torno y por lo tanto a los \'a/ores que 

prel'a/ec~11 e11 este. 



"La Hermenéutica co11slltuye el trabajo absolutamente 11ecesario para 

efectuar la comprensió11 del mensaje y los memajes del cine; desde el 

trabajo herme11éutico emerge el se11lldo, la relación e11tre mimesis y 

diégesis. U11 trabajo básicamente crítico; pensar por cuenta propia la 

sig11ificancia de la película. Puede reali:arse desde subjetividades infa11ti/es 

(ilusión, espejismo), adolesct11tes (s11tllo diurno subjetivo), maduras 

!signos, valor del cambio, placer, etc.) y autoco11cie11tes (saber apreciar lo 

real del ci11e) ... " (7) 

Existen lres sistemas para organizar y desorganizar el medio-mensaje 

del cine: 



l.- MIMESIS. El aspectolpercepto sig11/fica11te del slg110 

ci11emático. La materia del ci11e, la cosa ci11emática e11 y para sí. Su 

producció11, circulació11 y co11sumo como objeto social. 

Esta a su vez se divide e11 dos: 

1.1.- MIMESIS SIGNIFICANTE. Representa lo f/sico, qu/mico y 

matemático y matemalizab/e de la comu11icación cinemática. Es la materia 

con que esta hecha la cosa en si. Lo que protegen las leyes de la propiedad 

privada. 

1.2.- MIMESIS SIGNIFICADA. Es el modelo representació11 

material, planos, secuencias, e11laces y tra11siclones. La semiótica y la 

retórica del cine. 

2.- DIEGESIS. Es la idea del cine, el tema, la historia, el 

pe11samie11to, la narración. Su emisión transmlsion y recepción de mensajes. 

Es el resultado o el efecto de la mimesis . 

. Sus subdivisio11es son: 
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2. J.. LA DIEGBSIS SIGNIFICANTE. Represema el relato, la 

11arració11 e11 sí, lo que se cue111a co11 la películo. Lo que los pla11os de11ota11 

e11 ta11to mo11taje 11orralivo (esce11arios. actuantes, cosas y acclo11es). 

2.2 .• DIEGESIS SIGNIFICADA. Es lo pragmático, el cot1terto, los 

co111e:rtos: director. escritor, camarógrafo, productor, actores, equipo, 

distribució11, etc. 

J .• HERMENEUSIS. La sig11ifica11cia para sí, el trabajo de apreciar 

al ci11e; la resulta11te de po11er e11 serlo a pe11sar las películas. So11 las 

formas de volverlo se111/do para la eriste11cia perso11al: el resultado 

erlstencial en ideas y vida de los me11sajes que 11os comu11/ca la erperie11cia 

ci11emática. La lmerpretación y el comentario, el juego gramatológico, la 

critica y la rese11a, el estudio analítico, la sintesls. (8) 

Co11 los elementos a11tes mencionados se puede pe11sar e11 serlo el 

cine. Se puede11 crear transversales lterme11éuticas, mientras más objetivas 

mejor. Se puede a11all:ar co11 detalle la que se ve, la verdad de la mirada 

del ci11e, desconstruir el ci11e l11stituclonal. Nuestra liberació11 colectiva del 

e11cierro por medio del uso ·radical de la mirada. 
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CAPITULOII 

LA FAMILIA EN LA SOCIEDAD 

CONTEMPORANEA 



2.1 •• LA FAMILIA A TltO'ES DEL TIEMPO. 

Todos timemos familia, 11umerosa o reducida, próxima o leja11a, co11 

una relacló11 más o me11os afectiva, con más o menos cosas en común. La 

familia 11os afecta a todos: 11ombres, mujer y 11illos. 

A través de sus miembros manlie11e sus estructura fundamental y s11s 

ju11ciones Viéndose, i11cluso reforzada o deteriorada por las pequeñas 

reformas legislativas o el posible establecimiento del divorcio. 

Nuestra sociedad se basa e11 la célula familiar y todos estamos 

coacc/011ados a ordenar 1iuestras vidas en torno a u11a estructura de tipo 

familiar, incluidas aquellas raras perso11as de q11ie11es se podrla pe11sar q11e 

110 tienen familia o que vlve11 situaciones familiares atípicas. Estas se 

hallan afectadas y marginadas por la célula familiar en que se basa 11uestra 

sociedad. 

La familia parece haber existido desde los orige11es de la huma11idad. 

Bajo diversas formas, con diferentes rituales, y con u11a 111í11ima evolrició11 

de sus fu11cto11es. Esta instit11clón familiar ha reproducido permanentemente 

s11s estructuras a través de los siglos y de la historia. 
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Bajo el 11ombre ge11érico de "La Familia" se e11cierra11 1111eraccio11es 

muy d_lfere11tes que obllga11 a l11qulrlr su gé11esls hasta do11de sea posible, a 

caracterizar su mome11to actual y a i11te11tar proveer sus posibles 

direcclo11es de cambio. 

La concepció11 actual de la familia es compartida co11 difere11cias de 

enfoque, por las diversas teorlas sociales que al hablar de su ese11cia, la 

defi11e11 como la célula fundamental de las sociedades contemporá11eas, 

co11stituída básicame11te por el padre, la madre y los hijos y cuyas funciones 

básicas son la procreació11 y crla11:a de los hijos: la satisfacció11 

perma11ente de las necesidades sexuales de los cónyuges: el soste11lmle11to 

eco11ómico de todos los miembros de la familia y la socializació11 del 

l11dlvid110 a través de la tra11smistó11 de 11ormas de co11ducta y tradlclo11es 

culturales. 

La familia ha demostrado histórlcame11te que existió e11 dlfere11tes 

tipos, entre ellos destaca11: 



J) •• LA FAMILIA CONSANGUINEA. Sus pri11clpales características 

eran la prohibición de la unió11 sexual entre progenitores y la prole. sin 

embargo el tabú del Incesto 110 alcanzaba las unio11es sexuales entre 

hermonos. 

1).• LA FAMILIA PUNALUA. La prohibición de la unión sexual 

abarca también a los hermanos. A diferencia de 1111estra cultura, existía una 

comunidad recíproca entre hombre y mujeres en lo referente a las 

relaclo11es sexuales de las que quedaba11 excluidos padres e hijos. Dentro de 

este tipo de familia aparece el llamado matrimonio por grupos. Es decir, 

conju11to de hombres y mujeres que podían u11irse indistintamente e11tre sí 

sin tener que establecer vínculos de pareja. 

3).- LA FAMILIA MONOGAMICA. Procede, segúfl Margan, de las 

uniones que van adquiriendo una conformación más semejante a la pareja 

actual. Tiene por objeto procrear hijos de u11a paternidad cierta. Aparece 

en el momento e11 el que el hombre va a aumentar su poder social. Es la 

familia de la cultura actual. (1) 

En las a11teriores formas de familia nos percatamos que las 

co11cepclo11es de Margan, son materialistas, lo que quiere decir e11tre otras 



1).- LA FAMILIA CONSANGUINEA. S11s pri11cipales características 

eran la prohibición de la unión sexual entre progenitores y la prole, si11 

embargo el tabú del Incesto no alcan::aba las unio11es sexuales entre 

hermanos. 

1).• LA FAMILIA PUNALUA. La prohibició11 de la unión sexual 

abarca también a los hermanos. A diferencia de 1111estra cultura, existla una 

comu11idad recíproca entre hombre y mujeres en lo referente a las 

relaciones sexuales de las que quedaban excluidos padres e hijos. Dentro de 

este tipo de familia aparece el llamado matrimonio por grupos. Es decir, 

conju11to de hombres y mujeres que podían u11irse indistintamente e11tre sí 

sin tener que establecer vínculos de pareja. 

J).• LA FAMILIA MONOGAMICA. Procede, segú,i Morgan, de las 

uniones que va11 adquiriendo una conformación más semejante a la pareja 

actual. Tiene por objeto procrear hijos de una paternidad cierta. Aparece 

en el momelllo en el que el hombre va a aumentar su poder social. Es la 

familia de la cultura actual. (/) 

En las a11teriores formas de familia nos percatamos que las 

co11cepcio11es de Morgan, son materialistas, lo que quiere decir entre otras 
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cosas, que 110 es parte del co11cepto de familia como i11slitucló11 natural e 

lnm11tab/e, sino como producto dll estudio d• unas det•rmlnadas relaciones 

sociales en constant. cambio. 

En sus Inicios, la esencia de la familia monogámlca Sii basó en la 

división social del trabajo, que trajo conS11cuenclas dlr•ctas en la 

estructura y funcionamiento de la organización familiar que afectaron tanto 

a los cónyuges como a sus hijos. El padre t•nla la función d• dar sustento 

para la mujer y los hijos; satisfacer sus n•cesidades mat•riales y cuidar que 

nunca les faltara nada. Asl, '1 era el proveedor económico del núcleo 

familiar, mientras q11e la función de la mujer •ra la crianza y cuidado de 

los nlllos, tanto como de la organización de la vida contldlana dentro del 

hogar. Por su parte los hijos qu•daron bajo la autoridad -sobre la mayoria 

de sus decisiones- del padre, y bajo la dlncclón emocional y moral de la 

madre. 

Naturalmente, estas funciones básicas de la familia todavla subsisten, 

pero han sufrl.do modificaciones, tema del cual hablaremos más adelante. 

A nlvll social, las funciones de la familia son más amplias. A partir 

de una función biológica, la de la reprod11cclón de lo especie, la familia se 

convl•rte e11 la célula más importante de la sociedad: se enca,.ga de 
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soclali:ar al 111dividuo; de tra11smitirle valore¡ morales, 

culturale:r, normas y habitas me11tales y orgá11lcos· le brinda, 

tradicio11es 

a.demás, un 

ambi1111te d11 desarrollo 11mocional. 

1 

En la cultura e11 la que vivimos se da 11~1 tipo de familia c11yo 

denominador es el de la familia núclear y 1111 debi pasar por una a11rie de 

etapa:r para llegar a formarla: , 

ETAPA PRENUPCIAL. En el gala11teo y la selecció11 del futuro 

có11yuge se dá por supueslo la libre elección, au11que son a veces los 
1 

parientes quie11es 111/ervlenen etl ella. (2) 

E11 el tipo de sociedad "' el que vivimos sel 11os prepara para oc.upar 
! 

pri11cipalme11te u11 papel económico, todo nuestro sistema aducatlvo tiene 

como meta pri11cipal el hacer al i11divlduo una el1tldad productiva, esto es 

1111 agente económico. Co11 esto nos podemos dar étunta que quienes está11 a 

cargo de 11uestra educació11 se lnteresa11 más por· el aspecto eco11ómico q11e 

por fa formació11 de la personal/dad y de la deci~ió11 propia para escoger a 

s11 pareja. 

ETAPA NUPCIAL. Esta se caracteriza por 
1 

có11yuges, desde el matrimonio (o cualquier ot~o 
1 

1 

la vida conjunta de los 

tipo de unión) hasta el 



nacimie11to de los hfjos. Se considera que el primer año e11 comú11 es el más 

dificil de ajuste y de conoc/mle11to de la pareja. Aqui se crea11 los cimle11tos 

que la pareja llegará a hacer en el futuro: represe11ta el ambiellle natural 

donde el ser humano debe encontrar la plena realización de sus 

expectativas. Se comienzan a señalar los roles que el padre y la madre Irán 

desempefla11do (los que ya su anterior familia se ha encargado de 

inculcarles). (3) 

Aqui, el padre es el centro do11de gira la actividad aconómica y 

social, le dá el marco de referencia a los valores filosóficos, morales y 

religiosos. Para la madre es diferente la represe11tación, ella es quien 

otorga seguridad, es el ce11tro afectivo y administra el hogar talllo e11 lo 

económico como en lo emocional. 

Las modificaciones que la sociedad exper/mellla han afectado o 

pueden llegar a influir la estructura interna de la familia, sobre todo e11 la 

transformación de la m11jer, como una 1111eva forma de espectalivas que le 

permiten ampliar su campo aparte de los angostos límites del área 

tradicional. 
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ETAPA DE FO/lMACION DE LOS HIJOS. La sexualidad va mucho 

más allá del mero acto sexual o acto de reproducció11. La relación sex11a/ es 

11na comu11icación emocional i11te11sa y profu11da de los seres h11manos. (4) 

La mater11idad y la paternidad se expresan por medio del 

comportamielllo cotidia110 de los padres. Todo ser huma110 11ecesila entrar 

en relació11 co11 perso11as que le hagan se11tir que es querido o aceptado; en 

sus primeras épocas el niño necesita, desde que nace, sentir que se le quiere 

inco11dicionalmellle y este sentimielllo lo obtiene de sus padres. 

Esto se nos hace creer a través de algunos medios de comun/cació11 

masiva que están a favor del sistema politico que rige al país. Ejemplo de 

ello son los comercia/es de televisión q11e resa/taba11 "P.D.: QUE VIVA LA 

FAMILIA". Pero la realidad es otra ya que con el paso del tiempo los roles 

familiares han ido cambiando. 

La seguridad afectiva es proporcio11ada e11 primer lugar por los 

padres, y se hace exte11siva por los adultos que e11tra11 e11 co11tacto co11 el 

11i1lo como los tíos, abuelos, aducadoras y maestras. Debe de evitarse caer 

e11 el extremo de la sobreprotección, que impide al 11i1lo lograr 1111a 

i11depe11de11cia emocional. 



ETAPA DE MADVltBZ. Es la culmi11ació11 del proceso ~ducali\'O de 

la familia en relación a los hijos, llega cuando éstos obtie11e11 la mayoría de 

edad, esto es la madure: /Is/ca, psicológica y social. (5) 

La meta de todo padre serla formar hijos libres a través de su proceso 

de crecimiento y desarrollo y as/ llegar a ser unos adultos ell toda la 

exte11s/611 de la palabra. 

Al llegar al fi11al de este apartado se puede concluir que 

hist6r/came11te "La Familia", ha Ido evoluclo11ando según el tipo de 

necesidades que se te11ga11 dentro de ésta. En la actualidad la mujer tamblé11 

puede ser la proveedora eco11ómica, co11ducir viablemellte su hogar y ser 

indepe11die11te de su marido. Asimismo, la familia se ha tra11sformado para 

poder lograr los fines que el capitalismo quiere. 

¿Pero acaso habrá independencia emocional? Si es en esta etapa e11 

do11de la familia acoge al niño para ma11ipularlo sin opción alguna. 
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2.2 •• LA FAMILIA COMO REFLEJO DE LA REALIDAD SOCIAL. 

Como ya se mencionó en el capit11lo allterlor el hombre como ser 

social sobrevive en gr11pos; ésto es algo Inherente a la condició11 humana. 

Esta es 11na de las caracteristicas fundame11tales del ser huma110, e_s el 

hecho de vivir en sociedad; para poder satisfacer s11s necesidades 

biológicas, psicológicas)' sociales, el hombre requiere siempre participar)' 

moverse dentro de diferentes grupos en su vida diaria. Desde el nacimiento 

y hasta la muerte se obtienen las satisfaccio11es que nos permiten cumplir 

con las amplias necesidades que todo ser humano tiene. 

El individuo es un elemellto de la estructura familiar y por eso s11 

núcleo es indispensable para su supervivencia y crecimiento, por su parte la 

familia es un elemento formador de la estructura social y esto a su ve= tiene 

como reacción que la sociedad modele a la familia y a su ve: al propio · 

i11divid110. 

E.~iste una Interdependencia entre los tres co11ceptos. arriba 

me11cio11ados. 



FALLA DE ORIGEN 



La familia represema u11a i11stttució11 de adiestramielllo para el 

comrol social e i11culca u11 elaborado sistema de reglas, de modos de pe11sar 

y de obrar, fu11cio11ales al sistema de poder domi11a11te. Ella socia//:a a todo 

ser huma110 a la búsqueda de éxito, poder y di11ero. 

"La Familia se especializa e11 la formacló11 de papeles para sus 

miembros más que e11 preparar las co11dicio11es para la libre asuci611 de su 

idelllidad". (6) 

Cooper 11os da a e111e11der que característicameme la familia 

adoctri11a a los hijos e11 el deseado deseo de co11vertirse e11 determi11ado tipo 

de hijos, posteriorme11te marido, espose, madre, padre, dá11doles u11a 

mi11uciosa "libertad" establecida, la familia e11se1la la sumisió11 o, a asumir 

1111 modo excélllrico de estar e11 el mu11do. • 

E11 realidad la familia e11 su papel socializador, lo que e11setla 

pri11cipalme11te 110 es como sobrevivir e11 la sociedad, sitio como someterse a 

e/la, 

• Para David Cooper, excéntrico signi~ica ser normal. 
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Es l•megable que la i'1stitució" familiar se t'1cue'1tra sometida a un 

l'roceso de cambio, tal ve: de adaptaclÓ'1 a los '1Uevos modos de vida que 

lnexorableme,,te va'1 surgie,,do e" el proceso evolutivo del cambio social. 

La sociedad i'1dustrial ha ve,,ido a mermar el anterior equilibrio 

basado en la relación de dependencia económica de la mujer hacia el 

hombre como base de la orga,,i:aclón familiar. El proceso de 

1'1dustriall:acló" de las ciudades, con todo el desarrollo tecnológico y 

social. ha requerido 1ma mayor participació" laboral de los habita'1tes 

dema'1da'1do el trabajo del sexo femeni'1o, dedicado hasta erllonces a 

labores domésticas. 

Los teóricos sociales coincide" e" plantear que una de las principales 

causas que origil1aron cambios en las fu'1cio'1es interna y social de la 

familia tie'1e raíces económicas. Segrí" las aseveraciones de Engels 

recordamos que la familia monogámica "Fué la primera forma de familia 

que "º se basaba e" co,,diciones '1aturales si'10 económicas ... " (7), es 

lógico pensar que el desarrollo y los cambios naturales del sistema 

económico bajo el cual se e'1ge,,dró esta forma de familia, le debe" afectar 

y repercutir e" su estructura y fu'1cio'1amiento i11ter'10 y externo. 



Así el e11foque marxista relacio11a el surgim/e11to de la familia 

mo11ogámica co11 el de la propiedad privada, fe11óme110 que origi11a la actual 

desorganizacló11 y crisis familiar ... '', está directamente relac/011ada co11 el 

desarrollo del capitalismo, y con u11 fe11ómeno esencial dentro de este 

co11texto: la i11corporac/ón de la mujer al proceso productivo exter110 al 

hogar." (8) 

El Estructural-fu11c/011alismo es otra corriente de estudio que tamblé11 

co11sidera -aunque desde otro ángulo- al desarrollo eco11ómico como una de 

las causa de la actual crisis familiar. Considera a la familia monogámica 

com la fama 11atuarl e11 que surgió y subsistió el actual sistema familiar. A 

nivel social, la familia es concebida como un subsistema social que 

ma111ie11e relaciones interdepe11dientes con otros subsistemas sociales 

(escuela, trabajo, etc.) dentro de todo u11 gran sistema social. A 11ivel 

i11ter110 esta teoría co11c/be a la familia como un sistema socia/ basado e11 

las relacio11es interdependientes de sus miembros, caracterizadas por las 

difere11ies poslcio11es y func/011es que cada u110 de ellos desempeña de11tro 

del 11úcleo fam;./iar. (9) 

De este· modo, el estructural-fucio11alismo póstula como condicló11 

11ecesarla para el equilibrio del grupo familiar que el padre actúe bajo el 

rol di proveedor económico y la mujer bajo el rol de ma11te11imie11to y 



cuidado doméstico dt la familia y, por tal motivo, cualquier variació11 e11 

los dlfere11tes roles provocará u11a "disfu11ció11 que alterará la homéostasis 

dtl grupo familiar. 

E11 este se11tido, aimque co11 difere11cias e11 sus pla11teamie11tos, et 

estructrirat-f1mcio11allsmo coi11clde co11 el marxl1mo e11 que el desarrollo 

tco11ómlco es u11 factor que ha afectado el fu11clo11amle11to 111ter110 de la 

familia, " ... la i11corporació11 de la mujer e11 ta estructura ocupaclo11al es 1111 

eleme11to disfu11cio11al para la u11ldad de la estructura familiar, p11es 

ame11a:a las difere11ciaclo11es fu11c/011ates i11stitucio11alme11te permitidas e11 

la estructural familiar, basadas 1111 la edad y el sexo" (10) 

Pero, los aume11tos co11sta11tes e11 el costo de la vida, la aparició11 de 

uiio serie de co11sumo 11ecesarios y superfluos, y el creclmie11to desmedido 

de las 11ecesidades eco11ómicos de lo familia ho11 sido motivos suficiellles 

para que la mujer 1ie11da a obo11do11ar sus fu11clo11es 1radiclo11oles de amo de 

casa y salga de e11tor110 familiar a luchar por mejorar los i11gresos de su 

familia y por su i11depe11de11cla eco11ómico. 

Al parecer éste hecho a provocado 1111 resq11ebrajomle11to de11tro del 

111icleo familiar y a el se ha11 sumado otros factores tambié11 ge11erados por 

la i11d11striali:ació11 y el desarrollo de las sociedades: e11tre ellos podemos 



sella/ar la creació11 de diversos orga11ismos e instituciones de caracter 

socia/ us11rpadoras de las antlg11as fu11ciones "internas y sociales", del 

grupo 11uc/ear. 

Para el caso de las funciones Internas tenemos el cuidado de los· 

nlilos, la preparación de los alimentos y la vida cotidiana dentro del hogar, 

suplantadas por guarder/as que cuidan a los niiJos desde que son recién 

nacidos; organizaciones que colocan "nánas ", para trabajar e11 /os 

hogares, el uso de alimentos preparados y una serie de aparatos 

electrodoméstico que facilitan el trabajo del hogar. Así las mujeres de la 

clase media y alta, cuentan con servicios y elementos auxiliares que le 

permiten cumplir con dos funciones: trabajar y atender su hogar. 

Co11 respecto a las funcio11es sociales de la familia, como son la 

socialización del individuo y la transmisión de ·valores morales y 

tradlcio11ales-culturales, podemos observar como diferentes agentes 

externos influyen en el cumplimiento de éstas funciones. En primera 

instancia, la escuela, que aunque es otra institución donde se sociali=a el 

individuo, es también un lugar donde este puede estar expuesto a modelos 

de conducta y formas de pensamiento distintas a las q11e vive en casa. Los 

medios de comrmicación masiva, los lugares de entretenimiento como clubes 

deportivos, discotecas, bares y otros, constituyen valores externos de gran 

(fb36 



i1ifl1iencla, asimllació11 y practica de los esquemas de valores y patro11es de 

co11ducta diferentes a los brindadas por la familia al individuo. 

E11 sillle:rls, se puede decir que el desarrollo d11 los proctsos d11 

i11dustriali:ació11 co11 su urie de tra11sformacio11es eco11ómicas, desarrollo 

tec110/óglco, aparición de organismos y agentes uternos a la organización 

familiar y a la relativa independencia económica, moral y :ruual de la 

m11jtr, han provocado cambios apreciables en la familia monogámica. Así 

tenemos que "co11 el desarrollo de las sociedades urbanas industria/es, la 

familia nuclear formada por los padres y los hijos fu11dada e11 la 

homoge11eri:ació11, en el prestigio de la autoridad paterna y en la seguridad 

de esa autoridad se ha acabado. Ya el matrimonio tradicional como punto 

de ·apoyo a esa orga11i:ación de la estructura familiar, esta deja11do de 

funcio11ar. El hecho de que la mujer y no solo quiera ser u11 objeto erótico 

ha dado como co11secue11cia la inestabilidad y el malestar e11 el matrimo11io" 

(JI) 

Es claro, pero 110 obio, que los actuales co11flictos de la familia se 

debe11 u11icame11te al desarrollo eco11ómico ge11erador de cambios 

f1111cio11ales de11/ro de 1111 grupo familiar. Au11ado a esto, la sociedad ju11to 

co11 sus i11stilucio11es, se ha visto e11vuel10 e11 proceso sociales 



caracteri!ados por el co11ti11uo advenimiento de 1111evos valores y morcas de 

referencia en toda!I las esferas de la vida Intelectual y moral. 

Como con!ll!c11encla, conceptos y vlrt11des tan solldametlle arraigados 

a principios de éste siglo como el honor, la castidad, las dogmas religiosas, 

la moral sexual, etc., han cambiado de!lde su s/gnlflcac/6n semiótica ha1ta 

su practica y apllcqci6n; también mucho1 principios tienden a desaparecer 

totalmente en las mentes de las nuevas generaciones. 

Hoy en día una gran parte de los matrimonios modernos 110 aceptan 

e11 su totalidad los compromisos firmemente arraigados en las me11tes de las 

generaciones de principio de siglo; pero tampoco han definido los nuevos 

patrones de conducta que rigen de una manera afectiva sus relaciones 

conyugales. Tal parece que estos matrimonios, los más que logran hacer es 

combinar viejos esquemas de organización familiar con los nuevos modelos 

de vida que la sociedad brinda, fo que parece ser no es lo ideal ·ni lo 

anhelado, y como consecuencia se produce una desestabilldad emocional. 

Los matrimonios actuales se originan y basan en ca11sas m11y 

diferentes a las del siglo pasado. Es decir, no es común observar al/a11:as 

matrimoniales for:adas por los padres de ambos cónyuges y basadas en 

arreglos de carácter económico y social. Si acaso existen, son una minoría. 



"El matrimo11io además de ser algo complejo u cambla11te, el 

co11trato legal perma11ece, pero el proceso i11terperso11al emoclo11al se va 

modiflca11do co11st011temente dura11te todo el tiempo que éste dure y durante 

las diversas etapas de la vida" (12) 

En el matrimonio se pasa11 por varios cambios desde el novia:go 

hasta la etapa de mad11re: o etapa fi11al, en donde los padres está11 

basicame11te solos. Estos cambios y transformaclo11es afecta11 los i11tereses 

y bases emocionales de cada miembro de la familia, durante ellas 11ace11 

las comu11es relacio11es de solidaridad, lealtad, autoridad, violencia, 

libertad, etc., existen en todo 11úc/eo famlllar. 

E11 muchos matrimo11ios 110 siempre resulta satisfactoria la relacló11 

ya que er1 el tra11scurso de ésta se susclta11 co11flictos, los cuales 110 se 

resuelven favorableme11te debido a la i11experiencia de la pareja. Cua11do 

esto sucede, existe11 dos salidas. o se desi11tegra el 11úc/eo familiar o la 

familia co11ti111Ía "1111ida ", pero evide11teme111e por compromiso o por 

ob/igació11. E11 la act11a/idad es preferible la separació11 o el divorcio q11e 

malÍurier 1111 hogar do11de se vé viole11cia física o moral, e11 el que 110 hay 

resptll'sta a las necesidades afectivas o de co1111111icació11 entre padres ~ 

hijos. 



Por otra parte, es 11ecesario establecer que además de todas sus 

características formales, la familia constituye 11n orga11ismo netamente 

emoci011al, cuya relaciones desca11san en corrientes afectivas e lnconc111111s 

manifestadas u11 simuímero de veces e11 forma irracional aimque se hagan 

esfuer:o por ma11ejarlas concle11tes y exp/ícjtamellte. "las relaciones 1111 11110 

familia está11 me:cladas con celos, envidia y competencia, esto hace a u11a 

familia un organismo lle110 de emociones irracio11ales y a vece.t 

i11controlables. Los favoritismos la distribución de privilegios reales o 

imaginarios, los castigos, la distribución de poder, la tensión, etc. trae 

como resultado la rivalidad. " {13) 

Así como éstas relaciones emocionales afecta11 a la familia también le 

dá11 u11a estabilidad emocional a los miembros que la conforman, satisfacen 

sus necesidades afectivas y de, esta manera obtienen 11u pertenencia e 

identificación a su núcleo social. 

En el matrimonio moderno, el hombre tiene problemas de autoridad y 

s11 conduela es erró11ea ·al ·: ma11ejar/a; cuando la mujer logra su 

independen_da a veces 110 sabe que hacer co11 ella. "... 110 sabe si 11 

matrimo1Úo y la inaiernldad han de ser sus únicas satlsfaccio11es, o si, por 

el co11trarlo, ha11 de co11quistar la i11depe11de11cia y lucha por su desarrollo 
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s11s objetivos y puede tra11smllir fácllme11te a los hijos su propia 

i11declsión ". ( 14) 

Cua11do d equilibrio 110 si logra, la fam///a pa11a a ser parte del 

co11g/omerado de familias desorganizadas que vlve11 e11 u11a co11sta11te 

i11cert1dumbre. 

El triu11fo o el fraca110 familiar no tan 116/0 dependen de /a11 acciones 

de los i11divlduos como particulares, los actuales conflictos de la familia 

arrastran 1111 tra11sfo11do económico y social (de lo que ya se habló con 

a11terioridad), que 110 se debe de pasar desapercibido. 

La familia e11 crisis se e11cuentra demasiado ocupada e11 actividades 

extrafami/iares, como el trabajo, la escuela, las relaciones sociales, las 

diversio11es, el consumismo, el tiempo dedicado a la televisión, etc. Esto 11os 

sirve para cuestio11ar11os acerca de la desorga11i:ació11, el deteriodo y el 

aislamie11to e11 que vivimos. 

Una familia e11 crisis vive atemorizada y aislada de su co11texto social 

real, los miembros de cada familia se e11c11e11tra11 solos, ajenos a s11 

problemática familiar -o al me11os impote11tes para resofrer lo que cada u110 

d~ .ellos pie11sa-, vive y sufre en fu11ció11 de sí mismos y de s11 proyecto de 



vida y sólo de ve= e11 cua11do (Navidad, ailo 11uevo, día del padre, de la 

madre o fechas sugeridas por las campanas publicitarias), recapacita11 y 

miran a su familia en conj11nto para darse cuellla de la carencia de armo11ía 

que destruye a la familiar. El precio que paga la familia por adaptaru a la 

sociedad co111emporá11ea, do11de reluce el monopolio, el co11sumtsmo, la 

enajenación, ele., u s11 propia du1r11cclón. 

El sistema social está produciendo familias en crisis, y ellas, a 1111 ve: 

e11gendra11 individuos emocionalmente l11es1ables que en el futuro se 

e11cargará11 de reproducir pautas de conducta, háb//os, valoracio11es, etc., 

apre11didas en el seno familiar. 

De es/a ma11era, cua11do el ser huma110 no puede rea/i:arse, madurar 

111/egramellte, va crecie11do como un ser atrofiado, que nu11ca podrá llegar 

ha trascender existe11cialmente y ésta frus1ració11 obvlamellle se reflejará e 

i11fluirá de 1111a ma11era decisiva e11 sus relacio11es familiares e11 donde la 

promiscuidad, la indiferencia sexual, el Jrermafr~dllismo, la desexua/i:ació11 

son características promi11e11tes del núcleo familiar. 

Y si11 embargo, a pesar de todos sus co11fl/ctos, la familia sigue sie11do 

la célula básica de la sociedad, porque así el capilalismo lo quiere para 

satisfacer sus deseos de poder y ambición. 
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"E11 .toda sociedad explotadora, la familia ref11erza el poder real de la 

clase domi11a11te, proporcio11a11do 1111 esquema paradigmático fácilmente 

controlable para todas las i11stilucio11es sociales". (1 S) 

Asimismo se puede e11co11trar repetida la forma de la familia '" las 

estructuras sociales de la fábrica, la escuela, la u11iversidad, la Iglesia, los 

" 
partidos po/ilicos, etc. hay madres y padres "bue11os" o "malas", "amados" 

11 "odiados", hermanos y herma11as mayores, abuelos fallecidos o que 

domi11a11 en la sombra. 

David Cooper 11os propone que 11os salgamos de 11úcleo familiar para 

poder entender a la familia pero esto es imposible ya que la forma familiar 

de existencia social que caracteri:a todas nuestras i11slitucio11es destr11ye 

esencialmellle la iniciativa autónoma la definir el no-reconocimiento, es 

decir que 110 tiene derecho a la soledad. 

La familia en /Os dos últimos siglos ha jugado el papel de 

intermediaria en la invasión a. la forma de pensar de los individuos ya que 

111111ca 11os puede dejar solos, es ese11cial e11' /os medio de con11i11icació11. 

, 



David Cooper '10S propo'1e que '1os salgamos de '1Úc/eo familiar para 

poder entender a la fam///a pero e&to es impasible ya que la forma familiar 

de existencia social que caracteriza todas nuestras instituclo,,es destruye 

"La familia es el aparato de televisión lleno de efectos cromáticos, 

táctiles, gustativos y olfativos que han ensellado a no apagarse". (16) 

As/, el funcionamiento social de la familia es una forma adoptada por 

la ideolog/a, como lmágen no huma'1a deliberada y '1ecesaria, esto e" 

cualquier socieda explotadora: esto desde la sociedad exclavlsta hasta la 

sociedades '1eocolo'1izadas en el primer mundo actual. 

Se '10s ha e'1sellado una falsa concie11cia donde la unidad familiar 

gusta de llamarse así misma ''familia feliz", o sea la familia que reza 

U'1ida, permanece unida en las e'1fermedades y e" la salud, hasta que la .. 
muerte nos s!'pare. 



:Z.J •• UN ENFOQUE DE LOS LAZOS FAMILIARES. 

¿A/gu11a ve: 11os hemos pregrmtado cuál es el orige11 de 1111estrC1 

familia?. 

La mayoría de los seres humC111os tenemos familia )' dadas las 

circ1111sta11cias -la adaptació11 a \'Íllcu/o familia-, 110 a11ali:amos como se 

orlgi11ó y cuáles so11 los la:os que nos u11en a ella. 

Como ya se /1a me11clo11ado anteriorme11/e, la familia 1'Uclear está 

compuesta ese11cialme11te por los padres e hijos, y tie11e gran importa11cia e11 

todos los sistemas de pare11te:co. E11 el le11guaje cotidla110, es slgnificativo 

que sólo e11te11demos el térmi110 de familia para referimos ge11erdme11te a la 

1111idad co11yuga/, au11q11e tambié11 debemos tomar e11 cue11/a a los pariellles 

que se refiere11 110 a rma u11idad solitaria, si110 a todos /os i11dividuos .¡11e 

retí11e11 las co11dicio11es de pare11te:co. 

. ,· .. 

Asi te11em~s. que. de.""ª familia co11yugal. s.e. de..pre11de11.~t~os'1l1ícl~'!~ ' 

.. 
familiares que .·están 1111tdos a ésta por medio .de '.1a;os'co;'¡saú{:ub~e~/ sin ·. 

embargo; ca.~e :dei>dc~;,·,~;1é,;~ra ··/~ fa~1Í11d /~; ~a;ie:,:,~~.;~~ /'),;;,';~. ~rado · ·· 
·,-·;:1:·. 

so11 ·los ,,;¡¡~ '. i111por1'111ies> D~staca11:: é( ab11~/o: '/ir .:abuela:· los - ti os y los 

primos. 

, 
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E11 el cuadro a11terlor se 11os muestra, cómo de 1111a familia se 

desprende u11 si11fi11 de la:os co11sa11gui11eos, pero la realidad ya a superado 

ésto. 

Definitivamente estos otros lazos familiares nos son 11i tan necesarios 

ni son los personajes Importantes en la familia nuclear actual. Ya que ellos 

pueden formar a su vez otra familia nuclear. 

~47 



2.4.- LA FAMILIA Y SU PROCESO DE COMUNJCACION. 

Hasta este apartado se ha tratado de se1lalar, a gra11des ra:gos, 

alg1111as defi11ic/011es, fu11c/011es, causas de desorga11i:ac/ó11 y crisis de la 

familia. Se habló de factores eco11ómicos, sociales y emocto11ales que la 

ge11era11 y se ha i11te111ado dar algu11os ejemplos de ésto. Pero además es 

11ecesario reco11ocer q11e, e11 cada u110 de ellos la comu11icacló11 desempe1la 

1111 papel prepo11dera111e. 

Todo ser huma110 que 11ace y crece de11tro de u11 ámbito familiar que a 

s11 ve:, está i11merso en 1111 grupo social determi11ado, y del c11al acepta, 

observa y dif1111de muchas de las pa11tas de co11ducta que tra11smitirá a Sil 

proge11ie; es decir, m11chos valores sociales y cult11rales so11 tomados y 

apre11didos de este grupo social por la familia y tra11smitidos a s11s hijos; 

éstos ríltimos, desde q11e so11 pequellos se ve11 asediados por la i11for111ació11 

tra11smltida por los seres q11e los rodea11. 

Los. i11di.vid11os desde que 11ace11 depe11de11 de ·la com1111icaciói1 para 

lograr q11e '.otros· sel-e.r;·.~e:li .es;~ c~~o sus padres-, perciba11 slls :11ecesida'.des 
. ~ . ; . : . ' ··.-.' '. . . ' . . .. . 

físicas y en1o~io11~les: Mils ~dela11te, el 11i110 recibirá lo; códigos de 
... - ,-.·,,· -

comri11iCQC;iJí/'·¡J;;·e .¡,¡,~/tinie1!le·· Serán e~1se11ados por sus· padr~·s p·~ra ·lograr 
. _'. ' . < '_':·_e ·:. - .', _·.:,_ ·:_::·.~-:-\ ... 

ser esc11chado y ate11dfdo:. 



Conforme al Individuo entre en el mundo del lenguaje, entra también 

en el mundo de los adultos, aprende: sus formas de comunicación, asimila 

sus valores y, en este nivel de aprendizaje, descubre la posibilidad de 

hablar de ciertas cosas, la necesidad de comu11lcar otras y la Imposibilidad 

de expresar algunas más. Asl, utilizando el lenguaje que en 11uestro hogar 

se usa, apre11demos a hablar, a dlcernir entre lo bue110 y lo malo, segú11 la 

idea de que ésto existe en nuestro ambiente familiar. De esta ma11era 

sabemos que: a papá se le respeta, que a mamá no se le contesta, que no se 

debe hablar cuando se come, que hay ciertas cosas que se deben callar. 

Posteriormente al articular en otros grupos sociales como la escuela, 

las amistades, los parie11tes, el /11dividuo deberá seguir practicando y 

además reforzará sus sistemas de comu11lcacló11 interpersonal. La 

com1111icacló11 es la base de la socialización para todo ser; y representa rma 

necesidad i11dlvidual y social. 

Se necesita verdadero esfuerzo para ma11te11er abiertas las líneas de 

com1u1lcació11 e11 la familia, ya que existe u11 l11me11so 111Ímero de factores de 

distracción y lllgares de e11trete11imiento ajenos a la orga11Í=ación familiar, 

así como un aislamiento existencial de cada integra11te de éste, que hace 

que actualme11te e/ hogar se éste convierllendo e11 Un "hotel", do11de cada 



miembro pasa las me11os horas po.tibles, y e11 el cual su co11te11ido de 

comu11icació11 co11 los demás i11tegra11tes estará formado por 11ormas de 

cortesía, charlas sobre el mu11do )' las perso11as extemas, problemas aje11os 

a s11 realidad grupal, etc., pero casi 11u11ca a lo que verdaderametlle desea11 

o 11ecesita11 expresar. El hombre o mujer que trabaja tle11e que re11u11ciar al 

co111acto cotidia110 de la familia; all11 más et1 el tiempo que dedica a su 

casa, 110 es si110 para recuperar energlas que le permitan seguir aumet11a11do 

s11 re11dlmie11to eco11ómico. Se va perdie11do comu11icación co11 la pareja, co11 

los hijos que desde tempra11a edad se ve11 obligados a ir a la escuela, 

aba11do11a11do así la familia et1 Ja edad e11 que es imprescindible la prese11cia 

f/sica y la com1111icación afectiva de sus padres. Los espectáculos públicos 

lla11 hecho que las lloras de ocio 110 se pasen de11tro de la casa, sino fuera o 

i11cl11so e11 casa pero co11 la i11tromisió11 de algu11os medios de con11111icació11 

masiva, como la televisiót1 y la radio que vie11e11 a fortalecer la ideología 

del sistema y a i11terrumpir la comunicació11 interperso11al e11 la familia. 

"Las re/acio11es e11tre el hombre y sus semeja11tes obviamellle so11 

sola111e11te de prese11cia física, dado q11e 110 se hace la comu11icació11 e11tré 

e11tidades. e11aje11adas, cot1 aspiracio11es que los obliga11 a estar siempre en. 

coi11pete11cia '.' (17) 



En algunas familias existen un amplia gama de temas y tópicos q11e, 

en general, casi nunca son tratados abiertamente, como son los referentes 

al sexo, la rdigión, los valores morales de los padres, etc. Existe11 tambié11 

palabras que siempre s11rá11 tabú las cuales en áreas de "respeto" al hogar 

y a sus mi11mbras, no podrá11 ser v"balizadas jamás. 

Cada familia presenta características particulares en cuanto a s11 

estr11ctura, 11lvel económico y cultural, etapa e11 la que se encue11tra11 o 

clase social a la que pertenecen, y de todas estas co11dlciones depe11derá el 

tipo de comunicaclÓll que e11 ella se establezca. 

Hay familias muy "respetuosas" e11 su i11terior; jamás se grita11 o 

i11s11/ta11, y tratan de arreglar s11s problemas en una forma "civilizada" y 

pacifica, si11 embargo, son incapaces de expresar su verdadero sentir y 

pensar: van acumulando te11sio11es y agravios durante mucho tiempo hasta 

que llega el dla e11 q11e explotan y la aparente armonla se hace polvo. 

Por el contrario, hay familias que se caracterizan por las agresiones 

verbales entre los miembros de ésta. Los integrantes no sólo ha11 aprendido 

a herirse y criticarse constantemente sin intención de aportar algo positivo, 

capa: de generar algú11 cambio. E11 estas familias la comunicación, llena de 
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frustraciones personales y de re11cor, se va debilita11do hasta hacerese casi 

mda. 

Co11sideramos que la com1111icacló11 grupal primaria, es decir, la 

desarrollada dentro del se110 familiar, es la base de la comunicació11 social 

a la que inevitablemente se enfre11ta el l11divlduo tarde o temprano. Por lo 

ge11eral todo ser humano reproduce en los diferente& ámbito& de su 

actividad social las formas de com1micación aprendidas e11 su casa; 

además, lo más importante es que a través de la reproducción de ésias 110 

sólo se reproduce11 las formas y conte11/dos, si110 que también se reproducen 

formas de comportamiento, esquemas sobre la vida y la conducta, ma11eras 

de co11ocer el mundo y visio11es que de éste se tenga11. 

Algunas familias son concientes de cuáles son sus formas de 

comu11icarse, otras jamás se lo han cuestionado y, a muchas de ellas ni 

siquiera les illteresa.-De éste modo y generalizando, podemos _decir que en 

1111 gran míme~o de familias_ la con11111/cació11 es insatisfactoria, i11completa y 

supe~fici~I.'- Est~ '-situ~~ib,i1- entorpece la integración del ntícleo familiar y 

por lo talllo, afe~ia iu ad;c11'ado fu11c/onamiento: 
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2.5.- CINE r FAMILIA. 

E11 las estructuras sociales, si11 duda algu11a "la familia", es la más 

importa11te pues es la u11idad básica de la sociedad; es u11a pie:a ese11cial y 

co11stltuye 11110 de los cim/1mtos que la sostle11e. Y como tal e11 ella debe de 

est11diarse, la i11f111e11cia de un medio de comu11/cacló11 masiva como lo es el 

c/11e. 

El primer aspecto que hay que a11all:ar de esa i11fl11e11cia, so11 los 

11ecesidades del i11dividuo al estar expuesto a 1111 medio de comu11icoció11 

como el ci11e, extrae del me11saje que recibe, lo que está determi11odo por su 

propio trasfo11do y s11s 11ecesidades. Toma lo que le res11lte rítil o lo q11e 

c11mpllrá 1111a f1111ció11 e11 su vida. Es decir, el ci11e colabora e11 la b11sq11eda 

del hombre por s11 11bicoció11 en éste mu11do. 

E11 la medida q11e las películas traten algú11 tema sobre relacio11es 

h11ma11as y la ma11era e11 que se pla111ea11 solucio11es a esos problemas e11 la 

c/11/a, esto alterará. el modo de pe11sor y co11duéirse de las personas al 

respecto de s11s propios problemas. Sucede que al salir el espectador de 1111a 

sala ci11ematográfica hay algo q11e ha cambiado e11 él, tal vez e11 forma 

i11perceptible, pero algo se /10 afladido o tra11sformado e11 la idea que se 

tenía antes de entrar e11 la sala cinematográfica. 
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los co11fl/ctos o siluaci11es que se prese11te11 e11 1111 filme tie11e11 1111a 

trasce11de11cia que va más allá de u11a simple tra11sacció11, más allá de la 

i11dHtria y productividad eco11ómica, puesto que el cine es más rico q11e las 

palabras ya que se funde en la imáge11-idea cargada de collle11ido 

ideológico. 

El co11te11ido de los me11sajes, i11tervie11e11 e11 u11 proceso cuya fu11ció11 

es la transmisió11 de concepclo11es y valoracio11es, aptlllldes y aspiracio11es, 

llamado proceso de sociali:ación. 

El indil'id110 mediante el proceso de sociali:ació11 adq11tere la c11/t11ra 

de s11 gr11po e i11terlori:a sus 11ormas sociales. Apre11de a dar respuestas 

especificas a las espectativas q11e de el exige la sociedad conocidas 

como "roles sociales", estas pautas específicas de co11duc/a so11 las 

expresio11es co11cretas que reflejan la cree11cias y los valores ge11erali=ados 

de la posición q11e ocupa dentro del sistema estruct11ral del gr11po social ál 

qzie pertenece el i11dividuo, en este caso la familia de la que forme parte. 

Es i11dildable el efecto que tie11e el ci11e sobre 1111estras pa111as de 

co11d11c1a y 1111es1ras relacio11es familiares. Porq11e 11os ofrece modelos de 



co11d11cta y 1111estras relaclo11es familiares. Nos ofrece modelos de 

comportamie11to, /llculca roles sociales, proporcio11a experie11cias a 

situaciolles 11uevas y nos ayuda a dar11os a las expectativas de los demás. 

El ci11e imprime una te11de11cia a la imitac/ó11. Frecuentememe e11 las 

salas ci11ematográflcas el espectador recibe solame11te el choque de u11a 

emoción profunda y esa emoció11 comiema a trabajar en su subconcie11te de 

tal modo, que tarde o temprano e11cue11tra justificada su emocló11, bajo el 

punto de vista racional, y esa idea, ocupa11do ya el campo de la co11cie11cia, 

llega a anclarse allí por la fuerza de la repetic/ó11. 

Forma u11a tende11cia hacia el acto. Esa tendenéla puede, si11 emha~go-. 

ser co11trolada por 1111a emoció11 o por una. idea más poderosa, coliiraria ·o 

paralela. 

El espectador cree que lo que vió.fué solame11te u11 drama q11e lo 

co11mo_vió o le Interesó, pero guarda, sin embargo, el recuerdo de la 

emoción prod11cida. Sigue creye11do que la situación o el perso11aje so11 

11ormales y cuando llega u11a circu11sta11cia e11 su vida q11e lo coloca e11 

disposición semejallle a la que vió alguna ve: en la pantalla, trata de 

reaccio11ar del mismo modo que los personajes del drama. Este es el origen 
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oculto de mue/los problemas que se p11ede11 s11scitar de11tro del 11ricleo 

familiar. 

El ci11e cumple diversas fu11cio11es e11 la vida social, además de la 

simple diversió11, /ie11e 1111 sig11ificado duradero debido a que, e11tre otras 

cosas sirve para illlerpretar la realidad para damos 11uevas maneras de ver 

y e11te11der las experle11cias de la vida. Por ello el ci11e es parle del 

ambie11te familiar y actúa como 1111 i11strumelllo más (la educació11, la 

religió11, e11tre otros), que tiene i11flllencia sobre algunos papeles que 

desempe11a la familia. 

Afirmamos que el cine i11fl11ye te11ie11do en c11e11ta que el hombre es 

i11fl11e11ciable. "lo que· afecta los sentidos del hombre, lo q11e ·1oca_ su 

sensibilidad y s11 afectividad. lo que habla de su. ente11dimie11toy '!'otiva' su 

1•0/1111/ad, todo'eU~ forma parte de él. los psicófogos s;1e/~1i habla/ de 

co11cie11cia,''.s.ub~o11cie11cla e i11co11cie11cia, y 110 11os dete11dr~m¡,~)¡; ~11;,; Nos , 
' : ,. ·!.;'.:~ - ' ' ' .-

fijaremos sólo e/I la asimilaciÓll, ell el nivel que sea., qiie :d~vieile.,a la 

formación del ser l111111a110, que es, e11 tí/tima i11suii~~i~,"1úi/ér~libre: Per¡,: ·al 

mismo tiempo, es 1111 ser profu11dame11te co11di~io11ad¿.· ·,, '(;~/'.-
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El hombre, seglÍ11 esto, es 1111 ser que apre11de y que pau/ali11ame111e se 

va familiari=a11do co11 su realidad y co11 la realidad de su mu11do. los 

mecai1ismos de aprendizaje san múltiples; los i11strume11tos que ma11eja, 

variados; los resultados que obtle11e, muy diversos. 

El ci11e, ha estado presente co11 sus aciertos y con sus crisis, en el 

desarrollo del hombre contemporá11eo, ha Influenciado e11 él. 

la imáge11 ci11ematográflca ha afectado los sentidos y la se11s/bi//dad 

í11tima del hombre, capaz de vibrar co11 formas y co11te11idos. Y tambié11 el 

e11te11dimie11to y la volu11tad, porque el ser humano 110 se ma11/ie11e i11activo 

a11te lo que es suceptible de activar/o. 

A hora ble11, al ci11e se le suele definir como u11a fábrica de sueños, 

como realme11te ocurre, pues la ci11ematografía se ha co11vertldo e11 u110 de 

los i11tegra11tes más sig11/fica/ivos de la i11dustria cultural de la evasió11 y el 

"Estereotipo". Así te11emos que el melodrama fílmico presenta valores 

caducos, represivos y vacios de co11te11ido: 
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LA MUIE•: Ab11egada, sufrida, virge11, depe11dle11te, objeto de uso 

sexual y social, cha11tajista, semime11tal .v exhibicio11ista 

sexual. 

EL HOMIJRE: Do11 Jua11, pasio11al, bebedor. defe11sor de la ho11ra, 

macho, i11telige11te y viole11to. 

LOS NINOS:Retrasados mentales, irreflexivos, objetos de propiedad 

familiar. 

LA FAMILIA: Autoritaria, patern.a/ista, irracio11al, 

distorsio11adora de la realidad e _i11hibidora de la 

perso11alidad. 

Estos so11 sólo alg1111os de. los ta11tos estereotipos qrú exisíe11·y que_ 'se 

han arraigado tan profu11damell/e en las me11talldad~s· colécÍlvas.' debid~ 

pri11cipalme11/e a q14e se trata de imáge11es que están cmrtaétadas.· directós, 

o, cara a cara co11 los espectadores. 



El i11divtd110 se ve frellle a u11a fuerte co11vicció11 de la veracidad y 

realidad de estos estereotipos debido que tiene allle sí imáge11es vivas y 

perso11ales. 

Así podemos concluir que el ci11e como agellle de comunicacióí1 

masiva es e11 gran medida un ca11al difusor de la realidad social y tambié11 

u11a fábrica de suenos. El cine constituye uno de los mejores testimonios de 

la sociedad actual. 
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CAPITULO 111 

BOSQUEJO BIOGRAFICO DE 

WALTDISNEY 



J.I "1DA r OllRA DE WALT DISNEY. * 

E11 las páginas de la historia del cine, demro de lo lista de 'los 

grandes escritores, se abre el tdón para dar paso a 1111 hombre que ha 

dejado huella, nos referimos al creador de Mickey Mouse, el Pato Donald, 

Goofy, Pluto y 1111 ejército de personajes qlltl s. debieron a la viva 

imagi11aclón de: WALTER EL/AS DISNEY. 

Walter Elías Dlsney, nació el cinco de diciembre de 190/.Fue uno de 

los cinco hijos de Ellas y Flora Dlsney.Su padre era un hombre taciturno: y 

s11 madre, Flora, una persona buena que a pesar de que no se preocupaba 

demasiado por sus hijos, si los amaba profundamente. Ella 110 te11ia la 

fuerza s11ficle11te para evitar que su marido castigara ferozme11te a los 11itios 

cuando era presa de uno de sus frecuentes ataques de Ira . 

. Wa/t solía pasar horas delante del espejo, contempla11do s11 rostro para 

e11contrar algú11 parecido flslco co11 su madre, también llegó a come11/arle 

muchas veces a su herma110 que aquel hombre tan terrible llamado Ellas 110 

podía ser padre de ellos. 

• Todo el material hemero¡ráfico obtenido para la redacción de é11e capitulo fué 

proporcionado por el archivo de revilla de revi1ta1 del &emanario de E•celsior . 
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Siendo nlilo, la familia Disney se mudo a una granja próxima a la 

localidad de Marceli11e, Missouri; Walt siempre mostró "" temperamelllo 

melancólico, eligió la compailía de animales e11 lugar de sus compaileros de 

esc11ela, y se pasaba horas ellleras dib11já11do/os, ésto era lo que en realidad 

le g11staba, p11es dura11te sus primeros a11os de estudio se Interesó por el 

teatro y el atletismo. Pero a la edad de siete ailos demostro el gra11 talento 

que tenía por el dibujo al ve11der con éxito sus obras a sus vecinos. 

Cuando los Dis11ey volviero11 a Ch/cago, Walt complemellló sus 

estudios que eran de. secu11daría co11 1111 curso de dibujo y animación e11 la 

academia de Bellas Artes . 

Dura11te la primera guerra mundial quiso i11corporarse al ejército pero 

lo recha:aro11 porque 110 te11ía la edad legal. Se alistó a la Cru: Roja, y, lo 

desli11aro11 a Europa dura11te 1111 a11o como co11ductor de ambula11cia. La 

suya debió ser la más original que se habla visto hasta e11to11ces, puesto que 

la cubrió de dibujos humorísticos desde el radiador hasta el escape. 

Terminada la co111ie11da, Walt regresó a Estados Unidos y se estableció 

e11 Kansas City, do11de empe:ó su carrera como dib11ja11te p11b/icitario. 
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Hacia 1920 había creado u11 método de dibujos a11lmados y ejecutado su 

primer pe/lcula original de esta clase 

E11 el mes de agosto de 1923 , Dlsney fue a Hollywood, California, 

do11de vivia con su hermano Roy. Entre Jos dos fundaron una compailla 

productora de dibujos animados en el garage de su tio. Aquellas pe/lculas 

iniciales mostraba11 lm6genes entrecortadas, bruscas y confusas de animales 

e11 movimiento. Como eran cintas mudas, Jos dl6/ogos era11 leídos por una 

perso11a en Jugar de proyección o se escribían al pie de Jos fotogramas 

proyectados en la pantalla. 

Pero Ja mayor desilusión de su juventud fue cua11do Roy Je dijó que iba 

a casarse con Edna Francia, su novia de la adolescencia, y que se lria11 a 

vivir a los Angeles. A Watt le pareció que esa decisión de su hermano era 

u11a traición, una mala manera de romper el equipo que ambos formaba11 

desde que habla11 abandonado la casa paterna para vivir juntos en Ka11sas 

City. 

En esta ciudad, Watt trabajó como dibujante e11 u11a agencia de 

publicidad. Poco después quiso Independizarse y montó un pequeila estudio 

para realizar dibujos animados, una técnica que estaba muy e11 voga y que 

acompailaba el creciente auge del cinematógrafo. Los dibujos animados ( e11 
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Estados U11idos se les llamo Cartoo11s) se proyectaba11 e11 los ci11es ames de 

/a película pri11cipal y e11tusiasmaba11 a gra11des y chicos. 

Dis11ey hi:ó u11a serie de doce de ellos, protago11i:ados todos por 

a11imales, como era la costumbre. pero 110 logró venderlos a las gra11des 

dlstrib11idora:1 y sólo 11e estrenaro11 en algunas salas del barrio. 

E11 1920 dejó Kansas City y se trasladó co11 su hermano a Hollywood 

para trabajar jumas. Ya mostraban dotes de comerciallles, y crearo11 u11a 

pequefla pero eficiente empresa para producir dibujos animados ( El 

Dis11ey Brothers Studio), que tuvo u11 .relativo éxito. Roy se e11cargaba de 

la admi11istración y Walt, de la parte artí:1tica: el principal dlse11ador era 

Ub /werks, amigo de la época de Ka11sas, quie11 trabajó con ellos muchos 

arios. El mayor éxito de los hermanos Disney fue más o menos u11 a1io 

desp11h cuando Walt i11tentó algo que jamás se había /lecho: i11trod11jo 

perso11ajes dibujados e11 u11a película con actores de car11e y hueso. Se 

repitió lo mismo at1os más tarde e11 la cinta Mary Poppi11s. Esta obra corta 

se lituló "Alicia e11 el país de las maravillas'', dura11te los tres sig11ie11tes 

a1ios Dis11ey produjo u11a serie co11sagrada a tal personaje, que se proyectó 

e11 cmf's de todo "1 pais gracias a la distribució11 de la pequttla compa11ía 

del productor Charles Mini:. Walt, ge11erador de casi todas las ideas promo 
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. . 
se co11virtló e11 el socio mayoritario de la empresa, que cambio al 11ombre de 

Wa/t Disney Stud/o. 

Err esa época, el astro de los dibujos a11imodos era u11 simpático gato 

llamado Félix, que exte11dió s11 fama por todo el mu11do. 

Un dia Mintz le dijo a Walt que tenia que comu11/carle u11a mala 

1101icia: por u11a serte de problemas de los exhlbldores, se verían obligados 

a cancelar los contratos para la producción de "A/Ice 111 Cartoonla11d". Así, 

los estudios Dls11ey perdlero11 a su mejor y casi ú11ico clie11te, y se quedaron 

sin trabajo. 

Pero e11 realidad se trataba de una ma11iobra secreta de Mi11t=, que 

había acordado co11 Car/ Laemmle, fundador de la U11iversal, la creación de 

u11 11uevo personaje que pudiera competir co11 el gato Félix de la 

Paramount. U11a sema11a después de la l11terrupclón de "A/ice i11 

Cartoonland", Mi11tz se comunicó nuevamente con Walt para proponer/e 

otro perso11aje (un conejo), que pudiera ve11dar a algu11a de las grandes 

compañlas ci11ematográficas. Walt se puso i11mediatame11te a trabajar co11 

Ub su idea .V así nació Oswald el conejo de la suerte. 
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Mi11t: firmó co11 Wa/t 1111 co11trato por ci11co sema11os, que le 

comprometía a pagar dos mil doscientos cincue11ta dólares por cada una de 

las entregas de Oswa/d, la cuales serían distribuidas por s11 nueva componía 

Snappy Comedies. El perso11aje fué muy bien recibido por el público y 

prometía com•ertirse e11 una estupenda fuente de gana11cias. Milllz s/11 que lo 

supiera Dlsney le vendió el nuevo personaje a la Universa/, que le aseguró 

la distribució11 por un año. As/ las cosas, ambos se reunieron e11 Nueva 

York. Milll: le dijo a Wa/t que, de acuerdo co11 el curso que estaba toma11do 

el negocio sólo podría ofrecerle mil ochocientos dólares por entrega, suma 

i11aceptable para Disney, quie11 rompió la asociación entre ellos en ese 

mismo momelllo. Inmediatamente llamó a Roy para darle la mala 11oticia y 

le co11tó que s11 inte11ción era la de distribuir él mismo su dibujo a11imado. 

Pero su hermano le explico que eso era imposible, pues lo derechos sobre 

Oswald pertenecían a la Snappy Comedies, de Charles Mintz, e11 un sese11ta 

por cielllo. Para colmo de males, agregó Roy, 11110 de los principales 

dibujantes del estudio había renunciado para irse a trabajar co11 Snappy. 

Todo había sido 11110 operación planeada por la Universal. Wa/t estaba 

.l'e11cido, pero 110 muerto. Una ve: cua11do era ni11o, le había dicho a Roy q11e 

la única manera de gastar bie11 un dólar era hacerlo creatlvamente ... llamó 

a J\4i11t: y le ofreció venderle a un módico precio, el cuarenta por ciento de 



Oswald, y así le cedía todos los derechos y renunciaba a toda rec/a111ació11 

jurídica. 

En el tren q11e lo llevaba de vuelta a Hollywood, Wa/t ya habla dado 

nacimiento a el nuevo personaje que habría de salvar su estudio y que 

finalmente le darla fama e incalculable fortuna. 

En 1925 Walt Dlsney se casó con Llllian Bounds, u11a de las jó\•e11es 

co11tratadas para la producción de "A/Ice", y e11 1927, creó Mickey, 

i11discutiblemente el roedor más famoso que a producido el clnematográfo. 

Walt Dis11ey siempre había se11tido afició11 a los ratones e i11c/uso 

cuando vivía e11 Ka11sas City llegó a capt11rarlos con ·el objeto de que le 

hicieran compa1lía. Tuvo mucho afecto a u110, y le dló el 11ombre de Mickey: 

Por ta11to p11ede afirmarse que hubo, algu11a vez u11 Mickey Mo11se real. 

La Idea de utilizar u11 animalito de tal especie como protagonista de 

1111a película de dibujos animados 11ació cua11do Wa/t regresó en tre11 de 

Hollywood, después de haber perdido un co11tra10 importante en Nueva 

York, y se pusó a estudiar co11 su esposa. varios personajes posibles para 
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u11a 11ueva cl11ta que tuviera éxito. Recordó e111011ces a Mickey, y el anlig110 

compa11ero de Dis11ey se co11virtió de pronto en u11a criatura de ci11e, real, 

que apareció como beneplácito ge11eral en todas las pantallas del n11111do. 

Para e11to11ces, el gato Félix doml11aba las pa11tallas y ellos 110 creía11 

que un simple rató11 pudiera ve11cer al e11orme fe//110. Lejos de amila11arse, 

Dlsney puso e11 marcha una nueva idea que habla tenido poco antes. 

Acababa de ver "The Ja=z Si11ger", el primer largometraje hablado de la 

historia del ci11e, y tuvo la ocurre11cia de dotar de voz a Mickey. Así nació 

el primer dibujo a11imado sonoro, llamado "Steamboat Wi/lie ", en Nueva 

York en 1928. De fa noche a la ma1la11a se tra11sformó e11 el favoriio del 

príb//co, tamo Estadou11ide11se como, más tarde del planeta. Más aún, e11 

1932, Watt mereció un premio especial de la Academia de Bellas Artes y 

Cie11cias Ci11ematográficas por la creación. 

(1955), "JO/ dálmatas" (196/), "Mary Poppi11s" (/964), "El.libro de 

fa sefra" (1966), "los aristogatos" (1970), "los rescatadorú" (19,77). Al 

propio tiempo, Buenavista Films, la productora de Dis11ey rea/i:ó también 

1111a serie de películas de aventuras con personajes reales y muchas series 

documentales 'entre las que destacan "20 mil leguas de viaje submari110" 

(/954) de Richard Fleischer, con Klrk Doug/as, James Mason y Peter Lorre, 

y "El desierto v/\'iente" (1954) de James Algar. 



Toda la producció11 de Dis11ey se i•ispira e11 el g11slo por el cue11to y 

e11 su ge11ui11a predilecció11 por u11 mu11do fa11tástico, como tambié11 lo 

dem11estra la co11strucció11, e11 los A11geles e11 el ailo de 1955 de un fabuloso 

parque de diversio11es, Disneylandla, al que acude11 más de seis millo11es de 

visila11tes al ailo. 

La magia de Dls11eyla11dia. Las pellculas para el ci11e y la televisió11 

110 fueron más que u11a parte de las actividades de Dimey. E11 1955 

i11auguró el A11aheim (Califomla) su famosa Dis11eyla11dla, a la que acude 

ge11te de toda la tierra co11 el fin de disfrutar los atractivos y sorpresas que 

encierra. Reyes y presidentes de muchas nacio11es ha11 engrosado los 

millo11es de personas que lo vislla11. 

Se entra en Dls11eyla11dla por la calle mayor de los Estados Unidos 

(Mat11 Street, U.S.A.); que copia u11a ciudad de éste pals de fi11es del siglo 

XIX. 





El amplio recl11to se divide e11 cuatro partes prl11clpa/es o tierras: La 

Fro11tera (Fro11tler/a11d), La Fantasía (Fantasland), La Aventura 

(Ad\ltmturela11d), y El Maila11a (Tomorrowland). Los visitantes viaja11 e11 

dl/ige11clas y e11 trenes reales del viejo Oe:rte; van a dlferetlles mu11dos e11 

c11estió11 de escasos mi11utos; e l11c/uso retroceden a épocas remotas para 

prese11ctar la lucha de dinosaurios mecánicos. 

Dtsriey i11cluyó e11 su mundo de fantasía lo q11e a él le gustaba cuando 

era 111!10. 

U11 parque de atracciones parecido, es el de Dis11ey World (Mu11do de 

Dis11ey), que se construyó en Orla11do, Florida. Incluye centros de recreo, 

1111 grupo de fábricas y un aeropuerto del futuro, además de u11a comunidad 

humana del porvenir. 

No obsta11te todas sus creaciones y sus gra11des aportacio11es al 

m1111do de la cinematografía éste gra11 creador también tle11e s11 biografía· 

11egra. El escritor estadou11ldense Marc E/lot escribió u11a biografía 110 

autort;ada de Walt Dis11ey. En ese libro, que bordea el escá11da/o, se tra;a 

1111 perfil poco conocido del dibujante. E/lot, al revisar los archivos 

g11bemame11tales que pasaron a doml11lo público no hace m11cho descubrió 

q11e Dls11ey f111J l11formante secreto del F.B.I. desde 1940, lg11al q11e otras 



promi11e11tes figuras de Hollywood como Gary Cooper y Ro11ald Reaga11. El 

creador del Pato Donald aceptó dar información a la policia sobre /as 

supuestas actividades anti-estadounidenses de actores y directores de 

Hollywood. Su nombre en código era T-19. A cambio, consiguió que la 

po/icia dificultara las actividades gremiales de algunos de sus empleados. 

También se supo que los argumentos de todas sus pe/icu/as eran sometidos a 

la censura previa del F.B.J. y que modificó much.os de sus libretos por 

indicaciones de esa agencia del gobierno. 

En 1966, a los sesenta y cinco afias de edad, unos fuertes dolores de 

cabeza, cuello y la espalda obligaron a Walt a dete11er el vertiginoso ritmo 

de vida que llevaba hasta e11tonces, sus médicos supusieron que aquellos 

tenían s11s origenes en una vieja lesión que se habla producido en la 

columna vertebra/ mientras jugaba un parUdo de polo. Fué Internado en el 

hospital Saint Joseph, ubicado frente a sus estudios de Burbank, California, 

donde le detectaron un tumor canceroso en el pulmón izquierdo. Pocos días 

después de haber sido sometido a una operación quirúrgica, fué dado de 

alta y regresó a s11 casa de Palm Springs. El tres de noviembre volvió a ser 

hospitalizado pero la familia negó que su mal se hubiese agravado. Sólo se 

informó que se le estaba haciendo un chequeo general. El cl11co de 

diciembre, día de su cumpleallos, apareció en los noticieros dibujando e11 la 
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cama 1111evos esce11arios para la pe/lcula "el libro de la selva". El q11i11ce de 

ese mismo mes la muerte de Dis11ey sorpre11dió a todo mundo. 

No hubo velorio 11i ceremo11ia fú11ebre alguna y 110 se supo que paso 

co11 s11 c11erpo. Se dijo que había sido cremado e11 la mayor itllimidad y sus 

ce11i:as había11 sido depositadas en una urna, pero nadie vió u11a fotograf/a 

de ese mome11to, algo raro en u11 perso11aje como Dls11ey; tampoco se supo 

que desti110 fi11al tuvieron sus ce11i:as. Creció, así, u11a que otra leyenda de 

que su muerte 110 era 11ada normal; pero nadie vtó alguna pr11eba. 

Al día siguie11te de s11 desaparició11 física Dis11eyla11dia abrió s11s 

puertas como siempre y los estudios trabajaron 11ormalmente, como si nadie 

q11isiera guardar 1111 mi11uto de l11to por la muerte de u11 hombre al q11e 

11111chos estadou11ide11ses aún co11sideran el artista más tale11toso de éste 

siglo. 

No obsta11te, dura11te su carrera extensa y disti11guida Wa'u Dis11ey · 

recibió más de 11ovecle11tos ci11cue11ta premios de 11acio11es del 1111111do 

e11tero, por ello podemos decir que Walt Disney.·es ... · el fi11al y la espera11=a 

de otra vida desp11és de la vida. (2) 



J.2 DISNEY Y EL ARTE DE LOS DIBUJOS ANIMADOS. 

La primera manifestación escrita de inteligencia human fué el dibujo, 

su segunda aspiración fue dotar a éste de movimielllo. el simbo/o de la vida 

misma. 

El origen más remoto de los dibujos animados se dá cuando los 

antiguos artistas nos presntan su pinturas rupestres para expresar por 

meido de estos dibujos consecutivos, con ligeras varltantes todos los 

movimientos del sujeto. 

Otro itllento eviden.te de animació11 realizado e11 épocas prehistóricas 

constituye11 ciertas figuras de a11lmales que para dar impresión de 

velocidad, tie11e11 seis y hasta ocho patas en lugar de cuatro. 

El más recie11te se puede remontar a las "Sombras Chinescas" y a la 

"Li11ter11a Mágica". El fe11óme110 de la persiste11cia de la lmágen en el ojo 

/ruma110 dló orige11 a comie11zos del siglo pasado a diversos "juguetes" 

cie11tificos a los que solo citaremos el fenaquisliscopio, co11struido·e11 1830 

por el fislco belga A11toi11e Plateau. 

ce78 



Unos atlos más tarde, la película cinematográfica hacía posible el 

auté11tlco ci11e de dibujos o -como se le llamó al principio (por traducción 

fo11ética del /11glés cartoons)- de cartoo11s animados. 

El c/11e de trucos de Mélies sugirió el camino para la a11/mac/ón 

cinematográfica de los dibujos. 

Por aquellos mismos aflos, Estados Unidos dió u11 gra11 Impulso a los 

dibujos a11/mados gracias a dos /1111ovaciones que revoluc/o11arla11 su 

recnlca; la primera sustltula al artista por un equipo bie11 organizado de 

digujallles; la segunda, Iniciada e11 1914, que co11sistía e11 realizar los 

dibujos e11 hojas de celuloide tra11spare11te de una décima de milímetro de 

espesor, que ofrecía la ventaja de poder cet11rar correctame11te el dibujo en 

relación co11 la cámara, pues el borde de las hojas llevaban unos agujeros 

de refemecla. 

la historia del dibujo animado estadounidense. tiene Úes g~~Údes . .. 

épocas: las del Gato Félix, la de Mickey Muose y la del Pato Donald.''EI 
' , .. , • 1·' • 

:, ...... . 
Gato Félix tuvo como a11tecesor e i11iciador a Crazy Cal, ideado ·en 19Íl pof 

el ca/iforneano George Herglman, que publicó las historias de su galo 

Cra:y en las páginas del periodo humorlstlco -lije". 

Jtl mE--~ 
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E11 1929 cko11 la ''Da11za Macabra·, Dis11ey i11ició la serle de las 

Si11fo11ias Tollfas, e11 las q11e f11ero11 aparecie11do toda u11a galería de 11uevos 

perso11ajes. Hasta e11to11ces sólo habla trabajado e11 bla11co y 11egro, pero e11 

1932 i11trod11jo el color e11 sus filmes, y ci11co ailos más tarde el relieve, 

crea11do Ja ilusló11 trldlmenc/onal en sus dib11jos mediallte una cámara 

especial llamado M11ltlpla11e. 

La sociedad de Dls11ey prosperaba rápldamellfe, la familia de Michey 

Mouse había crecido hasta l11clulr otros aminales fasci11a11tes, como Goofy, 

el Pato Donald. Walt Disney se sentía lo basta11te fuerte y preparado para 

realizar su primer pellcula de dibujos de larga duració11. Para ello tuvo que 

hacer u11 esfuerzo tremendo, porque la tarea resultó muy diflcultuosa, pero 

cua11do la obra se presentó en 1938 tuvo un éxito fulmi11a11te e i11agotable. 

Se llamaba "Blanca Nieves y los siete ena11itos •. 

La cantidad de trabajo que supuso la e.J_ecución de Bla11ca Nieves se 

repite e11 todas sus películas de dibujos que dura11 entre 90 y 120 mi1111tos. 

Por cada segundo de movimiento que se ve en Ja pantalla han de realizarse 

JO imáge11es. 



Sí 1111a escena de Ce11ície11ta muestra el hada madri11a agitando su 

\'arita mágica y cantando, el animador (artísta que da vida a los 

paso11ajes) dibujará e11 la primera imágen el hada quieta con la boca 

cerrada. La segunda imágen será casi ídentíca a la primera, pero el bra:o 

del hada estará levemente al:ado y su boca se habrá abierto un poco; la 

tercera repetirá a la primera aunque el brazo un poco más alzado y la boca 

más abierta, y asl sucesivamente. Los dibujos proseguiran hasta que se haya 

completado la acción que se pretendía drepresentar. 

Los estudios de Disney se trasladaron a Birbamlll (Ca/ífomia}, en 

1940. Sus empleados superaban el millar, entre pintores, animadores, 

escritores, iluminadores y técnicos cinematográficos de toda Indo/e. 

Durante la segunda guerra mundial, casi todos los esfuerzos de fo ..... 

organi:aclón se concentraron en las cintas . encargadas por .. el, Gobierno· 
. . ·. ·,· ' -

Estadounidense, el resto se dedicó~ reá/izar comediaSco~tas.' 
.· •. ·.:. 

'"• ,·; 

En la década de· :]950. vfr·¡;e/;,qbordó .• 1111: iniportante ·. proyecto 

cinematográfico, e.11 e/. q~~ ';~~is;~~-c~n fa 'cámara las maravillas de la 
~ . ' .· .o,, " . . . . . . 

. · _-; ·: _, -- . --~:-· ··::·.:._.\:/:·,::-::.::( -.'>.TY·=·-. ·' ·. ·. 
natura/e:a, e11 utu1_,.~erie ... qlleJnct11yó "El.desierto vivo", "La pradera que 

desaparece'.', ··'f:(1~dn.~f;i~~i;d;', ~te. Estas pel/cu/as mostraron la vida 

sa/l'aj/de un~·má;,:·raj~m.ás presenciada hasta emonces en la pa11talla. 



E11 1954 Dis11ey se i11corporó a la televisló11 y fué el primer 

produrctor improtante de Hollywood que Ingresó a este campo. Sus 

reali:acio11es para tal medio de comunicación incluyeron "Walt Disney 

Prese11ta" y "Davy Crockett". También fué uno de los iniciadores e11 los 

Estados Unidos de programas televisivos en color con "El maravilloso 

mundo de color" en /961. 
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J.J. LOS AÑOS POSTERIORES. 

Es muy claro que el 111u11do de Dls11ey 110 co11c/11ye co11 la muerte de s11 

creador. ya que desp11es de éste la magia, el e11trete11/111ie11to y todo el 

1111pe1'.io Dis11ey sig11e11 creeie11do. 

. . . 
·Sus prod~ecio11es e;, la actualida_d slg11e11 crea;1do gra11des perso11ajes 

~ ,_···': ·' 

y l'igori:a11d~ 1~;)r~di~10Í1ijle;.-' el reg;éso de Mickey Mouse a las gra11des 
, "'-.•;.> • .'· 

.Duck y Goojy/e·1;t;eo
0

iros;io;~pFese;,¡~:;;íi.Micúy ta11 viva: y alegre como 

siemp;e pe~() co•,'_;,;,~;v~v'~~/~~y;;~::•~if;~fn/ha. sucedido a• Walt .Disney que 
;.~':~ ·: .;:_ ~>,.' >'.·, ~;·:: .. ; 

prestóia ,:o:=a1t11üeYMoú.k«.~ 192.sºc1)f.t7; J' ª ii~1úc ÍJº'~ª1d de 19./7 ª 
: •• ~ ·,-)·· .~·_, ;;,: ,; '' • • .': ;:.,;~:'. '.,;·· • : , ... _.;:;.,.··:.·-- j. ' • 

-·;.; ·.f.::.J• ,· .. - ·-~\ .. / ··:;¡"o:<'.- ,· .. · .-·.·, 

..... _,_:;./,"'.: ...... _ . . ·:;· .. -. _·::··_-:·-~s··'·.>~'.;'.: .... , .... , .... <<<·>:·;,. 
1952. 

·· La c11iia con.Í~";qi;~·;j~l;~;J: 0~[1~k:;·:¡J~ 1?~Jgket·;:~;;~¡;+ia~' qarolº, 

costó·. cuatro ·lií;iiol1es/de dÚ~~~s ji'exÍi10:%6i d~);~~~.;~;1dd de tr~b~jo .. El 

:::::::,::·~;;,{;:f ?¡~~~·!f~;{i~f ;~'!~t~¡·:~f~~1,:::::::· ····· 
.... ; ·.'.\: ::.~ ;~ ---¡~;-s~··;-;~\-- ··: ··" ":,:,·:1/ ...... t'. :·'.':,-'.- .. ·.:: ...... : ,. t~:-.:;:. . ~·· .. 

·-- <.} ... ,:·.rt-~_';: -:·.·/;;,~-: -~-{ ... ::-·_/:; - ~··,-; :· ..... 
Otro {/e fos ÍJ.ersoÍ~aJ~.~~~s~ef fiÚ~ ij~;¡¡j/,¡ /¡;;i~,, co11.·s11s 60 é111os de 

1·ida ·se i11a~1tiel;~ 'vig:,,¡~ ,1:. és a~i11ira4ó ei1 ~J,,;IJ,,',¡~ a pesar de que sus 

/11stor1as Í1á/·, sido d~ ~orib1n~tr,~j:.•. 



'-~ : .. . . . '. .· 

Alás tarde aparecúía sus traviesos: sobrinos Riri, Fiji, lulú, y el 

avaricioso tío Rico Me Pato que tanto hará anojar a Doi1ald. 

· En el mlo de 1948 en los Estados Unidos de Disney :en Burbank, 

California, le prepararon u11a aventura inspirad~ en la .odisea ·de Cristobal 

Colón. 

Con ese do11 de ubicuidad que .sólo tiene11· los personajes de ficción, 

Donald sigue siendo el héroe predilecto de chicos y gra11des e11 tiras 

cómicas publicadas en 100 periódicos del mundo. Su eterna y ya co11ocida 

cara de pocos amigos, permite vender corbatas, muñecos, camisetas, etc. en 

76 países y sus aventuras e11 libros y cuadernos para 11itlos están traducidas· 

a 21 lenguas. Por supuesto hoy es factible verlo "en persona", basta con ir 
\ 

a uno de esos gigantescos parques de atracciones que son. Disneyla11dia y 

Dis11ey Word, en Estados U11idos y similare.s ·en. Jap.111 y Francia,.·".'. 

espectáculo:s. sob~e .hielo,·ye11.·algunosiint;rmedios.de/futb~I a/,ieii;~,io y·. 

e;, ·los juegos ~1;;,,~·lc:s·;~ J-~~·41~~,.d~\j~~Yce~~; ~L·~~,'.~f:t~::;J l~;;~i~,¿~s 
a11imad¡,.s daban.camÍnoa.iad;,¡~~éli~ Íiacia i¡,s A1;geles. 

•. _ ... ' .... ' .',- ".'. ' . ·.· · ... _. '.·: 

El 17 de julio d~ 1955 fu~ eldla e,,-que se inauguró el centro . . . 

111rístico Dis11eylá11dia; para. Mii:h~I Sclnvartner y para Christine Gracs, los 



dos primeros ni11os que cr11:aron la puerta de inauguración, es un gusto en 

la actualidad asistir a la celebración donde se regala un automóvil 

co11verlible a uno de cada tres mil co11currentes y con la liberación de 1111 

racimo de 30 mil globos multicolores. 

Wa/t Disney invirtió 17 millones de dólares en Dlsneylandia, la 

empresa matriz: Wa/t Dis11ey Productions percibió ingresos por /,/00 

mil/011es de dólares, provenientes de Disneyla11dia, Disneyworld y 

Disney/and de Tokio, Japón. Este último parque es propiedad de una 

empresa japnesa que paga regalías y derechos a Walt Disney Producl/ons. 

Durallle 1956, el primer año completo de su existencia, visitaron 

Dis11eyla11dia 3.8 millones de perso11as; 1980, //.5 millones, cifra superada 

cada a11o. 

Para el atlo de 1988 Micltey Mouse cumplió su 60 a11iversario como el 

rató11 más famoso y popular de todos los tiempos, Mlckey es sin duda.· ta 

creación más genial de Wa/t Disney y tal vez la figura comercia/i:~da f · 

mascota más protegida en el mu11do. 

En el XX a11iversario de Wa/t Dis11ey World el preside11te de Estados 

Unidos, George Bush, estuvo prese11te en u11a emotiva ceremonia que se 

realizó en el Epcot Center: hi:o un reco11ocimiento a 575 personas, q11e se 



lta11 dist/11guido por s11 gra11 trabajo de11tro de las producci011es. D1s11ey, 

pi11tores, ilum/11adores, dib11ja11tes, publicistas, etc. 

Ci11co mil periodistas de todo el mu11do se reu11iero11 para la 

celebració11 del XX a11iversario, la fiesta fué u11 derroche de /ec11ología 

moder11a, co11 sus rayos láser, pero e11 nada desmereció el- legendario 

cohetó11 que al ser disparado a las alturas, expulsa desde sus en/rafias luces 

multicolores que convierten al cielo e11 una fantasia. 

En la noche, en Maglc Klndon, o sea la sede de la fantasía de Walt 

Dlsney, e11 donde está el castillo y las diversiones de los piratas, Peter Pa11, 

el Rató11 Miguel/to, Chip y Dale, Pluto, El Pato Donald, Dalsy, Dumbo, 

Pinocho, La Bella Durmiente, Alicia e11 el País de las Maravillas, e11tre 

muchos otros, se realizó un desfile de 'carros alegóricos en los que iba11 

todos estos personajes; el espectáculo fué magnifico pues luces, colores, 

vestidos, etc., se revistiero11 de lujo y exquisito bue11 gusto que maravilló a 

todos los asistentes. Prevlame11te y en forma especial se orde11ó que se 

e11ce11diara11 todas las luces y que abriera11 todos los comercios a partir de 

las 7 de la 11oche hasta las 24 horas, para darle el ambiente especial que 

merecia la celebració11 de ese vigésimo aniversario. 



Lo que en 1111 momento fué diversión Imaginativa de Walt Disney es 

ahora y será por muchos ailos el ce11tro de diversión más grande y hermoso 

del mundo que i11cl11ye u11 estacio11amie11to para 15,/07 veh/culos y tie11e 

más de 800 especies de pla11tas represe/Ilativas de 40 11acio11es. Es tambié11 

11110 de los 11egocios más productivos de la urbe. 

Actualmmte entre los Ingresos del "juguete" se co11tabili:a11 4 

millones de hamburguesas que a11ualme11te consume11 los asistentes de 

Dis11eylandia; más de 3.4 mi//011es de órde11es de papas fritas y /.2 mi/Iones 

de refrescos. 

Et1 Ja temporada navldeila se acostumbra estrenar u11a gra11 

producción teatral, mezcla de las historias clásicas de navidad co11 los 

temas del famoso ballet "cascanueces" de tchalkovsky. 

En la primavera de 1992 se i11auguró u11a 11ueva diversió11 de 

espectáculos 11octurnos, su nombre es "Jmaglnat1011" co11 lo ríltlmo de 

Ilusiones, rayos láser, luz 11egra, juegos pirotéc11icos, y otras sorpresas. 

Otra festi\•idad que a la fecha se celebra e11 Dis11eyla11dia: .es el 

aniwrsario 200 de los derechos huma11os, aquí se vive la experie11cia de 

i1111iigració11, e11 Estados U11idos, doscieutos ci11c11ellla personas, 



represe11ta11do virtua/me11te cada ri11có11 del m1111do, participaro11 e11 la 

ceremo11la de 11atura/i:ació11 cuyo jurame11to de lealtad fue admi11istrado 

por Ge11e Me Mary, el comlsio11ado 11acio11a/ del Servicio de Inmigración y 

Naturalización. La ceremo11ia representa la cooperació11 co11 la fu11dació11 

de derechos co11st11uclonales para honrar la ll bertad estadou11ldeme y los 

Ideales de los ciudadanos. 

"The Adventures of the Great Mouse Detective", es la vlgésimosexta 

prod11ccló11 completa de Dls11ey y desde su estreno original e11 /986 marcó 

u11a nueva etapa de producción y experimentación e11 el estudio. 

Desde entonces, la animación de Dlsney ha atraldo al público 

creciente con pellculas de notable éxito como "Ollver Company" (19B8), 

"The Little Mermald" (1989), "The rescuers down under" (1990), y "Beauty 

and the beast" (1991). El departamento de animación de Dis11ey ha crecido 

para poder cumplir co11 su meta de producir una película por allo. 

Los cuatro directores de "The adveriture of the greate mouse 

detective" son Joh11 Musker y Ron Cleme11ts quienes dirigieron la exitosa 

"The Llttle Mermaid" y la próxima producción, "A/adai11". B1m1y 

Matt111so11 y Dave Miche11er integra11 también el equipo de directores; 

Matti11so11 es el Productor. 



El fallecido veterano de la animación de Disney, Eric Larson 

trabajaba muy cerca al equipo ayudando con su conocimielllo de las 

tradicionales filosofías de Disney respecto al dibujo. El ganador de cuatro 

premios en la academia por sus composiciones, Henry Mancini, colaboró 

con su música original de mucha chispa y humor. 

El• 1984 empezó la producción de "The adventures of the Great 

Mo11se Detective", dedicándose/e cuatro aflos al desarrollo de la historia 

bajo la instrucción de los directores John Musker, Ron Clemen/s, Dave 

Michener y Bur11y Mattinson junto con et equipo de guionistas Melvin Shaw, 

Vanee Gerry y Bette Young. 

Un equipo de 125 ar/islas incluyendo 23 especialistas en animación, 

cuatro supervisores de animación, cinco asesores en efectos especiales y 

ocho expertos para crear escenarios, unieron sus esfuerzos. Durante la 

producción, todos estuvieron dispuestos a la improvisació11 y ser más 

espontáneos deja11do q11e sil imaginación creara una historia muy di\'ertida. 

A pesar de éstas dific11ltades la Wa// Disney sig11e creciendo, compró 

la Empresa Miramax Film Corp, distribuidora de éxitos como "J11ego de 



Lágrimas" y "Sexo, me11tiras y ci11/as de video" y las pelic11las del ci11easta 

espaflol Pedro Almodovar en Estados Unidos. 

"Mlramax", u11a divislo11 autónoma de la distribuidora de Dist1ey 

"Bue11a Vista Pictures", mantendrá su sede en Nueva York bajo la direcció11 

de sus fundadores Bob y Hervey Welstein. 

No se han revelado los estados financieros del acuerdo que prevé la 

adquisición de las más de 200 pe/lculas de "Mlramax ". Miramax seguirá 

produciendo, comprando y distribuyendo sus propios filmes, según el pacto 

que se enmarca en la estrategia de Dlsney de ampliar sus productos 

cinematográficos. 

Dentro de la producción Disney se espera vender entre 20 y 30 

mi/Iones de copias del video de la pellcula infantil "Aladdi11 ". Gil/ 

Mechanlc, presiden/e de la división lnternaclonol de video de la firma, 

declaró que se guardan "cifras más Importantes" que las logradas co11 "La 

Bella y la Bestia". 



El precio de venta se ha f(iado e11 J.I. 99 dólares, pera se espera q11e 

sea pa11lati11a111ente rebajado en las grandes ciudades. Sin embargo, no todo 

puede siempre salir muy bien, ya q11e Walt Dis11ey ,v la Time Warner, los dos . 

colosios del sector del espectáculo estadou11ide11se, pasa11 algunas 

dific11ltades. 

Walt Disney Co. recha=ó tra11s111itir u11a campaña publicitaria para un 

parque. de diversiones de la Time Walter. El parque, de la cadena S/x Fiases 

Great Adventures, se encuentra en los Angeles a pocos kilómetros de 

Disneylandia .. 

Segi1Í1 .los dirigentes de la radio, la publicidad tenia en realidad el 

objetivo de .ºdestruir" la reputació11 de los parques Walt Dlsney. 

Esta es. ape11as una de la i1/timas batallas de la guerra de los dos 

tiranes ... A comien=o del mio, la Dis11ey protestó contra· la_.. cal11pj¡;;a 

publicitaria "denigrante" transmitida e11 todos los E;tados .. U1Íid~~··~or la • 

Time Wamer en donde se im•ilaba al p1ibllco a visit~(·/~s >si~··:Flags" 
-•:. 'I' ., ·,: • 

porqlle ... era11 niii~ .accesibles y me11os costosos que. lo; ;~~:J,;~. [)is1Íe:i·1~1:~d 
Dis11eyWorld. 



la Watt Disney tomó rcipidamellfe medidas para castigar a la ril'al 

retirando toda s11 publicidad de las revistas del grupo Time Wamer. 

la Dis11ey pagó 40 millones de dotares a la Timer War11er para gastos 

publicitarios. Segu11 los especialistas era inevitable u11 e11frentamie11to de 

illlereses porque ambas sociedades operan e11 los mismos mercados que son 

las producciones para televisión, ci11e y los parques de diversiones. 

E11tre los clilsicos y las 11ovedades al publico ha comprado 385 

mi//011es de copias e11 1992. 

Tambie11 se hall dado cambios dentro de la empresa Disney, estos hall 

sido diseñados por el presidente y director ge11eral Michae/ d. Eis11er, frente 

a una eco11omia debi/, u11 crecimie11to deficie11te de las ga11a11cias, desastres 

en las oficinas y dificultades en sus parques de diversio11es, particularmellle 

al fracaso de Euro Disneyland en Francia; Disney requirió una "afinación" 

para seguir adelante. 

Esta rei11ventació11 se da mas. o nre1ios cada siete mios a medida que la 

industria madura y las situaciones.cambias. 



Al igual q11e otros est11dios de peliculas y otras firmas de 

entrenamiento y diversiones, Dlsney se centrara en cultivar a los mercados 

ertranjeros, que representan el mayor potencial de crecimiento. El 

reinventar a Disney tambien incluira la erplotación de nuevas tecnologias y 

elevar las responsabilidades de los ejecutivos. 

En 1984 Disney Co. •rperlmentó un crecimiento en sus ingresos del 

1500 por ci~nto. 

Este crecimiento fue a//memado por la acelerada erpansion de 

parques de diversiones; pero tales ganancias tienen muchas dificultades 

para mantenerse con el pasado, aim co11 la pelic11la "A laddin ". 

La compa1lia tiene res principales divisiones que son: peliculas, 

parque de diversiones y productos para el consumidor. 

El érito de Walt Disney se basa sobre todo en la división de películas, 

creando personajes, que son usados en la compañía para abrir una vasta 

linea de productos. 

Dentro de la empresa Disney se dan progresos Importantes,· 

ac111almente disney cuenta con 46 oficinas en 45 paises. 



Desde su comie11:0 Eurodis11ey tuvo pérdidas por la recesión e11 

Europa y el error de cálculo que 110 tomó e11 cuenta los gastos europeos. 

Dis11ey, propietario del 49% de Eurodis11ey, prohibió e11 Ull pri11cipio 

el consumo de alcohol en el parque, ofreció alimentos europeos, y tiendas 

de curiosidades, no obstante los europeos "º acudieron, lo que acarreó 

pérdidas de casi 1,000 millones de dólares en su primer ailo. 

Ahora Eurodisney permite el consumo de vino y cerveza y redujo el 

11umero de restaurantes tradicionales i11corporando comida tipo 

estadou11ide11se. 

Un aspecto que contribuyó al éxito de la divisió11 de los productos de 

co11s11mo fueron las tiendas de Disney, que se vende de todo ljug11etes, 

relojes, camisetas, plumas, corbatas, etc,). 

Dentro de las empresas Disney Studios se ha11 prod11cido películas 

bajo tres marcas: " To11chsto11e Pictures", "Hollywood Pictures~· y "Walt 

Dis11ey Pictures "; las dos primeras marcas sa ha11 dedicado a la producción 

de películas para adultos como "Pretty Woma11", y "Sister Act"; mle11tras 

que Wa/t, Dis11ey Pictures ha creado personajes como "La Sire11ita ", 

"AladÍÍ10 ",'' :'Ei'Rey Leó11 ", ha11 sido pensadas para la familia. 



Si bien lo que es cierto, es que no importa para q11e público este 

dirigida, lo q11e importa e~ que le mundo 111ara.1·il/so q11e encierra ll'alt 

Dis1uy lpt1rq1u de dii·asiones, peliculas y productos de co11su1110J sie111p1·e 

SOll tlll i!.\"ito. 
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CAPITULO IV 

APLICACION PRACTICA DE LA 

HERMENÉUTICA EN UNA 

SECUENCIA DE LA PELICULA LA 

CENICIENTA. 

·'· .. ,. . '~·"' _,_ ... , -... · .. , ~ '••"• .. , ...... . 



4.1 ANÁLISIS HERMENÉUTICO DE LA SECUENCIA NUM.4 DE LA 

PELiCULA LA CENICIENTA. 

Hemos llegado al capitulo IV y último de este trabajo de tesis en 

do11de a co11ti11uació11 desarrollaremos los elementos que Salvador Me11dióla 

ma11eja e11 la en la hermenéutica cinemática. 

Mimésis significante Película 
Mimésis 

Mimésis significante Modelo de representación 

Diéges/s significante Lo que nos cuenta la pe//cula 
Dlégesis 

Diéges/s significante Conterto, directores, escritores 

Hermenéusis. La s/gnlficanc/a para mí, la lnterpretactó11 y el 

comentario que más se apega al esquema de la familia que Walt Dlsney 11os 

presenta. 

Mimésis significante la pellcula La Cenicienta, formato 16mm. 

Mimésis sig11ificada: La película la Ce11iclenta cuenta con JO 

secuencias, y de las cuales analizamos el número cuatro que se i11/cia con 

u11 Fade i11 y se termi11a con un Fade OUT. En esta secue11cia existen 26 

pla11os, una disolve11cia y 24 cortes. 

~ 
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CENICIENTA Degesis significada .. · 

Directores: .Wilfred Jackso11, Clyde Geronimi, Hami/ton L11ske. 

Director de doblaje: Edmundo Samos. 

S11pervisió11 de pr~duc~ión: Be11 Sharpstee11 

Directores de~1~tmaé16ii:. Eric Larso11, Wa,rd Kimba/, Mili 

Kahl, O/Íle .• Milí~ton'. , 

Animadores de tipos.:. L?a:11.Úsk, Phi/ Du11ca11 . 

.. ''·.·'._::· . ' 

Director de so12i> C. O. 

0

Styjyee/d. 



Grubadores: Harold J. Steck, Robert O. Cook. 

Editor /il1Í1ico:• Dcmald Halliday. 

Editor muslcal: Oliver Wa//ace, Po11/ Smith. 

. . 

Canciolí.S:· Mack.Da'vtd, Jerry Liv/11gsto11, Al Hoffma11. 

/11str11~e11táci<?11es.; 'Jf;seph.Dubi11. 

Arg11mentlstas: .WÚÚam Beed, Erldma11 Dee1111e11, Wi11sto11 

Hibler, Te11 Seaks .. ·· 

Planos: ~ac.Stéwart, ·A. Ke11d~U O;Cormo, .Do11,Graffith, La;rce . 

. • lro/;~Y·. 

Estilo y color::Mary'Blair, 'Joh;1He11éh, ct'aude:coats, 'D(m Gradi . 
. , •' ·'. - --:; ·'· .··-·-··,,··-· . -; -, _ .. · -~ . ,._-_ -·· .. : -· ·.· .~J: - , ... ' ' .. ,. '· . ' -~, ' . ' ' . 

·' '. ~ " .. ,.- ' 

Fo11dos: Bri~e:Mact•~n Rile;, RalphHuiett, Ray Hoffi;re, ~erle Cox 

All~: MCMCL;X .....•. 



Diálogo e11 la secuencia #4 de la película Ce11icie11ta. 

D1191u- s11 majestad 

•ey- 110 hay pero que valga, hace mucho tiempo que mi hijo trata de 

eludir sus obligaciones. ya es hora de que contraiga matrimonio y siellle 

cabe:a. 

Du911e- por s11p11esto majestad pero hay que te11er paciencia 

•ey- Pacie11cla me sobra, que 110 vez que me siento me11os jove11 día 

co11 día, y que quiero ver a mis 11ietec/los ir crecie11do antes de partir. 

D11911e- Ent1e11do majestad. 

•ey- Yo 110, no, tu sabes lo que sig11ifica ver al único hijo crecer y 

crecer, y crecer y alejarse cada vez m s de mi. 

Me siento ta11 sólo y desolado e11 este humilde palacio quiero volver a· 

escuchar los primeros pasos de esos ller11os plecesil/os. 



Duque- No desespereis majestad, me parece que lo mejor sería 

dejarlo sólo. 

Rey- Dejarlo sólo, sólo co11 su roma11tisismo absurdo. 

Duque- pero sellar ... en las cosas del amor. 

Rey- Amor, val no se trata sino de un joven que se encuentra a una 

chica en un ambiente propicio y nosotros nos encargamos del resto. 

Duque- pero si el príncipe llegara a sospechar. 

Rey- sospechar? oye el príncipe regresa hoy al palacio, no? 

Duque- si sellar. 

Rey- pués cosa más natural que un baile para celebrar su retorno, 

pues blm si todas las do11cel/as casaderas de mi reino vienen al baile, te 

das cuenta zopilote? por lo menos el chico se fijará en una de ellas, no es 

así?, y en cualllo la encuentre ... todo a media luz romántica, todo eso ja-ja-

ja no podemos fracasar, podemos? 



D11q11e- si señor como digas majestad, haré los preparativos del 

bailes para ... 

lt.ey- para hoy!, esta 11oche, ho! y cuidado donde falte u11a sola chica, 

me olste? 

D11q11e- creo que si majestad. 



PERSONAJES DE LA PELICULA 

CENICIENTA: bue11a, 11ob/e, soñadora, trabajadora, sumisa, 

hogareña, bo11ita (piel bla11ca, ojos azules, esbelta, jove11). 

MADRASTllA.: vieja, flaca, mala, grosera, altanera, grito11a, 

a11torltaria y si11 sentimie11tos. 

ANASTASIA-GRISELLA: feas, jovenes, tomas, deformes, flojas, 

gritonas, amargadas, e11vidiosas, con falta de criterio y personalidad. 

PRINCIPE: joven, guapo, gallardo, s11mlso. 

REY: viejito, gordito, slmpatico, gruilon, plsplreto, caprichoso, es 

el clásico viejito que sueña jugar con sus 11ietos. 

EL DUQUE: flaco, alto, bigotó11, respetuoso, flojo, leal hacia el 

rey. 



"Dl.4LOGO" DIEGESIS SIGNIFICANTE 

Los animales desempeña11 u11 papel muy importante e11 la película y 

son muy bue11os, le ayuda11 a Ce11icie11ta e11 todas sus labores y pasa11 a 

formar parte de s11 familia ya que de ellos recibe los cari11os que 110 tiene de 

su madrastra y herma11astras. Sólo el gato lucifer, que por ser fiel a su ama 

(madrastra), también le hace la vida imposible a Cenicienta y a los otros 

animalitos. 

Papá de Ce11lcienta: es u11 hombre bueno siempre procuraba dar a su 

hija todos los cuidados y los bie11es materiales que él poseía, pero éste 

sabía q11e eso no era suficie11te y decidió formar una familia para que ya 110 

se sintiera11 sólos y colllre matrimonio co11 una viuda que tienes dos hijas: 

Gr/sella y A11astacia. 

E11 esta pelíc11/a Watt Disney 11os prese11ta varios tipos de la=os 

familiares: padre, madre, hijas, herma11as, madrastra, herma11astras, 

padrastro; aq11i se rompe u11 poco el esquema de la familia nuclear que es el 

padre, la madre y los hijos. 



Esta pel/cula comienza co11 el tradicional "había 1111a ve: u11 reino 

tranq11ilo, lleno de romance y tradición"; en primera escena 11os muestra 

1111a pareja de p jarifos que tratan de despertar a Cenicienta al ritmo de una 

ca11ció11 y llenos de alegria y travesuras hacia con ella. 

Otra familia que nos presellla Walt es cuando una ratona con sus 

hijas ayudan a las labores de la casa. 

Al gato, los ratones lo califican como hipócrita y tramposo, él por su 

parte hace la vida imposible a Bruno, un perro bueno, obediente y amistoso, 

pero un poco perezoso. 

Mielllras cenicienta limpia la casa y sirve de comer a los pollitos y 

ratone/tos, estos distraen al gato para tener ti campo libre en la casa. 

Cenicienta recibe mal trato de s11s hermanastras, ellas se molestan de 

todo y le piden lave la ropa y limpie sus zapatos. La madrastra le pide 

limpie las alfombras, ventanas, cristales, chlme11eas, patios, etc. En general 

en éste papel que desempeila ce11/clenta, como si en vez de ser parte de la 

familia fuera la sirvienta de la casa. 

dl/08 



D11rante la pe/ic11la, la madrastra de cenicienta sobreproteje a s11s 

hijas y esto hace que se conviertan en personas i11úti/es y dependientes de 

las personas q11e las rodean. 

Por otro lado, en el castillo del rey se nos presenta 1ma familia fe/i:, 

donde el príncipe e11 edad casadera debe de contraer 111atrimo11io y así darle 

nietos a s11 padre. El rey ayuda a s11 hijo orga11i:ando una fiesta a la que 

asiste11 todas las chicas casaderas de la regió11 para que escoja a la que se 

convertir en la esposa del príncipe. 

Cenicienta pide a su madrastra permiso para asistir al baile del 

príncipe, se le otorga éste, siempre y cuando tenga ropa adecuada para ir y 

términe sus labores; Cenciell/a rea/ta que es miembro de la familia y que 

tiene los mismos derechos de sus hermanastras. Disney representa la vida 

que /leva Ce11/cie111a con una canción que interpreta y actúa una ratona. 

Para pagar la bondad de cenicienta, los ratoncilos le hacen s11 

\'estido, mientras uno mide otros cortan, cose11, borda11, pegan.·. botime.s, 

hacen moños, o/aues y logran 11n diseño muy bonito para la ocasión. 



Cenicienta por su parle se tuvo q11e encargar de los vestidos q11e 

llevarían las hermanastras, la madrastra y además de los q11ehaceres 

habit11ales. Ello le quitó /lempo para su arreglo personal. La hora 

i11dicada para el baile llega y la pobre muchacha es/ triste pues 110 sabe 

que sus amigos ya le hicieron su vestido. 

La madrastra irónica se burla porque no ir Cenicienta al bife. Watt 

Disney nos refuerza la imagen que se llene de las madrastras, que so11 

malas, que no les interesan los sentimientos de sus hijastras, 11i la 

educación, mucho me11os el amor del que carecen. 

Se muestra también el egoísmo, pues al darse cuenta Ceniciema de 

su vestido, se viste Inmediatamente y las alcanza en la puerta. La madrastra 

dice a sus hijas que cumplir la promesa de dejarla ir, pero que 110 debe ser 

e11cajosa, y las herma11astras le comlen:an a desprender partes al vestido 

que los rato11es hicieron de pedazos de tela que ya no ocupaban las 

hermanastras. 
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Ce11icienta, toda desgarrapada llora sola y triste s11 desgracia, ain 

embargo, como e11 todas las historias de fa11tasía, e11 especial las de Walt 

Dis11ey, 110 podía faltar la magia de u11a hada madri11a q11e e11seg11ida le 

ayuda o Ce11icie11ta trata11do de lle11or el h11eco que la jovencita tiene por 

falta de amor y compre11sió11, comecue11cia de 110 te11er madre 11i padre. 

Aq11í el hada podría sustituir a la abuelita, ya que ta11to su aparie11cia 

(gordita, viejita, bue11a, tiema y llena de experie11cia e11 la vida) como e11 

s11s ideas, perso11ali=a bie11 a twa ab11ell/a. 

Es así como el Hada madrilla, co11 su varita mágica logra co11vertir la 

calaba=a e11 s11 carruaje, a los rato11es e11 caballos, al caballo e11 cochero y 

paje, al perro e11 caballo y por último da a Ce11icienta 1111 vestido, =apati//as 

de cristal y 1111 pei11ado para ir al baile. 

E11 el castillo cada u11a de las do11cellas va pasando a11te el prí11cipe, 

q11ie11 debe seleccio11ar 1111a para coll/raer matrimo11io, pero 11i11gú11a es m s 

bo11ita q11e la protago11/sta de la película, ah/ ~11c1iei1trali chicas. ricas, 

bo11itas,. de alc11mia, pero 11ingú11a iguala la.dul:ura de Ce11/cie11ta. 



Así como Dlsney nos presenta a la abuelita, también nos presenta al 

papá del prlncipe que ya quiere ser abuelo, éste es el típico viejito bigotón, 

gordito, gruñon y berrinchudo, pero tierno y soñador respecto a que su hijo 

pronto le dar nietos, incluso en la escena donde éste aparece muestra al 

rey soñando con sus nietos jugando a /os caballeros y brincando en la cama 

con ellos. 

También se nos prese11ta al Duque, quien al cabo de los años por su 

lealtad hacia el rey se convierte en parte de la familia. 

El rey esta desesperado porque su hijo no se ha Interesado aún en 

alguna chica y, sin saber como, mamen/as después se presenta Cenicienta 

en el castillo y el amor surge a primera vista, inmediatamente el prlncipe se 

acerca a ella y comienzan a bailar muy anamorados. Aqul se deduce que 

pronto se inciará una vida en familia donde todos serán muy fe/Ices; 

desafortunadamente 110 todo es dulzura y al dar la hora indicada para que 

Cenicienta se marche, sale corriendo del castillo sin que le dé tiempo ni de 

decir su nombre, y en el camino sin que pueda evitarlo la zapatilla se le cae 

y el principe la /eva111a. 
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Ce11icle11ta logra escapar del palacio. Cua11do el reloj da la última 

campa11ada automá1icame11te todo vuelve a la realidad, los caballos so11 

ratones el cochero es caballo, el carruaje es calabaza, etc. 

El duque 110 sabe como decirle al rey lo ocurrido, cua11do por fi11 

logra explicárselo le co11fiesa que tie11en 1111a de las zapatillas de la chica; 

el rey ordena que se le debe medir a todas las chicas de la región, y a la 

q11e le quede será la esposa del príncipe, cabe me11cionar la a11toridad que 

tie11e el rey, pues de 110 ser así el que tomaría la solució11 de lo que harta 

seria el prí11cipe. 

E11 la casa de la Ce11iclenta, ella es encargada por s11 madrastra en la 

torre de la casa, se sabe que la zapatilla es de ella y 110 quiere que sea la 

elegida en ve: de 11na de s11s hijas. 

El d11que llega a casa de Cenicienta, es recibido por las hermanastras 

q11e demuestra11 sus malos modales y su mala educació11, se comie11:a11 a 

jalo11ear u11a co11 la otra)' se pelea11 por probarse la :apatilla, actitud que 

la madre disculpa a11te el d11q11e. Se m11estra el error que comete11 los padres 

al sobreproteger a los hijos. 



Los rato11es se apodera11 de la llave y ayuda11 a Cenlciellla a salir del 

e11cierro junto con el perra y los p }aritos, el gato trata de impedirse/os 

pero no lo logra y como a las hermanastras no les queda la zapatilla, al 

ignorar la presencia de Cenicienta el Duque está a punto de marcharse, de 

pronto ésta aparece y pide se la midan a ella. 

Las campanas suenan al máximo para ammciar la tan esperada boda 

del príncipe y Cenicienta. Aquí se comienza a formar otra familia, causa 

por la cual aparecen más lazos familiares, el suegro, la nuera y muy prolllo 

nietos. 

Así es como se llega a un fina/feliz Cenicienta. 

af 11-1 





SECVENCIA #' HERMENEVSIS 

FADE IN 

PLANO 1 

Plano largo que encuadra el reino, en el fondo se ve el castillo. La 

cámara se acerca al castillo con un zoom y co11 movimiento de izquierda a 

derecha hasta e11cuadrar en el centro del castillo. 

En este primer plano se nos refuerza con la figura del castillo el 

poder y la fortaleza que l/e11en u11os cua11tos sobre los demás, es u11 símbolo 

del capitalismo. 

Aquí Walt Dis11ey 11os plasma el somelimie11to al que estamos 

expuestos talllo como i11dividuo, familia y sociedad. 

DISOL VENCUS que liga al pla110 2. 

Detalle de velllana donde vemos a las palomas, una coro11a es 

arrojada por la ventana deja11do s11 silueta dibujada e11 el cristal que 

rompió al pasar. La cámara se acerca a la silueta. 



Las palomas, símbolo de paz y tra11qullidad que 110 es verdadera ya 

que es quebra11tada por el rey del castillo al arrojar la corona por la 

venta11a. 

Este es u11 juego de lmagenes que 11os presenta Watt Dlsney para 

hacemos creer que la tra11qullidad esta e11 el hogar, cosa que 110 es verdad y 

se 11os esfuerza al mostrarnos al jefe de familia (al rey) encoleri:ado 

buscando la ma11era de deslindarse de sus obligaciones y que su hijo cumpla 

con sus funcio11es biológicas y sociales. Después hay un corte y unimos al 

plano 3. 

Por la ruptura de la ventana vemos al rey en plano medio, sentado 

frete a 1111 enorme escritorio, la cámara cierra el encuadro acercandose al 

rey co11 u11 zoom sólo hasta dejar atr s la rotura de la ventalla por la que 

mirabamos in/clalmellle . 
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La rotura de la ventana con la corona nos muestra la desintegración 

que puede existir e11 una familia, no se nos presenta a la madre sólo se 

me11ciona al hijo, para este el rey ya tie11e planes a111u1ue no esta él, aqui el 

rey hace referencia de que su hijo esta eludiendo sus obligaciones. Qué 

debemos entender por obligaciones de 14n hijo? se nos Ira enseiiado q11e 

debemos obedecer a los padres (someterse), se nos inculca que debemos 

formar un /rogar y saber cual es el papel que desempe11aremos en nuestra 

futura familia. Tal ve: esas sean las obligaciones a las cuales se refiere el 

rey. 

Después de un corle se ve en el plano 4, al duque aparecer en plano 

medio por detr s del respaldo de una silla, y lo vemos incorporarse hasta 

quedar encuadrado e11 plano general pero las agresiones del rey lo hacen 

1•0/ver a su escondite. 

El duque se nos estereotipa como el perro fiel que está a la sombra de 

lo que dice o Jrace el amo. Lo encontramos flaco, temeroso, fiel, en otras 

palabras el tipico criado, un ser mediocre q11e se conforma con 1111 techo y 

1111 pa11 que llevarse a la boca, un ser que tiene miedo al cambio y todo esto 

queda refor:ado con la actitud que toma allte el rey diciendo/e a todo que 

si. 



U11 corte más y co11t111uamos co11 el pla110 5 

Vemos al rey de pie fre11te a su escritorio, e11 pla110 america110, se 

sie11ta y el e11cuadre se co11vlerte e11 pla110 medio, la cámara se acerca hasta 

cerrar el encuadre a primer plano, cuando llega el duque y el encuadre es 

primer pla110 de dos, pero sólo hasta que el duque es empujado por el rey. 

La cámara se mueve sobre su eje en panor mico de derecha a izquierda y de 

abajo hacia arriba. 

Hay un corte y en el plano 6 en primer cuadro de u11 cuadro que 

repreunta al rey con .ru hijo bebl e11 brazos; la cámara se mueve en u11a 

panor mlcade Izquierda a derecha mo.rtrandono.r tres cuadros m s del 

prlnclpe en distintas edades; y al ml.rmo tiempo se va abriendo el e11cuadre 

hasta quedar en un cuadro general de dos, con el duque y el rey e11 el centro 

de la habitación. 

El rey tras esa mascara de gruñó11, ma11don y de prepote11cia, 110 es 

más que un viejito que al darse cuenta de su realidad acepta que al paso de 

los allos .re encue11tra solo, Wa/t Dls11ey lo refuerza co11 la aparición de los 

cuadros fotográficos. 
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En esta secuencia se omite a la madre, dandonos a entender q11e la 

mujer no juega ningún papel en la vida de ellos, que es 11n cedro a la 

i:quierda, p11és cumplido su papel de la reproducción no existe más, 

también lo rearfirma con la conversación que sostiene con el duque al 

decirle "mi único hijo crece, crece, crece y se aleja cada ve: mós de mi, me 

siento tan sólo y desolado en humilde palacio". Humilde palacio? esto mas 

bien suena a burla, pués se sabe que la sola palabra palacio denota 

riq11e:a, poder; todo lo contrario de la palabra que emplea el rey 

"humilde". 

Se nos da un corte en el plano 7 en un encuadre más cerrado, sigue el 

pla110 general de dos, el duque y el rey. 

En este plano el rey como todo padre desea ver a su descencencia y 

vofrer a escuchar los pasos de otros tiernos piecesi//os, aqui se habla de 

cumplir la fu11ción biológica de la familia, que es la de la reporducción de 

esta. 
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Desp11és de 1111 corte e11 el pla110 8 e11 do11de el d11q11e aparece 

co11sola11do al rey e11 u11 primer pla110. El d11que por su parte trata de sacar 

al rey de su error, dicie11dole que lo mejor sería dejar que el pri11cipe sea 

quie11 decida su desti110. 

Aqul el duque reafirma lo que David Cooper menciona en su libro "La 

m11erte de la familia" al me11cio11ar que los hijos debe11 buscar su propia 

idelllidad, más si11 e11 cambio los padres adopta11 el papel de posesividad o 

de yugo hacia los hijos, querie11do ellos decidir su futuro. Se nos presenta 

1111 corteque 11os en/asa al plano 9, plano general del duque estrella11dose 

contra el escritorio. 

Corte en el plano /O u11 plano general nos muestra el a rey 

re11ega11do, la cámara lo e11cuadra desde una ligera picada. 

El rey por su parte reprueba el co11sejo que le da el duq11e, y esta 

11egacló11 p11ede ser e11 primer lugar porque 110 es posible q11e 1111 hijo 

trasgreda las orde11es de u11 padre o bie11, por que el padre (rey) es sobre 

protector o porque s11 hijo es para él sólo un objeto al que se puede hacer o 

ma11ejar como quiera por el hecho de ser la autoridad. 
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Desp11és de u11 corte pasamos al pla110 110. J J do11de aparece u11 pla110 

medio del d11q11e salte11do por detrás de u11a silla, la cámara se mueve de 

i:q11ierda a derecha sigule11do los movi111ie11tos del duque. 

U11 corte más y se liga al pla110 12 do11de el rey t11 medio pla110 

explica la 11ecesidad de que su hijo se case, sigue11do la ma110 derecha del 

rey la c mara se mueve de i:quierda a derecha hasta e11cuadrar los libros 

sobre el escritorio, Jos libros los soslie11e dos mi11iaturas que represe11ta11 a 

1111 jove11 y a u11a jove11; mie11tras el rey explica que lo que se 11ecesita es 

jumar a la pareja e11 1111 ambie11te propicio para que se casen, tira los libros 

del escritorio y ju11ta a las miniaturas. 

Hacemos i11caple que e11 esta conversación el rey tie11e su plan y no le 

importa lo que pudiera opinar la mujer, el valor que a esta le da es. 11ulo. 

Sólo la quiere para que le dé nietos. 

De 1111 corte 11os pasamos al pla110 13 donde se nos presellla al rey de 

/reme e11 medio plano, de u11 corte y e11 el plano 14 el duque atemorl:ado se 

sube el escritorio para alejarse de la cólera del rey, pla110 general. 



Corte 

Pla110 I 5 pla110 medio del rey regafla11do 

Corte 

Pla110 16 pla110 ge11eral del duque arrastr ndose sobre el escritorio. 

Corte 

Pla110 17 pla110 ge11eral del rey subiendo al 11scrltorlo 

Corte 

Plano 18 pla110 medio del duque que es empujado por la mo110 del rey 

y cae sobre la silla. 

Corte 

Pla110 19 plano medio dlll rey 



Corte 

Plano 20 plano de 2, el duque y el rey está ordenando y regañando, la 

cámara se m11eve de i:quierda a derecha, y de derecha a i:q11ierda siguiendo 

sus movimie11tos. 

Del plano trece al plano veinte se maneja un diálogo entre el rey y el 

d11que, donde el rey confirma que tiene poder sobre su hijo así como de 

todas las mujeres de su reino que las considera de su propiedad. Al hijo se 

le ganaría con un simple baile, ofreciéndole un gran manjar (las mujeres) y 

éstas son mostradas como objetos, juegan el papel del trueque ya que 

e.Yistir 1111 cambio: ''.Yo rey te ofrezco riqueza y una vida cómoda y tú mujer 

me das nietos". 

Corle 

Plano 2 J plano de dos, el rey de pie sobre el escr//orio y el duque 

sentado en la silla hasta que el rey de u11 empujón lo saca del encuadre. 
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Aqui 11os podemos dor cue11ta que para el rey 110 existe 11ada más que 

él mismo, y cumplir su objetivo de casar al prl11cipe, lo mls.mo sucede 

de11tro del seno familiar, muchas veces los padres cree11 que cua11do su hijo 

se casa hasta ahí llego su respo11sabilidad co11 este. 

Corte 

Plano 22 ge11era/ del duque en el piso con el casco de una armadura 

sobre la cabeza y las otras piezas regadas a su alrededor 

Corte 

Plano americano del rey sentado sob,. su escritorio. En el plano 23 

Corte 

Plano 24 el duque e11 medio plano sentado e11 el piso y aú11 co11 la 

armadura e11 la cabeza. 

Corte 
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Plano 25 primer plano del rey, enojado. 

Corte 

Plano 26 medio plano del duque que se /eva11ta la mirilla de la 

. ··ar1iladura, entra a cuadro el rey y lo regafla más le cierra la mir//la y se 

va, el duque dice: "si set1or". 

FADE OUT 

Del pla11a 22 al pla110 26, se presellla u11a conversació11 ci:m el 'duque 

y el rey. El rey esto lo ma11eja de una forma iró11ica, pues. c·an· tina: 

carcajada burlona, afirma que 110 puede fracasar con su pla11 de casar :al 

principe, pués cue11ta·ca11 las armas de poder y riqueza. 





CONCLUSIONES 

Hablar de los m~dios de comu11icació11 es u11a tarea muy difícil ya que 

hay que decifrar cada eleme11to que los co11forma y que hace11 que éstos 

c11mpla11 co11 la fu11c/ó11 de comu11icar, s/11 olvidar que tambié11 hay que 

estudiar, que comu11ica11 a qulé11 comu11ica11 y cómo lo comu11ica11. 

Nosotras 11os e11focamos al cir.e, medio que comu11ica a través de sus 

imáge11es, pues tan sólo co11 u11a de ellas cualquier film 11os puede decir y 

expresar mucho más que u11as palabras. Este medio de comu11icac/ó11 tie11e 

diversas fu11c/011es, qule11es hace11 posible su existe11cia asi lo ha11 defi11ido, 

asi como pueden abrimos los ojos para poder mirar lo que se 11os prese11ta 

desde 1111a ma11era critica tamblé11 puede ser e11aje11a11te. 

Esto es posible, pues au11que 110 es u11 medio de comu11icac/Ó11 e11 el 

que se tenga u11a retroalimentación si hay u11a reacción después de estar e11 

una sala ci11e111atogr.áfi.ca y ver u11a ci11ta que 11os haga ver de difere11te 
. . '• ·' 

modo las cosas. El c/11e logra.esto gracias a que las imáge11es co11tiene11 u11a 

ltle~ que ál per~ij,irl~ e(espect~dor reaccio11ar ya sea deforma positiva o 

11egaiíva (seg611 ~~ª ei caso) ante ella. 



U11 ejemplo de ésto es que nosotras sella/amos como una de nuestras 

hipótesis que e11 las familias e11 las que Walt Dis11ey prese/lla e11 su película 

"la Ce11icie11ta" existe mayor comunicación entre perso11a-a11imal que e11tre 

perso11a-perso11a. Esto es co11firmado pues al ver las im ge11es de esta ci11ta 

11os podemos dar cuenta que los animales que ah/ aparecen son los amigos y 

co11fidentes de la protagonista. Ellos goza11 de la co11fia11:a y del apoyo de 

"Ce11icie11ta". Ah/ existe una comunicació11 falsa, ilusoria, porque cuando se 

ha visto que 1111 rató11 (o cualquier a11ima/) nos hable o nos co11teste si 

hablamos co11 él. El autor rompe con los modelos establecidos en los que sí 

se da una retroalime11tació11 pero sólo que sea de persona a persona y no de 

animal y perso11a. 

Escogimos u11 tema de tiene vi/a/ importancia para todos, pues 

vivimos en unos tiempos en los que estamos en co11stante tra11sformació11, 

éste es el de la familia. Y obviamente como no hay tema que 110 se le escápe. 

al ci11e, la familia tambié11 es representada por Walt Dis11ey en la película 

a11tes mencionada. 



Se dice que la familia, es el núcleo del cual todos, estamos rodeados, 

ha sufrido importantes tra11sformacio11es que ha11 modificado, 

significativamente, su concepto. Ahora, se constituye co11 mayor precaución, 

a11te el inusitado desborde de ideologías. 

Nuestra capacidad de elección ha sufrido cambios sustanciales e11 

conceptos como la unió11 libre, matrimonio, divorcios, Ilegitimidad, 

sexualidad y planificación, entre otros. 

Las relaciones familiares se han visto mermadas a la par del 

progreso; actua/mellle las funciones Inherentes a la familia, en su mayoría, 

ha11 pasado a segundo sitio e11 orden de prioridades, tal es el caso de la 

educación, que con frecuencia se delega a las instituciones escolares. 

Antes, el matrimonio era u11 punto ese11clal en la familia; hoy se 

considera impráctlco. No es raro que cada día se i11creme11te el número de 

hombres y mujeres que deciden permanecer solteros o unirse mediante la 

cohabitación. 
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El hogar tradicional co11formado por el padre, la madre y los hijos al 

pareca se e11c11e11tra e11 decadencia. Las 1111evas relaciones familiares se 

da11 aparlir de otros métodos: u11 segundo matrimonio despues de u11 

di1·orcio, los 111atri111011ios si11 hijos y los hogares formados por lo regular 

donde se es madre soltera, divorciada o viuda co11 hijos. 

El feminismo es u110 entre otros aspectos que ha contribuido a romper 

co11 el tradicioinal patrón de la relacló11 fam//lar, ya que conlleva a una 

ideología que i11cluye u11 abierto control de la natalidad, la libertad sexual, 

el aba11do110 de la mater11idad, por co11stderarla una actitud contraria a /as 

expectativas de q11ie11 la practica, y la búsqueda de nuevas 1xperle11cias que 

e11 realidad dlsta11 mucho del concepto de familia y el papel que 

correspo11de a la mujer dentro de ella. 

De esta ma11era, los roles familiares, partic11/armellle de los 

padres, es Irreal e11 11uestro país; la realidad social y económica se ha11 

encargado de acabar co11 lo que antes era el estado ideal de todo ser 

/111111a110 cuando llega a la edad adulta. 

~@ 
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Buscando entre las imágenes y el diálogo de esta secue11cia 

encontramos q11e Walt Dlsney nos muestra a una familia desde el punto de 

vista machista, porque representa a una familia en donde la autoridad es el 

padre, el hijo es objeto de s11 propiedad y la esposa ni siquiera es 

mencionada, no llene voz ni voto. 

También u presentada a la familia desde una visión capitalista donde 

se pone a la figura del rey para represen/ar el poder, el hijo la sumisión y 

la madre el medio para seguir teniendo sumisos. 

Y puede ser que Wa/I Disney asi lo haya representado 

illlenclonalmente porque él en su vida siguió el esquema donde el padre era 

el que mandaba, los hijos haclan la volu111ad del padre y la madre de Walt, 

era un cero a la Izquierda en el supuesto núcleo familiar. O tal ve= sea una 

representación de como eran las cosas e11 la época de la filmación de la 

pelic11/a no se suscitaban talllos cambios como en la actualidad. 

~ 
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