30

I Qwﬁ

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES“
“TARAGON'""" i !

. ANALISIS DE LOS LAZOS FAMILIARES EN LA
; SECUENCIA MAS REPRESENTATIVA DE LA
PELICULA “LA CENICIENTA” DE
WALT DISNEY

: T E S 1 S8
: QUE PARA OBTENER EL TITULO DE:
: LICENCIADO EN PERIODISMO
! 'Y  COMUNICACION  COLECTIVA
PRESENTAN
LLAURA ANGELICA MARTINEZ VALADEZ
ENEDINA MONICA VELAZQUEZ MENDOZA

ASESOR: SALVADOR MENDIOLA MEJIA

ESTADO DE MEXICO

{ FALLA DE ORIGEN



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



e,

v

‘ UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
CAMPUS ARAGON

- UNIDAD ACADEMICA
VNIVIRADAD Navt:
ATENMA
Mency

i

En atencidn a la solicitud de fecha 5 de julio del afio en curso, por !a que se
comunica que !as alumnas ENEDINA MONICA VELAZQUEZ MENDOZA Y LAURA
ANGELICA MARTINEZ VALADEZ , de la carrera de Licenciado en Periodismo y
[of icacion C i han 1 su trabajo de investigacién intitulado
"ANALISIS OE LOS LAZOS FAMILIARES EN LA SECUENCIA MAS
REPRESENTATIVA DE LA PELICULA ‘LA CENICIENTA' DE WALT DISNEY", y

como el mismo ha sido revisado y pur usted se iza su impresion; asi
como la iniciacién de los tramil para la ion del
profesional.

Sin otro parlicular, le reitero las seguridades de m distinguida consideracién.

ATENTAMENTE

fagén, co., 5 de julio de 1995
EL JEFE DE LA UNIDAD

ccp Asesor de Tesis.
cc penteresado.

AlR'la.



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

CAMPUS ARAGON
UNIDAD ACADEMICA
VAIVER: DAD NACJONAL
AVENTMA OF
Mexico

£n atencién a la solicitud de fecha § de julio de! afio en curso, por la que se
comunica que las alumnas LAURA ANGELICA MARTINEZ VALADEZ Y ENEDINA
MONICA VELAZQUEZ MENDOZA, de la carrera de Licenciado en Periodismo y
C icacion C iva, han luido su trabajo de investigacién intitulado
"ANALISIS DE LOS LAZOS FAMILIARES EN LA SECUENCIA MAS
REPRESENTATIVA DE LA PELICULA LA CENICIENTA' DE WALT DISNEY", y
camo el mismo ha sido revisado y aprobado por usted se autoriza su impresién; asi

como la iniciacion de los trami d para la del
profesional.
Sin otro particular, e reitero las i de mi disting i6
ATENTAMENTE
"POR MI HABLARA EL ESPIRITU

San Juan g Aragdn,

EL JEF)
t

xico., 5 de julio de 1985
LA UNIDAD

G ¢ p Asesor de Tesis.
cc p‘ntaresido.



INDICE

CONTENIDO ’ PAGINA

INTRODUCCION
Ll 1

CAPITULO I CINE Y COMUNICACION
1.1. El cine como medio de comunicacion 5
1.2. Le Hermenéutica, comiin modelo de andlisis cinemdtico . 15

CAPITULO Il LA FAMILIA EN LA SOCIEDAD CONTEMPORANEA

2.1. La familia a través del tiemp 2.

2.2, La familia como reflejo de la realidad social Ve .30 _A s
2.3. Un enfoque de los lazos familiares rasnireeesssisinniini: A S
2.4. La Familia y su proceso de icaci ; = . 48

2.5. Cine y Famil

CAPITULO 111 BOSQUEJO BIOGRAFICO DE WALT DISNEY
3.1. Viday obra ' : i seensess ).
3.2 Disneyy el arte de los dibujos animados - . - e ‘78?‘ o
3.3. Los aflos posterior ' oen 84

CAPITULO IV APLICACION PRACTICA DE LA PELICULA LA CENICIENTA .~
4.1 Andlisis hermenéutico de la ia 4 de la pelicula La Cenicient riin 100"

CONCLUSIONES ....... . vt 128

BIBLIOGRAFIA

HEMEROGRAFICA




UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS

PROFESIONALES ARAGON

TRABAJO DE TESIS

"ANALISIS DE LOS LAZOS FAMILIARES EN
LA SECUENCIA MAS
REPRESENTATIVA DE LA PELICULA LA
CENICIENTA DE WALT DISNEY"

ASESOR: SALVADOR MENDIOLA MEJIA

'AUTORES: MARTINEZ VALADEZ LAURA ANGELICA

VELAZQUEZ MENDOZA MONICA

NOVIEMBRE DE 1995



"Cada lecton deforma lo gue nosotros
fensamos, ¢ es homible sacvificar muestro
E! v, a:u d.mﬂ ﬂle' 7 l“

rnatole France



AGRADECTWIENTOS

"Para wivir la wida, he comprondlide gue cs neccamnis v pon (a
donla. guc al wacor abrinws, pone cots co mis fdcl logranls cuands sc
cuenta con la exporiencia, o apeys incondicional, una confianpn smrme,
Sogasios ¢ todo cl amen guc me brindan mis, ..

PADRES
Doy gracias a la vida por cote pequein o guc hoy dc forma
dentro de wi, pucs & guc al pase de lso dias sc comerting en of regalo
mis grande guc Diss me haya dads. .. e bebé”.

Y como ns mombrar a guicnes tambiin fo Aarte de mi scr,

con cllos ke Fugads, bromeads, discutide ¢ hasta Umads, ademds de
“comparntor momentss folices o dificiles. .. mis heovmanos:

Cesar. Olpa, Duan Oantes, MWarce sntonis y Luis Emiy




Gracias fon fower Cu pravits de arcws pana guc uwe de wis
oniss sc Kiciora realidad ¢ copome te srua de catimule pmna guc Cu

logres los tugns... CESHR

A dos porsonas gue me han cnsciads guc la wollesa de los
wolives gue me fued ducome al éxlte porsonal ¢
pnofesional. .. Racielits y Perlita.




PAPAS

| Pcstidad, sespete. fuoren los cstanimmes de su i g au dica
wisidn fui snseamnme & desavvollan cotas virtudes, rHlpunas veces me
Cusaianon con Paimes, othas con. falabras § wuckes wis con o
—s

oy guicrs agradeconles tonlas sus cnschangas, sus conicios; g
fonguc xs, s mans dwna, gens princifalmente quicre agnedecorles ou
amon, gorgue gracias a o, me dioron la wida.

VARGELIS ARODY

Sor inico en ol Universo gue did ¢ Ké ragin ¢ camse & me
cxistoncia, pov sov ol motivo frincipal para seguir dempne adclante y of
il guc e detiens. cudndlo mis fracadss me agobian, 2uicn fion . guiore
aen dlempre mejon. .. th wdmd



""" on ol rompccabesas de mi wida. Pon las grandes geleas gue el
Aonfe madani y convirtii cn lagss de amen y amistad, § cu copccial fon
of apoye dealutorcsnds g la bowdad necibida en los momentes dificiles.

NOUNS TRILIO

Graclas pon tods el amon incondicional, fov tus locuras fon e

bovinehes. fion Tus comsejos. fon tu afoq gana ufern los problemas
cotiniancs con ualon, decialdn y formesa g... mil gracias fon aembran cn
wi coa houmosa flon que dia con dia cuido pon ior fante de nwestro
amor. .. Te amo Wigudl.



A wicstros profesmscs ¢ amiges, guience wes han ayudads 4
gutarmss d oels de (o lgunancia coms wn gests hevwsss de
apradecimionts por (& chucaciin reclbida y pon baborwes (nmads cn
wucstra nolle profesiin ¢ langarnes al munds det trabajs:

SHLYADOR MENDIOLA AURORAVILLICANA
RAFAEL ARUNADSA ROSALIA WEPA
JORGE MATTINEG FRAGH QIRENIA BELLO
CONCEPLION ESTRADA TLIANA ALTAINITANO
MAZIO WONROY RICARDO BECERRIL R
GONGALO WATTRE g8y

YOLAUDA CHASTANEDA



INTRODUCCION

Investigar sobre cine es una tarea ardua y compleja, debido al gran
campo que abarca este medio de comunicacién, ya que éste genera su

propio y particular lenguaje expresivo, adquiriendo rango de arte y ciencia

de todos los tiempos.

En su amplio continente a dado cabidad a artistas y creadores de
todas las naciones y pensamientos, ellos pueden representar realidades o
utopias, mostrarnos aspectos sociales, culturales, artisticos o economicos
de cualquier pais. Aqui nos ocupamos de Walt Disney, quien a generado
imdgenes y actividades del seno familiar. Analizamos la secuencia nimero

cuatro de la pelicula Cenicienta, porque encontramos en ésta elemenyos

muy representativos para nuestro trabajo. Ahi Walt Disney representa a la

reveladora y critica de las cosas.




Aqui también hemos hecho referencia a dos cosas importantes: la
Jamilia y la comunicacion. Sin embargo el analizar cada elemento por

separado no basta puesto que tanto la familia como la comunicacion son

dependientes entre si, ya que las funciones de la icacion h no
se pueden estudiar independientmemente del sistema social en que tienen
lugar. Las relaciones y los actos de las personas en un grado cualquiera no
pueden entenderse sin referirse a la posicion que ocupan dentro del sistema
estructural en al sociedad; asi.como tampoco se pueden desprender del

contexto historico en que se desenvuelven.

Los capitulos se han organizado para seguir una pauta secuencial de
ahi que primero hablamos de cine y de la hermenéutica porque es la base
primordial de nuestro trabajo, posteriormente pasamos con el tema de la
Samilia hasta llegar al anéalisis yde. la secuencia numero cuatro de la
peiicula "La Cem‘cienta El matenal que nos ayudé a la elaboracion de los
capitulos 1, 11, IlI fué bibllagraflco y hemerogrifico, para el altimo

capttulo unluamos la hermeneul:ca.




Esperamos que a las generaciones que nos siguen y a todas las
* personas que lean este trabajo de investigacion les sirva para que aqui en
adelante pasen a ser ya no solo espectadores sino también criticos de lo que

llamamos el séptimo arte, de lo que éste nos presenta.

Entendemos que el individuo, la familia, la ilusion, la fantasia, el
documento, el testimonio, el dinero, el poder, el amor, la lucha, el

sufrimiento, el suefio, la pesadilla... todo esto se puede plasmar en el cine.




CAPITULOT

CINE Y COMUNICACION



1.1. EL CINE COMO MEDIO DE COMUNICACION.

¢ Quién pondria en duda que en nuestro tiempo uno de los mas
efectivos medios de comunicacion masiva es el cine? Seria negativo pasar

por aito el papel jugado por el cinematogrdfo en la socieda actual.

La sociedad, o mejor dicho, las clases sociales dirigentes, quisieron

seguir do los medios tradici les de comunicacion como lo es el libro,
la escuela o la iglesia, ya que éstos mantienen a las grandes masas alejadas
de su realidad, pero varios factores como el crecimiento demografico, su
aglomeracion, el cabmio del cmapo a la ciudad, etc., exigen adoptar nuevas

Jformas de control y direccion social, entre ellas el cine.

Al aparecer y multiplicarse este dio de icacion las
posibilidades de cambio que lleva en su seno saltan a la vista y chocan

contra el sistema establecido.

“La exploracion critica de la realidad contempordnea, la creacion de
una conciencia universal en el hombre moderno, la creacion y la
divulgacion de expectativas no sélo de consumo inmediato sino de formas de

relacion social mas avanzadas que el cine puede hacer (y en cierto sentido




lo hace), lo colocan en el terreno preciso de la lucha de clases de la

sociedad industrial.

De esta forma, el mediio en si (la técnica cinematogrdfica) se
convierte en el mesafe. Mensaje que manifiesta las contradicciones

multiples de la sociedad moderna.

En efecto, la aparicion del cinematografo hace necesario realizar una

serie de invenciones y descubrimientos muy importantes.
“Existen tres elementos decisivos para la invencion del cine:

a) la fotografia.
b) el cronofotégrafo de placa fija.

¢) el principio de la linterna mdgica. "(2)

La fotografia fue inventada por Joseph Nicephore en 1822. Nicephore
era aficionado a los estudios cientificos, tratando de perfeccionar el
sistema litogrdfico con nuevas combinaciones quimicas, consiguio obtener

la reproduccion de un objeto después de una exposicion de unas doce horas.
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Muerto Nicephore, sus investigaciones fueron continuada por Louis

Jacques Daguerre. En 1833 perfeccioné un pr dimiento ya experi tad
por Nicephore aflos antes: el procedimiento al yodo, que permitia fijar las

imagenes con la ayuda de los vapores de mercurio.

El procedimiento toméd, de su inventor, el nombre de “daguerrotipo”

nombdre primitivo de la fotografia.

Los perfeccionamientos llevados a la fotografia tenian por principal
objeto disminuir el tiempo de exposicion, mejorando la calidad de la

emulsion sensible. Era ésta una investigacion importante que mds tarde

Jini

ia el nacimiento del cine.

El cronafalégra__fo de placa fija fue inventado por Jules Marey, en
1982. Con este aparato se hace posible la toma de una serie de imdgenes
desde un punto de vista constantemente fijo: el objetivo. En el
cronofotégrafo se colocaba una placa de vidrio y, mediante el movimiento
del obturador, eran fotografiadas, una tras otra, las diversas fases del
movimiento que el objeto escogido ejecutaba sobre el fondo negro. Con este

aparato se empieza a acercar el nacimiento del cine.




La linterna magica fué conocida desde fines del siglo XVIl. Mediante
lentes de aumento y la utilizacion de un foco de luz se hacia aparecer en.un
lienzo a los objetos pequeilos pintados a colores sobre vidrio que eran

proyectados en grandes dimensiones.

Mediante un aparato de forma cilindrica, en cuyo interior se.colocaba
una cinta de papel donde estaban dibujadas figuras que representaban los
cichlos del movimiento. En 1852 Julio Dubseq cambia los dibujos por
Jfotografias y es asi como a partir de 1853 se inicia la proyeccion de

dibujos animados y mas tarde fotografias animadas.

Sin embargo, todavia no estaba completo el cine, faltaba la pelicula
que fué inventada por Thomas Alva Edison y fabricada por primera vez por
George Eastman de Roechester. Edison pone a la venta la pelicula de

celuloide, en formato de 35 mm, con perforacion lateral en 1889.

El fondgrafo inventado en 1877 dio un gran avance al cine. Una vez
inventados tanto el fondégrafo y la pelicula, Edison unié ambos inventos y
construyé una maquina a la que le dio el nombre de “cinescopio”, que fue

. una verdadera anticipacion del cine sonoro.

@,



Todo se conjuntaba para la existencia del cinematégrafo. Este fue
inventado por Auguste y Louwis Lumiere en 1894. La primera proyeccion
publica, se celebro el 28 de diciembre de 1895. Asistieron 33 personas y
JSueron 11 los films proyectados entre los que se encuentra la primera

pelicula de los Lumiere “La salida de los obreros de la fabrica Lumiere".

El cine nace oficilamente en 1895 con el invento del “cinematografo”

¥ nace como film comico.

El cine como arte y también ilusion, nace de las manos de Georges
Melies, quien introdujo un nuevo componente, el guion, descubrimiento que
trae las cualidades narrativas al cine y lo transforma en un verdadero
espectdculo. El mismo construyo los aparatos de impresion y proyeccion y
fyé el primero en utilizar la luz artificial. Su primera pelicula se llamé

“Partida de Naipes” en 1896.

Por ultimo no podemos dejar de mencionar a David Wark Griffith,.

quien es considerado el padre del cine norteamericano. Griffith introduce =

en el cine un realismo sumamente detallista, ademas de que invento en-el
mds amplio sentido de la palabra, el lenguaje propio del cine. En 1915 crea
"El nacimiento de una Nacion", uno de los filmes mas famosos y que lo

sitian como el mejor director de todos los tiempos.



Tanto Melies (en Francia), como Griffith (en los E.U.), sentaron las
bases técnicas del especticulo cinematogrdfico y dieron a sus filmes las

primeras normas de expresién visual.

De ahi en adelante surgen i ables aportaci . o correntes
cinematogrdficas que dieron un gran avance al cine como forma de
expresion y de comunicacion. A partir de entonces el cine ya no es un medio
para unos cudntos, se convierte en un medio masivo de comunicacion. Y

como tal produce, selecciona, transmite mensajes y provoca respuestas.

Ahora bien, ;Qué es lo que a la ciencia de la comunicacion le

interesa del cine como medio de comunicacion?

La respuesta es que el cine no es un hecho natural, sino artificial. Es
un medio de comunicacion que posee su propio lenguaje: las imdgenes. La
imagen del cine tiene una movilidad extraordinaria que ella sola basta para

expresarlo todo.

Estas imdgenes estdn compuestas de signos visuales y de signos

iconicos (fotografias, pinturas, dibujos, grdficos, mapas, ciertas seflales de




Estas imdgenes estan compuestas de signos visuales y de signos
iconicos (fotografias, pinturas, dibujos, grdficos, mapas, ciertas seilales de
trdansito, etc., con la intencion de comunicar algo), que forman enunciados

para armar un mensaje.

El cine, como agente de comunicacién masiva, ha adquirido una
importancia mucho mayor que cualquiera de las artes grdficas, debido
principalmente a la superioridad de las imdgenes en movimiento sobre las

impresas en la conformacion de las ideas en los individuos.

En el cine no existe ninguna barrera. éste habla por medio de
imagenes. Todo el mundo entiende el mensaje que le presenta, por ejemplo
el rostro de un hombre encolerizado. El cine presenta la cosa misma o bien
su equivalente impreso; la imdgen. Aun en el caso de una pelicula hablada
en otro idioma, el espectador puede seguir su desarrollo con mucha
aproximacion, por eso el cine ha tenido una rdpida difusién en todos los

paises y ha penetrado donde otros medios no lo han hecho.
Como McLuhan seiiala “Los nuevos medios de comunicacion no son,

exactamente, artilugios mecdnicos, destinados a crear mundos ilusorios sino

flamantes lenguajes, con nuevos y singulares poderes de expresion”. (3)
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Esto es muy cierto y por ello, el cine se puede considerar como uno de
los principales medios de comunicacion porque el lenguaje que emplea se
torna accesible a muchas personas de cualguier edad, sexo o condicidn

social.

Con la rapida expansion de la television, el cine estd llamado a tomar
una importancia, mayor todavia, pues uno de los programas mds socorridos
en la television es la transmision de peliculas. Y asi, en cada hogar donde

haya un aparato receptor también habra penetrado el cine con todo su

poder comunicativo.

Con respecto a los otros medios, el cine mds profundamente que la-
prensa y la radio, traduce las diversas tendencias de una sociedad que no
deja de tranformarse, ademds de que perdura a través del tiempo y el

espacio.

Por lo tanto, el cine como medio de comunicacion tiene posibilidades

mucho mds vastas que otros medio de comunicacion, pues no solo presenta
'

imdgen y movimiento sino también ritmo y orden que en conjunto crean una

mejor forma de expresion.



Ahora bien, solo falta determinar quiénes son los receptores de este

medio de comunicacion.

Es evidente que en una sala cinematogrdfica encontremos diversas
clases de espectadores. En primer lugar la categoria del nivel mds bajo,
aquellos que solamente van por ver y que tratan de pensar lo menos posible.
Hay otra categoria que quiere divertirse, encuentra descanso en el cine,
pero que no puedé evadirse del mensaje que lleva la pelicula. Son agentes
receptivos, pero sin formacion de criterio y es la gran masa de espectadores
que estd a merced de la tirania de directores y productores, masa

sumamente influenciable y a la cual conviene aducar en el terreno del cine.

Existe finalmente, una tercera categoria de espectadores que poseen
cierto criterio y que aplican su sentido critico a las peliculas. Segun su

criterio asi serd su juicio.

Tomando en cuenta de una manera general al piblico cinematogrdfico
no es conveniente concebir al miembro de éste como una unidad.tipica
dentro de una masa, no como un receptor pasivo de los mensajes. Ya que
como Andrew Tudor sefiala, que los publicos cinematogrdficos son

“observadores participantes”. (4)




En esto tiene razon, pues no importa la categoria a la que pertenezca
el espectador, ya que, tanto el que se divierte, como el 'que se proyecta y el
que analiza; participan de diversas maneras en el mundo que les ofrecen las
peh'.cullas. La participacion depende de cada individuo, de su estado de
dnimo, de su situacion y de innumerables factores, ademds de su

experiencia cotidiana.

Ir al cine forma parte de la interaccion social de una persona, le
ofrece experiencias que disfruta 'y que son fuentes de enseflanzas en las que
cree, amplian su mundo. No sufre un lavado de cerebro como muchos
afirman, igual que cualquier otro utiliza la cultura como parte de la fabrica

de su vida social.

Por otra parte, el cine como medio de comunicacion es considerado
segin McLuhan, como un medio “caliente” porque exige poco o nada para
completar perceptivamente, no provoca la retroalimentacion, ni el didlogo.
Sin embdrgo, posee innumerables ventajas ya que con su lenguaje propio:
las imdgenes, provoca, una idea y toda idea provoca un acto de

comunicacion.



Finalmente, podemos decir que el cine constituve una caracteristica
propia de la sociedad moderna, cuyo desarrollo ha sido paralelo al aumento
de las dimensiones y la complejidad de la organizacion y las actividades
sociales, al rapido cambio social y la innovacion tecnologica.

1.2.- LA HERMENEUTICA COMO UN MODELO DE ANALISIS CINEMATICO.

“Queremos aprender a pensar mejor el cine, volvernos mas
conscientes de lo que hacemos cuando vemos una pelicula y pensamos en las
peliculas, con ese aprendizafe buscamos superar el estado de ilusion que
rodea al cine-espectdculo y obtener cada vez mayor placer consciente, o sea
mayor comprension inteligente de la existencia justa, sabia y feliz por
medio de la critica radical de peliculas, queremos pensar el significado
actual de lo cinemdtico...". (6}

Para realizar todo esto es necesario cambiar nuestra mirada para
volverla mas critica. La Hermenéutica cinematogrdfica resulta una entrada
mds para incurrir en el estudio del mensaje cinematico, constituye el
proceso reflexivo sobre la relacion que existe entre la estructura mimética y
lo digético (términos que mas adelante se explicardn). A partir de este
andlisis se interpreta el sentido que puede tener una pelicula en
c_orreqund_envcia con la vida humana, es decir la significacion que delata el
m/eu.’w’ijéiefx ',w'x"‘:éo:v»krespecto a su entorno y por lo tanto a los \-qlare§ que

prevalecen en este,

&
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“La Hermenéutica constituye el trabajo absolutamente necesario para
. efectuar la comprension del mensaje y los mensajes del cine; desde el
trabajo hermenéutico emerge el sentido, la relacion entre mimesis y
diégesis. Un trabajo bdsicamente critico; pensar por cuenta propia la
significancia de la pelicula. Puede realizarse desde subjetividades infantiles
(ilusion, espejismo), adolescentes (suefo diurno subjetivo), maduras
(signos, valor del cambio, placer, etc.) y autoconcientes (saber apreciar lo

real del cine) ..." (7)

Existen tres sistemas para organizar y desorganizar el medio-mensaje

del cine:




1.- MIMESIS. El  aspecto/percepto  significante del signo
cinematico. La materia del cine, la cosa cinemdtica en y para si. Su

produccion, circulacion y consumo como objeto social.

Esta a su vez se divide en dos:

1.1.- MIMESIS SIGNIFICANTE. Representa lo fisico, quimico y
matt_amélico y matematizable de la comunicacion cinemdtica. Es la materia
con que esta hecha la cosa en si. Lo que protegen las leyes de la propiedad

privada.

1.2.- MIMESIS SIGNIFICADA. FEs el modelo representacion

material, planos, secuencias, enl y transici La semidtica y la

retorica del cine.

2.« DIEGESIS. Es la idea del cine, el tema, la historia, el
pensamiento, la narracion. Su emision transmision y recepcion de mensajes.

Es el resultado o el efecto de la mimesis.

. Sus subdivisiones son:



2.1.- LA DIEGESIS SIGNIFICANTE. Representa el relato, la
narracion en si, lo que se cuenta con la pelicula. Lo que los planos denotan

en tanto montaje narrativo (escenarios, actuantes, cosas y acciones).

2.2.- DIEGESIS SIGNIFICADA. Es lo pragmadtico, el contexto, los
contextos: director, escritor, camardgrafo, productor, actores, equipo,

distribucion, etc.

3.- HERMENEUSIS. La significancia para si, el trabajo de apreciar
al cine; la resultante de poner en serio a pensar las peliculas. Son las
formas de volverlo sentido para la existencia personal: el resultado
existencial en ideas y vida de los mensajes que nos comunica la experiencia
cinemdtica. La interpretacion y el comentario, el juego gramatologico, la

critica y la reseila, el estudio analitico, la sintesis. (8)

Con los elementos antes mencionados se puede pensar en serio el
cine. Se pueden crear transversales hermenéuticas, mientras mas objetiv@s
mejor. Se puede analizar con detalle la que se ve, la verdad de la mirada

" del cine, desconstruir el cine institucional. Nuestra liberacion colectiva del

encierro por medio del uso radical de la mirada.
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CAPITULO II

LA FAMILIA EN LA SOCIEDAD

CONTEMPORANEA



2.1.- LA FAMILIA A TRAVES DEL TIEMPO.

Todos tenemos familia, numerosa o reducida, proxima o lejana, con
una relacion mds o menos afectiva, con mas o menos cosas en comun. La

Samilia nos afecta a todos: nombres, mujer y nifios.

A través de sus miembros mantiene sus estructura fundamental y sus
Junciones viéndose, incluso reforzada o deteriorada por las pequeiias

reformas legislativas o el posible establecimiento del divorcio.

Nuestra sociedad se basa en la célula familiar y todos estamos
coaccionados a ordenar nuestras vidas en torno a una estructura de tipo
Samiliar, incluidas aquellas raras personas de quienes se podria pensar que
no tienen familia o que viven situaciones familiares atipicas. Estas se
hallan afectadas y marginadas por la célula familiar en que se basa nuestra

sociedad.

La familia parece haber existido desde los origenes de la humanidad.
Bajo diversas formas, con diferentes rituales, y con una minima evolucion
de sus funciones. Esta institucion familiar ha reproducido permanentemente

sus estructuras a través de los siglos y de la historia.



Bajo el nombre genérico de “La Familia” se encierran interacciones
muy diferentes que obligan a inquirir su génesis hasta donde sea posible, a
caracterizar su momento actual y a intentar proveer sus posibles

direcciones de cambio.

La concepcion actual de la familia es compartida con diferencias de
enfoque, por las diversas teorias sociales que al hablar de su esencia, la
definen como la célula fundamental de las sociedades contempordaneas,
constituida bdsicamente por el padre, la madre y los hijos y cuyas funciones
basicas son la procreacion y crianza de los hijos; la satisfaccion
permanente de las necesidades sexuales de los conyuges; el sostenimiento
econdmico de todos los miembros de la familia y la socializacion del
individuo a través de la transmisién de normas de conducta y tradiciones

culturales.

La familia ha demostrado histéricamente que existio en diferentes

tipos, entre ellos destacan:




1).- LA FAMILIA CONSANGUINEA. Sus principales caracteristicas
eran la prohibicion de la union sexual entre progenitores y la prole, sin

embargo el tabu del incesto no al ba las iones sexuales entre

hermanos.

2).- L4 FAMILIA PUNALUA. La prohibicién de la unién sexual
abarca también a los hermanos. A diferencia de nuestra cultura, existia una
comunidad reciproca entre hombre y mujeres en lo referente a las
relaciones sexuales de las que quedaban excluidos padres e hijos. Dentro de
este tipo de familia aparece el llamado matrimonio por grupos. Es decir,
conjunto de hombres y mujeres que podian unirse indistintamente entre si

sin tener que establecer vinculos de pareja.

3).- LA FAMILIA MONOGAMICA. Procede, segiun Morgan, de las

uniones que van adquiriendo una confor ion mds semejante a la pareja
actual. Tiene por objeto procrear hijos de una paternidad cierta. Aparece
en el momento en el que el hombre va a aumentar su poder social. Es la

familia de la cultura actual. (1)

En las anteriores formas de familia nos percatamos que las

concepciones de Morgan, son materialistas, lo que quiere decir entre otras
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En las anteriores formas de familia nos percatamos que las

concepciones de Morgan, son materialistas, lo que quiere decir entre otras

Q‘g’u



cosas, que no es parte del concepto de familia como institucion natural e
inmutable, sino como producto del estudio de unas determinadas relaciones

sociales en constante cambio.

En sus inicios, la esencia de la familia monogamica se baso en la

divisién social del trabajo, que trajo consecuencias directas en la

estructura y funci iento de la organizacion familiar que afectaron tanto
a los conyuges como a sus hijos. El padre tenia la funcion de dar sustento
para la mujer y los hijos; satisfacer sus necesidades materiales y cuidar que
nunca les faltara nada. Asi, él era el proveedor economico del nicleo
familiar, mientras que la funcion de la mujer era la crianza y cuidado de
los nifios, tanto como de la organizacién de la vida contidiana dentro del
hogar. Por su parte los hijos quedaron bajo la autoridad -sobre la mayoria
de sus decisiones- del padre, y bajo la direccién emocional y moral de la

madre.

Naturalmente, estas funciones bdsicas de la familia todavia subsisten,

pero han s;lfrl_do modificaciones, tema del cual hablaremos mds adelante.
A nivel social, las funciones de la familia son mds amplias. A partir

de una funcion biolégica, la de la reproduccion de la especie, la familia se

convierte en la célula mds importante de la sociedad: se encarga de
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socializar al individuo; de transmitirle valarel- morales, tradiciones
culturales, normas y habitos mentales y orgdnicos

; le brinda, ademds, un

ambiente de desarrollo emocional.

En la cultura en la que vivimos se da un tipo de familia cuyo
denominador es el de la familia niiclear y se deb¢ pasar por una serie de

etapas para llegar a formarla:

ETAPA PRENUPCIAL. En el galanteo y|la seleccion del futuro

conyuge se da por supuesto la libre eleccién, aunque son a veces los

parientes quienes intervienen en ella. (2) i

|
i
En el tipo de sociedad en el que vivimos se( nos prepara para ocupar
!
principalmente un papel econdmico, todo nuesrré sistema aducativo tiene
como meta principal el hacer al individuo una ei‘im'dad productiva, esto es
un agente economico. Con esto nos podemos dar éuema que quienes estdn a
cargo de nuestra educacidn se interesan mds por el aspecto econdmico que
por la formacion de la personalidad y de la decis;ién propia para escoger a
su pareja.
ETAPA NUPCIAL. Esta se caracteriza pér la vida conjunta de los
I

conyuges, desde el matrimonio (o cualquier ouj‘o tipo de union) hasta el
|
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nacimiento de los hijos. Se considera que el primer ailo en comun es el mas
dificil de ajuste y de conocimiento de la pareja. Aqui se crean los cimientos
que la pareja llegard a hacer en el futuro; representa el ambiente natural
donde el ser humano debe encontrar la plena realizacion de sus
P

expectativas. Se b a los roles que el padre y la madre irdn

desempefiando (los que ya su anterior familia se ha encargado de

inculcarles). (3)

Aqui, el padre es el centro donde gira la actividad acondmica y
social, le dd el marco de referencia a los valores filosdficos, morales y
religiosos. Para la madre es diferente la representacion, ella es quien
otorga seguridad, es el centro afectivo y administra el hogar tanto en lo

economico como en lo emocional.

Las modificaciones que la sociedad experimenta han afectado o
pueden llegar a influir la estructura interna de la familia, sobre todo en la
transformacion de la mujer, como una nueva forma de espectativas que le
permiten ampliar su campo aparte de los angostos limites del drea

tradicional.
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ETAPA DE FORMACION DE LOS HIJOS. La sexualidad va mucho
mds allda del mero acto sexual o acto de reproduccion. La relacion sexual es

una comunicacion emocional intensa y profunda de los seres humanos. (4)

La maternidad‘ y la paternidad se expresan por medio del
comportamiento cotidiano de los padres. Todo ser humano necesita entrar
en relacion con personas que le hagan sentir que es querido o aceptado; en
sus primeras épocas el niflo necesita, desde que nace, sentir que se le quiere

incondicionalmente y este sentimiento lo obtiene de sus padres.

Esto se nos hace creer a través de algunos medios de comunicacion
masiva que estdn a favor del sistema politico que rige al pais. Ejemplo de
ello son los comerciales de television que resaltaban “P.D.: QUE VIVA LA
FAMILIA". Pero la realidad es otra ya que con el paso del tiempo los roles

Samiliares han ido cambiando.

La seguridad afectiva es proporcionada en primer Iugar; por los
padres, y se hace extensiva por los adultos que entran en contacto con el
niilo como los tios, abuelos, aducadoras y maestras. Debe de evitarse caer
en el extremo de la sobreproteccion, que impide al niiio lograr una

independencia emocional.




ETAPA DE MADUREZ, Es la culminacion del proces;a educativo de
la familia en relacién a los hijos, IIEga cuando éstos obtienen la mayoria de

edad, esto es la madurez fisica, psicologica y social. (5)

La meta de todo padre seria formar hijos libres a través de su proceso
de crecimiento y desarrollo y asi llegar a ser unos adultos en toda la

extension de la palabra.

Al llegar al final de este apartado se puede concluir que
historicamente “La Familia”, ha ido evolucionando segiin el tipo de

necesidades que se tengan dentro de ésta. En la actualidad la mujer también

puede ser la proveedora econdmica, ducir viable te su hogar y ser
independiente de su marido. Asimismo, la familia se ha transformado para

poder lograr los fines que el capitalismo quiere.

;Pero acaso habrd independencia emocional? Si es en esta etapa en

donde la familia acoge al niflo para manipularlo sin opcién alguna.




2.2.- LA FAMILIA COMO REFLEJO DE LA REALIDAD SOCIAL.

Como ya se menciono en el capitulo anterior el hombre como ser
social sobrevive en grupos; ésto es algo inherente a la condicion humana.
Esta es una de las caracteristicas fundamentales del ser humano, es el
hecho de vivir en sociedad; para poder satisfacer sus necesidades
biologicas, psicolégicas y sociales, el hombre requiere siempre participar y
moverse dentro de diferentes grupos en su vida diaria. Desde el nacimiento
y hasta la muerte se obtienen las satisfacciones que nos permiten cumplir

con las amplias necesidades que todo ser humano tiene.

El individuo es un elemento de la estructura familiar y por eso su

nucleo es indispensable para su supervivencia y crecimiento, por su parte la

familia es un elemento formador de la estructura social y esto a su ve: tiene. . ' - :

como reaccion que la sociedad modele a la familia y a su vez al propio .

individuo.

Existe una - interdependencia entre los tres - conceptos’ arriba

mencionados.
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FALLA DE ORIGEN



La familia representa una institucion de adiestramiento para el
control social e inculca un elaborado sistema de reglas, de modos de pensar
y de obrar, funcionales al sistema de poder dominante. Ella socializa a todo

ser humano a la busqueda de éxito, poder y dinero.

“La Familia se especializa en la formacion de papeles para sus
miembros mds que en preparar las condiciones para la libre asucion de su

identidad”. (6)

Cooper nos da a entender que caracteristicamente la familia
adoctrina a los hijos en el deseado deseo de convertirse en determinado tipo
de hijos, posteriormente marido, espose, madre, padre, dandoles una
minuciosa “libertad” establecida, la familia ensefia la sumision o, a asumir

un modo excéntrico de estar en el mundo. *

En realidad la familia en su papel socializador, lo que "enseila
principalmente no es como sobrevivir en la sociedad, sino como someterse a

ella,

* Para David Cooper, excéntrico significa ser normal.




Es innegable que la institucion familiar se encuentra sometida a un
proceso de cambio, tal ve: de adaptacion a los nuevos modos de vida que

inexorablemente van surgiendo en el proceso evolutivo del cambio social.

La sociedad industrial ha venido a mermar el anterior equilibrio

basado en la relacion de dependencia e omica de la mujer hacia el
hombre como base de la organizacion familiar. El proceso de
induslriali:acldn de las ciudades, con todo el desarrollo tecnologico y
social. ha requerido una mayor participacion laboral de los habitantes

demandando el trabajo del sexo femenino, dedicado hasta entonces a

labores domésticas.

Los teoricos sociales coinciden en plantear que una de las principales
causas que originaron cambios en las funciones interna y social de la
familia tiene raices econdmicas. Segiin las aseveraciones de Eng_els.
recordamos que la familia monogdmica "Fué la primera forma de familia
que no se basaba en condiciones naturales sino economicas...” (7), es
logico pensar que el desarrollo y los cambios naturales del sistema
economico bajo el cual se engendro esta forma de familia, le deben afectar

¥ repercutir en su estructura y funcionamiento interno y externo.




Asi el enfoque marxista relaciona el surgimiento de la familia
monogdmica con el de la propiedad privada, fenomeno (llue origina la actual
desorganizacion y crisis familiar...", estd directamente relacionada con el
desarrollo del capitalismo, y con un fendmeno esencial dentro de este
contexto: la incorporacion de la mujer al proceso productivo externo al

hogar.” (8)

El Estructural-funcionalismo es otra corriente de estudio que también
considera -aunque desde otro dngulo- al desarrollo economico como una de
las causa de la actual crisis familiar. Considera a la familia monogdamica
com la foma natuarl en que surgié y subsistio el actual sistema familiar. A
nivel social, la familia es concebida como un subsistema social que
mantiene relaciones interdependientes con otros subsistemas sociales
(escuela, trabajo, etc.) dentro de todo un gran sistema social. A nivel
interno esta teoria concibe a la familia como un sistema social basado en
las relaciones interdependientes de sus miembros, caracterizadas por las
diferentes posiciones y funciones que cada uno de ellos desempeiia dentro

del niicleo familiar. (9)

De es(e'modo, el estructural-fucionalismo postula como condicion
necesaria -para el equilibrio del grupo familiar que el badre actie bajo el

rol de proveedor econdomico y la mujer bajo el rol de mantenimiento y
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cuidado doméstico de la familia y, por tal motivo, cualquier variacion en
los diferentes roles provocara una “disfuncion que alterara la homéostasis

del grupo familiar.

En este sentido, aunque con diferencias en sus planteamientos, el
est)uctural-funcionall.mo coincide con el marxismo en que el desarrollo
econdmico es un factor que ha afectado el funcionamiento interno de la
familia, "... la incorporacion de la mujer en la estructura ocupacional es un
elemento disfuncional para la unidad de la estructura familiar, pues
amenaza las diferenciaciones funcionales institucionalmente permitidas en

la estructural familiar, basadas en la edad y el sexo” (10)

Pero, los aumentos constantes en el costo de la vida, la aparicién de
una serie de consumo necesarios y superfluos, y el crecimiento desmedido
de las necesidades econémicas de la familia han sido motivos suficientes
para que la mujer tienda a abandonar sus funciones tradicionales de ama de
casa y salga de entorno familiar a luchar por mejorar los ingresos de su

familia y por su independencia econémica.

Al parecer éste hecho a provocado un resquebrajamiento dentro del
nticleo familiar y a el se han sumado otros factores también generados por

la industrializacion y el desarrollo de las sociedades: entre ellos podemos




seflalar la creacion de diversos organismos e instituciones de caracter
social usurpadoras de las antiguas funciones “internas y sociales”, del

grupo nuclear.

Para el caso de las funciones internas tenemos el cuidado de los
niflos, la preparacién de los alimentos y la vida cotidiana dentro del hogar,
..suplamadas por guarderias que cuidan a los niflos desde que son recién
nacidos; organizaciones que colocan ‘“ndnas”, para trabajar en los
hogares, el uso de alimentos preparados y wuna serie de aparatos
electrodoméstico que facilitan el trabajo del hogar. Asi las mujeres de la
clase media y alta, cuentan con servicios y elementos auxiliares que le

permiten cumplir con dos funciones: trabajar y atender su hogar.

Con respecto a las funciones sociales de la familia, como son la
socializacion del individuo y la transmision de wvalores morales y
tradicionales-culturales, podemos observar como diferentes agentes
externos influyen en el cumplimiento de éstas funciones. En primera
instancia, la escuela, que aunque es otra institucion donde se socializa el
individuo, es también un lugar donde este puede estar expuesto a modelos
de conducta y formas de pensamiento distintas a las que vive en casa. Los
medios de comunicacion masiva, los lugares de entretenimiento como clubes

deportivos, discotecas, bares y otros, constituyen valores externos de gran

ﬁsé



influencia, asimilacién y practica de los esquemas de valores y patrones de

conducta diferentes a los brindados por la familia al individuo.

En sintesis, se puede decir que el desarrollo de los procesos de
industrializacion con su serie de transformaciones economicas, desarrollo

tecnolégico, aparicion de organismos y agentes externos a la organizacion

)
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familiar y a la relativa indep ica, moral y sexual de la
mujer, han provocado cambios apreciables en la familia monogamica. Asi
tenemos que “con el desarrollo de las sociedades urbanas industriales, la
familia nuclear formada por los padres y los hijos fundada en la

homogenerizacién, en el prestigio de la autoridad paterna y en la seguridad

de esa autoridad se ha acabado. Ya el matri io tradicional como p

de apoyo a esa organizacién de la estructura familiar, esta dejando de
Juncionar. El hecho de que la mujer y no solo quiera ser un objeto erdtico
ha dado como consecuencia la inestabilidad y el malestar en el matrimonio”

(11)

Es claro, pero no obio, que los actuales conflictos de la familia se
deben unicamente al desarrollo econémico generador de cambios .
JSuncionales dentro de un grupo familiar. Aunado a esto, la sociedad junto

con sus instituciones, se ha visto envuelto en proceso sociales

47
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caracterizados por el continuo advenimiento de nuevos valores y marcos de

referencia en todas las esferas de la vida intelectual y moral.

Como ia, ptos y virtudes tan solidamente arraigados
a principios de éste siglo como el honor, la castidad, las dogmas religiosas,

la moral sexual, etc., han cambiado desde su significacién semiotica hasta

su practica y aplicacién; también muchos principios tienden a d ecer

totalmente en las mentes de las nuevas generaciones.

Hoy en dia una gran parte de los matrimonios modernos no aceptan
en su totalidad los compromisos firmemente arraigados en las mentes de las
generaciones de principio de siglo; pero tampoco han definido los nuevos
patrones de conducta que rigen de una manera afectiva sus relaciones
conyugales. Tal parece que estos matrimonios, los mds que logran hacer es
combinar viejos esquemas de organizacién familiar con los nuevos modelos
de vida que la sociedad brinda, 16 que parece ser no es lo ideal ni lo

anhelado, y como consecuencia se produce una desestabilidad emocional.

Los matrimonios actuales se originan y  basan en causas muy
diferentes a las del siglo pasado. Es decir, no es comin observar alianzas
matrimoniales forzadas por los padres de ambos cényuges y basadas en

arreglos de cardcter econdmico y ial. Si existen, son una minoria.




“El matrimonio ademds de ser algo complejo es cambiante, el
contrato legal permanece, pero el proceso interpersonal emocional se va
modificando constantemente durante todo el tiempo que éste dure y durante

las diver._sas etapas de la vida" (12)

En el matrimonio se pasan por varios cambios desde el noviazgo
hasta la etapa de madurez o etapa final, en donde los padres estan
basicamente solos. Estos cambios y transformaciones afectan los intereses
v bases emocionales de cada miembro de la familia, durante ellas nacen
las comunes relaciones de solidaridad, lealtad, autoridad, violencia,

llbeflad, etc., existen en todo nicleo familiar .

En muchos matrimonios no siempre resulta satisfactoria la relacion
ya que en el transcurso de ésta se suscitan conflictos, los cuales no se
resuelven favorablemente debido a la inexperiencia de la pareja. Cuando
. e;td sucede, existen dos :s'alidas. o se desintegra el nucleo familiar o la
Jamilia contintia “unida”, pero evidentemente por compromiso o por
»ob.ligac“ién. En la actualidad es preferible la separacion o el divorcio que
;;:é;;tie;)}vr un hogar donde se vé violencia fisica o moral, en el que no hay

respuvsta a las necesidades afectivas o de comunicacion entre padres ¢

h_i'jos.:



Por otra parte, es necesario establecer que ademds de lédas sus
carac‘lerislicas formales, la familia constituye un organismo netamente
emocional, cuya relaciones descansan en corrientes afectivas e inconcientes
manifestadas un sinniiniero de veces en forma irracional aunque se hagan
esfuerzo por manejarlas concientes y explicjtamente. “las relaciones en una
Jamilia estdn mezcladas con celos, envidia y competencia, esto hace a una
familia un organismo lleno de emociones irracionales y a veces
incontrolables. Los favoritismos la distribucion de privilegios reales o
imaginarios, los castigos, la distribucion de poder, la tension, etc. trae

como resultado la rivalidad.” (13)

Asi como éstas relaciones emocionales afectan a la familia también le
dan una estabilidad emocional a los miembros que la conforman, satisfacen
sus necesidades afectivas y de esta manera obtienen su pertenencia e

identificaciéon a su niicleo social.

En el matrimonio moderno, el hombre tiene problemas de autoridad y
su conducta es - errénea ~al “manejarla; cuando la mujer logra sus
independencia a veces no sabe que hacer con ella. “.. no sabe si el

matrimonio'y la maternidad han de ser sus unicas satisfacciones, o si, por

el co'nlmriq,' han de conquistar la independencia y lucha por su desarrollo
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sus objetivos y puede transmitir fdcilmente a los hijos su propia

indecision”. (14)

Cuando el equilibrio no se logra, la familia pasa a ser parte del
conglomerado de familias desorganizadas que viven en una constante

incertidumbre.

El triunfo o el fracaso familiar no tan sélo dependen de las acciones
de los individuos como particulares, los actuales conflictos de la familia
arrastran un transfondo econémico y social (de lo que ya se hablé con

anterioridad), que no se debe de pasar desapercibido.

La familia en crisis se encuentra demasiado ocupada en actividades
extrafamiliares, como el trabajo, la escuela, las relaciones sociales, las
diversiones, el consumismo, el tiempo dedicado a la television, etc. Esto nos .
sirve para cuestionarnos acerca de la desorganizacion, el deteriodo y el

aislamiento en que vivimos.

Una famtlm en crisis vive atemorizada y aislada de su comexto social

real, los miembros de cada familia se encuentran solos, ajenos a su
problemanca Samiliar -0 al menos impotentes para resolver lo que cada uno

de ellos piensa-, vive y sufre en funcion de si mismos y de su proyecto de

}



vida y solo de ve: en cuando (Navidad, afio nuevo, dia del padre, de la
madre o fechas suger)das por las campailas publicitarias), recapacitan y
miran a su familia en conjunto para darse cuenta de la carencia de armonia
que destruye a la familiar. El precio que paga la familia por adaptarse a la
sociedad contempordnea, donde reluce el monopolio, el consumismo, la

enajenacion, etc., es su propia destruccioén.

El sistema social estd produciendo familias en crisis, y ellas, a su ve:
engendran individuos emocionalmente inestables que en el futuro se
encargardn de reproducir pautas de conducta, hdbitos, valoraciones, etc.,

aprendidas en el seno familiar.

De esta manera, cuando el ser humano no puede realizarse, madurar
integramente, va creciendo como un ser atrofiado, que nunca podra llegar
ha trascender existencialmente y ésta frustracion obviamente se reflejara e
influira de una manera decisiva en sus relaciones familiares en donde la
promiscuidad, la indiferencia sexual, el hermafroditismo, la desexualizacion

son caracteristicas prominentes del nicleo familiar.

Y sin embargo, a pesar de todos sus conflictos, lafamflia sigue siendo
la célula basica de la sociedad, porque asi el‘capitalismo lo quiére para

satisfacer sus deseos de poder y ambicion.




“En toda sociedad explotadora, la familia refuerza el poder real de la
clase dominante, proporcionando un esquema paradigmdtico facilmente

controlable para todas las instituciones sociales". (15)

Asimismo se puede encontrar repetida la forma de la familia en las
estructuras sociales de la fabrica, la escuela, la universidad, la iglesia, los
partidos politicos, etc. hay madres y padres “buenos” o "malos”, “amados”

u “odiados”, her y her mayores, abuelos fallecidos o que

dominan en la sombra.

David Cooper nos propone que nos salgamos de niucleo familiar para
poder entender a la familia pero esto es imposible ya que la forma familiar
de existencia social que caracteriza todas nuestras instituciones destruye
esencialmente la iniciativa autonoma la definir el no-reconocimiento, es

decir que no tiene derecho a la soledad.

La famllm en Ias dos ultimos stglo.r ha jugado el papel de
mlermeduarm en la mvas:on a. la forma de pensar de los md:wduos ya que' o

nunca nos puede dejar solos, es esencml en Ios medm de camumcac:on




David Cooper nos propone que nos salgamos de nicleo familiar para
poder entender a la familia pero esto es imposible ya que la forma familiar

de existencia social que caracteriza todas nuestras instituciones destruye

“La familia es el aparato de television lleno de efectos cromdticos,

tactiles, gustativos y olfativos que han enseflado a no apagarse”. (16)

Asi, el funcionamiento social de la familia es una forma adoptada por
la ideologia, como imdgen no humana deliberada y necesaria, esto en
cualquier socieda explotadora: esto desde la sociedad exclavista hasta la

sociedades neocolonizadas en el primer mundo actual.

Se nos ha enseflado una falsa conciencia donde la unidad familiar
gusta de llamarse asi misma ‘familia feliz”, o sea la familia que reza
unida, permanece unida en las enfermedades y en la salud, hasta que la

L
muerte nos separe.




2.3.- UN ENFOQUE bE LOS LAZOS FAMILIARES.

cAlguna ve: nos hemos preguntado cudal es el origen de nuestra
SJamilia?.

La mayoria de los seres humanos tenemos familia y dadas las
" circunstancias -la adaptacion a vinculo familia-, no analizamos como se

origino y cudles son los lazos que nos unen a ella.

Como ya se ha mencionado anteriormente, la familia nuclear estd
compuesta esencialmente por los padres e hijos, y tiene gran imgortancia en
todos los sistemas de parentezco. En el lenguaje cotidiano, es significativo
que solo entendemos el término de familia para referirnos generclmente a la
unidad conyugal, aunque también debemos tomar en cuenta a los parientes
que se refieren no a una unidad solitaria, sino a todos los individuos que

retinen las condiciones de parentezco.

Asi‘teiiemos Elqé.'de,'x)lia Sfamilia conyugal se. desprenden otro

Samiliares- que :cstan unidos:a,
embargo:cabe de r
son'los ma

primos. -
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En el cuadro anterior se nos muestra, como de una familia se
desprende un sinfin de lazos consanguineos, pero la realidad ya a superado

ésro.

Definitivamente estos otros lazos familiares nos son ni tan necesarios

ni son los per ijes imp en la familia nuclear actual. Ya que ellos

pueden formar a su vez otra familia nuclear.

‘r
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2.4.- LA FAMILIA Y SU PROCESO DE COMUNICACION.

Hasta este apartado se ha tratado de seitalar, a grandes ra:zgos,

algunas definici , SJunci A de desorganizacion y crisis de la

familia. Se hablo de factores economicos, sociales y emocionales que la
generan y se ha intentado dar algunos ejemplos de ésto. Pero ademds es
necesario reconocer que, en cada uno de ellos la comunicacion desempeila

un papel preponderante.

Todo ser humano que nace y crece dentro de un ambito familiar que a
su vez, estd inmerso en un grupo social determinado, y del cual acepta,
observa y difunde muchas de las pautas de conducta que transmitira a su
progenie; es decir, muchos valores sociales y culturales son tomados y
aprendidos de este grupo social por la familia y transmitidos a sus hijos;

~ éstos ultimos, desde que son pequeilos se ven asediados por la informacion

transmitida por los seres que los rodean.

‘" Los. individuos ‘desde. que nacen dependen de-la comunicacion para -:

aso sus padres-, perciban sus:necesidades




Conforme al individuo entre en el mundo del lenguaje, entra también
en el mundo de los adultos, aprende.: sus formas de comunicacion, asimila
sus valores y, en este nivel de aprendizaje, descubre la posibilidad de
hablar de ciertas cosas, la necesidad de comunicar otras y la imposibilidad
de expresar algunas mds. Asi, utilizando el lenguaje que en nuestro hogar
se usa, aprendemos a hablar, a dicernir entre lo bueno y lo malo, segun la
idea de que ésto existe en nuestro ambiente familiar. De esta manera
sabemos que: a papa se le respeta, que a mamad no se le contesta, que no se

debe hablar cuando se come, que hay ciertas cosas que se deben callar.

Posteriormente al articular en otros grupos sociales como la escuela,
las amistades, los parientes, el individuo debera seguir practicando .y
ademds reforzard sus sistemas de comunicacion interpersonal, La -
comunicacion es la base de la socializacién para todo ser; y representa una

necesidad individual y social.

. Se necesita verdadero esfuerzo para mantener abiertas las lineas de
comunicacion en la familia, ya que existe un inmenso nimero de factores de ;
'd:slracc:on y lugares de entretenimiento ajenos a la organizacion famllmr
asi como un aislamiento existencial de cada integrante de éste, qué hace

que actualmente el hogar se éste conviertiendo en un “hotel”, donde cada




miembro pasa las menos horas posibles, y en el cual su contenido de
comunicacion con los demas integrantes estard formado por normas de
cortesia, charlas sobre el mundo y las personas externas, problemas ajenos
a su realidad grupal, etc., pero casi nunca a lo que verdaderamente desean
o necesitan expresar. El hombre o mujer que trabaja tiene que renunciar al
contacto cotidiano de la familia; ain mds en el tiempo que dedica a s;c
casa, no es sino para recuperar energias que le permitan seguir aumentando
su rendimiento econémico. Se va perdiendo comunicacion con la pareja, con
los hijos que desde temprana edad se ven obligados a ir a la escuela,
abandonando asi la familia en la edad en que es imprescindible la presencia
Sfisica y la comunicacion afectiva de sus padres. Los espectdculos publicos
han hecho que las horas de ocio no se pasen dentro de la casa, sino fuera o
incluso en casa pero con la intromision de algunos medios de comunicacion
masiva, como la television y la radio que vienen a fortalecer la ideologia

del sistema y a interrumpir la comunicacion interpersonal en la familia.

“Las relaciones entre el hombre y sus semejantes obviamente son’
solamente de presencia fisica, dado que no se hace la comunicacion entre
entidades enajenadas, con aspiraciones que los obligan a estar siempre en .

competencia’.(17)"""




En algunas familias existen un amplia gama de temas y t0picos que,
en general, casi nunca son tratados abiertamente, como son los referentes
al sexo, la religion, los valores morales de los padres, etc. Existen también
palabras quel siempre serdn tabi las cuales en dreas de “respeto” al hogar

y a sus miembros, no podrdn ser verbalizadas jamas.

Cada familia presenta caracteristicas particulares en cuanto a su
estructura, nivel econdmico y cultural, etapa en la que se encuentran o
clase social a la que pertenecen, y de todas estas condiciones dependera el

tipo de comunicacion que en ella se establezca.

Hay familias muy ‘“respetuosas” en su interior; jamds se gritan o
insultan, y tratan de arreglar sus problemas en una forma “civilizada” y
pacifica, sin embargo, son incapaces de expresar su verdadero sentir y
pensar: van acumulando tensiones y agravios durante mucho tiempo hasta

que llega el dia en que explotan y la aparente armonia se hace polvo.

Por el contrario, hay familias que se caracterizan por las agresiones
verbales entre los miembros de ésta. Los integrantes no soélo han aprendido
a herirse y criticarse constantemente sin intencion de aportar algo positivo,

éapa: de generar algun cambio. En estas familias la comunicacion, llena de

@
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JSrustraciones personales y de rencor, se va debilitando hasta hacerese casi

nula.

Consideramos que la comunicacion grupal primaria, es decir, la
desarrollada dentro del seno familiar, es la base de la comunicacion social
a la que inevitablemente se enfrenta el individuo tarde o temprano. Por lo
general todo ser humano reproduce en los diferentes dmbitos de su
actividad social las formas de comunicacion aprendidas en su casa;
ademas, lo mds importante es que a través de la reproduccion de éstas no
sélo se reproducen las formas y contenidos, sino que también se reproducen
formas de cbmpormmienlo, esquemas sobre la vida y la .conducta, maneras

de conocer el mundo y visiones que de éste se tengan.

Algunas familias son concientes de cudles son “su,s,‘ fo‘r:md;f 'Je
comunicarse, otras jamds se lo han cuestionado y, a muclfas de,”ella.yjf ni
siquiera les interesa.-De éste modp y gene@lizémdo, pédefhoﬁ ﬂeclr qué en
un grml’»nﬁmero de familia.:s; 1{1 comunicacion es insati;facloria, incomplétﬁ y
superr‘_‘ﬁr."}ic'zlk Evsvlal-.?ifxlaci n e};_lo';'[;ece la hntegracién del ‘nﬁclea Samiliar y

por lo tanto, afecta su adecuado funcionamiento.




2.5.- CINE Y FAMILIA.

En las estructuras sociales, sin duda alguna "la familia”, es la mas
importante pues es la unidad badsica de la sociedad; es una pieza esencial y
constituye uno de los cimientos que la sostiene. Y como tal en ella debe de
estudiarse, la influencia de un medio de comunicacién masiva como lo es el

cine.

El primer aspecto que hay que analizar de esa influencia, son las
necesidades del individuo al estar expuesto a un medio de comunicacion
como el cine, extrae del mensaje que recibe, lo que estd determinado por su
propio trasfondo y sus necesidades. Toma lo que le resulte itil o lo que
cumplira una funcion en su vida. Es decir, el cine colabora en la busqueda

del hombre por su ubicacion en éste mundo.

-En la medida que las peliculas traten algin tema sobre relaciones
"Iu’l'mqnds y la manera en que se plantean soluciones a esos problemas en la
clﬁlh, iesto alterard. el modo de pensar y conducirse de las personas al
respecto de sus propios problemas. Sucede que al salir el especl.ador de una
sala cinematogrdfica hay algo que ha cambiado en él, tal vez en forma
inperceptible, pero algo se ha aftadido o transformado en la idea que se

tenia antes de entrar en la sala cinematogrdfica.



Los conflictos o situacines que se presenten en un filme tienen una
trascendencia que va mds allé de una simple transaccion, mds alla de la
industria y productividad economica, puesto que el cine es mds rico que las
palabras ya que se funde en la imdgen-idea cargada de contenido

ideolégico.

El contenido de los mensajes, intervienen en un proceso cuya funcion
es la transmision de concepciones y valoraciones, aptitudes y aspiraciones,

llamado proceso de socializacion.

El individuo mediante el proceso de socializacién adquiere la cultura
de su grupo e interioriza sus normas sociales. Aprende a dar respuestas
especificas a las espectativas que de el exige la sociedad conocidas
como “roles sociales”, estas pautas espgciﬁcas de conducta son las
expresiones concretas que reflejan la creencias y los valores generalizados
‘de la posicion que acu'pa dentro del sistema estructural del grupo social al

que pertenece el individuo, en este caso la familia de la que. forme parte.

Es indudable el efecto que tiene el cine sobre nuestras pautas de

conducta y nuestras relaciones familiares. Porque nos ofrece modelos de




conducta y nuestras relaciones familiares. Nos ofrece modelos de
comportamiento, inculca roles sociales, proporciona experiencias a

situaciones nuevas y nos ayuda a darnos a las expectativas de los demds.

El cine imprime ima tendencia a la imitacion. Frecuentemente en las
salas cinematogrdficas el espectador recibe solamente el choque de una
emocion profunda y esa emocion comienza a trabajar en su subconciente de
tal modo, que tarde o temprano encuentra justificada su emocion, bajo el
punto de vista racional, y esa idea, ocupando ya el campo de la conciencia,

llega a anclarse alli por la fuerza de la repeticion.

Forma una tendencia hacia el acto. Esa tendenicia puede, sin embargo, ...
ser controlada por una emocién o por una. idea mds. paderosa, contraria o’

paralela. SR

El e‘sp‘e.r’.jr‘d:‘i‘or" cree‘que lo que viﬁ.fué salamenié un i;rama ‘que lo
cqhmo‘vi.évvd le interesd, pero guarda, sin embargo, el recuerdo Je la
eméiiafn producida. Sigue creyendo que la situacion o el personaje son
normales y cuando llega una circunstancia en su vida que lo coloca en
disposicion semejante a la que vié alguna ve: en la pantalla, trata de

reaccionar del mismo modo que los personajes del drama. Este es el origen




oculto de muchos problemas que se pueden suscitar dentro del niicleo

JSamiliar.

El cine cumple diversas funciones en la vida social, ademas de la
simple diversion, tiene un significado duradero debido a que, entre otras
cosas sirve para interpretar la realidad para darnos nuevas maneras de ver
y entender las experiencias de la vida. Por ello el cine es parte del
ambiente familiar y actia como un instrumento mas (la educacion, la
religion, entre otros), que tiene influencia sobre algunos papeles que

desempeiia la familia.

Afirmamos que el cine influye teniendo en cuenta que el hombre es
influenciable. ‘Lo que. afecta los sentidos del hombre, lo que toca su’
sensibilidad y su afectividad. Lo que habla de su.entendimiento’y mot

\’o]zllllad;,'_' 'Ilq‘._x fo’rma> parte de ‘él. Los psicologos si




El hombre, segin esto, es un ser que aprende y que paulatinamente se
va familiarizando con su realidad y con la realidad de su mundo. Los
mecanismos de aprendizaje son miltiples; los instrumentos que maneja,

variados; los resultados que obtiene, muy diversos.

El cine, ha estado presente con sus aciertos y con sus crisis, en el

desarrollo del hombre contempordneo, ha influenciado en él.

La imdgen cinematogrdfica ha afectado los sentidos y la sensibilidad
intima del hombre, capaz de vibrar con formas y contenidos. Y también el
" entendimiento y la voluntad, porque el ser humano no se mantiene inactivo

ante lo que es suceptible de activarlo.

Ahora bien, al cine se le suele definir como una fabrica de suefios,
como realmente ocurre, pues la cinematografia se ha convertido en uno de
los integrantes mads significativos de la industria cultural de la evasion y el
“Estereotipo”. Asi tenemos que el melodrama filmico presenta valores

caducos, represivos y vacios de contenido:

®
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LAMUJER: Abnegada, sufrida, virgen, dependiente, objeto de uso
sexual y social, chantajista, sentimental y exhibicionista

sexual.

EL HOMBRE: Don Juan, pasional, bebedor, defensor de la honra,

macho, inteligente y violento.

LOS NINOS: Retrasados mentales, irreflexivos, objetos de propiedad

Samiliar.

LA FAMILIA: Autoritaria, paternalista, irracional,
distorsionadora de la realidad e inhibidora: de la

personalidad.

Estos son solo algunos de los tantos eslereonpos ‘que exrslen y que se -

han arralgado tan profundamente en las menmlidades cole vas debrdn
prmc:palmenle a que se trata de imdgenes que estan: conlac!aa'as dlrectas,'_

o, cara a cara con los espectadores.




El individuo se ve frente a una fuerte conviccion de la veracidad y
realidad de estos estereotipos debido que tiene ante si imdgenes vivas y

personales.

Asi podemos concluir que el cine como agente de comunicacion
masiva es en gran medida un canal difusor de la realidad social y también
una fabrica de sueilos. El cine constituye uno de los mejores testimonios de

la sociedad actual.
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3.1 VIDA Y OBRA DE WALT DISNEY. *

En las paginas de la historia del cine, dentro de la lista de los
grandes escritores, se abre el telon para dar paso a un hombre que ha
dejado huella, nos referimos al creador de Mickey Mouse, el Pato Donald,
Goojy, Pluto y un ejército de personajes que se debieron a la viva

imaginacion de: WALTER ELIAS DISNEY.

Walter Elias Disney, nacié el cinco de diciembre de 190].Fue uno de
los cinco hijos .de Elias y Flora Disney.Su padre era un hombre taciturno; y
su madre, Flora, una persona buena que a pesar de que no se preocupaba
demasiado por sus hijos, si los amaba profundamente. Ella no tenia la
Jfuerza suficiente para evitar que su marido castigara ferozmente a los nifios
cuando era presa de uno de sus frecuentes ataques de ira.
.Walt solia pasar horas delante del espejo, contemplando su rostro para
encontrar algun parecido fisico con su madre, también llegé a comentarle
muchas veces a su he‘rmana que aquel hombre tan terrible llamado Elias no

podia ser padre de ellos.

* Todo el material hemerogrifico obtenido para la redaccion de éste capitulo fué

proporcionado por el archivo de revista de revistas del semanario de Excelsior.



Siendo nifto, la familia Disney se mudo a una granja préxima a la
localidad de Marceline, Missouri; Walt siempre mostré un temperamento
melancélico, eligio la compaflia de animales en lugar de sus compafieros de
escuela, y se pasaba horas enteras dibujindolos, ésto era lo que en realidad
le gustaba, pues durante sus primeros ailos de estudio se interesé por el
teatro y el atletismo. Pero a la edad de siete aflos demostro el gran talento

que tenia por el dibujo al vender con éxito sus obras a sus vecinos.

Cuando los Disney volvieron a Chicago, Walt complemento sus
estudios que eran de secundaria con un curso de dibujo y animacion en la

academia de Bellas Artes .

Durante la primera guerra mundial quiso incorporarse al ejército pero
lo rechazaron porque no tenia la edad legal. Se alisté a la Cruz Roja, y, lo
destinaron a Europa durante un afio como conductor de ambulancia. La
suya debio ser la mas original que se habia visto hasta entonces, puesto que

la cubrio de dibujos humoristicos desde el radiador hasta el escape.

Terminada la contienda, Walt regresé a Estados Unidos y se establecio

en Kansas City, donde empez6 su carrera como dibujante publicitario.



Hacia 1920 habia creado un método de dibujos animados y ejecutado su

primer pelicula original de esta clase

En el mes de agosto de 1923 , Disney fue a Hollywood, California,
donde vivia con su hermano Roy. Entre los dos fundaron una compafiia
productora de dibujos animados en el garage de su tio. Aquellas peliculas
iniciales mostraban imdgenes entrecortadas, bruscas y confusas de animales
en movimiento. Como eran cintas mudas, los didlogos eran leidos por una
persona en lugar de proyeccion o se escribian al pie de los fotogramas

proyectados en la pantalla.

Pero la mayor desilusion de su juventud fue cuando Roy le dijé que iba
a casarse con Edna Francia, su novia de la adolescencia, y que se irian a
vivir a los Angeles. A Walt le parecio que esa decision de su hermano era
una traicion, una mala manera de romper el equipo que ambos formaban
desde que habian abandonado la casa paterna para vivir juntos en Kansas

Ciry.

En esta ciudad, Walt trabajé como dibujante en una agencia de

publicidad. Poco después quiso independizarse y 16 un pequeiio estudio

para realizar dibujos animados, una técnica que estaba muy en voga y que

acompailaba el creciente auge del cinematografo. Los dibujos animados ( en

o,



Estados Unidos se les llamo Cartoons) se proyectaban en los cines antes de

la pelicula principal y entusiasmaban a grandes y chicos.

Disney hiz6 una serie de doce de ellos, protagonizados todos por
animales, como era la costumbre. pero no logro venderlos a las grandes

distribuidoras y sélo se estrenaron en algunas salas del barrio.

En 1920 dejo Kansas City y se traslado con su hermano a Hollywood
para trabajar juntos. Ya mostraban dotes de comerciantes, y crearon una
pequefia pero eficiente empresa para producir dibujos animados ( El
Disney Brothers Studio), que tuvo un.relativo éxito. Roy se eéncargaba de
la administracion y Walt, de la parte artistica; el principal disefiador era
Ub Iwerks, amigo de la época de Kansas, quien trabajo con ellos muchos
afios. El mayor éxito de los hermanos Disney fue mds o menos un aiio
después cuando Walt intenté algo que jamas se habia hecho: introdujo
personajes dibujados en una pelicula con actores de carne y hueso. Se
repitio lo mismo aflos mds tarde en la cinta Mary Poppins. Esta obra corta
se titulo “Alicia en el pais de las maravillas”, durante los tres siguientes
aiflos Disney produjo una serie consagrada a tal personaje, que se proyecto
en cines de todo el pais gracias a la distribucion de la pequeiia compailia

del productor Charles Mimtz. Walt, gencrador de casi todas las ideas pronto




se convirtié en el socio mayoritario de la empresa, que cambio al nombre de

Walt Disney Studio.

En esa época, el astro de los dibujos animados era un simpdtico gato

llamado Félix, que extendié su fama por todo el mundo.

Un dia Mintz le dijo a Walt que tenia que comunicarle una mala
noticia: por una serie de problemas de los exhibidores, se verian obligados
a cancelar los contratos para la produccion de “Alice in Cartoonland”. Asi,
los estudios Disney perdieron a su mejor y casi unico cliente, y se quedaron

sin trabajo.

’ Pero en realidad se trataba de una maniobra secreta de Mintz, que
habial acordado con Carl Laemmle, fundador de la Universal, la creacid'; de
‘un nuevo personaje que pudiera competir con el gato Félix d? Iz;
Pd;'amount. Una semana después de la interrupcion de “Alice in
(.;artoonland", Mintz se comunicé nuevamente con Walt pa}a proponerle
otro personaje (un conejo), que pudiera vendar a alguna de las grandes
compaiilas cinematogrdficas. Walt se puso inmediatamente a trabajar con

Ub su idea y asi nacié Oswald el conejo de la suerte.
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Mintz  firmoé con Walt un contrato por cinco semanas, que le
comprometia a pagar dos mil doscientos cincuenta délares por cada una de
las entregas de Oswald, la cuales serian distribuidas por su nu?va compailia
Snappy Comedies. El personaje fué muy bien recibido por el publico y
prometia convertirse en una estupenda fuente de ganancias. Mintz sin que lo
supiera Disney le vendio el nuevo personaje a la Universal, que le aseguro
la distribucién por un aito. Asi las cosas, ambos se reunieron en Nueva
York. Mintz le dijo a Walt que, de acuerdo con el curso que estaba tomando
el negocio solo podria ofrecerle mil ochocientos dolares por entrega, suma
inaceptable para Disney, quien rompié la asociacion entre ellos en ese
mismo momento. Inmediatamente llamo a Roy para darle la mala noticia y
le conté que su intencion era la de distribuir él mismo su dibujo animado.
Pero su hermano le explico que eso era imposible, pues lo derechos sobre
Oswald pertenecian a la Snappy Comedies, de Charles Mintz, en un sesenta
por ciento. Para colmo de males, agregé Roy, uno de los principales
dibujantes del estudio habia renunciado para irse a trabajar con Snappj}."
Todo habia sido una operacion planeada por la Universal. Walt 'gbléb;w
vencido, pero no muerto. Una vez cuando era niiio, le habia dicho a Roy que
la iinica manera de gastar bien un dolar era hacerlo creativamente... I/am&

a Mintz y le ofrecié venderle a un médico precio, el cuarenta por ciento de




Oswald, y asi le cedia todos los derechos y renunciaba a toda reclamacion

Juridica.

En el tren que lo llevaba de vuelta a Hollywood, Walit ya habia dado
nacimiento a el nuevo personaje que habria de salvar su estudio y que

finalmente le daria fama e incalculable fortuna.

En 1925 Walt Disney se casé con Lillian Bounds, una de las jovenes
contratadas para la produccion de “Alice”, y en 1927, creé Mickey,

indiscutiblemente el roedor mas famoso que a producido el cinematogrdfo.

Walt Disney siempre habia sentido aficion a los ratones e incluso
cuando vivia en Kansas City llegé a capturarlos con el objeto de que le
hicieran compaiiia. Tuvo mucho afecto a uno, y le dio el nombre de Mickey.’

Por tanto puede afirmarse que hubo, alguna vez un Mickey Mouse real.

La idea de utilizar un animalito de tal especie como protagonista de
una pelicula de dibujos animados nacié cuando Wall regresé en tren de
Hollywood, después de haber perdido un contrato importante en Nueva

York, y se pusé a estudiar con su esposa varios personajes posibles para
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una nueva cinta que tuviera éxito. Recordo entonces a Mickey, y el antiguo
compaitero de Disney se convirtio de pronto en una criatura de cine, real,

que aparecio como benepldcito general en todas las pantallas del mundo.

Para entonces, el gato Félix dominaba las pantallas y ellos no creian
que un simple raton pudiera vencer al enorme felino. Lejos de amilanarse,
Disney puso en marcha una nueva idea que habia tenido poco antes.
Acababa de ver “The Ja:z Singer", el primer largometraje hablado de la
historia del cine, y tuvo la ocurrencia de dotar de voz a Mickey. Asi nacio
el primer dibujo animado sonoro, llamado “Steamboat Willie”, en Nueva
York en 1928. De la noche a la mafiana se transformo en el favorito del
ptiblico, tanto Estadounidense como, mds tarde del planeta. Mds ain, en
1932, Walt merecio un premio especial de la Academia de Bellas Artes y

Ciencias Cinematogrdficas por la creacion.

(1955), “101 ddalmatas” (1961), "Mary Poppins” (I964).‘;“Elﬁlibrb ‘de n 7

la selva” (1966), “los aristogatos” (1970).' “los resiatqdo;es " (l977)AI
propio tiempo, 3yenavisla Films, la productora de Dlsne,‘v ;eali:é l‘am'bbién o
una .sfe(ie‘ de ‘peliculas de aventuras con personajes reales y muchas serfes
doc:)hqe.ttl;zleé entre las que destacan “20 mil leguas de viaje submarino”
(1954) de Richard Fleiséher, con KirI; Douglas, James Mason y Peter Lorre,

oy “El desierto viviente” (1954) de James Algar.



Toda la produccion de Disney se inspira en el gusto por el cuento y
en su genuina predileccion por un mundo fantdstico, como también lo
demuestra la construccion, en los Angeles en el aito de 1955 de un fabuloso
parque de diversiones, Disneylandia, al que acuden mas de seis millones de

visitantes al aflo.

La magia de Disneylandia. Las peliculas para el cine y la television
no fueron mds que una parte de las actividades de Disney. En 1955
inauguro el Anaheim (California) su famosa Disneylandia, a la que acude
gente de toda la tierra con el fin de disfrutar los atractivos y sorpresas que
encierra. Reyes y presidentes de muchas naciones han engrosado los

millones de personas que lo visitan.

Se entra en Dlsneylandla por la calle mayor de los Esmdos Unidos -
(Main Streel U. S A ), que. copia una ciudad -de éste pais.de fmes del stglo-'
XIX.




nos de los de dil de Mickey
Mg ot Pato Dorntad. Ia Dama v’?l Vazabuindn. Dl..:»'\‘ J'&‘.":Z."" Mouse,




El ampll;z recinto se divide en cuatro partes principales o tierras: La
Frontera (Frontierland), La Fantasia (Fantasland), La Aventura
(Adventureland), y El Mailana (Tomorrowland). Los visitantes viajan en
diligencias y en trenes reales del viejo Oeste; van a diferentes mundos en
cuestion de escasos minutos; e incluso retroceden a épocas remotas para

presenciar la lucha de dinosaurios mecdnicos.

Disney incluyo en su mundo de fantasia lo que a él le gustaba cuando

era nifio.

Un parque de atracciones parecido, es el de Disney World (Mu;xda de
Disney), que se construyo en Orlando, Florida. Incluye centros de recreo,
un grupo de fabricas y un aeropuerto del futuro, ademds de una comunidad

humana del porvenir.

No obstante todas sus creaciones y sus grandes aportaciones al.
mundo de la cinematografia éste gran creador también tiene su biografia
negra, El escritor estadounidense Marc Eliot escribio una biografia no
autorizada de Walt Disney. En ese libro, que bordea el escdandalo, se traza
un perfil poco conocid.o del dibujante. Eliot, al revisar los archivos
gubernamentales que pasaron a dominio publico no hace mucho descubrio

que Disney fué informante secreto del F.B.l. desde 1940, igual que otras
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prominentes figuras de Hollywood como Gary Cooper y Ronald Reagan. El
creador del Pato Donald acepté dar informacion a la policia sobre las

supuestas actividades anti-estadounid s de actores y directores de

Hollywood. Su nombre en cédigo era T-19. A cambio, consiguio que la
policia dificultara las actividades gremiales de algunos de sus empleados.
También se supo que los argumentos de todas sus peliculas eran sometidos a
la censura previa del F.B.I. y que modifico muchos de sus libretos por

indicaciones de esa agencia del gobierno.

En 1966, a los sesenta y cinco aflos de edad, unos fuertes dolores de
cabeza, cuello y la espalda obligaron a Walt a detener el vertiginoso ritmo
de vida que llevaba hasta entonces, sus médicos supusieron que aquellos
tenian sus origenes en una vieja lesién que se habia producido en la
columna vertebral mientras jugaba un partido de polo. Fué internado en el
hospital Saint Joseph, ubicado frente a sus estudios de Burbank, California,
donde le detectaron un tumor canceroso en el pulmon izquierdo. Pocos dias
después de haber sido sometido a una operacion quirirgica, fué dado de
alta y regresé a su casa de Palm Springs. El tres de noviembre volvié a ser
hospitalizado pero la familia negd que su mal se hubiese agravado. Sdlo se
informé que se le estaba haciendo un chequeo general. El cinco de

diciembre, dia de su cumpleaiios, aparecio en los noticieros dibujando en la
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cama nuevos escenarios para la pelicula “el libro de la selva"”. El quince de

ese mismo mes la muerte de Disney sorprendio a todo mundo.

No hubo velorio ni ceremonia funebre alguna y no se supo que paso
con su cuerpo. Se dijo que habia sido cremado en la mayor intimidad y sus
cenizas habian sido depositadas en una urna, pero nadie vio una fotografia
de ese momento, algo raro en un personaje como Disney. tampoco se supo
que destino final tuvieron sus cenizas. Crecio, asi, una que otra leyenda de

que su muerte no era nada normal; pero nadie vié alguna prueba.

Al dia siguiente de su dzsapﬁricién fisica Disneylandia abrio sus
puertas como siempre y los estudios trabajaron normalmente, como si nadie
quisiera guardar un minuto de luto por la muerte de un hombre al que
muchos estadounidenses aun consideran el artista mds talentoso de éste

siglo.

No obstante, durante su carrera extensa y distinguida Walt Disney’
recibio mds de novecientos cincuenta premios. de naciones del mundo

entero, por ello podemos decir que Walt Disney.‘es..."iel final y la"'espe"r‘-an':‘a

 de otra vida después de la vida. (2)




3.2 DISNEY Y EL ARTE DE LOS DIBUJOS ANIMADOS.

La primera manifestacion escrita de inteligencia human fué el dibujo,
su segunda aspiracion fue dotar a éste de movimiento, el simbolo de la vida-

misma.

El origen mds remoto de los dibujos animados se dd do los
antiguos artistas nos presntan su pinturas rupestres para expresar por
meido de estos dibujos consecutivos, con ligeras varitantes todos los

movimientos del sujeto.

Otro intento evidente de animacion realizado en épocas prehistoricas
_ constituyen ciertas figuras de animales que para dar impresion de

velocidad, tienen seis y hasta ocho patas en lugar de cuatro.

El mds reciente se puede remontar a las "Sombras Chinescas” y a la
“Linterna Mdgica”. El fenomeno de la persistencia de la imdgen en el ojo
humano dié origen a comienzos del siglo pasado a diw.:rsos “juguetes”
cientificos a los que solo citaremos el fenaquistiscopio, construido en 1836

por el fisico belga Antoine Plateau.
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Unos aiios mds tarde, la pelicula cinematogrifica hacia posible el
auténtico cine de dibujos o -como se le llamo al principio (por traduccién

fonética del inglés cartoons)- de cartoons animados.

El cine de trucos de Mélies sugirio el camino para la animacion

cinematogrdfica de los dibujos.

Por aquellos mismos aftos, Estados Unidos dio un gran impulso a los
dibujos animados gracias a dos innovaciones que revolucionarian su
técnica; la primera sustitula al artista por un equipo bien organizado de
digujantes; la segunda, iniciada en 1914, que consistia en realizar los
dibujos en hojas de celuloide transparente de una décima de milimetro de
espesor, que ofrecia la ventaja de poder centrar correctamente el dibujo en
relacion con la camara, pues el borde de las hojas llevaban unos agujeros

de refernecia.

Gato Félix tuvo como antecesor e iniciador a Crazy Cat, ideado'en 1911 p

el californeano George Hergiman, que publicé las historias de su gato

Cra:zy en las pdginas del periodo humoristico "Life".

ESTA. TESIS MO OEBE —
SAIR BE LA MBLITECA

”
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En 1929 ckon la "Danza Macabra”, Disney inicio la serie de las
Sinfonias Tontas, en las que fueron apareciendo toda una galeria de nuevos
personajes. Hasta entonces sélo habia trabajado en blam..'o Yy negro, pero en
1932 introdujo el color en sus filmes, y cinco aflos mas tarde el relieve,

2: .

creando la ilusion tridimencional en sus dibujos una a

especial llamado Multiplane.

La sociedad de Disney prosperaba rapidamente, la familia de Michey
Mouse habia crecido hasta incluir otros aminales fascinantes, como Goofy,
el Pato Donald. Walt Disney se sentia lo bastante fuerte y preparado para.
realizar su primer pelicula de dibujos de larga duracion. Para ello tuvo que
hacer un esfuerzo tremendo, porque la tarex'z resulto muy dificultuosa, pero
cuando la obra se presenté en 1938 tuvo un éxito fulminante e inagotable.

Se llamaba "Blanca Nieves y los siete enanitos™.

La cantidad de trabajo que supuso la ejecucion de Blanca Nieves se
repite en todas sus peliculas de dibujos que duran entre 90 y 120 minutos.
Por cada segundo de movimiento que se ve en la pantalla han de realizarse

30 imdgenes.
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Si una escena de Cenicienta muestra el hada madrina agitando su

varita madgica y cantando, el animad (artista que da vida a los
personajes) dibujard en la primera imdgen el hada quieta con la boca
cerrada. La segunda imdgen serd casi identica a la primera, pero el bra:zo
del hada estard levemente alzado y su boca se habra abierto un poco; la
tercera repetird a la primera aunque el brazo un poco mds alzado y la boca
mas abierta, y asi sucesivamente. Los dibujos proseguiran hasta que se haya

completado la accion que se pretendia drepresentar.
Los estudios de Disney se trasladaron a Birbamin (California), en
1940. Sus empleados superaban el millar, entre pintores, animadores,

escritores, iluminadores y técnicos cinematogrdficos de toda indole.

Durante la segunda guerra mundml casi todos los esfuer-os de Ia__..

organizacion se cancemraran -en las cmtas encnrgadas por el'Gobxemo' S

" salvaje.de’u manera jamds presenciada hasta entonces en la pantalla.
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En 1954 Disney se incorporé a la television y fué el primer
produrctor improtante de Hollywood que ingres6 a este campo. Sus
realizaciones para tal medio de comunicacion incluyeron “Walt Disney
Presenta” y “Davy Crockett”. También fué uno de los iniciadores en los

Estados Unidos de programas televisivos en color con “El maravilloso

mundo de color” en 1961.







3.3. LOS ANOS POSTERIORES.

Es muy claro que el mundo de Disney no concluye con la muerte de su
creador, ya que después de éste la magia, el entretenimiento y todo el

imperio Disney siguen creciendo.

":“Sus producciones en.lda actualidad siguen creando grandes personajes

esielr g}re‘s:o"iive._ VM‘i‘c‘l«"éy Mouse a las grandes

Mo ev:'Dw’qﬁ'l_d, Daisy, Dagoberto




Mas mrde aparecerla sus rrawesos sobrmos ‘Rir :Flfl. Lulu, y el

avaricioso tio Ru:a Me Pata que tanto hara ano;ar a Donald

" En el aflo de 1948 en los Estados Umdos de D:sney -en Burbauk ‘

Callfarma le prepararon una aventura msp:rada en Ia odl:ea de Cr: wbal :

_Colon.

Con ese don de ubicuidad que sdlo tienen los ’pe;'sonajés de ﬁccio‘l;, ’
Donald sigue siendo el héroe predilecto de chicos y grartaes e;z tiras
comicas publicadas en 100 periddicos del mundo. Su eterna y ya conocida .
cara de pocos amigos, permite vender corbatas, mufiecos, camisetas, etc. en
76 paises y sus aventuras en libros y cuadernos para nifios estdn traducida.s“

a 21 lenguas. Por supuesto hoy es factible verlo “en persona ) basla con ir

a uno de esos gigantescos parques de alracctones que son: Dtsneylandm‘ ¥

EI l7 de jllll de. 1955 »‘fué ‘el’ ia en que se mauguro el centro

mrlsllco D:sneylandm, para Mlchel Schwarmer y para Chnslme Gracs, los

W\




dos primeros niitos que cruzaron la puerta de inauguracion, es un gusto en
la actualidad asistir a la celebracion donde se regala un automovil
convertible a uno de cada tres mil concurrentes y con la liberacion de un

racimo de 30 mil globos multicolores.

Walt Disney invirtio 17 millones de dolares en Disneylandia, la
empresa matriz; Walt Disney Productions percibio ingresos por 1,100
millones de dolares, provenientes de Disneylandia, Disneyworld y
Disneyland de Tokio, Japdn. Este ultimo parque es propiedad de una
enmpresa japnesa que paga regalia:. y derechos a Walt Disney Productions.
Durante 1956, el primer ailo completo de su existencia, visitaron
Disneylandia 3.8 millones de personas; 1980, 11.5 millones, cifra superada

cada aflo.

Para el aito de 1988 Mickey Mouse cumplio su 60 aniversario como el . '
raton mds famoso y popular de todos los tiempos, Mickey es sin duda!lq

creacion mas genial de Walt Disney y tal vez la figura conlqrciql{:qdq y

mascota mas protegida en el mundo.

En el XX aniversario de Walt Disney World el presidente de Estados
Unidos, George Bush, estuvo presente en una emotiva ceremonia que se

realizo en el Epcot Center; hizo un reconocimiento a 575 personas, que se

D)
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han distinguido por su gran trabajo dentro de las producciones.Disney,

pintores, iluminadores, dibujantes, publicistas, etc.

Cinco mil periodistas de todo el mundo se reunieron para la
celebracion del XX aniversario, la fiesta fué un derroche de tecnologia
moderna, con sus rayos ldser, pero en nada desmerecio el legendario
coheton que al ser disparado a las alturas, expulsa desde sus entrafias luces

multicolores que convierten al cielo en una fantasia.

En la noche, en Magic Kindon, o sea la sede de la fantasia de Walt
Disney, en donde estd el castillo y las diversiones de los piratas, Peter Pan,
el Raton Miguelito, Chip y Dale, Pluto, El Pato Donald, Daisy, Dumbo,
Pinocho, La Bella Durmiente, Alicia en el Pais de las Maravillas, entre
muchos otros, se realizo un desfile de carros alegoricos en los que iban
todos estos personajes; el espectdculo fué magnifico pues luces, colores,
vestidos, elc., se revistieron de lujo y exquisito buen gusto que maravillé a
todos los asistentes. Previamente y en forma especial se ordené que se
encendiaran todas las luces y que abrieran todos los comercios a partir de
las 7 de la noche hasta las 24 horas, para darle el ambiente especial que

merecia la celebracion de ese vigésimo aniversario.

o




Lo que en un momento fué diversion imaginativa de Walt Disney es
ahora y serd por muchos ailos el centro de diversion mds grande y hermoso
del. mundo que incluye un eslacianam;emo para 15,107 vehiculos y tiene
mds de 800 especies de plantas representativas de 40 naciones. Es también

uno de los negocios mds productivos de la urbe.

Actualmente entre los ingresos del ‘juguete” se comtabilizan 4
millones de hamburguesas que anualmente consumen los asistentes de
Disneylandia; mds de 3.4 millones de érdenes de papas fritas y 1.2 millones

de refrescos.

En la temporada navidefla se acostumbra estrenar una gran
produccion teatral, mezcla de las historias cldsicas de navidad con los

temas del famoso ballet “cascanueces” de tchaikovsky.

En la primavera de 1992 se inauguré una nueva diversion de
espectaculos nocturnos, su nombre es “Imagination” con lo iiltimo de

ilusiones, rayos laser, luz negra, juegos pirotécnicos, y otras sorpresas.

Otra festividad que a la fecha se celebra en Disneylandia es el
" aniversario 200 de los derechos humanos, aqui se vive la experiencia de

inniigracion, en Estados Unidos, doscientos cincuenta personas,




representando virtualmente cada rincon del mundo, participaron en la
ceremonia de naturalizacion cuyo juramento de lealtad fue administrado

por Gene Mc Mary, el isionado ional del Servicio de Inmigracion y

Naturalizacion. La ceremonia representa la cooperacion con la fundacion
de derechos constitucionales para honrar la libertad estadounidense y los

ideales de los ciudadanos.
“The Adventures of the Great Mouse Detective”, es la vigésimosexta
produccion completa de Disney y desde su estreno original en 1986 marcé

una nueva etapa de produccién y experimentacion en el estudio.

Desde ent , la animacién de Disney ha atraido al publico

creciente con peliculas de notable éxito como “Oliver Company” (1988},
“The Little Mermaid” (1989), “The rescuers down under’ (1990), y “Beauty
and the beast” (1991). El departamento de animacion de Disney ha crecido

para poder cumplir con su meta de producir una pelicula por afio.

Los cuatro directores de "“The adventure of the greate r.nouse
detective” son John Musker y Ron Clements quienes dirigieron la exitosa
“The Little Mermaid” y la proxima produccion, “Aladain”. Burny
Mattinson y Dave Michener integran también el equipo de directores;

Mattinson es el Productor.
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El fallecido veterano de la animacion de Disney, Eric Larson
trabajaba muy cerca al equipo ayudando con su conocimiento de las

tradicionales filosofias de Disney respecto al dibujo. El ganador de cuatro

premios en la academia por sus posiciones, Henry Mancini, colaboro

con su musica original de mucha chispa y humor.

En 1984 pez6 la produccién de “The adventures of the Great

Mouse Detective”, dedicindosele cuatro afios al desarrollo de la historia
bajo la instruccion de los directores John Musker, Ron Clements, Dave
Michener y Burny Mattinson junto con el equipo de guionistas Melvin Shaw,

Vance .Gerry y Bette Young.

Un equipo de 125 artistas incluyendo 23 especialistas en animacion,
cuatro supervisores de animacion, cinco asesores en efectos especiales y
ocho expertos para crear escenarios, unieron sus esfuerzos. Durante la
produccion, todos estuvieron dispuestos a la improvisacion y ser mds

espontdneos dejando que su imaginacion creara una historia muy divertida.

A pesar de éstas dificultades la Walt Disney sigue creciendo, compro

la Empresa Miramax Film Corp, distribuidora de éxitos como "Juego de



Lagrimas” y “Sexo, mentiras y cintas de video" y las peliculas del cineasta

espafiol Pedro Almodovar en Estados Unidos.

“Miramax", una division auténoma de la distribuidora de Disney
“Buena Vista Pictures”, mantendrad su sede en Nueva York bajo la direccion

de sus fundadores Bob y Hervey Weistein.

No se han revelado los estados financieros del acuerdo que prevé la
adquisicion de las ;mis de 20.0 peliculas de “Miramax"”. Miramax seguird
produciendo, comprando y distribuyendo sus propios filmes, segin el pacto
q;lz se enmarca en la estrategia de Disney de ampliar sus productos

cinematogrdficos.

Dentro de la produccion Disney se espera vender entre 20 y 30
millones de copias del video de la pelicula infantil “Aladdin”. Gill

Mechanic, presidente de la divisién internacional de video de la firma,

declaro que se guardan “cifras mds importantes” que las logradas con “La

Bella y la Bestia”.




El precio de venta se ha fijado en 24.99 dolares, pero se espera que
sea paulatinamente rebajado en las grandes ciudades. Sin embargo, no todo
puede siempre salir muy bien, ya que Walt Disney y la Time Warner, los dos .
colosios del sector del especticulo estadounidense, pasan algunas

dificultades.

Walt Disney Co. rechazé transmitir una campanta publiciraria para un
parque. de diversiones de la Time Walter. El parque, de la cadena Six Flases
Great Adventures, se encuentra en los Angeles a pocos kilometros de

Disneylandia.

Sggilin Ados dirigentes de la radio, la publicidad tenia en realidad. el

objetivo de:"destruir"” la reputacion de los parques Walt Disney.

‘Esiab es apenas una de la iltimas batallas de la gue}rd de’ los dos

titanes. A comienzo del ailo, la Disney protesto cont
publicitaria_.'denigrante” transmitida en todos los Estados: Unid

Time Warner en donde se invitaba al publico a visitar los

porque.eran-mas'.accesibles y menos costosos que.los:

Disney Worl{i.




La Walt Disney tomo rapidamente medidas para castigar a la rival

_ retirando toda su publicidad de las revistas del grupo Time Warner.

La Disney pago 40 millones de dolares a la Timer Warner para gastos
publicitarios. Segun los especialistas era inevitable un enfrentamiento de
intereses porque ambas sociedades operan en los mismos mercados que son

las producciones para television, cine y los parques de diversiones.

Entre los clasicos y las novedades al publico ha comprado 385

millones de copias en 1992.

También se han dado cambios dentro de la empresa Disney, éstos han
sido diseilados por el presidente y director general Mi‘chael d. Eisner, frente
a una economia débil, un crecimiento deficiente de las ganancias, desastres
en las oficinas y dificultades en sus parques de diversiones, particularmente
al fracaso de Euro Disneyland en Francia; Disney requirié una “afinacion”

para seguir adelante.

Esta reinventacion se da mds o menos cada siete aiios a medida que la

industria madura y las situaciones cambias.




Al igual que otros estudios de peliculas y otras firmas de
entrenamiento y diversiones, Disney se cenmtrara en cultivar a los mercados
extranjeros, que representan el mayor potencial de crecimiento. El
reinventar a Disney también incluira la explotacion de nuevas tecnologias y

elevar las responsabilidades de los ejecutivos.

En 1984 Disney Co. experimento un crecimiento en sus ingresos del

1500 por ciento.

Este crecimiento fue alimentado por la acelerada expansion de

parques de diversiones; pero tales g ias tienen has dificultades

para mantenerse con el pasado, aiin con la pelicula “Aladdin”.

La compailia tiene res principales divisiones que son: peliculas,

parque de diversiones y productos para el consumidor.

El éxito de Walt Disney se basa sobre todo en la division de peliculas,
creando personajes, que son usados en la compailia para abrir una vasta:

linea de productos.

Dentro de la empresa Disney se dan progresos importantes,

actualmente disney cuenta con 46 oficinas en 45 paises.




Desde su comienzo Eurodisney tuvo pérdidas por la recesion en

Europa y el error de calculo que no tomo en cuenta los gastos europeos.

Disney, propietario del 49% de Eurodisney, prohibio en un principio
el consumo de alcohol en el parque, ofrecio alimentos europeos, y tiendas
de curiosidades, no obstante los europeos no acudieron, lo que acarreo

pérdidas de casi 1,000 millones de déblares en su primer ario.

Ahora Eurodisney permite el consumo de vino y cerveza y redujo el
numero de restaurantes tradicionales incorporando comida tipo

estadounidense.

Un aspecto que contribuyo al éxito de la division de los productos de
consumo fueron las tiendas de Disney, que se vende de todo (juguetes,

relojes, camisetas, plumas, corbatas, etc.).

Dentro de las empresas Disney Studios se han producido peliculas
bajo tres marcas: " Touchstone Pictures”, “Hollywood Picturess y "Walt
Disney Pictures”; las dos primeras marcas sa han dedicado a la produccion
de peliculqs'pa('a adultos como “Pretty Woman”, y “Sister Act”; mientras

que Walt- Disney Pictures ha creado personajes como “La Sirenita”,

“Alqdiho ’, El'Rey Leon™, han sido pensadas para la familia.




Si bien lo que es cierto, es que no importa para que publico este
dirigida, lo que importa es que le mundo maravillso que encierra Walt
Disney (parque de diversiones, peliculas y productos de consumo) siempre

son un éxito.
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CAPITULO IV

APLICACION PRACTICA DE LA
HERMENEUTICA EN UNA
SECUENCIA DE LA PELICULA LA

CENICIENTA.



4.1 ANALISIS HERMENEUTICO DE LA SECUENCIA NUM.4 DE LA
PELICULA LA CENICIENTA.

Hemos llegado al capitulo IV y ultimo de este trabajo de tesis en
donde a continuacion desarrollaremos los elementos que Salvador Mendidla

. maneja en la en la hermenéutica cinemdtica.

Mimésis significante Pelicula
Mimésis
Mimésis significante Modelo de representacion
Diégesis significante Lo que nos cuenta la pelicula
Diégesis
Diégesis significante Contexto, directores, escritores

. Hermenéusis. La significancia para mi, la interpretacion y el
comentario que mds se apega al esquema de la familia que Walt Disney nos

presenta.

Mimésis significante la pelicula La Cenicienta, formato 16mm.

Mimésis significada: La pelicula la Cenicienta cuenta con 10
secuencias, y de las cuales analizamos el numero cuatro que se inicia con
un Fade in y se termina con un Fade OUT. En esta secuencia existen 26

planos, una disolvencia y 24 cortes.

°



CENYICIYEN T4 Dege;is significada.’.

Directores: ,inIfrjed Jackson, Clyde Gerouimt",'- Hamilton Luske.
‘Director de dob[aje;‘ Edmundo Santos.

Supervision de producqié}i; iBen Sharpsteen

Directores de’animacic Eric ’Lar}sdrz, Ward Kiirtbiil, Milt

Kahl, Ollie Johnston
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Grabadores: Harold J. Steck, Robert O. Cook.

bbh&/d ‘Hal‘l‘iday. )

: iFof:dos: B i Val‘ph"H‘utAglt, Ra;‘f \Hoffi;le, Merle Cox

Aflo: MCMCLIX .



Didlogo en la secuencia #4 de la pelicula Ceniciemta.
Duque- su majestad

Rey- no hay pero que valga, hace mucho tiempo que mi hijo trata de
eludir sus obligaciones, ya es hora de que contraiga matrimonio y siente

cabe:a.

Duque- por supuesto majestad pero hay que tener paciencia

v

Rey- Paciencia me sobra, que no vez que me siento menos joven dia

con dia, y que quiero ver a mis nietecitos ir creciendo antes de partir.
Dugue- Entiendo majesiad.

Rey- Yo no, no, tu sabes lo que significa ver al unico hijo crecery .

crecer, y crecer y alejarse cada vez m s de mi.

Me siento tan sélo y desolado en este humilde palacio quiero volver a

escuchar los primeros pasos de esos tiernos piecesillos,

@.

V
-
2



Duque- No desespereis majestad, me parece que lo mejor seria

dejarlo sélo.
Rey- Dejarlo sélo, sélo con su romantisismo absurdo.
Dugque- pero sefior... en las cosas del amor.

Rey- Amor, va! no se trata sino de un joven que se encuentra a una

chica en un ambiente propicio y nosotros nos encargamos del resto.
Dugque- pero si el principe llegara a sospechar.

Rey- sospechar? oye el principe regresa hoy al palacio, no?

Dugue- si seflor.

Rey- pués cosa mds natural que un baile para celebrar su retorno,
pues bien si todas las doncellas casaderas de mi reino vienen al baile, te
das cuenta zopilote? por lo menos el chico se fijard en una de ellas, no es
asi?, y en cuanto la encuentre... todo a media luz romdntica, todo eso ja-ja-

Ja no pod Jr , pod ?




Duque- si seflor como digas majestad, haré los preparativos del

bailes para...

Rey- para hoy!, esta noche, ho! y cuidado donde falte una sola chica,

me oiste?

Duque- creo que si majestad.



PERSONAJES DE LA PELICULA

CENICIENTA: buena, noble, soiladora, trabajadora, sumisa,

hogareiia, bonita (piel blanca, ojos azules, esbella, joven).

MADRASTRA: vieja, flaca, mala, grosera, altanera, gritona,

autoritaria y sin sentimientos.

ANASTASIA-GRISELLA: feas, jovenes, tomtas, deformes, flojas,

gritonas, amargadas, envidiosas, con falta de criterio y personalidad.

PRINCIPE: joven, guapo, gallardo, sumiso.

REY: viejito, gordito, simpatico, gruilon, pispireto, caprichoso, es

el cldsico viejito que sueila jugar con sus nietos.

EL DUQUE: flaco, alto, bigoton, respetuoso, flojo, leal hacia el - =

rey.



"DIALOGO"” DIEGESIS SIGNIFICANTE

Los animales desempeiian un papel muy importante en la pelicula y
son muy buenos, le ayudan a Cenicienta en todas sus labores y pasan a
formar parte de su familia ya que de ellos recibe los carifios que no tiene de
;su madrastra y hermanastras. Soélo el gato lucifer, que por ser fiel a su ama
(madrastra), también le hace la vida imposible a Cenicienta y a los otros

animalitos.

Papd de Cenicienta: es un hombre bueno siempre procuraba dar a su
hija todos los cuidados y los bienes materiales que él poseia, pero éste
sabia que eso no era suficiente y decidio formar una familia para que ya no
se sintieran sélos y contre matrimonio con una viuda que tienes dos hijas:

Grisella y Anastacia.

En esta pelicula Walt Disney nos presenta varios tipos de lazos
Jamiliares: padre, madre, hijas, hermanas, madrastra, hermanastras,
padrastro; aqui se rompe un poco el esquema de la familia nuclear que es el

padre, la madre y los hijos.




Esta pelicula comienza con el tradicional "habia una vez un reino
tranquilo, lleno de romance y tradicion"; en primera escena nos muestra
una pareja de p jaritos que tratan de despertar a Cenicienta al ritmo de una

cancion y llenos de alegria y travesuras hacia con ella.

Otra familia que nos presenta Walt es cuando una ratona con sus

hijas ayudan a las labores de la casa.

Al gato, los ratones lo califican como hipocrita y tramposo, él por su
parte hace la vida imposible a Bruno, un perro bueno, obediente y amistoso,

pero un poco perezoso.

Mientras cenicienta limpia la casa y sirve de comer a los pollitos y

ratoncitos, estos distraen al gato para tener el campo libre en la casa.

Cenicienta recibe mal trato de sus hermanastras, ellas se molestan de
todo y le piden lave la ropa y limpie sus zapatos. La madrastra le pide
limpie las alfombras, ventanas, cristales, chimeneas, patios, etc. En general
en éste papel que desempefla cenicienta, como si en vez de ser parte de la

Jfamilia fuera la sirvienta de la casa.




Durante la pelicula, la madrastra de cenicienta sobreproteje a sus
hijas y esto hace que se conviertan en personas inutiles y dependientes de

las personas que las rodean.

- Por otro lado, en el castillo del rey se nos presenta una familia feliz,
donde el principe en edad casadera debe de contraer matrimonio y asi darle
nietos a su padre. El rey ayuda a su hijo organizando una fiesta a la que
asisten todas las chicas casaderas de la region para que escoja a la que se

‘convertir en la esposa del principe.

Cenicienta pide a su madrastra permiso para asistir al baile del
principe, se le otorga éste, siempre y cuando tenga ropa adecuada para iry
términe sus lakores; Cencienta realta que es miembro de la familia y que
tiene los mismos derechos de sus hermanastras. Disney representa la vida

que lleva Cenicienta con una cancidn que interpreta y actua una ratona.
Para pagar la bondad de cenicienta, los ratoncitos le hacen su

vestido, mientras uno mide otros cortan, cosen, bordan, pegan botones, -

hacen moilos, olanes y logran un disefio muy bonito para la ocasion.

®
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Cenicienta por su parte se tuvo que encargar de los vestidos que
llevarian las hermanastras, la madrastra y ademds de los quehaceres
habituales. Ello le quité tiempo para su arreglo personal. La hora
indicada para el baile llega y la pobre muchacha est triste pues no sabe

que sus amigos ya le hicieron su vestido.

La madrastra irénica se burla porque no ir Cenicienta al bile. Walt
Disney nos refuerza la imagen que se tiene de las madrastras, que son
malas, que no les interesan los sentimientos de sus hijastras, ni la

educacion, mucho menos el amor del que carecen.

Se muestra también el egoismo, pues al darse cuenta Cenicienta de
su vestido, se viste inmediatamente y las alcanza en la puerta. La madrastra
dice a sus hijas que cumplir la promesa de dejarla ir, pero que no debe ser
encajosa, y las hermanastras le comienzan a desprender partes al vestido
que los ratones hicieron de pedazos de tela que ya no ocupaban las

hermanastras.



Cenicienta, toda desgarrapada llora sola y triste su desgracia, zin
embargo, como en todas las historias de fantasia, en especial las de Walt
Disney, no podia faltar la magia de una hada madrina que enseguida le
ayuda a Cenicienmta tratando de llenar el hueco que la jovencita tiene por
falta de amor y comprension, consecuencia de no tener madre ni padre.
Aqui el hada podria sustituir a la abuelita, ya que tanto su apariencia
(gordita, viejita, buena, tierna y llena de experiencia en la vida) como en

sus ideas, personaliza bien a una abuelita.

Es asi como el Hada madrina, con su varita magica logra convertir la
calabaza en su carruaje, a los ratones en caballos, al caballo en cochero y
paje, al perro en caballo y por wltimo da a Cenicienta un vestido, zapatillas

de cristal y un peinado para ir al baile.

En el castillo cada una de las d llas va p do ante el principe,
quien debe seleccionar una para contraer matrimonio, pero- ningina es m s
bonita que la protagonista de la pelicula, ahi encuentran. chicas ‘ricas,

bonitas, de alcurnia, pero ningina iguala la dulzura de Cenicienta.

»
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Asi como Disney nos presenta a la abuelita, también nos presenta al
papa del principe que ya quiere ser abuelo, éste es el tipico viejito bigoton,
gordito, gruiion y berrinchudo, pero tierno y soflador respecto a que su hijo
pronto le dar nietos, incluso en la escena donde éste aparece muestra al
rey softando con sus nietos jugando a los caballeros y brincando en la cama‘

con ellos.

También se nos presenta al Duque, quien al cabo de los afios por su

lealtad hacia el rey se convierte en parte de la familia.

El rey esta desesperado porque su hijo no se ha interesado aiin en
alguna chica y, sin saber como, momentos después se presenta Cenicienta
en el castillo y el amor surge a primera vista, inmediatamente el principe se
acerca a ella y comienzan a bailar muy anamorados. Aqui se deduce que
pronto se inciard una vida en familia donde todos serdn muy felices;
desafortunadamente no todo es dulzura y al dar la hora indicada para que
Cenicienta se marche, sale corriendo del castillo sin que le dé tiempo ni de
decir su nombre, y en el camino sin que pueda evitarlo la zapatilla se le cae

y el principe la levanta.

o
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Cenicienta logra escapar del palacio. Cuando el reloj da la dltima
campanada automdticamente todo vuelve a la realidad, los caballos son

ratones el cochero es caballo, el carruaje es calabaza, etc.

El duque no sabe como decirle al rey lo ocurrido, cuando por fin
logra explicdrselo le confiesa que tienen una de las zapatillas de la chica;
el rey ordena que se le debe medir a todas las chicas de la region, y a la
que le quede serd la esposa del principe, cabe mencionar la autoridad que
tiene el rey, pues de no ser asi el que tomaria la solucion de lo que haria

seria el principe.

En la casa de la Cenicienta, ella es encargada por su madrastra en la
torre de la casa, se sabe que la zapatilla es de ella y no quiere que sea la
elegida en vez de una de sus hijas.

El duque llega a casa de Cenicienta, es recibido por las hermanastras
que demuestran sus malos modales y su mala educacion, se comienzan a
jalonear una con la otra y se pelean por probarse la zapatilla, actitud que
la madre disculpa ante el duque. Se muestra el error que cometen los padres

al sobreproteger a los hijos.
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qu' fa‘talles se apoderan de la llave y ayudan a Cenicienta a salir del
encierro junto con el perro y los p jaritos, el gato trata de impedirselos
pero no lo logra y como a las hermanastras no les queda la zapatilla, al
ignorar la presencia de Cenicienta el Duque esta a punto de marcharse, de

pronto ésta aparece y pide se la midan a ella.

Las campanas suenan al mdximo para anunciar la tan esperada boda
del principe y Cenicienta. Aqui se comienza a formar otra familia, causa
por la cual aparecen mds lazos familiares, el suegro, la nuera y muy pronio

nietos.

Asi es como se llega a un final feliz Cenicienta.







SECUENCIA #¢ HERMENEUSIS

FADE IN

PLANO 1

Plano largo que encuadra el reino, en el fondo se ve el castillo. La
cdmara se acerca al castillo con un zoom y con movimiento de izquierda a

derecha hasta encuadrar en el centro del castillo.

En este primer plano se nos refuerza con la figura del castillo el
poder y la fortaleza que tienen unos cuantos sobre los demds, es un simbolo

del capitalismo.

Aqui Walt Disney nos plasma el sometimiento al que estamos

expuestos tanto como individuo, familia y sociedad.
DISOLVENCIAS que liga al plano 2.
Detalle de ventana donde vemos a las palomas, una corona es

arrojada por la ventana dejando su silueta dibujada en el cristal 'que

rompio al pasar. La camara se acerca a la silueta.

”



Las palomas, simbolo de paz y tranquilidad que no es verdadera ya
que es quebrantada por el rey del castillo al arrojar la corona por la

ventana.

Este es un juego de imagenes que nos presenta Walt Disney para
hacernos creer que la tranquilidad esta en el hogar, cosa que no es verdad y
se nos esfuerza al mostrarnos al jefe de familia (al rey) encolerizado
buscando la manera de deslindarse de sus obligaciones y que su hijo cumpla
con sus funciones bioldgicas y sociales. Después hay un corte y unimos al

plano 3.

Por la ruptura de la ventana vemos al rey en plano medio, sentado
frete a un enorme escritorio, la camara cierra el encuadro acercandose al
rey con un zoom sélo hasta dejar atr s la rotura de la ventana por la que

mirabamos inicialmente .




La rotura de la ventana con la corona nos muestra la desintegracion
que puede existir en una familia, no se nos presenta a la madre solo se
menciona al hijo, para este el rey ya tiene planes aunque no esta él, aqui el
rey hace referencia de que su hijo esta eludiendo sus obligaciones. Qué
debemos entender por obligaciones de un hijo? se nos ha enseilado que
debemos obedecer a los padres (someterse), se nos inculca que debemos
Jormar un hogar y saber cual es el papel que desempeiiaremos en nuestra
JSutura familia. Tal ve:z esas sean las obligaciones a las cuales se refiere el

rey.

Después de un corte se ve en el plano 4, al duque aparecer en plano
medio por detr s del respaldo de una silla, y lo vemos incorporarse hasta
quedar encuadrado en plano general pero las agresiones del rey lo hacen

volver a su escondite.

El duque se nos estereotipa como el perro fiel que esti a la sombra de
lo que dice o hace el amo. Lo encontramos flaco, temeroso, fiel,. en orras
palabras el tipico criado, un ser mediocre que se conforma con un techo y
un pan que llevarse a la boca, un ser que tiene miedo al cambio y todo esto
queﬁa reforzado con la actitud que toma ante el rey diciendole a todo que

St




Un corte mas y continuamos con el plano §

Vemos al rey de pie frente a su escritorio, en plano americano, se‘
sienta y el encuadre se convierte en plano medio, la camara se acerca hasta
cerrar el encuadre a primer plano, cuando llega el duque y el encuadre es
primer plano de dos, pero sélo hasta que el duque es empujado por el rey.
La cdmara se mueve sobre su eje en panor mico de derecha a izquierda y de

abajo hacia arriba.

Hay un corte y en el plano 6 en primer cuadro de un cuadro que
representa al rey con su hijo bebé en brazos; la camara se mueve en una
panor micade izquierda a derecha mostrandonos tres cuadros ms del
principe en distintas edades; y al mismo tiempo se va abriendo el encuadre
hasta quedar en un cuadro general de dos, con el duque y el rey en el centro

de la habitacion.

El rey tras esa mascara de gruitién, mandon y de prepotencia, no es
mds que un viejito que al darse cuenta de su realidad acepta que al paso de
los aflos se encuentra solo, Walt Disney lo refuerza con la aparicion de los

cuadros fotogrdficos.



En esta secuencia se omite a la madre, dandonos a entender que la
mﬁjer no juega ningun papel en la vida de ellos, que es un cedro a la
i;'t.]uierda, pués cumplido su papel de la reproduccion no existe mas,
también ‘lo rearfirma con la conversacion que sostiene con el duque al
decirle "mi inico hijo crece, crece, crece y se aleja cada vez mas de mi, me
siento tan sélo y desolado en humilde palacio”. Humilde palacio? esto mas
bien suena a burla, pués se sabe que la sola palabra palacio denota
riqueza, poder; todo lo contrario de la palabra que emplea el rey

"humilde".

'Se nos da un corte en el plano 7 en un encuadre mds cerrado, sigue el

plano general de dos, el duque y el rey.

En este plano el rey como todo padre desea ver a su descencencia y
volver a escuchar los pasos de otros tiernos piecesillos, aqui se habla de
cumplir la funcion biolégica de la familia, que es la de la reporduccion de

esta.



Después de un corte en el plano 8 en donde el duque aparece
consolando al rey en un primer plano. El duque por su parte trata de sacar
al rey de su error, diciendole que lo mejor seria dejar que el principe sea

quien decida su destino.

Aqui el duque reafirma lo que David Cooper menciona en su libro "La
muerte de la familia" al mencionar que los hijos deben buscar su propia
identidad, mas sin en cambio los padres adoptan el papel de posesividad o
de yugo hacia los hijos, queriendo ellos decidir su futuro. Se nos presenta
un corteque nos enlasa al plano 9, plano general del duque estrellandose

contra el escritorio.

Corte en el plano 10 un plano general nos muestra el a rey

renegando, la cd a lo dra desde una ligera picada.

El rey por su parte reprueba el consejo que le da el duque; y esta
negacion puede ser en primer lugar porque no es posible que un hijo
trasgreda las ordenes de un padre o bien, por que el padre (rey) es sobre
protector o porque su hijo es para él sélo un objeto al que se puede hacer o

manejar como quiera por el hecho de ser la autoridad.




Después de un corte pasamos al plano no. 11 donde aparece un plano
medio del duque saliendo por detrds de una silla, la camara se mueve de

izquierda a derecha siguiendo los movimientos del duque.

Un corte mads y se liga al plano 12 donde el rey en medio plano
explica la necesidad de que su hijo se case, siguendo la mano derecha del
rey la ¢ mara se mueve de izquierda a derecha hasta encuadrar los libros
sobre el escritorio, los libros los sostiene dos miniaturas que representan a
un joven y a una joven; mientras el rey explica que lo que se necesita es
Jjuntar a la pareja en un ambiente propicio para que se casen, tira los libros

del escritorio y junta a las miniaturas.

Hacemos incapie que en esta conversacién el rey tiene su plan 'y no le
importa lo que pudiera opinar la mujer, el valor que a ésta le da es nulo.

Solo la quiere para que le dé nietos.

De un corte nos pasamos al plano 13 donde se nos presenta al rey de
frente en medio plano, de un corte y en el plano 14 el duque atemorizado se

sube el escritorio para alejarse de la célera del rey, plano general.




Corte
Plano 15 plano medio del rey regailando
Corte
" Plano 16 plano general del duqug arrastr ndose sobre el cscrilorla.
Corte
Plano 17 plano general del rey subiendo al escritorio
Corte

Plano 18 plano medio del duque que es empujado por la mano del r;y

¥ cae sobre la silla.
Corte

Plano 19 plano medio del rey

e
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Corte

Plano 20 plano de 2, el duque y el rey esta ordenando y reganando, la
camara se mueve de izquierda a derecha, y de derecha a izquierda siguiendo

sus movimientos.

Del plano trece al plano veinte se maneja un diglogo entre el rey y el
duque, donde el rey confirma que tiene poder sobre su hijo asi como de
todas las mujeres de su reino que las considera de su propiedad. Al hijo se
le ganaria con un simple baile, ofreciéndole un gran manjar (las mujeres) y
éstas son mostradas como abjelos; Juegan el papel del trueque ya que
existir un cambio: "yo rey te ofrezco riqueza y una vida comoda y ti mujer

me das nietos".
Corte

Plano 21 plano de dos, el rey de pie sobre el escritorio y el duque

sentado en la silla hasta que el rey de un empujon lo saca del encuadre.




Aqui nos podemos dar cuenta que para el rey no existe nada mds que
él mismo, y cumplir su objetivo de casar al principe, lo mismo sucede
dentro del seno familiar, muchas veces los padres creen que cuando su hijo

se casa hasta ahf llego su responsabilidad con este.

Corte

Plano 22 general del duque en el piso con el casco de una armadura

das a su alreded

sobre la cabeza y las otras pi reg

Corte

Plano americano del rey sentado sobre su escritorio. En el plano 23

Corte

Plano 24 el duque en medio plano sentado en el piso y ain con la

armadura en la cabeza.

Corte




Plano 25 primgr planb del rey, enojado.

Y Corte

‘7{ v"PIa‘no. 26 medio plano del duque que se levanta la mirilla de la
l"a(i)iddz:rd; entra a cuadro el rey y lo regafia mds le cierra la mirilla y se :

" va,.el duque dice:"si seifor".

FADE OUT

-

Del plano 22 al plano 26, se presenta una conversacion cbn‘el*du‘qu’e e

v el rey. El rey esto lo maneja de una forma irdnica, pues con una’..’
carcajada burlona, afirma que no puede fracasar con.su plan:de casar:al. .

principe, pués cuenta con las armas de poder y riqueza.
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CONCLUSIONES

Hablar de los medios de comunicacion es una tarea muy dificil ya que
hay que decifrar cada elemento que los conforma y que hacen que éstos
cumplan con la funcion de comunicar, sin olvidar que también hay que

estudiar, que comunican a quién comunican y como lo comunican,

Nosotras nos enfocamos al cine, medio que comunica a través de sus
imagenes, pues tan soélo con una de ellas cualquier film nos puede decir y
expresar mucho mds que unas palabras. Este medio de comunicacion tiene
diversas funciones, quienes hacen posible su existencia asi lo han definido,
asi como pueden abrirnos los ojos para poder mirar lo que se nos presenta

desde una manera critica también puede ser enajenante.

Esto es posible, pues aunque no es un medio de comunicacion en el
que se tenga una retroalimentacion st hay una reaccion después de estar en

una sala cinematogrdfica y ver una cinta que nos haga ver de diferente

modo las cosas.- El cine:logra esto gracias a que las imdgenes contienen una

“idea que 'g'zl percibirla el spect{z'dor reaccionar ya sea de forma positiva o

‘negdt"iva 4(ségun sea el caso) ante ella,




Un ejemplo de ésto es que nosotras seitalamos como una de nuestras
hipdtesis que en las familias en las que Walt Disney presenta en su pelicula
"La Cenicienta” existe mayor comunicacion entre persona-animal que entre
persona-persona. Esto es confirmado pues al ver las im genes de esta cinta
nos podemos dar cuenta que los animales que ahi aparecen son los amigos y
confidentes de la protagonista. Ellos gozan de la confianza 'y del apoyo de
"Cenicienta". Ahi existe una comunicacion falsa, ilusoria, porque cuando se
ha visto que un raton (o cualquier animal) nos hable o nos conteste si
hablamos con él. El autor rompe con los modelos establecidos en los que si
se da una retroalimentacion pero sélo que sea de persona a persona y no de

animal y persona.

Escogimos un tema de tiene vital importancia para todos, pues
vivimos en unos tiempos en los que estamos en constante transformacion,
éste es el de la familia. Y obviamente como no hay tema que no se le escape. .
al cine, la Samilia también es representada por Walt Disney en la ‘pe/ic.uvla‘_ o

antes mencionada.

*
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Se dice que la familia, es el nicleo del cual todos, estamos rodeados,
ha sufrido importantes transformaciones que han modificado,
significativamente, su concepto. Ahora, se constituye con mayor precaucion,

ante el inusitado desborde de ideologias.

Nuestra capacidad de eleccion ha sufrido cambios sustanciales en
conceptos como la wunién libre, matrimonio, divorcios, ilegitimidad,

sexualidad y planificacion, entre otros.

Las relaciones familiares se han visto mermadas a la par del
progreso; actualmente las funciones inherentes a la familia, en su mayoria,
han pasado a segundo sitio en orden de prioridades, tal es el caso de la

educacion, que con frecuencia se delega a las instituciones escolares.

Antes, el matrimonio era un punto esencial en la familia; hoy se
considera imprdctico. No es raro que cada dia se incremente el nuimero de
hombres y mujeres que deciden permanecer solteros o unirse mediante la

cohabitacion.




-~ El hogar tradicional conformado por el padre, la madre y los hijos al
pafécer se encuentra en decadencia. Las nuevas relaciones familiares se
-,ddn»nparlir de orros métodos: un segundo matrimonio después de un
divorcio, los matrimonios sin hijos y los hogares formados por lo regular

donde se es madre soltera, divorciada o viuda con hijos.

El feminismo es uno entre otros aspectos que ha contribuido a romper
con el tradicioinal patréon de la relacion familiar, ya que conlleva a una
ideologia que incluye un abierto control de la natalidad, la libertad sexual,
el abandono de la maternidad, por considerarla una actitud contraria a las
expectativas de quien la practica, y la busqueda de nuevas experiencias que
en realidad distan mucho del concepto de familia y el papel que

corresponde a la mujer dentro de ella.

De esta manera, los roles familiares, particularmente de los
padres, es irreal en nuestro pais; la realidad social y econémica se han
encargado de acabar con lo que antes era el estado ideal de todo ser

humano cuando llega a la edad adulta.

Z.,
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Buscando entre las imdgenes y el dialogo de esta secuencia
encontramos que Walt Disney nos muestra a una familia desde el punto de
vista machista, porque representa a una familia en donde la autoridad es el
padre, el hijo es objeto de su propiedad y la esposa ni siquiera es

mencionada, no tiene voz ni voto.

También es presentada a la familia desde una vision capitalista donde
se pone a la figura del rey para representar el poder, el hijo la sumision y

la madre el medio para seguir teniendo sumisos.

Y puede ser que Walt Disney asi lo haya representado
intencionalmente porque él en su vida siguid el esquema donde el padre era
el que mandaba, los hijos hacian la voluntad del padre y la madre de Walt,
era un cero a la izquierda en el supuesto nicleo familiar. O tal vez sea una
representacion de como eran las cosas en la época de la filmacion de la

pelicula no se suscitaban tantos cambios como en la actualidad.
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