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Introduccidn

La intencibn de la presente ha sido poner en ejercicio
critico a tres autores con el objeto de confrontar su produg
cién.,

La razén de haber elegido a Guillermo Samperio, Federi-
co Patén y Hern&n Lara Zavala se basd en que la obra de estos
tres escritores sobresale en 105 ensayos sobre la cuentisti-
ca mexicana y son materia en los encuentros de investigado--
res auspiciados por la Universidad Auténoma de Tlaxcala y el
Instituto Naclional de Bellas Artes.

El profundizar en sus textos tuvo que ver con la opcién
terminal sobre cuento mexicano del plan de estudios de la 1j
cenciatura en Letras Hispdnicas del Sistema Universidad Abier
ta, que marcd lineamientos que despertaron mi interés sobre
un género que en la actualidad tiene una producciédn abundan--
te, pero aunque exista una labor de crftica en torno a &1, -
éste aGn encierra grandes posibilidades para una considera--
cién profesional:

Quizds, a la vuelta del milenio, de -
boca en boca, se transmita una historia
de final feliz que empezar asf: Hab{a
una vez un cuento bien criado y de bue-
na familia que durante muchos dfas y mu
chos afios anduvo afanosamente buscando
su critical,

En la memoria del cuarto Encuentro de Investigadores --
del Cuento Mexicano, Russel M. Cluff apunta que:

Guillermo Samperio (ciudad de México, -
1948) es reconocido como uno de 1lus cuen
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tistas principales de 1la promocidn de na
rradores mexicanos que comienzan a produ
cir su ohra a partir de los afio 70 y - -
90 [...] De hecho, cuando consideramos
a todos los practicantes del género de -
esta época, nos damos cuenta de gue €1 -
es uno de los narradores gue mis insis--
tentemente maneja el género breve?,

Angela Mufiiz-Huberman, en su ensayo aparecido en la memgo
ria del sexto encuentro, afirma:

La obra narrativa de Federico Patdn -~
-incluyendo también su novela [Ultimo -~
exilio, 1986]}-, gira en torno a un eje -
sutil, apenas advertido, pero poderoso:
su pertenencia a la familla de la litera

tura del exilio., Es el suyo un mundo li-
terario pleno de referencias nostélgicas,
de realidades transmutadas, de elipsis,
de fidelidades, de misterios de amor por
el lenguaje, de agudas observaciones, de
experiencias singulares. En pocas pala--
bras, un mundo que, gracias a sus parti-
cularidades esti){sticas, adquiere su --
propio peso y exacto lugar3.

El sefialamiento de Mufiiz Huberman, mas alld de 1o relatj
vo al exilio {asunto no considerado aquf), manifiesta las vir
tudes artfsticas de la prosa narrativa de Federico Patén.

De la serie de publicaciones citadas, y sobre Hernén La-
ra Zavala y su produccién cuentistica, se han tomado los jui-
cios siguientes: Silvia Molina? 1o califica como uno de los -
mejores escritores de su generacibn y Pablo Brescia sostiene
que "De Zitilchén y El mismo cielo lo proyectan como figura

destacada en la cuent{stica mexicana de hoy."%



La presentacidén de los escritores no atiende a un orden
cronolégico determinado por su fecha de nacimiento. La prime-
ra posicidn en el caso de Guillermo Samperio corrsponde a - -
su antiguedad en el ejercicio del relato. Federico Patédn apa-
rece en segundo término tomando en cuenta el reconocimiento -
que de é1 se ha hecho por una creacidn de altos registros - -~
tanto en la poesfa como en la narrativa y el ensayo. También
dehido a su trabajo crf{tico especializado en la literatura. -
Por iltimo, aparece Hern&n Lara Zavala, quien es el mas joven
en el ejercicio narrativo, pero que indudablemente ya sobre--
sale en nuestros dfas literarios.

El método para estudiar la obra fue simple, obra por - -
obra. En el caso de Guillermo Samperio hubo un criterio selec
tivo; al elegir Gnicamente cuatro volimenes se analizaron - -
aquellos textos que ejemplificaran los intereses, inquietudes
y registros del escritor:

C.Jcuilrermo Samperio, cuya cuent{stica
ha evolucionado del realismo social o de

denuncia, presente en sus textos inicia-
les, a un compromiso con el divertimento
del IECt?fey con lo 16dico en la litera-

tura C..
Aunque la sugerencia inicial de los crfticos para el tra
bajo de anflisis de la obra de Samperio es el amor: "Empece-

mos con el amor, buen principio y buen destino, tal como --
lo ven Felipe Garrido (1942), Guillermo Samperio (1948), -
Enrique Lépez Aguilar (195%)"7 , se intentar4 explorar - --
otras vertientes como 1o liidico y 1o poético en su narrativa.
La produccidén de Samperio es abundante; entre sus libros
de cuentos destacan: Cuando el tacto toma la palabra (1974)
-3 -




Fuera del ring (1975), Cruz y Cuernos (1976), Lenin en el -
futbol (1978), Textos extrafios (1985), Miedo ambiente y - -
otros miedos (1986). También es autor de la novela colectiva

El hombre eguivocado y de los relatos Manifiestog de amor - -

(1980) y el mis reciente: Anteojos para la abstraccibén (199%).

una novela. Considerar por (Gltimo Cuaderno imaginario (1988)

responde a que por sus caracter{sticas de reunir varios rela-
tos breves de diversos géneros en un volumen y ejemplificar -
un momento de transicién en el autor, es objeto de anllisis -
en esta tesis.

La obra de Federico Patdn (1937) estd inmersa en un bi--
culturalismo, y aunque nacid en Espafia, sus textos pertenecen
por entero a la narrativa mexicana.

La produccidn poética de Federico Patén es abundante: -
El oscuro canto (1965), Los caminos del alba (1968), Fuego --
llenc de semillas (1980), A orillas del silencio (198l1) y - -

Del tiempo y la soledad (1984). Asimismo, su trabajo como en-
sayista y critico literario es ampliamente conocido. Dgs ye--
ces el mismg rfo (1988) es un collage de textos, en el que se
incluyen poemas y también 1o que pudiera ser el inicio de un
gran libro de memorias. En lo que concierne a novela, ha es-

crito: Ultimo exilio (1986), Puertas antiquas (1989) y La ce-
remonia perfecta (1995).

En la presente tesis se analizan sus dos volimenes de --
cuentos: Nena, me llamo Walter (1985) y En esta casa (1987).

En 1o que se refiere a Hernin Lara Zavala (1946), éste
ha publicado una novela Charras (1990) y tres volimenes de -~
cuentos: De Zitilchén (1981), El mismo cielo (1987) y Después

del amor (1995). Como este Gltimo surgié en el proceso de - -
elaboracién de la presente tesis, Gnicamente se incluyeron -~ -
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los dos primeros.

La temAdtica de Hern&n Lara Zavala se encauza en dos ver
tientes, la primera regionalista, manifestada en De Zitilchén
y la segunda cosmopolita en El mismo cielo ,Jaime Erasto Cor

tés sefiala respecto al primero, que:

f...}] corresponde cabalmente al propbsi
to de Hernfn Lara Zavala de fincar sus
historias sobre una base geosocial que
le permita calar en néveles profundos -
de una realidad local®,

En El mismo cielo, Lara Zavala refleja la visién del me
xicano fuera de su pais y explora el acoso interno que es in
dependiente de un lugar geogréfico.

Confronté a los tres escritores con el propbsito esen-
cial de poner en un espacio critico a tres autores actuales
para lanzar una mirada un tanto amplia sobre el terreno del
texto breve producido en México. De esta manera,también se po
ne en préctica una lectura tripartita que permite encontrar
y diferenciar los aspectos y caracter{sticas de cada uno de
2llos, asf como efectuar un ejercicio analftico que va de --
uno a otro y vuelve a ellos para establecer sus singularida-
des, su propia personalidad, y esto ocasiona que sea una leg
tura més rica y aleccionadora e incluso m&s propositiva que
el estudio de la obra de un escritor en particular, tal como
1o lleva a cabo Jaime Erasto Cortés®.

Federico Patén -diferente a los demés-
y Hern&n Lara Zavala -coincidente con
los otros~, comparten seguridad y ri--
gor en la prlctica narrativa y ejempili
fican puntualmente la cuenti{stica mexji
cana de los ochenta.

-5 -



La realizacién del presente trabajo conlleva un riesgo
asumido, que se incrementa, pues se ha confrontado a tres es
critores vivos en ejercicio creador, analizando su ohra antj
cipadamente, sin esperar el dictamen de la historia critica.
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1. Guillermo Samperios 1a literatura lGdica

Guillermo Samperio ha incursionado en la literatura na-
cional con una perspectiva nueva en lo que se refiere al ma-
nejo de lo real, lo fantaseoso y lo 1lfidico, reflejado en mag
nificas estampas de la vida cotidiana urbana.

él es de los escritores que manejan su oficio profesio-~
nalmente y, por lo tanto, esta perspectiva novedosa estd ba-
sada en un proceso de maduracidén humana e intelectual, con-
firmada por una serie de voliimenes, en donde han quedado -
hilvanados tanto la formacidn cultural, como los elementos
imaginativos provenientes de una mente profundamente creati-
va.

En esto creo que debo de reconocerme cgQ
mo un lector ohsesivo por algunos gru-
pos de textos, hasta agotarlos. Y de
beber esta literatura, me df cuenta de
que los recursos literarios no eran pro
piedad privada, sino  una herencia del

escritor del porvenirl.

Los diferentes caminos de expresidén literaria que Sam-
perio ha seguido y que inserta en sus volimenes, tienen por
objeto abrir en el lector nuevas posibilidades para mirar su
entorno; es decir, los objetos comunes y los movimientos de
todos los dfas se nos presentan cobrando importancia, pues
estdn descritos con humor y talento:

Para Samperio tanto vale y tanto cuesta
escoger la brillante biograffa de un ce
rillo que se arrojd a la nada con toda
la pasibén de que es capaz un cerillo -~
enamorado. "Bodas de fuego", como la --
biograffa del periodiquero abandonado,

- 8 -



"La Gertrudis" o 13 de un bolero en la
Unidad Tlaltelolco“,

La funcién comunicativa del lenguaje se cumple en forma
diferente en cada volumen que nos presenta, pero la mayor -
parte de ellos contiene una carga lddica, a través de la - -
cual el escritor juega con el intelecto del lector, presen--
tdndole personajes, cosas y hechos que descritos o narrados
en forma novedosa brindan la oportunidad de recorrer cada --
texto por caminos desconocidos anteriormente.

Cada escritor imprime un estilo personal en sus narra--
ciones; sin embargo, en 1o que se refiere al cuento como géne
ro literario, éste requiere el apego a ciertas formas y li--
neamientos como serfan "la brevedad e intensidad" menciona-
das por Julio Cortézar> y "la verticalidad" a la que Jaime
Erasto Cortés se refiere:

En un cuento, por ejemplo, la narracifn

se inicia a partir de un suceso acaeci-

do, algo ocurrido y aceptado. Ni el 1lec

tor se pregunta, ni el autor explica, -

pues ambos aceptan ticitamente el conve

nio. Desde este punto de vista la accidn
es desarrollada en l{nea vertical4,

Por su parte, David Huerta® opina que el cuento es a su
vez forma literaria que se relaciona con la poesfa, en lo -
que concierne a extensifn y lenguaje. Guillermo Samperio en
lo que se refiere a dicha relacién va mds alld, pues &1 mis
mo en diversas entrevistas ha manifestado que varios de sus
cuentos surgieron a partir de poemas; en forma adicional, -

hay una poetizacién del lenguaje la m&s de las veces, de tal

-9 -



forma, que cuando aislamos clertos pasajes de sus narracig
nes nos encontramos cCon poemas en prosa que eh su conjunto -
integran y cumplen con todas las condiciones que los criti--
cos imponen al cuento:

Mencionar lumbre, abril, pirul, sitio -
de sol, es decir, gue Violeta avanza so
bre los bordes del ardor permitiendo --
que 1a noble humedad de 1lps muros roce
sus labios apenas gruesos®.

Este pérrafo, tomado del cuento, "Violeta" ejemplifica 1a
capacidad del escritor de adaptarse a un tema mediante una -
descripcibn en tercera persona, en donde poesf{a y prosa se
funden para formar parte de una narracidén en cuento. Federi~-
co Patén opina sobre esta caracter{stica de Samperio;"El len
guaje adquiere en ellos una tonalidad pictbébrica desusada en
la literatura mexicana joven"7.

A pesar de la diversidad de temas y momentos emociona--
les en sy desarrollo, en todos los vol(menes encontramos -
clerta coherencia, que surge de la capacidad de este escritor
en ver y relatar su entorno con cierta chispa de humor, en -
donde los individuos y los objetos nos son devueltos para -
ser mirados con el placer y la invitacibén a recrearnos en -
ellos. En lo que se refiere al manejo de lo liddico, éste es
independiente de las lineas temiticas y de las intenciones
de cada una de sus obras. Aunque la preocupacidn fundamental
de los primeros, en apariencia, se aleja de esa caracte
ristica, s{ contienen rasgos que se subrayarin en los poste-
riores.

Miedo ambjente, publicado en 1977, sostiene una rela- -
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cibdn entre

la realidad polftica y la literatura, que - --

queda reflejada en cuadros de la vida cotidiana de aquellos

individuos
Aungque fue
injusticia
se percibe
sexualidad

sumergidos en el intento de un cambio polftico.
escrito con una fuerte carga emotiva que exponia
social, también contiene un erotismo en donde ya
una mirada llGdica correspondiente al manejo de la
occidental. Este iltimo elemento reaparecerad con

mayor fuerza en los libros posteriores.

Hay un &nimo de juego en, los textos

de Guillermo Samperio, un 4nimo que
suele acompafiarse con la presentacién
de los cuerpos, con un repetido ape-
go a las formas, colores y humores de
108 cuerpos.

Textos como "Llegué", "Estoy buscando la rendija de 1la

puerta", "Mondlogo del cuentista que se enoja", "Los zapa-

tos de la princesa" y "Bodegbén", contienen una gran carga

erbtica, en donde el personaje, un hombre maduro, reaparece

desde diferentes perspectivas mostrando su yo emocional, -~

por medio del cual juega con la experiencia y el conocimien

to del lector respecto a su entorno y a s{ mismo:

Mientras no hubo 1libro, nuestras vi-
das eran todo plel y manos; ahora que
lo habfa, las cuarteaduras y los ho-
yos empezaban a pulular por el depar
tamento, las nubes solamente eran nu
bes, el suelo, suelo, el sofi-cama a
pesar de que en realidad era sofé-
cama, se transformaba nada més en sg

£47.

En 1978, publica Lenin en el futbolsdonde incluye los

textos més representativos de sus vol(menes anteriores:

- 11 -



Cuando el tacto toma la palabra, Fuera del ring, Cruz y cuer-
nos, Tomando vuelo y demlds cuentos, y los que obtuvieron los

premios Casa de las Américas y La Palabra y el Hombre,

En toda la elaboracidn de estos cuentos, se percibe un -
lenguaje lleno de humor gque fabrica un juego literario, en --
donde 1o real, lo irreal y lo fantidstico se integran en tex--
tos, en los gque, a través de juegos de palabras, se efectia -
el proceso de escribir piezas en las que también tienen cabi-
da amplias posibilidades poéticas.

De lo anterior, se desprende lo valioso de este volumen,
y si ademds mencionamos que varios de sus textos crean un re-
flejo literario de la realidad polftica y est&n escritos con
el coraje por las repercuciones sociales del movimiento del -
68, nos encontramos con una crfitica hacia la sociedad y su --
cultura.

Amplia variedad temAtica que da cabi-
da a obreros sindicalizados, futbolis--
tas profesionales, aficionados al boxeo,
a los jévenes que "estudian" la realf--
dad nacional analizando a los cllsicos
del marxismo: un modus vivendi que res-
cata los detalles de la vida doméstica
y polftica de los hombres y mujeres que
suben al camidn, gue compran la leche
para sus hijos, que esperan el aguinal-
do, para ver si con eso s{, s{ la hacen,
porgque ya estédn hartos de tirar golpes
de ciegolO,

A pesar de las vertientes temiticas incluidas en este --
volumen, el tratamiento de ellas esti hecho con humor e iro--
nf{a que nos confronta con lo lidico que penetra 1los cuen--
tos, haciéndolos 4giles, y ellos nos devuelven en un juego su
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til 1o cotidiano de nuestra existencia.

Hay como la mirada de un investigador de lo social que
procesa temidticas para presentarnos tanto las relaciones hu-
manas como 1os objetos més insignificantes desde perspecti--
vas novedosas; as{ en Gente de la ciudad, publicado en 1986,
lo 1fidico da otro giro para presentar al individuo de esta
metrbépoli con caracterizaciones que rescatan lo humorf{stico
de los habitantes, que entre muros de concreto sostienen lu-
chas que a veces llegan a 10 cdmico para mantener o lograr -
un estatus social o econdmico. La forma en que Samperio impri
me lo lidico a esta realidad literaria, queda reflejada en
personajes que, teniendo varios afios de vida laboral, han --
adoptado hédbitos de los que se sostienen como marionetas, -
que se mueven con la finica finalidad de ocupar determinado -
espacio fisico, y a partir de esa posicibén, su bilisqueda de
valores intelectuales y humanos queda en un plano muy cues--
tionable., Sandro Cohen indica:

Hay textos en que clertos arquetipos cp
bran vida, como en los "Cuadros de cos~-

tumbres"radiofénicos de Carlos Illescas,
y revelan facetas de una sicologf{a social
que ni Samuel Ramos ni Octavio Paz han -
logrado explicar del todo satisfactoria-
mente. Para intentarlo, Samperio pide -
prestado tanto a Jorge Luis Borges como

a la Familia Burrén, porque los dos le
pertenecen por partes iguales 1,

El juego sutil en Gente de la ciudad est4 en varios as
pectos; uno de ellos es en el manejo erdtico que 1los persona
jes le dan a su cuerpo; asi,con la mujer "mamazota", "La Ger-
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trudis" y "La chile relleno". el narrador nos comunica con --
una mirada juguetona, lo que del erotismo en ellas capta; sin
embargo, esta percepcién en &1, lejos de ser superficial, ha
profundizado la sicologia del individuo y devuelve de esa agu
da observacién un producto en donde lo real y lo imaginario -
se han fundido, y aparténdose de la ironia mordaz del sarcas-
mo y la ridiculizacidn de lo satfirico ha quedado transformado
en lecturas breves, Agiles y divertidas. Leo E. Mendoza co-
menta:

Creo que una literatura madura comple
ta, es la que tiende hacia las dos zo-
nas de la existencia, la realista y 1la
imaginaria. México esti ya en ese mo--
mento desde hace mucho. Yo siempre he
buscado que estén ambas caras de la vi
dal?,

Otro aspecto en donde estd presente 1o lidico es en la -
mirada que Samperio dirige haclia otros individuos citadinost
los fildsofos, los oportunistas, los borrachos; todos ellos
estdn descritos con ese espiritu de broma que se alejd de la
denuncia social de los setentas, para presentarnos otra face
ta de la cultura del momento, desde la cual se exhibe 1o que
cierto individuo hace en su sociedad, y ya se muestra la con-
formidad y aceptacidén de 1o cotidiano de la existencia en --
ellos.

Cuaderno imaginario (1990) es un volumen en donde la in-

tencionalidad del escritor se apartd totalmente de impactar
con un testimonio de lo social. Persiste la temltica citadina,
pues Samperio es ante todo un cronista del Distrito Federal.
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Los muros de concreto, los postes, los cines han sido el en-
torno que é1 eligidé desde el principio para sus textos , pe
ro esta vez busca llegar desde los mismos elementos a otro -
plano del intelecto, y a través de un enlace de géneros y te
mas, juega con el pensamiento del receptor, con la finalidad
de que la carga l1Gdica lo involucre con esta ciudad, desde -
lo puramente literario.

Hay en esta alternanclia de prosas y cuen
tos, textos inofensivos y narraciones de
un alto nivel. En todos los casos el acen
to 1Gdico estd impreso. El autor juega -
con las palabras, las dota de un elemen-
to exacerbadamente imaginativo y aunque
no siempre consigue la misma intensidad,
logra un volumen de serena hermosura.

En lo cotidiano, todos combinamos nuestra realidad con
una vida imaginativa. Este volumen hilvana precisamente sue-
fio, realidad y fantasfa con urbanismo; al fabular procesa te
miticas sobre relaciones humanas y soclales en 1la ciudad., -
Juega con las palabras asociéndolas con ideas nuevas, pero -
en todo momento su trabajo consiste en ver "la escritura co-
mo el mis serio de los cuentos", segfin opina Vicente Quirar-
te.14

Al hablarnos de los acontecimientos de su entorno, Sam-
perio muestra una percepcidn basada en la experiencia y en -
el aprendizaje continuos. A través del epigrama, la metéfora,
el chiste y el palindroma, crea una realidad literaria, en -
donde cada texto parte de temas y objetos comunes, pero en -
donde se han recuperado las sensaclones de la infancia, y se de-
vuelve esa mirada infantil en textos sencillos pero trascen-
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dentes:

En Cuaderno imaginario el lenguaje es
muy noble. El coraje estd précticamente
diluido g los textos estln en favor del
placer.l:

El acento lidico quedd impreso en cada uno de los textos
de este volumen, jugéindose con la capacidad del lector para -
conocer con sonrisa y placer lo gue ocurre en esta ciudad. -
Alvaro Mutis describe esta caracteri{sca en Samperio cuando
sefiala:

Por una parte, tiene, como ninguno de
los narradores actuales de su pafs, -
el talento y la destreza agudfsima pa
ra retratar cliertos ambhientes, cier--
tas horas, ciertos personales de la -
vida urbhana de la capital.

Sin embargo, este libro se enriquece no sblo con los -~
hombres y mujeres gue habitan esta gran ciudad, sino que es-
tdn también los insectos y los insecticidas en "Cuento para
insecticida o el coledptero impertinente”, "La cochinilla",
etcétera. "Los tornillos" también encuentran su descripcidn
literaria, y desde luego los zapatos femeninos de diferentes
colores; en la mayor parte de los cuentos, la poetizacidn se
mezcla con la prosa, y con una buena dosis de humor se nos -
descubren prejuicios, convenciones, ilusiones y realidades de
esta sociedad urbana.

Laura Guillén califica: "Hibrido en cuanto a género pero
amparado en lo 1fidico como rasgo cohesionante"l?, Se refiere

as{ a Cuaderno imaginario, porgue los sesenta y ocho textos

que 10 integran, toman los mids variados temas, dando lugar
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a un hecho literario al gque podemos titular lo liidico en la
literatura.
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1.1 Miedo ambiente (1977): Los miedos miltiples y la agre
sién oculta en la experiencia diaria de 1os habitantes

de este Distrito Federal.

Miedo ambiente es uno de los primeros volflimenes de - -

cuentos publicado por Guillermo Samperio, Al igual que Le--
nin en el fltbhol,nos presenta, en la mayor parte de sus tex-
tos, cuadros realistas que proyectan las vivencias del escri
tor entre los afios 60 y 70.

En un primer nivel, é1 retrata la ciudad de México, pe
ro profundizando en la intencionalidad del texto, nos encon-
tramos a los prototipos de ciertos individuos gque se desen--
vuelven en esta vida urbana. Samperio imprime en ellos su -
percepcibén y desilusién de lo social y lo polfiticc, y en una
mezcla de humor y erotismo nos va descubriendo esos miedos -
gque se gestan en la vida urbana:

Y nos habla del miedo ambiente de la -~
ciudad de México. "Es una referencia a
los miedos mlltiples, no sblo al fisico
y el que representa la agresidén sexual,
sino también aquellos psicolbgicos, mo
rales, politicos y religiosos, porque
no es casual gue en la ciudad donde -
se gestan muy altos beneficios se en-
cuentran también las mids altas violen
cias y d?gradaciones visibles o encu-
biertas.

Reflejar literariamente esos miedos es uno de los pro-
pdsitos de este escritor; su logro esti en que con un fino -
sentido de humor retrata esa tendencia de ciertos individuos
defefios a darle importancia a un suceso intrascendente, tal
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vez en un afdn de ocultar el terror que genera confrontsrse
con una vida inGtiil:

Por fin, la enfermedad secreta de Ricar
do salid en primer lugar. Cuando Isabel
me contd de cual se trataba, no pude im
pedir, a pesar del tono de circunstan--
cias que asumfa Isabel, una sonora car-
cajada.

La cultura mexicana actual contiene frecuentemente esa
vertiente de desilusién que surge desde la relacibén en pareja
y trasciende a la sociedad, Samperio da cuerpo literario a --
esa vivencia en "El departamentito del tiempo"; aquf la muje:
de Arturo Gonzflez, en una aparente crisis de angustia por 1la
tardanza del esposo, da salida a toda la frustracibn que ha -
representado su vida matrimonial:

++s+ pero eran tres horas extrafias,

las tres horas més largas de su vida

y las tres horas mAs cortas y doloro

sas porgque en tres horas habfa resu-

mido, entre recuerdos y niimeros, a -

base de instanténeas, treinta afios -

de ella y Arturo Gonzdlez.3

Asimismo, este cuento nos descubre una gran agresidn,

pues bajo la fachada de naturalidad, en ciertos instantes de
la vida, emergen esos extremos de agresidn que llegan al ase-
sinato, y todo como producto de la soledad en que nos sume la
vida urbana.

Aquf, en este Distrito Federal, se pueden pasar veinte
o treinta afios de 1a vida sin ser tomados en cuenta.

En el cuento de referencia, encontramos otro valor lite-
rario y es el que Samperio nos hace entrega de uno de muchos
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hechos de nota roja, pero el énfasis no estd puesto en el agc
to, sino en el individuo; es decir, lo relevante de esas 1{-
neas no es el asesinato, sino el yo interno de dos seres que
después de treinta afios de casados han vivido totalmente en

aislamiento y soledad, y de esta manera se suman a los millo
nes de seres an6nimos gque pueblan la sociedad urbana, en don
de la soledad, la angustia y el resentimiento se ocultan ba-
jo los diversos disfraces que la comercializacidén ofrece. Al

respecto, indica Samperio.4

Los rostros de 1la ciudad son miiti-
ples y sus lenguajes también se enarbo-
lan desde esas diferencias: por all{ he
querido incorporar esta multiplicidad
a mis historias y forjar, a través de -
los cuentos y las prosas, una gufa roji
sensible del espiritu citadino, pasando
por las duras realidades y por las ima-
ginarias y fantdsticas. Su claridad y -
su misterio,

La segunda parte de este volumen estd integrada por --
"Aqu{ CGeorgina", “"Venir al mundo", "Una noche de noticias"
y "Otra casa". Con un corte de denuncia social, nos presen--
tan otro eje de este caos citadino: 1a corrupcién politica,
que desde los textos genera otro tipo de agresidn y de miedo.
Por la linea temdtica utilizada y ademés por haher sido antg
logados nuevamente en Lenin en el futbol, serdn objeto de --
anflisis en dicho texto.

La tercera parte de este volumen estd integrada por:
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"Estoy buscando la rendija de la puerta", "Monblogo del - -
cuentista que se enoja", "Los zapatos de la princesa" y - --
"Bodegdn"; estos textos comparten la caracteristica de hacer
un reflejo de la interioridad de un individuo que ha incorpg
rado a su experiencia diaria el miedo, 1la agresién y todas -
las emociones que se originan en esta gran ciudad y que re--
sultan en una permanente inseguridad. Juan José Reyes hace -
la critica idébnea de esta seccién:
No es la ciudad el gran escenario o -

el gran personaje. Lo que le importa al

autor es mirar los cuerpos y las actitu

des de los que la habitan, los pequefios

gestos de personajes que vendrén a habi

tar esta literatura que poco a poco y -

con seguridad se ha ido alejando de una

suerte de inmediatismo social para, de-

cantada entrar a los territorios de lo

fantdstico, lo erdtico y casi siempre -
1o humori{stico.

Estos cinco relatos se apartaron totalmente de la denun
cia social, la actitud polftica que se vislumbra en laos - --
textos anteriores cedié su lugar a una escritura lddica y la
temdtica gira alrededor de la vida emocional de cierto - --
adulto. El contexto social es Gnicamente un marco de refe- -
rencia que resalta la interioridad de un individuo, en - ~-
quien el movimiento del 68 dejé una huella,

Los deseos, las frustraciones y todas las contradiccio-
nes internas hilvanan tramas que constituyen el motor de 1la
existencia humana y literariamente se proyectan en estos --
textos.
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Otra caracterfstica comiin de estos cuentos es lo 1lflidico
con el que se entrelaza la realidad con la fantasia para mos-
trar el pensamiento del narrador, a través del cual proyecta
sus experiencias citadinas.

Si hay alguna crftica inmersa en estos textos, estd diri
gida hacia la cultura y hacia la sociedad y registra sus mo--
mentos en la década de los 70.

"Estoy buscando la rendija de la puerta" conecta lo humg
ri{stico con lo dramdtico, para reflejar la ruptura de una re-
laciédn amorosa que va ma&s all4 de la separacidn de una pareja
y trasciende los mbdviles externos generados en la sociedad de
ese momento y que terminan por mostrar la fragilidad de conve
nios tan antiguos y tan institucionales como 1o es el matrimo
nio en ese momento. Con gran sutilidad, Samperio aborda la po
sicidn de la mujer de dicha década, quien al sentirse econbémi
ca e intelectualmente mds segura, se convierte en un indivi--
duo m&s independiente.

En “"Mondlogo del cuentista que se enoja", ya no se defi-
ne la causa de tensidn externa que agrede al personaje, pues
es un relato en primera persona que nos devuelve literariamen
te la salida de las emociones del narrador-escritor.

La introspeccidén efectuada por el cuentista utiliza 1Gdi-
camente 1os recursos literarios para manifestar su pensamien
to:



Mire usted, la cosa es que ponerse a €S
cribir enojado complica la vida y com-
promete lo que algunos llaman la respon
sabilidad. Ahorita mismo, aunque no me
lo crea, més arriba de estas palabras,
a dos cuartillas de distancia, hay un -
cuento acumulando rabia, y es seguro --
que selecciona los mejores adjetivos -
alfiler para pincharme el rostro no 56—
lo por la discontinuidad de que es obje
to, sino por el abandono, el vacio y el
fr{o, creadns entre las presentes pala-
bras y é1.

En "Los zapatos de la princesa",: localizamos un malestar
que proviene de un erotismo contenido; aquf es importante se-
fialar que aungue Samperio, en este volumen, nos muestra diver
sas fuentes de agresién que se gestan en la ciudad, en el ma-
nejo de sus personajes, ninguna de ellas se refiere a una se-
xualidad reprimida; por el contrario, la violencia de la ciu-
dad y la agresidén que ésta genera, encuentran salidas sanas
via el erotismo.

Después que se ha ido, cuando mamé pien
sa que me ha hecho el gran favor de sus
titulr al valium, me pongo a gimotear -
otro poco y no puedo dormir porque mi -
deseo inconfesado corre y sube, juguete
ando, por la plerna -ahora estd bien --
despierto y no tiene miedo-, se entre--
tiene tocando un bonito son con el fémur,
sigue por vientre hasta es6fago, y aun-
que el tunel es muy apretado, el duende
s: mege Y se encuclilla sobre mi manza-
nita.

Tanto en el texto anterior como en "Bodegbn", la fanta-
sfa y el recuerdo le han ganado el terreno al realismo de -
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los textos anteriores; en todos ellos, pese a su diversidad,
el nivel de calidad se mantiene; sin embargo, en estos {1ti-
mos la agresidn proveniente de un sistema polftico-social ya
no aparece como un algo lesionante, sino mds bien integrada
a la conformacidn emocional del individuo:

¢Quién puede afirmar tan categéricamgn-
te que tu museo interior no es, quien -
sabe de qué desgraciada manera, la in--
tromisidén del museo ciudad, del museo -
calles, del museo casa, Yy que todo lo -
que se mueve puede, en el fondo, estar

suspendido, solamente esperando el zar-
pazo de la muerte"

El fragmento anterior corresponde a "El1 bodegdn", un re
lato en segunda persona en el que encontramos un realismo -
subjetivo, es decir, el entorno descrito desde los sentimien
tos. Parece una aventura donde el personaje protagonista es -
el pensamiento, el que analiza, decide, y el cuerpo, como un -
tercero, sblo obedece. Para el personaje-pensamiento, este
Distrito Federal, con sus calles, sus automdviles, sus cines
y su mGsica, es un museo, donde la mente humana atisba, rela
clona y acepta: "Que buscaste en las calles del Distrito Fe-
deral otras vidas-mirlo para agregarlas a tu Museo de obje--
tos multisimbélicos"j

Es muy importante sefialar que la tercera parte de este
volumen muestra un proceso de madurez literaria en Guillermo

Samperio. Al referirse a é1, Nedda G, de Anhalt opina:

Es necesario seflalar gue es justamente
ah{, en la articulacidn eminentemente

critica de sus cuentos, que correspon-
den a la tercera parte de este libro,



donde su_autor emerge como un verdadero
campedn,

Sin embargo, la organizacidn de los cuentos en este vo-
lumen no atendié a un orden cronolbgico, pues parece que las
dos primeras partes tuvieran que ver con un momento de apre-
ciacién socio-politica en la vida del narrador y que la ter-
cera parte se inclinara a la proyeccién del pensamiento; pe-
ro en todo el libro se captan esos miedos miltiples y esa -
agresibn gestados en la experiencia diaria de los habitantes
de este Distrito Federal.
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1.2 Lenin en el futhol: el trazo critico y autocritico ha--
cia el reflejo literario de la cultura del momento.

Este volumen contiene algunos de los cuentos mis nota-
bles que los publicados con anterioridad; en ellos persisten
la ironfa y el humor, y. agrupadas estas piezas breves, en
siete capftulos nos muestran el esquema de la cultura del mo-
mento. La denuncia social de la primera parte de los textos
cede paso al testimonio literario de la sociedad mirada frfa-
mente.

Cuando Guillermo Samperio se refiere a este volumen indi
ca: "Yo creo que en Lenin en el futbel, como un embudo, se -

encuentra la cultura del momento.!
El primer texto da nombre al conjunto; en éste, el na--

rrador se sitlla dentro de! yo de un futbolista y en una na--

rracién, en primera persona, nos permite ver lo que sucede -
fuera del estadio. Hay un sentido crftico de las organizacio

nes deportivas, por la injusticia laboral generada en ellas,

que cobra fuerza expresiva como denuncia social:

Luego, después que has pasado afios en -
las reservas esperando que alguno se --
lastime, que vendan a fulano, tienes --
que jugar contra el equipo de tus amo--
res y quisieras dejar pasar uno que otro
baldén para que ganara tu equipo, pero -
no se puede, tu raya y tu puesto se po-
nen en juego, ademads de que siempre hay
dos porteros detrds de ti esperando que
falles, que envejezcas, para sustituir-
te.,

Asimismo, "Desnuda" y "Aqu!{ Georgina" son otros de los
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cuentos que muestran a un narrardrr atrapado en un momento -
social de injusticia; &1 ha tomado una posicidn politica
que lo lleva a la denuncia:

Asi que decidié que aquellos tres hom-

hres no platicaban, que auhque se for-

maran algunas frases en el interior del

carro no eran mas que ruidos, confusign,
violencia, incomunicacién compartida.

El valor estd en el manejo del tema; se involucra a --
una pareja en una relacidn amorosa que la sitla por encima
de las consecuencias de una posicién politica contraria al
régimen. Es importante destacar las caracteristicas de com-
portamiento del perseguidor, quien, bajo diferentes miscaras
de autoridad juridica, es un ser atrapado en la violencia, -
actitud que manifiesta mediante una carga de agresividad, -
que denota su incapacidad para autodeterminarse.

Por su parte, "Una noche de hoticiaéomUestra la misma
temdtica. Desde la perspectiva de la familia del revolucio-
nario se transmite la angustia de ver a un ser querido en -
problemas. Los elementos de esta trama son tomados de los
hdhitos comunes de la vida citadina; éstos dotan a la his-
toria de un gran realismo:

Fuera de la casa hay una camioneta y un
carro esperando y ahorita, mientras papé
duerme definitivamente, Jacobo Zabludovs
Xy informa del primer dfa de huelga de -
hambre de los de Spicer y Bernardo apare
ce en primera fila.4

Es importante sefialar que el movimiento de 1968 marcd

la produccidbn literaria de varios escritores, entre ellos

Guillermo Samperio:
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Golpeado e interrogado. Experiencia op
tenida durante los acontecimientos del
2 de octubre. Un factor social que dice
"me orillaron a la palabra'.

La experiencia diaria del escritor en ese momento histb-
rico quedé reflejada en estos primeros relatos de corte so- -
cial; sin embargo, hay momentos emocionales de {ndole fami- -
liar que son determinantes para el narrador,y éstos se inser-
tan en "Otra casa", en donde la temidtica predominante esté re
ferida a la compaflera y a la hija:

Esta tarde gquiero meterle el abrelatas

a mis palabras, abrir de cuajo esta vi-
da que cargo hace tantos afios, y todo -
para descubrir detris de mis frases esa

otra manera de seguir viviendo, de so--
brevivir, de morir.6

El coraje por la injusticia social reaparece en varios -
de los textos que conforman este volumen. Este, en algunos
caso0s8, ©s un marco para mostrar otros aspectos mis profundos.
Como se indica en el pérrafo anterior, predomina la relacién
amorosa de la pareja, as! como las ilusiones y expectativas
derivadas de la misma:

Porque entiende que desatarse las agu-
jetas y quitarse los calcetines son ag
tos que nos respaldan, son millones de
insignificantes actos que nos confor--
man, que nos muestran el mapa mundi de
nuestras vidas, de una Georgina, de -
una pequefia Carla_y hasta de un José -
Luis ageorginado.

Este mismo texto muestra a un narrador que se sorprende
atrapado en un momento social y politico del que estid dando
un testimonio literario. El camino que en su vida ha reco- -
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rrido en lo intelectual, en lo afectivo y lo social consti-
tuye su propio mapa mundi que aparece como un relato de -
corte autobiogréfico:

Y es ah{ -t me entiendes, ¢verdad? en
todos esos particulares mapas mundi, -
que descubres que los espafioles fusila
dos ~que no se olvide la masacre de -
Chile~-, los andnimos de repente famo--
sos vascos dejaron la cruda clandesti-
nidad para entrar a sus muertes, descu
bres que ellos se fumaban su cigarro a
pesar del dolor de la espalda, que se
quitaban la camisa para dormir y para -
hacer el amor, quiero decir que muy se
guramente se lavaban las manos antes -
de comer y, quiz& cuando le rohaban el
tiempo al combate, escribfan frescas -
palabras para sus parejas.

La experiencia personal de Samperio en su participacién
como activista quedbd reflejada en los primeros textos de -~ -
Lenin en el futbol:; al respecto, &1 comenta:

Creo que aquf hay un factor social que
me inciiné hacia la escritura y que fue
precisamente el movimiento estudiantil
de 1968, en el que participé como acti-
vista préctico y por el cual fui detenj
do durante diez dfas. Golpeado e inte--
rrogado, mi familia me encontrd y me sa
cb de una cdrcel que se llamaba "La va-
quita", que entonces estaba, no se si -
todavia, dedicada a prostitutas y homo-
sexuales.

En la segunda parte, la denuncia social va cediendo pa-
so al retrato sicolbgico. Los estfmulos sociales disminuyen
en favor de textos que nos darén la conformacidén emocional
de una personalidad; pero el reflejo literario de la cultu-
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ra del momento prevalece en el fondo: "Estoy buscando la --
rendija de la puerta", "Monb6logo del cuentista gque se enocja",
"Los zapatos de la princesa" y “Bodegdn", nos muestran una
asociacién de ideas donde el narrador deja constancia ho sb-
1o de su vida intelectual y social, sino también de un lugar
importante para su vida afectiva. Estos textos tuvieron su -
anilisis en Miedo ambiente y queda por agregar que en ellos
Samperio transmite las sensaciones emotivas de un individuo

en una etapa importante en su vida, pues de acuerdo con el
primer relato, la publicacidén de su segundo libro coincide -
con la terminacidn de la relacidn con su pareja. Puede adivi
narse que la gestacidén de &1 incidid en la ruptura, y el con
texto social sblo es un marco de referencia.

La tercera seccién del libro estd integrada por tres --
cuentos de corte muy interesante; en apariencia la l{nea te-
mtica es la misma: la narracién de la vida laboral en una -
fébrica. A pesar de que las tres historias comparten el mis-
mo espacio fisico, cada una nos transmite una posicién social,
intelectual y econdmica diferente. En los tres hay un testi--
monio social, pero éste ya no se maneja con el coraje de los
primeros, sino mls bien con cierto humor e ironfa.

El primerc es una constancia del contexto econdmico y -
social en que viven los obreros; incluye la denuncia y el --
cuadro familiar; a través de un lenguaje cologuial, se mane-
ja la situacidn del obrero y en los detalles de su vida se -
percibe un nacionalismo reflejado en el gusto por cierta mi-
sica, clertas bebidas, etc; hay una proyeccién literaria de
cierta cultura,
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Ya nos acabamos el Bacard! Oro, pero
el Blanco no sabe del todo mal. E}
mal sabor lo llevamos por dentro.10

"Relatico" y "Se vale de todo" nos dan la conformacién -
emocional de un profesionista de clase media y del patrdn, --
respectivamente; en ambos, hay un testimonio de cémo se vive
en las diferentes clases sociales; junto con "Medianoche",
nos presentan las diferentes perspectivas derivadas del acon-
tecimiento trégico del primer texto, que incluso pasa inadver
tido para 1a clase social mis favorecida.

La cuarta parte, integrada por "Yurécuaro", "Censura" y
"Cualquier dfa sébado", se aleja por completo de la denuncia
para hacernos refr un poco: "Hay una blisqueda de lo mds extra
fia de la solucibdn gramaticai".ll

"Cualquier dfa sfbado" es una introyeccién personal que
permite el retrato de un medio rural, caracterfstica que 1o -
hace diferente, pues la mayor parte de los textos de Samperio
son cuentos urbanos.

"La cuestibn de los engranes", "La primavera aln no ter-
mina" y "Fuera del ring", son de ese tipo, con los que Gui- -
llermo Samperio se acerca a 1o realista y a lo polf{tico pero
con una sonrisa. Integran estos tres textos 1la quinta seccidn.
"La cuestidén de los engranes" nos muestra un momento emocio--
nal en que el recuerdo de la gente del 68 cobra vida litera--
ria:

Y no cree usted, compafiero delegado por
Chihuahua. que aunque todo esto le resul-
ta idealista, nos muestra los engranes y
engranitos de tanta gente rebelde, luchan

do entre la marihuana y la burocracia en
la educacién, luchando entre tantos - --
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binomios que andan en boga en -—
los pafses capitalistas y en algunos sg
clalistas. *~

Hay una actitud autocritica en la forma de asumir

una posicién polftica vista ya desde lejos; los militantes
de izquierda son seres humanos con problemas personales muy
independientes de los que les plantea el contexto social, y
esta caracterf{stica hace tque los relatos se apegaran a una ver-
dad que se aleja de la aplicacién de calificativos heroicos,
para mostrar una auténtica condicidn humana.

Ya con un cierto desencanto por el socialismo, se pre-
senta "La primavera afin no termina":

Ahora, en mi Gltima mafiana de trabajo, -
he visto en compafifa del compafiero v.v.
M&rtov a un jovencito al que, desgracia-
damente, también le falta una pierna, peg
ro que es cient{fico y tiene mucha expe-
riencia en la conservacién de momias. Lo
de la pierna se lo noté a pesar del apa-
rato, porque camina igual que yo.

En “"fuera del ring" aparece nuevamente la preocupacidn
social de Guillermo Samperio: este texto no estid determina-
do por lo polftico:; al igual que el cuento "Lenin en el fut-
bol, el tema gira alrededor de la injusticia econémica que
prevalece en las organizaciones deportivas. La corrupcién --
que empobrece al deportista y el enriquecimiento de quien -

lo maneja son los mbéviles.

Como en "Aquf Georgina", Samperio es
muchas veces realista, inmediatamen-
te. Lo es en su primer cuento sufi-
cientemente conocido “"Fuera del ring",
en el que la violencia social, ya -
es vista con una sonrisa. El final de
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este cuento breve parece ser una antimo
raleja, dentro del mundo de corrupcibn
del bhoxeo.

Es importante hacer notar que “Fuera del ring" fue el -
primer cuento publicado por Samperio en 1977 y se incluybé -
posteriormente en el presente volumen.

La tercera secc16n est& integrada por “Después de la puer
ta", “Noble corazén" y “Si viene o se va",en ella hay un corte
total con los motivos polfiticos, sociales y econdmicos., En es-
te grupo 1a cultura del momento esti referida a un escri--
tor-narrador, cuyas vivencias encuentran una proyeccidn lite-
rariaj “Después de la puerta" contiene elementos que lo hacen
aparecer como un poema para mostrar la interioridad del escri

tori
Lebdn no podfa escribir un relato sin ca
lles enigméticas, a pesar de que ningu-
no de los personajes caminara por ellas.
Lebén insistia en que una literatura sin
calles solitarias era una literatura -
que falseaba la vida de los personajes. !5

Silvia Molina, al referirse a la caracterizacidn del - -
amor en la literatura de Samperio, indica:

De allfl que el amor en Samperio se vuel
va fundamentalmente el amor a la escri-
tura, a la expresidn viva, al lenguaje
que se cocina y se sazona con los ingre
dientes que otros han usado pero que -
mezcla de diferente manera, con un --
gusto-estilo personal, {ntimo.16

Pero la creacidén de Samperio, aun en el nivel de la inte-
riorizacidn, estd mostrando la actitud del escritor frente a -
su medio y que a través del oficio literario refleja los con-
flictos y la cultura del pafs que habita.
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El erotismo reaparece en "Cuando el tacto toma la pa-
labra"; haciendo juego con el lenguaje, se manifiesta en -
unos pies. Sensaciones como mirada y tacto se enlazan para -
describir el disfrutu con la presencia femenina, y las emo-
ciones derivadas de él se verbalizan perfilando un ero--
tismo gque toma la palabra:

Daba la impresibén de estar un poco inde
fenso, motivo que despertd en la mano
ciertas ansias, hasta que un arritmico
temblor la invadibd. La mano, con sus de
dos nerviosos, optd por acariciar los -
dos montesitos que formaba'el tobillo.lB

Los otros textos que conforman la Gltima parte de este
volumen se apartan totalmente de la literatura realista para
presentarnos una serie de metéforas, en donde objetos tan -
simples como cajas de cerillos y lechugas se mezclan con ily
siones, y en un juego literario se entrelaza la realidad con
la fantasfa , llevando al lector de 1o irreal a lo real y vi-
ceversa. Al respecto;Silvia Molina expresa:

Una especie de silogismo verbal que se
plantea con el objeto de demostrar en
el juego de palabras todo 1o contrario,
para acentuar el sinsentido, porque -
puede ser que los personajes sean rea-
les o una conjuncibdn de lo irreal con
la realidad, o con una dualidad en 1la
que de momento existen y luego dejan

de existir donde no se existe y exis-
tan en los propios textos del autor.l!9

Las lineas de "Al abrir las puertas", "Datos bioldgicos",
"Carta de una ilusién pedante", “"Attandar Anapu Garcfa" y
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"Tomando vuelo" son &giles y juegan con el erotismo y la fan-
tas{a, pero a diferencia de los primeros cuentos de este volu
men, no son una proyeccidén de la realidad cultural del contex
to, sino que finicamente reflejan una creativa imaginacién que
integra varios recursos literarios para entregarnos textos -
que contienen una sonrisa irdnica y una mirada suspicaz hacia
los prejuicios sociales particularmente en 1o que se refiere

al erotismo.

Sabfamos que hacer el amor estaba sosteg
nido en sofismas irrefutables. Pensar

que la moral es un cachivache cuasimodo
que las tfas usan para disimular la me-
nopausia. Aceptamos los alambres de plas
como guardianes de la moralidad.20

La sexualidad en los cinco Gltimos cuentos de este volu-
men es manejada sarcésticamente.
A pesar de la variedad temitica que conforma Lenin en el
futbol, la mayor parte de los textos hace un inventario criti
co del momento cultural en que se gestaron:

La actitud pol{tica que se vislumbra en
aquellos cuentos es critica y autocr{ti
ca y eso fue 1o que tal vez hizo que --
esos relatos no se quedaran como una -
simple estampa del momento, Por lo menos.
eso es 10 que quiero creer.?

El reqgistro que Samperio efectud de la vida en la ciudad
de México en los afios 70, quéda corporizado en estudiantes de
izquierda que leen a Marx, en obreros explotados, futbolistas
y boxeadores defraudados en lo econdmico, lo deportivo y 1lo
moral. También el escritor se encuertra en las narraciones y
este collage de figuras urbanas integran el registro anecdb-

tico y la estampa nacional de aquella década.
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1.3 Cuaderno imaginario: 1a evoluciédn de un escritor hacia
la transparencia en sus textos.

Sesenta y ocho textos integran este volumen, en el gue
se nos transporta de la realidad a la fantasfa, utilizando
como puente descripciones de gran calidad, en las que obje-
tos tan comunes como los zapatos cobran vida literaria y nos
muestran estaciones del afio, caracteristicas fi{sicas, esta-
dos de &nimo y rasgos de la personalidad de mujeres que los
portan. Es como si Samperio hubjera decidido retratar sico-
l6gica y socialmente a las mujeres que han cruzado por su -
vida y a las que hubiese descubierto a través de los zapa--
tos. Vicente Quirarte opina al respecto:

Cuaderno imaginario es una especie de libro

tregua, de libro puente, de libro de recreo.
No es el Samperio exigente que obliga al lec
tor a desentrafiar sus arabescos y laberin- -
tos, sino un Samperio transparente, con los

sentidos alerta...

En la misma resefla Quirarte opina que esta etapa de ~--
transparencia marca una evolucibdn en la escritura de Sampe~
rios Desde nuestro punto de vista en esta transicién gueda
plasmada la formacibén ya madura gque en lo cultural, 10 in--
telectual y lo artistico ha adquirido dicho escritor.

Desde el primer cuento, "Rocfo baila", se nos introdu-
ce a un mundo en el gque se funde la realidad con la fanta--
sfa,para mostrarnos una gran belleza literaria en la des- -
cripcibn del movimiento:

Rocio baila en el borde de esta noche,
sus muslos morenos penetran y abando-
nan la penumbra, en momentos son parte
de la oscuridad y la traicionan luego
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para ser ellos la noche misma, las fir-
mes y ligeras piernas de la noche.?

M&s adelante, en "Te amo", encontramos nuevamente esa
proyeccién del movimiento; aquf la capacidad del ser huma-
no en su funcidén de escritor hace una reminiscencia de su
adolescencia para describir a una mujer que se aleja, dén
dole un manejo literario muy particular, en el que, con una
aparente simplicidad, se nos devuelve una imagen visual de
gran belleza:

Agil, la mujer linda se perdib tras una
puerta roja de madera y el muchacho se

quedbé con esa imagen reververéndole el

cuerpo como si una bella y justa foto-

graff{a se grabara en su piel.

Marchd hacia su casa creando un camino

nuevo para andar por_una ciudad noctur

na recién inventada.

La sensualidad tiene un lugar muy importante en la ma-
yor parte de estos textos y con matices de un erotismo en--
tre divertido vy ligero toca temas tan trascendentes como
1a vida que en "Agua" se trata as{:

Esa mujer que todos queremos es una - -
leyenda, es un suefio, es la vida.

La aparente simplicidad de estos textos,que 1los hace
tan accesibles al lector, tiene que ver con una trayecto- -
ria de trabajo del escritor en la que se conforman tanto la
manera de ver la vida, como la capacidad profesional para
reflejarla; el propio escritor lo refiere asf{:

La creacién o la manifestacidén artisti-
ca comienza antes de que se materialice,
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de tal suerte que a veces se desta al
margen de la voluntad artistica, por -
ello vienen épocas de silencio, o de -
falta de expresién, y otras de intensa
actividad creadora.

Hay un tema que parece obsesionar al escritor y que en

este volumen encuentra lugar en gran parte de los textos, Yy

es la
habla
tal",
tacdn

sensualidad que Samperio describe cuando - --
de los ples de una mujer linda. "Domind", "Estaciébn fa
"Zapatos rojos", "Los zapatos amarillos", "Zapatos de

grises", etcétera, son textos que juegan con la imagi-

nacién del lector para dejar la impresién de que los zapatos

retratan a la mujer y que el color nos habla de ella:

Los zapatos amarillos son un cascabel
sin sonido, pero son los zapatos mis
semejantes de una cancién. Los zapa--
tos de tacdn amarillos siempre llevan
una mujer festiva.b

Vicente Quirarte se refiere as{ a la fascinavibn por -

dicho tema:

Los zapatos que invaden el libro a ma
nera de islas entre el mar de textos,
son hermanos de la greguerfa ramoniana.
Son retratos de mujeres aunque la desg
cripciébn no aparezca. Son fetiches --
enamorados de los seres.

La obsesién literaria de Samperio por los zapatos de - -

una mujer impregnd Cuaderno imaginario de piezas breves de
gran colorido; en ellas los zapatos grises llevan a una mujer
serena, los zapatos rojos son para la ballarina, y asf sucesi
vamente, en relatos breves, cada color nos muestra una perso-
nalidad.

- 43 -



Samperio da la apariencia de iniciar el relato litera--
rio de la nada, parte de lo sencillo, llega a lo complejo y
lo hace aparecer sencillo nuevamente. Tiene la cualidad de
tomar elementos comunes y a partir de ellos nos descubre emg
ciones profundas:

En cudntos pedazos se quebrd mi vida in-
divisible al caerse el espejo?8

Nuevamente un objeto comiin como el espejo toma otro 1lu-
gar:

Estaba enamorado de su piel blanca y de
las venas que se traslucfan tenues como
si un espsjo limpio empezara a decir su
historia.

Como puede verse en la mayor parte de los textos referi
dos, el amor erdtico es una de las lineas temdticas recurren
tes del escritor. La mujer aparece muy admirada por é&l, pero
el amor desde sus escritos se expresa de manera condicionan-

te:

No me mires con ese rostro tefitdo por -
el desconsuelo porque vas a darme 14sti
ma y todavia no he aprendido a amar de
esa manera.

El escritor decidié que los objetos mids comunes tuvie-
ran lugar en la expresién del amor, y los organizd de tal -~
forma que el lector aquf{ tiene acceso a una literatura - -
sencilla pero de profunda significacibn; las sdbanas, las ca
mas, los espejos, en fin, la mayor parte de los objetos comu
nes, encierran un erotismo que Samperio percibe y refleja
as{:

La cama es un mar perfecto. El oleaje
de las sdbanas me lleva sensualmente
y navego en el vértigo.ll
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La sensualidad encuentra milltiples objetos para ser re-
presentada. LO sorprendente es que las comparaciones entre ob-
jetos y sentimientos son tan claras para el lector, que le cay
san la impresién de haber estado siempre a la vista, es como -
si hubiesen simbolizado siempre determinados sentimientos. De
esta manera, el trabajo del escritor al dotar de un enfoque -
tan natural, lleva el riesgo de que el lector disfrute de una
lectura amena, sin preguntarse por el grado de dificultad y -
je experiencia profesional que requirid su creacibn. Al res--
pecto Juan Domingo Arguelles indica:

Cuaderno imaginario es un paseo leve,
un  1tinerario caprichoso en donde de - -

pronto algunas imlgenes cotidianas nos -
asaltan con un aspecto nuevo, inusitado.
Repentinamente los objetos adquieren es-
piritu y autonomfa.l?

"Wiaje y sol" es un texto muy breve que nos sitfia en va-
rios espacios fisicos para otorgar al erotismo un enfoque nue-
voi

$é que vengo del pozo, del remolino, -
del sbtano de los viajes nocturnos, por-
que el esplendor de tu hombro y sus luna
res aparece alll, arriba, en el centro,
como un sol amigable, sereno, cercano ~-
desde la clispide de si mismo, silencioso
astro sensual que expande su presencia -
de ensuefios y no vigila las transmisio--
nes luminicas que develan con franqueza
la recémara.

Sin embargo, no es el erotismo el {inico mdvil de este 1i-
bro, aparece, s{, e impregna muchos de los textos, pero en - -
otros de ellos hay un lugar para otra realidad literaria, don-
de objetos tan sencillos como los insectos surgen de la coti--
dianidad: La cochinilla es una municién con patas 14
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Hay una mirada de nifio en este escritor capaz de sorpren
derse y sorprendernos ante seres tan pequefios como los insec-
tos. Su observacidn aguda capta imdgenes nuevas en elementos
que siempre han estado presentes:

A medida que la gente se va haciendo -~
vieja se olvida de las lombrices. Las -
lombrices siempre estén esperando a los
nifios.
LLas moscas también encuentran su espacio en los relatos;
el escritor parte de sus movimientos para llevarnos a una bur
la de lo social:

A 1o largo y a lo ancho de la mesa las
miradas se encontraban puestas sobre -
la mosca, la que de pronto removid las
alas al descuido y fricciond las patas
delanteras preparindose a morder la ma
no de Doila Genoveva, quien con plena -
frialdad aunque pilida dejé estitica ~
la siniestra y retuvo el grito que 1lu-
chaba por explotar en su amplio pecho.

La ironfa, la satirizacién y lo 1Gdico esti&n presentes -
en algunos de estos textos; el empleo es tan suave gue se fun
de con la narracién seria, dindole un enfoque muy particular:
tal es el caso de "La loma Margarita", donde la expresibén - -
‘tomate cateado', utilizada varias veces, propone miltiples -~
sugerencias que al parecer llevan a una reflexién 10Gdica so--
bre el erotismo.

Otro objeto muy comiin se proyecta literariamente en - -
"Tornillos". La transparencia con que fue elaborado parece que
se reallzd como un cuento infantil, pero la construccidén de --
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las ideas para poder llegar al intelecto del lector requie-
ren de &1 una mentalidad adultay una fantasfa que le permi-
tandisfrutar a través del texto de "el tornillo ateo que -~

piensa que se enrcscd é1 mismon.17

Digamos aquf que el acierto artfstico estuvo més en 1la
eleccidédn del tema, que en el manejo literario que del mismo
se hizo.

Lo citadino de "Tornillos" reaparece en “"Tragafuego", -
pero en este Gltimo nos encontramos con un cuadro realista
que nos muestra uno de tantos rostros de la ciudad; esta - -
vez no hay una denuncia social en &1, (nicamente percibimos
un esquema de vida generado en nuestra cultura actual. - -
Mary Carmen S&nchez Ambriz indica:

Guillermo Samperio se plantea la necesi-
dad de buscar nuestra identidad, de - -
echar una mirada atrds y descubrir lo 4-
rabe que poseemos, la energifa espiritual
de nuestras culturas indigenas y desde -
luego la tradicién ibérica.

Nuevamente la ciudad, marco de referencia de "Tragafue
go", "Tornillos" y "La luna de Copilco", reaparece peroc en
un esquema que deriva hacia lo humor{stico en "La difusién

de los amigos", un cuento que va de lo divertido a l1la angus-
tia de sobrellevar una situacién incémoda por 1a presién socialt

Todos nos miribamos de manera cémplice,
haciendo muecas de cortar al pelédn, pe-
ro como sucede en un grupo desconcerta-
do, la diversidad de proposiciones tien
de a anularse provocando una embarazosa
inmobilidad, tics nerviosos, cuchicheos,
torpezas...
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Este cuento cae en la satirizaciédn de un momento en el
que cualquier grupo de gente de la ciudad se sitlia y nos --
presenta la formacidn social e intelectual del escritor a -
través de divertidos pArrafos. Lucrecia Virginia Molina al
referirse al volumen lo expresa asf{:

Este libro representa la formacién cultu
ral que ha adquirido el escritor, a tra-
vés de la influencia de una sociedad co-
mo la nuestra, que encierra miltiples -
suefios y realidades.

Es importante destacar que l1a sencillez de los textos
se logrd usando como base un lenguaje cotidiano, cristali-
no que da por resultado cuentos autobiogr&ficos, epigrama-
cuentos,met4foras, anécdotas que integran este volumen con
un concepto de unidad muy particular:

El escritor sostiene que la unidad de
Cuaderno imaginario reside "en que sin
importar el género de que se trate e
incluso mezcléndolos (un epigrama-cuen
to, por ejemplo), provoquen una unidad
de sensaciébén visual dirigida, mis que

al entendimiento, al nivel del congci-
miento sensible, el preconceptual. 1

La fantasfa de Samperio manifiestez Un uso  eficaz en
textos como "El1 poeta delffn", "Narciso nocturno", "Trenca-
maledn", y en general, la mayor parte de este volumen no --
muestra un limite entre la realidad y la fantasfa. Vicente
Quirarte indica:

De tal modo, sus objetos tangibles -

tienen siempre calidad de vara migi-

ca: toda alfombra es voladora, todo

zapato de tacdn de mujer linda es un

organismo vivo, todo espacio urbano
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se encuentra en la Replblica de la Fan--
tasfa.?2?

Los textos de este volumen, que Samperio tituld "Trashu
mante", numerados del primero al quinto, proporcionan una --
idea de la serie de posibilidades con que el escritor emplea
una palabra, donde a partir de un objeto comin se han creado,
a manera de definiciones, diversas realidades literarias:

Se da el 1lujo Samperio del palindroma y
de la anécdota, pero no son éstos los
memorables del libro. Son licencias del
autor dentro de un volumen gue acepta -
todo a excepcidn de la solemnidad. Goza
el autor con las palabras y no falta el
cuento autobiogrffico, éste s{ extenso,
o la f4bula sat{rica en donde Samperio
consigue sus mejores momentos.

La misma palabra Trashumante reaparece en "La noche de

Witold y Vicky", en donde la magia puede representar la lite
ratura:

Los magos no dejaban de regalar carava-
nas y de agradecer la paclencia de aque
llos que se llevarfan a sus casas sblo
ilusiones, imaginarios objetos de la na
da que, suponiendo un poco de suerte en
favor de la pareja del carromato trashu
mante, rondarfan sus almohadas antes de
dormir.

Juan Domingo Argielles nos indica:

Hay ensayos, breves ensayos, gque lo mis
mo pueden estar referidos a una ciudad

gue a un animal, y hay un diccionario -
personal que no siempre es acertado, pe
ro que juega con todas las posibilidades
del significado hasta agotar recursos.25
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Lo onfrico se presenta como recurso de la fantas{a, que
Samperio transporta a temas de literatura y que permiten ver
a un hombre creativo gue transforma los suefios en historias
sutiles:

El libro refine libremente cuentos, fébu
las, epigramas, frases, met&foras suel-
tas, palindromas, chistes narrados, afg
rismos... Tiene la intencidn de ofrecer
le al lector no sélo una visidn con mu-
cho humor sobre la vida cotidiana, sino
piezas que le sirvan para armar, &l mis
mo, una ficcién y mirar a través de esa
cotidianidad.26

Varios de los textos de este volumen mezclan realidad

y fantasiaf en todos ellos hay un juego de palabras gque con-
forman una visifén humorf{stica. Asimismo, al referirnos a
1o onfrico, sobresale: "Guanajuato, ciudad onfrica", -
en donde se poetiza un lugar geogrdfico y un estado de &nimo
que en otro contexto no literario resultarfa incompatible,
pero no ocurre aqui:

Como sucede durante los suefios en que -

el transcurrir alterado parece coheren-

te vy los personajes que all{ se despla-

zan existen sin cuestionar su especial

circunstancia, en Guanajuato sus habi--

tantes viven, aman, mueren, y se rela--

cionan con su 4mbito: nacieron en el

suefio, lo forjaron, lo sostienen, son -

parte del suefio, por eso no lo reg§s~ -
tran, niegan pertenecer al suefio.

El escritor elige un estilo denso o transparente para -
redactar sus textos y a veces elige mezclarlos; no es éste
el caso de Samperio particularmente en este volumen en el -

- 50 -



que se decidid por la transparencia y desde ella reflejb el
amor, el erotismo, la fantasfa yla realidad, proyectando to-
dos estos temas en objetos y sujetos de la vida diaria. En
el cuento "El escritor decapitado o dar la cara', él se ex-
presa asf{:

Sin embargo unos y otros coinciden, en -
que, mentira o realidad, el texto litera
rio penetra hasta el fondo de "las cosas',
o sea que de alguna manera aspira a las
verdades profundas, universales, lo gque

lo hace perfecto candidato a ser un ros
tro verdadero (aunque semeje miscara)

Cuaderno imaginario es el resultado de la observacién
aguda, de la formacidn cultural y de la capacidad intelec--

tual inherente a ciertos hombres.
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1.4 ¢

o

nte de la ciudad: la preservacidén literaria del Dis-

E‘ Tegeral en_ una a oc1aci6n verbal d
h mor?st co, lo snﬂ? "*geélcg.lo ertico,

o7
-
co

La narrativa de la ciudad de México es para Guillermo -
Samperio ese espacio literario, donde &1 va imprimiendo per-
sonas, objetos, en fin, seres orgdnicos e inorgdnicos y, a
través de los 45 registros anecddticos que integran el pre-
sente volumen, nos entrega los rostros ocultos de la urbe.
Particularmente, estos textos breves nos acercan a esos se-
res que nos rodean, pero que no se hacen visibles hasta que
ingresamos a la ciudad por la v{a literaria de Samperijo. -
Nedda Anhalt opina al respecto:

El Distrito Federal estid dado de modo -
fragmentado, pero con una visibén de tota
1idad arti{stica que quizé no se habfa -
planteado antes literariamente.

En el primer texto de sdlo ocho l{neas, "Gran inaugura-
cién", encontramos una estampa de lo més breve de la idiosin
cracia de nuestra poblacién; ésta, un tanto humoristica, nos
permite adivinar que la sola promocibn del 'refresco gratis'
ya asegura una clientela dependiente mAs del regalo, que --
del servicio que va a pagar. Aqu{ en un anuncio tipico.en -
el Distrito Federal se enlaza lo humoristico con lo social,

Por su parte, “El hombre de la penumbra" (nicamente to
ma como marco la descripcidén de la ciudad para centrar al -
lector en un individuo, aquél gque mecénicamente acepta un
rol social alrededor del cual girard un gran conformismo --
que ha anulado en &1 cualquier posibilidad de creatividad:
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"El hombre de la penumbra" vuelve su mi
rada hacia los ventanales, pensando to-

davi{a que en cualquier momento puede re
gresar el licenciado. Su brazo seguirf
extendido como si escribiera, desde el
cielo oscuro del Distrito Federal en--
trarin las diez de la noche, Rodriguez
se levantari de su silla giratoria, se
abrochard el segundo botbén de su saco -
gris y con pasos seguros, distinguidos
se dirigir& a donde 1o espera su mujer.2

El Distrito Federal, con sus personajes y sus elementos
cotidianos, encuentra una estructura literaria muy particular
en este volumen, en donde un texto mis largo retrata a un in-
dividuo y otro mis corto nos describe con cierta chispa de hu
mor alglin elemento fundamental del entorno citadino. As{ co-
bran importancia una estaciédn de radio, un poste, unos topes,
etc.

Korectores, clips y los (ltimos memorandums centran la
atencibébn del lector en una de muchas oficinas desde donde - -
surge "E1 hombre de las llaves". Este, para conservar su es-
tatus social, mantiene una rigidez hacia sus subordinados --
muy contrastante con su autocomplacencia.'su habilidad para
sostenerse en un puesto burocratico esti mAs en la astucia -
que en la capacidad intelectual:

Pero donde se desempefia con mayor hol-
gura es con sus subordinados. Si Martf
nez, pongamos por caso, no lo llama -~
licenciado (aunque a veces no lo sea),
0 por lo menos no le habla de usted,
anteponiéndole el "sefior", hay que te-
ner por seguro que Martinez la pasaré
muy mal pues se veri en la necesidad -
de andar pidiendo prestado papel copia,
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corrector y otras cosas vitales. El hom-
bre de las llaves le negard la foliado-
ra arguyendo "“trabajo retrasado" o des-
composturas falsas. Pero lo més terri--
ble es que Martinez ir4 teniendo menos
trabajoypoco a poco lo congelaran, las
secretarias le darédn la rebanada mis -
pequefia de los pasteles de cumpleafios
y al final serd un perfecto marginado.3

Los personajes secundarios en este texto tienen una -
particular importancia, pues tanto Martinez como las secre
tarias que reparten el pastel, contribuyen con sus actitu-
des a dar la ambientacidn mis cercana a la realidad de lo -
que ocurre en una oficina, y esto reflejado con cierta chis
pa de humor, reitera la asociacidén verbal que maneja Sampe-
rio, en donde mezcla 1o humoristico y lo social.

Otro personaje que con "El hombre de las llaves" y "El
hombre de la penumbra" coexiste en nuestras oficinas, es
"El guerrero malighc", al que Samperio nos muestra as{: "La
torre crecib y crecieron los anhelos del guerrero maligno,
sin embargo, hubo también mucho hombre de cuelloc blanco que
se montd sobre de é1".4

La personalidad de cada empleado se refleja en estos -
individuos, quienes son el eje de la vida urbana, aquellos
que vemos todos los dfas deambulando por las oficinas, cum-
plidores fieles de un trabajo y de un rol social, cuyoc con-

junto conforma a la Gente de la ciudad:
Nosotros somos los técnicos o tecndlogos,
los especialistas que realizamos el grue-

so del trabajo, aunque sin la direccién
de nuestros jefes serfamos especie de com
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putadoras sin programa. Vestimos trajes
de casimir y corbata, (Gltimamente se ha
puesto de moda el chaleco,.el cual nos
hace ver mis distinguidos.

Alguno de los personajes que aqu{ aparecen nos llevan -
forzosamente a reconocerncs en é1, pues finalmente, desde 1la
propia intencién del escritor, se retoma nuestro origen cita
dino y se refleja aqui:

Posterjormente viene Gente de la ciudad
gue es como tomar tierra yo mismo, como
individuo me siento por fin, me reconogz
co en unha tierra, pero al mismo tiempo
es mirar también hacia el pasado, hacia
mis rafces e, inevitablemente es aden--
trarse en mi gente, es decir, la de 1la
ciudad y en la preocupacidn por ella y
por el deterioro de su vida y su lengua
je.

La manera de ser, de pensar y de actuar de los indivi-
duos defefios, particularmente en su vida de trabajo en ofi-
cina, queda reflejada en una realidad literaria, de ailf -~-
que los personajes que intervienen son en su totalidad adul
tos, y en toda esta primera parte los encontramos en un mo-
mento de cierto éxito en su vida profesional; es decir, Sam=
perio retrata individuos en un momentc de realizacidn; esto
significa que aungque encontramos en cada uno de ellos un --
perfil sicolbégico con ciertas 1imitaciones emocionales, --
la gente aqui retratada vive un compromisc personal para
conservar el trabajo, independientemente de si éste conlle-
va un grado de frustracién o no.

A pesar de este tiempo donde el campo laboral incluye
despidos masivos por reestructuras, el ambiente que afin flo-
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ta en las oficinas no deja de tener su lado humor{stico y
dramitico, de ello da cuenta literaria Samperio.

Con 1o humoristico, 1o social y lo erbtico, aparece -

una mujer mexicana que sitda su vida de trabajo en la ciu-
dad y por su propia idiosincracia, es calificada como la -
protectora de la humanidad, apoyando a quien se lo pide.
El papel de madre, que asume aun en su vida de trabajo, re-
fleja esa abnegacibén tradicionalmente adquirida y que en la
etapa adulta revestida de cierto erotismo da por resultado
“la mujer mamazota':

Serfa infeliz si al abandonar la ofici-
na no escuchara la voz que le da senti-
do a su cuerpo y a su manera de vestir.
Es de casta porque la Mujer Mamazota --
existe en nuestro pals desde tiempos re
motos, metamorfoseéndose de época en --
época, aungue en la actualidad se en- -
cuentra hasta cierto punto atrofiado su
proceso.

En la mirada masculina de Samperio, encontramos una
descripcién sensualizada de los personajes femeninos, cuyas
actitudes erdbticas alcanzan su mejor encuentro en el cuentc
de referencia. Al respecto opina Federico Patén:

Llévenos esto a decir que Samperio go-
za la presencia femenina, y le rinde
homenaje variado, sobretodo en las dos
secciones Gltimas del libro. Es la su-
ya una aproximacidn sensual, cilida, -
mediante la cual se crea la imagen exce
siva de la Mamazota, especie al parecer
en extinciéng.}8

Hay otros personajes en nuestro entorno urbanoc gque no
escapan a la mirada analitica de Samperio; por ejemplo, el
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personal doméstico, quien desde la breve estampa de "Las pa-
tronas" cobra importancia en la vida famlliar de la clase -
media acomodada y podrfa resumirse en la servidumbre como --
personajes marginados, pero sin quienes sus complicadas pa--
tronas no podrian existir:

Quisieran tener un dngel maravilloso por
sirvienta. Los maridos de las patronas -

son mids complicados y les da lo mismo eg
posa, sirvienta, que dngel.

De esta primera parte del volumen Gente de la ciudad, -
encontramos que la conformacibén de nuestra vida urbana obedg
ce a prototipos bien definidos de hombres y mujeres, que en
combinacién con elementos citadinos materiales proyectan 1li-
terariamente cada dfa vivido en este Distrito Federal.

Cada péirrafo de estos textos es una invitacibén para que
nos detengamos a reflexionar sobre los elementos mis comunes
que conforman esta gran ciudad; éstos, que al estar presen--
tes en cada esquina, al cobrar vida literaria, dejan de ser-
nos ajenbs y nos resultan tan familiares al transitar por -
Gente de la cjudad.

No, el poste no hablari porque su natu-
raleza es la del silencio, un testigo -~
sin posibilidades de declarar, centine-
la a veces desesp?gado ante la viola- -

cibdn y la muerte,

Personificar objetos, calles y avenidas de la ciudad,-
es un recurso literario que aquf cumple una doble funcién:
nos permite mirar con sorpresa y casi con admiracidn esos -
elementos més comunes de nuestro entorno, ademés, al presen

tarsenos impresos con una excelente descripcidn literaria,
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profundizamos en el sentido que cobran en nuestra vida emo-
cional tales objetos:

La ciudad no me es ajena ni es mi ciudad.
Ella es mi propietaria. Sus formas grama-
ticales son hermafroditas, p¥?s la ciudad
nos penetra y la penetramos.

Y as{ el espfritu de cada individuo defefio parece fun--
dirse con el gran espiritu de la ciudad, finalmente el ser -
humano en su conformacidn fisica y sicoldgica es producto de
los alimentos que consume y de lo que percibe, y el sustento
urbano de la poblacidn urbana tiene que ver con el smog. la
neblina, el tréfico, los bombardeos publicitarios. Aguf la
capacidad del escritor esti en la estructura con la que mues-
tra los elementos citadinos en su interaccién con el hombre.

En su concepcidn Gente de la ciudad se
acerca a la técnica del collage. Y as{
como el pintor escoge hojas, paja. es-
pejos, cenizas, tabacos, timbres, s0--
gas, velas, etcétera, para darnos un -
contenido creativo en su cuadro, Sampe
rio procede de una manera parecida. Eg
ta se determina por un sentido implici
to de seleccionar y unir en el texto -
sujetos y objetos hetereogéneocs para -
presentarlos en una asociacidn verbal,!?

"El filébsofo Grotdlez" es un personaje que proyecta al
individuo que se extingue, a quien la desilusibén de la vida
y de s{ mismo 1o han convertido en un ser con una deplorable
autoestima. En lo literario es un magnifico retrato del adul-
to que entra a la etapa de madurez fisica sin haber adquirido
la emocional; sin embargo, su naturaleza acomodaticia le brip
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da la posibilidad de comer diariamente sin asumir un traba-
jo fijo. Otro espacio urbano queda reflejado en él1; del mis
mo expresa Sandro Cohen:

Pero a Samperio no le interesa reprodu-
cir solamente esta cara sonriente que
nadie sabe de donde salié. En un aparte
central, el autor nos revela la histo-
ria de la calda de su personaje y la -
escualidez fi{sica y moral en la que se
ve obligado a vivir.

Asi‘una loncherfa o una cantina resultan un buen marco
para otro protagonista de una historia que se repite con --
frecuencia en nuestra ciudad: el fildésofo borracho que con
una fina ironfa entretiene a los parroquianos mostrando 1la
decadencia moral de esta socledad urbana.

En "Mafianita blusera", nos relata una vivencia emocio-
nal de otra porcidn de gente de la ciudad. Esta masa urbana
que, compartiendo su gusto por el blues, se refine en un con
cierto. Aqu{ se transparenta el impacto que en nuestra mf-
sica Estados Unidos ejerce, y que con otros muchos elemen--
tos de dominio econbémico ha originado esta transculturacidn
que se resplira en nuestro pa{s y muy particularmente en es-
ta ciudad.

U..-] vy todo se convierte en brazos -
que se levantan siguiendo en el aire
los sonidos de la armbnica que esti a
punto de desmadrarse en la gruesa bo-
ca de ese malvestido blusista y la mj
sica sigue y el blues sigue, sigue 1la
armbnica del viejo Big Walter Morton

y sf, son nombres extranjeros, son --
hombres de otras galaxias, pero pare-
ce que dijeran Rodriguez y Aguilarg.314
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Un conocimiento extremo y profundo de nuestra sociedad,
una mirada que observa lo mds profundo y una gran capacidad
de transmitir 1o captado pueden apreciarse en estos textos -
que integran la tercera parte. Esta empieza con un texto de
trece renglones que entre 1o humoristico y lo social nos si-
tha en la vida econémica de un profesionista de los 90:

Actualmente, luego de agotadoras y lar-
gas jornadas de sub y desempleo, me en-
cuentro ya en la clspide: vivo en el --
cuarto "H" de la azotea del edificio Mg
lino del Reyi en la Unidad Nonoalco- -
Tlaltelolco.'?

Los siguientes textos nos introducen en otros rostros de
la ciudad, aquéllos que corresponden a individuos, cuya deso-
lacién se percibe en la neblina de esta gran urbe. Aquf encon
tramos borrachos, mujeres y hombres abandonados, adolescentes
de banda e intelectuales entregados a un concierto de blues.
Es decir, Samperio va un poco mAs hacia el retrato sicoldgico
que entre risible y doloroso se descubre en los integrantes -
de esta sociedad.

"La Gertrudis" nos introduce a la desolacidn de un hom--
bre que acerclndose a la vejez, busca la compafiia de una mujer,
la encuentra y ésta como prototipo de la madre sola de clase
baja, abandonada por los hijos, deja que su vida transcurra
desde el principio hasta el final,obedeciendo a la improvisa-
cién, e incapaz de comprometerse comparte por breve tiempo su
vida con este hombre,y al abandonarlo &l reciente afin mas su
soledad.

Hace rato, cuando venfa en el camién,
ya de noche, en una parada que hizo

- 67 -



el chofer, escuché el silbido de locomg
tora que lanzan los carritos de los ca-
moteros, me cayb de golpe toda la tris-
teza que nunca habia tenido, o que se -
me habfa quedado por ahf.

Con el resto de "“La Gertrudis", queda ante nosotros el
retrato emocional de dos individucs pobres, arquet{picos de
esta gran ciudad, a quienes las circunstanclas derivadas en
parte de esta acelerada vida humana los sumen cada vez en un
mayor aislamiento, y aunque los hombres acabados en lo emo--
cional no son trabajados con frecuencia por Samperio, los pgo
cos que crea en este volumen son de gran calidad.

De detalles tan triviales como unos ples, Samperio hace
un texto lfrico con una carga erdtica bien dilufda en breves
pirrafos; aquf es necesario mencionar esa fascinacién de Sam
perio por los pies?’

Mientras carg8bamoc la caja, imaginé sus
pies en la oscuridad que se perderfa en
el futuro desde el que ahora veo pasar
a una mujer alta y linda que se detiene
a sacudir su zapato de tacén negro y mi
ro ese pie fresco, de taldén fino y bien
cuidado, de formas sencillas que des- -
plertan en m{ la inevitable necesidad
de vivir para los pies de una mujer.

Y esa necesidad se proyecta con diversas formas en los
textos de Samperio, que en “Violeta" queda asi:

Reinicia su andar entonces apoyindose --
segura en los zapatos color dorado mate,
de punta redondeada y tacdén a media altu
ra, felices y discretos, Ellos sugieren
las relaciones de las mujeres con el sol,
ese noble pariente que la acompafiard a 1lo
largo de la primavera y el verano, ofre-
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ciéndole sugerentes consejos de luz y -
sobra, de tibiezas y ardores, de flores
sutiles e insectos galantes.!8

Cuando los relatos recaen sobre hombres, por alguna ra-
zbn, éstos derivan més hacia lo humoristico, y a partir de -
esta inclinacién,también descubrimos emociones masculinas --
con sus miedos, sus verglenzas, sus gustos, que en lo exter-
no s{ difieren de los de la gente del campo. E} hombre que -
nace y vive entre muros de concreto, produce necesidades so-
ciales diferentes; por ejemplo, en "Las mujeres los prefie--
ren calveos", el temor a la calvicie y la necesidad de justi-
ficarla o aceptarla se convierte en un tema de charla impor
tante que se da entre amigos, que unido a cierto espacio fi-
sico y a determinado contexto social, nos muestra una estam-
pa que sdlo puede aparecer en una ciudad.

En los textos anteriores, cuando nos referimos a muje--
res, la atencién del lector se dirigfa inevitablemente hacia
excelentes fotgraffas literarias que contienen descripciones
fisicas de gran belleza. En "Complicada mujer de tarde", ade
més de lo anterior encontramos una breve estampa emocional,
en donde se nos descubren los momentos de una pareja en los
que se va percibiendo una atraccién mutua:

En el instante en que ella atravesaba -
la calle, usted empezd a descifrar los
simbolos con gue ella venia ataviada.
Todo era igual a otras ocasiones, pero
hoy habia algo novedoso y alarmante: -
veinte minutos de retraso combinados -
con una naturalidad demasiado artifi--
ciosa y un cabello violento. Quiza fue
ra ésta la (ltima batalla.
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Ese erotismo, a través del que se deja constancia de 1lo
individual y lo social, se torna mis fuerte en "De fuegos y
combates":

En aquellas noches amplias percibid el
brillo del amor y supo gue la luminosi
dad brotaba a borbotones desde la mu--
jer y 61, m{nimas explosiones atdmicas
desde sus pieles, hongos microscdpicos
de energfa amorosa.
Por su parte, “Jennifer", "La cancibén de Virginia" y

"Relato con jacaranda" nos muestran tres formas en que se -
mueve la imagen femenina en la ciudad. La primera derivada
de la enajenacibn provocada por 1la televisién; la segunda, -
de la desolacidn de una de tantas mujeres que deambulan por
la ciudad, cuya existencia se extingue en la soledad; y fi-
nalmente la tercera, una hija de familia acomodada, quien -
arrastra un vacio emocional que el dinero no puede llenar,
En este tercer relato;hay retratos sicoldbgicos importantes,
en donde lo literario se dirige levemente a lo social, dos -
personajes se contraponen en él: el Lic. Humberto Mateos L.,
proveniente de la ciudad y Celorio, del campo, El primero -
destruye u ordena destruir, el segundo construye y obedece
en un acto de humildad.

En todos los textos anteriores, la asociacién de 10 fan-
téstico con lo erébtico, lo humoristico o lo social, era leve,
part{a generalmente de las emociones de los personajes. En el
Gltimo relato "Ella habitaba un cuento", la ficcién nos ofre
ce una nueva realidad literaria, en donde una actriz y un es
critor de la ciudad son los protagonistas de esta historia;

ambos se mueven entre lo fantaseoso del pensamiento y van to
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mando cuerpo a lo largo del texto, descubriéndonos sus emo-
ciones surgidas de la participacidn en la literatura y el
teatro mismo:

En Jente de la ciudad aparece un cuep
to representativo de este proceso, un -
cuento ya de madurez. Junto a personas
reconocibles (el proplo Samperio, con -
el nombre ligeramente alterado y confun
dido, la actriz siempre sobreactuada --
Ofelia Medina) se relata aqu{ una de 1las
posibilidades de la ficcibn ¥ en tanto
nueva realidad en el mundo.?2

Es importante hacer notar que este relato se aparta tg

talmente de la estructura de los textos anteriores. Cohen?22
indica que oscila entre lo cervantino y lo unamunesco, dado

que el personaje y su narrador estdn intercambiando roles,
en donde la ficcibén se superpone a la realidad:

Lo que hace Samperic que podrfa consi-
derarse novedoso es el hecho de que 1lg
gra que los dos personajes se conozcan
en otro plano en el que posiblemente -
no sean los entes inventados sino los
reales que en todo caso, siguen siendo
invencién del autor en Gente de la ciu-
dad.

As{, el cuento de referencia fue disefiado para que el
lector lo habite en un esquema poco usual.

En las tres partes anteriores, los relatos en su mayo-
r{a estin centrados en ambientes de oficina, son estampas -
citadinas, retratos sicolbégicos de gente humilde en una de
las formas de pobreza econdémica vivida en la ciudad. En 1la
cuarta parte, Samperio muestra otro tipo de personajes, - -

aquéllos que en una accién rec{proca amor-desamor viven la
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bGsqueda de felicidad; algunas veces dicha bilisqueda se para-
1iza y quien vive este estancamiento es gente aislada emocio
nalmente, pero lo importante es gque esos individuos se nos
muestran desde la perspectiva muy masculina del escritor y
as{ encontramos bellas descripciones de mujeres sencillas y
comunes, quienes, en un contexto no literario, pasarfan - -
inadvertidas entre la muchedumbre, pero han quedado plasma-
das segiin las mejores cualidades que un hombre pueda hotar.

En "Fotografia" Samperio nos da una crd
nica minima: dos mujeres, cada una en -
su VW, se detienen en un alto. Una de -
ellas le regala un cigarro a la otra.
Eso aparentemente es todo. Pero la ver-
dad de la escena esté en el ojo del ob-
servador, y en como esta visién se - -
transmite a la pagina.?23

Lo érdtico, lo humoristico y lo social se funden en -
historias sutiles que en estos cuentos muestran retratos 1i-
terarios muy bien logrados.
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2. Federico Pat&n: Un lenguaje en donde se intelectualizan
las emociones.

En esta casa, integrado por diez narraciones, y Nena me
1lamo Walter, con ocho piezas, son dos volimenes en que se -
nos intenta explicar algo mds de lo que sucede en esta socie
dad de apariencia normal, Aplicando un lenguaje de gran valor
literario, Patdn exterioriza su visién del ser humano en dife
rentes contextos, pero desde sus motivos emocionales mis ocul
tos; este enfoque requiere de un estricto manejo estético del
lenguaje:

El cbdigo social por excelencia en -
opinién del escritor, no se trata de --
transformar el habla hasta volverla - -
irreconocible en cada situaciédn vivida,
sino que aplicamos los ajustes maAs bhien
en los detalles y dejamos fija la colum
na vertebral, la esencia de nuestro es-
tilo de habla, y as{ "Yo derivo el ha--
bla mejor adecuada a las estructuras in
teriores que me identifican como soy",
sea oralmente o por escrito.!l
En los dos volimenes de cuentos, encontramos una lfinea -
temftica recurrente: la desolacidn en la vida cotidiana y los
mecanismos de escape que el hombre inventa: soluciones féci--

les a veces, o drésticas e infructuosas en otras.

Usualmente las imigenes que captamos de nuestro entorno
nos muestran a hombres y mujeres resolviéndose en lo perso- -
nal y profesional, pero Federico Patén va més alld y nos --
descubre en su literatura otro costado de la existencia hu--
mana, en donde el hombre fabrica imigenes felices para dis--
frazar su soledad; de allf{ que su preocupacibén literaria &1
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la resuma en dos palabras: relaciones humanas, y nosotros -
agregariamos,después de leer sus textos, que éstas las plan
tea en los momentos de deterioro que el individuo experimen
ta en diferentes etapas de su vida.

La influencia familiar, el amhiente cultural, el con-
texto politico conforman algunos aspectos de la personali-
dad del escritor. En el caso de Federico Patén, esta confor
macién atiende también a un biculturalismo, pues habiendo
nacido en Espafia vino a radicar en México:

He aquf pues, un primer componente del
escritor que soy: el biculturalismo.
Pertenezco -ignoro cudles sean las pro
porciones- a la cosmovisién mexicana y
y a la espafiola. Esto ha guiado en bue
na medida el modo de entender la lite-
ratura.?

Sin embargo, en el orden cultural hay contactos con la
literatura europea que Pat&n absorbid y reelabord y fundié
con la literatura hispanoamericana para entregarnos una - -
obra cuentfistica, cuya finalidad es transmitirnos la explo-
racién del alma humana que se vierte en personajes, que con-
forman tramas bien elaboradas y que resultando accesibles -
hacen trabajar al lector, pues los sentimientos los estructy
ra literariamente para que el texto aparezca con un lenguaje
preciso que transmite 1o que hay en el comportamiento exter-
no e interno del ser humano.

En todo lo anterior,Patén no olvida los principios en
la creacidn del cuento que Edmundo Valadés describe asfi:
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En principio el cuento debe sustentarse
en una historia mfnima, concentrada y =-
compacta. Lo mis importante, concentra-
da y compacta. Lo mis importante, lo de
finitivo del género, es que la historia
debe contener tal interés, tensién, de-
sarrollo, manejo idiomidtico y desenlace,
que por todo ello resulte inolvidable.

Un elemento mds que debe mencionarse es que a pesar
de 1a transparencia en el lenguaje aplicado por Federico Pa-
tin, sus textos muestran cierta complejidad en la que se adi
vina la intencién del escritor de poner a trabajar el cere--
bro del lector.

En los cuentos de Nena me llamo Walter encontramos dos

tipos de personajes: el primero nos representa la soledad -
de un hombre maduro, derrotado en algiin aspecto de su vida,
cuya personalidad solitaria persiste en la mayor parte de -
los textos y sbélo se viste de apariencias diferentes para -
mostrarnos momentos reveladores en la existencia de hombres
que sienten declinar sus fuerzas sin haber satisfecho sus
inquietudes. Patén se refiere a ellos asi:

Siento que nuestro mundo imposibilita
las relaciones verdaderas. En mis - -
cuentos los personajes estén a la blg
queda de una relacién verdadera que -~
les pueda iluminar la existencia.

La hlisqueda mencionada por Patdn se ve saboteada por --
los mismos personajes, pues cuando aparece una posibilidad -
de salida a la soledad, el individuo husca y encuentra razo-
nes para continuvar en su desolacién.

Los pensamientos de estos personajes son plasmados en -

una prosa clara y blen elahorada en donde la expresifn se -
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da correctamente; sin embargo, hay una fusidén entre la rea-
lidad y la fantasfa y un manejo de distintos planos tempora
les tal y como se suceden en el pensamiento habitual:

Los cuentos incluidos en la primera pag
te del libro tienen como rasgo comin --
una estructura audaz. Patén se atreve a
malabares para intentar una mayor com--
prensién de la realidad.>

El segundo tipo de personaje al que nos referimos en el
primer pirrafo se refiere al hombre de “"El1 paseo", cuento en
el que se muestra una mentalidad diferente y una temitica --
finica, pues aquf{ se desarrollan los rasgos emocionales de un
hombre perverso, quien bajo la fachada de un ejemplar padre
de familiia nos va descubriendo,en una tranquila conversa--
cién y un inocente paseo, los movimientos de un criminal, -
que llega al extremo del asesinato de dos adolescentes para
encubrirse como un hombre de gran rectitud moral. Por estos
elementos, as! como por el manejo de planos temporales, con-
sideramos que este cuento requiere de un anflisis por sepa--
rado, porque si bien se maneja otro asesinato en el volumen,
éste aparece como un producto de las circunstancias y la te-
midtica que lo perfila estd mis referida a la soledad de un
hombre que al hecho del crimen. En cambio, en "E1 paseo", hay
énfasis en la capacidad de engafio y manipulacibén del crimi--
nal y el punto de intensidad se logra mediante la verbaliza-
cidén de los sentimientos del mismo.

Por otra parte, en En esta casa, persiste en todos los
cuentos la mirada analftica de un hombre gue sistematiza su
pensamiento y su percepcidn del deterioro moral de algunos
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hombres y mujeres, quienes, teniendo una casa y una familia,
se han situado en posiciones enfermizas y de una agresidn a
la sociedad que se manifiesta bajo diferentes fachadas, y -
que van desde el hijo sobreprotegido y la nifia violada de

“Mafiana de domingo y ocio" y "Encarnacién", respectivamente,
hasta el hombre perseguidor de "Gianciotto", "En esta casa'
y "Cruce de caminos".

En la mayorf{a de los personajes de este volumen, descu
brimos a hombres y mujeres con limitaciones muy profundas -
en lo sexual, emocional y afectivo. De all{ que las relacig
nes humanas familiares lleguen al deterioro total. nentro di
cha 1inea temitica, estos cuentos se acercan a "El paseo" -
del volumen primero.,

Los sentimientos que se juegan en todos estos textos -
tienen que ver con una carga de agresidn gestada en el seno
familiar y que va mis alld de las discusiones de un nficleo
normal, porque apunta dando en el blanco, algunas veces, en
la destruccién emocional e incluso ff{sica de los demis.

Es de hacerse notar gue esa agresidn en todo momento -
se dirige haclia seres que son vulnerables, en tanto que no
estin preparados para tal carga de violencia, Patdn opina:

Creo peligrosisima a ese tipo de menta-
lidad que corresponde a nuestro tiempo,
hay que denunciar su existencia y dejar

al descubierto los mecanismos con los -
que opera.,

En los individuos destructores de "En esta casa" no hay
un suicidio, sino 1la seguridad de que el dafio a los demés

les proporciona un alivio, pues permite a los integrantes de
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esas familias convivir y sostener esa violencia soterrada
que eventualmente tendr§ salidas extremadamente agresivas,
por lo que no se puede desconocer que todos esos personajes
viven un resentimiento continuo que posiblemente les repor-
te el placer de la seguridad, ya que en ninguno de ellos po
demos ver una disponibilidad para el cambio. Alejandro Tolg
do se refiere as{ a estos personajes:

Federico Patén, mal no esti decirlo, es
un notable observador de desdichados. -
Quiz& el mundo de sus personajes podria
ser catalogado por una poblacidbén mds o

menos fluctuante de "pobres diaklos". -
Sergs a los cuales la realidad les agre
de.

Y esa agresibébn de la realidad no la reciben estbicamen
te, sino que la devuelven en actitudes de verdadera cruel-
dad.

Desde el punto de vista literario es muy importante --
mencionar las caracter{sticas de estas narraciones cortas -
que nos devuelven un lenguaje en donde se intelectualizan -
las emociones citadas anteriormente. Dichas caracteristicas
son: unidad temftica, fusidn de la realidad y la fantasfa,
indistinto manejo de planos temporales y la poesfa inmersa
en renglones breves.

Mediante principios llamativos nos sitia desde el pri-
mer momento en un cuento que promete y cumple con ser inte-
resante, tanto que habrf partes de &1 que se quedaran impre
sas en nuestra memoria, pues estos cuentos reflejan litera-
riamente momentos intensos de la vida de sus personajes:
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Sin remedio también inventan sus esca--
pes, y as! es comln que En esta casa no
contenga una sola historia narrada de -
principio a fin, sino por regla general
dos niveles que se superponen: presente
y pasadoé ficcién y realidad, suefio y -
vigilia,

Si la penetracién sicolbgica de Federico Patin es acer
tada, es mucho mayor su capacidad de retratarla literaria--
mente.

De lo anterior, desprendemos que ambos volumenes presen
tan la preocupacién fundamental del escritor: lograr textos
de calidad que describan artf{sticamente su entorno, es de~--
cir, en la fusibébn de un hecho real con uno imaginario conci
be una nueva realidad que proyecta en cuentos de sHlida es-
tructura y con la brevedad que se impone al género va desa-
rrollando en una intensidad gradual para presentarnos momen
tos importantes de la historia personal de los individuos.
Pat&n opina:

La literatura no es una carrera de hahi-
lidades contra plumas ajenas. La litera-
tura es una carrera de competiciones con
uno mismo. La honestidad fundamental con
siste en llevar al texto a su punto de -~
calidad mis alto que puede alcanzarse., A
partir de ahf, la obra vivir§ indepen- -
dlentemente de nosotros.9

Intelectualizar las emociones y plasmarlas en un len--
guaje cargado de significados requiere de una formacién 11la
mada oficio de escritor, en el que la literatura se toma co
mo proyecto de vida. Para Edmundo Valadés este oficio es un
logro: "Uno es siempre hijo de otros escritores, empieza por
la lectura de sus obras, imita su estilo, a veces inconscien
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temente, mientras llega la hora de encontrar su veta origi--
nal. Todo en la vida es una conquista que se va logrando con
base en el oficio". En el caso de Patén, &1 ha llevado es
te oficio a un punto de desarrollo que le permite comunicar

a sus lectores cuentos en donde los personajes se transfor--
man en seres verosimiles con una problemdtica emocional que -
podria ser real, y a pesar de su contenido fuerte se nos pre-
sentan en tramas llevadas a cabo con una prosa extremadamen-
te culdada:

Federico Patén nos va introduciendo en
sus tramas a ritmo tranquilo, con cari
cias de buena prosa, no exactamente 1i
neal, sino parecida al oleaje de un --
mar apacible.lO

Es importante hacer notar el uso del epigrafe en los 18
textos gue conforman los dos volimenes, el cual en todos los
casos guarda una relacién con el conflicto central manejado;
sin embargo, la referenclia a veces no es muy clara y hay que
buscar las relaciones sutiles con el mismo.

Los relatos en los dos vollimenes no estin limitados a eg
pacios geogr&ficos determinados; éstos no son importantes pa-
ra el desarrollo de la trama; la ciudad de México y uno o dos
pueblos de provincia son suficientes para sus narraciones, --
porque lo importante en los cuentos de Federico Patén son las
emocliones del ser humano, las relaciones afectivas que se¢ esta
blecen a partir de las mismas y la posicién personal del hom-
bre o de la mujer como personaje literario en un momento cru-
cial de su existencia. Esta limitacién propia del cuento en
cuanto a extensidén encuentra solucién en estos textos, permi-
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tiendo perfilar a fondo a los personajes. Edmundo Valadés --
informa al respecto:

La posibilidad de construir personajes
en el cuento es limitada, mds bien se

construyen historias, incidentes, si--
tuaciones diversas, porgue el cuento -
es tan breve que no hay tlempo de per-
filar personajes., En realidad se trata
de momentos reveladores en la vida de

algQn personaje, un instante, una si--
tuacidn especial que permite ver como

reacciona, a diferencia de la novela,

gque si ofrece al personaje cabal en -

una panorimica literaria.ll

Lo anterior nos permite comprender por qué los indivi--
duos descritos nos descubren su problemédtica emocional por -
segundos, desconocemos de ellos el clima familiar de su in-
fancia, que pudo haberlos llevado a reaccionar as{ y sblo -
vemos ese momento fuerte de su vida o ese incidente, dejando
a nuestra capacidad de anflisis las diferentes posibilidades
que 1o situaron all{, y mds aln queda abierto un final, pues
en estos cuentos no se acaba con un castigo ni con un premio,.
simplemente se hacen cortes y se ponen puntos finales como -
en la vida reail.
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2.1 Nena, me llamo Walter: la anormalidad en la vida coti--
diana.

La 1linea temitica en estas historias es diferente; sin -
embargo, en los personajes principales de varios, podemos cap
tar la preocupacién del escritor: hacer textos de intencién -
exclusivamente literaria que reflejen los motivos mls ocultos
de ciertos individuos en su determinacidén destructora hacia -~
los demls, es decir, se nos muestran ciertos esquemas en don-
de el agresor genera un campo de hostilidad que se disfraza -
en un afin de perfeccibn.

Vivimos en un mundo cargado de hostilidades y represio--
nes, y llevar éstas a la literatura para hacer un texto de ca
lidad requiere de un manejo profesional tanto de los recursos
literarios como de una profunda introspeccidn sicoldgica:

Federico Patin busca que sus textos
tengan dos posibilidades de lectura, -
la anecddtica y otra mds profunda, en
la que se revele todo lo que sucede --
atris y en el fondo de los hechos que
se narran: "Esto creo que se narran:
“Esto creo que se consigue a través -
de un trabajo muy cuidadoso en la pro
sa. Lo que busco es un lenguaje lo --
mds cargado posible de significados.!

La cotidianidad sume al individuo en una rigidez en las
costumbres, en los hébitos, de la gue no se puede salir féci}l
mente,y es as{ como una secreta esperanza conserva la ilu- -
s16n de algo que lo vendra a sacudir, pero cuando esa ocacién
inesperada se presenta, por alguna razbdn, el individuo re--
trocede y se sujeta a esa vida cotidiana en donde lo anor- -
mal tiene l{mites socialmente aceptables, pero en lo indivi-
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dual resultan deprimentes., En "Deber de amigo", esta resig-
nacién a una forma de exixtencia preestahlecida se reafirma
cuando el hombre y la mujer se cierran a un nuevo encuentro:

Sent! que en esas calles sombreadas de
noche, donde una mujer crepuscular ha-
bfa despertado en m{ una imagen ente-
rrada, latfa uno de mis posibles pasa
dos. A veces, a los caminos llegamos
tarde. No, el viaje no habla sido en
vano. Dejaba en la mujer la paz de lo
inevitable, 1levlndome la tranquila -
inquietud de lo ya imposible.?

Es muy significativo el hecho de que cinco de los tex-
tos de este volumen hagan referencia a la interioridad de -
un hombre solo, el cual surge ocupando diferentes persona--
jes en cada cuento, pero persiste con su mirada observadora:
analf{tica, quien posiblemente nos deje ver la personalidad -
del propio escritor sumido en una soledad voluntariamente --
aceptada, a quien su intelectualidad le permite situarse en -
las narraciones a veces como el escritor, o el espectador, o
el personaje que nos va descubriendo su entorno:

Seri otra de esas noches, amigas cada
vez mls frecuentes. Amigas que abusan
de sus derechos y obligan al antf{doto,
leer hasta lo profundo del tiempo. --
Desde siempre han sido -las palabras-
derrota de olvido. Acompafian aislando,
engafiadoramente gentiles; leo y en --
ocasiones escucho, fuera pasar de vo-
ces. Dialogan, vehemente, susurran,

rien. Me dicen de venturas ajenas y

me ceden contactos brumosos con otros
dmbitos.3

La zona de contacto del escritor y lector es el texto y
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es éste el campo en donde deben resolverse todas las inte--
rrogantesf a partir de las mismas surge una recurrente y es
la del individuo solo que desde diferentes perspectivas apa
rece en varios de estos cuentos: "Deber de amigo", "No, no

creo que haya sucedido asi", "Rebeca", "Nena, me llamo Wal-
ter", "Buen café, en la via Apia" y "¢Estés ah{, Marcial?".
En el hombre de dichos cuentos, lo anormal en su vida coti-
diana es la compafifa, una compafifa exteriormente muy desea-
da, pero en el interior hay un orden que no permite altera-
cidn:

Y té ¢para qué vienes?, le increpd Luis
tiempo atrés, en un momento de lucidez.
"Casi no bebes, no hablas, nunca te llg
vas una muchacha".

Un ejemplo es que a lo largo de todo el texto de "Rebe-
ca", convivimos con Juan, quien situado en la frontera de lo
migico y lo real intenta un encuentro amoroso, pero finalmen
te sigue solo, de allf que podriamos decir que ese intento de
compafifa estd dado (nicamente desde la fantasia del hombre -
solitariosla que se debate ente lo midgico y lo real y que
se acentQa en el cuento ";Estds ahf Marciai?":

Desde donde estaba lancé un beso a la -
mujer de pledra. Los otros, sin duda --
acostumbrados ya a 1o que llamaban mi
manfa, no se asombraron. Finalmente el

asombro viene de la incapacidad de com
prender.5

Otro desfase que se descubre en toda esta l1inea temiti-
ca es un amor al orden muy cercano a la soledad y ésta mate-
rializada en el orden, tal y como se manifiesta en "Nena, me
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1lamo Walter":

No, nunca mi departamento (mi vida) con
servan un orden infinito. Sé& donde en--
contrar cada objeto, y cada objeto sabe
donde estoy en cada ocasidén., Después de
todo, eso es una especie de matrimonio.®

Esta soledad en la vida cotidiana de estos personajes
tiene su aspecto muy doloroso, y aunque forma parte de la -
rutina diaria, no deja de tener salidas fuertes; este frag-
mento del mismo texto nos lo muestra:

Hoy, soledad no necesito. Darfa mi 1i--
bra de carne por no obligarme a dejar -
el sofi como lo estoy haciendo, por no
descolgar el teléfono, por no marcar nia
mero tras nimero, por no esperar ofusca
do, mientras, lejano, al extremo opyes-
to de la 1{nea, el timbre suena una y -
otra vez, insistente, cargante, casi en
la insolencia misma. Darfa mi libra de
carne, pero nadie nunca guiso aceptarme
la. 0 no supe ofrecerla.

En estos textos nos encontramos a menudo con hombres y
mujeres solos, quienes desde la perspectiva del narrador =--

son adultos creativos,pero limitados para las relaciones --
afectivas verdaderas.

Otro tipo de personajes llama la aten-
cibén en los textos inclufdos en Nena,
me llampo Walter. Los acabados, aque- -
llos que han llegado a una edad en que
sienten declinar sus fuerzas y que lo
inico que les queda es una cauda de --
truncadas esperanzas como recuerdos.
El amor se les presenta a ellos como -
una posibilidad inalcanzable de salva-
cibn.B
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Al mencionarlos como adultos creativos, me refiero a que
todos ellos son personas de trabajo, en cuyo ambiente perci-
ben una soledad que se acentila al llegar a casa o al toparse
ante un suceso que sacude su rutina en la que se sienten tan
seguros. Podemos ver en estos personajes una parente bilisqueda
de compafiia que se ve ofuscada por una decisidn muy intima de
permanecer solos:

Federico Patén ofrece en su primer vo-

lumen de cuentos unha serie de solterones
tristisimos.

Nedda G. de Anhalt comenta respecto a ellos:

Patédn da ser y destino a una serie de - -~

frustrados. Y uno puede apreciar la futi-
lidad de sus vidas precisamente Ygrque es

té4n descritos en cuentos cortos.
Estos personajes nos muestran una sociedad cadtica, en

donde muchos de sus integrantes se quedan al margen de las re
laciones interpersonales auténticas.

Desde el punto de vista literario, es un logro el proyec
tarnos la sicologia de ciertos hombres solos que precisan de
un orden extremo en su vida, el que los lleva a perciblese --
diferentes a los demds, Este logro, en el caso de Federico Pa
tdn, se debe a un certero anflisis del comportamiento, pero -
sobretodo a un profesionalismo en el manejo de tiempos, en la
eleccidn de palabras cargadas de significado y a la combina--
ciébn de éstas; hay un compromisc en el escritor serio que - -
va mas alléd de simplemente entretener y que Patén manifiesta
as{:
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Para mf{ que la literatura digna combina
una doble intencién: llegar al cerebro
y llegar al corazbdn de los lectores. La
proporcién en que se mezclen ambos ele-~
mentos determina en buena medida el to-
no de lo escrito.

No toda esclavitud emocional es destructora; en algu--
nas ocasiones, ésta saca al individuo de la normalidad, pe-
ro lo devuelve enriquecido; es decir, el problema existen--
cial que Patén planteg)en sus textos, no es la soledad, que
en estos cuentos aparece como un mecanismo de creacidn, co-
mo una disponibilidad de tiempo para la superacidn indivi--
dual,yen algunos de sus personajes es indispensable para --
darles un lugar prioritario a su amor,a un arte y a una pro-
fesibn:

.. psclavo una vez mis de esa letra im-
presa llena de misterios; digamos ésta:
de tierra y agua y viento y sol tejidos.
Curiosos cuatro elementos, que casi me
retrotraen a los griegos., Habré de de--~
sentrafiar la clave el df{a menos propi--
cio a lo desusado. Porque lo insélito -
acostumbra a presentrrse cuando mis pre
sume lo cotidiano.

Encontramos dos perspectivas diferentes para mirar 1la
anormalidad en su manifestacién de 1o cotidiano, la prime-
ra de ellas es inofensiva; tiene que ver con una dificul-
tad del individuo para manejar su realidad, por lo que en
ciertos campos de su vida afectiva se sume en la fantasi{a;
pero esta actitud es conciliatoria con la sociedad, pues -
si un individuo tiene como objeto de amor una estatua de -

pledra en " Est&s ah! Marcial?", o se rodea de un velo de
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de misterio en "Rebeca", establece una harrera que lo inca-
pacita para una relacién emocional profunda; sin embargo, pue
de convivir con los demés.

La otra manifestacidn de la anormalidad en lo cotidiano
es muy peligrosa, pues a diferencia de la anterior, estos --
individuos conviven en una sociedad hacla la que descargan -
una fuerte agresidn y quizds el mayor riesgo estd en el disi
mulo, lo cual los convierte en doblemente peligrosos, pues su
identificacién es diffcil,

Es pertinente tratar "El paseo" por separado, porque --
su contenido 1o hace diferente a los demds; en principio, -
su linea temitica es Gnica en este volumen; aqui encontra- -
mos la otra manifestacidén de anormalidad en la vida cotidia-
na, aquélla que la vuelve insegura. La creacién del persona-
je central es convincente, porque representa al hombre en su
desconocimiento total de los verdaderos valores humanos y -
una inclinacidén a cuidarse Gnicamente de la opinién de - --
los demfs, perdiendo todo el respeto por s{ mismo y desde --
luego por los otros, siendo el (nico personaje de relevante
machismo:

Las hijas claro, venian al final. Y a -
nadie, claro se le ocurrirfa objetar y
mucho menos protestar.

Pero esa conducta tradicional resulta inofensiva en com-
paracién con esos extremos de comportamiento que ponen en pe-
ligro a 1a sociedad.
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La preocupacién personal del escritor es exponer an-
te 1a mirada del lector esa violencia soterrada que lleva a
clertos individuos a las conductas mfs degradantes, y esa -
agresién se capta con enorme complejidad cuando proviene de
individuos astutos que encubren su hostilidad bajo una facha
da de perfeccibn:

No era don Pedro sefior de trato facil,
y conducfa su hacienda sin melindres,
exigiendo de todos (y exigiéndose) un
trabajo impecable y un comportamiento
limpio (siendo é1 quien imponfa los -
criterios de limpieza). !5

Este tipo de mentalidad es, desde la perspectiva del -
escritor, candidata idénea para ser estudiada y sobretodo -
detenida en su conducta enfermiza.

A menudo, en la vida diaria se ve destrufda la verdad -~
de muchos individuos normales, pero cuando esta destruccién
atenta contra la vida, se esti presentando la anormalidad de
la vida cotidiana:

Ramén se preocupaba. El viejo don Pe-
dro insistfa en su obsesibn, y era -
agobiante el dale y dale y dale sobre
lo mismo.

Quiso terminar el malentendido y afir
mdé con bastante sequedad. "Ya le dije
que no lo vi1". La mirada del otro fue
de plenc escepticismo, "¢No?" Hubiera
jurado lo contrario.

El poner un 1fmite a la libertad o a la existencia de
cualquier individuo injustamente coloca al agresor dete--
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riorando y dejando huecos en la sociedad gque a futuroc no se
llenarén: "Si no lo viste, mala suerte, Rambén, mala suer- -
te,, .17

Desconocemos qué tipo de emociones pueda darse en la -
nifiez y la forma de reacomodo en la etapa adulta gque lleva
a clertos individuos a niveles de perversidn tan altos,
pues la mente tiene recursos potenciales para fundir el pa-
sado en el presente. Patdn toca fibras muy I{ntimas del ser
humano a veces coh cierto riesgo, en cuanto a que no es f4-
cil acercarse a los motivos més ocultos de ciertos indivi--
duos, explorarlos y posteriormente manejarlos literariamen-
te. En este cuento, se ha requerido de una ecuanimidad del -
escritor como espectador de una realidad ajena, guien no --
propone alternativas para mejorarla, pues &1 no es sicblogo,
simplemente nos muestra 1o que puede haber mas alla de la
apariencia de normalidad.

El prototipo de este cuento aparece en el otro volu-
men, En esta casa, y aunque es diferente el contexto en que
lo sitGa, ambos individuos manipulan a los demds para des-
truirles, pero lo que llama la atenciédn es la autopercep--
cién de los mismos de encontrarse en el camino de la per--
feccibn:

Siempre me ha fascinado ese tipo de men
tes fascistas que a partir de creerse -
duefias de la verdad rechazan las otras
posibilidades de interpretacibn. Cuando
se ven acorraladas por la verdad la deg
truyen.

Construir este tipo de personajes nos lleva a la con-

clusién de encontrarnos ante un escritor de gran calidad.
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2.2 En esta casa: El deterioro de las relaciones humanas.

Existen ciertas situaciones en la vida cotidiana que
inquietan a Federico Patdn y lo conducen a retomar hechos de
la realjdad y darles un tratamiento literario, develviéndo--
nos cuentos como los que integran este volumen, en los que
pesa el tema de esa forma equivocada de amor, que apresa Yy
detiene el crecimiento emocional, pues cuando el ser humano
no esti preparado para 1la entrega y recepcién de amor, es-
te ser se torna en un individuo que tiende a deteriorar la
armonf{a de la sociedad. Al respecto el propio Patdn opina:

Se trate de mis textos fantfsticos, de
los realistas o de mis novelas psicold
gicas, un fondo com(in gobierna el sen-
tido de lo que produzco: la responsabi
lidad del ser humano.

El proyecto literario de reflejar a clertos indivi-
duos en esta toma equivocada de decisiones se cristaliza en
personajes como Glangioto, quien se muestra como el hombre
perseguidor, que observa, espfa y acecha en una total inca-
pacidad de respeto y confianza en los demis y desde luego -
en é1, quien motivado por una Intima necesidad de que la --
pareja falle, acomoda de tal forma los acontecimientos en -
la vida de su esposa hasta convencerse de que es incapaz de
serle fiel, Lo llamativo de esta trama es que nos muestra -
el prototipo de clertos individuos que se sit(an como seres
omniscientes,.capaces de predecir el fracaso de otros, cuan-
do la realidad es que son las actitudes inmaduras de ellos
las que llevan al otro a fallar:
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Lidstima, hahria sido interesante ente
rarse. Bueno, redoble la vigilancia; - —

si vuelven a juntarse (y se juntarén -
ya lo vera usted), procure acercarse y
escuchar sus arrumacos, porque esa pla
tica me urge.

En "Mafiana de domingo y ocio" existe una belleza en la
descripcién que por momentos nos lleva a olvidarnos del fra
caso planteado en las relaciones humanas; sin embargo, el -
marco de gran calidad literaria da forma a dos personajes -
cuyo deterioro en lo humano es de lo mis severo, manifestan
dose en el amor desmedido y equivocado de la madre que apun
ta a ta aniquilacién de la personalidad del hijo. AL respec
torAlicia Zendejas opina:

En este filtimo la atmdsfera mlgica es
evidente asf{ como la transformacibén -
de la doncella en paloma y viceversa,
mientras permanece latente el incesto
entre la madre y el hijo, alcahuetea-
do por una cotidianidad aparente.

La apariencia de normalidad en esta familia encubre en
el amor de la madre una pasién incestuosara la que el hijo -
cede, destruyendo aquel objeto amado que lo retira de su -
madre:

.Tienes que acariciarla asf{?

El rostro de mi madre en el hueco que
siempre ocupa en mi puerta; rostro al
que voy con lent{simo regreso y encen
dida desgana; rostro con un asco pro-
fundo, ingrato, inmerecido. Nos mira
sin memoria alguna de su propio pasado.

No se aclara o no se le da solucidn al crimen cometido,
inicamente nos encontramos con un final abierto en donde ni
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siquiera se plantea un castigo ante una atrocidad, tal vez
porque Federico Patédn decide situarse como un espectador de
la humanidad.

La reallidad literaria en varios de estos textos se su-
merge en varios momentos en la ficcibn y en una mezcla de -
pasado y presente se nos entrega "¢Con qué barro y en qué -
molde?", narracibébn que va del suefio a la realidad:

Salib del agua limgida y se tumbd en 1a
otra arena sutilisima, e1 duro sol ca--

yéndole en la espalda. Un {ntimo alboro
20 1o llenaba, lo hice, 1o hizo. En los
misculos del triunfo.5

Parece que el personaje que Federico Patdn trata de --
transmitirnos es el de un hombre que se refugia en la fanta
sf{a,huyendo de una realidad deprimente que para é1 represen
ta la vida de oficina y de pareja que ya no ofrecen ningfn
reto y en donde sblo queda esa rutina afixiante con los mig
mos compafieros, las mismas bromas y, sobretodo, la misma --
falta de atractivo, y es allf{ en donde se recurre a los sug
fios que sustituyan esa parte de goce que se percibe ha esca
pado., Estas situaciones que afectan al individuo no encuen-
tran una solucidn en los textos de Patén:

En esta casa hay "una mayor posibili-
dad de solucibén a los conflictos, una
mayor carga de ternura. No es que crea
que haya soluciones féciles sino que
en bhuena medida pueden venir del amor,
la amistad y el respeto mutuo, aunque
es muy diffcil. Pero por eso no son -
finales felices sino abiertos.®

La elabolacién literaria de 1a sicologfa de los per-
sonajes nos devuelve en "Cruce de caminos" el dfalogo de -
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dos hombres desconoclidos un joven que inicia la etapa de ~-
adulto y el otro que le dobla la edad; lo significativo en
ambos es que esa primera y Gnica conversacién nos permite -
ver a dos individuos gque viven mds la desolacidén y los re--
cuerdos de su nifiez que el presente que estdn atravesando:

Las semillas que vendo también tienen
su olor, y hast: las mujeres con gue

paso mis ratos. (A m{ que me importan
unos muslos flacos? Agarran igual que
los gordos. Pero el perfume... Eh, mu
chacho, otras dos para acd... Mi ami-
go, qué lento bebe usted... ¢En qué -
{bamos? Ah, el perfume, sf{... Por eso
me he enredado mds con Gloria, porque
huele a Violeta y la violeta es de mi
infancia.

Con toda la brevedad e intensidad que exige el cuento
como género literario, encontramos en este texto el perfil
sicolbgico de un individuo afectado profundamente en su ni-
fiez por el machismo del supuesto padre; por otra parte, en-
contramos en el otro similares caracter{sticas emocionales,
situacibébn que los lleva a una confrontacidén sin sentido que
forzosamente debe terminar con la vida de uno, pues en todo
momento se estd jugando el amor de la mujer-madre:

En "Cruce de caminos" se nos da no sb-
1o el mito de Edipo actualizado sino -
una transmutacién de realidad a mito y
de mito a realidad sucesivamente; has-
ta no saber, en definitiva, si aquel -
personaje a quien Edipo asesind haya -
sido en verdad su padre.8

El deterioro en la sociedad tiene que ver con los con-
flictos que sacuden a cada uno de sus integrantes; cuando ur
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hombre llega a la etapa adulta sin haber resuelto 1la vergﬁeg
za, el odio, o el rechazo que lo sacudieron en su nifiez no
ha alcanzado un verdadero crecimiento emocicnal y la proyec-
cibén 1literaria de esa infancla se plasma en:

Nunca te averguences de esta tierra,
de tus padres, de nuestras ideas. Y
sin embargo la verguenza y el cora-
je estaban en &1, Culntas veces al
mirarme preguntaba cosas coh l0s -~
0jos. Y le dolfa preguntarlas.

En el cuento "A la tercera va", aparecen dos personajes
cuya existencia gira alrededor del orden. La introspeccién,
el recuerdo, el mondlogo interior y un relato en primera --
persona nos muestran a un hombre extremadamente solitario -
que ha dirigido todos sus esfuerzos para conservar un orden
que parece es el que sostiene su soledad:

Siendo inquilino del primer piso uti
lizo la escalera, siempre limpia y -
generalmente solitaria. El portero -
est§ a la entrada, metiendo en su hg
rario de trabajo alguna plética in--

sustancial con algﬁn vecino igualmen
te insustancial.!l

Todo el desarrollo del texto muestra la recreaciédn del
personaje en la cotidianidad, en donde el choque que sacude
su existencia es un incidente sin mayor trascendencia, pero
que en ese momento de la vida de él le resulta importante
y francamente adverso, porque estd sacudiendo su rutina de
orden, precisién y limpieza en donde se siente tan sequro.

Posteriormente, al referirse al mismo, Federico Patin sos-
tiene:
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La idea es que a través de secuencias
se vaya de lo realista a otras posibi--
lidades. El cuento en sf muestra a lo -
que puede llegar la obsesidn de un hom-
bre por el orden y la limpieza, gue busg
ca. con ironfa encontrar la palabra co--
rrecta en un artero de miles de piginas
con la misma palabra.-

Es importante sefilalar que este texto permite entrever
a un ser desdichado, pero su infelicidad no trasciende en
una agresién hacia la sociedad, sino que se queda all{ 1la-
tente en la blsqueda de un orden que lo mantendrd permanen
temente ocupado.

Patin observa cuidadosamente a individuos desolados,
literariamente conforma el esquema de la infelicidad, pero
sus cuadros no gritan la tristeza, solamente muestran el -
otro rostro de la realidad, aquélla que queda fuera de las
pantallas de televisidén, pero que finalmente es la que sur-
e de la sociedad.

De la trama de "Si filmara una pelicula", nuevamente se
desprende esa imagen de hombres y mujeres derrotados por la
rutina, en los que no se perciben salidas como no sean las
que provienen del azar. El relato aparece como la mirada -
del narrador puesta en los sentimientos de 1os personajes,
de los que se desprende un gran cansancio determinado por --
la frustracidn. Las realidades personales aquf han perdido -
todo sentido de realizacién. El epigrafe al iniciar el tex--
to contiene un sentido que persiste en el desarrollo y que
tiene que ver con la incapacidad de elegir una forma deter-
minada de existencia y el sometimiento a una rutina aplastan
te levemente movida por la casualidad.
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El azar serfia uno de los elementos in
dispensables de tomar en cuenta. Ese

azar en ocasiones propiciatorio, a ve
ces traidor g siempre su mejor rasgo,
inesperado.!

Seres a la espera de esa casualidad que finalmente re-
chazan, porque cualquier cambio queda fuera de su compren--
si6n y de su deseo, la vida va sucediendo en un desgaste --
initil: en quienes lo que no es féAcil de entender es su con
viccién para aceptar la derrota.

Uno de los cuentos mejor logrados de esta coleccibdn y
que posibilita el anflisis en lo que se refiere al deterio
ro de las relaciones humanas es "En esta casa". Contiene
a dos personajes que en una realidad totalmente opuesta de-
ben confrontarse por el destino que de por s{ favorece al =
poderoso y afecta al desvalido:

Recordd la llegada a casa y el ros-
tro tenso de Marf{a, el sobre en la

mano. Alguna cuenta que olvidé se -~
dijo, y amenazan con accibn legal.
Luego al leer el remitente, tuvo 1la
urgencia de ir al bafio. Mis tarde -
abrieron la carta: una hoja finica,
con tres lf{neas Qnicamente mecanc--
grafiadas. Aquella impecabilidad 1lo
atacé hondo.

¢, Oué tino de mentalidad exigfa -
esa perfececidbn ?

La confrontacién se da entre un hombre con autoridad
legal y otro que ademds de que siempre se ha vivido maneja
do por los demds; esta vez Se enfrenta con un hombre de --
mentalidad enfermiza, quien, bajo la apariencia de preci--
sién y rectitud, sentencia, enjuicia y castiga. Este perso
naje Gltimo es el reflejo de la mentalidad mis peligrosa
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pues su conducta va mlds alli del simple deterioro de las re-
laciones humanas en una familia y trasciende la corrosidn de
la sociedad.

Esta mentalidad de funcionario que se estima eficiente,
pone en riesgo a una comunidad la que finalmente es una rue-
da de engranaje en la que todos los individuos son importan-
tes, y este 'Jes(is Lépez Lbpez', con su apariencia insignifi-
cante, es un ser humano que estd sufriendo la agresién abier
ta del otro, agresién que va de lo emocional a lo fisico y
hasta la desaparicibén del otro:

Para que haga esfuerzos de memoria. -
Dentro de un par, de tres dfas mi se-
cretario llegaré de visita. Basta con
que le diga recuerdo. Pero si.... "En
tonces, muy infortunadamente, el caso
pasarf a otro departamento."

El hombre tombé el interfono: "Ya pue-
des venir por 41",

En este texto la excusa de bienestar social coloca a
un hombre de mentalidad enfermiza frente a un elemento que
acentuari y daré salida a su perversibén, se sitla como la
persona autorizada para explorar y controlar las conductas -
de los demés,y nuevamente aparecen los rasgos ya revisados
en otros personajes de este volumen: la desconfianza, la --
persecucidén y:llevadas al extremo,la aniquilacién.

Las relaciones verdaderas se plantean en todos estos -
textos como una bisqueda y Federico Patin da una estructura
de calidad a su preocupacién literaria sobre relaciones hu-
manas, mostrindose como un hombre que maneja a fondo su ofji
cio de escritor:

El lenguaje de En esta casa (1987) se-
gunda coleccidn de cuentos de Federico
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Patdn, es de un evidente rigor, de un
reconocihle cuidado y muestra que el

empleo justo de la palabra escrita es
el mis importante fundamento de la --
prictica de una vocacibdn, de 1la forma
de un poema, un cuento, una novela y

de una totalidad creadora.lb

Hay un logro en la elaboracibdn de este volumen que se
aprecia tanto en la eleccidn de un buen tema comoen cier--

tas formas del deterioro del comportamientn, asi como el -
alto manejo artf{stico de éste.
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3. Hernin Lara Zavala: El encarcelamiento interno y el --
acoso externo.

Los dos volOmenes de cuentos gque integran la producciébn
cuenti{stica de Lara Zavala persisten en la configuracidn de
un perfil sicoldgico de sus personajes, gue se resume en una
inclinacién al dolor y la desesperanza bajo matices totalmen
te diferentes: en 10 que se refiere a espacios geogrdficos y
formas culturales; ambos textos proyectan personajes cuyas
caracter{sticas se concretan en un desasosiego interno.

El primer libro, De 2Zitilchén, refiere en sus historias
la idiosincracia de un pueblo surefio enclavado en la peninsu
la de Yucatdn que se disuelve en aras de la modernidad, bajo
una perspectiva de extincibén de valores culturales. Al res--
pecto, Adriana Sandoval indica: "Cabe mencionar, por otro -
lado, las relaciones amenazantes y mds bien de cardcter nega
tivo, del mundo de la'civilizacién', ‘'urbano', con sus peo--
res implicaciones, al del pueblo maya, subyacentes a lo lar-
go de todo el 1ibront.

Hay lineas temiticas en este volumen que sin cobrar una
fuerza prioritaria, s{ involucran al lector en una serie de
situaciones sociales, como son el manejo de los gobiernos --
regionales, la guerra de castas, la miseria de los poblado--
res; sin embargo, Lara Zavala no dirige sus textos al apunte
directo de la injusticia social, sino que ésta se manifiesta
como marco a los conflictos internos que agitan a los aparen
temente serenos pobladores de clerta provincia:

"El beso" es uno de los mejores relatos
De una anécdota anodina surgen proposi-
ciones de alto contenido en varios ren-
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glones., La explotacibén del ind{gena por
algunos poderosos. La apatfa ancestral
de los lugarefios, la abyeccidén de cier-
tos politicos, la infidelidad de muje--
res "respetables", etcétera, conforman
un mosaico brillante y convincente acer
ca de la realidad de De Zitilchén.

La serenidad ficticia que envuelve a los personajes de
este pueblo maya se ve agitada en forma subyacente por un -
erotismo encubierto que se palpa en toda l1a atmbésfera en que
se mueven sus pobladores, quienes viven una profunda insatis
faccibn emocional y sexual a la que disfraZzan de tranquili--
dad, pero el deseo flota en el aire y a pesar de que no se -
habla de &1, ni se desborda en didlogos, ni se analiza, estd
allf{, latiendo en cada actitud. Corroe y mueve a cada indivi
duo, pero conh excepcidén del primer texto "A la caza de igua-
nas", no se materializa en palabras claras, sino en actitu--
des extremas como sucede en "El padre Chel"y en'"Cuando llega
ba el circo"; en este Gltimo, una nifia inicia el camino a 1la
prostitucidén sin haber verbalizado jamis algin deseo sexual,
Jue se presenta en todos los textos como el encuentro - --

con un placer, pero no con la felicidad: Lara Zavala expresa:

En "A la caza de iguanas" plasmé in- -
conscientemente una metafora: que el -

descubrimiento de la sexualidad, as{ -

como su ejercicio, conlleva, junto con

el placer, una cierta dosis de dolor.3
Ademis de este erotismo encubierto, también la soledad -
aparece en todos los personajes de este volumen como un senti
miento oprimente y desgastante en la vida de los mismos quie-

nes viven en una cércel emocional y aunque se nos presentan -
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en una etapa de cambio en su existencia, se puede entrever
an los finales abiertos que la soledad persistird.

De 2itilchén tiene una estructura particular, pues es-
t4 conformado por piezas en donde cada cuento aparece como
continuacidén del anterior; es decir, la mirada del narrador
va de un sitio hacia otro del pueblo y algunas veces se to-
pa con algGn personaje que ya aparecf{a en otro relato:

Libro coherente en todas sus partes Dé
Zitilchén nos permite, a fuerza de suti
‘les reiteraciones formarnos una clara
idea del sudeste mexicano. La participa
cién de los mismos personajes en varios
relatos contribuye al sostenimiento de
la afirmacidén inicial en el sentido de -
que el volumen podrfa leerse como una nho
vela, como una magn{fica y recomendable
novela.,

El mismo cielo es un volumen de cuentos cuyo lugar --
geogrdfico es todo el universo, pues sus personajes estén -
gsituados en ese momento de su vida en puntos diferentes a -
su lugar de origen; as{ los encontramos en Chicago, Venecia,
Par{s, Barcelona, Londresretcétera. Lo importante en todos --
108 relatos es la condicidn de extranjero que adquiere el -
personaje principal, as! como las situaciones y conflictos
emocionales que dicha condicibén le plantea. En estos indivi
duos se capta un fracaso personal en sus relaciones afecti-
vas y erdticas, que se acentlla al estar lejos de su - -
pals de origen. Paraddjicamente, al hacer un camhio de lugar
geogrifico, buscaban una solucidn a sus conflictos; sin em-
bargo, la lejanfa les resultd adversa, pues se perciben en
ellos insatisfaccidn =2n lo afectivo,particularmente con res
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pecto a una pareja y esta insatisfaccibn se manifiesta con -

m&s fuerza en la medida que se dan cuenta de que bajo cual--

guter cielo son seres solitarios. La desolacidn que se deriva
de la situacibn anterior, los hace incapaces de brindar y re-
cibir sorpresas. La blisqueda de salidas a esta opresibn emo--
cional los lleva a diluir su realidad con la fantasfa y aqu{

se establece un nexo con la enajenacién mental.

Los actos de sus personajes no res-
ponden a estimulos sanos sino a secre-
tos motivos. La narracién nos sitia de
pronto ante una boca del infierno. Los
fantasmas que se agitan en el abismo a
veces salen a la superficie y entonces
la narracibn sicolégica se torna narra
cibén de horror.

También la fantasfa en estos casos proyecta una sexua- -
1idad insatisfecha que amenaza emerger en lo consciente y es-~
te riesgo de salir sin un 1imite es encublerto por los perso-
najes bajo la supuesta aparicidn de fantasmas. Asf{, la visién
del mexicano fuera de su pais lo lleva a una introyecciér que
le devuelve terror derivado hacla sensaciones de acoso y per-
secucibén mAs perceptibles en textos como: "Al filo del busque",
"El abrigo azul",. "El1 puerto paralelo" y "Rumbo a la historia".

En El mismo cielo, a diferencia de De Zitilchén, hay un
manejo verbalizado de la sexualidad, si bien en ambos volime-
nes serd causa de grandes presiones emocionales para el indi
viduo, pues ésta se manifiesta hajo una profunda insatisfac-

cién para 1a que no hay solucibdn y que sume a los seres en --
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la desesperacién que tendr§ salidas que van de 1o excéntri-
co como en "Correspondencia secreta" y "Crucificcién" y de-
rivarin a lo doloroso como en “Al filo del bosque" y "Lejos
en invierno y de madrugada", Al respecto Lara Zavala expre-

sa:
El tema me atrae y me hipnotiza. -~
Me interesa muchisimo el papel que
desempefia el eros en la vida coti-
diana: sus pequefias manifestacio--
nes y contradicciones, su sutileza,
su intensidad, los matices y las -
variedades gque no caen en el sexo
crudo, obvio, banal, grosero. Me in
teresa la parte sutil, secreta, ca
s1 subliminal. Aquello que no alu-
de directamente a 1os dérganos ni a
l1os actos en s{ mismos sino a su -
origen y a su destino,

Desde la perspectiva de este escritor, los personajes
reflejan individuos solos e insatisfechos que han converti-
do su vida en un peregrinar, buscando en otros clelos la --
tranquilidad gue se escapa a cada paso, pues viven un encar
celamiento interno que rebasa los movimientos externos en st
existencia.

Describir las emociones humanas requirié de una preci-
sién en el manejo del lenguaje, que lo hizo transparente y
de fhcil comprensién, pero que conlleva un trasfondo que 1o
lleva a una respuesta del intelecto del lector ,Federico Pa-
tén opina:

Hern&n conoce y maneja bien distin
tos registros, De acuerdo con la -
modalidad del texto, da a los per-
sonajes el habla que les correspon
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de, guardando para el narrador una
expresién que llamaremos de corte
méds literario, hecha de pdrrafos -
largos, un tanto introspectiva y -
cuidadosa de los detalles, incluso
en las expresiones en primera per-
sona.

Tanto De Zitilchén como El mismo cielo registran en al-
gunhos de sus textos el momento histbérico del 68 que Lara Za-

vala vivié en su juventud, si bien, no hay un reflejo estrig
to del contexto politico como sucede en su novela Charras,
el se ven secuelas del mismo:

Para el caso del 68, este aconte-
cimiento es recreado tangencial,

circunstancial o figuradamente y

no como materia literaria sustan
cial.

Sin embargoyno es el entorno socio-politico lo que de--
termina al individuc directamente en ambos volGmenes, ms --
bien los personajes efectflan sus movimientos movidos por un
encarcelamiento interno y un acoso externo que los someten
a presiones de las que no pueden evadirsey éstas se perciben
con mAs fuerza en dos textos: "Morris" en De Zitilchén y - -
"Lejos en invierno y de madrugada" en El mismo cielo: en con
textos scociales muy diferentes, ambos personajes se enfrentan
a la desolacién y la autodestruccidn, confrontindose dolorosa-
mente con una sociedad indiferente e incluso oprimente.

En Morris" hay una necesidad de escapar para conservar -
la libertad e incluso la vida; é1 es un individuo persequido
por cierto grupo social.
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En Bruno, encontramos a un individuo que vive excluf{- -
do por la sociedad; €&l trabaja y vive para si mismo, pero ~--
como ser humano no existe ni le importa a nadie y esa misma
percepcién 1la vive hacia los demis, generindole una soledad
de la que escapa momentdneamente por medio del alcohol:

Los sigulentes plrrafos localizados en "Morris" y "Le--
jos en invierno y de madrugada" apoyan esta convergencia:

Reconocfa que la compafif{a del huma
no nunca le habfa sido afin y que

alejado de los hombres habfa apren
dido a vivir mejor en tanto no reg
pond{a a las necesidades de otros.9

Me intrigaba qué habrfa llevado a
Bruno a su incesante peregrinar, -
a su necesidad de huir. ¢Por qué
ir de bar en bar cada noche? Si al
menos asistiéramos a uno al cual -
pudiéramos sentirnos integrados, -
del que pudiéramos formar parte.
Sucedfa que no lo lograba entender
culnto dolor puede caber en una sg
la persona como para quien deseara
escagar en todo momento de s{ mis-
mo. !

Ambos personajes se ven situados en clerto momento de -
su existencia como seres solitarios con el destino comin de
l1a extincibn.

En ambos se hace presente la necesidad de huir de dife
rentes presiones externas, pero les es comiin la necesidad
de apartarse de la sociedad quedindose en una soledad extre
ma.
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temente de que fincan sus historlas en diferentes espacios
geograficos y culturales, plantean,en personajes y cuentos
totalmente distintos,una misma posicién y es que hacia donde
el individuo se mueva, irdn con €1 sus frustraciones, su de
sesperanza y su insatisfaccién social, y as{ la desolaciébn
se har§ patente bajo unoc y todos los cielos:

Los relatos son como tachuelas en

un mapa cuyos ejes referenciales

no corresponden precisamente a si

tuaciones geocgrificas: su espacio

estd determinado intrinsecamente

por los seres que pueblan estas -

historias y qu? no son distintos
unos de otros.:}!

Por lo anterior, el andlisis que hacemos a continua- -
cibn por separado de cada uno de los voliimenes de cuentos,
permitirid corroborar que Herné&n Lara Zavala cred una reali-
dad literaria plasmando en sus personajes una neurosis de des
tino de encarcelamiento interno referido a una insatisfac- -
cibn sexual, emocional y social.
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2,1 De 7Zitilchén: el encarcelamiento emocional de los perso-
najes en la cotidianidad de la provincia.

En la primera coleccidé4n de cuentos editada con el tfitu-
lo De Zitilchén, la regidn geogréfica de Yucatdn poco explo-
rada por los escritores, es el marco que Lara Zavala eligid -
para entregarnos breves plezas literarias de la vida de la --
gente sencilla del Sur de la Repfiblica. El desarrollo de la -
trama encuentra un campo de gran fertilidad literaria, que -
Lara 2avala explota bastante bien en una prosa sencilla pero
de gran belleza descriptiva.

Se trataba de un pequefio pueblo maya
abandonado pero tan bien conservado que
parecia como si aln tuviera moradores.

Nos guedamos mudos, observando embe-
lesados. -Por aquf, ya estamos cerca- -
dijo Chidra. Crispfn me miré. Adiviné -
que le pasaba lo mismo que a mi: tenfa-

mos miedo yi sin embargo, estébamos -
fascinados.

Es de hacerse notar que con toda la riqueza estilistica
que podamos encontrar en la prosa de Lara Zavala, los espa--
cios geogr&ficos son para é1 Gnicamente caminos por los que
transitan seres humanos que viven cierto destierro; por ello,
el universo narrativo es mas poderoso en el comportamjento -
de sus personajes gue en los lugares por los que caminan,

De zitiichén es la crdnica de un pueblo que se extin- -
gque en vias del desarrollo, pero que centra sus relatos en -
los rostros y comportamientos de quienes lo conforman.

Uno de los cuentos, "Legado", nos presenta un esquema -
de alguna de las intenciones que pudo haber tenido el escri-
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tor en la produccibn de este volumen:

¢ Ser§ posible que todo esto tenga que
perderse?; si tan sblo hubiera alguien
que contara las hambres por las que tu
vieron que pasar estos pueblos antes -
del henequén; si se hiciera una créni-
ca de las guerras y de 1o que tuvieron
que sufrir los criollos y los indios -
para levantar el pueblo, la relacibén -
de los embates con la naturaleza, en--
tre los propios hombres, con el gobier
no; si se hiciera un relato que conta-
ra todo; hazaflas y abusos, glorias e -
ignominias. Algo que dejara constancia
de un pueblo en agonf{a. Escribir para

preservar, para revivir, para ordenar.

Exigte una caracterfstica recurrente en la mayor parte
de los personajes que intervienen en cada cuentqyy ésta es
la desolacidén; tal parece que la extincibn de un pueblo se
hiciera presente en el comportamiento individual de sus ha-
bitantes; no encontramocs en todo el texto una manifestacién
ablierta de sufrimiento, pero s{ captamos una gran tensién -
emocional en la aparente tranquilidad de la vida cotidiana.

Cada personaje de estos cuentos tiene una historia - -
personal a través de la cual se va descubriendo la estrechez
econbmica y social de este pueblolasimismo, en el relato de
cada uno se deja constancia de la riqueza cultural de un gru
po que ejemplifica en el siglo actual la regibn maya. Aun-
que 1a preocupacibn fundamental del narrador no es el contex-

”
to socio-histérico, s1 utiliza éste como un marco de referen
cia, desde el que se mostrarin individuos en una etapa de de
solacién,
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La soledad interna, ésa que pesa mis en los seres huma
nos rechazados y que los moviliza hacia el aislamiento so-
cial queda ampliamente reflejada en varios de los cuentos,
pero hay uno que es mas representativo del aislamiento obli-
gado por la misma sociedad/ se trata de "Morris":

Errabundo, peregrinando, discurriendo
por los caminos de tierra roja y piledra
blanda, Morris se sabfa duefio del monte.
Conoc{a a donde lo llevaba cada brecha,
cada claro, dénde estaban las aguadas, -
dénde los cenotes. Sélo ahora sabfa que
sus sentimientos eran imperturbables.
Entre la caza y el suefio su ocupacidn -
fundamental consistf{a en observar: el
olor de la flor dzilzilché, el zumbido
del t&bano, el sabor del saramullo y -
del ziricote, el tono dorado del trono
del chaca.

Desde la trama hay una hufda por la persecucibn, pero tam
bién se capta una blsqueda de paz interna a través del aleja
miento de la sociedad.

Podemos seflalar, como marcada caracterfistica de los per-
sonajes de este volumen, el encarcelamiento emocional en situa
ciones cotidianas que les resultan adversas en el proceso de
realizacidn personal que el ser humano precisa llevar a cabn
para ser feliz, pero hay ademfs un fatalismo que los arras--
tra haclia la autoaniquilaciédn. Los individuos carecen de ese
empuje con el que manifiestan ciertos hombres su intencién -
de salir de sus limitaciones, mAs bien, Lara Zavala trabaja
esa autodestruccidn que convierte cualquier atmésfera so- -
cial en un espacio aniquilante; esta caracteristica se mani

fiesta en el camino que voluntariamente recorre una pequefia
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hacla la prostitucién.

La sefiora 11amd con los ojos a un hom--
bre. lrma no repard en &1, se puso e hi
20 caso omiso de que su pareja vestfa -
una guayabera sucia, que olia a sudor,

gue era un hombre viejo, de baja estatp
ra, calvo y con lentes de carey. Le ci-
fleron la cintura: se deslizd por los mg
saicos, siguiendo la misica, incesante,
resplandeciente, perdiéndose entre las

sombras, las cenizas, la misica, las ri

sas, Marfa de Jesfis y las demés mujeres.s

La ausencia de una firme conviccibén en su forma de re--
solver la vida es rasgo de estos personajes de clase media -
en la provincia; particularmente en las mujeres)con excep- -
cién de una maestra rural y el personaje central, apare--
cen desoladas, vacfas pero conformes:"Eso te crees, Soffa,
por favor, lo finico que te pido es que me ayudes a cumplir -
con tu papel de esposa del Presidente. Lo que obtenga te be-
neficiark directamente."$

El erotismo agazapado puede captarse en cada uno de los
textos que conforman todo el volumen, en muchos de los casos
éste no tiene salidas sanas; al no hablarse de el mismo, en
muchas ocasiones por ignorancia, no se entiende su fuerza y
por lo tanto, no se maneja correctamente, dando lugar a gen-
te con problemlAticas internas profundas que deterioran con -
su conducta el &mbito externo. "El padre Chel" ejemplifica
particularmente esta situacibn:

zZitilchén est& inundado de sexo. Asi co
mo hay lugares donde la pasibén de la --
gente se desborda en la polftica o en -
el ffithol, en Zitilchén el aire estid --
cargado de una atmbésfera carnal. Y, sin
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embargo, a pesar de uno o dos conatos
frustrados, no hay hurdeles.

Aungque dicho texto maneja una prohlemitica social fuer-
te, ésta se manifiesta como un problema de formacibdn moral
deficiente, pero no es la intencién prioritaria del narrador
denunciar estos hechos; simplemente manifiesta que existen,
que algunas veces se viven y son causa de un desasociego in-
terno.

Por otra parte, si analizamos cada uno de los persona-
jes femeninos, dando principio con Irma en "Cuando llegaba
el circo" y nos detenemos brevemente en las mujeres en "Ma-
cho viejo", después en la esposa del presidente en "El beso",
continuamos con las mujeres de "El padre Chel", nos encontra
mos con que hay en ellas una profunda insatisfaccién tanto -
sexual como emocional y un acoso externo gque las lleva a - -
aceptar 1o que sea; parece que en estas mujeres exlstiera --
una incapacidad mental para decidir qué es 1o que quieren ha
cer con sus cuerpos, con sus vidas y con sus deseos, y a par
tir de dicha incapacidad se muestran en conductas terrible--
mentes frustrantes, pero bien disimuladas con las miscaras -
de huenas mujeres de provincia; hay un pirrafo que retrata a
estos personajes:

Aquellas mujeres gque se decfan fisica-
mente satisfechas clamaban mi ayuda eg
piritual y cuando yo, kuena y castamen
te, intentaba prodigirselas sin reser-
va alguna, mi esfuerzo resultaba siem-
pre insuficiente. Con persuasibn envi-
diable me argumentaban y me discutfan

hasta que yo, victima postrera del &m-
bito del pueblo, sucumb{, no a la luju
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ria sino a mi ya conocida debilidad de
ayudar a estas menesterosas de carifio...

La problemitica social en cualquier comunidad afecta por
igual a hombres y mujeres, ésta se acentiia cuando el indivi--
duo canjea su derecho a vivir con dignidad por una posicién
dudosa moralmente, pero segura en lo econbémico, y la preocu
pacién de Lara Zavala ante este canje se refleja en cada --
oportunidad, pero es muy determinante en "Un lugar en el mun
do".

Tus cualidades te van a servir de poco
como soldado. Eres inteligente y no pa
reces un muchacho agresivo. En el ejér
cito se te va a olvidar el inglés, no
vas a tener oportunidad de practicarlo
nunca, ho es que crea que te vayan a -
matar, no.

En todo caso tli vas a ser el que ten--
dr& que matar -dijo, recordando los in
cidentes en Zitilchén que propiciaron
que hubiera un pelotén de fijo en el -
pueblo.

Un detalle que llama la atenciédn en este volumen de - -
cuentos, es la unidad con que se integran, es decir, cada --
texto es una prolongacién del anterior, pero en el manejo de
otro personaje; es cierto que se produce una secuencia que -
nos permite adentrarnos en el contexto sociocultural de cier
ta regién geogrifica; sin embargo, es notorio un manejo en
cada parte de personajes diferentes, los cuales convergen en
un determinado perfil sicolégico gque se resume en una incli-
nacién hacia el dolor, algo as{ como una predestinacién en -
donde late la imposibilidad del disfrute plenn, Federico - -
Patin la resefia:
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Y luego, comentario para concluir, los
relatos plantean la presencia de una -
profunda injusticia social, de una co-
rrupcién sin atenuantes. Pero no gri--
tan esto de un modo inconsecuente con

la ténica del libhro; lo expresan coh -
el transcurrir mismo de la narracién,

y dejando al lector sacar conclusiones.

10

Las nueve narraclones configuran la estructura de un
pueblo que puede encontrarse en Campeche, Quintana Roo, Yu-
catén. Lo que llama la atencibn son los prototipos jue - -
destacan, pues ellos nos muestran la personalidad del hom--
bre de provincia, particularmente en la carga de soledad -
que enfrentan. Trejo Fuentes opina:

Aunque en realidad Zitilchén no difie-
re sustancialmente de otras poblacio--
nes de todos conocidas, se singulariza
por el poder narrativo que Lara Zavala
exhibe. Es capaz de hacer de una situa
cién banal un asunto de impacto e inte
rés general. Los personajes de sus tex
tos adquieren, pese a su naturaleza co
min y corriente, visos de humanidad de
suyo atractivos.ll

Es importante sefialar que Lara Zavala es un escritor -
que durante su formacién estudiantil vivibé el 68/ este movi
miento polftico lo impactd como a muchos otros jévenes de -
ese momento y lo despertd bruscamente a una conciencia so--
cial que lo encauzé a la literatura. Aungue sus textos nao -
son fundamentalmente de denuncia, algunos s{ reconstruyen
ese pasado no olvidado:

A los 22 afios, durante el movimiento
estudiantil de 1968, definibé su voca
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cién. Opind que ese afio significéd para
é1 una crisis vocacional de libertad y
del espiritu colectivo e individual.l?

Si bien su novela Charras esti catalogada por varios -
criticos como una prueba documental de la injusticia social,
plasmada en la representacién arti{stica de un hecho real, en
toda la demds produccibén no encontramos otro relato de marca
da denuncia, sino, fundamentalmente,con una intencién literg
ria que no desconoce la problemitica social en sus contextos.

Aparentemente en passant descubrimos -
pistas que apuntan injusticias, abusos,
que Lara no subraya, pero no obstante
consigna -nuevamente-, ello no limita -
el libro a una literatura "comprometida",
en el peor sentido del término, sutiles
actitudes escamoteadas en las que es --
preciso detenerse, llenas.de sugerencias:
es decir, en la terminologfa joyceana,
las epifanfas serfan mds bien para el
lector que para los personajes.li3

A Lara Zavala le interesa la realidad local captada en -
su desesperanza, en donde las ralces culturales se diluyen -
riesgosamente en vias del desarrollo que parte de la vida ur
bana hacia la provincia, en donde la magia aln es posible pe
ro tiende a debilitarse ante los avances cientificos y tecno-
16gicos.

Por Gltimo, se debe destacar que aunque 1los relatos de -
este escritor contienen la carga emotiva suficiente para mos-
trarnos determinados perfiles humanos el sufrimiento de sus
personajes es algo que el lector intuye, porque la desolacién
no se da ahiertamente, pero se traduce en comportamientos de-
primentes.
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3.2 El mismo clelo: La salida del pafs frente a la posibi-
1idad 4e la liberaciébn de la presidn emocional.

Esta obra se desarrolla en varios pafises; los ~-
personajes son en su mayorfa mexicanos o gente que relaciona
da con nosotros vive temporalmente en el extranjero, pero to
dos ellos comparten un sufrimiento interno que encuentra sa-
lidas extremas en narraciones como "Al filo del bosque" y --
"Lejos en invierno y de madrugada". Federico Patén opina al
respecto:

A excepcidn del inicial, Hernédn sitda -
sus cuentos en el extranjero: Los Esta-
dos Unidos, Inglaterra, Francia, Japbn,
la URSS, etcétera. Los protagonistas, -
pueden ser mexicanos o gente del pafs -
en turno, pero entodos los casos estén
unidos por un destino comin: el desaso-
siego interno y el acoso externo. Se --
trata de seres encarcelados por algunha
clrcunstancia, y en lucha desesperada y
en ocasiones desesperante por salir de
su prisién. No suelen conseguirlo. La
combinacién de la fragilidad interna -
con lo cruel del mundo circundante de--
rrumba los intentos de lucha, Herndn -
crea de manera excelente esas atmésfe--
ras opresoras.l

La presién emocional en otros hombres y mujeres descri-
tos, no se expresa trascendiendo los limites que nuestra so-
ciedad fija para determinar como aceptable cierto comporta--
miento, pero una mirada cuidadosa capta en ellos a seres con
una profunda insatisfaccibén sexual, emocional y social, quie
nes marcados por una educacidn represiva, cuando tienen un -
encuentro que podrfa liberarlos de la insatisfacecidn, 1o vi-
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ven con tanta culpa que 1los aleja de la satisfaccidn y los
vuelve neurdticos incrementéndose asi la imposibilidad de
resolver su vida. A continuacidén mostramos pArrafos de tres
cuentos que ejemplifican esta posicidn:

En "El1 abrigo azul":

En México estls temerosa todo el tiempo,
alguien puede vernos. Aquf, que podemos
estar juntos sin temor a nada y a nadie,
tu misma te creas obstlculos. ¢Por qué
te castigas cada vez que la estds pasan
do bhien?

“Rumbo a la historia“:

Flaco muy moreno, con higote zapatista
y melena einsteniana, Manuel Mateos en-
tré al Mikado's con Jorge, su Gnico ami
go entre el grupo de mexicanos cuarento
nes, todos mayores que ellos, con los -
que habfan viajado hasta el Japén, Cua-
rentones en busca de una segunda oportu
nidad, de otra juventud, hombres que de
jaron a sus mujeres en casa porque via-~
jar con esposa era, segfln desian, como
llevan tortas a un banquete.

"Reflejos":

Al dia siguiente Manuel Mateos continua
rfa, espada en mano, con el viaje que -
habfa iniciado. A través de una hendidu
ra en las cortinas percibid la luz de -
l1a lupa. Un viaje bajo muchos y el mis-
mo cielo, concluyd, antes de volverse a
dormir, mientras se acicalaba su tupido
y negro bigote mexicano.

Este l1timo pdrrafo también abre nuestra percepcidn a
otra forma de comportamiento que pareciendo natural, encu-
bre bajo fachadas serenas, emociones a las que no se les da
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salida y es as{ que la insatisfaccidn transformada en angug
Y

tia, desolacibn, coraje y particularmente verguenza sigue

como fnica v{a de salida, la frustracidn disimulada bajo -

una aparente tranquilidad gque se resume en:

Al llegar a México Elsa se reunirifa con
su marido. Reasumirf{a esa posicidn que
parecf{a causarle tantos y tantos proble
mas, la de mujer fiel, sosegada, respe-
table, siempre acompafiada y sin embar--
go G ..

Si bien es cierto que el manejo del erotismo no es el -
Gnico mévil intencional del escritor, sf impregna a todos -
los personajes de conductas que los muestran muy reprimidos,
pero hajo fachadas en su mayorfa socialmente aceptables, mos
trindonos a los hombres y mujeres de nuestro entorno, parti-
cularmente a aquéllos que en su etapa formativa vivieron el
choque de recibir una educacidn tradicional llena de prejui
cios sociales y la han tenido que confrontar a la libera- -
cibébn que en la sociedad actual se plantea. Si en algunos --
adultos este choque se proyecta en una bisqueda sana de al-
ternativas para su realizacién, en otros esta blisqueda cesa
y concluye en el abandono total de sf mismo,

Tal parece que el ser humano en su etapa adulta volun-
taria o involuntariamente llega a una introspeccidn en mu-
chos sujetos este movimiento les devuelve una imagen muy de
teriorada de s{ mismos y si a esto afinan un entornn incompren
sible,es francamente diffcil que puedan emerger con una vo.
luntad de resolverse a s{ mismos, Perry Guillén considera esta
etapa desde la perspectiva de Lara Zavala:
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Las situaciones que aborda Lara Zavala
son estados que, sin dejar de clrcuns-
cribirse a un microcosmos minado y cer
cado por los conflictos humanos, tie--
nen como destino comin el lugar que -
ocupan los misterios proplos de la exis
tencia, misterios que no necesariamen-
te son perceptibles para quienes los -
viven: 1la incertidumbre que provoca la
evocacidn y la invocacidn a la vida:

la sensaci6én de impotencia que va nacien
do al develarse el destino de cada -
hombre, cada personaje, la bisqueda in
terminable de respuestas gue borren pg
sibles recuerdos; la necesidad de de--
senterrar -como una conjuracibén a los
maleficios- la barbarie que duerme en
nosotros mismos.

Particularmente "Lejos en invierno y de madrugada" es
un texto que nos muestra dicha barbarie ya transformada en
una desilusibn total de la vida. Bruno es el personaje que
prolongado en la existencia de su sobrino nos ejemplifica
a esos hombres que han permitido involuntariamente, el ser
despojados de toda esperanza o de alguna ilusién que pudie-
ra permitirles,en el sentido amplio, vivir, y por esas emo-
ciones negativas derivadas de fuerzas internas, arrastran -
la vida como una carga pesada que les es obligatorio sobre-
llevar, con una negacidn de otros posihbles encuentros - --
que representando un motivo, aligeraran esa carga. Sin em-
bargorhay otra experiencia mlis desoladora en este texto y -
es que esta desesperanza puede ser captada, asumida, anali-
zada, pero no desterradaf antes bien se puede copliar, se -
puede repetir una y muchas veces mis, pues son muchos los

individuos que al igual que Bruno deambulan sin una espec-
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tativa que les devuelva en claro la razbn de su vida:

Nunca llegué a ir a la escuela pues al
poco tiempo empecé a trabajar. Mesero.
tonoc{ muchas mujeres. Me casé. Pero -
entonces yo ignoraba que en la medida

que uno crece la vida puede volverse -
compleja, opresiva, que la nieve blan-
ca se convertirfa en un lodazal, que -
mi mujer habr{a de abandonarme. Y lo -
que entonces me resultaba incomprensi-
ble, beber un df{a tras otro, no sélo -
no me ha resultado diffcil sino recon-
fortante,

El intentar llenar un vac{o afectivo con 1o que seria
una respuesta a una necesidad fisica,a menudo lo llamamos -
vicio, pero en estos individuos desolados podemos decir - -
ablertamente que encontramos mis que un gusto por un satis-
factor determinado, un gran disgusto por lo que se lleva --
adentro y esta caracter{stica queda determinada en los ren-

glones que oncluyen la cita anterior:
Pues ese primer invierno ignoraba que,
como Bruno, terminarfa por salir todas

las noches a mitigar una sed que nada
tenfa que ver con la necesidad fi{sica.B

En lo que se refiere a los esquemas de conducta femeni-
nos, con excepcibén de "Al filo del bosque"'las otras mujeres
en la apariencia son centradas, pero el autor explota cuida-
dosamente esos rasgos neurdticos que gestados tal vez en la
infancia, emergen del inconsciente en la etapa adulta, origi
nando una convivencia francamente diffcil:
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Al adentrarse en la mentalidad femenina
Lara Zavala ofrece una visién dantesca-.
Sus mujeres son neurbticas, sexualmente
insatisfechas., A ello obedece su infide
lidad ("El abrigo azul"), su perversidn
(vCorrespondencia secreta", "Crucifi-_-
xion"}, su frigidez ("Al filo del bos--
que"), su histeria ("El puerto paralelo",
“Al filo del bosque"), su hastio ("El -
beso"), su odio ("La hermana").

El acoso interno surge de las relaciones con la pareja
en la mayor parte de los textos. Hay una gran inconformidad
que da lugar a enojo, aunque Lara Zavala no aclara qué pasa
con los hombres de "El abrigo azul" y "Al filo del bosque",
sf/buede entreverse que hay cierta actitud muy disfrazada -
en un comportamiento normal, que lleva a estas mujeres a --
una profunda insatisfaccién que acentfia esos rasgos neurbti
cos que tuvieron origen en alglin momento de la infancia y -
que se revelan muy lesionantes en la etapa adulta.

El lado fantfstico lo utiliza para proyectar en las mu-
jeres un inconsciente que quiere salir a veces de una forma
brutal como en Claudia, personaje central de "Al filo del -
hosque",y otras veces en la practica de ritos como en "Cru-
cifixidén", en donde son unas adolescentes quienes en un ma-
nejo fuerte de su sexualidad se someten a ritos en los que
el juego parece ser 1la principal razdn . pero pueden notarse
motivos enfermizos que funcionan como resortes en sus rela--
ciones interpersonales.

Las mujeres en estos textos se viven desengafiadas y - -
frustradas, aparece en ellas un terror que manifestado en di
ferentes esquemas de conducta, las incapacita para entrar de
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lleno a una relacidn satisfactoria con su hombre y este de-
sengafio y frustracién se ven acentuados por la percepcibn -
de que existe una presidn social que las obliga a aparentar
una tranquilidad y un goce gque en su interioridad no existe.
De allf{ que pretendan escaparse en conductas deteriorantes
que (inicamente acentllian su inseguridad; 1o que resulta llama
tivo es la variedad de salidas que estas mujeres dan a su ip
satisfaccién{ dicha variedad se acerca tanto a nuestra rea-
lidad, que nos permite ver en Lara Zavala a un escritor de -
una gran penetraciédn sicolbdgica, que es capaz de mostrar a
través de una trama tan singular como son las cartas entre
una pareja, mostrandonos que hay conflictos tan profundos
como salidas absurdas a 1os mismos:

"Correspondencia secreta" es un juego -
realizado a través de textos que, como

las barajas, se intercambian maquinando
la forma de vencer al contrario, Produc
to de un anuncio clasificado y tomando

como referencia inicial la obra de Sa--
cher Masoch, las cartas son vehiculos -
que transportan conductas extremas que

van de la sumisidn masoquista a un domi
nio gozoso al dominar la escritura.l0

Otra caracter{stica recurrente la localizamos en las -
mujeres de "La cometa", "9 Rue Arsené Orillard" y Crucifi--
xi6n", se percibe en ellas una soledad interna que busca sa
lidas gque van de lo ingenuo a 1o extremo, pero pesa un con-
formismo que las incapacita para buscar apasionadamente una
solucidén, mls hien, se refugian en ritos encapsulantes:

A Lara Zavala le fascinan cliertos temas,
sobretodo la sexualidad y el rito: La se
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xualidad como rito, y los ritos como po-
seedores de una energfa parecida a la se
xual.

Después de las reflexiones anterioreg;vale la pena ana
lizar si es el espacio geogr&fico lo que predispone a una -
desubicacibén en estos individuos, o bhien, si es precisamen-
te una profunda insatisfaccidén 1o que los lleva a buscar ~--
otros espacios que a manera de refugio disimulen ante s{ --
mismos su soledad. Jorge Ruffinelli opina:

La expresién el mismo cielo quiere im--
plicar que no obstante los diferentes -
sitios de sus cuentos, la naturaleza hu
mana es la misma, iguales las pasiones,
semejantes los dolores y las alegrfas.l?

Al parecer, cambiar de lugar geogrifico no resuelve --
los conflictos mds profundos, antes bien los acentfla; el -
mismo Lara Zavala es contundente al afirmar: "Yo queria in-
sertar y amblentar los cuentos en los diferentes lugares, -
porque fijate que cuando cambias de residencia sobretodo --
cuando es temporada larga, hay un efecto sicolbgico fuerte.
No sblo afloran tus neurosis, tus inquietudes y tus angus- -

tias sino ademis las costumbres del lugar te trastornan..."8

Este efecto de angustia acentuada por el cambio se pro-
vecta ablertamente en "Al filo del bosque":

No se imagina 1o insufribles que resul-
tan los domingos en la provincia ingle-
sa para una pareja de extranjeros sin -
amigos ni conocidos como nosotros. Al
salir de México pensamos que alejéndonos
de nuestro medio, de amigos y familia--
res tendrf{amos la oportunidad de llevar
una relacién mls plena, mls {ntima, més
real",13
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De lo anterior se desprende que la salida del pafs que
buscanun cambio)es infructuosa cuando se trata de solucionar
la soledad, la culpa, la inferioridad o la insatisfaccién, -
pues estas emoclones tan profundas se acentfian al momento que
el individuo se da cuenta que los problemas no estén en el en
torno y, por tanto, un cambio de cielo acenta el sufrimiento
ante un mundo que por ajeno resulta hostil.

Otro elemento que aumenta la presién emocional gue ejer
cen las emociones mencionadas es la confrontaciédn del indivi
duoscuando en su etapa adulta se descubre en un destino no -
elegido en forma consciente, sino que marcado por circunstan
cias externas y por una falta de coraje para dar un giro a -~
tiempo se estanca en una apatfa, en un "hublera" que nunca -

llegb.

Debo empezar por el principio: fui sol-
dado. No me reclutaron, yo me enrolé. A
fin de cuentas soy blanco, soy america-
no, pago mis impuestos. Ml padre nacié
en los Estados Unidos, Mi madre en Méxji
co. No soy hlbil para pelear pero algo
dentro de m{ me hace ser agresivo y pen
denciero. Mi carfcter me ha acarreado -
serios problemas pues en los pleitos --
salgo derrotado.l

Y "Cogollito es més claro en esta posicién de un logro
que se escapd, de una oportunidad que se fue:

Gozo al conversar con Whistler. Ya le -
he contado varias veces que pude.

Oue pude haber

Que pude haber sido.

Que pude haber sido respetable y feliz porque en
México debe ser mis facil,l5
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Un homhre puede convertirse en un ser errante que va --
por el mundo en blsqueda de una felicidad que no encontraré}
porque a pesar de cualquier movimiento externo siempre pre-
valecer&n las fuerzas internas, ésas que generan el sufri--
miento y la alegria y que finalmente determinan al ser huma
no.

"Reflejos" y "Rumbo a la historia" emplean precisamente
en el personaje de Manuel Mateos el prototipo que busca la -
segunda oportunidad que nunca llega a consolidarse.

Es as{ que los hombres y mujeres de El mismo cielo son -
individuos con una naturaleza intima en conflicto contf{nuo y
que proyectada en soledad y amargura los dota de una intran-
quilidad y desasosiego que los lleva a recorrer el mundo bajo
una presidn interna, y es asf gue nos encontramos con una se-
rie de cuentos que situados en el exterior nos entregan viven
cias del interior:

El mismo cieloc de movimiento centr{peto
"se proyecta hacia el exterior", y as{
la mayorfa de sus textos parte de una -
situacidn que temporal y espacialmente
se estahlece por razones de traslado,
viaje, visita, permanencia circunstan-
cial y cuyo desarrollo no se desborda,
no trasgrede las fronteras del contenji
do y el continente.

Asimismo, podemos afirmar que el manejo literario en - -~
Lara Zavala habla de una gran percepcidn que se resume enestos
renglones de "La cometa":

No importa si se trata de un lugar pe-
quefio o grande. Es en la manera de mi-
rar, de percibir, en lo que se recono-
ce a los escritores.l?
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Por nuestra parte hemos reconocido en estos textos a
un escritor que lisa ' con gran calidad literaria las situa
ciones cotidianas, particularmente aquellas que se vuelven
afixiantes bajo fachadas de absoluta normalidad. Los textos
de El mismo cielo proporcionan retratos de gran penetracién
sicolbégica gue nos hablan de seres desolados que viven en -
un continuo destierro perceptible en su interioridad, pero -
con salidas algunas veces dolorosas y otras riesgosas que -
se perciben disimuladas en una aparente y muy tranquila co-
tidianidad.
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4. CONCLUSIONES

Al terminar la investigacidn que dio origen al presente
trabajo, encontré que los tres escritores convergen en cier-
tos aspectos, a pesar de la individualizaciédn propia de la -
creacién literaria.

Como punto de referencia de la afirmacibn anterior, par
tiré del manejo de emociones en los personajes. Para los - -
tres escritores el ser humano tiene una vida emocional que -
1o determina en sus movimientos externos. Para ellos, en la
etapa adulta, la reflexidén ha sustitufdo los impulsos de la
juventud, pero ésta coloca al hombre en una insatisfaccibn
permanente; las divergencias surgen en la canalizacidén que
se le da a dicha insatisfaccibn.

Para Guillermo Samperio, las emociones de sus persona-~-
jes estén referidas a los miedos gestados en la vida urbana;
éstos mueven a los individuos como marionetas, son los hilos
de 108 que se detienen los habitantes de la ciudad.

Precisamente en este momento de inquietud por la conser
vacibén del empleo, la inseguridad e insatisfaccidn en la vida
urbana resultan verosimiles, pues los hombres y mujeres que
se han desarrollado en la agresibn oculta de una gran ciudad,
tienden a protegerse aiin mfs, dando lugar a una poblacidn -
desconfiada e insegura.

Federico Patén busca y crea un lenguaje literario para
intelectualizar emociones, es decir, indaga a través de la pe-
netracibén sicolbgica, la exploracién del alma y la plasma
en personajes que nos muestran un determinado momento de su
existencia, en donde el deterioro moral se ha hecho presen-
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te. En la mirada del narrador no hay censura, simplemente .
nos devuelve literariamente su percepcidén del comportamiento

de ciertos adultos. No trata de justificarlos o de explicar-
los a través de motivos de la infancia, como lo harfa el si-
cblogo. Patin en su oficio de escritor no aprueba, no censu-
ra, no trata de enmendar, sencillamente, encuentra indivi- -
duos en conflicto y los refleja en personajes.

Los personajes de Hernin Lara Zavala, eh la etapa adul-
ta, viven presionados por un encarcelamiento emocional y sus
movimientos externos reflejan la blisqueda de escapes del mis
mo; en ellos hay una desolacidn permanente. Los individuos -
de los volGmenes analizados se desenvuelven en atmdsferas --
opresoras, disfrazadas por 1a cotidianidad, la profunda insa-~
tisfaccidn unida a la necesidad de aparentar la realizacién.
los sume en una total frustracibn,

El manejo de espacio geogrdfico tiene caracter{sticas
muy particulares.

Guillermo Samperio encuentra amplias posibilidades 1lite
rarias en su espacio fisico limitado en tamafio, pero de gran
des dimensiones en cuanto a complejidad como es la ciudad de
México. Detiene su mirada en los postes, en los anuncios, en
las oficinas, en la poblacibdn y en otros elementos urbanos,
a partir de los cuales teje tramas interesantes y de gran
belleza descriptiva.

Federico Patén presenta una realidad literaria que es
totalmente independiente de un espacio fi{sico, es decir, pa-
ra 61, la problemftica emocional de sus personajes rebasa un
sitio determinado. Se dirige hacia una patologfa profunda -
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para darnos un reflejo literario de una realidad psicolébgica.

El entorno es independiente del comportamiento humano,
més bien el individuo crea sus propias atmésferas.

Para Hernan Lara Zavala, los espacios geogrificos son
importantes, nos encontramos con el manejo de una literatura
regionalista en De Zitilchén, y posteriormente en El mismo -~
cielo sitla a sus personajes en el cosmopolitismo. Lo impor-
tante es que desde el punto de vista del narrador, el entor-
no 81 condiciona o agrava ciertas actitudes.

Con referencia a la elaboracién de los vollmenes, sin -
duda alguna, cada uno corresponde a unh elemento que unido a
otros de su misma especie constituye el proyecto de vida - -
de cada escritor.

Miedo ambjente contiene algunos de los primeros textos

publicados por Guillermo Samperio: refleja el contexto polf-
tico y cultural del Distrito Federal al final de los afios 60
y principios de los 70. La voz del narrador muestra a un - -
adulto joven que a través de sus personajes hos va descubri-
endo una realidad social injusta. La conformacibén emocional
del individuo esti dada desde el entorno social. Lenin --
en el futbol también posee una fuerte carga emotiva dirigi-.
da hacia la denuncia; la primera parte de los textos mues--
tra al individuo atrapado en la injusticia que nacional y -
mundialmente se ha generado bajo diferentes tipos de dicta-
dura polftica; sin embargo, la segunda parte perfila retra--
tos sicolbgicos de personajes que dan cuenta también de su -
vida afectiva, para ellos la relacidn amorosa cobra vital --
importancia. El contexto pol{tico deja de ser el tema cen- -
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tral y se muestra Gnicamente como un marco de referencia pa-
ra plasmar las experlencias afectivas de un hombre adulto jo
ven. La interioridad emocional del mismo se muestra en rela-
tos en primera persona que permiten ver la angustia, la desog
lacibn y las expectativas del intelectual de los 70, De allf
que este volumen descubra literariamente la cultura del mo--
mento. La publicacibébn tan cercana de Miedo ambiente y Lenin

en el fOtbol en 1977 y 1978, respectivamente, da por resul-
tado cierta similitud en la eleccidn y manejo de lineas te-
miticas, de hecho, comparten algunos cuentos. Hay un cambio
muy notable en Gente de la ciudad, publicado en 1986, y deri
vado en parte de los ocho afios transcurridos entre los dos -

primeros y este Oltimo, que se manifiesta en una transicién
intelectual y emocional del escritor, en donde la inconfor-
midad por el deterioro social y polftico ha cedido paso a -
la reflexién, que en los texto se proyectard como una litera
tura enriquecida por la observacién y el reflejo de los obje
tos, situaciones y personajes en una prosa poetizada, en don
de ha quedado plasmada la idiosincracia mexicana urbana de -
la década de los 80. Gente de la cjudad enlaza 1o humorfisti
co y lo social para mostrarnos al individuo que deja de lu-

char con el entorno polftico y trata de acomodarse en &1 pa-
ra la resolucién de su vida. La conformacidén del Distrito --
Federal se da en descripciones bien elaboradas que nos invi-
tan a mirarlo con atencibén y sorpresa en sus elementos més
comunes. Los personajes representan a la sociedad citadina
en sus aspectos morales, fisicos y sociales; al incluir el
erotismo, la fantasfa y la realidad, se ha creado un hecho
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1iterario sobre la poblaciédn urbana.
El Qltimc volumen analizado de SamperiosCuaderno imagi-

nario, se enriquece con los mejores elementos de las obras
anteriores, retoma la temltica citadina de Miedo_ ambiente,

Lenin en el futbol, pero con una perspectiva totalmente di-

ferente, en la que incluye la poetizaclén en la prosa de -~
Gente de la ciudad, pero esta vez funde la realidad con la

fantas{a e integra un volumen de 68 textos breves de dife-
rentes géneros: cuentos, epigramas, palindromas, etc., con
una unidad estructural, donde los individuos y elementos ur-
banos cobran vida literaria y a través de personajes humanos
y objetos personificados muestran estampas citadinas de - -
gran calldad.

Este libro, de acuerdo con el propio autor, es un ii--
bro de transicién. En é1 se plasmdé la maduracidn intelectual
del escritor con la pretencién de llegar al intelecto del -
receptor a través de textos de aparente sencillez, en donde
fundieron el erotismo, el humor, el contexto social y la --
fantasfa, y se le dio una profunda significacién al reflejo
del entorno urbano. Nos encontramos con que todas las for--
mas de relaclones humanas contienen un manejo 1Gdico que ma
nifiesta el esquema de la cultura actual, con una gran dis-
tancia de la denuncia social hecha en los primeros volfime--
nes,; este {iltimo se perfila como un rumbo nuevo en la crea-
cién literaria, a partir del cual queda abierta la posibilj
dad de que el escritor nos sorprenda con otros volimenes --
que, unidos a los anteriores, continlen enriqueciendo la 1ji
teratura mexicana en el género del cuento. Este volumen mez
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cl6 varios géneros y nos presentd a la ciudad de México ar-
mada en un collage; cada texto correspondid a una estampa -
citadina similar a una fotografia, en donde la luna, las si
banas, las filas para entrar al cine, etc., quedaron impre-
sas en buena prosa . Samperio se muestra como un escritor --
con un manejo totalmente profesional del texto breve.

Federico Pat&n combina en su narrativa la profundidad
de significado con tramas que surgen de la exploracién del
alma humana. Su produccibn literaria tiene cimientos en un
trabajo arduo. En lo que se refiere a cuento, nos encontra
mos con que 1a produccién de sus dos vollimenes estd deter-
minada por una prosa limpia, profunda y bien cuidada que -
habla por s{ misma de un gran desarrollo en el oficio de -
escritor, m8s alli de sus conocidas cualidades como criti-
co literario.

En_esta casa es un volumen en el que los personajes
act@an sin una plena conciencia de sus decisiones, en las
gque asumen actitudes autodestructivas. Uno de los mayores
logros es el manejo que hace del deterioro en las relacio-
nes humanas. En la mayor parte de los textos, la imposibi-
lidad de algunos individuos de escapar de situaciones trau
miticas de la infancia, los lleva a conductas enfermizas,
manifestadas en vergiienza, odio, rechazo y miedo que ten-
dr&n una proyeccibén enfermiza mediante incesto, violencia
e incluso asesinato, Los seres desdichados encuentran su -
descripcién en estos textos, los que muestran a 1o que --
pueden llegar ciertos homhres o mujeres cuando no han en-
contrado un camino para resolver sus conflictos, y la Gni
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ca posibilidad a la que han recurrido es la violencia como
una forma de cobrarle algo a la sociedad. En los casos aquf
presentados . la infelicidad es independiente de una situa-
cibén econbmica, polftica o social. Nena, me llamo Walter --
contiene un texto que en linea temética se acerca a los de

En _esta casa; sin embargo, "El paseo" profundiza aln més en
la mentalidad de conductas degradantes; aqui la violencia -
toca extremos de agresién fi{sica y emocional creando condi-
ciones de anormalidad en la vida cotidiana. La construccidn
de este tipo de personajes nos muestra a un escritor que no
se sitla como un hombre gque censura su entorno, sino como -~
un agudo observador de comportamientos que no enjuicia y si
da cuenta como testigo de lo que sucede.

Los otros siete textos de Nena me llamo Walter proyeg
tan las emociones de un hombre solo, es decir, bajo diferen-

tes apariencias, los personajes proyectan la interioridad de
un individuo aislado quien fusiona la realidad con la fanta-
sf{a, mostrando su pensamiento; al igual gque En esta casa, el
narrador va al fondo de 1o gque sucede en las relaciones huma
nas, pero desde una perspectiva de adecuacidén del individuo
a la cotidianidad. Esta narrativa se desarrolla en cafés, -
flestas, jardines, puertos, etc., en donde encontramos a -~
personajes situados en una profunda soledad; gran parte de
ellos encuentra en el orden externo y en el manejo r{gido de
hdbitos un soporte a su desolaciébn disfrazada de rutina ha-
bitual.

Es visihle la incapacidad del ser humano para lograr -
relaciones afectivas verdaderas en la etapa adulta, de ah!
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que Nena, me llamo Walter contenga la descripcién de la in-
terioridad emocional de clertos tipos que inconscientemente

se han negado el logro de relaciones personales auténticas.

En este volumen, Federico Patfn exhibe nuevamente su --
gran capacidad de penetracién sicolégica, con la cual explo-
ra la responsabilidad del individuo en el manejo de su exis-
tencla; y esta emocidén tan reiterada como es la soledad, deg
de sus personajes tlene dos posibilidades: la de autodestrugc
cién y dafio hacia los demfs y la de otorgarse la oportunidad
de dedicarse prioritariamente y en la excelencia a una profe
sién o un arte.

Herndn Lara Zavala nos presenta dos vol{imenes de cuentos)
el primero De Zitilchén estd dirigido hacia sus rafces; lo
situd en la Peninsula de Yucatlny a través de é1 mismo nos
muestra su entorno regional, que hoy_esté amenazado, en peli
gro por los avances de la vida urbana. Aunque en primer térmi
no, este volumen parece escrito para preservar la historia -
de un pueblo, existe una intencibn més profunda, la anécdota
contiene la descripcidn de un pueblo y el retrato sicolédgico
de sus habitantes que son personajes aigslados emocionalmente,
que en la apariencia interactlan en una sociedad rural, pero
se capta en ellos un encarcelamiento emocional.

El mismo cielo sitla a los personajes en diferentes - -

partes del mundo, estrategia que nos deja ver que indepen--
dientemente del lugar geogr&fico, el hombre coexiste con - -
sus anhelos, sus desengafios y sus frustraciones; emociones
que en la etapa adulta se transforman en atmoésferas opreso-

ras. Los individuos viven en una profunda insatisfaccién --
emocional, sexual y social, buscan un cambio en su vida ex-
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terna para salir de la misma, sin embargo, su problemética
es tan profunda que rebasa su intencidn de transformacién,

e incluso, en varios de los personajes,el movimiento acentia
la desolacién. Al igual que en De_Zitilchén, el sufrimiento
en los individuos queda disfrazado por la cotidianidad.

La felicidad para los personajes de Lara Zavala es una
blisqueda que nunca culminari, pues independientemente de --
cualquier situacidn externa, el individuo est4 determinado
por fuerzas internas como son la soledad y el desasosiego -
que finalmente prevalecerén.

La mayor parte de hombres y mujeres descritos son mexi-
canos; Lara Zavala al describir personajes femeninos sita
su atencibédn en los rasgos neuréticos que caracterizan a de--
terminadas mujeres; éstos en la mayor parte de los casos se
manifiestan en un manejo fuerte de su comportamiento sexual,
que las lleva a la infldelidad.

Después del andlisis de los escritores de referencia, a
través de sus voliimenes, encontramos que Guillermo Samperio
es fundamentalmente descriptivo, &1 no va al subconsciente -
del individuo para explicar sus motivos. Le interesan funda-
mentalmente las actitudes externas. Impresiones, imigenes y
elementos sencillos conforman lliterariamente el entorno ci-
tadino.

Una caracteristica adicional en la produccidn analizada
es que algunos textos no pueden considerarse estructuralmen-
te como cuentos. Con base en su amplia formaciédn cultural v
literaria decidid experimentar hacia nuevas posibilidades
del relato breve. Es muy culdadoso en la forma y tiende a --
poetizar la prosa dando lugar a descripciones de gran belle-
za.
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Federico Patén va fundamentalmente a la narracién, ¢on
base en una gran penetracibébn sicoldgica, muestra literaria--
mente una serie de hechos que conforma a determinados indivi
duos; es muy profundo para el manejo de comportamientos y ex
tremadamente cuidadoso tanto en la forma como en el conteni-
do de sus cuentos. Exhibe gran cuidado y esmero en toda su -
produccidn narrativa.

Hern&n Lara Zavala hace una presentacién adecuada de --
sus textos sin profundizar el "yo emocional" como Federico -
Pat8n y sin las descripciones tan atractivas que son un lo--
gro en Guillermo Samperio. En el desarrollo de sus cuentos,
hay un manejo que parece acelerado, tal vez como consecuen-
cia de la necesidad de cefiirse a la brevedad y compactacién
que exlige este género.
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