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INTRODUCCION

B aJo el titulo. de Conszdemclanes generales solzre la teoria’ esrenca
en Espana en Ia pnmer muad (lel szgloyXVlII presentamos el’ tmbaJo que

setha mvestlgado
metropoll yla
lVil. mas nos parece
ha: hecho, con esta- misma

. ; dirccmmcmc. a ‘este respecto continGan siendo fdtiles los textos . de Manucl
Toussaint’ y Justinn ‘Ferndndez,”Arte colonial en México y Pintura Mexicana del siglo - XIX, y
Estética del ‘arte’ mexicano, UNAM, respectivamente, asi como ¢l librito de T. Brown sobre la
Historia ‘de -la Academia de San Carlos de la Nueva Espaiia, Sepsetetentas, ¢n tanto que informan
sobre - posibles. contactos o influencias en ¢! sentido que agui mencionamos. Igualmente,
encontramos” otro tipo de referencias en los textos de Felipe Castro Gutidrrez, “Profecfas y libelos
subversivos: contra el reinado de Carlos I, en: Estudios de Historia Novohispana No.l11; de
Bernabe Navarro, La introduccion de la filosofia moderna en México, El Colegio de Méxicos de
Clara Bargcllml y Elizabeth Fuentes, Gufa que permite capiar lo bello, Instituto de

In ig Estéticas. De 4 general, véase, José M. Gallegos Rocafull E! pensamiento
mexicano en los siglos XVI y XVII, UNAM; Carlos Herrején Peredo, “Historia de las ideas, siglo
XVIII Mexicano” (ponencia), en: Memorius del simposio de historiografia mexicanista.,, UNAM;
Gabriel Méndez Plancarte, i del siglo XVII, UNAM; Monelisa Lina Pérez-Marchand, Dos
etapas ideoldgicas del siglo XVIII en México, a través de los papeles de la Inquisicion, El Colegio
“de México; y Josefina Zoraida Vizquez, (coord.) Inierpretaciones del siglo XV mexicano, Nueva
Imagen. Sobre la situacién de la investigacidn histérica y estética en nuestro pafs, sus

necesidades y sus posibles alternativas, Elisa Vargas Lugo, “La aprchension del arte Colonial”,
Instituto de [Investigaciones Estéticas,
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insistir. en.‘este punto acarreana. creemo: nuevos datos y puntos de vista
que:.rios, permitirinn omprender e -interpretar, bajo otras perspectivas, . la
propia produccnon riistica’ylas altas cotas de calidad que alcanzd en y

durante - este perlodo cdmplementando 'y enriqueciendo, de esta formn el

s:.a las que en txerras hxspanas se
T culturn y -organizacién- socio- polmca.

mas* Schmitt, *Literatura musical’ en los tratadistas espafioles del Barroco:

Irina Bajini, -“Inlersecciones culwrales en la zarzuela de! siglo XVIII:
Veneno' es de ‘amorla"envidia de Antonio de Zamora®, y Teresa Cascudo y Jorge Ferndindez,
"Clasicismo”y burroqulsmo en. Defensa apologética do teatro espanhol del Marqués de Valenga
(1737)",: Todas -en: . Congreso " Internacional, Misica y Literatura en la peninsula Ibérica 1600-
1750,:1995. lguulmc.nlt. la introduccién y notas de presentacién de Francisco Calvo Serraller a
Teorfa de la pintura del -Siglo de-Oro, 1991, y las ponencias de Frangois Lopez, "Aspectos
especificos ‘de- la:Ilustracidn espadola” 'y José Antonio Maravll, "El primer siglo XVIII y la obra de
Feijoo”; -ambas. en: I/ Simposio sobre el padre Feijoo y su siglo, 1981, de Antonio Mestre,
"Refexiones ' sobre. el m:uco pulmcu y cultural de la obra del P. Feijoo", Bulletin  Hispanique,
1989." Relativo a. las if les sobre la sitacion del siglo XV y su "dccadcncm )
José Antonio Muravall, La culiura del Ilnrrau). 1975,
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particular baJo el remado de Carlos III las colomas ultramarinas volveran‘

exphcaclén :
tanto é’s'ubs'

del Padre: Benito Jerénimo. Feul
e mdeuflcados o'en relacwn

nuestra ~ tesis.
Slempre dentro

historia~ Nncional en’ cuntro ‘ etap:
Ferndndez a'Pedro” José M{Arquea.
mexicana, Tajin’ y:Xochicalco, :1972.

4,/5¢ _entenderd: que . cuando ablamos
hnc«.r alusnSn a: qut. nuestro. Irnbnjo estd, lnscm

prllcnciums ‘que suhn. su c.voluclon se- lmn dado. < vi SN
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concepcidn nosotros, le oponemos In que muestra, mids - blen, una especie de
continuidad entre ‘uno. v otro momento, que por ello se megen o

darse para asegurarl
termmo como amv

3. “Cfr. con - 1as pom.-nc s ya ciladas del: Ccnguso mumacmn.ll Mum:a ¥: Luemmra én'ly

peninsula - 1bérica,”: 1600 1750 Es: de hacer - notar qm. esta continuidad que’ nosotros creemos  poder

duu:mr en el sentido que - se’ cxpone, se encienira’ lgualmunh., de ncuurdu ﬂ nlg,unas de las’ . 2
fas ien- este ongreso, entre las das’ como - cultas v

las pvpulnrcs‘ a la dencia’ a sid en fos y.exclusivos- unas’ y otras

muestras culturales, -hoy dfa _parece " opondrsele a’ idea du. que existen muchas. mds relaciones

entre ellas que las que: se “pueden ‘reconocer en’ una primera apraximacisn, o sea, que mis. que

estar separadas, - hay -una - continuidad que garantiza, por una parte, la pervivencia:y ‘difusién més’

amplia de las mam&sladonc: pupulnrn. ¥, por otra, ¢f enriquecimiento y nu,pnuén u.nual de

fas cultas.
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mencionar que- no . guardan caracteristicas comunes) por ‘dos. razones que
nos - parecen 1gualmente vilidas;- una® de’ naturaleza metodologlca, la®otra
mis bxen de postura teérlca. La pnmera dc ellas se reflere a‘su; ublcacmn

contmuldad se u‘atara. Asx pues, el tercer’y cuar(o' apltuloq se’ ocupan. en




con énquﬁés
mids abundate

tradicién barrocas: que. supuso el:relevo de-la; VlC_]Zl casa de los Habsburgo
El capitulo’ segundo, 4Barraco y/o Clmlc:smo abarcn. en una pnmera
parte, las caracteristicas: mds sobresalientes del mov1m1ento de la :
Ilustracién en Europa 'y’ sus consecuencias en el campo del pensamlento
estético; y, en una segunda, las: manifestaciones- tanto del I]ummlsmo como, -
de su reflexidn estética, en Espafia. Aparece de nuevo el temade:
actitud que en muchas” ocasiones tomaron los espanoles en contra‘d
forma nueva de pensamiento y :las repercusiones que ello tuvo “para
desarrollo . general del pais. Respecto a las tendencias artlstlcas. se‘estudian’
las caracterfsticas estéticas que tomd la pintura seiscientista. espanola ‘yisu -
evolucién al margen de un Clasicismo que para cuando-'logra: hacerse mds
evidente se encuentra ya amenazado por los primeros broteside 'un-
incipiente romanticismo. Esta compleja y ambigua situacio’n'quc ‘.fViv_e,la




Espaiia_entre el Barroco nauvo y-el Clnswlsmo lmperante es el campo
propicio, segin nos.ha parecndo, para_estudiar, ‘precisamente, .como es que
una socnedad y cultura logrn nrreglar lﬂ, tensa dmamlca generada entre ln

de las: cm‘ncterfstlcus que ‘se’le’ imputan; ‘su’ amphtu
encuentra no “de los datos.que. nos han permlud

nueva época, los de Feijoo, Cuestion. de. gu
1733, es la otra que la cierra. De sobra’e
benedictino y su enorme esfuerzo ‘por
por lo que nos hemos vuelto a remm

ublcacmn dentro de ‘u
propésito prmcxpal
en los dos cnpltulos antenores de esta comparac:on. creemos se pueden




busca, 'a‘p
argumentps

puede dar, 2’ este .km‘lbajo ‘el
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sabido. " ) : .
‘Finalmente, quxsxcramos ver en las’ pagmas sxuulentes ‘un modesto
esfuerzo que cumphera con:la: exlgencm que . insistentemente planteara
desde'la catedra 0 traves de, us. escrltos el maestro Juan Acha6 (QPD),‘
esto: es, queen

teonco a'fn de

poder y con: e]la y
pensamlento, requxsxto, este s

kVall‘ado‘lid, Espaﬁa, 1995

6. Ademds de. por comunicacién persondl, s¢ encuentea, entre otros, en sus libros: La
critica de arte, Trillas; Inlrmluccmn a la leoriu del: Disedo," TnlluS' y El consumo arlu-llca.
Trillas.



EL PANORAMA ESPANOL ENTRE LOS SIGLOS XVI Y XVII

esapancxoh-- de un:
de un; tratado.

e se anudan y: desan dan los’ uempos de:”
estnbnhdad yi progres ,Sobre la: atencnon que merecen estos momentos - y la
1mportancm que revisten “apunta Castelnuovo - -

: dos, pubhco, inslilm.ionc.s. arlislds, obms. Los vfnculos eatre  cstos
diversos' elementos - son’ muy -'sélidos, pero, sin. embargo, aparecen- en varias ocasiones,
manifiestas discrepancias, . El ‘apoderado. rechaza la: obra, el artista' recusa-las’ . :
sugerencias -y los - descos --incluso’ no manifiestos-- del apoderado, el - publico rechaza ”
.Al artista,” destruye. las obras, el artista impugna las instiwcioncs, éstas se oponen yise "

n’ mut Cada to de no funcionamiento, de : dlSCl’EpﬂnCld. esiel .7 .
moment..de.- vérité por ‘excelencia, verifica negativamente y pone en crisis, los  modelos
de dt.san'ollo. cada; dlscrepnncm revela, un tormentoso - orden geoléglco, un proc&.so

. quucs Le Guﬂ'. Pensar la Ixistoria. Paidés, 1991.

T2, -Vgr. Enrico Cash.lnuuvo. Arre. industrig .y revoluudn. Nexos,” 1988
historia -delarte 'y fas nuevas - tendencias’-que ‘se propl)ncn desde - una perspectiva distima“a’ la"de”
Castelnuova, consiltese .lo” expuesto . por. Heary Zerner,” “El arte”; en: ‘Jacduies Le: Goff'y: Pierre; Nora,
Hacer la Historia.  Segunda “edicion, - Editorial . Laia; " 1 1985.°Y ..l lmu nnu: u.xm dL Donald Prczlnsi
Relthmg Art H:smry Yaje Unm.rsny Pn.ss, 1989, . : :
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en curso. Exlgy una rcvlsu)n dt. Ius mnpna:’

Sucede, no obstante Io antenor. que en c1ertns ocasiones llegan a ;
la: hxstorlograﬁa

comcndlr los traspaso de los perlodos empleados P

JH -El ;
en que: hubleron de moverse ‘105 Reyes’ Catohcos',am como' el de: los medlos
de que se valxeron a-fin"de nlcanzar sus ob_]etlvo B R :

.Era ésln una, aocnednd sostenida por . lazos dL s:mgrc. de: chenleln y: de dcbn.r. una
sociedad “en- que . la- comunidad tenfa: preferencia. sobre el mdividuo. yoen” la‘que los
individuos pcrtenccran, siemprc_ que. cllo.cra’ posible,:;a’ corporaciones- cuyosf g
privilegios “emanaban, “en dltima ‘instancia, de'la corona,

En ‘una sociedad de este upn. los - principales instrumentos de pod(.r de la corona
cran ¢l temor, el favor y el prestigio. Fernando e lsabcl cran duchos en la
administracién de-cada uno de ellos (...) :

El temor ‘a“la corona y. el respeto a ‘su au(orldad fio era cosa quc. pudicra’
establecerse de un.dfa para otro, pero ‘el procuo se¢ podia’ acelerar ‘bastante ‘merced al |
desplicge inteligente de otrs arma del arsenal-real: el favor.’ Cualquier monarca -del
siglo . XV --incluso si sus recursos estaban - tan agomdos como los dcl rey d(. Cnsulla—- :

3. Enrico Cas(elnuovu. Op. cit., pag;. 94, 95.:
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dlsponf.l de grandes I'LM.I’V-IS de pmronugo. en’. Ia formd dt. lflulos “de nobluu. carbos :
en la Iglesia o el cstado‘ y onsccloncs lurllonalcs y jurisdk:clcnmh.a4 2

A esle legado que’como su” mismo . origen’anunciaba ‘al; paso dcl
idade. mmenso

La hlslorin‘de Espaﬁd del arlos V. 'y. de sus sucéso
Habsburgo “se caracteriza, -de  hecho, por- una dialéclica "constante
y los _compromisos dc una dinastia”con:los ojos pueslos Ln Europa

instancia, mutilaron el desarmllo ibérico; ‘pero’: serfa ‘un . error’ supone
Castilla fue la pcrmnnenu, victima mvolunmrla sncnf‘cndn en: el almr

coincidencia estrecha entre los intereses 'de la dinastfa’y “los e put,bl
periédicamente se puso en cuestidn el valor  que: para; Castilla’tenfan:
o los Pafses Bajos, la tradicién. de cruzadas . aiin . cstaba: lo? suficicntemente viva:enyel. -
siglo XVI como para inspirar a IOs castellanos el senlimxenlo “defque’; soglenfan una

4. LH. Eliott. “Mumrqufa [ lmpmn (1474 1700)". en; Imraducc:dn .a la L‘ullura
Iurpdmca. Gru’llbu. 1982 pnl,s. 138 l39 ¥ R

5,.Ibid. pag.- 151, -




213-

de los nsuntos paruculares de los - terntonos Y- palses que lo conformaban

aumento “de
“lxmplezn d

como neces1da
encontrando

eI resumen del espmtu que la- nmmé

6. En’el dmbito: novohi bajo’ otro _enfoque. y finalidad, “se podrfa " citar ¢! ensayo, de )
Jorge ‘Alberto Manrique | “Del ‘barroco’a la ilustrucién!’ - en: . El Colcg,xo de México. Historia. general. -+
de Mévico. Vol. 1,7 pp. 645-734." Tercera edicion, . 1981, Viéase. tambidn : Jo efina Zormdn V.uqucz

{Coord.). lnlerprelacmne: del ::gln XVIII meruww. Nu:.,va lm.u,«.n,.lD?Z. 5
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Esta claro que habfa conciencia dc. cri.us ‘en”la* Casnlln de; FLllp(. [I! una
sombria” perccpcién de- las conlrnd(ucmnes dc la; soc(edad quc. ‘a’'su’ vez, coniribufa’ a
determinar. el- tono general det pen y la clvl" i6 de la Espaﬂn del siglo
XVIL B wE

Esta hipersenslblllzncxén pucdc cnn(ribuxr a cxphcnr ‘la paradoja quc
representa . la gran” vitalidad actfstica 'de .una . nacién ‘amenazada’ por: el colapso ;
econdmlico. Después -de todo, ;qué era lo.real 'y qué'lo; itusorio”en:una- Castilla'tan rica
en oro y plala pero tan terriblemente pobre? EIl. observndor agudo del “entorno social
tenfa grandes oportunidades : para’ ejercitarse; aunque_-los - valores lrndicxonalcs. en o8y
raramente - se discutfan, €l comportamiento efectivo de’ la* socicdad  fue “objeto . de i
brillantes observaciones y de mordaces  retratos. -Sin cmbnrgo
observacién no era patrimonio. exclusivo’ de los- artistas. y de
Algunos de los arbitristas {escritores . de temas econému.os].

A Felipe 1V, quien goberné: de 1621 a 1565'
espanol Carlos H de- caracler debll ‘e “incierto,

especulaban sobre el destmo y convemencl\ et isu: sucesxén, asi- pues

Cuando el morlbundo Carlos ll (1665- ]700) desxgné como heredz,ro a Felipe de
Anjou (1700-1746)-[nieto de Luis’ XIV de Francia’ y:la reina Marfa Teresa] ese equilibrio
{el del poder europco] se decantS. en favor. de Francia. Por ello, Gran Bretefia-y Austria
se opusieron a las pretenciones del dugue de Anjou --que habrfa de convertirse en
Felipe V-- al trono -de Espafia, en la Guerra de Sucesién (1700-1714), Los ejercitos de
las potencias . aliadas invadieron Espafia, En 1705, el archiduque Carlos [nicto de Felipe
iV, como pretendiente de la corona Carlos [II, representante de ta Casa Habsburgo)
tomé Barcelona y fijé allf su corte; en 1706 los aliados entraron en Madrid, sélo para
ser decislvamente derrotados en Almanza (Albaccte) en 1707; tras una seric de
derrotas y de una segunda catrada” de los atiados en Madrid, el ejercito franco-
castellano de Felipe derrotarfa al anglo-austrizco en Brihuela (Guadalajara) en 1710;
hacia 1711 Inglaterra ya habia perdido todo interés en la guerra y en 1714 el control
de la Penfnsula por Felipe era ya completo.

El curso mismo de la guerra habfa asegurado que este control serfa ecjercido en
ia ifnca de corregir, de una vez por todas, los defectos inveterados del estado - espaiiol.

7. J.H. Eltiont, Op. cit., pags. 166, 167.



Con ello se iniciaron una serie.de- n,forma; udmlnis\mllvna y ﬂscalca q
continvarfan, - intermitentemente a 1o “largo. del- siglo’s XVIEL= g

estas reformas con’ los conscjeros | franceses; de” la nueva®
llamar, “con cicrla incxnctlmd las «reformas '~ borb

No dejnédc ser irénico‘
representante de! la casa Borb

requeria- con urg
legmmldad y el

presentando, esto-es, res l
explicar el: celo lmpuesto

rsonaje asocmdo a los movimientos .-
'XVIII nombrado preceptor ‘de’ 10s hgos del

Espaiia’ ai ‘inicio;
primeras: reformas
que’ alcanzaran su

'glo ‘de las luces. las  que empmaran o mspxraran las
se; 1leven a -cabo en la, pemnsula ibé ica,- mismas
mt en los remndos dc su” huo, Carlo 111(1759 1788) .y

Raymond Carr ‘La historia d-. Espax‘m du.sd«. 1700". en: Inlra:lum:}n a lu cullura
luspdmca Op. cit, pags. \75 176.: . P g
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su nieto Carlos IV (1788 1808)
Como era de' uponerse la: Guerrn de Sucesnon no trajo’ como
consecuenclas umc las multlples negoc:acnones estrategncas

entre . las
dlstmtns

a: Espana sino’ hasta’el 16 de”
asé.’a dependcr de la _|oven reina

B corte;:se i formaran m,s parlidos el ultrafrancés, el espaiiol:'y el: alt.man 3
austriaco.: El’ partido’ ul(rnfruncc,s los “constintufan dos grupos: .uno - de cspaﬁolcs y-otro
de . franceses.: A*:la’ cabeza : del - grupo - espaiiol cstaban Portocarrero, - Arias: y-“Ronquillo.
El ‘grupo’ francés lo*dirigfan: ¢l embajador Marsin, al que se habfa  dado: entradaen- el
Consejo " de” Gabincte o Despacho, y los generales de Luis XIV que. servian:en: Espaiia. El
partido “espaiiol, -adicto’a. la nueva dinastfa y no opuesto a las. reformas,: pero . encmigo
de las - violencias,: estaba acaudillado por el conde de Montellano, ‘mayordomo -mayor de
la reina, Y El ‘partido austriaco, aunque vencido en la-corte, triunfaba.en=Barcelona:y
Lisboa, " Sus-cabezas se habfan alejado dec Madrid, El almirante-'de Castilla se: habin
refugiado “en” Lisboa; Oropesa que estaba retirado en: Guadalajara, se puso’ al . servicio
del “archiduque’ Carlos; y la reina viuda [de Carlos I1], Mariana de: Ncoburgo, rcsidfa, no
muy - agusto, en Toledo, y el inquisidor general vivia en’ Sugovia : .

-La presencna de estos grupos, su formac ; cnda" unl en;pos de sus
intereses exclus:vos. nos, da:una buena 1dea‘d 6

os” 'y las reformas ‘
bnente mas los™+ 7 -

reticencias y, oposxclones co
que ahora se proponfan E

) Pedro Az,undo Blty'.. Mmmal de;
cdlcién. 1981 pag 42 s
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snuacnon hacendana del reino, Las medndas tomadas  permitieron hacer -

que -las® rentas rea]es empezaran a rendir- meJores y - mis cuantiosos frutos,
con lo qu ‘Espana mpezé esurglr'y a abnrse a” las influencias

Versalles. 2

Hasta mediados de siglo, la polfuca de Felipe V oscllé entre rcspaldar los - deseos
de ‘su esposa, la dominatc Isabel de Farnesio, encaminados a resmbleccr a’'sus’ hijos en
Italia, .y "la ‘ preocupacién por la posicién cspafiola en América. 'La. tendencia «italiana»
alcanzé. éxito, al instalar a su hijo Carlos en el wono de Ndpoles (1734-1759), donde iba
arealizar’ su aprendizaje como déspota ilustrado. En el ‘interior, ¢l celo reformista dc
Felipe: V- decayé rdpidamente; asf Macanaz, el archicnemigo “de >los: privilegios . del
clero, fuc " sacrificado "a la -Inquisicién. Sin embargo, s¢- siguié’ adelante con la
renovacién de los procedimicnios administrativos, aunque ahora’de modo menos
espectacular: la- administracién provincial se mejoré con la institucién de la capitanfa
general 'y del intendente. Los capitanes ;,c.m.ml«.s promovi¢ron gran cantidad de
obras piblicas; los intendentes trataban de me;orar un_sistema de impuestos de
exasperante . complicacién!0,

Felipe V, quien a lo largo de su vida mostr6. intensos periodos de

18, Raymond. Carr, Op. cit., pag.l78;
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melancolia. y depresxon, solo ammados por su paru riq‘i‘é,njguer'rerq._.muric‘;

cast de’ 1mprevxsto en’su palacxo del. ‘Buen Reuro

tenfa treintay: tres:: afio
justo. Al:subir:al
tanto ” la” paz: com
sin_hijos;: ni 6l
que la paz,

csmba considerado ‘como hombre mstruido. gcncroso y
1 ’embajador inglés ‘Benjamin_Keenc. dijo - de ‘€17 que amarfa
padre; habfa’amado la guerra.’ Asf fue, en cfecto;’ sin ambiciones”y
‘reina’® Doﬂa B{ubam de Braganza tuvicron asplracién mﬁs qut,nd.l

bargu. sc.parur “de) conjunto de este cono rcmado dL lrcce :

las. precisionds cronolégxcas y conceptuales del muvimlenlo dc."l:l IIustmcién
en los. pafsés ‘curopeos e, incluso - americanos y las caracterfsticas que’en cada“uno’tomd,. -

constltese, - entre Sotros: © Ulm.h Im Hol. La Europa de’ la lustracidn, Cr!uc.l. Grijnlbo. 19‘)3 Y Frlll
Valjavec, Hulonu de la Ilumauan en - Qccidente, lep. 1964 f
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aifos los dos primcros, hasta que la diplomacia: curopeaIlegé ‘a la puz de- Aquisgrdn,
que puso fin a'la guerra de sucesidn de Austria (18 de octubre ‘'de 1748). - Durante - cste
breve ' periodo,” Fernando.. VI, fiel a. todas™ sus obligaciones, continug la guerra.. Luego
fue imposible hacerle” abandonar- la’ nculrahdnd y gracias ‘a-ella” se adelanlé mucho en.
la obra de la ru:onalrucuén nacional!2, * : ; P -

talento y labono;[dad cxtmordmnrm a fomcntnr el descnvolvlml rdeFlar nqucza
naclonal:’ arreglando® los caminos, construyendo  canales’de ricgo, . haciendo - venir : de
Francia > e Inglaterra " ingenieros - navales, mecdnicos! e- hidrdulicos: para” resucitarlas
industrias ‘espafiolas, 0 botdnicos, naturalistas, - mctalurgistas’e? ingeniecros de . minas
como Bowles 'y Kes, para sacar mayor partido de: los recursos’ naturales - del “pafs;
subvencionando a las industrias y estimulando ‘a los cxtranjcros que establecfan
fdbricas - en Espafia,

E! magnffico resultado de su actividad: mlchgunlc es.la mcjor pruebn del
patriotismo “de este ministro, no inferlor al“de Carvajal- y del que. algunos dudaban:
doté a Espaita de una armada, de construccién 'y’ organizacidn completamente ‘nuevas,
capaz de defender nucstros intereses marftimos -y comerciales; reorganizé la
Hacienda, simplificando cl sistema tributario. y:"elevando los ingresos del tesoro, ' que
antes de 1750 eran de. cinco millones.de ducados anuales, a veintisiete millones, y las
rentas de -las' colonias, ‘de tres a seis millones, y.‘atendié a todos los ramos del saber!3,

Al margen -del impacto e importanéia que, como se dice, las acciones.
de Ensenada. tuvieron en- América,: destnquemos de esta cita tres aspectos
que nos- parecen: sngmflcntlvos uno, ‘el caricter netamente “'lustrado" de’
estas medidas, ‘en tanto que” buscan valerse lo mismo . de los principios’
cientfficos de: la época: para; la mEJOl' explotacién . de los recursos naturales 'y
el mejoramiento - del rendlmlento industrial, como . para‘ la ‘racionalizacién
tributaria; segundo, como consecuencm de la modernizacién que empieza a

12, Pedro Aguado Bleye. Op. cit.. pag. 129. Sobre Fernando VI y su gobierno, el marquez de
Argenson, entonces ministro de asuntos extranjeros de Francia, opinaba que «El gobierno de
Espaiia fue francés en vida de Luis XIV; italiano e¢n el resto del reinado de Felipe V; y ahora va a
ser castellano y nacionals, Ibid. Esta observacién junto con la del embajador inglés nos interesa
por sedialar las dos principales caraclerfsticas que harfan posible que Carlos III introdujera con
mis probabilidades de éxite y com mayor alcance sus reformas, esto es, la paz y el celo
nacionalista. Caracterfsticas que, igualmente, serfan determinantes en el campo del desarrollo
artfstico y culural,

13, Ibid,, pag. 136.
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vivirse, o si se prehere ala par del romplmlento de I nmovxlldad .en. que‘

conceptuahzar
cns(ahzarmn.

g p mcr‘lugar. -los  ministros’ de’: Carlos 81} panlmpuban de lo que
podrfamos’ llnmar. “con; cicrta exagcramdn.j una : filosofia comun. Derivada sélo
parcialmente /del utititarismo peculiar® de’ la ilustracién europea, ' esta  filosoffa
concebfa " la” funcidn’del estado. como - Instrumento [ para generar «felicidad», definida
ésta en términos” de pro;purxdnd material, - En - segundo . lugar, los  burocratas carolinos
subrayaban IER com,xuSn directa ullre pro;pt.ndad administracion” eficiente -y
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clevacién de ‘ingresos’ impositivos para reforzar - el “estado.’ Esta - opinidn™ venia
explicitada en la_Instruccidn: real de ~1787.-Se _habia* prestado “una -atencién: excesiva’a
lar Jacién’ de i )s; :no’ sélo habia® quc “recaudarlos:’ sino «cultivarlos», :«El

cultivo consiste en’ el: fomento : dg, la poblndén conel: dg la“agricoltura, ‘el de’ las'. artes c'

indusmn yodel? comt:r(.m»M

Queda claro, pues, .que J ;pesar.de. la linea’ de onnnu1da sque: unma a

las accxones

de nuestro_ rabujok
abarca, revxsaremos

Imcxemos coniun consxderacxon de. caracter general que ademds nos
conectd “la“ evolucién rifsticacon’ las: cond:c:ones materiales en que se
encontrabn,lak nsula al dar comienzo “la:centuria décimo octava.

Como’ ocurrié“ con la literatura, las modas ornamentales de los primeros afos del
siglo XVII:fueron: una-prolongacién de las del siglo XVII. El cambio dindstico, en 1700,
y la subsiguiente. reestructuracién cconémica y polftica del pafs no produjeron un
impacto . inmediato_sobre el arte. A principios del siglo XVII Pacheco se habfa quejado
de que Madrid no sabfa nada en absoluto de lo que estaba sucediendo en Granada en
materia : de _arte --una situacién muy parecida a la de la poesfa, durante ¢! mismo
periodo--, -y ‘en el _mismo siglo XVII[ no hubo ninguna mejoria repentina en las
comunicaciones.. Los caminos principales siguieron en mal estado hasta la segunda
mitad del siglo, y la decision de viajar por la Penfnsuld no se tomeba a la ligera. El mal
estado de ‘los’ caminos, ademds de los distintos sistemas monetarios y de las barreras
aduancras,” contribuyé a la independencia de las provincias. Las
disenciones - entre los territorios de las antiguas coronas de Aragén y Castilla se
habian vnslo. udcmﬁs. acentuadas - durante la guerra de Sucesion.

H, Rnymond Carr. La historia de Espaia desde 1700. Op. cit. pag. 179. Recordemos, por:

otra parte, que :esta “exagerada atencién™ a los recursos provenivntes de los impuestos, le acnrrcd .

a Felipe V graves diferencias con ¢l Papa Clemenwe XI, diferencias que dieron por resultado el ::
famoso “Ped de los cincuenta y cinco pdrrafos™ (19 de dic. de [713) en el que Melchor dc vl
Macanaz, entonces’ fiscal general del reino, defendfa el derecho del rey a cuidar ‘de . las rcgalfas dn.

la Corona por sobre los intereses de la Curia Romana. Aunque mds tarde el propio Felipe V

cambiarfa de . opinién, vgr.-supra pag. 8, el desempeiio de Macanaz darfa por n.sullndo Ia formacuSn'

de la escuela r%nlism espaiiola, famosa en el siglo XVII.

!5, Sobre esta idea, ver en este mismo trabajo el capitulo correspondiente. Inj‘ra.’ pag’ 191,



.22-

En nrquitu:lurn hubo un_claro pcrlodo de cxpanslén trus In firma - del tratado de
Utrech - (1713). El- desarrollo del comercio. con las: Indias~--en SLVI”J y. despuds - de
1717, ‘en’ Cadiz--" estimuld - la-‘construccién “¢n: Andalucfa(...)

"-No- todo " era “simplemente * estético *¢n las” edificaciones de este pcrlodu. Figueroa
colocé . estatuas “alegdricas “en’ los - plintos. de: los niveles’ primcro y.segundo ' de la
entrada : occidental ® de i San” -Telmo, y ‘el: balc6n -curvo’ que;“cubre la puecrta estd sostenldo
sobre 'los hombros: de - unos pétreos - salvajes, lo que:: resultaba ‘muy - apropiado para un
edificio relaclonado con’ la- navegaci6n y ‘el comercio “de” las Indias. El simbolismo
sigui6 'siendo™ un’ elemento -~ importante - en. la* nrqulleclura eclesfastica- de este periodo,
como lo: habfa sido” en”los> nnu:riorcsl6 S

Ln arquntecturu, en efecto. fue'ga primer mamfestacmn artistica en-”
denunciar,; ‘a:laivez,lo: perslstente de:la- tradicion ' Ly la incorporacién ‘de - las -
nuevas;; masfnofséld’ esta carac ica la’ califica,  sino, como’. ..
se ve, tamb én: el uso snmbohco con ‘el ‘que se’entendié, :tanto. en:su sentldo 4
_original® como con un otro de muy dlstmta mdole ‘a la que se’ reﬁere nuestra, ’
cita anterior. .

- ElI profesor Glendmmng nos refiere” ‘aese uso’ sxmbohco con que “se’
revistié la ornamentacion arquxtectomca del XVII 2

El tmtamicnto dccornlivo ;quc muchos de Ios urquilcclos cspaiioles de medtados
del siglo XVII" dicron ‘a sus obras’ eracasi -funcional,en una medida parecida a la obra
de los poetas” de la época, como Géngora y Quevedo, para quienes la riqueza del ritmo,
el sonido y las figuras no cran simples fines en sf mismos, sino también rccursos para
la mejor comprensién de las ideas y -emociones que expresaban. En contraste con la
decoraci6n plateresca, que  puede subrayar las formas pero que no siempre guarda
relacién  con el propdsito del edificio, ' la decoracidn del siglo XVII frecuentemente
tiene un sentido especifico: dentro del contexto. Los diferentes drdenes de pilares
convenfan a:las distintas situaciones. Simbdlicamente, la posicién mds elevada
quedaba reservada 2~ la ‘columna’ corintia, que representaba a la belleza ideal y que a
menudo sc identificaba . con ‘la Virgen Marfa. Se coloca frecuentemente en el nivel
superior ‘de los retablos de altar, como.en cl caso de El Escorial, con las jénicas y las
déricas en los niveles -inferiores. La columna saloménica, que en la Espaifia det siglo

16, O.N.V; Glpndlhning. ‘Las artes  pldsticas-y la arquitectura en Espada®, en: Imtroduccién
a la cultura hispdnica.” Op.: cit. pags. 283, 284-285. Respecto al uso del simbolismo en el barroco
espaiiol cfr, Santiago :Sebastidn. "Contrarreforma y barroco, Alianza Editorial, 1981,

17,-Como se verd méds adelante, la primer manifestacidn, de hecho, que puso el acento en los
nuevos movimientos fue la. literatura, concretamente en [a Podtica de Ignacio Luzdn (1702-1754)
de 1737, fecha coincidente, igualmente, con la aparicién del famoso Diario de los literatos de
Espaiia, que en cierto sentido fue la puerta de entrada para las jdeas ilustradas y, por tanto,
importante clemento en [a renovacidn del ambiente intelectual de la Espaiia dieciochesca. No
obstante esto, tomamos aqui 3 la arquitectura en funcién de esa “doble vida" a la que se vio
sometida en los momentos de transicidn, en tante que la obra de Luzdn es considerada un
rompimi¢nto de tajo con la radicidn literaria del XVII a la que se contempla como decadente, Clr,
infra, pag. 37 y ss.
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mds‘altas | virtudes

‘(Vl[ se c.mph.d cnd.l vez” con m.lyor l‘n.cu&.ncla. cra cmblt.mn vdc !
! ¥ :

La arquitectura barroca cspnnola llcg
representada. por ‘un macstro - d¢ tanta originalidad’como" José' .
Madrid, 1650; muri6 1725) que: formé . escuela::Discipulos suyos : fueron Pedro: Rxbera y
Narciso Tomé, quc trabajaron en Caslilln' Cé. ovaa,-que: dbjé obras en Gallcln.
muchos otros arquitectos notables:: : .

Los reyes de la casa de Borbén : sus; ministros: hubnero
del barroco espafiol, un deseo de reaccxén que’ “l6gicamente:
uso: la importacién de artistas- y :obreros': exlranjcros iy ila¥ fundacién ~de academlas,
escuelas y manufacturas - artisticas: 7 Pero’ todaviay duranic: bastantes - afios “triunfé* el
barroquismo, aunque en €l penetraron’ modahdndus “extraiias,” como , las -en.Francia -’
llamadas rococd, que aguf tracn arqui(u:los yd orndcrca fmnu:scs 'y Ios nuestros
aceptan mds o menos!9. ; :

buscs” por i los  medios’ al”.

Lo que sf resulta, en cambio,” caracterfstico de nuestro despertar . neocldsico” son
las condiciones dec partida, -en- las ‘que ‘se mezclan - tanto” clementos  de . frdole estética
como politica. No puede olvidarse que. tanto el clasicismo francés- como - el. barroco
clasicista italiano introducidos ‘en la “corte -por Felipe V.'y mantenidos * luego por
Fernando VI, obedecfan a una clara intencién de ofrecer una ‘imagen renovada y
distinta de la nueva monarqufa- de los Borbones frente a la anterior casa de los
Austria, En este  sentido nuestra situacidn  politica y la imagen  artistica, en especial la -
arquitecténica, que le era’ contempordnea parecen coincidir ~para ‘quienes  vefan en-la
arquitectura barroca tanto la - herencia viciada de los - Austrias comola ‘imagen ‘de una:
sociedad enfermiza a la que habfa que aplicar tos- remedios - aportados - por. el
reformismo ilustrado . que venfan dc la mano de la nueva monarqufa.de los Borbones.
De este modo sc enfrentaron dos mundos antitéticos en el orden - polftico .y artfstico,
pues micntras que el ‘nocclasicismo sc convertfa en el repaje del - nuevo Soberano, ¢l
barroco asumfa el tristc papel de la decadente. Casa de Austria. . - o

Mis. adelante vuelve sobre el .mismo tema agregando la confrontaclon :
no sélo politico-ideolégica, sino la que “se da. entre dos dlfercntes upos de
gusto, el “culto”, por asi llamarlo y-el “popular

18, ONV Gh.ndmmnl,. Op eit, pngs. 268 "69

19, Pulro Aguado Bh,yc Op Cll. pag: 399. o
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..¢l especial maliz de la critica ncocldsica frente al barroco, que lejos “de
plantear una® cuestién -puramente estética para salvaguardar -el «buen > gusto», tiene
un alcance socio-polftico de gran envergadura. La vchemencia puesta’en. sus’ escritos
por gentes-como Ponz, sccretario de la Academia de San Fernando, quien:proponfa:.
picar-las fachadas’ de todos los edificios de los Churrigera y Ribera, conticne:"todo :cl -
arrchato “de la’ parucnpdcldn idcoldgica en el estrato mis profundo d(. nuestra
Hustrac.ién. [ o - AT

- Esta’ dltima rcﬂexidn nos lleva a una conclusién insoslayablc es ln Clﬂl’d . .
identificacién’ ‘popular con el gusto churrigeresco cuya’ arquitectura, ' como’ muy, bncn‘
apunta - Andioc,” «pudo - adquirir, como la dramaturgia postcladeroninna. cierta -
rcpreszntalivldnd castiza, por recaccién contra el guslo cxtranjcnzanle»zo =

La ldennflcacmn que. nos ptantea Navascues. entre una arqultectura

)a Graan de: San ldelfonso
o ejemplo o sxmbolo del :
ncho, es: necesarlo matlzarla ;

0 queen‘su. epoca se”Hevaron a’ cabo,
que se ‘venfa gestando de uempo atrds
renovacion . que- requerian- las “artes: pla
misma ‘manera. que-la sxtuacnon econg
necesitada "de cambxos que . permltleran

que por los que marchaban al exlendr-

amen de un aspecto 16gico, cqrgcter

constante replanteamxento. i

20,. pedro Navascuds Palm:io
Neoclasicismo. Xnir'.u‘ Edicionc

21, Cfr.’con ON.V: Glgndlnnm@, Op.. cit,' e leuso con Marcelmu Mu.m.ndcl Pclayo 'y sul
célebre H:slorm de las - ideas: estéticas_ en’, Espm‘la. en-el. volumcn ccm.spondlcmc. nl siglo XVlll
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Houasse22--, llegado a. la corte cspanola, con . todn probnbxhdad gracms ‘a’la
influencia del cardgnalfr A sel desempeno como atxsla, pmsajlsta y
pintor de alegornas'(es y i

agua--) Unn d
(hoyienie ,C
J. Lunaj; acus

Olra co cidt.ncia lcmpoml es*la’de esm plnlura [la “del XVII espaﬂol] con:la
gran época deilat literatura’ éspafiola,- Un- sentido - historial,” una apetencia- de
dramdticas? descnpciones ‘cubre  los -claustros - espafioles y 'la. escena - de - nuestros
teatros.” Y-+ por;un’.desdichado - azar. de nuestro destino --;del pensamiento europeo?--
las' dos artes”ferminan. al ‘mismo tiempo. Se cierra el ciclo. en nuestra pintura’y en
nuestro  teatro, " no - por decadencia, sino por. una’ de esas crisis - histéricas que- cortan de
stibito'una’ cultura,” La continuaci6n -estilfstica en el siglo XVIII en: pintura --no cn
arquitectura-- -es.’ tun - débil, - que “tenemos que. afrontar nuevos conceplos eslcucos con:
la exllncidn dc la” monnrqum nuslnucn"“ 5 ;

Obvxamente estamos frente a ‘un juicio .en extremo radlcal mzis,; =
aparte” de:la” tendencna expresa del” autor y de que, al parecer 2

rvicio de la. corte. de M.

- 23, ‘Juan -1 Lu
p.:363-68." Pag.: 364, nota

Archivo espaﬂal de_arte

N Jose. Camon Atnnr L:l plmum fola det sigl'd’X\’/'!l".‘vcn: erlmma»" ‘Artis. Vol XXV,

scgunda ullcién. 1978, Pag lO
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mismo descnbe ‘como: se formo esta rranswlon al afirmar que a‘la’ Ilegada
del XVII'la. pmturn de’ Espann se-separa “de la-linea evoluuva _que otros
estilos’ europeos siguieron; lo,que se: mamf;esta, segiin Camén Aznn 4

en las® do actitudes’ 'que mis® cunformnn lll.lt.Sll'D ‘carficter: en el rcnhsmo, cuya
firmeza y* solidez pldslicu nrralgndns en:la’ tradicién, como ocurrc ‘en Zurbardn, se
encuentra’:tan’ cercana ’a’ nuestra sensibilidad,’ y ' 'en " una . técnica’ de’ vaporosa e
instantdnea - picelada,” que “coloca . a7 las . ltimas "obras de’: Veldzquez en_cl:centro” del’,
impresionismo - moderno..;” Nada- més’: Icjos - de * 1o/ que - s’ entiende " por: barroco, (con el
énfasis - ornamental,’, dmamlsmo grandllocuente. aparatosidad - escenogréfica .y 'todo ese
mundo : agitado 'y ‘superficial; que 'estas” pinturas” enjutas,” de una austeridad casi -
ascética, de /nuestro’ siglo” XVIL. -El:fmpetu  hacia ‘los Infinitos- que caracteriza "al
barroquismo,” se_contrac‘en Espafia’a. éxtasis, _misticos en los que se adivina-un :
horizonte * mds’ remoto - que 10s vuelos: del’, barroco: europeo. No  permanecen csléucas
nuéstras flguras; hay en ellas “una  trepidacién intérna y unos aphelos  frenados . por
contenciones humanas y divinas® y.,cn dltimo  término, por la elegancia, Una = io s
elegancia bien- distinta de-ia que’;se cxhlbu cn tantos - lienzos italianos y ﬂnmuncosﬁ :

Este particular deésarrollo del arte espnnol aunque cierto en :sus
aspectos - mds - evidentes, meréce una opinién diferente de parte- de -
Glendinning, en especial en lo que se-refiere a la influencia recibida por- los
artistas ibéricos:

Los artistas espafioles aprendieron la fucrza de la diagonal de estos
antecedentes [Rubens, Paul de Vos, -Velizquez) y del ejemplo de Murillo (...)

Del mismo tono teatral es la obra de Claudio Coello (1642-1693) y ta de Valdéz
Leal (1622-1690). Acaso-la habilidad de Valdés con las composiciones dramiticas y
moralistas explique su trabajo para los fesultas. En Italia en 1620, Lord Chandos quedd
impresionado por el interés dela’ Compaiifa por lograr «todas las invenciones posibles
para captar las afecciones humanas y extusiar su. comprension» y en Espaiia los
jesuitas promovieron el drama,:tanto en el arte como en la literatura, (...)

Aunque la escultura es, frecucntemente, la mds tradicional de las artes,
también en clla la naturalidad fue cediendo terreno-a los efcctos drumdticos a lo largo
del siglo XVIL. Escultores: escencialmente ‘naturalistas, como Montaiics y Gregorio
Ferndndez (1566-1637), no.se libraron de-la fascinacidn del Barroco, con sus
diagonales vigorosas 'y sus estructuras’ retorcidas?6, .

25, Ibid., pag.11.

en Espnha en panu.ulnr. Lo quc sl podnmos I'LSJ"-’LI’ en este munn.mu es:la influenciay control -
que la Iglesia tuvo sobre las artes y @l pcnsﬂmlullo ‘e’ Enpnﬂn tanto en- e siglo XVIi:como en la
primer mitad del XVIIL Mis sobre este: aspecto,: capfiulo.l, de’es 'mlsmo “trabajo. Para’ ananilisis
de la influencia y efectos de la' reunion” tridentina_en’ 1as” artes ofri” Plerre’ !‘r.mc.nsu.l La’ realidad
Sigurativa (). Paidss, 1988, capftulo 4-de la- cuarta® parte, G -
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Ahora “bien, no es del interés de este trabajo argumentar a favor:o en :
contra de . cualquiera de. estas dos aproximaciones, ‘lo’que ‘aqui:se busca-es:
contar con datos que’:nos permlmn apoyar. Ia idea ; de, que a’la: trndncnon que_

artfstica; ‘no se trata, por tanto, ni-de un enfrenta
o de’un’repentino cese como quisera’ ver Camon*
auténtico -traslape o reconversidn, con_lo.que.se tmnsformaron las artes.
Con esta:misma finalidad, recurrirémos a.dos ejemplos mis."

Tomemos el caso del pintor Sebasuan Muifioz’ (1650‘7 1690) quien

Tras cuatro afios de estancia en Roma {en donde habia frecucntado la
«academia» de ‘Carlo Maratti para copiar bajo su vigilancia y correccién «las estatuas
y otras obras plblicas de aquella gran ciudad»], ... decidié en 1684 volver a Espaifia,
avisando de su regreso a su primer maestro Claudio Coello, que’ le propuso fe ayudase
en la ejecucidn: de la decoracién mural, at-iemple, de la Capilla- de Santo Tomds de
Villanueva en cl zaragozano Colegio de-la Monterfa de agustinos observantes. Con el
ﬂujo renovador “traido de ltalia, Muifloz. introdujo nuevos elementos formales y efectos
vigorosos. en las amplias escenograffas arquitecténicas - de figido - ilusionismo a lo
Mitelli y Colonna toddvm vigentes: en el estilo de su maestro?7?,

Nos parece, entonces, -que el aislamiento que-la pintura-espafiola del
XVII habfa decidido seguir, en . efecto, empezé a_ceder terreno conforme el
siglo llegaba ‘a’su-fin, y no_sélo ‘eso.sino que,-como la cita antenor lo P
presenta,’ demro de Jla; tradmon nsumlda el barroco tndennno o no

.presencia’ .de
hace el: mism

erdo d(.l cluslmsmo Lh, M.u‘:ltu. su”
“del. _barroquismo “rubcriane, tan':
Rizl: iy Carrcﬂo, y. de los :lmplms pnmuoa

urr.llg.:do en
planos. de - Coell : :

Tnmbl n 'scr rio=de San Zaxlo (Murcm. “col.: privadd) ERR .
n dlbu_uo ‘préximo . al clasicismo romano pero. con el

ROy ‘una pomposa composicidn de- raiz

Scbnstlfm‘Munux. pintor de Marfa Luisa de Orledns,” en;
- ,l‘_)xS.‘ pp. 332-350. pag. 336. '

27 Antanio Martfez mnll
Archivo e:puiiol de arle. V58. act.-
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flamenca?8,

Nos - purece que es precnsamente ahn enla ‘cocina” *delos pintores, en
las atrewdas combmacmnes que empeznban‘ reahzar, cor_no lo: demuestra

cauce, que
aﬂuente’s,"-;

presenta,

iconografia29.

rcpresentates.
entretejlendo

24, Ibid,, pags.. 339‘.340.' Lds \Subraynuos son” nuestios.

29, Ibid. ‘pag. 2.



las colecclones de pmtura de la epoca. tal’y como serla el caso de la
,dek don Francxsco Esteban

restncc:ones lmpu
por lo menos en l

dnectocho tendieron a onentarla ‘en el se

30, Nuividad Galindo. “La culcccién",dc ;
espaitol de arte. V.62, abril-junio, 1989.. Pp. 220»-2;’67.




estando acostumbrada. 0 sea,’ se les plle pnsar de l especu_lacxon<

se cumplleron gracms @ la 1mp]anta
aspecto éste de gran’ |mportancm3

¢! nﬂh 6. véase
- Madrid, 1989,

Claude - Bcd

lnvcsugacmncs E;léhcas"‘*Pp
Pevsner. " Las’ Academia.

34, Pedro ; A;,undo Blcyt.. Op. cit., pags. 370, 371..DummL cuarenta - aios as n.unlom.s de la
Academia’ se’ llevaron a’ ‘cabo ¢n la casa de Villena, hasta que siendo” ministro: Cm'vajal. Fernando - VI
les concedié como asumo, la Casa de! Tesoro.” Ahf s¢ conservé su cn.dc hasta'que Carlos ' [V- les™:
donara una nueva casa en. la calle: Valverde, que se-conserva:hasta: ucstros dfas.” Al lado’ dq. esta’
institucién . también . se “fundaron la: Real - Academia’de Buenas: Luras de Barceloaa en'i1729, aunque
desde sus  inicios ¢stuvo’ mds bien orh.m'ldn a-la hislurla yla ar Ly ln Acad de !
Sevilla, cruada en 1752, i g . o

q 08
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toda europa y, lanzarse a la prescnpcnon de normas y leyes tomadas
principalmente “\del modelo francés, se” encargo ide- frenar, en: “l1a’ medida de
sus ‘posibilidades, tal lmpulso.‘por lo* que ‘su’ lnﬂucncxa, tnl y. como nos-lo- -
recuerda Marcelino’ Me éndez Pelayo. se encuemra en: proporcnon alz iy
cumphmlento de »u preocupacnén ' D

reglamentar ‘el guslo ni que procediese en sus aclos Iilcrarios con el criterio: estrecho
y pedagbgico que algunos imaginardn cn oyendo cl nombre: de."Academia,’;conforme. a
la -opinidn. que ‘de tales cucrpos suele tener el vulgo. Pocas “instituciones’ han - sido
menos’‘académicas en tal concepto que la Academia Espafiola.-Fundada,” sobre” todo,’
para hacer el inventario de la lengua, para depurarla y acrisolarla® de’ los’ vicios™ que”
un siglo ‘de decadencia literaria le habfa legado, y para oponer ‘un dique-a~la:invacién
ya temible de: galicismos, su misién fue, y tenfa que ser, filolégica mds’ bien”que ¥~
critica“ni estética, y sélo de un modo muy remolo podfa influir en ladireccién ‘del
gusto de prosistas y poetas. Jamds sc le ocurrié legislar en la esfera retdrica; 'y en la -
grnmnllcal y lexicogrdfica procedis con criterio tan ancho y aun’ con.gusto_tan
inseguro, que lo que méds asombra en nuestro gran Diccionario, vulgarmente - Ilamado
de autoridades, es el copioso nimero de ejemplos, algunos de ellos bien- extravagantes,
tomados de¢ los escritores més culteranos, mds conceptistas y mds equivoquistas del
siglo- XVII y de los primeros afios del siglo XVIil, empleados muchas veces con-
preferencia innecesaria y desacordada respecto de otros autores limpios, tensos y
elegantfsimos "del siglo XVI, quc habfan usado las mismas palabras, y debfan:servir de
autoridad en aquel caso. Todo lo cual demuestra cudn lejanos andaban ' aquellos
egregios fundadores de rendir servilmente parias a la correcciéa francesa;
prefiriendo, al contrario, aun deatro del gusto nacional, lo mds contrario -a’ todo
canon de preccplistas y a toda disciplina académica3s,

La larga cita de Menéndez Pelayo, nos deja ver ademis de lo ya
sefialado en cuanto a las funciones de la. Academia Espafiola, que para el
momento de su’fundacién la mf]uencm extran_]era. en, porklo menos dos

35, Marcdmnn Menéndez istoria’ de las’ ic wits: estéticas . enEspana. “Editorial - Porria,
1985, Pag.'127. AdLm.lS del “Diccionario” de aulorulmles. Ia Ac.ldcmn edué las pnmcrns leccluncs
de Orlagrafla en 1741 y de Grumziucn en l77l o : E ;
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la corte de Fernando VI, Agrega que por sus cnr:iclérn’sﬁczis mixtas, el
espectdculo operistico .s¢ habia librado- bastante blen de la tlrama dc las
Poéticas en boga

...como que, teniendo por suyo un mundo |deal [y fantfstico, pnfs dt. qunmt.rus y
de ensuciios, nadic se cuidaba en él-de Il verosimilitud | moral ? ni¥de: la verosimititud
material, sino del halago a los ofdos y de los ojos;: Bajo'este aspecto’'no’ cabe  dudar que
la 6pera mantuvo cn todos los: pafses una’ verdadera cscuela de: Iiberlad artfsuca, :
contraria de todo en todo a las rigideces dommanlcs“

Seguida a la fundacién de esta academi

tenemos -2 la* de™ historia~

Ya en los dltimos afios del reinado de’ Carlos: Il se’ formd (una”escuela de crftica
histérica, que dio sus mejores frutos en el siglo- XVIIL:Tal “escuela fundada-'por los
cruditos - que  habfan trabajado en [talia, como Nicolds Antonio. (1617-1684) .y ‘e
cardenal  Aguirre (1630-1699), y otros que conocieron-lo:que: se hacfa-‘en - Francia,
como el marqués de Modéjar (1628-1708), tienc por . representantes a. Berganza,
Salazar y Castro, el primero dc nucsiros gencaligistas, 'y. Ferreras, - historiador crilico.

La Real Academia de la Historia ticne sus- antccedentes en’ la -tertslia del
abogado’ Don Julidn de. Hermosilla (1735). Un- grupo - de: litcratos constituyd . una:
Academia Universal, que cambi6 su nombre por.el de Academia’ de. la “Historia. Sus
reuniones sc celcbraban en la’ Real Biblioteca, .y la: Acadcmm luvo cn .’n.u.r ficial - y
pudo honrarse con el titulo de Real dcsd«. 173837 . : o

Lo que nos; |nteresa deesta expenencm es: este doble'caracter que R
venimos delectnndo, y senalnndo, a.lo largo‘del presente cap ulo, ‘por-una
pnrte es posuble hablar de ‘un celo nacmna ista: que. al’ paso del uempo

36, lhld., pags. 123 124 125 125 Aipesar d ln lmporlnncia deesta ohsn.rvacxén hasm et!
momento no “ténemosT noticia de¢Tningin® lrnbxuo que raslrc.:u' ;13" Influencia” dg la -
6pera en otras” manifestaciones” art{sticas; l)c queel? spucmculo en’’sf. mismo’ resuliaba de’ gran ;
interds para el pablico. cspaﬂol. se: puu.h. cnnstmnr P jemplo, cn las” referencias- que- a" €1 hace, |
y del gusto que le<despertaba: “acudir a tales n.pn.scn nes, Guya en’ las (cartas .que ”enviaba
desde Madrid ‘a su amigo: Zapater.” Iguales, cons:dcrncxom.s 'sobre;: el , cardcter - particular. de-la épera
y su importancia, -al grado {de’ tomarla . por, ‘el ‘género anfstico ' més- completo, las’ hemos ‘de hatlar en -
las dos . obras cumbres de. Esteban de; Arteaga, las: Rivoluzioni |del teatro™ musicale . italiano (1783) y
sus Investigaciones fi lo:dj“ cas . sobre la I;elle a ;ideal. considerada’ comoobjeto’ de ‘todas las artes” de
imitacion (178‘)) (BRI S

37 Pedro Aguado Bleye. Op., Git., pag. 380,
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momento - de transwlon que aqul ‘se.. trata, la presencm de exlmnjerosl‘S o
venidos, recuerdese, con ‘el cambio dindstico, pero no. por ello” nuevos en el
pnnorama espanol-- Y su lnfluencm lo mismo ‘en‘la producnon que_en la

1 'Glendmmn gestn fue :
mds blen.relatlva pues g

Las ncademms conmbuyeron ‘a eslnblcu.r unos valorcs estéticos gcneralwadoa
a toda Espnﬂn,.a -unnivel' nacional. ' méds ‘que regional.’ Los artistas’ de*provincia .a =
menudo: se - dcsplunban a-estudiar a® Madrid, y la aceplacién generalizada de los,
principios . neocldsicos'se: orients - claramente en’ ese sentido; Los  proyectos
provinciales’_precisaron : de: la aprobacién-de la Academia “de  San Fernando. Durame la
segunda mitad ‘del siglo, :las academias intentaron erradicar los - vestigios- de :la
estructura  gremial ‘que atin :estaban vigentes en clertas 4reas, “especialmente después
del lero. de. mayo de 1785, fecha en que una real orden autorizé-cl trabajo libre de
artistas-en cualquicr: zona ‘det - pafs, sin nccesidad de ser’ miembros de los gremios de-la -
localidad. - Sin _embargo, las preferencias provinciales no desaparecicron ' totalmente.
Durante Ja década de 1770, en Priego de Cérdoba se- empled: el “tipo~de decoracion

38, Para. ¢l caso, cuando aludi a jeros no. for lo a nawurales de
otros pafses, sino que . con este . término’ tambidn' abarcamos ' a todos aqudlos productores - espatoles
que se formaron ‘allende sus fronteras y que, por tanto, se en«.uuuran a dlsmncn media du su :
propia (rndu:lén. - . i

39, Pum tado o ‘relativo a [a creaciony- fundacién -formal de la- Academia ‘de San Fernando, -~
vc,'m. el muy ‘completo texto de Claude - Bedat. Op, cit.- Ast mismo constiltese:: Renovacion.. - Crisis.
C i La Real Academia de: San Fernulu/o en 1792, Real: Acndt.mm d|.- Bcllas Arst ‘de. San
Fernando,1992. i R :
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estucada rica y v.mudn que se producfn en’ Granada-a principios de siglo. El modelo
bdsico de las casas: de-campo,<en . las-zonas rurales, tambica  permanccié  pricticamente
sin ‘cambios, 'y los_disciios .de-:la. cerdmica en-los" principales centros. manufactureros -
lnmpoco surriuon grandcs modf'ncioncs en:. cl lrnnscurso del snglo‘o .

P, cil.. ‘pagsy.".288,28‘).»

Sumesc a_esta suuaclén lo yu apumndo rcspccro a las condiciones. carreteras - del - pafs
supra p1g 2L

en este momcnm., v,

42, Esta dirercncin lamhi:‘.n nos marca la necesidad de acercarnos mids al estudio de las
“artes menores”: ya quc en .dstas,: por su cercanfa con la vida cotidiana, es posible rastrear con

mayor cui iy los ¢ en ¢l gusto general de una época; en tanto que las
“mayores” por.ser ‘campo de la atencidn “oficial” sélo revelan las tendencias del gusto de las
clases 0 grupos_en tormno a la misma, amen de ser repr de tal i Cfr, supra, pag.

24,
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la corte madnlena de’ Carlos Hl de Anlomo Rafael Mengs (1728-1779)43 el
pmtor-fllosofo. como fue’llamado en su época, rcphcn técnica de las ldeas

encontraban !
y Lucnentes

Zyghiunt Wisbinski quien “ve.en los
Dmlogos de Ia p uura de Vi enle Carducho~‘4 --publicados en. 1633 en

43, El Sr. de Mcngs,’fluvo dos éslnncias en Espafia, la primera de ellas de 1761 a 1769, la
segunda de 1774 a 1776, Durante su -primer_estancia serd nombrado en 1763, ademds de ser el
Primer Pintor’ de Cdmara del.Rey 'y su-consejero mds cercano en cuestiones artfsticas, Director
Honorario de Pintura de¢ la Real Academia de San Fernando, y un aiio después, Académico de
Honor, Tales designaciones se’ dicron - tras su renuncia como Director de Pintura de la misma
institucién, la’ cual se. debid, l.llll'l- olros factores, a su enfrentamiento con los Conciliarios o

protect de ta Academia, ban intervenir con voz y voto en cuestiones de
produccién y. de . la mlsmn. dreas que para Mengs debian estar reservadas
exclusivamente - para*los académicos,” De este episodio, por ejemplo, podemos 1 que las

estancias de Mengs “en Madrid, nunca fucron dei todo pacificas y totalmente favorables al pintor,

44, Vicente Carducho y su hermanc mayor Bartolomé fueron de origen florentino (hacia
1576-1638; 1554-1608 respectivamente) que al arribar a Espafia para trabajar en las obras de El
Escorlal, en 1585,  camblaron ‘su' original, Carducci, por el apellido castelunizado con que hoy se
les conoces Como- puede verse Ja presencia de pintores italianos, o extranjeros, y su influencia- en
¢l medio hispano,: se. remonta, como hemos tratado de hacer ver en esie capitulo bastante ateds en
Ia historia, toda vez-que al_hablar delos. Carducho fo es haciendo de los periodos de Felipe I
y Felipe "1II, esto -es, por lo menos (res -generaciones ands del momento en que se cenira este
trabajo.
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Madrid-- el primer manifiesto del academicismo espafiol

E! primer concepto de academia en Espaita. nacié entre -los artistas que trabajan
en la construccion y decoracion del Escorial (Juan de  Herrera, 1582),  El-interés. por la
academia crecié con fucrza en torno a '1600. Vicente Carducho fue uno de: los
impulsores mds ardientes de la Idea académica: fue: €l quien firmd, quizd . :
substituyendo a Bartolomé [su hermano]  ausente de - Madrid, el proyecto de; una™
academia que deberfa tener su sede en el convento de Santa Marfa “de la_ Victoria en .
Madrid. La empresa de Vicente Carducho, como ‘aquella otra de.-1603, ‘no se rc.ahzé
Pero su idea, por lo que parece, no.sc. abandond: entorno a 1630 se: vuelvt. a plamenr .
de nuevo. Esta sospecha deriva de la lectura - del tratado de chenu:“s : g

El mvesugador basa su sospecha en esencm, tanto por e concepto dei

documentbs esmtutanos d
otras. son copms de’ los es|

. En resumen;
educacién artxsticn N

"La lucha por eslablcccr na academia - real. en- Espana se erdio en ¢l siglo XVI.
He aquf ‘a Carducho que: buscando la’ recompensa por.su-derrota se decide a entrar en
la Academia ‘de’ Dibujo;de’ Florencia.; Pero . existen. ain - otros - aspectos de’ esta decisign: 1)
la liberacién® de: impuestos dé:-Vicente - Carducho. Nardi y.: Cajés en 1634, es decir, un aio
después . de la publicacién de’ los 'Didlogos, tendrfa - considerables consecuencias para
el futuro - del” acndl.mlcismo en ' Espaita. ya que constitufa un’ precedente, una ruptura
del . «status’ quo»“en” vigor hasta ‘entonces, -2) con-la.publicactén de lo académico
espafiol.  Esto: sirvi6 - tanto" para 'la’ generacion de Veldzquez como para sus Sucesores --

K “Jﬂzy;gﬁn;unlﬂwubl»ﬁs “Los Ditlogos ‘de la. pinturd de Vicente' Carducho: el manifiesto del
academicismo espaﬂcl ¥y su ungtn en: Archivo’ espafiol - de- arte. V.63, julio-sept. 1990, Pp. 435-
47. Pag. 436. . ; - L g

‘6 Los Dldlagos e:ti cnnstru:dn. ml y como“su” mulo lo indlca. por un- didlogo” que sostlcnc
un alumno con su :maestro; La obra se: divide ¢n 8 libros .acompaiados ‘por Jtambidn: una ‘serie de
ocho grabados alegdricos r«.alindus por: l‘mnuaco l‘cmdndcl ¥ anmsw Lép:.z. scgun d:bu;os dul
propio Cnrducho. A . T
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como Indicador, del caniino. Gracius a la obra’ de:Vicente CurduLho nacis - (.l
academicismo . espailol - 'con .anterioridad .xl naumic.nlo dela ”Acudz.mi.:“

:dirccto- y eficaz que las Acudz,mlas dice Marcelino

on(rlbuyé en-el: sxglo pasado a excitar y remover ¢l espfritu critico
en ‘diversos’ sentidos /la: aparicién  de.varios papeles perfodicos, desde el reinado de
| Hay uno,:sobre todo, tan importante y de tan gloriosa historia,
a-fecha en: nuestra historia literaria, como marca otra la
apnncldn de.la Paéuca de- Luzén. Tal fue el famoso Diario de los literatos de Espaila,
revista trimestral * que ‘comenz6 a “salir de molde el dfa lero. de 1737, con titulo y objeto
evidentemente andlogos;a’ los del Journal des Savants, de Parfs, y proponiéndose, como
éste lo realizaba’ desde 1665, y sigue practicdndolo en nuestros dias, hacer largos
extractos, “andlisis:y juicios, a un tiempv mensurados y severos, de todas las obras
dignas de - atenci6n’ que -fuésen” aparecicndo. Firman [a dedicatoria al Rey, y figuraban
en el Diario’ como’: redactores - habituales, don Francisco Manuel de Huerta y. Vega, don
Juan Manuel  Martintz " Salafranca’™-y ' don . Leopoldo  JerSnimo Pulg. mucho mis
conocidos 'y mds dignos: de alﬂbama por (.l Diario que por ninguna otra de las obras en
que pusleron mano...48," : X

Segun el maestro montanes el ‘éxito de esta pubhcacxon se debe
atribuir, como se ve;: no asus autores rmles. sino mds blen a:lo que a’

7. 1bid., pagdd7 .

48, Marcefino ; Menghdez - Pelayo.” Op.-cit., pag. ”1130. .
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través “de - sus paomas se’ demostraba y: que no era otra cosa mas que la

Menéndez PelayO'

M:is menlos los diaristas a las obras cientificas y ﬁloséﬂcns qm, ‘alas;
recreacidén y amena literatura, y forzados por la fndole enciclopédica: ‘de’su !rab:uo a
discurrir-en breve espacio sobre las matcrias mds disimiles, ‘no .acometieron® de* frente
la cuesti6n literaria, sino en el andlisis de la Poética de Luzdn,- manifestando’en: los
demds . artfculos mds bien tendencias gencrales de buen -gusto, sin’ detrimento del
espfritu nacional 'y con grandes concesiones a la tradicién del siglo "XVII, que :intentos
de reforma a la mancra francesa o italiana que Luzdn ' y. Montiano preconizaban.
Menos resueltos que el padre Feijéo, casi se les puede afiliar. en.su- escuela. - Eran -muy
audaces ¢n todo lo histérico y filoséfico, como que se habfan. propuesto’ por “modcelos a
los mds. independientes periodistas refugiados en Holandaien el siglo XVII::no dudando
en colmar de clogios al «famoso Buyle, varén de admirable. crudiccidn:-y  felicfsimo
ingenio», al «eruditisimo» Juan Leclerc y a Jacobo Basnage. A . esto unfan' verdadero
espiritu ecléctico, y algo que vale mds, es decir, un: esplritutde cquidad’ inflexible, no
reiiido de ninguna sucrte con la justa estimacién y el amer; I“hnl .a_las’ cosas . de su
tierrad49, ;

Estas observaciones nos traen de nuevo~al punto central que. se ha -
tratado de rastrear en este capitulo. A’ pesar de saber -que el tratamiento
tradicional de dividir la historia por medlo’de erxodos_,que inician-y .. %
culminan en determinadas’ fechn rocedimie
que lejos se encuentra .de. r
Ia sucesién histérica, el caso: de’ld Espafia’ entre‘ os’ lglos XVIILy: XVIII
presenta . caracteristicas® partxculares .. a’primera :vista, hasta
contradictorias: Nose: puede negar. que, efecuvamente el
trajo, podna decxrse ue cas _‘de manera rndlcal a. Ia pcm,

bio- de 51010
ula 1bencn un

49, Ihid,," pag.. 132."
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nuevo periodo- en su hxstorm y que‘en el ,vcampo polmco. mterno e !
internacional,”'y. eco bmxc 1 # :
sxglo. mas la hm

transvasacxén
presente que
futuro,: aquéll
conocerlos

por parte d
fronteras o

abnendo
ornentacron
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diversa. Este mismo - celo: serden- parte responsablc de la creacién o
promocnon de Iaq academms, |nsmuc1ones mas preocupadas por la pureza

pensamlento responsab]e y generador de . tal marcha amblen presenta Sus
propias. pecuhandades,-scnalar cudles’ pueden habe lsndo éstas ‘en’ el caso

que estudiamos’ y - si’ se.corresponden con lo que aqun se ha resenado sera el
obJetlvo del sngulentc capltulo.

50, Que al cabo del tiempo !a Academia de San Fernando, por citac a una de ellas, se haya
aliliado a los cdnones noecldsicos y con ellos se haya lanzado a la preceptiva artfstica, no niega
que en principio su preocupacidn, como fa de cualquier otra institucidn d¢ este tipo, haya sido la
de poner_a buen recaudo lo que consideraba ta pureza-correccién de la produccién artfstica. A lo
anterior hay que sumar los factores ideoldgicos de que ya se ha hecho mencién en este capftulo,
para eotender parte del por qué se asumid esta actitud.



{BARROCO Y/O CLASICISMO?

presencm
en todos

mitad dcl
Francia ;i

2, Ernesto " Ballest . Lav :Iurlrauan en Europu. Hiares. delurml. urccrn cdu.lun. 1983,
Altred Cobban (n.d) EI .nglo \’VIII " Alianza Ldl(Ol’lﬂ"LﬂbOr. 198‘) g
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anuoua Prusm. a:los goblemos de Gulllermo Fedenco l y de Fedenco l[

En cuanlo obscrvamos alt.nlnmcmc --dice D Alembert al ‘inicio de sus Eléments
de Philosophie--" el siglo en:que vnvimus. en ‘cuanto- nos hagamos preseates los
acontecimientos que . se¢ desarrollan.ante - nuestros. ojos, las costumbres que.
perseguimos, las obras que producimos’y' hasta las conversaciones que mantenemos,
no serd dificil que nos demos cuenta que ha ‘tenido lugar un cambio notable en todas
nucstras ideas, cambio que, dcbido a - su ripidez, promete todavia otro mayor para el
futuro, Sélo con el .tiempo serd posible determinar exactamente el objeto de este
cambio y seiialar su- naturaleza y sus limites, y la posteridad podrd reconocer sus
defectos y excelencias mejor que nosolros, Nuestra fpoca gusta de llamarse la dpoca de
la filosofia. De hecho, si examinamos sin prejuicio alguno la situacién actual de
nuestros conocimientos, no podemos negar que la filosofia ha realizado entre
nosotros grandes progresos. La ciencia de la naturaleza adquiere dfa por dia nuevas
riquezas; la geometrfa ensancha sus fronteras y lleva su antorcha a los dominios de la
fisica, que le son mds cercanos; se conoce, por fin, el verdadero sistema del mundo,
desarrollado 'y perfeccionado. La ciencis de la naturaleza amplfa su visién desde . la
Tierra a Saturno, desde [a historia de los ciclos hasta la de los insectos. Y, con ella,
todas las demds cicnclas cobran una nueva forma, El eswdio de la naturaleza,

3, Carl Grimberg. El siglo de la ilustracion. Daimon, cuarta edicidn, 1987,
4, Ulrich Tm Hof, La Europua de la Husiracidn, Critica, 1993,

5, Fritz Valjavee, Historia de la lustracidn en Occidente. Rialp, 1964,
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considerado en sf mismo, parece un estudio: frio 'y lranquilo. poco ‘adecuado - para
excitar ‘las pasiones, 'y la satisfaccidn que nos proporciona s¢ compaging mds bien con
un scatimiento reposado, ‘constantc y uniforme, Pero el descubrimiento y el uso de un
nuecvo método de - filosofar ' despicrta, sin embargo, a través del “entusiasmo que .
acompaila a “todos los grandes' descubrimicntos, un incremento general de’lus ideas.
Todas estas causas “han colaborado cn la produccién de una viva efervescencia -de- los
espiritus.’” Esta -efervescencia, 'que se¢ exticnde por todas partes, ataca cor violencia a
todo lo que-se le pone-por delante, como una corriente que rompe sus diques. Todo ha
sido discutido, analizado, removido, desde los principios de las ciencias. hasta los .
fundamentos de -la religién revelada, desde los problemas de: la metafisica - hasta :los”del
gusto, desde la misica hasta la moral, desde las cuestiones teoldgicas hastalas de:la; :
economfa y el comercio, desde la politica hasta el derecho de: ‘gentes 'y el civil. ‘Fruto de.
esta cfervescencia general . de los espfritus, una: nueva Juz se . vierte sobre ‘muchos :
objetos y nuevas oscuridades los cubren, como el flujoy n.ﬂu_lo de:la marea deposuun .
en la orilla cosas inesperadas y  arrastran consngn olrasﬁ ; —

Arrojo. y quizds un poco de sobervia;’ fe nsobornable en” los’ progresos
y alcances de la cnencm en’ sus’ metodo ‘clara; concienci ’hlstonca,

6. Citado ‘en: Erast Cassicer, Filosofia’de . la. Hustracign, F.C.E..71975. Pags: 17, 14,
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dias tienen vigencia.

La luz, o mejor adn las luces, pucsto que; no se trataba de un solo rayo, sino de
un haz que se proycctaba sobra las grandes masas de sombra de que la ticrra cstaba
todavfa cubierta, fu$ una palabra mdgica que la:época se complacié en decir y
repetir... jqué dulces eran a los ojos de-los sabios csas luces que ellos mismos habfan
encendido; qué bellas y potentes eran; cudnto las temfan los supersticiosos, los
brivones, los malvados! En fin, brillaban; emanaban ‘de las augustas leyes de la razén;
acompaiiaban, segufan a la filosoffa que avanzaba a pasos de gigante. Ilustrados, esto
es lo que eran los hijos decl siglo: pues la metdfora deleitable se prolongaba
indefinidamente. Eran las antorchas; la ldmpara cuya luz los dirigia en el curso de sus
pensamientos y de sus accioncs;:la aurora,. anuncio del dfa, y. el sol, constante
uniforme, duradero. Los hombres habfan ecrrado, antes de cllos, porque habfan u,mdo
que vivir en medio de las tinieblas, de“las nicblas de la ignorancia, de las nubes que
ocultaban el camino recto; se habfan cubierto sus ojos con una venda. Los. padres
habfan sido ciegos, pero-los hijos serfan los. hijos de la luz,

Poco les ‘importaba. que la imagen -fuera tan antigua como el mundo y que
hubiera nacido quizd en-el momeato en’ que los hijos de. Addn, asustados por la noche,
se habfan tranquilizado al ver apuntar el .dfa, Poco importaba incluso que hubiera
sido teoldgica:  «Yo-soy:la:luz del. mundo, y el que me sigue no marchard en las
tinieblas». Se :la apropiaban, ' la hacfan _suya,” como si. la_hubieran descubierto. La luz,
las luces, era’ la‘divisa’que mscnbfan en - sus bnndcms. - puces por primera vez una
época escogfa: su nombrc7 i

Si‘la luz es pues elfsnmbo]o’de la epoca no menos precioso - para ella lo

por la mtcleg'tua
de la“razén”sino

7. Paul H:uard Fl pen.mmxenlo europeo en el siglo XVill, Rz.vnsm dc Occxdcnn.. 1946.— Pags.
33, 34 . NI

Por ep.mplo ¢l .mismo’ Letbniz. y mis conu.mpummmm.n(c Allrc.d N. Whm.hgud Bertrand
Russcll y Joseph Ap_,assn. ;
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moderna Descartes pretende constrmr ex novo un edificio’ ﬁlosoﬁco sin
tomar en consideracién’ ninguno de los cimientos levantados por :sus )
predecesores. Su proyecto lo 'podemos. deducir - de’ sus propms palnbras'

Asf, toda la filosoffa  es como un drbol, cuyas rafces son’ l-l mcln ica, el uonco
es la ffsica, y las: ramas que salen de este tronco son todas las demds* ciencias, que se
reducen a tres principales: la medicina, la mecdnica y la moral --me refiero'a .la
moral més elevada 'y perfecta, que presuponicndo un conocimiento ‘completo. de las -
demds ciencias, constituye el iltimo grado dec la sabidurfa.-Ahora bien, como: los  frutos
no cuelgan de las rafces, ni del tronco de los drboles, sino ‘de:los extremos de sus
ramas, tampoco la principal utilidad de la filosoffa depende de aqucllns parles suyas
que s6lo se pucden aprender en iltimo lugar9, :

Esto es, Descartes desea llegar a las raices mismas qlie nos informen
sobre la estructura y consistencia del ‘mundo”y’ para ello récurrird . tanto al
método, como a sus reglas y, especialmente, a:la duda metédica. A
diferencia de la filosofia que le precede,: ocupada en los problemas del ser,
el pensador francés plantea la busqueda d cammos,que conduzcan ;con 3
toda seguridad al conocimiento para:alcanzar:la”.verdad,: o ‘sea,’ ‘en lugar de.
una filosofia ontologlca Descarles mlcm una nu a”fase al :presentar como - -

racionales que han de normar: lodo
han de derivarse las nocmnes sobr

E siglo XVIII
raz6n, Es la’misma

: uy.loa pt,ns.mlcs. pam odus: las n.xclom.s, pnra lodas_
Dx.l cambio’; de~ los’ principios’ r Zy:delas ;

1o, Fr:mcxsco Larroyo. Esludiu immducwno a: Rmu Dmcan.s. D::ulr.w del melodu/ -
Meditaciones . metafisicas! Reglm‘ [mm 14 direccion del e:pmml Prmu[uos de. la /llowfla
Editorial Pnrru:l,rl)‘)() P:lg. Xlll g
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normas morales, de’ las’ opmiom.s y: du Ios Julclu tedricos, pudumos d'cuntar ulgu sélxdol
y perdurable: que ; -en sy ldt.ntldml ¥ pcrmum.m.m expres < t propld d(, la
razdnll. . : : ; G DRI s

exigencias: de ‘lairazén_y. probar,

con* sus rcglas. sn»su “contenido’ es genumor
permaneme y escencm] : :

A mcdlda quc avanza el espfritu cartesiano y “s¢ va afirmando” con mayor
conciencia y ‘resolucién, con tanto mayor energfa se impone la nueva ley en el campo
de la teorfa estética. Porque si ésta pretende afirmarse y justificarse como tal teorfa, si
quiere ser algo mds que que un . abigarrado- conglomerado de observaciones empfricas
y de reglas reunidas al azar, tendrd que verificar en sf el carfcler puro e imperativo
fundamental de toda tcorfa cn cuanto tal, y expresarlos con mayor pureza. No se
dejard llevar y confundir por la variedad de los objetos, sino que deberd abarcar en su
unidad y en su totalidad peculiar la escencia del proceso artfstico y del juicio artistico.
Accedemos a una tolalidad, lo mismo en el campo de las artes que de las ciencias,
cuando logramos someter a un mismo principio todas las manifestaciones miltiples y
aparen te heterogé determindndolas y derivdndolas con este principio. El
camino empreadido por la estética de los siglos XVII y XVIII estaba, por lo tanto,
prefijado. Descansa en la idea de que la nawraleza, en todas sus manifestaciones, se
halla sometida a principios fijos, y asf como la meta suprecma de su contenido consiste
en alcanzarla y cxpresarla con claridad y precision, asf también el arte, rival de la
naturaleza, muestra idéntica condicién interna. Del mismo mode que hay leyes
universales e inviolables de la naturaleza, habrd leyes del mismo tipo y de la misma
dignidad para la “imitacién de la naturaleza”, Y, finalmente, todas estas leyes
parciales tendrin que subordinarse a un principio unico y simple, a un axioma, el de
la imilacion!2,

En efecto, este serd el progrnma de trabajo que seguird la estética de
las Luces; el rigor cartesiano pasa asf del campo de la ciencia y la
especulacién metafisica, al de la estetlca, con é€l, si- en filosoffa se dice que’
se abre su etapa moderna, no’ menos c1erto erfadecir-que-se da: el “primer ;-
paso para’ llegnr ala. formulacnon de la estcuca sxstematlca. a'su autonomm,

empfncas. 1a formulacién .de: normas; tecmcas 'y onseJos practlcos favor :
de encontrar las leyes fundamentales ‘del acer artlsuco, reducnrlas ‘a un :

11, Ernst’ Cnssirc[. : Op;

12, Ibid, pags. 308, 309,
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mlsmo pnncxplo que sera mvzmable y umversal vahdo : parn toda

.c»ontl‘nua -

n.‘ P.'iul Hazard, Op. cit. pag. 211,

14, El corrcspondlumz. ejemplo a la obra-de Momcsquxeu en Espaﬂa lo es la obra de José
Cadalso, Carla marruecas (1789). En ellas, a través’ de la’corresy ia - que ‘se bl cnm.
Gazel: Ben Aly, ur marroquf de vistta por Espaia,;su. maestro Ben Beley: que perminece. en-su’
patria’y un corresponsal espaiol que no es.otro que’ el propio - Cadalso, s’ cnncun las ‘costumbres
de la penfnsula, se explican las causas de 'su_grandeza, pero ambidn’las de’su decadencia) e,
incluso, se proponen una seric de medidas para el blecimiento del. orden y . la prosperidad -
hispanas. . . ; I
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en los viajes” 1magmar|os o vnntast‘os a. mundos lmp051bles que a. l'1 vez
que ‘muestran, casi pedngoglcamente" serrores: ‘'mis’ evxdentes de ‘la

sociedad europea an’ lu pauta ‘para . su
solucton‘ viajes: 'qu nos después de:
enviadas. las; Carta
Jonathan waft
sucesor en bas

krmca irénica ‘al -abandono en
ra alcanzar el blenesmr, y de

habfa - tenido
permanente,
felicidad. - De-ahf |
las luccsls

dcsbordnd()' las - novelas - se hacfdn satirns. y--las: comedias, - cpigramas, panﬂelus, lfbclos.
vejimencs.- pululaban" no: habla mis que agudezas, - pullas,  flechas: o/ vayas:isck harmbnn
de’ ellas. Y cuando . los  escritores no daban abasto, los caricaturistas® venfan’ cen’? .
ayuda.: Signo: de los . tiempos: habfa’ en ‘Londres - un hombre sabio,” médico, .
polftico también, que sc - llaumaba John - Arbussinot; reuni6 -a" su’ aldcrredur algunos:; dc
los mis - elevados - representantes | del . pensamiento - inglés: todos - Junxos
fundaron’ un club sin igual,*’el ‘Scriblerus Club, cuya razdn de ser;con
¢l sentido” comtin “con la.burla: como’ para anunciar a EumpJ. el afio
época dc la’ crmca umvcrsal habla llcgadolﬁ e

‘Nose equlvocn nuestro “autor, pues: como ;:s sabldo el XVII
es consxderado el nglo de la Crmca. Es: por s mtermedlo que:se pone a%

o S
retratadas por-la pmlura ‘2’ 10 largo ‘de todo el siglo, inictando con Ias obr'xs de Hoymh que nos
muestran . las - miserias - de l.xs convenciones  sociales de su patria y las profundas desigualdades
entre el ‘campo. y la” ciudad, hasta culminar, una vez ‘mds; con los horrores de la guerra de Goya,
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modermzacnén La crméa llterana se” arroJa para sx un ]uvar tan
proponderame como Tel de’la” mxsmn ‘creacién través deella, a través de
su real’y correcto empleo se: pedfn no: Slo su; mayor dxgmdad sino tamblen

...‘norcrc mente quc la" filosofia y la critica dependen y comuden en - sus
acciones mediatas, sino que aflrma’y busca para .ambas una unidad de:naturaleza. De
esta idca y . de esta pretension -ha surgido la estética sistemdtica. En ella se
compenetran " las: dos - tendencias que actiun desde puntos- de arranque - completamente
distintos.. Por - un’lado, actia el cmpeiio radical del siglo, que se orienta hacia el
conoctmiento claro- y seguro de lo singular, hacia la unificacién formal y la
concentracién 1dgica. rigurosa. Los hilos diferentes tejidos por Ia - critlca literaria y la
reflexién estética en cl curso del siglo tenfan que ser reunidos en un - tejido dnico; el
material - riqufsimo ofrecido por la poctica, la retSrica- de las artes pldsticas, debfa ser
‘ordenado, -articulado y contemplado desde un punto de vista unitario. Pero esta
necesidad de clarldad y dominios ISgicos no constituye mds que ¢l punto de arranque.
El pensamiento avanza y se aleja cada vez mds de-la problemdtica de la pura forma
i6gica y, cada vez con ayor claridad, desecmboca en una problemdtica mds honda del
contenido espiritual. Se busca ahora un parentesco entre ¢l contenido del arte y. el de’’
1a ftlosoffa que, al pn‘nclpio, se presiente  obscuramente, mejor que  se expresa en :
conceptos perfilados y ciertos. Aparcce como objeto propio y esencial .de la crfuca ln
superacién de estas limitaciones!8,

Pero esta critica se mantiene fiel, en. un principio, a la tradicién
clisica, o bien ain influida en el XVII por el Concilio de Trento, tiende, a

17, E| blect 0 de esta relacld Ja en el XVI, pam. d(, Ia lradh.io
aristotélica. Fue el Estagirita quiea primero mnrco la - diferencia -entre pousfn [ hxsxon
a la primera ¢l medio de lo universal y verosimil, punto de, arranque:par:
poesfa y la filosoffa. Entre los comentaristas humanistas que soslicncn
o no a lo postulado por Aristéieles, estin Giulio Ccsarc Scahgn.ro. B
el espaitol Lépez Pinciano, :

8, Ernst Cassirer, Op. cit., pags. 304, 305, Al lado de «
la relacién de la critica y la filosoffa, asi como de la_importancia que’ cobrd*la’ pri
recordemos que el siglo recibe también esta denominacion --Siglode k Cmu.:l por-ser eniélien’.
que aparecerd por vez primera la critica de arte' moderna, o' si se prefier como lax conocemos- y e
ejerce actualmente, en los. célebres Salones . (1759-1781) de ‘Dideml. B
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pesar de. las concesnones que hace a'la imaginacién y" el mgemo. al ;

dogmausmo moral 'y.a:la prédica- tradicionalista.:'As{ pues, “el seguxmlemo
det claswlsmo. como copla o modelo, se extiende por toda Europa, n
en aquellos paises. en’ que s€ cree ser herederos y continuadores de’é ‘
tambxen d \aquellos en: lo que.no se habia mamfestado con xdenuca fuerza. :

el enermgo
tiranfa que

: tros

cognoscible,”

Ni puede’ explicars:. por sf*mismo. -La dnica exphcuuén consist
la rigurosa;deduccidnsistemdtica, mediante Ia cual’se’ retrotrac
certeza'y. seimide- su” dlslanma de -ese fondo y cl numero de - mi
de él le scparun“’ . S

la abstraccnoh extrema que. llevaba a cabo del objeto fe suest dio:
Pamendo de premlsas generales de. orden” metaﬂsco psncolog.co o ético
derivaba - acertos’ ‘que amen' de ser precxpltados én algunos‘casos, por pamr
umcnmente de ‘ciertos a prioris tomados por: um versales’ -en ‘consenso -con la -

19, Ibid, pags. 21,22, En un muy Imtercsante estudio lIa- Dra.: Svetlana Alpers, trata de
demosirar c6mo e¢s que existe una conexidn entre estos principios’ expuestos por la leoria cldsica -
-que a su vez estd influida por el conocimiento cientifico y la-aplicacién prictica de él-- y cierto
género de pintura, Conexidn que, segtin fa autora, permite entender de un modo totalinente
distinto-al que se ha venido ¢jerciendo, et lumado “realismo™ del arte holandés del siglo XVII,
entendido aquf como un arte tolalmente descriptivo, Vgr, Svetlana Alpers. El arte de describir.
Herman Blume, 1987,
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época,- en “otros, desvmculabn al arte. de “su devemr hlstonco convu‘tlendo
asi a la estéucn enun estudlo ‘ajeno. a.la reahdad Contra’ esta’ manera‘ de,
proceder reacciona’ el S|glo XVI[l Y. en oposncn(’)n enarbola un nuevo
concepto, no sélo de metodo, sino mns aun, "de filosofia.

'El sigl VIIL ten ncié,"a cslc géncro y a esta l‘orma de deduccién, de derivacion’
y de fundacién® steméticas;~ Ya: no® compite con Descartes, Malebranche, Lelbniz y
Spinoza por ‘el ‘rigor, sistcmﬁuco yila perfecci6n sistemdtica. Busca otro concepto de la
verdad 'y de;la’“filosofia”, un concepto’ que las amplic, que les de una forma mfs libre -
y mévil,” mis concrem ‘ytviva, La ‘flustracion no recoge el ideal de este estilo de pensar
en las - ensefianzas” filoséficas ; del pasado sino que lo forma ella misma segin ¢l modelo
que lc ofréce. la ciencia 'natural ‘de su tiempo. Sec trata de resolver la cuestién  central -
del método de la filosoffa,:no ya volviendo al Discurso del método de Descartes, sino,
més bien, a las‘regulae. philosophandi de Newton. Y la solucién que se obtiene empuja
inmediatamente " la " consideracién intelectual en una direcci6n completamente —nueva,
Porque_ el camino_dc Newton :no es Ia pura deduccidn, sino ¢l andlisis. No comienza :
colocando determinados [ principios, determinados conceptos generales para-“abrirse.

camino " gradualmente, partiendo ‘de ellos, por medio de deducciones abstractas,” hasta®ii =

el conocimiento-de ‘lo. particular, de lo “fictico”; su pensamiento se mueve ¢n la =
dnrecclén opucsm Los fendmenas son lo dado y los principios lo Inquxndo"0 :

Mas si: es pos:ble encontrar en el pensamiento filoséfico del’ XVII[
antecedentes quese remonlan al siglo anterior, a los cuales .e’r'nodel
actlia_en”'su Contra. en. el caso del quehacer artistico, " del pi ;
parncular,‘de a: estética’ que va a:él unida, -los ongenc e zi‘eona claswa
van mis:alld ncluso: :

Fedcnco,Zuccum, fundndor y. prcsldcnle de una * academia art stlca en Romn.
publicé “sobrc . las. artes  figurativas “«uno, de .los mds . notables’’ “documentos “de la filosoffa
del arte-en’este:periodo», Dividiendo su.obra® en: dos paru.s, .dedicadas; al diseflo interno
(idea precxlslcmc en:la mente del artista).y " diseilo . externo’ (forma que la idea asume
al pasar’a-la materia), cstablecta un duatismo - fatal -y “decisivo para-la estética .y ¢l arte
del siglo XVIL La obra de¢ Zuccaro y la que Lomazzo: habfa’ ‘consagrado a la plnlura
pocos ‘afios “antes [Mildn, [584] contribuyeron’ a:crear:el”armazén de la esiética
clasicista . que iba a propagarse en Francia y d;sdc ahf lrradiar por Europa a lo largo
del gran siglo2i,

“Por “esta”razén y por la sngunente observacxon' de” Cassirer, es que -
ahora resulta pertinente regresar: a’ presentar .las “caracteristicas principales
de la teorfa estética del XVII.en su.d rsiones, la barroca, en primer
instancia 'y la clasicista o racionalista;que’venimos esbozando, tomando_en

20, Ihidem,

2%, Juan Plazaola. Iatroduc J Univcféldud uc,Déus(u. 1991 Pag. 73,
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cuenta, sin embargo, la siguien;c observacidn de.E. Cassirer:

o si Tquc@m cnlc.ndu la: cslruclum cspiruual dul alglo XVIIl y darnos cuenta
de su’ trama,” t¢nem ‘que*separnr con “claridad  las dos corrientes- intelectuales que
confluyen en’ 6l La forma: cartesiana’ cldsica:de’ andlisis y csa nucva sfntesis
filosélica, que ‘seabre; paso con “Leibniz,” actian aqul conjuntamente y se peuetran. De
la’ I6gica  de: los: conceptos claros  y distintos el ‘camino nos lleva a la l6gica del origen y
de la mdxwdl.galldud. de la-pura geometrfa *a la dindmica y a la filosoffa natural
dindmica,  del’ mecanismo “al- organismo, ‘del -principio de indentidad al de infinitud, al
de continuidad . y%al .de armonfa. En: csta oposicién fundamental radican las grandes
tareas ' intelectuales que: el pensamicnto -del’ XVII tiene que dominar y que aborda,
desde : diferentes lados.  en su "teorfa del conocimiento, en su ciencia de la naturaleza,
en su psncolngfn, Ln su tcorfa deliestado y de la sociedad, en su filosoffa de la religidn y
en ‘su’ estética?2, . : . )

A este apunte que postula la exnstencm de umcamente dos tendencxas

23, Para - un: desarroll i sus lmpliv.:u.ioncs cognosculvas. véase:
Valeriano - Bozal. Alune::.r' fas III!(I&UII las {cosas.; Visor, 1987, " Intlinamente’: ligado “al tema, estd
el ‘de la Idea,"A’ fin 'de’no’ < “en ¢l por. ‘levarnos mds alld ‘de "los Iimites deeste ‘apartado,
s¢ puede consulmr ‘el y: CII'ASICO lcuo dt. E. Pnnul‘sky. Idea. C.’m.dr.l. 198)
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puntos de V|sta contrnnos, que ‘a‘'lo’ l.'.u'go del uempo y en pamcular
durante el chacnmnento.‘se van: supcrpomendo, complcmentando o, mas

verse en eI sngunente mnerano'

El plnlonlsmo idcnllm fundado por cl primer Renacimiento, templado luego
por el «naturalismo»"de los artistas, se vio lucgo, si no substituido, al menos fundido
con unidealismoaristételico que ponia en primer plano ¢! juego del intelecto, el
ingenio. A ila fidelidad al“objeto y la naturaleza substiluye ahora una visidn o
reconstruccién - mental “de - las cosas. El artista se halla ahora liberado del empeiic por
reproducir. ¢ imltar, empefio que, por lo demds, no hublera podido rebasar los
extremos. alcanzados por el manierismo. El arte barroco nace asi de un estuerzo de
inventividad, . de: inteligencia, de agudeza. La argurezza en lialia, el ingenio en Espaiia,
el witt-en Inglaterra, -y el espirit er Francia son (ndices de¢ suprema maestefa y se
manifiestan.‘en” el juego contfnuo de asociaciones de sonidos, imdgenes y relaciones
verbales en. poesfa, de peripecias en el teatro, de ruptura de Ifneas y ondulacién de-:
superficies ‘en " arquitectura, de cambios y agitacion de planos y volimenes cn
escultura, - de ., fusién de figuras y tonos cn pintura; es decir, en una pluralidad
simultdnea y. dramitica de «intenciones» en todos los drdenes de la accidn  arifstica, =
Mids alld de.la mensura cldsica, de la fidelidad al modelo y a la naturaleza, ¢l arte se
tibera  de. preocupaciones morales e histdricas, y siente, sobre todo, la fiebre: del
ingenio, -la - avidez. por descubrir y desarrollar aspectos indditos -que- causen estupor,
presentfindose ‘como un’ arte, si no mds perfecto, si mds experto,. mis agudo’y mds
hébil, ‘De esta’ forma, el arte se afirma como simple «fabulosa d(:lt:cmuo»24 :

“Asi. pues. deun- supuesto basado en.la capacidad de ‘vision ‘ycasi ¢
din’amos. por qué-no, récnica, la capacidad_del. arte -para mostrarnos la
“realidad”.y- obtener, a- través de él,su apretiension,” se- traslada: a_la
capamdad de’ invencién, e-igualmente, por qué - no, dei,so'rpendér con la
representacién: de" lmagenes inéditas:. omo ‘cualquier otra,
Esta transicion” fue p051ble' : a
Mimesis - sufre.en - este momento; o sca, entre el desprendlmlento de Ia
fldelldad al. modelo y Ia concepcloﬁ de In obra commo realizacién a la manera
de- su ‘autor. v

Si hasta ‘ahora”la pintura- era’una . ventana abierta a la nawraleza. ahora: es ‘un

24, Juan l’l;izaoln. op.ici, Pags.‘73, 4.
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espejo que la refleja. El cambio en el simil no carece de sentido, La ventana abierta a
[a naturaleza nos ponfa directamente” ante elfa --{a pintura deciz presentarla como
cra en sf misma--, el espejo nos sitia. ante ella a su través, indirectamente, espejo-
disegno que el sujeto ha construido para esa representacion, en ¢l que no ha podido
evitar introducir su manera. Ahora bien, de la misma lforma que ¢l espejo elimina
todos aquecllos aspectos que, por no ser visuales, 6 no puede reflejar,. la imagen-
disegno climina también todos aquellos rasgos que cl disegno (mental) no recoge, que
excluye, El factor decisivo e¢n la configuracién de la imagen cs, entonces, el sujeto, no
la- naturaleza. Si desea. verificar su creacidn, habri de acudir a la naturaleza, pero
siempre mediada por el disegno, que le permite verla en cuanto universali’es la
universalidad mimetizada o que. ¢l cuadro plasma. Dicho de otra manera: al'.romper ¢l
equilibrio a favor del sujeto, nunca.podri verificarla, toda verificacién es: sélo la
verificacién de un proyecto?S.

Ambas citas a las -que hemos recurrido, y como se verd 'mds:abajo, .
nos ponen frente a-un hecho esclarecedor' Ia teoria estctlca del Barroco, al:

puede 'y -debe. proceder, ise encuentra mds cerca de las
teona del Neoclasico ‘hace a:tales: temas y ante las qu

caracterfsticas nos revelan otros aspectos munm
impacto. que: causnra la: mtroducclén de. estas idea:
entendlda, como se dlce mns ambn como teonn del

el.cual. se reﬂeja. es consxderado como
permite 0. favorece el :acceso’ a la

‘al ser deI arte sin

Las’ poélic ay n-efecto, en el sentido ‘de un verdadero
desarraigo de- hasta “tal. punto que pucdt.n considerarse
anticipadoras:; uc’ marcard “visiblemente “la cultura moderna. ;Qué
una ;dimension - de«maravilla» e «invenciéns, como
,Marino, -sino “ liberarlo’; de ﬁnahdudcs miméticas (por tanto diddcticas o
hedonistas) ‘y- devolverto #a’.la libre ‘e :inagotable - produccidn de significados?, ;y qué

. slgnifica’. disolver’ 1o real fen *los “juegos ‘de”la poesia’y de la imaginacion, en los

artificios. del> anguth., en’ el torbetlino ‘de tas: metiforas lanzadas a un infinito punto

de fuga, ' como quujmkG_éng,oru. sino ‘que ‘el propio universo simbélico y mitoldgico se

25" Valeriano” Bozal.” Op. citl, pags. 133135,
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libera a" sf 'mismb.’ v por’ tanto, reconocerle. el mismo _ estatuto .que “a *la - realidad? -

Realidad' que;~comienza’ a*“'parecér’ tan" ligera;” mfundam«.nlnda y. estupcrfaciente . como

una obra: poéuca. juslo en’ el - momento’ en quei la pocsfa s¢._mugstra® como el
d 2

lenta y confhctlvamentev la® ape_ru
aceptar y hasta cultivar,.no sdlo

uﬁ en la teorla leS agresxvn al
la mtervenclon de esta nueva

Barroco, “la CIasxclsta, se’ v1sl 'm,ra y

variable: : .
Es. probable que comprendamos meJor la reaccxén del Clas:cxsmo si

reparamos en las consecuencnas ‘que “la“estética ‘del ‘Barroco tuvo, asi’ como

26, Sergio GiVonc. His!oria de la estética. Tecnos, 1990. Pags. 25, 26. Respecto a la
importancia_de. las’ podticas y su relacién con la teorfa estética, tanto para este momento como para
el de la’época que estudiamos, ‘vale la pena largar la siguiente cita; “Como filosoffa, la estética es
teorfa; 1a-estética “especula, no legista. El fil6sofo no prescribe nada al artista ni al critico.
Descubriendo. en esa especulacién ciertos principios y criterfos generales, ilumina la naturaleza
de la experiencia estética, del gusto, de la creacién anistica, y esa [uz oriema en la
intrepretacién y critica de las obras. Pero junto a esa estérica especulativa y filoséfica es obvio
que se_ funden poéricas empiricas normativas... Las poéticas son programdticas; se limitan a
traducir en normas y modos operativos el gusto de una época o de una comunidad humana, o las
exigencias de ciertos contenidos aceptados vivencial y afectivamente por el artista y el medio
social al que va dirigida la obra... Los que escribicron poéticas (llamése Aristéleles, Horacio,
Girolamo Vida o Boileau) creyeron que estaban «reglamentando» la estérica del arte literario; pero
en realidad, como genialmente intuyé y expresé hace cuatro siglos nuestro Luis Vives, sélo
codificaron las reglas que rigieron el arte de su tiempo.,” Juan Plazaola, Op, cit., pag. 290.

Es obvio que tanto Givone como Plazaola manejan conceptos diferentes de poérica, que el
primero lo entiende de acuerdo a una versién mds contempordnea que ve en élla el programa de
trabajo, recursos y soluciones, que el artista pone en marcha en al momento de crear, siendo,
precisamente, su poética, 1o que llega a expresar en su obra, Esta asuncién del concepto permile,
por otra parte, hablar de la poérica de la poética, tendencia seguida por un buen nimerc de
corrientes  artfsticas  actuales,

No obstante 1o anterior, nos ha parecido oportuno detenernos en Ja cita de Plazaola, ¢n
tanto que distingue, para la época que nos Interesa, entre estética y crmcn, su reunidn ¢n la
Hlustracién acabarfa por convertic a la teorfa en critica, sus principios en ‘norma, su aplicacin. en
legistacidn, ain y cuando Cassirer se empeiie en npegar el cardcrer negativo de tal asocmcxén Cfr.
E. Cassirer. Op. cit., pag. 319,
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en la concepcxc’m de lo “real" en el conoclmlento de la “verdad El mismo
Givone nos da:la posnblhdadkde reuni nuestras dos’. ulnmas observacxones. :

N0’ (nhlo dev ln transformacidn. del mundo’_en fnbula y de
uanlu “de*’la’liberacién de juegos ‘del arte ‘que son tan .
l:s prmcnpnlmcntc ala verdud y.a su cspcclal _estatuto’’

Baltasar 'Grachin
al arte," es- décir:al. conjunto - dc la“técnicas retdricas y esllllsucas que  permiten - .
entenderla en” todos’ sus- matices.’y en' las més sutiles diferencias e invenciones; porque :
es propio de;la; verdild ser: 'siempre ella misma y serlo como algo distinto de sf, hasta‘el
pumo de pnrcccr cngaﬂosn y: apagada allf donde se le repite mcansnblcmenlc, y VIV-l. -

sin embargo “donde’:se lu conlrudlcc en su nombre2?, e L

“Asi pues, podemos conclulr que, absorto en las posxbxlldades i
entrevistas en’:sus “‘descubrimientos”, el Barroco dejé sin.modificacién los
fondos: sobre los: que se’levantaba tanto la teorfa pamcular de. la; Mxmesm
comolas vertlentes cognocitivistas de la estética en general.

Descubnmlento que;llevé al-terreno de lo aparente e mverosnmll pnra de
ahiy una‘vez: sxtuado en esa dimensién, tratar de extraer verdades y
permanencnas sohdasfque sélo el: desarrollo. contempordneo de la- estética
ha snbldo entender y ‘contra las . cuales, como hemos venido - sefialando,
reaccnoné vxolentamente el Clasicismo al ‘que ‘imité, sin comprender que élla
misma prepnmba el camino " de.su ‘continuidad, la “teoria de la segundn
mitad" del " dieciocho. :

Pero esta conclusién. tambnen nos pone:al - descublerto otro’ upo de
relaciones o continuidades entre los distintos -momentos en ‘la evolucién de,
la estética en cuanto tal. Nos referimos a la coexnstencm de -la-teoria
sustentada por el Barroco y las nuevas tendenclas que” anuncian él’ ambo
de las Luces. En su estudio del Barroco frances. Victor:L.Tapie, encuentra;:
entre otros tantos, en-el ejemplo.-de las- decoraclones que se llevaban a‘cabo
con motivo de las exequias de algiin: persona_;e ‘célebre y en el-de’ la
construccién de retablos, la prueba de:la coexistencia, dentro mcluso de
cada uno de los géneros descntos, de las: tendencias lmpuestns por el
Barroco italiano y el Clasicismo que la* Francm declarard como su gusto

27, Ibid. Pags. 26, 27.
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oficial. A tal- snua’élon‘ por_contradictoria -que ‘parczca, le. sigue la siguiente
exphcacxon. = P S e

En et con(’h [ mzia r..xacmn .compeu.m.ln entre una represcntacién  del
mundo” sometidaia- la® razén. que* conducu al’ Clasicismo ~(siendo simultd la
doctrina; y las  reglas: la’ expresion”de”un® ldt.ﬂl y:una técnica de control), y la entrega a
la imaginacién -y-a’ las~décoraciones: gralunas. ta Francia  del siglo XVII no hizo una
eleccién tan' concreta® como . frecuentemente’ s¢™ ha- dicho. Werner Weisbach ha
hablado, "a este respecto, de. una“doblc cara: ein doppelles Geisicht; otros de un
Clasicismo 'de matiz - barroco. ()

Pero por-rico de matices; que fucsc.. este Clnsnclsmo triunfante no lo expresaba
todo, Que Francia- hubiera > preservado valores  barrocos, ;o era acaso lestimonio de su
vitalidad? Superando. los prejuicios,/ las ‘suceptibilidades de las escuclas, huyendo del
peligro de los sistemas,. cémo’ y:por,qué negar que existié, entrc el Barroco y el
Clasicismo en el  4mbito : francés=no una- querella, sino una maravillosa confrontacién
en el curso de la cual el primero, _/_pt.r_ludlcnr al segundo, dejé més huellas y se.
implant$ con mayor profundidad;de’:la’ que’ se-ha:dicho. Por tanto, se puede reconocer,
contempordneo ‘del. Clasicismo,” a ‘ménud hgndo a éste'y no obstante auténomo,  la
existencia de un Barroco fr:mcys’s

Obvm es’ que blen podrmmos tomnr la: concluslon de Tapxe por un f'

umversahsta;,
virtudes  de:1
retomaria,

»Aproccso “iniciado por. el
convergcnlcs -frentes del
inglc.s"9

23.,V(ciur [,.',"I‘apii-; Bq(r‘opoi Clasicismo, 'C.‘ilcdrﬁ.‘ 1978i Pags, 22Y ,‘ 230.

29, Sergio Givone. Op.’cit,, pag. 28./
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incorporan los nuevos-conocimientos: que se. han ndquirido al :paso:del .
tlempo. Sn en ocas:ones parece, como sefala Tapne -que ‘el Clnsmsmo es:la )

sea, en una manéra ‘de pen
propio ambiente, y, por otra : ;
devenir marcado ‘por la susesién ordenada Yy lmmnda ,de es]abones ‘que .se-
van encadenado correclamente Mis™ cerca de ‘esta. concepcxon nuestm es'la
aproximacién_ del profesor Plazaola. ‘

Como se ve, el estudio paralclo de las” Podlicas del siglo XVII [se refierc a las
propias del Barroco] muestra cémo viven cn todos los pafses (con ciertas diferencias
de cultura nacional) los mismos motivos ¢n un movimicnto concorde. Por esas mismas
fechas, Descartes publicaba . cl Discurso del método (1637) y los Principia philosophiae
(1644), obras que revelaban la crisis del dogmatismo tradicional, la crisis de los idola
tribus e idola thearri que Bacon habfa denunciado, e instauraba una filosoffa nueva,
un’ método inédito. de pensar que intentaba tomar a las matemdticas su rigor analitico
y su método deductivo. Los principios de la estética barroca sobre ¢l ingenio, la
imaginacidn.y el gusto no podfan-ya quedar abandonados en el olvido. Pero, en el
ambiente creado por el crorme progreso de las mateméticas (Kepler, Newton,
Descartes, Pascal, Fermat, Lelbniz...), el nacimiento de ura [filosoffa que buscaba la
certeza de la geometrfa “iba a  constituir una fascinante tentacién para implantar su
legalidad en todos los terrenos de la cultura. El racionalismo invade también el campo -
del arte’ y de la poesfa, procurando asignar a la imaginuacién artfstica un estatuto que .
purlicipe dc'su rigor metodulégico y de la claridad y firmeza de sus cerlidumhresm.,

Dos; aspectos mds- merecen ser destacados a partir de- lo anteno V- .
pnmero que, en efecto lo que el Barroco puso al descublerto. los prmcxplos i

‘pos los' Iogros obtemdos por la
robadn su efncacna, no fue: una delenclon;




paréntesns preparatono pam ‘el ambo de una clencm autonoma y

partes; o mds
partes 'y .en’

32, Sobré as pu:ullarld 2 la 2,7 véase Wladys 1w ’lartakicwwz.

Historia de seis! uleus.,h IOS. l987. En pumculnr c.lpl(ulus VY-V
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versarin segun la ‘meta. que se propongan, si es la del arte sobre el arte de’
la_belleza,:si- es la.de. la: belleza, de”la belleza del arte. Acerquemos.

’fmalmente ‘un concepto mds para tener el panorama comp]eto de esta-. "
teoria: el de naturaleza‘ la belleza, su esencia, proviene de ln naturaleza y

.partir de estos apuntes es ficil entender la relaclon
“Belleza y Naturaleza; si la finalidad del arte ‘es 1a
explotac:én de sus cuahdades miméticas, requiere, en consectencia, un:
modelo:a- segulr. unmodelo ‘al cual apegarse para cumplir su misién, éste,:
incluso’ por’ las ‘conotaciones éticas y cognoscitivas que supone. (bondnd yi
verdad) ‘no puede ser ‘otro-mas que lo Bello y éste no se encuentra:mds-q
en la° obra de’ DIOS, ‘la’Naturaleza, Asi pues, en la determinacion .y defmxcnén’
de ambos: conceptos ya.sea en su esencia © en su ser, se irdn agrupando,
segiin- el bando que -se prefiera, las diferentes teorias estéticas que
fueron fiel-a . la concepclon tradicional de la Belleza y de la Mnmes
las cuales fue, precisamente, la Clasicista. :

Los: problemas ‘a’'los que se vié enfrentada esta teona -nos:son
expuestos: por Panofsky En su apunte, como : veremos, :trae - ‘también’ a
colacidn el tépico sobre.en el cual se apuntaldtanto’el’ Clasxcnmo como’ mds
adelante, el Neoclasxco. la autoridad " de 'la:Antigiiedad: "

St la’ (eor{.x dc.l arte rinter. Renacimiento habfa tenido que combatir ante
todo ‘el distanciamiento. de la* naturajeza 'y habfa podido, .cn” lo que a-csto respecta,
sentirseen _plena* armon[a con: las . verdaderas - tendencias ~ artisticas de la época, la
teorfa del “arte “del “clasicismo, [en’ “cambio,” tuvo " que dlspular una lucha en dos frentes,
lucha que no’ s6lo™ la cnfrentaba  con el ‘arte ‘del pasado, sino en muchos aspectos,
también“ con: (.l arte” di ‘:su«propm época,” y. que e obliguba a una doblc postura
defensiva: si:.se trataba demostrar. que ni los manieristas ni aquellos «que se
vanagloriaban. del* nombre  de naturalistas», estaban cn lo justo, y que, en cambio, la
salvacién’ del art¢” hubfa: que; buscnrlu en-un_ justo medio del que el arte de la
Antiglicdad ™ aparu.r.x. turalmente, "como” cxponente infalible en cuanto que no cra
«naturalista»,’;pero . que,: precisamente - en virtud de aquetlos cdnones que le limitaban
a una ‘realidud: “«ennoblecida» -y «purificada», era verdaderamente «natural»33,

33 E. Pnnu(‘aky. Op. cn., pn;, 96. Un poco mds atrds el autor explica como fue quc s¢_formé
este dnblc frente “conira ¢l cual “se manifesté ¢l Clasicismo, lo cual se debls, en buena medida, a'la
aparicion - de. Caravaggio -y su insistencia ‘en” apegarse a lo “natural”, al grado de. conceder vnlor
dnicamente; - a aqucllqulrL demostrara la capacidad de reproducirlo, -Tales - caracteristicas, en una
¢poca en‘la que-ta moda era’la’ de producir imidgenes segdn la prictica y la fantasfa, fueron vistas,
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Giovanni Pietro” Bellori es el autor ‘a qunen corresponde la
sistematizacion ‘de ‘esta nueva teoria en:la: que el arusm. con el rumbo -
prefuado por la Antlgﬂedad y con los” o;os puestos en. ella*‘es qulen desnla

<lo: bello-- consiste
nftida 'y~ clara de lo

Para los arllsl.ns Y. los
csencialmente ‘en’: la prucnmcxén m
verdadero: - «Nada es hcllo -aparte. d
amado»~[Boileau).

Todo el siglo XVII's¢. ve' domlna

y ‘el propio C1mvngglo con cllns. como falms crcalivldad 0 pobrcm de esplritu Inventivo, Estas -
observaciones sobre la reproduccién; de -lo “natural®; son ; lmporlanu.s porque son las responsables
de la gufa que asumidé el gusto dieciochesco -que abier a-la pintura flamenca, ahi,
en lo que de naturalismo tiene, y. que mcluso, ¢n nlgun momento, extiende, en Espaiia, a pintores
como Veldzquez y Murillo.

M, CIr. supra pag. Sl.
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Giovanni ‘Pietr’
sistematizacion  de e
preﬁjado ‘por. 1

Bellon es. el autor. 1" qunen correspondc la o

que simplemente puede. “recoger”-de :la- naturalezu
la tosquedad ‘de los senudos34

perfecto que la Annguedad ofrece,i_
que habnan de segulr las manify

desarrollando y complementand
de su época esto es, sumadol :

Para los artistas' y los- estéticos’ de
esencialmente en- la presentacion mis ‘directa,
verdadero: «Nada es bello aparte delo vcrdad
amado» [Boileau).

Todo el siglo XVII sc ve domlnado por: 1;

y el propm Caravaggio con ellas, comu falias’ dc. creatividad pobn.m’ deespfritu -Inventivo, Estas
obser sobre la reproduccién de: lo n.nural son. lmporlunus porque : son ‘las responsables
de la gufa que asumid el gusto diecioct que teni {abier atla plmum flamenca, “ahi,
en lo que de nawralismo tiene, y que inclum, en algun momu,n(o. c.xm.ndn.. en Espnh.t, a pintores
como Veldzquez y Murillo. § : :

34, Cfr. supra pag. 51,
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racionalismo estético. ¢Cuil es- la caracteristica’ esenciul “de, ¢se: ‘racionalismo?  Existen
en ¢l hombre dos esferas distintas:”una- es-la esfera "de” la; sensibilidad, la facultas
inferior de que habla Wolf [y también Baumgarten],la: esferainferior;Zy- la otra-es la
esfera superior, lu razén. La actitud “que ° todo: hombre  debet bserv.lr para- pensar . bien
y actuar bien consiste en subordinar completamente la,.prlmcrn ala’scgunda. La
esfera de la sensibilidad es inferior por. ser. la-esfera’ de’ilo"incstable;: del cambio, de lo
movedizo y del instinto: en clla no son’ posibles’la légn ‘moral -ni . 1a religién. Por el
contrario, la esfera superior del. eatendimicnto y:la ‘razén esla%de; lo gencral, de lo
estable, de lo universal y de lo musivo, o en palabm 45

ley. (..) g

toral |y de la religién. Este

8 3
del marco; se hnlln al servnclo dd rey.‘de la:ley:real,: -
el impulso™ moral, 'se

arte moralizador, esta identidad - entre -el: impulso® creadov
v

Poussin sabemos .quc

... N0~ ha ‘escrito una t.su,uca propmmenlc dnchn. pt.ro posu.mos cnrtns suyas,Acn
especml uny fechada. en marzo:-7’ de: “testamento, estético,:‘tna =
especie - de - estética in “nuce”y “de gran ponnncm. Las artes_ pldsticas _vienen:a - unirse
al arte literario "y, con-ello,” la’ verdad racional 'tienc por:. o} mulos dos* sentidos:’, por-.una

parte, la obra de” arté concuerda con'las: leyes de’la razdn; - “porla‘otra, Ja’verdad es ante .. .

todo la naturaleza, aquello que ‘estd’ frenic “a’ nosotros, esa’ naturaleza 'y - la”'concepcion ¢,

35, Raymod- Bayer. Hi.rmnu :Ie Ia e.rlemu. F ondu de € !
observaciones de -Bayer. resultan especialmente: importantes para“el caso dc la teoria cslélica en
Espafia, como s¢ verd mis adelante, Clr. mfra pag.. 76 y 77 :
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racional modifica, embellece, st.lccuonn, dx.sc.chnndu todo Iu que’ ey se, prcsm a-seri
sometido “al “orden,: evitando.lo:‘complejo,: mientras que sl verdad nutcn(ic.n eugu la
reprcsenwcidn de la* nnlurah.za L€ su- tolalidadJ B B .

casi’ mistico”
la delectacno

El uruslu verdadero no. solamente tiene quc cleglr, ucm. el dt.rccho de rebasnr
la naturaleza’ y-de encaminarse -hasta la fantasia, o facultad de-la imaginacion . para
crear imdgenes, y hacia la organizacién de los: clementos tomados de aquf-y de:alld

Los artistas deben encontrarla escena, el “ambiente, el ‘sujeto que ‘les  conviene. -
El artes es, pucs, para ellos similar al are literario; es disciplinado y estd dlspueslo ala
manera  de-la tragedia, La naturaleza es dnicamente el punto de partida, la. materia
indispensable; a ella deben afadirsele nobleza de concepcién, intcligencia®y alma;. el
placer. producido por cl color y la luz se relega a un papel de servidumbre.

La belleza consiste asf en la creacién mediante la imitacién, a condicién de que
ésta sea interpretada correctamente; mantenfendose la actitud original puede el

36, Ibid. Pag. 144

37, Una de las finas distinciones que llevaron a cabo tano la estética de! XVII como la del

me. fuc 1a de ccpm y la imitacién. Mientras que la primera supone simplemente un registro casi
de . lo vi percibido, sin - interveéncién de I razén o genio artistico, la imitacién

se convierte en-un acto creativo toda vez que parte del andlisis y estudio de lo imitade; ademds, es
por la imitacién’ que_'el artista’; puede,-a diferencia, del simple copista, adelantar a la naturaleza,
¥a que como’ se 'apunm’ul el ejemplo de Poussin, se selecciona lo mejor y se desecha lo que puede
enlorpecer : ¢l -conjunto’que-s¢ desea reproducir, EI tema se encuentra en muchos de los tratadistas
del XV, se puede consultar, por cjemplo, a Mengs o a alguien tan aparentemente distante de é!
como lo puede ser Estebdn de Arteaga, Vgr. Antonio Rafael Mengs, Reflexiones sobre la Belleza y
Gusto en la Pintura.” Direccién General de Bellas Aries y Archivos, 1989. Esteban de Arteaga,
Obra completa Castellana. Espasa Calpe, S.A., 1972,

3%, Juan . Plazaola. Op. cit, pag. 82.
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artista, - sin Lmb.xr;,u. apropmrsu las c.u.xhdudca dL tos zmu 'um y ¢ n.:r sus ddu.tos”

Esta cna nos eja entrever 1o solo [a mportancla del tema de la
imitacién. que ya “hermios “apuntado sino’ otros dos"aspccto’ de- mayor

aprehender - de’ la: Antigiledad, noes |
mateﬁalidnd _formal;: represenfan," sin

del de seleccnon y: orgamzacxon‘
ha dnspuesto el-de:f
pronto, sx ello es s

quienes, mcluso. se les: oponen
retomando a Descartes. lleva mas alla
de la razén; tal y como lo ve leone

“Si Dcscnru.s habfa sosu:mdo cn el escrito: Las: pasiones. . del alma _(del afio 1649;
pero antes véase también. el Compendmm “musicde,” que quedé inddito ‘a su muerte y
fue” publicado el ‘mismo’ afiv. en . que’ésta’ise; produjo; en:1650) que la razén debe ser
norma .y medida de las -pasionés,. Boileau' transforma- este principio estético y afirma
que  la razén ‘debe ser norma’y medida de:fa :facultad : tipicamente pasional: fa
imaginacién. De ‘ello -se deriva:que. el’arte’ esti- subordinado a una normativa que lo
trasciende .con la-inevitable “recafda. en -una: concepeidn hedonista y diddctica, «Que
vuestra musa, - fértil ¢n sabias: Iecciones, ‘una lo Gl a lo agradable. Un lector sablo

39, Raymond Buyer. Op.’ it pags. 146, 147.
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rchuye "una vana divcrsléu y quu.n_ uprovuhar su Lsparcmm.nm»-‘o

Aun Ra cuando ln 1magmaclon Juegn’ u' papel determmante dentro de

que”inicia® el proceso: de’ la” creacion’ iy lo susm.m, Yy lo lieva ‘'en andas 'y otra.la obra que
ese lmpulso informa.:'Si  esta-obra “quiere” merccer: tal” nombre, si. pretende ser una
formacién auténoma’.con’; verdad y  perfeccién objetivas, debe desprenderse, en su
puro ‘ser,:en’s ,consmcnun de las fuerzas puramente subjetivas que fucron
imprescindibles’ para‘ que :llegara- a ser. Aqul hay que romper todos los puentes que
nos llevan; al mundo“de la mera fantasfa, porque la ley a. que estd sometida la obra de
arte, - en:cuantoa’tal,’ no procede de la fantasfa, no es producto de clla, sino una pura
ley - objetiva: queiel - artista® tiene no_ tanto que inventar como encountrar, tomarla de Ia
naturaleza . de’ las. cosas. Para la. denominacién conjunta de tales leyes objetivas emplea
Boileau: la" pnlﬂbm raz 6" y. en este senlldo. ordena a los poctas que la amend!,

Conflrmamos aqux que mas que _hosnhdad en contra de las variables
expuestas y practlcada .por. el Barroco “la’ teoria ‘cldsica, como ya lo

40,'S, Gi\}onc.', Op.c

4R, Cnssir«;'x;. Op. ¢it., pag.. 314,
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or de’ los modt.los annguoa, pcro una fc
rgumentos ;. de xperiencia.  Parccfa : évidente. que los
urmonioso qL brlo cnlr(, la rcnhdad tnl como :la
: i

Bayer expone la cxrcunstancms en que tal situacién se dio:’

“En lu prop a; Acndt.mia s¢ manifiesta desde fines de snglu. hacia 1670 gna
resistencia a'todo’ 10" que-era“estrecho y enfdtico, y en 1682 se festeja ¢l lnunfo dela
oposicién: la -prcocupacién por cl color serd su fundamento. En 1677 se -vuelve.a hacer‘
hincapié en la discusién -dc 1672, recordando que la parte que le corresponde al .+~
pintor es el color, 'y ‘que-las proporciones y cl dibujo son propiedades peculiares ‘de la”

escultura.” Lo que implica-cste abandono del ideal de Charles Le Brun es’ la lucha en un*

comienzo  encubierta,” y. mds tarde abicrta, entre ¢l y Mignard; esta insurreccidn vo
éxito"y - contribuyd a aumentar el dmbito de la pintura, Gracias a Rigaud'y a i .
Largillidre, los . artistas . s¢- hacen mds sensibles al colorido y después al estudio-de. Ia
fisonomfa: humana tal como es cn realidad: el retrato va ocupando un clevado: rango. -
Posteriormente’ s¢ abre camino la - admiracién a los pintores-pintores, Mlgn.nrd
Rubens, ' los venecianos, Veronese y sus claras tonatidades. Pero - estos - pintores;no_sc .
declararon - adversarios . del -sistema de Le Brun. Sus dos enemigos ~veraderos son .
Philippe- de* Champaigne ™y sobre todo  Charles Perrault. Charles Perrault” (1628 1703),
quicn en un’ principio - profesaba una admiracién sin Ilimites a Le Brun, le dedicé su
Poema de la pintura 'y escribié posteriormente un famoso libro acerca de: El siglo™ de
Luis X1V, cn que: desenvuelve la. tesis de los modernos contra los antiguos 'y en:que i
muestra hatlarse” mds ‘cerca “de - Largillitre, de Wattcau y aun Fragonard. :Fuc:aqui. .’

42, VL Taple, Op. cit., pag. 199,
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donde nacid -la. conocldu “qucrcllu de lb' unuguos y nmdurnos"-‘l

A pesar; de Io acertado de la- escrnpcnon no-son las pugnas internas
de la Academia- francesa las responsables de Ia caida ‘o transformacién de
la teoria claSIca. mas ble ¥

desngnado :
en el prim

l gS. - P!
Fiz. La es/elu.a en Ia cullura mm{rn Gustavo - Gili, 1982, En _particular " cap,:1.
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metafisica y ética del- segundo-H -Para_describir su concepto de lo bello;
André recurre al metodo carteelano de la dxvnsxon. cada vez mas finq. de la

merecen’a ‘la’ cr[u
para ‘nosotros :tien

de An‘d'pé *‘son
Clasicismo  le

La lransl‘ormacné' m!crnu ‘por la cual SL supcra la: hu.gg,monfa de-la teorfa .
clﬁsica denlr ideila es!éllcn, corrcspondt, exactamentc “en’ cl. aspccm metédico 'al- nuevo
giro que’en’; el p iento de la ciencia - natural -representa’ ¢l trdnsito - de. Descartes a
Newton. En:/un-caso ‘como cn otro, por caminos diversos: y: con’ recursos - intelectuales
muy distintos; sc ' persigue la misma finalidad. . Se trata, en' ambos:casos, de

emanciparse . de” la prepotencia absoluta de la deduccidn;ihay.que. hacer sitio, no
coatra_ella’ sino junto a ella, a los puros hechos, a los fenémenos, a la observacién
directa. - Tampoco se trata aqul de rcnunciar a la fundacidn de’ principios, pero se trata
de adecuar principlos vélidos a priori y determinados de antemano, El método de
explicacién y derivacién tiende, cada vez mds, hacia la pura descripcidn. Esta
descripcién no comienza inmediatamente en- las’ obras de arte, sino que, antes, trata de -
seflalar y fijar el modo de la captacidn estética, La cuestiSn no se plantea
preferentemente a los géneros artisticos sino a la conducta artfstica: la impresién que
la obra de arte produce en el espectador y el juicio con que trata de fijarla para €l y
para los demds. Esta dircccion de la” estélica sc-interesa por la naturaleza, a'la que
considera como el modelo que debe scguir el artista.. Pero en el concepto misnio de
naturaleza se ha verificado un cambio de sigrificado caracteristico, porque no es
cualquier natura rerum por lu que sucle orientarse cl objetivismo cslélico.,la que
funciona de estrella polur, pues su fugar lo ocupa.lu’ “naturaleza‘ del hombre”, esa
naturaleza por la que también se interesan la psicologiu y ‘la tcorfa”del conocimiento,
y en la que buscan la clave para los problemas cuya solucidn promz.ué la: lnfrsica :

R, Baycr. Op. cit., pagsv.‘ 160, lGl.yf

43, Marcelino Mcnu.ndcz Pelayo, h'l.rlarm rle las uleux erleums en L‘:paﬂa Porru.l, 1985,
Pags. 5-8.° - . : .
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pero- nunca pudu o!’ncur‘ﬁ

Estas son. en resumen, las causas y circunstancias en que se dio tanto
la crlsls‘dgl,Claswlsmo. como su eventual relevo por -parte de la teoria
Neocldsica; e la‘deduccién se pasa a la induccién y como apunta’ Cassirer
no es’ que con este | trinsito se haya renunciado a la fundacién de. principios,
sino: ‘que” ahora se desea probar. éstos no sélo por lo que representa su
polencm ‘16gica’§ no - con los hechos, mismos que habrdn de, en ultima
instanci hdar os, de: ln explxcaclon de las tltimas causas se pasa a la

que conoce, de
ojo cscrutndo d

'a en el espectador, ;en el sujeto: al_que,
estudlo ‘delos fenémenos: relacionados "

' mejor dlChO, por ahl se. inicia; la

transformacién ‘Vde 2
consideracién " sistemati

no resolver del 't
objetivos" de

146, E, Cassircl(;‘ Op. cit., ;{ngs. 328, 329. Cfr; .\'ép(u pag.51 nola no, 20
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claro .que no enste miés’ una base de’la cual pamr o tomnr por marco de
referencna.kahora, cada ‘obra® se propondrn como relativaal momento y al
juicio de qmen la: contemple y-a la mtencnonahdnd de su’ autor La IERD
desonentacxon que ‘tal! relauv:smo causd, ‘es motlvo, aun'
especie - ‘de’ “facnhsmo" ‘tanto'en el hacer como en; el juici
mcomodamente. a“todas’ las obras de la modernidad.’
Es" muy probable a la vez, que también haya sldo
mejor. dxcho, els ‘prestar- mayor atencién al hecho artistico, ‘mds que a la pura, :
reflexion esteuca --tan cargada ya de propuestas: metnf:sxpas lo; que hayaf
empezado a-socabar a la teorfa del Clasicismo del XVIL Es’en la: obra de”
arte, en:su estudio, andlisis, descripcién, en su consnderacno omo’ punto de:
partlda y de retorno para lograr su cabal comprensuSn y aprehencwn.‘en la”
que “se. denuncian las limitaciones y yerros de tal teorfa: : .

Hacia  mediados del siglo {XVIII], la nﬁrmncién devla pnmncfa dcl senlimlcnlo
en materia de belleza y de arte es una tesis ‘gencralmente * “afirmada, aungue’ nadic
sepa ain cémo probarla. Esta Incertidumbre. hace:mis  urgente:la: ‘doble-: tensién
(hedonismo-moralidad, razén-sentimiento)’ que consllluyc‘cl ‘meollo 'del” problema,
Por una parte, el aspecto hedonista del arte-sctha’evid hciado’ hasta "el punto”de minar
la tradicional concepcién moralizadora; por: olm,' frente ,impcrio de -1a’ razén, ‘se alza
ahora el scatimicnto y la imaginacién’. re lamnndo’ unadefinicién ‘de sus ‘derechos y
fronteras, pues se ha adquirido conscienci enlac pen.cpcuin de ln belleza y en
la creacién artfstica hay algo irreductible acional47?, 7 .

Si esta «ensié_n‘es‘ percibida’,'si en: algin=sitio se’ hizo“evidente. euo fue

Por : pnradd;,nco que purczcn, se puc.dc. ahrm.xr quo.., en. csu, sumdo una de’ las’ )
debilidades fundamcnlnh,s de la’ ducmnn cldsica ‘no . consistio en hdbu Ilt.vndo

37, 1. Plazaola: Op:. cit., ]mg. 84.
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demasiado fejos la abstraccidn, por el contrariv,” en’ no’ haberla: mantenido  con

bastante consecuencia, Por todas partes se mezclan,- al fundamcnmr ydefender. 1a:.
teorfa, motivos -intclectuales que en modo alguno’ se derivan: con rigor " 16gico de. sus
principios y presupuestos generales, sino que. proceden: dc; festructura histérico:
espiritual del siglo XVII, de su particular probleméucu. Sin* qucrcrlo ‘estos ' motivos
interfieren en el trabajo de los gmndcs leéricos -y:ilos”desvlan; de . su puramenlc
sistemdticad8, :

de imagen y conocimiento-que des
mouvo mids para rechazar el cdno

La estélicn clisica habia mantenido este ideal [la.,' i i
et inlelleclu.\'] y.ello Ia llcvé a cargnr el acento sobre:lo.* nhlura

especifica de su mcdio de expresién y ruprcscnmcién.‘ Scrcohﬂcw"
carfcter. inadecuado, en scntido 16gico, de cste medio, “su cardct
instrumental y metaférico, pero sin que por eso pierdasu ‘valo
arte traza no se¢ condena por falta de verdad, por no. adecuarse
con él, pues tiene una verdad propia, fundada en- si misma;;
figure n’est pas faux-et la metaphore a sa-verité aussi bien

48, E, Cassirer] Op. cit., pag. 321. Cassirer apunta que’durante’toda’la primer- mitad del
dieciocho 1a teorfa cldsica continia con éxito su dominio, incluso’ahi; ‘donde; habla- criticos - que
notaban sus limitaciones y contradiciones internas, e ~incluso, 'del” desplazamiento que estaba
sufriendo la razén e¢n favor de la experiencin empfrica:de’la “cultra, y  lo, que_para nosotros
representa un argumento a favor de que la prictica se’impuso’ a*la teorfa,  en” favor. de -las
convenciones del gusto que se fue formando entre el XVII .y el. XVIIL. Respecto a cémo adn dentro
del mismo pensamiento tedrico se fue dando esta transformiacion, se pueden consultar las obras
tanto de Antonio Rafael Mengs (op. cit.), como las del propio Juan Joaquin’ Winckelmann, Juan A.
Ortega y Medina. De la Belleza en el Arte Cldsico, seleccidn: de - estudios y cartas. Universidad
Nacional Auténoma de México, 1959, Juan Joaquin Winckelmann, Historia del ‘Arte en la
Antiguedad. Aguitar, 1989, .

49, Ibid. Pag, 332.
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caer en cuenta como es que se. retorna, mutatis mutandis;- a-sus principales
“descubrlmlentos que no postuladoq.g Mas ' si- este encadenamlento parece
mamfes(arse asn en por lo menos “Fra 'c1a cuna de ln teon clasxca, ‘las

! y cyultural y Ia

umversal
alslado

desde lu optic:
exponer. :

EI ‘arte “del pnmer tercio del siglo XVII es en Espafia- muy cumpluo, pues abocan
a este momento “corrientes “poderosas que sc concretan en  personalidades todavia no
bien estudiadas:<En. la delimitacion tan antificial por siglos, sin embargo, el 1600 es un
punto -critico’ de nuestra historia artfstica. Con el siglo viene, no una nueva
mentalidad,  sino una nueve manera de formas artfsticas y supuestos cstéticos. Sin que
cllfo suponga. una ruptura con los aios precedentes, continGa evolucionando la
pintura:que arranca de El Escorial. Todavia sigue latiendo el Ranacimiento,
especialmente en las fases florentinas y venccianas, éstas con preferencia, No faltan
ecos-de ‘Miguel Angel y de los manicristas romanos. Y hasta hay, a veces, rcbrotes de
medievalismos, Las novedades de mds fuste las cncontramos en el tratamiento de la luz
con un_tenebrismo, en ocasiones de rafz hispdnica, otras por directa versién de
Caravaggio.” Prosigue --y hasta se exalta en algunos aspectos del arte velazqueiio-- la
escuela de retratistas ‘de la corte, iniciada con Felipe II. No hay que decir que la
temdtica preferente siguc siendo la religiosa, aunque hay decoraciones mitolégicas y
cuadros. épicos. Y digamos que preside nuestra pintura, aun en los casos de mayor
extremismo italianizante, un realismo que dota a las imdgenes de devocién de un
emocionante acento . popular50,

Esta cita no:sélo nos confirma que la insularidad del arte espafiol fue
mds que:nada.aparente,.sino que introduce un par de elementos en los que
se fundamenta’la’ smgularldad alcanzada por el mismo, singularidad - que:no
debe 'ser confundldn con:una especie de camino recorrido en’ solitario -sin-""
tener. que ‘ver ‘con: 1o que ‘a-su derredor estaba sucediendo. Estos’ elementos -

50, José Camun Alnar. “La plmun espaiivla del su,lo XVll" En' Summa Arm Vul XXV
1978. Pag. 18, E .
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el par nntux' hsmo reahsmo.,la rehglosxdad
pacién’ del gusto populm en-y para las
Debe': iser clarov que ninguno’de’ éstos se

van ' a _ser,bdsicament
omnipresente 2Y, la“pa

pnncxpxo y:
flguras -mds

presagxa al Impresxomsmo'

autoritaria ; arlstocracm
su deseo’ de que ‘la

~momento - represeata - la explosién ‘de un  misticismo que
glo =XVl tuvo una tan genial y arcebatada expresidn, Y este
estado "de” espfritu” Inspira“a ; los artistas del Siglo de Oro. En la historia del pensamicnto
no . pucde : hablarse: de - ‘cambios ‘en” el wdnsito de un siglo a otro, y las nuevas formas
sirven . para* hacer’ mds “‘accesibles ¢ inmediatos los anhelos. espirituales que cntonces
dominaban- a <la.’ sociedad “espaitola.

Este - misticismo "no s¢’ desvanece en vagas y nebulosas referencias a la
divinidad, 'sino que s¢ halla cncarnado en cjemplos humanos de muy concreta. y
fuerte caracterologfa. Es este realismo humanista lo mds singular de nuestro arte. Los
estados ‘del espiritu -mds cnfervorizados y pasionales se hallan concretados en modelos
humanos tallados  por los afanes que modelen a todos lus hombres. Son rostros
cercanos, encontrados mil veces en nuestro entorno. Rostros en los . que-se-une+la
espiritualidad mds concentrada 'y los rasgos fisicos de¢ mds rural violencia.  Este
realismo humanista es lo que,  fundamentalente, caracteriza a nuestra pintura
religiosa, y lo que le presta esa entraffable presencia y ese realismo tan
convincenteS2,

51, V.L. Tapic. Op. cit., pag. 347,

52, I, Camén Aznar. Op. cit., pag. 13.
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Respecto a. lcs problemas que represemo el claroscunsmo de ‘la- :
pintura barroca; espanola., es” pos:ble vincularlo:a” las otras dos vanables
que’ hemos senalado, sin toma en"cuentaye ambne"te mtelectual y cultural
de su: mcdxo El'mlsm ‘Cdmén : i

ovnmwmu. Y. aquf nos
ane’ espnﬁol de -este

¢l espacio, Cada’ cosa- ticne ‘valo “porisu relacion; con’ las’ adJunms Y el ambleme es el
resultado de: este. juegode: enlnccs.,Esto s¢”hafla‘en rdm.idn conla" filosolfa de su .
tiempo,” cuando Espinoza dice - que ta Zextensién’ como. substancia - infinita es indlvnsibk..
Para” Leinbinz “cl espacio’ esiuna’ subslnncm infinitd; " siendd fa” inmensidad «lp -
propiedad “de Dios». En: cualquicr caso,” pnisajc sin “fin, desvanecido en:los ltimos
horizontes, consmuye algo ‘mds -que- uns fondo Lspaclal Es.una rcaonancm de lnhmlud
que hace.temblaralos  primieros: 1érminua.,, :

Esta presentncién torética del “arte” barraco no sn,mprc s¢ addpla .a. nuesxra
pintura del “siglo XVII, en- donde unas’ veces:a luz se’cuuja en-solidos: comrasu,s con
histos “entre. las ' cosas, que Jas® aista inexorablemente -y. cn - otras “ia [ calldad -
impresionista de la: plncclndd tas ‘conjunta,-Esta” dvalidad “de . nuestro | arte’ barraco,
adscrito - por-un” fado+a’ los” movimientos! concepluales del ‘siglo’ X VI con” Ja"visién de un
mundo 2 lo Leibniz . cn perpc!ua irradiacion lo. mismo’'en ‘el imacro queienel 4
microcosmos, 0 ya'en ‘solemnc quictud, “con la - inmévil, cxpccmcién de’loeterno, - d
nuestro arte- de cb(a época;su fnbu)osa ¥y recia personnlldnd”

Como lo mencnonamos al- ‘tocar es(e punto en el’ capxtulo anterior, 3

arquitectura | y aun ' »nca se senalc bien podemo: hablar de la:

53, 1bid. Pags.” 12,03,



-75-

mt‘luencm de la pmtura flamenca y'en partlcular de la“holandesa_en estos
momentos : en que el arle espanol empleza a-mudar sus: ropajes

El mlcrés ndluralxsu en; gunerdl dctrcu, [cn el ulllmo cuarto del” XVII] pese a
que un: Valdés Lcnl nos " ofrezca ‘notas del ‘mds agudo’ realilsmo " €n’sus: cuadros dc. las
Postrimerfas, Mds™ que :al’- plucu en una . interpretacién “de desgarrado realismo en sf,
se deben al-desco de provocar nueslm repugnancia por lo pcn.cukro de la vanidad
del :cuerpo’-humano.:

El'" dinamismo . barroco, en cambio, no s6lo persisie sino.que se intensifica,
Aunque el . gran‘ iniciador ' de esta tendencia artfstica, Francisco Rizi, da' fe de ese afdn
en los afios. cincuenta,’ no ‘debe olvidarse que su vida se prolonga casi hasta lu Gltima
década’ del 'siglo, y. que buena parte de su obra es posterior a 1660. De Rizi arranca el
dinamismo dc:no pocas coposiciones de Claudio Coello, ¢l mcjor pintor de la escucla
madrilefia’ de: este-nuevo periodo... En suma, es patente que la mayor parte de los
pintores - de - este - periodo son amigos de composiciones intcnsamente movidas y
considérese - que - &- poco de morir artistas lan representativos de esta tendencla como
Herrera-el Mozo o Valdés Leal.. viene a reforzar este dinamismo barroco y a
confirmar . su triunfo con sus geniales crcaciones adn mds extremadas, ¢l napolitano
Lucas -Jorddn54,

Si- nos fijamos bien y seguimos con. atencién la cronologia que expone
el autor“citado, podemos apuntar’ que, en suma, el arte espafiol no ‘pasé por
un- periodoen ‘el- que su_pintura,- por ejemplo, se_viera sujeta al Clasicismo
imperante .en’ Francia; Esto e, parece como si- el -Barroco se hubiera
extendldo del XVII hasta la_primer, mnad de:la: proé nma centuria, -0 sea,

Azara. y Pons Antes de detenernos en
apuntemos nlgo mds’ respecto a ‘otro: d
el. desarrollo” del Barroco en’ nerras de’l ¢
popular.-En _principio, .tal y como’ nos 1 ‘
mtroduccmn de esta variable‘enla pmtur
demanda que esta mamfesmc 6n_tuvo: ha

Is.

35, J. Camén- Aznar. Op. cit., pag. 17
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realidad "del Barroco del prlmer momento aunque con nuevos tmtes y
consecuencias: .

cuadros - de nmos de Murillo consuluyen un géncro nues
naturalismo, el claroscuro y hasta una gota.de pz.slmisn
suyos, pero pronto es el tema intrascendente’ del - juego,’
picardfa - del nifio callcjero, lo que constituye el verdas
adelantdndose asf al arte dieciochesco d(.l rococdSﬁ

Carducho cyide’ Pachez.o 'yise tendrfan a ‘mano. las «Cnmllns» grabadns por
Ribera y Vicente - Salvador: Gémez.. La- pubhcacién mis. reciente  se - titulab
para . estudiar ‘el -arte de:la pmlura» (1691): su autor, ‘José: Garcia Hiddlgo y:su . cardcter
eminentemente’; prictico. Ni: tedrico ni - prictico " «El  pfncel,” cuyas: glorias escribfa” don
Félix-de:Lucio’ Espinosa .y ‘Malo», impreso’ diez . aitos nnu,s. es scgun Mcnéndez Pclayo
«una declaracldn de perverso guslo»57 .

y de Pacheco, en’ espccml el del pnmero,
el capltulo antenor'f(vupra pag 35:yss)

31.°F, S.inchu. C.‘muin.‘ “Escultura’ Y plmurn dcl glo XV, -En: Ars Hi.rpdniaé. Vol.

XVI1, 1965. pa,,. 36..
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levantarse en contra . de los “excesos del Barroco, como por renovar.; :
correguir. e k'ntroduclr‘ nnovacxones en su’ traba_;oSs lo-qile. puedc verse
confirmado’ por 1cia’ 'Garcm dealoo e "cual fue
“eminentemente’’p ! : Y

pmtura segun ‘ot

indiferente’:

otros;” Queved
Jatiregui, ‘Pe
Hurtado 'd

deseo de - los” artistas por accn.du.r 4 um mejor poslmén social, 0.sea” que
acadumlclsmu. con todo’lo"qué. esto lmplu,aba, dcln. vcrsc en’ un. dobh. st.nmlu d‘d

59, Junn Amomu Gaya Nuﬁo. Ih.rlona (lu Ia u[lu.a :Ie nrle en
cdxuoncs. 1975, Pag 34 : : : :
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PlNTURA : . ‘
-Pablo de: Cespedes (1548 1608) Poema de Ia pu

_.z(stres y- Memomblesv -
; SXVID); A Ios

-Fehx Lucno Espmosa El pmcel (Madrld .
-Jose Garcm Hldalgo (1656 -1718):: Principios

ARQU[TECT URA:

-Fray:Lorenzo" de ‘San Nicolis: (1593 679 :
Architectura” (Madrid, :.1663). " = e i

-José de Vega'y -Verdugo,’ conde dc Alba 'Real: (16’73 1696) Memcma
sobre obras en la Caredral de: Sammgo (entre 1657 y 1666)
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-Fray Juan Rizi (1600-1681): Tratado de la Pintura Sabia (redactado
en 1663 para'la ensefianza de su discipula la duquesa de Bejar, pero
publicado’ hasta- 1930) .

-Juan de Caramuel: Architectura civil, recta y oblicua. Considerada y
dibuxada en el templo' de Jerusalem. Promovida a suma perfeccion en el
templo’y palacw de:San_Lorenzo, cerca del Escorial (1678).

:-Simén Gracia: Campendzo de Architectura y simetria de los Templos
conforme ala: :medida-del. cuerpo humano con algunas demostraciones de
Goemetrm ‘(redactado “en '1681° y publicado hasta. 1868).

-Domingo’ de -Andrade ‘(1639-1711); ' Excelencias, anngiiedad y
nobleza'de la Arclu‘tectura (Santiaﬂo.’ 1695). -

HISTORIA DE CIUDADES
Gil Gonzdlez D4vila® (1578 165
(Salamanca. 1608). Teatra de’las. grandezas de’l

nuguedader de Salamanca A :
Vl[[(l de. Madrid: (Madrld o

-Diego’ Lépez
di

blanco y . tratad

dxsparejo en: la cahdad de los mxsmos ' que una buena ‘parte se dednca
unlcamente a’ reproducxr o traduclr e m(erprelar tratndos extranjeros --
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contemporaneos o de la Anuguedad-- no«swmpre con - la acusxosxdad - que Y

mfluencnas
puede hacer

60, Es ‘necesario hacer mencidn a que en’ su estudio imroduuorio a la-Teoria de.la pintira’ -
del Siglo.de. Oro, Citedra, 1991, Francisco Calvo Serraller, se queja no sélo. de la casl:nula:atencién -
que la llu.'ralura -artistica “del XVII ha merecido, sino de su mala fortuna, agravios .y ataques
infundados de que ha sido objeto. Tal situacién la atribuye, por una parte a’ los malsanos
comentarios que. Menéndez Pelayo tuvo para con ella y que han sido repetidos hasta Gaya Nuilo,
por ejemplo --sin que .nadie de haya d a iderarlos crfti . ¥, por otra, a la
mitica situacién’ polar que aparcntemente representan pintura y teorfa del Barroco espaiiol, esto
es, mientras que a la pintura se le atribuye un upego insobornable a lo que hemos llamado e! par
naturalismo-realismo. la teorfa o los textos que en esie momentoe se produce, son méfs bien,. de
acuerdo 'al ambiente general de la época, elucubraciones idealistas. Calvo Serraller cita “cémo
trabajos como ¢l de Julidn Gdllego Visidn y simbolos en la pinura espaiola del Siglo de Oro
(1972), demuestran que trds la superfecie realista de la pintura de esta época s¢ oculla un
idealismo trascendente acorde a lo postulado por sus comentaristas. En cualquier caso, Calvo
Serralter insiste e¢n que antes que pronunciarse ¢n contra de la teoria artistica del XVII, es R
necesario entender cémo, ya sea en la retérica academisicista o en el escolasticismo . barroco, pulsa
una trama cultural singular, razén de mds para exigir la investigacién y publicacién -crtica de
sus principales representantes, lo que hasta ahora, por desgracia, no ha sucedido, el texto mismo
de Calvo se detiene en ser uma antologia, como ¢l mismo la lama, diddctica, sin prorundlznr mis
allf que en su Introduccisn,




-81-

Bien | podria ulirmursb. sin ‘recelo de puradcun. qu«. no’ luc ta mudunm de
dinast{a en: Espafia el hecho: que *determing de’ uaa: mam.m mﬁa eficaz’ el* cambio
profundfsimo” verificado * én:. nuestros: hdbitos yi gustos™ literarios durante . fa- centuria
préximo ‘pasada, iy que’ ol “mismo " hecho - se * hublera: realizado 'mis io menos . pronto, con
mayor ©0:menor. inteasidad, ” aunque - la:'dinastfa’de Austria uolra’ cunlquxera distinta - a
1a_ francesa* hubiesc’ dominado-en; Espaiia. ‘No' fue  una thoda” cortesana, frivola -y
pusajera la ‘que trajo triufifantes  las “nuevas idc.ns crfticast. fue’ un' movimiento “comin
a'toda’ Europa:en’el siglo X VIIL -y del ‘cudl ‘no.s¢: snlvnron ‘ni7Itatia, ol Inglaterra, (ni
Alémania, ‘donde { no  existfan i las” razones” polfticas’ fque’ parccieron  favorecerle en . |
Espafia.; Desde : mediados tdel snglo XVIL, - habfa*! do “a ‘afrancesarse  [a~ lncmtura
inglesa, "quizd” la “mds ; original " e ‘independicnie de ' todas” las  fiteraturas ‘modernas - [lo -
mismo sucudm conla’literaturaitaliana ' y, alt.mnml por lo? Que-no habrl‘a de '

fia}6} .

Aun y cuando hublern 51do .cierto
sin camblo de casa gobemante, :1 la vueha [

primer: mxtad dc este sxglo‘ e’ gesm una reconver ion* dk
efecuvameme tambnen kse"‘a enta; de " lo

otra perspecnva.

Lo de menos hubicra suio pasar de 1700 a 1701, lo quc en’ nnda
nuestros antepasados. (Lo de mds, el cambio de dinastia reinante, ta’ ‘pérdida’de 108
dominios ecuropeos, . 1a” amputacién  dolorosa de Gibraltar. el fin"de Jasletra y'artcs con
sabor nacional 'y’ {a implantacién de las que las substituyeron’ con” ncusadc acento de’
extranjerfa. No obstante,. ¢s' imposible pretender que el corte fuera - tan:limpio . como, el
obrado por un golpe de cuchillo. Gustase o no gusiase a los Borbones,” nuestra

61, Marcelino Menéndez Pelayo, Historia de las ideas esiéricas en Espana, Editorial. Porria, -
1985. Pag. 121, Al margen de la discusiSn que s¢ sosticne, esia cita de Menéndez Pelayo, nos
parece imporiante por subrayar la influencia francesa desde mediados del siglo XVII, cuando {o
que se ha detecrado es, mds bien, una afinidad o influjo italiano 1anto en pintores como en
tratadistas espaitoies: o que nos Heva a insinvar que haya sido a wavés de los latlanos que se
conocid y asumid la tendencia francesa. De cuaiquier manera, esia dualidad sos demuestra la
necesidad de profundizar en ef estudio de las fuentes a las que recurrid la Espafia sciscientista y
sictecientista. Sobre la potente influencia (rancesa sobre la italiana, principalenie en lo gque se
refiere a la fundacion de ta Academia de San Fermando clr. Clavde Bedmt La Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando (1744-1808). Fundacién Universitaria Espadofa, 1989,
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arquitectura  no corlgsana sigum desplegando” sus™ mids” ricas y ‘originales” fantasfas, y -
por ‘mucho “tiempo, . otro " tanto acacci: en ' las ‘demds “artes, ya: muy capitidisminuidas en
brillo. 'Y es. que- I6gicamente,. cn -, 1700 : no’ habfan*: acompailado  nuestros’ pintores,
escultores y conocudorcs a Carlos II en sy X .. Que .lb:m actuando muchos
scxcemislas e :

uvieron, eni'su

conocido. po
llamado | Pnla

62, LA Gayn Nuo; Op. cit,

63, Ibid, Pag. 111y ss. .
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excultura del Nuevo Palaclo de Madrul redactado entre 1743 'y 1747, r"nns‘kv

Espaiia algo

del XVII yn h: :
Feijéo. .Y nunque cita :¢omo. antecedentes™ la* socxedad,cnenuﬁca fundada en
Sevilla por ‘el médico Dlego Lépez de Zapata (laque: mds udelante
trataremos) ‘apunta que“al escoger como: campo’ de accién: 1a’ filosofia
natural-en”ella’ se concentrd también y en su contra las fuerzas B
escolastlcas, Io que ‘provocé’ que

Los csludlos metalfsicos quedaron postergados ‘o -siguicron haciéndose
conforme a’ la antigua rutina, y todo el interés se concentrd en cuestiones de método
general . o cn: el grande y temcroso problema de la composicion de los . cuerpos.

La-escoldstica estaba completamente agotada, y ni una. sola idea Atil para
nuestro ; estudio podrfamos catresacar de los numerosos cursos de teologfa y filosoffa
que se . publicaron en Espafia durante los primeros cincuenta afios del siglo XVIII,
repeticién . servil, cuando mds, de las obras monumentales del mismo género que
ilustraron las. dos centurias anteriores. De tan dura  sentencia sélo pucde exeptuarse al
padre” Luis de-Losada, de quien con toda justicia pudo escribir el padre Feijéo que
«habfa “abierto - las puecrtas del aula espafiola. a la experimental filosoffa». Pero la
novedad . relativa que cl padre Losada tiene en la fisica, y que en tanto le hace
benemérito “de -nuestra cultura, no se exticnde a las materias psicolégicas y
metaffsicas, donde generalmente se. atienc al  comiin sentir de las escuelas... Tal nos o
muestra, . por. ¢jemplo, su doctrina acuca del arte, idcnuca en substancia a la que cra
lrudiclonal en I.A cst.uc,lu suarista, .

Las razones y/o causas’ de: esta sntuacxon van mds alld de los alcances
del mismo Menéndez: Pelayo, su.: faltn de mencién tiene que ver tanto con- el
reclamo :de Calvo" Serraller,”como:con sélo ver en los textos --con ojos de
este momento-- su palnbra sin 'orns:dz;rar;lel ambiente cultural, y sus

164, M, Menéndez Ppl:‘{yn.‘ Op. cit., pigs. 65, 66.-
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incidencias, en el cual se: generabnn El 1mpacto dela’ revolucxén cnentlﬁca g
preparada por., els XVH se ‘atrasa . 0, mejor:dicho, se’ detiene’ en Espana, no
por. falta de hablles e mtehgentes ntérpretes de la mxsmn. o’de entuslastas?

octnna‘de René  Descartes; en tal
son*tal: eclecucos como lo podrian

AL ones lmnu.dl.m. lcvcl. lhcsc New Philoaop ers’ >
ht.gemony of:: the s'traditional academic institutions . because - thei oncern,
cautiously pursut.d, by . privileging experience . and : individual i cogmllon over ¢
exegesis, ‘clearly ‘constituted a threat to the system of text- -based knowlcdgc on - whlch
late scholasticism ' relied. As the somewhat rebarbative:Sevillan: doc !Maru'n :
Martinez remarked of his colleagues, ‘the uwniversity “and: its professor: [bc.h.m,l ’Vusvif

65, Anthony Pagden. “The reception of the ‘New Plnlusuphy ln Ethu,nlh Ct.mury Spain";
En: !uurnal of the Warburg and Courtland Institutes, Vol.’51, 1988, Pp 126- l40
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the reputation of : the.-Schools. consisted . in obstinacy - and bad *teaching-methods', - But
the -most - alarming -aspect ‘of the. new - ideas was_the : threat': they® offeréd, or:se¢med. to.-
offer,” to" the’: whole i notion “of::an nulhorllullvc S owledge whlch l.1y wholly
wi(hin the comml of : the s Church6s, . :

nueva nc ltud‘hacla a

‘clencm y el conoclmlento les podmn proporc' nar :

. rst! scll‘-declan.d ‘New Phllosophcrs in Sp.un were a. group of provmcml
doctors = who, " In!'the closing years of the seventeenth century,. met: in:Seville in  the-
house of: the 'doctor Julio Muiloz Pérez, médico de cdmara to the King," to:form:a society.
whose - purpose - was ‘to practise experimental philosophy to  which end . they availed .
themselves -of-the best authors acquired by their personal - diligence:: through':the -
medium of many foreign enthusiasts (aficionados)’. Scville was “still): despite  the
collapse of ‘the American trade in the sccond half of the seventeenth' céntury, -the
richest mercantile city in Spain. Descartes's views on causation, his”experiments -in
sensation, his writings on psychology all had far-reaching . medical 'implications.::,
Doctors -could also find patrons outside the university system “and,’if theyiwerw &
successful, those patrons werw likely to protect them whatever theirviews.:The "
Spanish nobility, like the nobility everywhere, wished to be cure of its:  diseases.” If -a
doctor could achive that, or apparcntely do so, then he could. be confident®of: ﬁndlng
some measure of support in his struggled both with the theologians nnd wllh the :
academic -doctors who couldcure no-one. The aims of the new sm.iely were cexplicity’:
to study .all forms. of ‘experimental science to --as its. most vocal; hamplon Mateo:
Zapata declared-- ‘unravel the admirable secrels of the Great” Book: of), Naxurc wilh
repeated - experiments “in. Philosophy,. Medicine, Chcmcstry and An:

prospect of - dlscovc.nng spccmc remedicst7, :

la: tenden‘ aa, favo de. Fr ncia

(tanto por, como .8e. sabe

)

provenian pnncnpalmente las 1deas quie ammaban ‘a la “Nueva filosofia”--

66, [bid. Pags. 128,. 12‘).;.»\! respecto | inter¢sante ‘el comentario que Im Hof hace sobre
Espaita: “Sin cmbargo. un espnﬂul [Lope). se:ve: oblig,adu a_manifestar, respecto a la sltwacién de los
intelectuales de la’ época, que estudian’a Newtonen” su’ cuetto: y explican a' Aritételes en su
cdtedra, En casa, en la vida privada, ‘los:inelectuales investigan de acuerdo con el método de
Newton, el cientffico inglés, pero para- ahorrarse: problemas’ innecesarios, en ¢l dmito oficial de la
universidad siguen ensefiando segin el modo’ de- Aristételes. - Se trata de una situacién habitual en
algunos pafses catdlicos.” Op. cit., pag. 13 .

7. Ibid, Pag. 131,
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que desde fines del XVII se venfa gestando en Espana y.se acentud con la
llegada de los Borbones como por.creer que si a nlguna manera de

demasmdo temeroso a'lo que pudlel mphcarrcualquxer mnovacxon“

ln ~all other ﬂruak'ol',lcarn ng,lhc power and ‘direction of the older mclhods of
explanation’: --sustained “as they ‘were. by a powerful- central state” which drew much’ of
its ‘stability “and .its " legitimacy - from "the Church: which, in onc way or another, was in
retreat . all . over” Europe-- ultimately - made any ' long-term - compromise with -the new
imposstble. - As the: author of the article on scholastic philosophy in-the “Encyclopédie -
casutically- observed,” the “study of philosophy in Spain and Portugal was ‘still in the:
same condition as it was among us between the twelfth and sixteenth centuries.” The
professor swear to teach nothing new and take every precaution they can . ageainst
enlightenment. It is possible to read without pain and astonishment, in one of the
learned journals for 1752, the title of a book recently published in Lisbon --in the
middle of the cighteenth ceentury!-- Systema  aristotelicum de  formis substantialibus
ete. cum dissertatione de accidentibus, Lisbon 1750, which one is templed to think
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must “be a misprint .for 1550. His pain and  astonishment woluld have been deepened
still ‘further by the Plan de estudios drawn up the Unlversity:of Salamanca in. 1771
which " declared:  ‘We -cannot separate . ourselves _from'lhc peripatetic - system.... . The
modern philosophics are not adapted- to the:ends which the- study [of “arts] . Is intended
to obtain.... The systems of Gassendi and’ Descartes "donot. resemble "revealed truth. so
much’ as that. of Aristotic... Even when we disregard - this ob;taclc. ‘which_ is .alone
sufficient . to - exclude - such principles from - Catholic : classcooms, “we. find thal these
systems function .upon volumary principles’ from ::which®;
unconvincing conclusmns B 3 was a- JudgannL upon'. llu, n!ellcctual life - of - the
nnlionﬁﬂ .

,,Hasta que punto puede prevale‘k:’r l rma encl_a de las ideas, las

‘lengua-deilos: u.rmlnos «cldsico» - y «claslclsmo»
encuentra® hasta «Dicionario» de la Acadc.min, en:su edicién
curiosa | advertencia:- «<Es voz nu introducida». - Los p.
palabra “«cldsico» -aplicada a escritores, no a artistas;: ﬂgurnn cn Lop
Fray-: Hortenslo “ Felix Paravicino. Con esto se comprendcrﬁ
introduccién™” de “«nco-cldsico»
" Antes: de que se precisasen los conccp(os Iéxican nt
lendencins quc sobrevivicron hnsla muy uvanzndo el siglo

Clnro s, qut. en las dcf‘nl fones: de ‘un Diccionario, por muy breves y muy
impersonales que sean.,siemprc ‘han”de’ translucirse las ideas de una’ época .y el:nivel
cientifico _que sus. autores ' alcanzaban.>Asf,” limitdndonos a, nucstro- asunto, no:deja de .’
ofrecer curiosidad el cotejo de; las; . primitivas definiciones cstélicas del Diccionario
con las que hoy:vemos: en sus”pdginas. Por.todo el siglo pasado, la Academia Espaiiola,

. Ibid. Pnb. 140.7’,

69, F.J, Sémhu C:mldn Op cit., p.u,s 9, 10,
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sujetindose 2’ las ideas del Padre André, estuvo definicodo - la hermusura «perfeccion
que “resulta“de la proporcion y simetrfa de las partes,” con- que_ se hace- agradable a ‘la
vista». El concepto de belleza, que no se consideraba como palabra. sindnima,” sino- '
como. cspuh, subordinada, se restringfa a «la proporcidn’ justa- de'-las - partes ‘del
cuerpo, 'y especialmente del rostro, acompanuda de. cierta: gracia -y*donaire: que’; la hace.:
agradable y .respetuosa»... Todavia ¢l Dicclonario de. 1843 conscrvnbn .este. concepto d(.
«proporcién de  las partes con el todo, y del ‘todo con’las’ partes»” si bien® poniéndole ‘al
lado. otro - m#s “comprensivo: «conjunto_do cuahdadcs. que hnccn una: cosa’excelentey
agradable en su 1fnea»?0.

Lo que.no alcanza a ver el famoso polfgrafo esy recnsamente,

y referencm concreta hayan ‘perdido- ‘toda‘ty
que -la snmple presencm de lns palabr'

aqui ' denominamos

innovacio‘ncs" q

70, M. Mcﬁénqcz Pelayo.: Op. cit., pag. 129

. Sobr¢ Espana.y la Hustracidn ¥ esta§ observacionss, consdliese el libro ‘de Jean
Sdrmilh qlu no.por. casualidad lleva el tfulo d¢ La C:panu :lm'lrazla de -la .\'egmula muud del siglo
Xviil. Fondo .de Cultura Econdmncn, 1981 :
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que poca o nmguna re]acmn de_'a ver - los comentaristas de su épocn--
con’ las teorias ‘del Clasxctsmo Y- es: que, en E.spzma pracucamente no hay

>~’gusto popular
xentes. la de

72, Tenemos. la_impresi6n,’ sin que existan mds elementos que lo prueben, de que en
Espaiid,  como ‘en ninguna otra parte, 1a- asociacion entre:la teorfa cldsica y la academia, lermmé
por hacer_de ellas’ sinénimos,’ lo que:de alguna manera permitid, en et campo de las artes, la
supervivencia de - la primera,’ mas también el que no s¢ ¢ llegara a comprender cabalmente o bien
que se interpretara - segin el arbitrio del director en trno. No es hasta que se acepta
incuestionablemente la-auwtoridad de, San Fernando, ¢ incluso la de los Borbones, que: la teorfa se
haga - valer uplfcuam:.nu.. aunque ahora en el papel Neacldsico.



EL MUSEO PICTORICO Y ESCALA: OPTICA

DE ANTONIO PALOM[NV

ersona_;el no es’ mucho més lo que se
especto a esta facem. nos:
aquel texto se expone. &

segun consta L
; “de 1655 en ..

1.ii’ilbli;:h‘tiﬁ-H;i’gih‘znimenle,jcn‘ el D'iccia]nérto histérico los:mds ilustres profesores. de
las BE”a.\"'A”EIgL"i‘ lzf.\'pqﬂa,"Madrid; 1800; .obra- que_ fue; encargo’de;la; Academia’ de.San. Fernando,

2, Trabajos mis recicntes' como el de Manucla Mena’ Marqués, “El. dibujo de- Palomino
preparatorio . para la portada ‘de la Theorica de ‘la Pintura”, Archivo- Espadol de Arte, V.58, 1985:: ¢
los de Natividad Galindo, T “Algunas nuliclas nuevas sobre "Anwnlp Palomino” .y I “«Una Virgen -
del Pilar» Nueva atribucién a Palomino®, Archivo Espanol de’Arte, Nos. 61 y 252, 1988 y 1990 -
respectivamente; mds que agregar datos no consu,nados por- Cedn_Bermiidez, 's¢. detienen,como -es
obvio, en precisar con mayor ‘detalle - la’ cronologfa” de la obra realizada por Palomino, ¢n -
fundamentar atribuciones y en menor medida; a rastrear las Influencias o fuentes del plmor.,Por
lo que hace al primer ensayo de Natividad Galindo, que es- parte de su tesis doctoral, se centra,
principalmente, en !a documentacién de ‘la vida .familiar del - pintor.

3. El nombre de la madre estd tomado de la referida fe de bautismo, en.tanto que-Cedn
Bermidez, da como nombre el de-Marfa Andrea Lozano sin que medie ninguna: explicacion’ del por
qué de esta disparidad en' los- apellfdos. Ningiin otro autor de-entre los “consultados * repite "¢l "dato
de Bermvidez y sélo Juan Antonio. Gaya Nuflo apunta que a pesar de que su madre evaba el
apellfdo de Castro, Acisclo Antonio” lo cambié “por et mds vistoso de. Velasco", Historia de la
critica de arte en Espaia. Ibérico” Europea de Ediciones, 1975.
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estudlo y la ‘clase de materms que lo ocupaban ello, como lo: veremos mas .

adelante;, poruestur destmndo en; prmcnplo ‘a:la; vxq ehglosa, y por la’;
Ionco ‘misma” que’

que le corresponde.

en. estas materms por
Catalina® Bﬁrb ra

pmtar el
planean

4, Este. da(u
entrada a_la ‘nobleza ; por.parte: “de Palomlno seidio n'pcliciﬁn cxprcsn det proplo plnlor ante’ cl
Ayuntamiento: de” Cérdoba. solicitud “aprobada” por el Cabildo el 24 ‘de” abril de 1713, uslo es,
cuando don Anlonio” s¢’ enconiraba en didna cmdnd pmmndo los luenms du.l fetablo m.xyur de la

catedral,” Op cll. (l). P-’IE
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del. gusto general resulto esta’ obra que Palommo fue nombrad‘ :plntor de
cdmara del’ rey, ‘lo que e’ lefconﬁrmé or Real Orden el 30 dek agosto de

propna, epoca

. ublquemos Sl

5.0 Marulino Menéndez - Pelaye. . Historia : de :lus ideuas euélicus"envEspana.‘ Edlximrial
Porrija, 1985, Png 342 L L B R B e B L R e
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cahflcnrlo como: perteneclente al gran stglo del Barroco espanol Mns esta
primer + aproxnmacnénl. requiere . de- algunos matices. -

Al hacer el resumende’la‘Teoria amstzca del s:gla XVlll fuera de
Imlm (cap IV). Juhus Schlosser anom' .

obraique: ‘puede compamrse en - cierto.: mode, aunque’ no -por su aspccto extcmo. conla
Academia’-'Tedesca de Sandrart: el gra Museo Pictdrico del plnlor barroco ‘Antonio -
Palomino;de Castro |y :Velasco, 'aparecido en:Madrid ‘en  tres~ volimenes : de 1 ;
1724, un;, perl‘ectrsimo tratado - hist6rico-teorético. . Los - libros - e las¥ dos prlmeras partes,

Gmero ' de - las® Musas, contienc 'un ‘completo curso”en’; progresién K
200 IX0-EL Perfecto, donde el autor describe:los’ resultados . de:la
pintura- barroca’: espafiola, - de la que el libro 'es::una cie . de leslnmenlu
e. invcnlano -de :la > nctivndnd artfstica propia.’ . ; :

Y més adelante

Ln vcclnu mz,rldiondl de Francia, Eapm‘ia. se dl(,jn del grnn porte herélco del
XVII' su: fuerza“artfstica’ rcsplundcce una vez més al final en’la época’ de”Goya, 'y pasa
inmedlatamente~a* la- edad - moderna, - poco : tiempo después <de - que ¢l : huero: clasicismo de
Mengs - hubiera:subyugado por - entero ‘en-la-teorfa” y:.cn la. prictica® la pnlria de -
Veldzquez; ', esto” resulta’ tanto  més raro . cuanto “que -esta nueva: bebida importada 'det
Elba se*servfa” después:del “Gltimo © y ‘epléndido’ plato solemne, ‘el barroco . veneciano de
Tiépolo. El ya:citado: Palomino (libro VID),:nacido en:1653 . y. pertencciente, por lamo. :
m4s  bien’: al XVIL ha:dejado.. 1a : herencia. " del grun perlodo‘espanoll en - su.
gran tratado Muse chtéru:a. 6, . N 3 SRy

de nacimiento de; Palomlnu en :mo ‘de -1653, cu.mdo. como consm‘en la_referida. fe de bﬂunsmo. se

" trata” de 1655, Aun” 'y~ cuando’ pudiem ‘darse’ el rcmmo caso’ de . haber’ recibido” las:aguas bautismales
dos “afos ‘después de nacido,’ ninguno de:los? autores que” mancjan ‘el ‘afio- del *53, hace referencia a
tal hecho o:dan alguna otra expllcnc pnr,lo‘tamu.‘ para nosotros, la-fecha correcta serf fa de -
1655 N .

7, Natividad Galindo. - Op. cit:-(11)
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5 ya que por 'esulo. semejanza formal e lconoarahn

favor, del pmtor cordob :
en' perfecta concordm con’ aqueuas otras que no:

tal pneza se encuentra

depcndencia del brillnnlc modo “de hacer dp Ricci y Claudio Cocllo. aunque hny en; él
también “unatindudable - inspiracién en las ligeras y luminosas aguadas del hahano
Lucas ‘ Jorddn, ‘con - quicn Palomino tuvo ocasidn de colabornr en’;il

los frescos dc El: Esconals

Jorddn 'Hc'gn" a- Madrid- y encuentra un hombre de - cuaremta affos, que:es o
cordobés. Y el cordobés - desde Lucano al duque:de Rivas ha sido siempre
revolucionario.’: Este  hombre, " Acisclo Amomo Palomino, se une a la nueva corrlx.mc.
primero ‘por  fa razén dicha, y scgundo’ porque a en la pintura al fresco el -

instrumento -“ad  hoc” - para la manifestacion de su cultura. Porque é1 es capaz-de -
combinar, “ representar,  urdir la trama de Jjas composiciones giganies, donde. aparte ‘de
una mano’ dgii el cerébro ha de ser mds &gil todavfa. Palomino, a partir de las’ bévedas =
del Escorial en_las que dé los asunios, mds que descubrir a “Fa presto” se descubre a'si’
mismo. La-superficie blanca, inmensa de jos Santos Juanes, es como un campo de’
batalia donde luchan y se complementan su prictica dibujistica y su cultura
extraordinasia. El mueve aquf los peones --la Filosoffa, la Teologfa, las Matemdticas y
fa Perspectiva con un desenfade tan ligero como la mano “Fa presto”. Si Coello con su.
lienzo de la “Sagrada Forma” levanta ¢! mausoleo de {u pintura cldsica espnﬂoln.
Palomino abre, con la .visién celestial de los Santos Juanes, ls senda de la

incorporacién . espaftola " a Europa y a la concepeibn mu al y pldstica del
absolutismo?, :

8, Manuela- Mena Marquéz, Op. cit,, pags. 70, 71,

8. Juan Bémier. “El absolutismo y . la pldstica del pintor de Bujalance En: Catdlogo det 11
C io del imi “en Bujal, del Regis Pivtor Acisclo Amtoniv: Palomino 1655-I955
Ayumamiento de Bujalance,” 1955, Pag. 12,
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mcnos de” los

Jip gl parroquial ‘de’los “Sanios’ Juanes“de’

Valencia’ --lamcmablemcnt crdida:ien el incendio’s revoluclonarlo del?:19:de . julio . de

1936--,7 el artista: leélogo.,Dun Antomo P.nlumlno plasmé sus’ an'mgadns ldcns. su propno
interior,- ‘engarzade : !

Contrarreforma:

“total;de; la~'obra,’ tienen : como . denommador

caracterizada,"“como’ ha’ observado: - %+

“armonfaentre: la - funcidn- y.i la’ renliznclén, entre ‘el fin 'y
la: rcllgldn. entre "la- ﬁgura concreta y:la: idea : :

Weinganncr. por ta“ «plen
la forma,. entre’la”cultura
sobrenntuml»l

innovador de Palommo (el ser heraldo de nu
quehacer pictérico) sino, incluso, el simplemen

19, Emilio Aparicio Olmos. “Hombre del barroco le‘:aﬂél op. cﬁ.. pag. 10,
Esta ¢s la misma opinién que sostiene, el mismo autor, en’ su’ libro Palamma. Su arle yosu uempo.
Caja de ahorros y Monte de Piedad de valencia, 1966 En LSpI-Cl'll cap lV




-96-

punto. final de toda ‘una época del arte espaiol ‘orgullosamente defensor y.
via ‘de expresmn “del: tnunfante embate de-la iglesia romana; Asi: lo ve
también, aunque con mauz “diferente, Enrique Lafuente Ferran.

Tlene snbor leer a“Palomino en la digna prosopopeya de su prosa de ' artista que:
posefa - sus™ fatines.” Esa “mixtura de formacidn humanfstica y eclesfastica,. que - fue, “hasta
el XVIIL" la basc dela cultura barroca en Espaiia, esplende en los textos  sabrosos de su
Museo pictdrico 'y “escala dpiica. (...)

Su ‘mérito_acrece a nuestros ojos si pensamos que nacié en un momento poco
favomblc. en el momento en quc s¢ acentia la cuesta abajo de la Casa de Austria,
cuando ‘a Veldzquez le quedaban sélo cinco afios de vida, Con todo, Palomino ain pudo
tratar, ver, recibir lecciones y scr amigo de algunos artistas de la buena cepa castiza
espafiola, la que se jba a ecxtinguir a su muertec para, i da y
mostrar, afios después, con Goya, que la fibra del arte nacional era capaz de. dar
sorpresas: Goya nacfa 20 afos después de recibir sepultura el pintor de Bujalance.. Al
pensar, pues, que casi llega a ser contempordnco de Veldzquez y que Goya iba a venir
al mundo algo después de su muerte, la vida y la significacion de Palomino ‘se cargan
de sentido: esfuerzo por no dejar hundirse, -en lo que al alcance de su.obra: personal
estaba, lo que se derrumbaba de nuestra tradicién artfstica en el trdnsito:de "Austrias a
Borbones. Salvé algo importanic que merece - honra 'y elogio... Lo que salvs fuc, sobre
todo, Ia constancia de que la escuela de pintura: espafiola habm existido; ~su libro: dié,
en lo técnico y en lo histSrico, fe* notarial - de ‘esta existencia -que, . obstinadamente 'y
hasta aucstros dfas, -iba a qucrcr scr dcsconocidn [} ncgadn por proplos cxlrm‘ios“

Apuntamos- que Lafue
matiz dxferente a:lo: qu

plctarwo de‘
pena_mencion

Ennquc Lnfuclo. Ferrari,
op. cit., p1g 23

Palomlno En Calulugo

12, Marcelino’ Menéndez Pelaya.’Op: cit.: Cap. IV,
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Interidn de Ayala de torio clerical ‘mds’ marcad I decir. de 'Séhldswrll y

respuesta’ que buscam .
que venimos mencxonando, € taremos, nuvstro parecer, en posxbxhdad
de dar una mejor aproxlmacton aisu contestacnon.

Podemos resaltar _{en la prcsemncidn dcl Mu.rea pic"lérica]. eso s, 'su carfeter
esencialmente enciclopédico como .el rasgo’-general . definitorio "que mds’ le -
singulariza, Lo venimos repitiendo a lo largo :de. esta introduccidn, * porque, en - dltima’
instanciu, se trata de una especic de balance en el que se:acumulan:y ordenan los
principales tépicos doctrinales de la doctrina- artfstica” moderna. Por ello, y desde la
amplia perspectiva histérica con la que cstd concebido - que ubarca todo el Barroco, ese
armazén global doctrinal que comprende la experiencia tedrica de tres siglos tienc
més importancia que cualquicra de las miles de opiniones particulares 'y juicios
estéticos que s¢ cnuncian pordoquicr en el tratado. El Museo pictdrico. por lo demds,
heredero de un siglo en el que ya sc han resuello sus principales tensiones, plantea
pocas cucstiones polémicas y sc caracteriza, en general, por su talante
extraordinariamente liberal, por no decir simplemente ecléctico. Desde lucgo,
mantiene, como la mayorfa de los tratados escritos en ¢l siglo XVII, una concepcisn
doctrinal clasicista, aunque ldgicamente abierta a todo tipo de concesiones a la
libertad teatral de una sensibilidad barroca que ya ha triunfado universalmente. Esta
actitud anti-dogmdtica y conciliadora quedard subrayada, sobre todo, cuando se hagan
referencias a la historia de la pinwra, en la que aparccen alabados por igual artistas
que, afos antes, cran considerados como protagonistas de posturas irreconciliables.
Evidentemente, el enciclopedismo de que hace gala Palomino estd apoyado por una
formacién cultural de una amplitud inalcanzada por la mayorfa de nuestros
tratadistas barrocos, como sc demuestra simplemente con la relacién de los libros d(,
arte que d 4w _haber mancjado y su sofisticada preparacién en los complejos
asuntos de la perspectiva geométrica del pleno barroco. Libro, pucs, cuyo interés
mdximo reside en ser la cifra y resumen de toda una dpoca artfstica, preclsamente .
aquella que ha marcado uno de los puntos culminantes de toda lahistoria. dx.l arte -0
espaiiol !4, i :

Ademids de quedar asentado, una vez mds,. el carécter:terminnl:‘della

13, Julius Schlusscr. Op pag. 555 AR

14, Francisco Cnlvo Scrrallgr, ’I'eonu de’la pmmra del .S:gla de oro. C:ilcdra. 2d.|. n.du.lun.
1991.. Pags. 621, 622. : ; ;
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obra de Palommo, Ia ctta a- Cnlvo Serraller .nos parece |mportante por:. dos
aspectOS' primero,’ el’ :
pintor ... yn S¢

m(.nlcndrﬁ firme’'su Faprecio’ en
stempre’ intcrés por._motivos ' di

Is; L 19.:No estddemds  sealar: que al -1 de’ s ensayo {introduciorio. Calvo "
Surallcr insiste ‘en el cnrduu termlnal ‘de’la obra: de’ Palommu"“cam en-el::Ifmite cronuldglco
donde acaba en dilatada agonfa'el’ gran S:glo de Oro, se; nos ofrcc-: como’ una Lspcclc de; testamento ..
donde -se registra_ el; invt.m'mo “de:sus. grnndczas en lu qm. aculluraartlstica’ se tofiers."” Sundn
asf, ¢por. qué no, pt.n‘iar que’ tal testamento | mds ‘que “ser puaio’ ‘final .a-este. periodo, es. la .suma
necesaria pam que no’se pudn.m ¢ incluso :sobre clln se cummunm su o,voluuonl :
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lo acerca-a un -espiritu:y senstblhdad dnstmms a las del pleno Barrocol6,:
caractensucas ‘éstas’ que Io:convxerten en’ puente ‘o ‘momento ‘de: “‘trénsito
eatre una epoca que., llega a su . fin --el nglo ,d o—— y otra que uucm --el

respecto..a Ia“‘noble
Ia natumleza -d art

las artes.', E'sta_
potencial :papel:

16, Qué  tan " lejos si:"éncdcmm Palomino del espiritu barroco, de su forma de proceder y

bir, lo i “por vjemplo, sl Jeemos fa detinicion de pintura de. Francisco
Pacheco »vCalvu Su.rmlh.r “Op. cit., pag. 397-- y, luego, la enfrentamos a la del cordobés. La
a.rgum«.m:\cién. 1a”l6gica y. ‘metédica manera de exponer sus idess, bastan para ‘ver como Patoming,
“no acepta” la ‘autoridad de-los amiguos, sin antes haber s¢guido ef zmﬁhsns de sus mas En owas
palabras en :Antonio ‘Palominoe estd p ta obligacién de exp tonal * (a través de
un método) sus_ideas, en tanto que Pachcco. las hace comparecer a la Gnica merced de.lo dicho por
tos *“doctores”, ..

\7.-Antonia Rafael Mengs. Reflexiones sobre la Belleza y Gusto en la Pinturd. Direccidn
Geaeral de Bellas Artes.y Archivos,  Madrid, 1989,
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Géllego:

Vemos en la cuesudn que’ nos ocup.x aquf que, después de dos siglos durante los
cuales los Pintores: trataron! de salir  de su condicién artesana anterior, de ser .

considerados - artistas’. llbcralea exentos de todo csfucrzo manual, y cuya mayor noblezn ;

pudiera ‘radicaren:, ‘la“inmaterialidad (no me atrevo a decir inutilidad) de lo. que’
producfan, al: llegm’ ‘al’siglo ‘XVIII lo mds honorable, segin moralistas -y filésofos, - serd
el trabajo | delas manos, - que: “los’ monarcas, Federico de Prusia, Pedro el- Grande,: Luis
XVIo nuestro Carlos./IV. tienen a gala practicar, mientras se mira por algunos la :
Pintura . como; ‘actividad: .imduil ‘para la Sociedad. Asf lccmos en un libro - famoso: de:fines
de esc siglo, ln;Hl.\‘mna ‘de la- Economfa Politica en Aragén de Asso, en un apartado.que
titula . *De? las artes i de: luxo". que “La pintura y Escultura son prmcxpalcmcnle Jdas- quc
merecen ~ este” nombré 'por “dos’ respectos. El primero por el excesivo precio que el
antojo.: de': los “aficionados “suele’ seflalar a las obras de profesores acreditados,:si - se
compara ‘con’la’; coru'slmn o ninguna utilidad que de ellas se percibe. Lo scgundo.,
porgue - scpnmndo "de: ambas i Artes aquella parte de sus tareas dirigidas ‘a: I’
rcpresenmcién ‘de’.cosas sagradas capaces de exitar la pledad y devocién de los f'elcs‘ [}
bien' a*la* imitacién _instructiva. de los objetos de Historia natural, todo lo restante’” 5
carece “de “mérlto” 'y, "de | Importancia para promover la felicidad - humana.” - Con “estas
palabras despcctivas y virtuosas, Asso coloca, ya no diré la nobleza, pero a
Jusuf‘cacxén de’la Pintura, en su misién pedagéglca.. (..

“..-enel:siguicnte apariado, dedicado a tratar “Del Luxo™ escrxbc quc “La
conexién " y: dcpcndcncna ‘que tienen _entre sf la cultura“de las artes y:el luxo no me
permite” cerrari'este capltulo 'sin exponer brevemente los progresos:de -este’ mal en
De: aqufia’ exiliar a”los urtistas de las repiblicas no .faltaba més que
un paso.kDe estas citas vemos ‘claramente que’ el Siglo de las Luces' tiene también sus
sombras” y* que’ la: mediocridad “de buena parte’ de” su:pintura- no:se debe exclusivamente
en Espafia:a un cnmblo ‘de'dinastfa 'y a .una lnﬂuencia dom, antc dc la. modu frencesa,
fntimas: mzoncsl8

le dedxque al- tratado de
El- CUNOSO H el anahsls de- la:

fiel de: su epoca
nobleza d i

(L Jullén Gdllugo El: pinto de arle.ranu a:artista Universida
187-188. Esta misma’ posici6n, "o :sea,’ la | ‘vigeneiaen > tiempos de’ Palomino
tiberalidad de la’pintura, ‘es’la que esgnm “José M:guc} Morén . Turina un
pintura: ~Irala "y Palomino”, en: Goya, vm 19863 pp.202-207," "

el . problema “sobre la
En .defensa .de fa. |

19, Julidn Gallego. Op. cit., pag.. 189, /-
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predecesores cuanto que st objeuvo se’ ha desvmdo de meta, en- lugar de

intentar convencer a‘otros -busca insitar, a- los mismos practlcante dcl
oficio,-a- defender su profesién “al hacerlos ‘conscientes’ dela tradlcnon de'la
que proceden son parte 'y conunuacxon20 en'pnlabrasfd‘ proplo Paloman'

La segunda operacién, -en: el orden de fa’ _ciencia;
“Argumc.nm de “este” libro", “El curioso”--, cs delcnarsc [4
saber. Esta”es la- segunda dc las Musas,” a-quicn’ los” poeta llnman Euterpe,: quese. -
interpreta: . la ‘que deleita bien; pues a lo drido”de’ s ‘la- melodia de
su acento.’ Y ‘asf, habiendo puesto 'ya a el” urcionado.en conocimh.nlo ‘de - lo “que - busca,
describiendo la - esencia, constitucién, 'y partes - Integrales'de * la‘ pintura; : sfguese a este;
acto de entendimiento el imperio de la voluntad;’y para exuarlc con’ el -recreo, y -
deleite, delincar las™ nobles ‘calidadés, ‘propiosy ldenlcs,dc,la pintura;. sin: omitir los
varios contrastes de -su fortuna, d¢ que:siemp a-salido  triunfante;. los  varones
insignes, que’ la han’ profesado, ¢’ ilustrado ‘con:'sus escritos; y ' las ‘honras, premios, y °
bucnos  efectos, ~que “deella han:--pnrlicipado para’que: constando - por - todas ’
partes lo “ilustre-de “su’ naturaleza, 1 | :dnimo, - y - se- exiten los
efectos de - la voluntad % los’ delicios fanes ,de,esta arte, “con . la dulce
moduluclén de:esta: hcrmos : :

,quc ise mquu:re. y desca.

Don "Anfonio; Palomino® hizo Ycr en esle’ tercer tomo y en dos de'su Mu‘r*e‘a'

mismo -sentido

ido” es’ que juzgamos los textos de Mengs, yies en ese ]
ntinuidad de’ lo

1" “Con esu. mi
que se’ asocia al’ de: Palomino,

cxpucslo a' principios*del?

21 Agullar. s

menclonando

23, En’ Iz dedicator]
un oculto “destine, 'me’ dediqué
primeros_ailos; como’ por- ver. lo poco,:
radicates " fundamentos.” " El° Mureu pzcld

hatla nmpn.su d«. sus mds :
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pictdrico el-"amor. a las bellas artes 'y su celo en promoverlas en. el reltio, o su.ndo
menos laudable el ° que  puso:en. la conservacitn del - lustre y, prcrrogntiv.xs del” arte de
la: pmtura. recogiendo  con - extraordinaria diligencia - todas- las- e_]cculorms ganadas: aisu
favor, que  acredin - su dignidad, sus™franquicias 'y privilegios, lasquei protocols - enel -
oficio- de” Juan’ Mazén ‘de: Benavides, escribano” del” nimero [de 'la villa de’ Madrid, : el 12
de septiembre”de 1696, quedindose con “testimonio- auténtico - de - todas ellas, conel
de :que después’ de, sumucrle pasasen:a podcr del - primer’ pintor - de” cdmara,”.
habiendo’ alguno" dc su . familia * que : fuese.: pintor, .~ porque;; habiéndolo : debier
preferido’: en (csta  posesién, ‘con’ el ob_[elo de: que,” cuando” en razén’; de’lo” que’ conucnen
se ‘sucitase algunn duda,” hubiesc? un f{lcil .recufso . par eshacerla,'y< en” ninguna’ -
manera s¢ - entorpeciesen’ el Zh . cgi ca. costa adquirié Zesta

Juun de Alfaro y dc\Lézaro Dl’azvdcl “Valle,?
y hemos visto que uno y- otro’sentfan con’. fu
nobleza de la: Pintura, - Verdad .es  también supcrvwcnclu de preocupaciones,
valores,  prejuicios  y- cuestiones’ no’es“excepeional,ymenos- en: nuestro pafs, del que s¢
ha”comentado” 1a” brevedad “de ‘su” siglo” XVHI Hasta: la:llegada de los  ilustrados,
capltaneados™ por“el °P,” Feijéo, (nacndo e 1676, es: decir;: de “una gencracién  muy
posterior-a la. de:Palomino, que:vio‘el dfa’en’1655)" es decir, -hasta bien mediado el siglo,
o comlcnza realmemc en su: acepcndn cultural dc “siglo: de . las . luces"26,

T, Toid., pag. XV. S

25, Vgr. Julius S{:hlu's 1 Op. cit. p:u,. 543

26, Julidn. Gﬂlq,u Op cit.; pd},a. 197, 198,
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Sin" perder_de vista, pues,..las’ ideas-de'que Antonio Palomino; como
encuentra alfin de una: epoca --a; la ;que

pintor y. como: tratadista, ‘s

manifestac ione

laureado”; no vi _la luz. publlca sino hast
172427, E] ‘primér ‘tomo se- encuentra’ d1v1d1d
aficionado”,* II'“El curioso™ con subtitulo
pintura”; 'y III- “El- diligente”, subtitulo’ “T¢
segundo abre “con el libro IV “El pnnclpmnte
los pintores”, le siguen el V “El copiante”, el.VI’
inventor”; VI “El prdctico” y el IX “El perfecto :
representa el segundo, tercer, cuarto,’ qum(o y grado de’ los pintores
respectivnmente Cada-uno de_estos nueve hbros esm dedlcado a la

27, Para efeclos: del - prese trabajo s¢ han ado los lomos primero.y
segundo, por considerar. que-son -los que estfn mis relacionados con nuestro tema, La Importancia
del tercero, el que conlh:nc “Noticias, clogios y vidas de Jos pnmorcs y escultores eminentes
espafioles”, por el que. incluso ha llegado a ser d fo, con o sin justificact el Vasari
espaitol, ‘escapa a. nuestro interés, Como se advintié anteriormente fa edicidn que aqui s¢ maneja es
la del .47 de- M. -Aguilar, Editor; segin la relacién que ofrece Calvo Serraller, ademds de la ya
sefialada’de’: Bosarte, hubo -ediciones inglesas en 1739, 1742 y 1782-87; ediciones francesas en
1749 y 1762, una alemana en 1781 y con el tftulo dc Las Cindades, lIglesias y Conventos en Espaia
donde ; hay obras.de los Pintores v E: i0s les, especic de extracto del texto
orlgmal. s¢ edité en Londres en 1739, 1744 y 1746. En esp:mol ademds de las ya citadas, hay una
tercera edicién en Buenos Alres, Argentina, fechada en 1944, Existe una edicién mds reciente de
las Vidas, 1l y como se titula, esto es, destinada tinicamente al tercer y altimmo tomo de la obra
de Palomino; se trata de la realizada por Alianza Editorial, 1986, con un breve ensayo
introductorio de. Nina Ayala Maliory. Como bueaa suerte califica Calvo Serraller todas estas
ediciones, pues, segin su opinién, salvo los Principios de Garefa Hidalgo, los demds textos de -los
tratadistas” del XVII y principios del XVIII, hay que buscarlos e¢n libreros de viejo.
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proteccién, gufn y/o sabldurm de las nueve musas.:a Cho, Euterpe, “Thalia,

nueve Musas, que; rcpnr
intelectuales,” que? indicar
por la -variedadde iaries
acompaiian, e ilustran
de Escala’.Optica,: po

sucesivamente “dscendicndo ;e
fﬂcullad median k :

este caso-se habla sobre’la‘luz"y el color. Flnalmente, el capltulo cuarto

8, g M:i:seoa piclbr;';a.;.. pag. 30, 5
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tiene - doce “Problemas y cmcd “Proposxcxones “sueltas que conti_n'uan’a ’
: nimero-de “Problcmas de es‘te ‘mismo

enla pmtura.

: Como buen_hijo de su época, el I|bro i
a Isabel Farnesio, segunda esposa‘de’ Fellpe
Censura_del jesuita Bartolomé Alcazar, la;Licencia”del ordinario, de Manuel
Diaz’ Ramén de Moncada29, una Censura: mas, la de Fray Juan Interidn:de
Ayala, el Mandato o Privilegio- del’ Rey," un poema en latfn, un epigrama de
José de Alcdntara y Cea, una alabanza’de Francisco de Cérdoba y Abogader,
la Fe de-erratas, la tasa o precio del libro, el Préloge del propio Palomino 'y
la Protestacion del mismo. En el tomo segundo, encontramos de nuevo una
dedicatoria, sélo que ahora su deks'tinaturio'es Luis I, breve sucesor de su
padre -Felipe V; le sigue la aprobacién de Fray Juan Interiin de Ayala, la

29, Es de hacer notar que ésta s¢ encuenira fechada en Madrid el 18 de mayo de 1708, ¢sto
es, Palomino contaba con la autorizacién para publicar su obra siete aios antes de hacerlo. Esta
diferencia la explica el mismo autor en st dedicatoria: “.. y nunca falié algdn incidente, que lo
embarazase, ya por las turbaciones, que universaimenie han atligido la Monarqufa (de que
participan también los miembros mds initiles de ella) y ya por algunas ausencias, que me ha sido
preciso hacer de esta Corte, a dilerentes negocios de mi profesion...”. Segin Cedn Bermidez, al
regreso de Palomine de Salamanca, en 1707, permanects-en Madrid trabajando en el primer tomo
del Museo pictdrico,
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Licencia - de "ordinario, fechada en ‘Madrid cl 6 de marzo de 172130 una’

aprobacion mis ‘de Fray M, uel Garzo de Lassmte, ‘Suma: de prwzleglo Fe.

de ermms Tas sun“Elogio f Pnlommo de Teodoro Ardemans3l un‘Aplauso:
de ;

31, Detodos los- elogios y demds. for
del’ pintor - arquitecto " Ardemdns resulta el mds ;
como por . [os . puestos que :ocupaba: en’la, corte espaiiola,” oS estacan el de ser Mm.su'o g
Mayor ' de la’ Santa. Iglesia’ de Toledo, Veedor: general de las” conducciones - dc ;agua_en’ Madrid, pintor ok
de cdmara del rey,: poscedor de¢_la llave de.furricra y: miembro de la’Noble: Guardia de’ Corps: .
Jubilada: La insercién “de su comentario, supom:. udcmﬂs de la “deferencia” hacia Palommo. la-fama
y renombre de-que n.su ya. gozaba, :

32 En el cnpflulo 1. “Principios previos y necesarios”, leemos la siguiente “Advcru.ncna"
“Aunque pam 1a inteligencia de - las demostraciones de este tratado, supongo instruido en la :
Geometrfa a el diligente pintor; porque de otro modo, no podrin ser exactameote ¢ntendidas: no .«
obstante,” respecto d¢ que en no todos concurrird esta circunstancia; me ha parecido poner aqul -
algunas definiciones, y axiomas de los elementos geomdtricos: lo uno por ser necesarios,-para: la =7
prdctica de la- Pintura:.y lo. otro, porque aungue no son b para la inteli ia de la E
demostracién; pueden suplir mucha parte; y lo son especialmente para la inteligencia ‘de .la:
construccién, 'y "aplicacién; que ¢s lo indispensable en los meramente pricticos.” £l Mu:eo
pictérico..., pag. 307, = .

- Por otra parte no estd por demds hacer mencidn que los temas de la geometrfa y la e
perspectiva en Ia pintwra, van, para la teorfa de Palomino, intimamente ligados al conocimiento de’
la dptica, tal y como lo podemos ver en la siguiente cita: “El tercer modo de proyecciones [de-los.
rayos visuales 2 los objetos), y més insepurable de la Pintura, es, el que representa los'-cuerpos en
un plano, considerando los. ravos, enviados desde el objeto a la vista, cortados en la superficie’ del
didfano interpuesto entre la visia, y el objeto; y a éste laman escenngrafia.” Ibid.; pag. 111,
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pormenonzadn extensnon con quetrata los temas de: este hbro33 --el mzis
amplio- de . todos ~"y:en el uso de las: ilustraciones, como’ apoyo a: eJemplos,,
principios 'y: formulas,v' ino. también’ en el,‘cuidndo ‘que; tuvo paraque el
grabado con el que abre su obra, comc:dnera e
importancia, como con las intencione generales,que 1o ammaron a
escribirla. ‘Al respecto nos dice Manuela‘Mena MarqueS'

Tanto - Orellana - como Cc.’m Bermidez sC refieren 'n la f‘gum femenina sentada
en ¢l centro de la composicién, como a’la Geamemu. sin’ cmbargo, inexplicablemente,
cuando se habla de la portada en estudios: posteriores: se “menciona” como la” Pintura,
aunque sin dar una explicacién de este cumbio. iconolégico, ‘Es cl propio  Palomino
quien parece darnos la respuesta,-ya que. en Prélogo -al libro “dice: De aqui (estudio de
la Matemdiica) pasé a ver otros muchos autores que tratan de la dptica
demostrativamente (que es una de las. ciencias matemdticas, . que discurre acerca de la
profusidn, y proyeccién de los rayos visuales, y luminosos de la seccién
escenogrdfica) y hallé con evidencia, que "esta facultad -es indubitativamente la
tedrica de la Pintura. Mds adelante en ¢l capftulo VII, del primer libro, Palomino
comenta de nuevo: De lo cual se infiere (reglas de la Perspectiva) que no hay
operacidn en la Pintura, que no milite debajo de los preceptos de la dptica. A
continuacién, al tratar, en el capitulo VI del libro 1I, de la Pintura como compendio de
las - artes liberales .y ciencia “arquitecténica, el tedrico vuelve a insistir en el concepto
anterior de la. éptica como  hija de la Geometrfa y ciencia que permite la consecucién
correcta de la perspectiva en la pintura, y mds adelante en el capitulo VII vuelve a
repetirnos que: Siendo. la Pinmtura (la seccién de la pirdmide, como dijimos) que es lo
mismo, que Perspectiva, siendo ésta “indubitablemente ciencia demostrativa (pues es
la -Optica) lo-es: precisamente la Pintura por identidad. Todos estos conceptos del libro
aparccen’ resumidos’ en “la- inscripcién de la portada: Undique Picturae Moderatrix
Optica. fulget; * Lumina projiciens, fingere cuncta docens [En todas partes brilla la
Optica” pobernadoru “de "la Pintura/ Proy do luces, fiando a componer lodas . las
cosas), - que, bajo ' el -estandarte llevado - en volandas por los amorcillos con el titulo de la
obra:: Theorica: de. la "Pintura, parcce seilalar a la figura femenina como
representacién:de.la: Geometria o de su aplicacién cn la Optica. A cllo se suman los
sfmbolos ‘' queiila rodean-y. que Palomino desarrollard claramente cn ¢l libro III de' su
Tebrica.: Por- un’: lado dos” amorcillos . estudian la plrﬁmldz, visiva (cap. II, lam.2}, :
compendio:dela’ geomurra aplicada a la pintura y mds abajo, otros dos. niftos sostienen
una mbllllu con una pll’dm]dc, sobre Ia que uno de cllos proyecta luz con un candil,

proyuccuﬁn csccnugrﬂfcn o pcrspccuva de cuerpus, y de todo aqut,llo Que r:ompn.ndz: la ;
delineacién de- la: pmtura" (Cap.1l); “Si de los términos de. las alturas’ paralelas del cierpo
luminoso . mds - alto-y' del- cuerpo umbroso mds bajo se - tiraren’ |fneas  concurrentes,’: serdn -
proparcionales -4 dichas alturas™: (Teorema IL.- - Proposicién  If del’ Cap.* [1);:"Dado "un ;tirculo
conslruir otro qun. ‘sen subduplo o mitad suya” (Probh..uu lx Proposnclon IX del! Cap. w).

34, Mnnuda Mend Murquue. Op. cit., pﬂgs. 72-74, Cl‘r._num.’ 3t de este mismo “capftuio.
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Hemos quendo de‘enernos en esta detallada descrtpcxon del texto,
porque creemos ver enfella un’ adelanto y confirmacién”de lo antes dlChO
respecto’ a’la:intenciénid alommo de hacer:de’su:obra: una; défensa’de’la
nobleza de: ln'pmtura esto! es, a las muchas pruebas Y nrgumentos a.que

matemdticas; de’ las: cuales no:: es lu menos prmcnpal la’ Opuca. ysus especies, que:son. la
tedrica ‘de’la plnlurn oila pinlur.x te6rica; y'éstas: no .pucden subsistir (como ni las
demds ciencias: ‘matemdticas) ‘sin - ¢l " subsidio . de la Geomteria, y. Aritmética, con cuyos
principios,’*0 ‘elementos,” ademds de los propios suyos,:prueban” sus: conclusiones: . sin
que .sea’ preciso,’ ni:conveniente, que’ la-prictica de las facultades sé curse en . las
escuelas, bustando ‘el estudio de’ la.teérica en ellas (...) Con 1o cual queda convencido el
intento,” de “que’la Pintura, de’su naturaleza no sélo’ es arte’ liberal, sino ciencia
demostrativa, especulativa, y préctica; pucs: pone “sus: principios; prueba’ sus
conclusiones con -demmostraciones infalibles: (de cuya  naturaleza. es engendrar
ciencla), reduciendo’ éstas al acto externo, no-en’ mau:rial sulo en l‘ormal :
reprcsenmcldn35 : : .

Por‘lo que hace a la autondad del anuguo Que aiin- prevalece en

tal concepclén --Tecurso al que volveremos; mds: adelante--,f se: apunt

i Si renombre le habfa dado:.ya- sus composiclom.s. prodigno‘de dlbujﬂ. de
técnica y .de:asombrosa : vutalidad ' creadora;i no’ fue’menor.. el ‘que ;alcanzé: con:la "
publicacién * del - «Museo  Pictdrico -y Escala’ Opucn». en: cuyd: obra - descnvolv16 y
desarroflé - todos ‘los“elementos del; arte’ de: la- pintura“con’; mélodos . de - auténtico
pedagogo, a-la “que’ unié reglas: senciltas “para: la. prictica, autorizando - todo - su

35, £1_Museo" picrdrico... Op. cit, pags 210
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Lo mism que cl pnmer tomo, ¢ste {el segundo] se divide en tres llbros. de 3

numeracidn : correlativa “con los anteriores, y también titulados con -igual
Principiante,El: Copiante, -El ‘Aprovechado, raros grados de esta diddetica..;
de educacnjn ‘cfclica 'y “graduada, que ha de juzgarse muy meditado :por.su
contienc ; lnf‘nidad de. preceptos de muy recta pedagogia artfsucn...39

Ahora que hemos de iniciar con el anilisis y exposncxon de
mlsmo de Palommo, es lmportnnte retener  lo antes dlChO,A

36, Rafael - Aguilic’ Pri
Caldloga..v. Op cit,; pag

37, Enriqué: Lafuente - Ferrari. Op. -cit

38, Jutius*Schlosser, Op.:cit., pag. 00, ",

39, Juan Anionio Gaya - Nupo, Op, cit.; pag. 95.

ire..como : El .-
Esta: esp:.clc
u(orV .
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para, reun‘ikdo.',t fﬂpdido' o' reconvemdo" en 'su texto transmmr]o a.las

E tener claro que

on’ pocos :los* espacios
nia sobre las
de su,época40. Opinién

ca de l’alomlno. como la dL ca ; nuestros lralndls!us de artes, es,

por consxgulentc.;ln estética’, idealista” profcsada y d:rundlda por “los pintores eclécticos
itallanos, .y “aceptada fedricamente entre nosotros,aunipor las escuclas que menos
pecaban del “achaque “"de’ ‘idealismo.” Conciliar este” sistema con el de la seleccién natural
de las’ formas,” era precisamente. el toque- del eclecnc:sma. y Palomino lo ejecuta con el
mismo -criterio- que - Pacheco. ()

=Aun:; siendo “ecléctico Palomino, parece d.nr mucha mayor importancia al
concepto o nocién-mental que a la imitacion de. la naturaleza externa.. Es lo que
Palomino “llama «dibujo intcrno:o. composicién: meantal, “especle de canon o d¢ norma, a
la ‘cual  tendrd - que recurrir continuamente’iel :artista’ para purificar su invencién de
todos defectos en razén -de dibujo, ‘en’ razén’ de’ propiedad 'y cn razén de decoro».

Pero. esta- tan marcada :yen - ocasiones - intransigente aficcion idealista, no le
lleva “a proscribir el estudio - del nmurnl en’aras; dc una  concepcidn fantdstica .y
caprichosa...4! . . .

Sobre Ia. mfluencm de lo
por Mena Marques que._'»»

talianos “en iAntonio Palomino sabemos,

En el‘ Musgo'ch ; séul{u Optica, - dedica Palomino al dibujo varios

.40 Esm obscrvnulu ctamente con lo dicho en la citada Introduccidn a la
seleccién de. lextos” du‘Panmmo dé Calvo Serraller, en la que leemos que a pesar del éxito del
libro, - éste - aun ¢ un, estudio critico: protundo y pormenorizado; carencia que ilustra, a
juicio” de 'su’, autor, ‘el “descuido’ o menosprecio de que hasta el momento ha sido objeto fa teorfa
artfstica del snglo VH Y princnpxo del XVIIL Por tanio y mientras no se cuenie con otros estudios
que aborden’ éstey: utrus temas presentes en la obra de Palomino, hemos de dar por hecho la
validez . de - nuestro, comentario, que, como se verd, s¢ apoya en andlisis semejanies © que apuntan en
la misma direccién,-:;

41, Mnrcclino Menéndez Pelayo, Op. cit., pags. 345-346.



-111-

apartados del. Capftulo™ v del IIbI'O [ de la 'I‘Iworlca ‘de lu Pmmm. convirti¢ndose con
ello en auténtica excepei6n“de los tratadistas *espafioles, al valorar: ¢l dibujo 'en la .
misma. medida- que’ los hacmn los luﬁrlcm l(nlmnos. y lu dwldu. scgun ta dcfmlcuén de
aquellos cn...“- o . 5

‘Sobre “esta abl° iedad, repara Menéndez - Pelayo al comentar el
libro ™~ VII ‘del . tomo" II:

[En esta:parte de la obra).. volvemos a encontrar ideas’ generales de filosofia
del -arte,: una -especic de teorfa de la inveucién. Por lo mismo que: Palomino. era - muy
inclinado ' a - justificar todas las libertades y aun las licencias artisticas, ‘incluso -los
desbarros- de Lucas Jordén, y ya habia exhortado al principiante’ a desechar -todo
temor...” --Concluye-- Veamos con qué bizarria, idéntica a la de nuestros preceplistas
Hlterarios, defiende aquf los derechos del ingenio®s,

Para nosotros, el cordobsés se encuentra ante el dilema' dé conciliar,

42, Manuela Mena Marqués. Op. cit., pag. 67.

43, “Dc]o las prolijas, 'y sutiles -consideraciones del dnbujo interno, o intelectual a el
caballero Federico Zucaro, que por ahora me pan.:c. debo discurrir del dibujo “jnterno, segiin quc
dice respecto, .y relacién’ a. el externo pictérico..”. El Museo pictsrico... Op. cit,, pag. 71.

44, La misma autora, Mena M qués, sciiala mds en su articulo, cémo, via Vicente
Victoria' a' quien. Palomino habia tratado e¢n Valencia, pudo estar enterado del ambiente artfstico

itatiano..y en - especial de la obra de Carlo Maraui, de¢ quien posiblemente tomd inspiracién _--si no .-

es que figuras p para la izacion del ya dibujo preparatorio de la
estampa con que abre su libro. Op. cit, pag. 75. Por otra parte, su amistad con Sebastidin Muioz,
estudiante en Roma del mismo Maratti, pudo haberlo puesto en contacto con la iconograffa mis
usual entre los pintores italianos de fa dltima parte del XVII. Cfr. Antonio Martinez Ripoll.
“Sebastidn Muitoz, pintor de Maria Luisa de Orleans.” En: Archivo espaitol de arte. V.58,
octubre/diciembre, 1985, Pp. 332-50. Finalmente, es posible apuniar que gracias a todos €505 -
contactos, mis la familiaridnd de Palomino con los principales textos tedricos de los |lal|anos.
sean uno de los factores que le permiticron sostener una mayor apertura hacia nuevas
manifestaciones pictéricas, o tender, como lo mencionan sus estudiosos, a un eclectivismo,

45, Marcelino Mendndez Pelayo. Op. cit., pag. 346,
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como ya:se" hn dxcho, dos extremos en apanencm nntngomcos. entre el gemo
que! concede toda la: libertad . de accidn Y el ldeahsmo y recta razén' --la:-

ramente mmcmdllcos, “les” h
esta ar!e sus problcmaS'

: .. que- atento 'u la<nobleza de :su.imagen,
invcstl;,zm, las” sendas fdet ln virtud para’ conscguir la gloria‘de la “inmortalidad. Esta
poderoza razén, imprea ‘en’ nuestros cntendimientos, :levanta -los. ‘mortales - dnimos del
polvo, elevando’ sus ‘consideraciones . hasta el cielo:~ cudl * con herdica - 'osadia’ reduce. a
determinada’ mensura - mdquina-de - los orbes: cudl “pretendeapurar “el. ndmero. [de:las .-
estrellas; y:reducir-a norma -~ sus ™ influjos. -Este invutiga, y descubre los . sceretos - mis
escondidos’ en; los: seres < de’[a” naturaleza: Aquel curioso: especulador: de:las cosas
naturales, todo loinquiere,. y ‘todo juzga pertenccerle, imagindndose “drbitro
inlroducldo enicste nmplfumo teatro del mundo: los mds gumdos de. las concluyentes

46, El ‘Museo pictdrico.., Op. cit., pag. 29. Esta obscrvacién de Palomino confirma nuestra
idea’ de. qut, “1a obra: la experimenta su autor como uni aportacion - personal ‘a los problun.xs a que se
enfrentaba’ la- prdctica. del”oficio. Ademis, es licito suponerque’-con - esta.aportacién, o sea, con el
remedio " que ‘en” esta cita aparece, Palommn creyé poder superar - lag opiniones contrarius.
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z.spex.uludoru,s mau.m(uicua. los otros lmpu.lldua de los gloriosos dusvv.loa nloaoncov‘7

(Hasta qué punto debemos fomar este pasaje. como ‘una. descnplén
de los"logros clentlflcos de la época o como simple ejemplo de la- retorlca,f
barroca" En prmclplo no - podemos negar que-el. tono y la relacién de';hechos ;

método cnentxflco defmxcnon en la que, com
entremezclan los conocimientos de la- epoca

de’la pmtura'

Eé el “método cnenlfnco un ardenuda

la verdad: Esta se' busca de’ tres mancras:’
especies; y examinando - sus: propicdades.
segundn. a ln dlvmén 'y la argummentacid

Comparese esta’ defmncnon con.
casi un sxglo. :

“48.:Crr. supra apftulo “segunda “de

ol o con: respecto a’ los temas’ de I ““Nueva
itud " de” Pnlumlno. Vénsc wmbn.n mfra pags. 21~

49: Crr. supra; p
filosoffa”, que. contrasta : fuertement

con: esta -

50, £l Museo pi‘cldrf«i

Op. cit., pn‘g.’_» 64,
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cn.f que,” en lugar de los numerosos . preceptos que, conlluu, la- 1ogica,
bastaban - cuatro reglas, : pero ‘cumplidas de tal modo - que. ni por ung soln vez: fueran
infringidas ~bajo ‘ningidn’ pretexto.

El. primero’. dc " estos preceplos, consistia ‘en no rccibir como vcrndero lo quc
con " toda ‘evidencia’ no “ reconocicse como - tal, evitando cuidadosamente : la¥ precipitacion
y los prejuicios, 'y, no -aceptando como cierto sino lo” presentefa” mi usprmu de manera .
tan - clara-y distinta " que acerca de su ccm.za no: pudiera cabcr . ‘dud .

mteli‘gcncln al 1nvcsugar la verdad, cn tanlns partcs como
resolverlasr ;

‘el de’ 1a pinlurn lcénca cs lodn lo vmblc, en cuanto |mllnblc~ cslo prccedc a
ta" Pintura:; luego 'ella “supone constituido su objeto, y sélo trata de especularle,  debajo
de ‘cstu;formulidud. reservando para objeto material la  imitacién, y  cosas. imitables.

“queisea’ ciencia prdctica en lo operativo, también estd ‘claro; pues 'si:la: - H
ciencia” “especulativa, es la que se emplea en la contemplacion de la verdad; la practica”.
es, la que.ordena aquellas verdades a alguna obra externa, no.corpérea,’ ni material,”
sino puramente - formal: esto es en lo que se emplea’ la pintura operativa:. luegoella’es
verdaderamente “ciencia prictica; pues via de reglns. y- documentos - dcducxdos de"las i
inefables dcmoslmcmm de la tedrica,.52 C ; :

Aunque mds adelante nos detendremos a constderur la deflmcton

dlChO, debg “intervenir la
la:¢ ordenacxon' de las verdnd s’
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donde se’ hnlla su” eclecncnsmo lo. mlsmo como;teonco que como: pmtor
Tnl parectera que nuestro “autor smuera ‘que; el recurso al metodo

razones, mot
Justxficacndn

natumlezn, ‘enel; dc ‘gracial’y en’ ‘el de’ glorm. porquc entodo- ‘reverbere
Trinidad *Santfsima;" y “los mismos se pucden considerar-en el dngel.’; como
hombre; : pues lnmbh.n fuc -viador en aquellos indivisibles lnslamcsvdt. s
opcracioné “Tres ' son ‘asimismo  los modos de pintar a el lemple,a el fresco y: 'el tﬁeo.
En‘cl -estado-de naturaleza, se considera a esta imagen a. el Iemple (mejor - dirfa: templo, -
donde “su' autor. ha-de ser reverenciado), por ser la mancra’mds: antigua,” mds+asperaty”
dificil de conseguir unién y dulzura, En ¢l de gracia, se cons:dcm a el fresco, con el
agua ‘del” bautismo, o de la penitencia y la virtud del.cstuque:de’la’ divina“misericordia,
que con' lo ardiente de su amor atrac y unc en sf, dando valor.y: viveza a los colores- de
los' méritos, que se le aplican. En ¢l de gloria, se considera a"el ‘6leo; bien a propésito
para:la. luz, o lumbre de gloria, como prevenfan las. virgenes: prudentes,- para - que el
esposo las hallase dispuestas a celebrar sus bodas; y- porquela pintura ‘a2 el 6leo es la
dltima, y en la que se¢ consigue mayor dulzura, y unidnS3.

Esta combinacién se aviene perfectamente con lo apuntado respecto
a la permisividad con que don Antonio ve la investigacién de la  naturaleza,
la cual, ademds de los logros que supone, esti mds que justificada --y por
extension la presencia del mismo dnimo en la ciencia de la - pintura-- por la:
intelectual - naturaleza .a cuya. semejanéa fuimos hechos, y para el caso.de- la:
pintura si' ésta 1mna es porque los hombres intentan imitar al aner
artfflce. ;

chciosn lan.a nos - propone la gloria- de lmnar a lnn suprcmo
ofrece’ cmrnda lranca en sus dmcnoa Jdrdlm.s, dondelcon la:

SUS rasgos,: “hermos
dlsmm.ias. el rcpcud

dc desmumr auperfn.uss-‘

Irreprochnble aun hoy dm,descnpcldn de los efectos: propios . de la
pintura, pero esta no se aoota m en tal dcscrlpcxon m en: suvrelacnon con lo

53, “Ibiu, Pag. 46.’,

54, 1hid," Pags. 49, 50°
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divino; la definicién que de elia da es’su compendlo y ‘resumen 1 de. todo lo
que hasta ahora se_ha dicho - sobre las mtencnones de PalommO' / B

Pero siéndomc rorzoso seguir el insmulo comcnudo. (.on la venfn de: tan
doctos pfncuk.s, y 1an eruditas ‘plumas [en este punto’ Palomino”ha llevado-a cuho una
revisi6n - 'de - las’ principates. definiciones ‘de ‘pinura), "diré: que la -Pinturaes’ ‘imagen : de
lovisible, - delineado -en superficie. Y. siguiendo las reglas de: la: buena definicion, ‘que
segiin : los léglcos. debe coastar principalmente - de :géncro.y. diférencia; que el gum.ro
es-la-razén comin, en que-conviene con’otras: artes; y la diferencia la:razén-"; -
especffica,” en que se distingue de todas;. digo, que-en ser imagen de lo* vlsibh.,
conviene con la Escultura, Pldstica, Celatoria, 'y Fusoria; y-asimismo con ‘la‘
Especulatoria, o arte de los cspejos, y con-la Diéptrica, 'y Catbptrica, que’; lodns formnn
imdgenes; una, por los rayos directos; otra,.por: los reflcjos; y otra, porlos’ refractos.

Distfngucse de éstas,” y de todas las demds. artes, en ser: delinecada en superficie;
pucs la Escultura, Pldstica, Celatoria y Fusoria, s¢ cjecutan en materia corpérea; las
otras arles Opticas, y especularias, -no . forman’ imdgencs "~ delineadas, sino:.reververadas
por las especies visibles, o coaguladas por cierto “artificio de la’ repercusién o
refraccién de los rayos v15uales. o por otra reprcscmncién transednte, no real,

ypermanente.

Dicese imagen de -lo vis:blc; porquc. no’ sélo representa fas cosas naturales,
sino “también -las artificiales; -y aunque . representa muchas cosas invisibles, como lo es
Dios, y los dngeles, por ser puros’espfritus, esto - lo hace debajo de la razén de visibles,
segln nuestro modo de. concebir,y: entender: y- le conviene la razén de de Imagen,. por
ser expresada a Imitacién del prototipo.” con ditigencia, intencién, y cuidado del
operante, como. se dijo en el capftulo primero; y-que no sdlo imita como quiera la
forma, y el bulto, sino también el color, los afectos, y pasiones del 4nimo, y los demds
accidentes, que ocurren en todas las - cosas: visibles.

Dicese también delincada; prque toda la - operacién de los pinceles es una
continua delineacién, ya en los contornos, que son los prefiles exteriores, que
circundan la figura; o ya cn. los:'dintornos, que. son los que dentro de aquelia
circunscripcién organizan los mmmbros. manchando con linecas rept.udas tos claros,
y obscuros, que causa la luz en los cucrpos. de donde procede la viveza de fa: B
representacién, y relieve, :

Y dicese en superficie, ‘asi ‘porque la. materia de los colores cs tan fenue, que,
como dijimos, sc¢ reputa ‘por: nada;:como  porque, aunque s¢ concediese formar: algdn
cuerpo, la repetida imposicidn- de’ los “colores, solamente coastituye la reprcsunlacién
de la pintura, la que a fa'visla sc proponc en la extimu superficie, y- @ltimo término- de
la corporeldnd pucs- de allf hacla ndentm, haya 1o que hubicre, no tocindolo’ ln vista,
no sirve a la represatacién.’ i

Y el no.determinar,: sus opcmuongs en- superficie plana, aunqux, ¢s -l mis
comlin, €s porque’ no .excluye” cunlquzcr lingje . de.: superficie "para " su. ejecucidn;- como
se ve en lus cém.uvas de:las buvcdds as - convexas® de 10s” escudos, globos. y olms g
M.mqanlca” i C R

tanto agobmnte y obseslva hemos quendo detenernos
en esta deﬁmcxon ya por ver en: ella como: se apunm un - poco.mds arnbn el

55. tbid. Pags. 64, 65,5
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resumen de las mtenclones de Palommo al abordar la~ tarea - de redactar un

empleo de la; metafora en la pintura“dice:"

El argumcnto metaforico es, el que ‘en virtud de una me/dfara mgema.\‘a.
manifiesta el “‘concepto de’ su_autor. [Palomino habla' de’ la metdfora’ como: madre : d
sutileza - intelectual |y admirable parto del entendimiento,” Cita’a E. Tésauro’ como :
autoridad - en_la- materia, lo que revela la extensién de sus  conocimientos” de; la cullurnf
barroca. Y- agrega que son. cinco las -metiforas que corresponden - al - pintor
moral, ‘vultosa, instrumental e iconolégica; el resto de las metdforas ‘'son > mds’ propias
de los humanistas, pero de ellas tres s ofrecen también a la pintura: ¢l emblema, el -
Jeroglifico y la empress, aunque advicrte que estos tres estin rcscrvados i
elevados]. :
La quinta,: y dltima metifora del pintor, es la iconoldgica, Esla e
deiﬂnlb una f‘gura humun.x, rt.pre.scnln ul;,un SUJLIO ubs!rauo.,o |nvlS|

~Ibid. Pag.. 66,5

ertenece . [a' metdforas-, economia;, aceidn, ‘simerrfa, -
Sobre: esta itima; volveremos - mds adelante.”

57,/ Son siete: argumento
perspectivi, luz-y gracia: o, bue

58, Et My.rea',}xicldi(ica..‘.v. ‘p. cit;, pags.:101-105.
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gemo. mas emplea una forma --el metodo-- racnonal para su exposncxon 'y
transmnsnon En ‘verdad/no ‘es ‘algo muydistinto-a.lo intentado por los
precepnsta del clasxcxsmo. de . Descartes - incluso, qunenes estan dxspuestos a:
aceptar. lo rrncnonal si “éste es capaz, a.su vez,. de someterse d las reglas de

una“ estructurn -de " cardcter hxbndo que permne'la eustencxa, asu mtenob
de formas ‘y-contenidos provenientes 'de dwersas fuentes. Visto: de esta
manera, el: trabaJo de Palomino, como ‘el de muchos ‘otros, se conv:erte en
antlcnpo de futuras estéticas verdaderamente mteoradoras de la::
experlencm artlstlca de Occidente; ‘en otras palnbras, aunque Anton
Palommo no llega:a una sintesis. defmmva del pasado del - -que provxene ¥
del “presente” que, vive, si. logra, a través: de:suobra;: sentar»la pauta, el

eJemplo necesano para. demostra .su posxblhdad (no 1mporta para ‘el caso
P :

ahora; - cienciaien: st lugar) ea indub:lablc‘ pues ‘con prﬁ,ccplos ajuslados. -
reglas infalibles, rofundas - especuluciones, fundadas en la conmensuracién. de. la’
sxm(erra. analomfa,’ perspectiva, y. otras artes, que hemos notado,’ se: dirige a
operaciones*® prﬁcucas en’ la ‘materia- externa de la- superficie, * delineando . la @ historia, o
asunto,’: que’ prolcndc rcprescnlar. sensible a4 nuestra vista,- Y ‘6ste es ¢l mds frecuente,
y moderado” elogio,” que ‘le dan los que mds sin cuidado lu tratan, con la’ comin :
denominacién“de arte de ' la pintura: aunque en csto parece OCIOSO detenernos: - pucs
para L”O k,s sobra mucho caudal.

59 St.gun Sergxo Givone “Si la esiflica barroca parece quererse asomar sobre el «mnslum»
de l'l exis(cncla {recudrdese en este punto lo dicho sobre la actitud que subraya. Palomino], no'es
tanto porque’. la existencia le parezca insondable, sino méds bien porque le - parece «tépicar ¢
«nmagm:mva» ‘Sergio Givone. Historia de la estética. Tecnos, 1990, Pag. 28. Esto es, eatonces, Io
que Palomino.rescata de su tradicién, pero presentado bzjo una nueva 6ptica, aquella que’ s¢ vnlu

de la argununlaudn “cientfica™ para probar- la certeza de sus afir i y iones
60, El mismo Givone cree ver en el R ici {a culminacion de la estética Barroca: su
beldfa contra®el ic; ¥ sus - neos, demostrarfa la fuerza y fundamentacién que. gracias- a

éstos, logré acumular, "
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{Mis’ adelante, al rc(’t.rirst. a:la d:lm,m,iu entre la pimura Clas “artes :
mecdnicas, Palomino  recurre vl fin'. que: ésta” persigues) Elfines, dt.lun.ur historias: < -
proponer “¢jemplos; cxpn.snr virtudes;™ rcpresunt r lmdgcm. imitar’  paises;” l‘ormar e
retratos; para. estimi 0 de’ la virtud lnccnll r:.creo del dnimo. :
adorno ‘de palacnos.

en- parte’ alguna la belleza pictérica, ‘pero” trata de
-haciéndola consistir, ya en la -armonfa, graduacién y
yn en la degradacidn insensible de la luz, ya en el huir
,-que cadurece y hace desabrida la pintura, ya,
arece” ser pur.\ ¢ el grado mds alto de excelencia. técnica, en que
ide’la’luz, en cuanto lo permitiere la calidad del asunto, esté en el

«el. golpe ]
xsloria‘con cl mayor espiendor de hermosura de: colores’ que le

centro’de>la;
compem»
- Como“cualidad diszlntlva de la belleza define la swavidad (..)

‘Cuando”'sale” Palomino de la esfera puramente téenica,. es. para. confundir en
términos: ‘resueltos’ la perfeccién con' la hermosura, ensefiando’ que lo. mds: perfecto es
afirmacion que, después de- todo, sc dLsprcnde légicamenu. de sus
principios idcahslas.,pucslo que las cosas serfn tanto. mds:bellas, cuanto - mds- se.
acerquen:a- aquel” lmu}c. dc pcrﬁ.ccnén que en la t,sl‘era ldt.ﬂl le compcu.ﬁ3

Es claro’ que pam el ilustre montanes‘ a pesar de:los: muchos eloglos
que dedxca al'texto -d Palommo =-quizds pode o condenar como: a
nual “téenico en sus

: unLruc. ¢ con sus intenciones, esto es, si sus
ideas csléllcas no’ esti porque ‘carcciera ‘de ellas o no tyviera los
recursos’ y conm.xmicm para Imccrlo sino por manum.rs-, tu,l a la idea du h:u.cr de su texto ese



bPelayo, 0 de la ldentmcacxon que hiciera Palommode suavndﬁad igual a

54 “La. suavudad es otra parte importanifsima para la belleza, y bucn gusw d\. cla Ptntura.
la- cual no-consiste; en 1o liso,.y terso de ella, sino en-la unidn y dulzura:de” las; tintas, ”
succslvnmcmc colocadas con tal orden, y consonancia, que de ellas resulta la morbldcz.
blandura’ de las. carnes, como en ¢l natural...” £l Museo pictdrico... Op. cl(, pag. 632,

65, Ibid., pag. 12, negritas nuestras. La Ceasura del padre Ah.:unr es ico resumen
de todoe el primer tomo de Palomi La cita corresponde a” su andlisis de la_s icada u la
“Composicidn integral de la pintura™ que ya ha sido mencionada en uste lrabnjo. vid supra pag.
23. S R

66, Cfr.: Wiadyslaw Tatarkiewiccz. Historia de seis . ideas. ‘I‘ccnb&. 1976, Pag. /166,
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belleza, éste nos dice:

Es,” pues, incfabh.. s;gun nuestro Pacheco, y Ia experiencia nos dlc(a quu lﬂ :
pintura * perfecta ha ‘de’ constar de hermosara, suavidad, y relieve
Es,”"pues, la "hermosura en el arte de pintar, :no  lo que comunmente
entendemos ,como suenaj sino un cierto ‘:armonjoso  atrictivo, que - suspende,
y arrcbata ael” mismo ticmpo la atencién de quien la mira.-A ‘la' manera,que: una’ bien
concertada, 'y armoniosa muisica, embelesa, y roba ¢l dnimo- de’los oyentes, sin- que
esto ‘consista s6lo en los tiples, ni en los tenores, y contralatos; antes . bien, ligados
unos,: .y otros,: con lo profundo del contrabajo, hacen perfecta  la - armonfa, . Asf, pues, la
belleza, y buen .gusto en la pintura, no consiste en los colores- mds: sobresalientes, 'y
chillantes (que -esto.ecs lo que sc sucle hallur en las mds indignas) sino en saber
templar de suerte aquel -instrumento pictérico, ~organizado ™ de !diferentes cspecies de
colores, sobresalientes unos, y templados, y bajos otros, que ‘deleiten, atraigan, y
suspenda la atencidn de quien la mira; tanto, que susede ‘en’ semejanles casos,
quedarse como- absortos,  y cnajenados de si el ‘sujeto, sin-articular palabra en gran
rato,. hasta . que -reparado . ya- d¢ aquel éxtasis, prorrumpe mﬂs en -afectos de admiracidn,
que en’ ln hlpcrbolc de :1l.llmnm67 .

Este paszue nos parecc de la mayor 1mportancxa para el tema central
de “nuestro : trabajo Al“hablar de Ia hermosura, Pnlommo no. sélo desmxente
lo .dicho por: Menendez Pelayo, sino que; desde. nuestro punto” de_vista, al.
descnbxr € ectos que esta provoca en el espectador, ‘logra - anticipar lo

obre su’ quehacer
: stas reflextones

ja, buen gusm. [
“de dundt. :vino. a Ilnmam.

-l Pintura,”

La 'sépli{n' Yy Sde’la)
Charites'y Venus

manera,; que’,

buena

Negritas nue

, pags. 630, 631,



-122-

venustas; que es.ciertas especie - de: “hermosura,’ graciosa y deleitable, que no consiste
precisamente ienlo hermoso,en “razén - desimetefa; o fisonomfa.., sino en” cierta, |y
oculta especic’ de: belleza; “ que tnmo pucde - pertenceerle -a o hermoso, como a lo fiero,
teniendo * en’; aquella- especie:de’ forma;- aquel* linaje “de- perfeccién, |y gracia que le
compeie;” lo’-cual “es” mds.: facil entenderlo, que. definirlo: asf como de una mujer, nada
hermosa, - s¢ such. dcclr, .que tiene ‘unino sé:qué, o un donalre, que a veees le falta a °
isf:mds. fécil es! ‘conocerlo;” que’ explicarlo (...)
: Y “sizesto:pasa’en’términos’ de naturaleza, ‘no-serd maravilla, que en el arte,
émulo - Suyo, 'suceda lo: mismo; . pues-. ninguno ' de los autores ha cncontrado la genuina,
y lcgﬂimn esencia’’de; esta’ gracia, y “donaire, oculta a el entendimiento, y manifiesta a
el - sentido. '[A* continuacién * Palomino pasa-revista ‘a lo-que sobre la Gracia han dicho
diversos autores: Dcmoncnoso. ‘Fresnoy, “Junio, Schefero (Scheffer), y concluye:]

i-De -aquf’ podemos : inferir,” que esta parte consiste principalmente en una cierta
fclicndud de: ingenlo, buen’ gusto, y eleccién accrtads, de lo que en cada cosa s¢ juzga
mds peregrino, que mueva,~ deleile, 'y no repugne a la naturaleza: pero en algin modo
apartindose de’ ‘ella, con ' tal-discrecién, que se acomode a el juicio, y buen gusto de los
que-'miran.” Por. eso’ decfa: Lisipo, que-las estalzas de los antiguos cran scmejantes a los
hombres; - pero:las  suyas, como ¢l juzgaba, que los hombres eran, o debfan ser:
ajustdndoseen: esto, més a.la perfeccién clegante de su idea que a los casuales
descuidos. o:deliquios de la. frigil naturaleza; fa cual, en sélo un individuo, nunca, o
rara_ vez, juma lo pc.rfecw' halldndose providamente repartido en todos los de una
especic ()

verdaduumcntc. el que no conslgut. esia singular gracia, aunque exprese

lodo el natural, > mucho malogra en el comin concepto, y en la integridad perfecta: del
arte: -mas  como | pende de “la rectitud del ingenio, no se conscguird perfeciamente, sino
es ‘por.especial ‘don de la . Naturaleza; pero podrd exitarse con lo dicho, y con algunas
observaciones,’ que--se pondrin en' su lugar: previniendo desde ahora, que la
demasiada’ diligencia, y cuidado, cuanto sirve a la admiracién, tanto le defrauda del
deleite, s buen-'gusto, gracia. y donaire, que cn gran parte pende de una natural y no .
afectada’ facilidad.:; precepto memorable, para calificar, lo que daiia a cl buen gusto- la
demasiada - diligencia: como asimismo lo excita un natural descuido, y facilidad (...)

.Don:verdaderamente del Ciclo debemos considerar esta gracia, y por eso el
nombre- més: adecuado suyo es éste; pues no se adquiere con diligencia; sélo se
comunica :con  gracia, como don gratuito, por la voluntaria, y liberal distribucién de: la
divina Bondad... a-uno (dice) le comunica Dios el don de sabidurfa; a otro de ciencia; a
otro de- fe; a otro, la gracia, o el don de sanidad; a otro de las virtudes; a otro de la i
profecfa; a otro de varias lenguss.. Y asf, en esta serie celestial, gratuita, discurro. yo
inclufda’ la" gracia en el artec de la Pintura; pues como don excelente, y perfeclo. cs
preciso ‘que descienda del Padre de las luces (...) e

:No_extrafarfa, que atendiendo, lo que hasta ahora se ha dicho de la Pmluru.
exclamase” alguno con Erasmo: que no juzgaba hubiese tanta erudiccion ‘en’el drte: de..
la Pintura, cuando’ apenas alimenta a un arllfce. pero no s’ nuevo (rcspondn,) ‘que . los
artffices eminentes se hallen mal premiados, ni es culpa del arte, sino: ignommm de la
fortuna6s,

68, Ibid., pags. 120-124, Negritas nuestras, Hemos querido  ineluir ‘¢l . Gliimo’ parrato "para
remarcar, como se ha hecho a lo largo de todo ef capfivlo, ¢l interés'y actualidad’ que ' este: tema -
tenfa para la época y para Palomino, Més adelante, al llegar al capitulo-1I1:del: libro nono’ del
segundo tomo, nuestro autor trata con todo cuidado lo referente @ la relacién’ det pintor con” el
duefio de la obra. que habrd de realizar, aconscjando respetarla y ajustarse a- ella siempre y cuando
no contravenga las reglas del arte, pidiendo a los parrones ‘se limiten ‘a dar 4. idea o asunto pero
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Asu pues,.la gracia, don natural y elemento consustancml a la
pintura perfecta » depende. sxgunendo la mnsma logxca,» del mgemo del

regalo de Dios - a cnertos de sus K
es un concepto mas (s menos

mgenmm.«Este ultlmo,*
registra’ por.ve

pcrsonal ‘Fue ‘necesario ‘que la estética del siglo XVIII:se
d«.smlegrusc totnlmcnn, pira:'que- llegase a ser posible en Iz centuria slguu.nte una’
revalorizacién ~dela ‘individuatidad, Y, sin embargo, segin Edgar ‘Zilsel, ‘el proceso” de
individualizacién ‘habfa:-comenzado ya en los origenes del Renacimiento,-Considera
este_critico - que” Daite {obedece ‘adn al esplritu medieval de imitacion' de los cldsicos,’ . -
mientras . que’; Petrarca 'se ndut.e ya a buscar una clerta similitud "y no:la’copia exacla, -
A fines: del [renacimicento,” Castiglione sc reficre en El cortesino (1528)°ala . o
mdc.penden cdelvingenium.: Aunque no utiliza todavia el vocablo imhano ‘de -
tugegna. expresa:yala idea de peculiaridad individual. En espafiol,“usan ya la’ palabra
ingenio Alonso- Ferndndez - de Palencia (1490) y Juan de Valdez, quien ‘compuso ' su
Didlogo .de 'lalengua cnmre 1535y 1536, Esto podria indicar que fuc en:Espaiia y. no en
Italia _donde comenzd la. corriente de apreciacién de la’ inventiva - personal.

Constituye "un “Interesante aspecto en la evolucién del: concepto de genio

mantenfendose al m:u'gen "del mudu en que procederd el pintor, LBSD Lonlrarlu, dice Palommo. se
crean obras - que- mids mueven a la risa que a la mdlgnaclén Cfr.; pags.. 649, 630,
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creador el - uso dt. la: palabrd Beniusen un scntido més amplio hasta significar
potencia ; crea ora ; espiritual.’: £l examen deingenios para las ciencias de Huarte de San
Juan ilustra’ i perfectamente “este -proceso - ¢volutivo - del - término. Al referirse al origen
de ingenio:dudu enire: los verbos: gigno o genero. -Expresa, sin_embargo, su
‘por.el: scgundo y:comenta’la “sutilidad de la invencion de este vocablo, que
os : fuerzas ™ generadoras del. homhrt. una comun a los animales y a lus

aid

na tradnc:on que lo apoya, es mids, en el cxtado
as, se da ln defmlcxén de nuestro autor como;: u

la” eminencia, ,scrfl
mds {presto, .y co
posesién - del -bien

Pags. 201,202, 203."

70, £t Mu;wb pictorico.’:

71, Ibid., pag. 439,
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|nvenc16n y: la creatxvndad Sobre la mvencxon. nos topamos con - ..
: c “inventar” :es .“lo ‘mismo, que
'o 1gnorada"72 sin embargo,
seleccxon, y

mucho“lrab’ajo.’y sudor, demasiadamente atados a’el nuturnl ; oS papules, ‘por.
faltarles 12" préctica.’ No /digo’ por esto, que se hia de omitir ‘el estudio. del’ naturali: pero - -

“en.el’ prﬁclico. no ha. de ser ya tanto, que no s¢ pueda:dar. paso]sin’: bues’ la primera -
invencién, o' composicién ha de ser de propio caudal,” y’después’ para mayor
perfeccién, * estudiar - algunas partes por el natural; y: esto’ bnstn para: su mplida
crfeccién. :
[Slguc Palomino explicando cufles son los tres tipos de pract a
de la propia fantasia, que es despreciable por atender. dnicamente:al :interés
dinero; la ‘amanerada, poca cosa también, por repetirsc incansablemente’
El tercer grado, o especie de préctica, s la que llamamos: corregid

estampas excelentes; sino tamblun del rcpt,lldo estudio del . natural,
academias, como en sus casas en las pmtums. que scle ofrt.cen R

hemos visto, también entremezcla ldcas modernas
autoridad religiosa: . I b

Es la_ creacion’ el m.’:s’gloriqsp, y princihul "desAt_:mpcho' dela onikhlbo'leligla:

72, 1bid. pag; '556.

73, [biu.,_'pag,ssg, E v : : S

74, Ibid., pags. 591-592,
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consiste cn. producir-las ‘cosas:- sin prcsupom.r materia mnguna de. todas -las artes, se
adorna. de: ilusldm.s tan legftimas -a lo omnipotencia i creativa, como “la- pintura: anima
bultos,’ donde sélo s¢ 'miraban’ superficics; registran’ los® ofos” cuerpos, 'y el tacto sélo
examina planitudes.:Son ‘los colores tan lcnufs:ma materia’ para; cmpuan tan ardua,
que_su pnrvldad(f (como dice" el " filésofo) scircputa’; porinada:. conque :viene a inferirle,
que. todo- lo -visible, ‘sujeto -al - poder maravilloso: desus’ lfneas, ‘lo-forma de cast nada; y
por. el consiguicnln. ser una . especic - de; crgncién.ven cierto?, limitado -modo, 'y una
rcprcsentacién de la: divina omnlpo!encin, pues ;. del  barro, © o polvo “de ‘sus colores, - ya
que: no : del cumpo damasceno, ; parece, . ‘dai ser, 'y - respiracién” a. el hombre quc
forma, ‘emulando| con sagrnda reverenc ‘obras de isu’ haccdor75

Como p‘uede verse, ademas de orantes dlChO, en estn clta tamblen :

respecto a‘la r?lumén del: hombre con'lo lell‘lO,
pmtor, se eleva por: sobre los: demas ortal

;1o mismo que Zuccaro, de los que Palommo
la: natena Esta concepclon de lo" ldeal como-es" de suponerse
dos estos ‘autores’ como argumen(o a favor de ln

naturahdad en fE pana a través, en todos los casos, de su’ muy partlcular
manera -de expos cién. Asn.;por eJemplo. lo enconlramos al refenrse a la’
divisién: del; dlbuj e : :

75 ibid; pag. 52,
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. Este dlbujo in; genem. ‘se leldL. en mu.lwlu.ll. y: pmuu.u. El inu.lcuu.xl
quella “idea, o concep - mental,: ([m.' farma el pintor:de . In que prewena;ejecumr Y cs
tan importante, - chpLCldlmclllB en i los” inventores, que’si “no. le) forman’ primero; : que’ el
externo; pcrsuﬁdomc que: undarnn lcnmndo, como c.l cl(.go con” el 'bordén ara: no. dar
de ojos75 SRR : i N

ser “cultivada ‘y,;k obretodo, depurada’ de' la expenencm sensonal'

. Por_eso diccn Ios m{ls eruditos del arte: que el pmlor slcmpre ln.ne
estudlo’ ablerto;’ porque slempre estd especulando, y estudiando “en’- las: obms d
Naturaleza, que a cada paso’ se encuentran, y s¢ nolan;- lo que no sucede’'a:los demés.
que aunque:ven” las cosas, no las miran; pues el ver sélo. ¢s acto material del” sentido;
pero el ’mirar, “es atencién especial del entendimiento. El ver, es acciéndeila’ parte:
sensitiva; y-animal:-el mirar, es acto intelectivo, y racional. Todos: los-animales ven;
pero sélo- el hombre atiende lo que ve: y en esta parte se aventajan mucho’los?’ :
pintores; - porque penetran mds los primores de los. objetos conla pcrspicacin dela
Pintwra. [Esta, la-perspicacia, es una de lus propiedades’ accidentales de”la*pintura y
consiste “en” penetrar. los’ mids ocultos primores de ‘la. naturaleza)... “observando en cuda~
una_de susi obras, lo mds especioso de-su constitucién, y simetrfa,” y-los’ varios ' i
accidentes, que las hermosean, o imitan, duposnlﬁndolus en el an.hlvo del
para’ nprovccharse de “ellos en’ la ocasién?7.

su_yétando a la dxscklplma del” estudlo pero

en este: caso, so de Ia necestdad de ‘su autonomm que no’

estd

dispuest;

is - ideas pnra la plnlur.x. es empresa tan diffcil, que aun los

se, han reconocido insuficientes en proponer argumentos dc  sus
venllvas dc los pmlorcs Y no hay Que ;xtranar la proposnuén'

elevaci6n - los absirae, 'y retira ‘de aquel acto pr.’:ctico. malcrml VISibI(.. dc que necesita
el arte, para;la reduccién de sus conceptos en forma perceptible a el sentido de la
vista: ' pues’ como €stda”es ‘potencia corporal, ha menester, que los actos del

76, Ibid., pag. 71.

77, Ibid., pags. 218, 219,
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cntendimicnto sean respectivos - a la propurclon de -aquella putcnuu. que llun du
especificar,. y que  nececsita Minerva mds corpdérea (..) :
No' hay. duda, que los discursos de cualquier hombre docto. y erudno sedn mds
sublimes, quc losde un pintor, por docto que sca; pero éste. los’ ndnpamrﬁ a:la’; : .
naturaleza del ‘arte, ‘que. ha  mencster contemplar . una potencia “material,*y - corpdrcn. a
quien ‘deben ser’.perceptibles, |y proporcionados. - L.os  otros serdn - tan, ‘sublimes;:: S
s6lo’ podrd comprendt.rlos la polcncla csplrllunl como. lo es:en’ el entendimicnto...78::

poseer - la nec szmzi" Idea“con 1 torgado, ambas
caractenstlcas se manlflestan e bre el lienzo ejecuta:

Pero vmlcndn a el argumento dcal o mz.lafonco. aqur es donde el pintor
m.ccsnta de ndelgnznr el mgenlo’ porque tdea’no'es otra. cosa, que un concepto
formal intelectivo,” fabricado en " la” mente *del “artifice.*A” el -cual- laman los fil6sofos
especie | impresa;: que-despuds: la: constitye: expresa” la reduccién’ a el acto externo, ya
con la retdrica . de: las voces: 0 ya:con.la:muda”elocuencia de. los pinceles. Para lo cual
necesita el pintor’. (si-¥ noestuviere ‘sufragado.-de” las “letras) “haber lefdo mucho,
especialmente- de. asuntos” de’ esta . calidad, ¢n- las vidas de los pintores insignu. como ya
lo dijimos ecn" el (#) ‘antécedente, ’ para’ que; con’ cslas pecies se vaya enriq Y
fecundando la’ mente, "y se hullc apla.,y (.audalosu pura fabricar, y producir
semejantes concep(os79 : ’ :

- Es evudente que para Pnlomxno, tambxen como pintor que fue, la
relacién entre la Idea: vy su; trnspaso a:{a“pintura, era un proceso claro,
ordenado .y - sistemdtico, ,IQ que llama ‘la atencién es que reserve la

78, Thid.; pags. '647:648.

79 1bid., pag. 651.
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mlervencxon de la ldea ‘los argumen!os' metaféi'ic‘ 580 .0- id les como ‘st
en los demés' - part cnpacxon,.

81,1 ;respecto apunta Miguel Mordn Turina despuds de demostrar lo mucho que nuestro
autor: debe 'y toma 'de¢ Carducho:: *.., introducfa en ta propia definicidn de pintwra la cualidad dual
de una.componente précuca y.una componente (¢drica, que lienen que ser posefdas por igual por
¢l ‘«perfecto” pintors, pues’ sin ¢l dominio y el conocimiento de ambas no se puede llegar a la
excelencia en-el arte.”. Op. cit., pag. 204.

- 82, Citado cn: Ibid, pag. 206
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pintura a su defensa,. o mcluso ahora se puede decxr a ser el resumen o
punto - final: de las -afejas controversxas sucitadas resp to: a la pertenecm
de:la pintura; a“las* artes’ llberales polemlcas que .en j
habfan:. estado ‘escenificadas ipor:

definicidn, ¥ la’'pocsfa,”’en esos mismos momentos? los pouas estdn . argumentando §
exactamente " en _10s - mismos ' términos que “los plntorcs ‘para? reinvindicar (la? noblcza de
: dc. la p!n(ura pnr consldera “ha'-sid 45 - dad3;

pensaba ‘que’.ya “estaba _Banada,: nuestro autor # se muestr:

aceptar umcamente una parte ‘de ‘esa tradicion para - llevar:a: su of:cxo a un :
terreno mzis proplo y exclusxvo' S

cl punto clave en esta asimilacidén [entre - pintira y pocsfn] 0 proporctonu i
no laidentidad ‘de-su . origen --la imitacién de las acciones humanas--, . ni “de: la; misma
libertad : concedida- a unos y ‘otros artistas, sino su elocuencia 'y: capacidad -de - i
persuacidn, terreno’ ¢n 'donde se plantea el debate. Recogiendo una arralgada @ S
tradicién, la pintura:es’ para- Irala «libro mudo abicrto», y para Palomino . su scgundn -
propiedad ‘accidental’ es’ su «elocuencia y. eficacia. en persuadir 'y ‘predicars, siendo’la .
tercera - la “de- «Ser “libro - abierto, historia y escritura sifenciosa», -con  lo . que  entramos .~
plenamente -a ‘uno de los problemas fundamentales que -se. planteala cultura barroca,
et valor:y la. eficacia de la imagen8S,

83, Ibid., pag..202. Estc mismo tema, % identidad entre poesfa y pintura, de tradici6n
horactana, es bién y no por lidud, el de los otros dos lextos teéricos aparecidos en’Ja
primer. mltad -det ' XVIUL El.pintor. christiano y "erudito de Interidn de Ayala, como henos visto: ™
censor del” proplo Palomino, y. ¢! Método sucinto y compendioso de cinco simetrias de Fray Matfas
de Irala. -

84, Cfr. supra. pag.3! respecto’ a_no hacer de la pintura un asunto meramente “filoséfico”.

85, Miguel Mordn Turina. Op. cit., pag. 206.
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EL GUSTO POLEMICO DEL
PADRE FELJOO

No tan recordada enla actuahdad como debxera, la/ fxgura del Padre

ol C de la) ja . Gran Tcorfa. W ’lnlar}.u.wxckz
atribuye. el cmpluo de” este concn.plo a Pclrzu'c'l en’ el “mismo - sentido de’ r:.currir a 61 para n.ﬂ.nrst.
a la caracterfstica princnpal y:exclusiva; dela belleza. Vgr. Wludislaw. Tatarkiewickz, Historia del
seis ideas. Tecnos, 1987, El mismo’ autor, en’ un_texto’ ms reciente repixe que tal’ concepto ya'se
encuentra en obras del primer tercio del:siglo’. XVII tal y como serfan la del Po André, Essai” sur. le
Bean (1715) y Crousaz, Treaté de Beaw .(1715), ambos” aceptan el je ne. sais qum, como un .
intermediario entre el rigor de :la_estética racionalista y objetivista y- los “primeras, “embates : del
subjetivismo  estético, " Var, Wiadystaw, Tamrku:w:ck/ (1), Histwria de Ia estérica, Akal 1991,
pp.559 y ss.

L; En ol” -mn..l.‘ dedic
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aludldo ; : e - i
Fray Benlto Jerémmo Fel}oo y Montenegro. nacm en Cnsdemlro. lugar

necesnnos para que éstos llegarn
como asu desmteresada y slemp

Carlo, h'alro Cnuco Umversal de Feuoo {1v). D
Martin Gaite, Tealro Cnm:v. Carrax Erud:m: {anlalngfa) (ll
1984, .
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el proplo Sarmlento e |ncluso el ‘confesor de Rey, animdndolo . a aceptar el
cargo de Abnd del Monasteno de San Martin de Madrld uno’de: los e

un: ataque que le privé . del oxdo, el “habla® y dé
mantemendose en:; tan lamenmble estado khasta

que le: fue otorgado p rnandd VIV en: 174'8. ala vez,vque,ply'onimga‘b
decreto en: el'que ademads- e» omnr ptblico bando en favor de Feuoo‘

3. Decimos’ que.éste’ fue “aparente, porque dni fue ffsico, ya que pbr lo" abundante
de su obra y por:la’ multitud de temas tratados, asf como por ¢l imi corresy Ly
audiencias que otorgaba 'y ‘mantenia con personajes de toda Espada y del extranjero, es por ‘demds
obvio que sumpn. estuvo atento a lo que se comentaba, sabia, descubria 'y dm.ulfa en’ s licmpo

Tt
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prohibia todo ataque a.su persona'y obra. Una'carta laudatoria. a"su-obra 'y
trayectoria por; parte ‘del Cardenal Quenm. blbhotecnno del Vaticano ‘en
marzo.7:de 1749 e mserta en la version italiana- del? Jer: 07 de

Teatra Crmco ’Y tres veces cnado por Benedlc&o X1V en una carta pastoral

publ'lyt;lyclﬁn dgyl ditimo

4, Chi’mv.n Mar‘i'b Guite, en su ya cxladn Prdl ga, d.\ como h.-n.ha et
tamo de fas C:mns, el-afto de* 1760 \.sm vs, cunlro ax‘ms anlLs dz. qu\. .n.nu.u.m el dt.cuu de l‘ujou
Qp. cit, 2 ; § .
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al Ilmo. y-Rvmo. P Mtro F. Benno Geron.mo Feijoo Mamenegro que le:
escribia sobre el Thearro Critico Univerial, Francisco lgnauo “Cigala,
Amerlcano, quieu da” dedica aklns Unwers:dadev de Espana y.de: Ia Amerzca, !
en la lmprentn de Ia Blbllotec “Mexicana en :1760. El- hlperbollco eloglo de
! hace un canto -panégyrico, minimo .- -
"Glortas de: Espaiia, 'y aun de
”Ia Amyerlca, a su adorado Maeuro el

'ndnca" que las® ideas - del
lo XVIII “en las tentativas por

EspanaS La primer critica seria
: on Salvador Jose Maner

tr ves de la Juvm

fueron debldamente contestadas por ‘el of _rididp

5, Vgr. supra capflulo primero de. este tratzjo dn.dlcndo ala simucxén th. “la"ciencia” en
Espafia en el periodo que: nos ocupa, .
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repulsa ‘a las uucuas acmaczanes Sobre esta situacion apunta Carmen
Martin Galte. . Sl -

. désde” ‘el anq de l726. en que aparecié el primer: tomo dc eatro: Cr{m:a “hasta

‘quc el citado’ decretode” Fernando VI de 1748 vino:-a upaciguzu- la"larga’ querella, no

dejnron de” llover: sobre. los. escritos del Padre Feijoo los “més? enconados “dicterios que
como ;reaccién; dieron- [ugar a una nube de encendidns‘defcnsns. Tan" npasionados y
faltos : de objetividad los unos como los otros, el - asunto’ ""c lamentabl te en
una "verdadera guerra- literaria, donde no sc ahorraron‘los 'argumentos “ad hominem.
Como“ ocurre en ‘todas. Ias - guerras, la pasién.'de perlencccr a‘uno-de los dos bandos
ofuscaba. el juicio: para atender de verdad lo que.se: :discutfa.’. En~una*~ocasién, Feijoo
trata“de" poner:al - lector en’ guardia contra la:mala: fe:deisus” impugnadores que
segufan, muchas veces, el conocido sistema "de desmcar del comexto entero de la obra
un_trozo - que, aisladamente, " tomaba otro -sentido... - ;

. .z Los, enemigos -literarios : mds: encarnizados  de Feljoo fueron " Salvador José Mafier
y. me Franclsco de Soto .y. Marne.. Entre: los® defensores: del -Teatro : Critico mds " ilustres

“se -encuentran. el. Pi Flérez, el P, Isla; lriurle iy el :P.: Cordoniu,* aparte'de Sarmiento,” a

quien ‘se. debi6’la defensa: mds general 'y constante” y los dos ‘tomos.de la Demostracion
critico . apnlagélwa del Tealro Crmco Universal,:obra: nparec:da en l732...5 .

Tanto la ‘nctltud-d Benit, 'erommo Feuoo como a oIa de textos =

de las Cartas:. introducir doclrinns nuevas en nlgunns materias .y desterrar’ de otras

" errores -y preocupuaciones. comunes, Grande era . el.empeiio,. si-sc tiene -presente - la+

reatidad - espaiiola de”entonces, y justo es reconocer que Feijso logré darle cima - de
modo satisfactorio. Ningin aspecto de la actividad intelectual humana (Filosolfa,
Literatura, Teologfa, Medicina, Historia, Ciencias naturales, Matemdticas, Geogralfa,
Polftica, Artes, etc.) escapé a su curiosidad, de donde se origina que - cualquier. intento
de clasificacién metddica del contenido de su obra habrfa de resultar forzosamente
arbitrario, Asf lo rcconocié ¢l propio autor al cscribir que muchos de los asuatos
objeto del Teatro cran, dada su variedad y extensin, "incomprensibles debajo de
facultad  determinada, o porque no pertenccen a alguna, o porque participan

6, Carmen Marfo Gaite, Prglogo, op. cil., pag. 17.
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igualmente  de muchas®,’ S610" movieron” supluma: el amor a la verdad y ¢l generoso
desco 'de sembrar. en’ los® espiritus ideas ‘nuevas 'y normas’ de conducta  mds humanas.
Despreciando el socorrido : tépico ™ de: llamar aires infectos del Norte a toda extraiia
influencia, recomendd con empeiio la leciura” de libros extranjeros. Como  observa
atinadamente > Federico . de “Onfs, “ ta conciencia de la miseria fntelectual “de Espafia - nacié
en el - Padre’: Feijéo “del -conocimiénto de la cultura de otros pafses, a diferencia de‘lo” -
ocurrido’i con Torres=: Villarroel, - que ‘hubo "de comprenderla al ponerse en coataclo . con
las’ reahdudes nacionales.”. Dentro del siglo XVIII, siglo de idcas y de curiosidad hacia’
las * cosas’ de’ todo orden. Felj6o se destaca por ofrecernos precisamente tales
caracterfsticas; - en: este 'sentido, no puede negarse su valor literario que, considerado
en: absoluto, pudu.m. a mdés de uno, parecer escaso, Del campo de sus estudios sélo
xcluyé Ruestro biografiado las cuestiones que eran objeto de controversia . por” parte
de varias' escuclas'y de modo especial las tcoldgicas. En todo aquello que no tocaba a la
rellg:én y “dogma” catélicos, no reconocié otros criterios que los de la razén y . .
cxperiencia;/guiado - por ellos, sin pasién ni pacrcialidad, y puesta la vista en cl blcn d«.-
sus - conciudadanos, - supon. examinar los hcchos, pesar las razones y deducir - las -
consecuencias - pertinentes. Fué ‘su critica, en una palabra, "un. recto y:discretivo
juicio“de~los:“dichos, hechos y obras de los hombres, que cxceplunndo las’ Intenciones,
regalia: del - corazén- humano, sc¢ parece mucho al juicio de Dios: Y asf no. ea dablc SR
ciencia’ nlguna quu ‘sea “mds - universal?, ; . ;

Esta fue pues la tarea que acometié Feijoo, mas sm perder de vxsta su
1mportancm. ,no olvndemos que su actuar se suma . a- una larg

érgano- con el que’
el-Journal, sinoi'e

Rialp, 1964, Pag.’ 86,
.243.y 245, L

9 V;,r‘ Car 8 Sﬂ ta Marfa Lljuu y las Mum)n.n

3 ¢ TrevouxMEn: -/l Simposio
sobre el Padre Feuuo y xu .nglo (). Ovn.do. l983 Pp 53- 60 C i
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pensamxento ‘religioso. francés!0; segin Antomo Mestrell las pnmeras
notlcms que es probable reclbxern el bcnedlcuno obre las nuevas

No es solo en eliex
artifices de su causa, tamble

on multiplcs y. vienen dmgidos “desde’ los mis vnrl.ndus dngulos: la
critica:: histérica; ciencia: “moderna, la cxperimentncxén.., En esta Ifnca habria que
colocaria®la obra’de: Nicolds  Antonio --Bibliotheca Hispdana® Vetus 'y sobre todo, Censura
de Historias:fabulosas=--y"del ‘marqués’ de. Modéjdr --piensésc en :De origine
carmelitarum;:ataque :durfsmo- contra las -pfas tradiciones sobre el origen de la orden.
Asf: mismo,” los s afanes® ‘delibertad  filoséfica expresados - por el “ grupo de «novatores»
valencianos’: como’ - Corchardn (primer . ensayo . sobre el cartesianismo en Espaiia
[escritoent: 1690 _pero pubhcado hasta: 1747]),. Tosca-(Compendio Filoséfico) o el dedn de
Alicante, Mantel ‘Martf," con’ su“afan-dc. contiruar ‘Iz labor filoséfica de los estoicos o
en sus: alabunzas a:los epicireos. Pero al.ataque mds duro cn el campo de las formas
rcliglosas sedebe,’ sm dudaalguna, al P, Feijoo!2,

10, Entre los ‘autores franceses que cia Feijoo con asiduidad ¥y que en cierta medida se
pueden -consid ~como ¢s a su propia obra, se encuentran P, Bayle, F. Bayle, Fonteneile,
G. Naudé'y la Mothe le Vayer, todos representantesde: las- corriente religiosas conocidas como
Ilb:.rrimos o como los llama Adam libertinos cristianos, - algunos “de: los: cuales, ‘como -Fonteénelle,
fueron’ proscritos: por -ta- Inquisicién, Et 'que” Feijoo” los cite, ¢s muestra de 1a indépendencia y
fidelidad a la verdad que siempre guardé ante [os:iemas  tratados.

11, Antonio Mestre. "Reflexiones sobré el marco }mlflicu y cultural de . la obra del P.
Feijoo.” En: Bulletin Hispanique, XCI, 1989, l’p. 2}95-3!".’.;

12, Antonio Mestre (I1), “La LSplrllu.’llld'ld d:.l Slglo de Oro en los- nlus(rndos up.molu
En: i1 Slmpo.sm sobre el Padre Feijoo y st slglo ). Op cit., p{u., 364, -
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A pesar del smcero empeno dc Fcuoo y de no faltzule verdad ‘a'la:

Leclor mfo, scas qulL,n fuercs.
verosfmil- que estés prwcupado por . muchas
no: debiera yo confiar’ tanto,ini en mi‘ pcrsumlva ni ‘enyiul docihddd quc pucda 7
prometerme conquistar. lucgo : tu asenso, ;qué - succderd “sino que,x firmeien
antiguos dictdmenes, condenes' como iniquias mis du.islones" Dixo b
Malebranche que aquellos autores.'que escriben ™ para®; d-.su.rra
comunes no deben poner duda cn’ que: rcublra et piiblico con

{0

Tan lejos voy de comunicar espcclcs pernicmsas al . piblic
con esta - obra: es. desengaiiarle * de’ muchas’ que,: por: estar
son perjudiciales, 'y no secrfa razon, cunndo puu.u, ser,
alcanzare a todos el descngano.

poco antes del pnrrafo citado, -a aclarar a’ que ‘0" cuale
comunes “son . las que busca desterrar,krefmendose umca
llama - errores: i

con la explicacion. Digo, pucs, que error, como aquf le tomo, no ‘significa“o
una opinién que lengo por r.xlsa. prescindiendo de si lo Juzgo no probablc.l

SLqulto Esto se debe entender con la reserva de no mlroduc:rmc )Jmﬁ& a’juezien:
aqueltas cuestiones que s¢ ventilan entre varias cscuclas, espccinlmcntc en’ materias
teolégicas; porque ¢qué puedo yo adelantar en asuntos que con tanla reflexion’
meditaran tantos hombres insignes? ;O quién soy yo para presumir capaces: mis .
fuerzas de aquellas lides donde batallan tantos gigantes? En las m-uerizxs de., ru,urosa N

13, Benito Jerdnimo Feijoo, Teatra Critico Universal (IV). op. r.ji‘t..‘pugs 79-82.:
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Fisica no  debe- detenerme- csu. rc.puro. porquc son’ muy pocns Ias quc se. tratan (yrésn‘s'
con pocu o: ningunu rt.ﬂc,‘(mn) en’otras escuelagl+ CEET L

aceptar su culpa y para muestr unk?b'oton eI caso de la Gazem de: Zaragoza.

La Gazeta de Zaragoza del dfa dos de octubre de. 1736 pubncnba fa noticia, «cn cl
capftulo ‘de .esta: ciudad» y-.con: fcchn uno de’octubre, “del hallazgo, alderredor del
quince dc agosto:del mismo:aiio, de:un carbunclo en . la ciudad de Ordn, segin las .
cartas que con fecha' de:veintinucve™de agosto- habfan' llegado a' la redaccién de. la
Gazeta en Zaragoza, El 14 de abril de 1739, el Padre Feijoo publicaba el octavo tomo de
su Teatro critico universal; el discurso V, titulado «Ffbulas gacetales», descubrfa la
falsedad de la noticia, ponicrdo en duda la credibllidad de la Gazeta. Esto provocd que
Luis de Cucto, redactor de la Gazeta de Zaragoza a la sazén, remiticra una carta
personal a Feijoo con fecha de 30 de mayo de 1739, bajo el pseudénimo de «El Gazetero
de Zaragoza», defendiendo: su- honestidad y explicando los mwotivos que le Nevaron a
publicar dicha ‘informacién” [que se reducfan a la ubicacidn de la nota dentro de la
gaceta, la cual la- presentaba no como un hecho cierto sino simplemente como nota de
viaje o hecho curioso; detalles que Feijoo no tomé en cuenta o que simplemente
desconocié ya que. el .nunca tuvo noticia del hecho a través de la gaceta sino por
intermedio de una tercera persona que fue la que desmentia el tal descubrimiento].
Las razones del gacetero debicron de convencer en parte al Padre Maestro, puesto que
en cl tomo primero de sus Cartas eruditas y curiosas, publicado en 1742, incluia la

14, Ibid., pag. 81.
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carla XXXVI. «Sausfuccndn a un’ gacetero» dondt. modmuba ul;unaa de’ lua

acusaciones : anteriores; y’: llegabn a” una’sofucion’ de; compromiso *con’ Luls:'de Cuu(). asf
conciufa .de forma amislosa 1a pequeiia’ polémica csmbkuda un nees: eatre los
dos conlendlcntesl

simuldcro” deteinado-de Carlos: 11, 'con - ‘cuya’ esténl_y l.:menlablt, ‘existencia se apagé el
siglo XVII, dando lugar. al’cambio dc ta dxnnst{n austriaca’; por, la borbénica y a la
sangrienta guerra:de Sucesi6n con’ la que ‘se: inicié Tel: XVILL. espafiol. Una prucba del
fanatismo 'y supersticidn que reinaba en el : pafs:nos la da’ la: misma ‘historia de la
enfermedad- de este pobre-rey,-y los conjuros.y cxorcismos ‘que. se - permitieron hacer
sobre .su ' enteca real persona, y a los que:debid’ el sobrenombre . de - «el- hechizadon...
pero-lo grave estaba en.que- nl- el clero; ni”la gentede estudios, ni los ministros sc
atrevian a“combatir estos errores, y - hasta tal” punto .fa. fe: habfa venido

confundiéndose con la supersticién y dejdndl)bc dcvornr por elia, que. ya formaban

15, Rafael Alarcon Sierra, "La prensa en el s{glo XVHI {El- Padre Teijoo-y Luis dc Cueto:
Una polémica sobre la Gazeta de Zaraguza) " En: Cuazlerm)r de- Estudios det :1310 XVIII No.2
Ovicdo, 1992, Pp. 3-27. Pag.3 . !
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ambus una’ slmbmsn anqunluaudura de lodo conato de - pt.ns.nmu.nlo n.uovadorl6

Por: tanto no debe sorprender que uno de los temas que mayoxmente
ocuparon la pluma de ‘Padre Feijoo haya sido el relativo al de las’ L
supersticiones y ‘supuestos.milagros que tanto minaban ‘lo mlsmo ada :
religién que ‘el dnimo general de la época. e

Pero ain mds que todo admirable es la constancia con que combatid. errores 'y,
supersticiones, no por absurdos menos arraigados. Larga seria la cnumeracidn:de’, los:
discursos . y cartas que ercamind [Astrolgfa judiciaria 'y almanaques, Profecias™:
supuestas, Artes adivinatorias, Vara adivinatoria y zahories, Piedra ' filosofal, Cueva de
Salamanca y mdgica de Espafa, cic.] a demostrar la puerilidad y ningin:-fundamento
de multitud de tradiciones y creencias, la circunspeccidn que debfa observarse en '
materia de posefdos o demoniacos, el escepticismo con que conveafa ‘mirar [a
mumplicidad de milagros para "dcpurnr la hermosura de la religién:de' vanas
credulidades” y poder enjuiciarlos “sin sacar la piedad cristiana-de ‘sus:
verdaderos” y la fe que merecian las historias de hechiceros -y : duendes;’
fisiologfa habfa cxplicado muy en serio fruy Antonio de la Puc,nu. en su obra El ente
dilucidadol?, ;

Respecto a los milagros, la. propalacién:que: de: ellos se- daba n Espana
y su relacién con las supersticiones, el proplo Fcuoo dlce

... La sagrada virtud de la religién, cundumdn cn la nave de la Iglesin. nnvegn
entre dos escollos opuestos: uno; el:de’la lmpledud otro el deila. supersliuén. En
cualquiera de los dos que troplece: ‘padécerd” funestfsimo™ nau[‘rnglo. Asf-es" menester
llevar la religién por un medio: igualmente: distante de-uno- y:"de otro,” Mas,’ paraeste .
justo régimen, se dcbe - tener :presente - una-advertencia- de: suma' - importancia, 'y -es’ que
la religién, concretada al vulgo, nada®o’casi’nada: peligra hacia’el “primer. escollo, 'y, al
contrario, peligra infinito hacia-el {segundo.; El* pueblo instruido desde “la: infancia“en..
lo que debe creer, nunca se.- descamina por: sf:mismo; hactala~impiedad," 0 por:lo menos"
este ricsgo es muy remoto... Mas,: al: contrario, .es tan. resbaladizo hacia-e! escollo de la‘
supersticién que: para que ‘no . se: cslrellc en; &l sc ncct.aim una: extrema : vigxlnncm dL
parte de los que rigen la nave/ :

De aqui vicnen tantas pricticas: supz.rsucwsas, de nquf la v(.m.ruclén de :
muchas falsas, o por lo menos dud Sas ¢
multitud de milagros. .

...~ Donde - hay - alguna’ mullilu
necesaria una - gran - circunspeccién - anfes: de prcslnr clfaacnso. Por.* regln g(.ncral los
habitadores dt. cudlqu:er u,rruorlo dund‘. hay ulgunn lmngcn cucbmdn por. -

17, Agustin, Millares’ Carlo.. Prélogo.- Op, cit;y pag: a1
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porque. siempre de la concurrencia de los devolos - forasteros: Ies rcakulm algin .

“emolumento. - Los paisanos lo esparcen a otras tierras como’ lestigos “oculares, 'y

dltimamente; s¢ autoriza en las plumas de varios escritores,. los cuales
prodigio-a Ia cstampa, s¢ consideran bien fundados-en'la fama :coman.: <"
.« No dudo que habrd algunos que’ por. un plndosu pero . mal : fundado temor no,
lleven bien' que haya hecho piblicas estas advertencias: y' noticias,: esp;ciulmcme en
lengua .vulgar. Estos son aquellos que erradamente: concibé omplejo de: nuestros .
catdlicos dogmas como un cucrpo delicado, a quicn’ para:su:co, crvncnin cs: menester. -
tratar. con -mil melindrosas precauciones, o el edificio de’ laIglesia
tan  débil que el.soplo dc cualquier viento pucdx, dcsmoronnr algun

para: dar (.l

lem suya; -
lo7al: vulgo en”

peri‘mte ver .de ‘cerca el ‘estilo y "pr
Dlscur.ros del Teatro Cr:t 0_que

supuestos:'y supersticién “habfan )ogrnd
como hn dicho Martin Gaite 'y’ corrobor

(aunque’ Feijoo prefiere:
al deseo. de” fama-y; noto

18, Benito Jcrl'uiii;l‘q‘ ﬁc_ t, p:;gs.':

00, 'l‘ea(h) ch‘lico/(_‘artd.r 'ert::lild; (anlalégl‘a}’(vll)'.' Qp
165, 166. BEEECNE ‘ o i
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desenmascararlas, 0, en el . peor de ellos. ‘aun.a; snblendas del error 'y
teniendo los argumentos ‘para’ detenerlo 'a]lan po‘_ pensnr que hacerlo

S espanoles,
" tenia; por la’ dlfumén de’ nuevas 1deas
contraria- que ante 'y c}okntra ellas sostenia:

La’ primera es el corto -alcance de¢ algunos de nut.Slkos prol‘esorcs. Hay cuna
especie. dc - ignorantes perdurables, precisados -a suber: su.mpre poco, no:'por ‘otra - razén
sino. porque piensan que no hay mds que ‘saber’ qué”aquello’pocoque: saben, -Habrd
visto ‘vuestra’ merced mds de cuatro, como- yo - he visto més. de treinta’ que, ‘sin tener el
entendimiento  adornado mds que de aquella”légica 'y metafisica- que. se ensefia en
nuestra escuelas (no hablo aqui de la teologfa porque para el "asunto presente no es
del caso), viven tan satisfechos de su saber:como: si - poscyesen toda: la enciclopedia.
Basta' nombrar la nueva filosoffa para. conmover:-a ‘éstos el estémago. Apenas pueden
ofr sin mofa y carcajada el nombre de Descartes. Y 'si les preguntan qué dijo Descartes
o qué opiniones nuevas propuso al mundo - no - saben:ni”ticnen qué. responder porque
ni aun- por mayor ticnen noticia’ de.sus miximas ni aun_ de alguna de ellas...

... La segunda causa es la.precaucién que reina-en Espaiia contra toda novedad.
Dicen muchos que basta en las  doctrinas el ((ftulo de' nuevas: para- reprobarlas,” porque
las novedades, ‘en punto de doctrina, son’ sospechosas... Porque la filosoffa no sige las
reglas de la nobleza, que la que prueba mdés antigliedad es la-mejor.- Si ella en sf -es
falsa, no - serd, despuds. de muchos siglos de posesién, mds que un error cnvcjc.cmo. y st
es- verdadera, .cn su mismo nuacimicnto -serd”una-hermosa . luz de 1 razén,

La tercera causa es el errado concepto de que - cuanto nos- prcscm:m los ‘nuevos
fildsofos sc, reduce -a unas” curiosidades lnuulca.,(...) o

La’ cuarta-causa’es la~diminiita ‘o “falsa nocidn que tienen acd muchos dela s
filosoffa moderna,” junta con ~la* bien o-mal fundada preocupacién  contra . Descartes,
Ignoran casi - enteramente lo 'que: es-la nueva filosofia, y cuanto se comprende: debajo
de este: nombre; juzganique' es “parto. de Descartes. Como tengan, pues; formada una
siniestra “ idea ‘de -este fi ofo. dcrmmnn este mal concepto sobre toda la l'fslc:l :
moderna.; i :

La - quinta’ causa ‘es” un ' “celo pio, sf, pero indiscreto y mal l‘undado' un vnno temor . *
de que las: doctrinas < nuevas . en-‘materia de filosoffa traigan algdn pc.rJuicu) ala:
religion. Los-que. ‘¢stin”dominados de este religioso micdo por dos caminos recelan que
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suceda el dafio: o ya porque en las “doctrinas “filosSficas cxtrulljcraé vengan envucltas
algunas mdximas -que, o por s/ 0 por sus-consccuencia “opongan a: loque - nos - L
ensafia’la. fe; o ya porque; haciéndose los espafioles a:la;libertadcon: quc'discurrcn log ™
extranjeros’ (los' francescs, : verbigracta) ‘en . las -cosas nuturales, pucdcn ir:
nendn ‘para rnzonﬂr con la misma en:las subrennlumlea.

a pucrm a

elalma en>una’ durfsima. esclavitud.; Es
corta.; Es* poner -en’ estrecha cdrcel 'a:

fuente. De: estas rnzones,
que producfz_m Y. el efect

por anos se-ha’ repetid

mds . que_ a-la‘realidad-a”u

Justxflcar su aprecxacwn Lopez recuerda como es que durante su laroo

9. ‘Il‘aid..‘pags;.167."163' 169,
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gobierno se: crmco, por eJemplo.;a Mayzms por Ta pubhcacnon. en 1742, de
la’ obra‘de Nxcolas Antomo ya Censura (Ie historia 'fabulosas, oel’
abandono que: sufné a necesaria reforma umversnana promovnda. en
1713, por-el mlnlstro Macunaz, m_|smo que cayera en: desgracm' desuerro
r 9 &

cdicinn de Sevi n.‘ a lmilncién de: la cual
Espm‘in las ncndumlns ‘de cienclas,: ‘dejatde” dcscmpeﬂnr un
papel.: lmponanle después ide 217213 siendo " perseguidos 'y encarcelados ” varios “de - sus
miembros ‘mds* eminentcs “por la: Inquis:cl(Sn. Zapata, ‘el _autor:de. El ocaso ‘de! las formas
rcelndn en 1721, micnlras en” todo cl pafs sc product. un.l A

‘esclavos
azide’ hacerlesabrazar n'"
/:Santo-. Tomxis ‘son

.20 ancols Lopc.z. “Aspectos LSPLC!fILOb dc 1a_lustracié
.wbre el Padre Feijoo y su siglo (I). Oviedo, 1981, pag. 28 y. ss. EI m|sm0 autor advierte sobn. el
cardcter’ hlpméuco de sus observaciones y aduce al mismo el qun. “hasta’ el -momento. no sc-cuente X
con suficiente investigacién sobre el ambiente intelectual que:privé durante; el reinado de Felipe
V, asi’ como en- general sobre la situacién cultural de la.Espafia de . la. primer mitad - del “siglo XVIIL
Sobre la importancia y papel desepefiado por. Ia Regia Sociedad "de: Medicina ‘de: Sevilla, como
introductora de la Nueva Filosoffa en Espada y los probh.mas a que se enfremd vgr. supra, el
capftuto II de este mismo lmbajo.

Por otra parte, seglin comentarios de Amomo Domfnguez Oruz, desde ¢l punto de vista
econdmico, la sitvacién de la nueva dinastfa ¢n nada mejora a lo hecho por los austrias, es. mds, en
cierto  sentido, gra te los gastos destinados a los ramos de guerra --explicable dado
el estado de guerra en que se encontraba ¢l reino al enwar el nuevo siglo--.y de la Casa Real. Sus
conclusiones al respecto bien pueden tomarse como un apoyo a lo” supuesto por Lopez:™“El balance
final de estas sumarias consideraciones tiene que ser pesimista. La Monarqufa “ilustrada no
disponia de las sumas enormes que se necesitaban para impulsar una transformacién profunda . del
pals; llena de buenas intenciones, distrajo algunas pequedas. cantidades para Industria,  Obras
Piblicas, Beneficiencias y otras i Traté de 1 las rentas eclesidsticas y
municipales hacia inversiones productivas, pero los resultados fueron muy modestos. Si el Estado
del XVIII parece, por sus aspiraciones, un puente entre el Antiguo y el Nuevo Régimen, visto a
través de su presupuesto de gastos, estd mds cerea de aquel que de éste.” A Domfnguez Ortiz. "El
gasto publico en {a Espaia del siglo XVIII®, En: I S,mpo.\'m sobre el Padre Feijuoo y su siglo (11).
Op. cit., pag. 132,




-148-

para ellos ordculos ian - infalibles que - nadie que dejara de “seguir scrvilmcnu. a al;,unu
de los tres podria’ aspirar:altftulo de buen filSsofo.»

La im,rcm -delos’ espafoles .y su adhesion a todo lo establecido y lr.ndlcional
habfa legado. a  serialgo-tan. arraigudo en el cardcter nacional quc lcvnnu\ban
valladares" ‘contra’ cualquicr -intento de renuevo..;

<> Enuna. situacién ‘como la esbozada, es comprensible que - el tesén con quc t.l
Padre Feijoo 'se aplicd a: su tarca de «desengafindor del vulgo» n.sultasc. :
revolucionurio... i

) . Feijoo desempefa, rcspeuo a la socicdad de su tiempo, una funclé asta clerlo
pumo J a la de Mo | con relacién a su pafs. En: 1721; esidécir. cinco™
afios’ antes de la aparicién del primer tomo del Teatro critico sepublicaron’ en Pm'fs

las -Lettres - Persanes, donde con el subterfugio de un imaginario ‘intercambio eplstolar
entrc dos persas exillados en la capital de Francia y sus amigos:de lejana: corte, ™ K
Montesquicu procede con una incisiva critica a la socledad francesa“de:.laépoca... En
este. sentido’ comparamos la funcién de la obra de Montesquicu - con la-de: Feijoo,: qulen
también - pocas actividades culturales, politicas y rcligxosas fucron las que dLJO de
poner: en ‘tela de juicio2?. )

Ya hemos apuntado que otro de los temas a que el: Pndr Feijoo
dedlco su atencidn fue el de la medicina, ello. no tanto, como tha:dicho,
por ser en-este _campo donde. se empxezan -a d|fund| las:nuevas’ iideas”y
aphcar las metodologlas basadas en la observacnon Y expenmentncxon
) nds comunes’y
la’ poblaclon, aunque

de las superstlcxones
no deje‘de’ haber e

‘Inegable’ fue: tamb a: influcncia’ de i feijéo cn lo qut. a: Medicina se:refiere.
Del atrasode:esta’ faculta dun idea’ las: palabras; que,’ con referencia. a. los médicos;
estamps. en’ la* traduccion - dei'la’] Veritas > 'vindicata ".contra: Garcfa Ros: "Uno - vencraba la
Astrologfa como - auxiliar: preciso - de. la” Medicina: “otro 1o condenaba como faculiad
irrisible.'y-.vana,: Uno' celebraba  los . inventos; ‘otro los trataba como herejfas del arte...
Uno ' confesaba™ia “incerlidumbre : de . la Mudicina; otros la ncgaban; otros, dolosamente,
hurtaban ‘el cuerpo:'a explicarse sobre -esta materia®. -Interesante, por todos conceptos,
es la lectura.del discurso tituludo Lo que: sobra y falta en la ensellanza de la Medicina,
encaminado - a separar esta ciencia, no ya del aristotclismo, sino de cualquier otro
sistema - filoséfico. . "Todo sc ordene a la-prictica --escribe--, -pues todo lo demds es™
perder: el tiempo; ya estd descubicrto’ el rumbo por donde se debe navegar a las Indias
de tan noble . facultad, que es el de la observacién y la experiencia”. En esta
desinteresada tarca . fue Feijdo -ayudado por algunos profesionales, como el taatas

21, Carmen Martfa Gaite. Prélogo. Op. cit., pags. 21, 22, Respecto a lo apuntado por el -abate
Vayrac y el apego de los espadoles a la avloridad de los antiguos cfr. con la critica hecha por el
propio Feijoo, supra pag. 14. Finalmente, la comparacién de Feijoo y Montesquieu a partir de de
las Cartas Persas del francés, hacen recordar que aflos mds tarde (1789) Espaita también tendria
las propias en las Curtas Marruecas de José Cadalso. Sobre el recurso literario de las cartas y
viajes imaginarios’ vgr. pag. 80 de! capftulo II de este mismo trabajo.
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veces - nombrado don Martin Martinez, y por los . trabajos de la Real Sociedad de
Medicina - de - Sevilla' y de ‘la Real Academia Matritense, “que anularon aquel
Protomedicato 'que aconscjuba a Carlos Il no barrer las calles de- Madrid, ni retirar lus
materias fecales. arrojadas desde los balcones, ni los animales muertos que en ellas se
abandonaban, ‘porque- convenfa enrarecer la atmésfera para cvitar ¢l peligro de los
finos : vientos del Guadarmma

Asf a. pesar de los obstdculos seculares, de temores infundandos en
las“nuevas pricticas ‘médicas, las supersticiones y los fanatlsmos de: )
curanderos y: hechiceros, la medicina en el siglo XVIII logro 1rse abrlendo
paso a traves -del ‘mismo espiritu que acompafié al’ pensamxemo 1lustrado,
de 1gual manera. la medxcma se lnteresé por todas las clascs soclales por la

comulcaban con las

ésto és a 0. que ontnbuyo Feuoo y demas medlcos que’

22, lv\g'qs:lfn» Mijlnré; Carlo. Prélogo. Op. cit, pags. 44, 45

23 -Datos lomados de: Amomo Hermositla Molina, "L médicina en Ll slyo XVHI Fn: i
Simposio - .robre el Pndre Feuoa ¥ su siglo (1). Op. cit,; pags. 4"5. 475
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ideas de la Nuyeva'Filos()kﬂ’n,

St, va a dc erar las ldLﬂ dL enfcrmt.dad como cdsllgo dlvino 0 como malu’luo.
seva a- luchar contra” el malde 10jo,":1os “talismanes /'y los amulclos. por ‘mucho’ quc el
hombre; s¢; aferre sl:_mprc -valor, de lo“sobrenaturat - en | ‘algo; desconocido.. y * protector -

turo’ nngusuoso.,Se luché comra la supcrsuclén y

{ impulso com.ilmdor, mcruico. ‘centrista podriamos
;& cada’ paso,se: cesfuerza: por; armonizar, empirismo
“entel terreno de " tas" ideas,” y - por conjugar o trenzar
los™ distintos? elemenlos {1éxicos’; ¥ rctdrlcos ‘que -conviven en su obra (asi, por ejemplo,
el - 1éxico: cultoiy: especializado’. con el léxxco castizo), en el terreno det estilo: literario  y
en el terreno - del | lenguaje. {49 Ty

< En-definitiva,’la; obra® de Fujoo debemos considerarla como fruto de un
momento: hiSlérico-culturnl -determinado, “y: no como elaboracién de una doctrina
cientffica :y’ filoséfica” de* validez “ universal, Su obra desempefd el papel para el que
fue’ creada-y: construfda, y-su éxito no reside en la utilidad que pueda ofrecer a la
posteridad, “sinoYen" el provccho que supuso para sus contempordncos, y cn el hecho
de - abrir, modernamcnu,. la via de la curiosidad por una ciencia menos vacia que la
emanada’de la dltinma . escoldstica, y mds mspxrnda cn la experimentacion.

ZPara . (erminnr concluyamos que la imagen bélicn que hemos descrito en la
obra . de Feijoo, ‘por su . coherencia, sistematismo y profundidad, nos remite al fondo de
la ideologia del’ autor; el cual considera su trabajo lterario como algo dindmico,
cinético,. como . una tucha, casi ffsica, contra un sistema de jdeas arcaizantes y

24, Ibid., pag.24.
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convt.nclon.:lca en la Espam d(. su llumpo"S

Es verdad que a: trnves de Ia lectira de los textos de- Feqoo parece

irse ndentrado unoen; el campo de- batalla. .alusiones . a tdcticas, estrategias, -
~nnufrnglos, dardos.
las” hay a: cada

enemxgos. asnltos, prxsnoneros, ataqu s,'retagardms,-

‘el malesmr quc sienu, ante la dccadencm del pafs y el deseo de
C pordneos .poniendo ¢l dedo en las lagas que ellos. cobardemente
s¢ ‘negaban’ 1 nos hace seatirle. enfazado con los arbitristas del siglo XVII,
especmlmcme con’’ Ferndndez de Navarrete, (...)

‘Movido - por_éste: malestar, por este dofor ante la crisis polftica y cultural de -
Espuﬁa. escribi6 Tel i Padre: Feljoo.” Escribid sobre ta marcha, sin obedecer a un - plan
preconcebido. tocando todas las materias o las que le parecfa urgente -atenders... sin

: miramientos ‘de que queddse por definitivo lo que decfa, y bajo este aspecto
hay - que tconsiderarle] ()
;- Fue ‘un’ modcrado de verdnd de los pocos, por cierto, con que cuenta:la historia

de la literatura espaf Yy pr si se queda corto en muchas materias .es casi
slempre la suya: una: timidez derivada de su:incertidumbre ¥ de su deses de no
avasallar con’ afirmaciones” tajantes:’ Se ! teata aquf del viejo problema de' tener que
elegir - entre intervenir atropellando a’ base .de . opiniones dogméticas o - declararse
neutral y acordar. :Feijoo' eligiS ‘esta-segunda “senda y si se prociamd inflexible
partidario de algo, -fue’ de’la;verdad, “nunca. de escuela alguna por muy prestigiada ‘que:
estuviera; de’la mismn maneei - que lampmo tuvo aunca: por definitivas .sus proplas :
opiniones26, : ,

¢ Itmas cnns tratemos de reconstruxr 1.1 lmagen
del Padre Feijoo.E ugar ‘nos’ encontramos, a})mcxo da Mamn Gmte,

con su - formacién ~auto
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jucios correctos, certeros o con absoluta cerudumbre sobre_: lo: que nﬁrmaba.
Esta- caracterfstica’ debe - ser con51deradn b'uo ,dos dnsuntos aspectos. en
pnmer lugar se nos presenta al Padre Maestro como algute movxdo por la

estado ‘de cosas’ tal que lo primero que
errores y pricticas -nocivas mns comu es

modermdad
Segundameme y este es un aepecto que mtere

proclamarse a favor de tal o cual escuela, es:fiel amigo.de i

grado de poner -en duda sus propias - afirmaciones.. o’ preven

conocimiento que tiene sobre ciertos temas. Recordemos ot dncho por
Uzquiza; "... a cada paso se esfuerza por armomznr cmpmsmo modcrno y.
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escolastlca tradlcnonal ‘en el‘ terreno de lns 1deas, y. por con_;ugar o trenzar

los dxstmtos elementos lexlco

presente  se: hall
del futuro (,no

27, f;nnclo’ Uzquiza,
en la prosa ﬁ.unmann. g Op. cit., pag.’ 104,

retoncos que’ convnven en su obra.. B En

ra y:racional, que
ncoclasnco en: tanto

ILunas conslduncmncs sobrc d LSIIIO de Fcunu:'lmag,n.nn.s b:,hcas
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cambio 'futuro?28
'Y ya que-de concepcnones histdricas estamos hablando. bueno: serfa
conocer qué fue lo que en este campo hizo' o duo el Padre Maestro-

=81 gmnde fue el inﬂu_|0 de Fcijoo en las disc.iplinds a-que’ nos hemos rt,ferido.
o 1o fue tanto, n nuestro juicio,’ ca el terreno proplaniente histérico,” Sus~ideas: acerca
de - esteparticular - estdn expuestas principalmente -en ¢l discurso ' titulado . Reflexiones
sobre la: historia, en donde pone de manificsto los  escollos- de’toda’.fndole’ con que el
historiador se tropicza y exige de él las dos cualidades esenciales ‘de’ ser. desapasionado
e imparcial, "Esta ocupacién --afiade-- cs ' sélo para ‘sujetos ien’ quienes concurran
muchas. excelentfsimas cualidades... un amor grande -ala’ verdad, “a"quien' ningin
respeto acobarda; un espiritu comprensivo, a-quien’ la-'multitud; de " especies. no
confunda; un genio metédico que las ordene;. un juicio superior que segin sus méritos
las califique; un ingenio penetrante que entre - tantas - apariencias encontradas
discierna las legftimas sefias de la verdad, de las adulterinas.". Sus reflexiones se
limitan, como s¢ ve, a fijar las cualidades que debe reunir. el “que - podrfamos Iamar
historiador ideal; pcro no se exticnden a proponer un:método- histérico capaz de
desterrar ¢l crecido nimero de fdbulas de que nuestra. historia estaba plagada, en
fuerza del interés local unas veces y de una religiosidad mal: entendida otras, Mads
hicieron en este scantido Mayans y Siscar, el Marqués de Valdeflores, ¢l insigne
Burriel y, sobre todo, Flérez, quienes, sin ser historiadores perfectos,  comprendicron
que - el ‘inico modo de reaccionar contra las patraiias de los falsos cronicones era
buscar en documentos coetdneos la comprobacion de.los. hechos del -pasado29.

No deja de llamar Ia atencién. esta caracterfstica de Feijoo dado el
interés que -siempre -mostré, -como’ s ha’ dicho  hasta el cansancio, por
desterrar supersticiones 'y demds mentiras-y aun’y cuando reconoce que
muchas de: éstas se forjan por motnvaclones mezquinas 'y .que para ser-un

28 Es ‘pertinente aclarar que esta otra concepeién de la historia no desconoce ni niega la

1 delos” mo de ruptura o de trdnsito entre una época y la siguiente, como tampoco
lo hace sobre_la importancia 'y validez que tiene el estudio y andlisis de los mismos, toda vez que
gracias . a ellos es posible conocer qué elementos o varfables son las que precipitan el cambio y
cémo es que se van abriendo paso las nuevas ideas. Lo que aqui se cuestiona es la maniquea
concepeién de que todo cambio supone un giro totalmente radical a lo que se venfa dLSdH‘O“ﬂndO y
que ‘en tal transformacién se ve la superacién de sk corrompi o en d
cuando bien puede ser que se trate de una transicidn motivada, preci por la di ica que
se- viene -viviendo, estoes, porque las mismas fuerzas sociales, en su desarrollo y crecimiento,
pugnan por un estadio diferente. En todo caso, lo que aqul se trata de demostrar es que en los
periodos de cambio, en lugar de una transformacién abrupta, .hay momentos en que se gesta tal
movimiento a través de obras, acciones e ideas que, sin abandonar los anteriores sistemas, van
incorporando a etlos. las innovaciones que traen los nuevos tiempos. Igualmente, creemos que mds
que -ser una posicidn contraria a la peidn de los de ruptura, bien puede ser désta,
su complemento.

29, Agustin-Millares Carlo. Prologo. Op. cil, pags. 46, 47.
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buen historiador _se requiere: de “dones" especialcs entre “los 'que “destaca la
absoluta “fidelidad »a“la .verdad, parece como’ si-no-cayera:en cuenta que la
formacxon Y dlfusxén de:las: falsas creencnas no solo dependen de las o
alteracién .o desfiguracnon los: hechos 9m tnmbxén de la manera en que”
se reglstran ol docume tan :

asta entonces habmn ade]antado sus
unlcamente los espafioles smo aquellos

ra‘a:la’ cultura profanu que como hemos vnsto, e
i bien” mdnrecta-- con los maurinos, no supo o no B

importantes, ‘tal |y como fue el ya“ sefialado de la
ese momento estnba represenlado por 1o

y que, de alguna manera, . sirvié para molden s|

propm"acmud ¥ posxcxon
en estos campos. :

30, Autonio Mestre, "Reflexiones sobre d marco pulrum y Lulluml dc. la obra del P,
Feijoo.” Op, cit,, Pag. 300, 301, : . E
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Especnalmente swmflcnuvo es. que las pnmeras reformas que so’
mtento llevar a; cabo desde la“mplanmc:on del. reglmen de ‘1os borbones no

el bxbllotecano real el deén d
parudano de los: austrm Y poc

conexnén potitica. Entre  una: visién -de: la’culiura hxspunn ‘basada. en ctéricaiy el
mesianismo -y otra . que conlemplasc. la  necesidad ‘de’ adaptacién a1 realidad’. apuyadn
en la experimentacién y' la racionalidad,” triunfaba de  nuevola’; mu.rpruucrdn
mestdnica, propiciada por: el Consejo de’ Castilta dominado* ‘por “10s Colegtales’s M
con el apoyo, por supuesto,” del’ confesore regio el - jesuita Daubenon Bl
demostraba, al mismo -tiempo,-la’ debilidad ‘de - los pnrudarios de:las;
apoyo ‘del . poder polfllco.,dlffcllmcnlc podrian munfariﬂ

Aunemos - esta situacién la inestabilidad polmca qﬁ
paso del cardenal Alberom el: retiro de Felipe. Vel brey
remado .de - Luis I la segunda etapa de Fehpe, los® acuer.

politicos® que sé ‘encontraban favorables a las mxsmns ldeas y objenvos

No: puch, aorprcnd_crnos dado su c&.nlrnhsmo uml‘ormma. l.x ncmud de’ fos =
gobiernos - borbénicos que “mantiencn’; y. aun ‘defienden fos - simbolos™ de“la [ unidad
hispdnica.” Freate :alas tradiciones - nacionales (origen  apostélico -de la” cristiandad

31, Ibld., pag. 304
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espailola, basado en la prcdluctén de - Saatiago y de-San. Pablo o en las tradiciones:del”
Pilar) ta poslura de quicnes - detentan el poder no admite " dudas: aceptan la tradicién’ y
persiguen - a’ quienes se atreven “a - insinuar. que nocumplen la exigencias de lacritica
histérica. Me - permito - transcribir “unas’ palabras ‘en que cxpuse las razones que,’ a’ mi-
juicto, subyacen en esta actitud de los. gobiernos borbdnicos: «Desde esa pcrapccuva se
comprende - facilmente “por. qué “el’.Estado interviene tantas veces en apoyo de
tradicioncs ‘eclesidsticas ‘que ' no “implicaban ruptura con la fe cat6lica, ni siquicra
cran defendidas por la” Curia- Romana. Se trataba, mds bien, de interéses politico- -
sociales que a los distintos goblcrnos les intercsaba mantener como una arma ‘en
defensa de unos supucstos: orfgenes  apostdlicos de la cristiandad hispana. Orrgcnes
que, en momentos . de - crisis, podfan servir como aglutinante nacionalista y: que,  si-
terciaba una . polémica:con la- Curia Romana, sicmpre podfa el gobierno ulilizarlns~x L
como instrumento - reivindicador ' del regalismo basado cn la historia mds antigua3?.

Hasta: aquf’ paréce claro’ que dadas las implicaciones y necesidades -
politicas del momento. Feijoo supo acomodar su obra a lo que.de:ella- se
esperaba o, meJor un, supo: conjugar sus propnos mtereses, su»'e ud cmn y

Feijoo en el campo do I toria’ (sc n.ﬁm.. como se dm. mis: ambu. a“su énfasis

32, Ihid., r}'ag's.‘ 306,307,
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nacionalista’ con- tintes “de” oportunismo - polfuco] En contraste con Mayans que, sin
respeto a“los lnu.rt,scs politicos 0:a :latoportunidad. del- momento, intentd aplicar la
critica - histérica “con’: todo : rigor, el bencdictino, - mds hdbil'y flexible, supo- decir lo que
interesaba ‘en’ ese momcmo al’ipod onstituido: y-a la sociedad en que vivia, Feijoo. en
este caso,” no’estuvo ubillon, * antes bien siguio la prictica de sus
correligionarios i de ! de’Valladolld ‘que defendfan con calor las
tradictones ;'nacionales: ncajaba, ‘ademds, con los intereses. polfticos: de la 3
nueva’ dinastfa; que”encontrd’ “actitud ‘de Feijoo un apoyo para sus ideas dL
nacionalismo’ “espafiol {den

personn. 'sino. como i prescnlnmc de,un grupo social  que participaba -de sus ldcas. Y

en este. cfrculo enconlré sapoyo’la’’actitud ; intelectual de Feijoo. (...} -

lran unzacercamicnto al poder poco frecucnu..(Fcuo
supo cncontrar la comcrdcncm de imcréses. Y, ‘

|juu v la estética musical’ -del .‘(VIH

I eno.. . En:" Il Simposio
sobre el Padre Feijoo y .\‘(l'siglo {1). Op. cit., pag, 429 y- ss.’ .
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idiomas, lo que; seglin su aprecnacnon leJos de conromper al propxo, lo
puede llegara enrlquecer X ; :

Nos
de Feijopk
contar con

impresclndlbl [ cpris(inar las: creencias religiosas, Para él no es sdlo Ia
religién: un factor de: orden:'social;” como es - frecuente recordar respecto - a Voltmrt..
Para ‘est¢ _mismo,’ pero tnmbién para. cuantos [ilésofos y cicnifficos participan. en el
movimiento de las luces,” por lo menos hasta las proximidades de 1750, la* nocxdn dc un
Dios - providenl o8 Ia'ba € dL sustentacién de su sistema natural...3$ v :

Conducta y necesxdad que casa bien con el cuadro que Antomo
Mestre traza para “describir a la religiosidad ilustrada: = . .. - :

‘.Sintetizuhdo' al midximo podriamos seilalar. En cuanto a Ins fuentes - doctrinales,
preferencia’ por ‘la lectura de la Sagrads Escritura y los Concilios frente -a los  textos
escoldsticos: plagados  de cucstiones que consideran indtiles. Son partidarios. acérrimos
de la'moral rigurose, basada en una concepcién mds bien  agustiniana, 'y, en
consecuencia, - exigen. la contriccién para el perdon de los pecados asf como se
manifestaban - encmigos del probabilismo que identifican con doctrinas laxas.
Regalistas por conviccidn y al socaire de circunstancias favorables, los ilustrados
defienden “ la jurisdiccién de los monarcas en asuntos cclesidsticos relacionados con
problemas  temporales y, defensores de la juridiccién episcopal por derecho . divino,
aprovechan todas las. ocasiones para limitar la autoridad - juridiccional del papado
respecto a los obispos, censuran la Lxcnmdn de los religiosos y celebran las ventajas
de los: concllios provincial Son, ad defensores ‘de la religiosidad interior y
enemigos “del  formalismo exterior y vacfo que ven, por desgracia, favorecido por
numerosas  fuerzas de la iglesia oficial, Ni que decir tiene, que dentro de csos
presupuestos religiosos, resulta pufccwmum. légica y consecuente la oposicidn de
los .ilustrados -a los jesuitas a quicnes consxderan defensores . de una religiosidad
superficial - y-- formalista3s; B

35, Jos¢ Antonio Maravall, "El prlm;.r siglo XVIII y-la_obra de Feijoo.” En: 7/ S:mpo.\‘w
sobre el Padre Fezjou » su_siglo (1). Op. cit., p.u,. 1825

35 Antonio MLSlrc ”L.n espiritua dad ~del Su,lo de Oro en los |luetradns espnﬂolus." En: 11
Simposio sobre el Pmlre Fe:joa v su s:glo (Il) Op. cit., pn;,. 367. g i
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Asf pues, es en esta linea que podemos entender los esfuerzos de
Feijoo, quien como’ hemos visto, afirma que ante los  dos escollos que
amenazan la-nave de la iglesia, la impiedad 'y la difusién de supercherfas,
éste 'es el mds peligroso y es al combate: de éste al que dedica sus mayores
esfuerzos,’ dentro, como se ve, del mds estricto espiritu religioso de la
primer mitad del ' XVIIL. No obstante 'y para salvar la contradiccién que
encierra -la falta de critica histérica ante: los - supuestos religiosos que
fundan la’ ‘unidad - nacional. hispana y: que’ Hubiera sido 'necesario desterrar
tambxén, es menester tener present ,.rmterrelacnén que estos temas
tuvxeron en la- polmca concreta dcl {

esdenosa. es’ necesano reconocer.
,debe,v preclsamente a Ia que €l

: specml en cuanto se: llega a
en: sus ultlmas consecuencms. llevé al.

sl'uuzos estidiados por “Jodl? Sngnlt.ux,vlo que: Hazird - ha - definido como «cristlanismo
ilustrado» : no ‘ha’llegado: a  Espaila. a:‘desempefar un papel de verdadera importancia,
Este- «cristianismo ilustrado»tendfa a‘liberar a la religion tradicional de todo lo que
podra ser: tomado - por:.oscurantismo .y . sustituiclo por- una fe cuya eficacia moral y
prictica”: pudiera: ser ‘reconocida - por todos los- hombres. En Espafia al conmrario de lo
que. sucedid ‘en’.tantos pafses al norte de los Pirincos, los descos de reforma
generalmente permunccluron dentro. del’ margen de lo caldlico, lo mismo que habfa
pasado con’la reforma erasmista, y la- lustracidn se convirtid en Espafa
paralclamente  en’ una - cuestion primordialmente nacional. Aquf estd su originalidad;
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aqui. ¢l d(.lt.uo qut. ya hz.mos cons(.und()' Sut mm d(, lrasct.ndt.nda unxvusal37

Blen sabemos ahora qu nles est‘uerzos en ma!ena de rehglon y, en
efecto, en Espa di 1i in poner en pehgro no tanto: al’
dogma smo ‘a

q rmcxpales preceptos o prmcxpxo
ran enumernrse-- se enfocaron ex Iu

Desterrar la pereza, la supersticién, el ocio, :la’ falt
pnvnleglos ma‘ venidos, el ‘atraso educauvo;
Espnna, la prmcnpal tarea- para sacar al ‘pais
de las naclones “de -naciente modermdad Qu

-37." Horst Ba : ) -_ En: 11 Simposio :bl)rg el
. Padre Fezjoo ¥ ru .wgla (I) Oop: ch, pa;,s. 42 -u L : SR R
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aparecen desde el pnmer tomo del ‘Teatro critico. hasla el: ulumo de las
Cartas.'y sobre :los. cuales regresaremos més- adelante-- dent_ro\ge Ia obra ;
feuomana penas sittienen’; lugar “Sus’ “ciiticos en este campo38 I menos los,
que: hemos a ’ an,

4 porquc sl lo nbru/a como delectable, gusta de. él; si gusla de €,
actual: 'y realmente ‘s deleita‘en él; luego actual y realmente’ es delectable el objeto.
Luego. ¢l gusto,en ‘razén® de gusto, ‘sicmpre es bueno, con aquella’ bondad  real que’ -
dnicamente le: pertence,” pues”la bondad reul que toca el- gusto en cl objelo no pucd(. :
menos de refundlra' en cl aclo40

A contmua lon e‘(pone el error en que consiste decxr que hay mal
gusto, expresxon ‘que Unicamente es” posible referir .a - los: casos enque . se.
carece ! de otm bondad que sea’ dxsunta a 10 honesto y. dtil; ‘en’ el'campo ‘de -

38 Empc ando por’ Menénd

,Pclayo, Gnya Nudio, Maravall, Calvo Serralle v
otros, no muchos m

ayer, entre

~i’cl.ny Historia “de las ideas estdticas en ; Espana, Aldus,’ SiAL, de

* 40 Benito | Feijoo’ Motitenegro. Teatro -critico universal (V). Op..cit,, pag: 94,
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lo delectable como ‘ya. Io ha dlChO, cualqunera que sea el gusto al que se
quiera calificar como : m'\lo ‘se comete u
guste de algo yqu

distintas carnes: qu

vanedad de- gustos.

Este gusta:de un manjar, aquél de otro; éste de.una’ bebida, aquél de’ otra; éste de
la musica- alegre, aquél de la triste; y asf de todo. lo demds, - seégin la.varia . disposicién de
los 6rganos en - quicnes  hacen 1mprcsu§n estos objetos; como -también” en un mismo
sujeto se varfan a veces los gustos segin la varia disposicién accidental de los
érganos. “Asf, ¢l que tiene las manos:.muy frfas se deleita en tocar cosas calientes, y el
que las tiene muy calientes se deleita en tocar cosas frias; en estado de salud gusta de
un alimento; en ¢l de eafermedad, de otro,” o acuso le desplacen todos, Esta es’ materia.
en que no decbemos detencrnos mds, porque a la simple propuesta se hace clarfsimad!,

La aprehensién, es cosa distinta y requiere. de mayor demostraciéjn,' :
ya que si bien de élla- depende el gusto, su variedad depende. a su . vez, de-
la variedad de aprehensiones: i :

Dc sucrle que subsistiendo el mismo temple y aun. la mlsma pchchlén en’ cl
6rgano extenso, sélo por variarse la aprehensidn sucede desagradar- el ObJLI.O quc.
antes placfa, o desplacer lo que antes .lg,r.xdub.x. Muchas veces,” el que: nunca
de alguna . especie de m.mj.lr. especialmente “si; su-sabor: es ' muy” diversodeld
usa, al probarfo la primera vez se disgusta con ¢, y: dc.spuc.a. connnuundo u’iuso, le
come con deleite, El 6rgano es el mismo; su u.mpcru.. y.aun isu’ nsacién,g la; misma.
Pues de dénde nace la diversidad? De que varié. la aprchz.nmé Mirsle al.” principio
como extrafio al paladar y, por tanto, como: dcanpaublc'u uso qum) esy nprclmnsndn

41, Ivid., pag. 96.

-equivaco puus ‘no-es pOSIble que se"" !



-164-

odiosa y. por conalp,un.m«.. h. hizo gusluxn“

Sennla, asi - mxsmo que suele suceder lo contrar o sea. que aquello

donde hay que hallar 1a’ rnzon del gusto 0,”como -suele; reerse, en:el
orgzmo que xmpresxonan los : ObJEtOS. LT

Jﬂzgnsc coml‘mmcnlc que e gusto o disgusto que se siente de los objetos de lfos
sentidos ' corpéreos estd siempre en fos érganos respectivos de- éstos, Pero realmente
esto sbélo sucede’ cuando el gusto o disgusto penden del temperamento de csos Grganos.
Mas- cuando vienen de la aprchension sélo estdn en la imaginativa, fu cual se
complace - o se irrita segin la varia impresidn que hace en ella la representacién de
los sentidos... La razén es clara, porque cs imposible que s¢ varfe la impresién que
hace cf objcto en Ja potencia si no hay variacion alguna, o en el objeto, o en la
potencia, o en el medio por donde se comunica la especie [luego entonces, es cn la
imaginativa de doade surge la variedad, y elfo es debido, continta diciendo Feijoo
porque es 6sta la que se encuentra a merced de las influencias externas y la
responsable de comunicar a otros el producto de tales - influencias] (...)

Sobre todo, una aprehension fastidiosa es facllfsima de comunicar. Sc nos
viene, naturaimente el objeto a la imaginativa como corrompido de aquella tediosa
displicencia que vemos manifiesta en otro “hacia él, especiatmente si el otro es
persona de alguna especial persuasiva ‘o de muy. viva imaginaciSn, porque &sta ticne
una fuerza singular para insinuar cnotros lu mismu idca de que estd poscidad3.

De esta argumentacién y.exposicion. de casos, .el. Padre Maestro
concluye que.puesto:que-el gusto depende lo mismo. del . temperamento que
de la aprehens;én,\no hay dlsputa que se pueda llevar a .cabo cuando’ se':

42, id.,’ png.' 100

43, Ibid., pags. 102-103.
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trata del temperamento ples lo-que. es natural "no :puede’ nmpugnarse con
razén alguna",; ademds:” lmposnble es que deJe e gustar de alguna cosa’ el
que: uene el 6rgano en un temperamento proporcnonado' para gustar de

emplos alcjados prut.ban superabundanlt,mc’ v es
posible reducir’a’ la razén a quien ticne daftado," juntame liva,,el
entendimiento,” mucho. més [icll serd reducir“a ‘quien? séloi tiené ', lmaglnmlvn
sin lesién7alguna™de "parte del cnlcndlmu.nlo._cspt.cmlmunc g -
de la’cuestidn, el vicio. de la imaginativa- es sélo’ respectivo’ia:
todo lo alegado. en” este Discurso se concluyc que hay razd

razdn 0" dispula conlra el g,usto‘M

Hasta aqun, bxen podrm suscrlblrse la
Pelayo acerca. de ‘la- naturaleza de este DlS

44, 1pid., p:‘.g,, 108.

45, Marcelino Mqﬁéndcz Pelayo:’ Historia de' lu ideas e.s‘lé“licas"f)."n, Espaia. Qpﬁ cit,,’ pag. 105,
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de la esteucn), ni, mucho menos, respecto a; lzx Belleza Es mds,-al hablar de
lo delectable como un, blen sumlar ° pnralelo a lo uul Y. honesto y! hacerlos

el No'sé qué, y
mismo tomo que la Rawn del gusto, sino:
no hay nada que nos lmplda pensar: que

hemos dlcho que salva el ‘caso de la musxcn no-hay’ alguna otra referencm a
las artes, en el No sé qué, st lo:hace;:si en la anan del gustono* s
encontramos - definicid : Igo: que se ' le parezca, éste’ hace

énfasis“ en"'ciefto"':'t de’Be mo'ya se verd i3 y si:en elzpnme :

E! objenvo del. .Padre’ Fei 0 .al’ escnbxr este texto s claro y evtdente,
el mismo_lo expone: diciendo:: . .
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Intentamos, * pues, en - ¢l pr(.swu, discurso explicar lo que nadie ha explicado,
descifrar este. natural ' enigma,: sacar - esta - cosicoan de. las . misteriosas  tinieblas ‘en que’.
ha estado’ hasta ahora; .en rm. decir - lo ‘que esto, * que -todo mundo’ dic qut. no_ sabe
qué es"6 / s o AN ~if

manera, voz. 'q [

confusién . queielnoise qué porque:: dict.n. que -laimancera’ de.. In pintura’ es una’ gracin :
oculta, “indefinible,:q 0% estd’ sujeta’ a -regla- alguna,”y - sélo ‘depende - del pnruculnr
genio del - artffice, s Demoncioso (in Preamb.: ad Tract. de Pictur) dice,” que. hasta’ ahora
nadie  pudo” explicar’ qué;es,” 0% en- qué_ consiste esta’ misteriosa gracia:. Quam = nemo
umquam scribiendo i potuit “explicare, que es lo mismo que caerse de lleno en el no sé

45.{B¢hl;o erd imo_ Feijoo, Teatro- critico universal (D). Ca;ml'xd, 1986. Pag. 381

47, la iGn “sobre el cjemplo de cémo es que Ilq,n a gusmr m.’ls un campo
sllvestrc quc c.l mc.Jur de los parques diseiados para principes y reyes, con €l :bien pudu.m
parecer que . estd anunciando lo que, en la segunda mitad del” XVIIL, el Padru lepln denominaria lo
pintoresco, . nlp,o. incluso,” superior a.la misma befleza; comy SL sabe. este wnu.plo mis:la. pnmnc{a
de lo sublime’ serdn’ los que desb dn al rep ional y c,l.xsu.u de’ Bclh.za. Cfr. FD.
Klingender, Arte’'y revolucion industrial. Cnlcdrn. I983.W i :
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quess,

Para desentranar, pues, tal mxsteno, ‘el frmle de Oviedo, parte de la”
division - de los ob_;etos .que:nos_ gustan,, los cuales pueden ser sxmples o
complejos,kun objeto snmple €s,; por: eJcmplo. una voz sonora fija, que. no
forme algin. géne . ;
complejo

“las

Feijoo," prop cidn y conoruencm, con el organ
los objetos ‘simples-que: agradan tienen: una ‘sol

que -es la: exlstente entre las " partes: que los
conJunto con el organo perceptor

Scnlados ca(os supucstos, ndvicrlo, que: la duda 0. u,noruncm cxpresnda cn cl no -
sé qué, puedc enlcndcrse terminada’ a “dos’; cosas “distintas, al iqué,’y al por qm.r =
Explfcome...: Cuando uno dlcc:‘ucm. esla voz'un' no - se qué que: le deleita’ mds quz. las 0.0
otras, puede’ quercr decir, ;0 que. no’sabe qué ‘es lo. que le agrada en aquella voz, o que
no . sabe por qué: aquclln vozle. ngrada. Muy frecuentemente, aunque la’ expresion - .
suena,lo - primero, en la mente “del . que la-usa’ significa lo segundo. Pero que sxgmﬁque
lo uno, que: lo” otro_ves“aquf descifrado el misterio. El qué de la voz precisamente se
reduce. a’ una.de. dos cosas, 0 ;al sonido.de ella (llamdse. cominmente el metal de la voz),
o al modo; dejugarla;:yia, _casi’ nada de reflexién que hagas, conocerds cuédl de estas -
cosas es la ‘que:te delelta’ con. cspecialidad. Si es el sonido (como por lo - regular
acontece), ‘ya sabes’ cuanto :hay 'que. saber en orden al qué. Pero me dices: no estd
resuelta “la“ dude,” porque “este_sonido tiene un no sé qud, que no hallo en los sonidos de
otras  voces.’ Respdndate - (y " atiende "bien lo que digo), que éste, que llamas no sé qué,
no es otra cosa, que el ser:individual ‘del. mismo sonido, el cual perciben: claramente .
tus 'ofdos, y. por:medio:de- cllos llega también su idea clara al entendimiento, (Acaso te
matas, porque. ho - pucdes - definir, ni dar nombre a esc sonido segin su ser individual?
¢Pero no adviertes, que’ ¢so. ‘mismo te sucede con los sonidos de todas las demds voces
que . escuchas? Los-individuos. no son definibles. Los nombres, aunque

48, ‘Bento Terénimo Feijoo. Teatro critico universal (1), Op. cit., pag. 380.

49, Ibid., pug.v';382. Los subrayados ‘son_ nuestros.
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volunmriamcnh. se les impongan. no cxpllcun. nl d:m idea-alguna distintiva “de s ser
individual,;. Fuera de esto, ‘Lno: ves: que : lampoco.. das,: nl ‘aciertas’. a ddrle numbrt.» i

g 7 'Crééme,” pues,. que:
quc hay} de’ pﬂrllc uren. cual uiera de todus lds demds: Y. sélu te

mmblén cmlcndt.s I
|

'y de ‘umversal nphcacnén para los

benednctmo “se’ atreve a phcar cunles son
el Juego de voz, las que. reduce

Justisima::
adorno que ‘acom
en su e_;emplo

Padre M aestro

El cjemplo propucat el-de-la musncn] d.x una; amplfsima . luz" pard: descifrar el no
56 qué en todos los: demss bjclos [fuera de la: vozl,ia: cualquh.r ntido :[que no el ofdo)
que_per Explica” ad d te el qué de los objetos: s:mplt.s,‘y el por _qué de
simples 'y compuestos.’ El-por. qué’es uno. mismo en todos. El gué. de; los simples ‘es
aquella- diferencia individual’ primitiva de -cada - uno.i.; De’ suerte quc toda : la-. distincién,
que hay -cn orden acsto cntrelos ‘objetos’ agradables;” en que no seihalla. no. se qué, y
aquellos: en  que: serhally;: consiste en que-aquellos™ agradan’ por.:§u” especie, o ser
especifico, ¢stos por su ser.individual. A éste le agrada’® el color: blanco _por ser- blanco,
a aquél el verde por ser verde.. Aquf: no-encuentra’misterio” que descifrar,” La especic
les agrada; pero . encuentran' tal. vez-un’ blunco, ‘o un . verde,’ que- sin -tener’ mds intenso
el color, les agrada mucho: mds® que los’ olros. Entonces’ dicen . que.‘aquel blanco, o aquel
verde tienen un no sé gud, que lo ‘enamora;’ y este so - € qué.digo 'yo que es_la
diferencia . individual® de, esos:.dos colores; -aunque - tal - vez puede ~consistir ‘en” la
insensible mucla dc otro color.flo cual ‘ya pertenece a: los ochlns compuuslos. dt. que

50, Ibid. pags: 383, 384,

51, Ibid., pag. 385, Todo el subrayado es nuestro.
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lramrcmos lucg052.'

. De’ este-resumen, nos parece.. 1mportnnte puntunhzar tres aspectos, el
pnmero. la diferencia entre objetos que agradan y los:; que ademas de
hacerlo - tlenen un no 5é que (apuntemos queya: antes Feuoo ha dxcho que

5 [bid..‘hagé. 336', 387, -

33, Asf lo deja ver, entre otros, Angel- Raimundo Fem.’mdez Gonl.dles, que comparte la
opinién de que Feijoo, fuera de Ja muisica, no se i 6 . it por- ning otra arte de la que
ha dado ‘muestras de ignorancia, vgr. el teatro, la-literatura;’ o¥bien, que, como en muchos otros
campos, la formacidn del benedictine, fue autodid y ‘que, incluso, “su retivo voluntario en el
monasterio de Oviedo, [o puso fuera de con -las disti i artfsticas de su
tiempo. -Cfr. "IntroducciSn.” En: Beaito Jerdnimo > :Feijoo. Tearro critico - universal (1), Chtedra,
1980, Igualmente, Juan Ferndndez Gémez. "Alp,unns ideas de- Feijoo sabre ¢l tearrn, En: {7
Simposio sobre el Padre Feijoo y su siglo (I). Op. cit.: .
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después - del parlafok cxtado el Padre Maestro nios hace ver que la
diferencia’ entre’ ndividualidades hay: que’ tomarla .concierto. cuidado o sin
mucho rlgor. ‘ya'qu 'En toda coleccnon de | "'ndmduos de una especie

a: suya. "54 §i tal es el caso,
‘lo"largo de todo el

,diaposncnén dL
Por consxguieme

¢Pero’ qué " sucede’ mucha

54, Benilo Jerénimo Feijoo.: Teatro L"'I‘IIL‘O:HIliVE(.Iai /(’l).'Op. citsy pég. §87.

55. Ibid., ‘pag. 388,
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observa " aquLlla estudiad iproport.itin, y qut. cott lodo les ugrnda muchfsimo., Enloncca»
dicen, . que:: no obstante ‘esa- falta o faltas,” tiene: “aquel ; rostro - un’

Y ese no sé:qué, ‘digoyo, ¢

no  habfan: pcnsadu.vy :dist

el rostro grato a:los:ojos.”

D

.- ordinarios; . Tod

mente, - distlnl

57 El argumcnm pude'commuarse hasta decir que el no sé qué podrfa desaparccer en el
momeato en que’ “s¢’ creara una’ rcg]a o hormit. que permitiera su produccién, Queda’ claro, pues,’ que
¢l no-sé qué, el uso de’la”expresion o voz,'se’ aplica en el momento de enfrentarnos a los’ objetos

_que no son pruduu_xo dé 1a regly general, usualmente “aplicada, 0 ‘que es de nuestro conocimiento.

58. Bvcnlto‘ JerSnimo Fcbljno. Tearro critico universal ’(l). Op. -cit., pag. 389.



ha dlChO, es: que’; las,normas imperantes no‘ cubren” ‘todas lns
posibles, antes,,ul contrarlo, ‘son: estrechas”y - limitadas,

“Pero” esta lmpcrfecc:én del- sistema sélo la comprenden’ los composilores de:: alto
numen;’ los cuales “alcanzan que se pueden dispensar aqucllos preceptos . en:tales o
cuales’ circunstancias, o hallan modo de circunstanciar la misica de suerte: que, audn
faltando "o aquellos preceptos, sea sumamente harmonjosa y grata, Entretanto los
compositores  de clase inferior claman que aquello es una herejfa. Pero clamen lo que
quisiéren, que - el juez supremo y tnico de la misica es el oido. Si la mdsica agrada al
ofdo, .y- agrada .mucho, es buena y bonfsima; y siendo bonfsima, no puede ser
absolutamente “contra  las reglas, sino contra unas reglas limitadas 'y mal entendidas.
Dirdn que .estd contra arte; mas con todo tiene un 7o sé qué, que la hace parecer bien
Y yo'digo, que ese:no s¢ qué no es otra cosa que estar hecha segin - arte; pero segin un
arte supcrlor al suyos?, .

Nos: parece encontrar. una. vez mds, en este pasaje esta actitud . de
atrevimiento' 'y “medio; arrepentimiento” que ya hemos seiialado. En su -
conjunto, ‘en :una pnmera lectura, da la impresién de que efecuvamente
estd -no sélo’ propo : una aproxxmacmn dlferente :--0jO,’ racxonal—-ral
entendlmlentp as que os. cauuvan. smo que lnclus ‘se: encuentm;
defendiendo - la :liberta
ajustarse “a. norma
asf creado,” mds:alld

u:Belleza; en el ngrado que provoca. que los hechos

59, 1bid; pag. 390. Subrayados™ nuestros.-
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conforme' a’ las’ reglas. uqua]es de’ su- arte. Blen. mas-en: nuestra'relecturn.
dos aspectos’nos salen al . paso y obhoan a, otra mterpretacwn [ blen a.”
matizar 'la pnmera que se. ha’ hecho;
de que’ el juez supremo y. dnico ‘de I

explfcxtamente se acepta’ que los!
hechos vxolando las reglas. lmpllcxta

un- prlncxplo fueron-
arte; porque el ‘arte,,

Téngas
rostro: humnno

60, lbldcm Las Jalsas a que-alude Fcljoo. sq,ﬁn ot mismo discurso. son las llamadas
falsas relaciones, es decir, de la posibilidad“de " que las alu.rnuom.s cromdticas sean introducidas .
y resueltas no melédicamente. Por cjemplo, las. falsas  relaciones’ de “octava ‘o las falsas relaciones
de cuarta eccedente, que la misica medieval consldcrah-l las sz emibles de las di ias y las
llamaba por esto “diabolus in "musica”.

61, fbid., pag. 391. Subrayado nun;slro.'
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del Padre Feuoo.. Se’ trata “de escntos redactados muy postenormeme a" los
reseifiados’y que aparecleron ‘ya no.en: ‘el Tealro sino’en’las  Cartas - eruditas
v curiosas’ . La: elocuencm es nauiralezn y. no arte Y El esludlo no da
entendlmlemoﬁ En la pri tera ‘surechazo a las reglas,
en ‘esta ocasién. a-aque dna formar un buen estilo

1c'¢ el Padre Maestro que
ién del - estilo, la imitacion

erfectameme natural, y -sin la
ero ‘ni aun medmnamente

de las reglas; ad

puede: hacérselas: presentes’. todns ‘al | tiempo ' de’ tomar “la ; pluma?:

una o dos o' ires, scile escapan ‘todas las demds.” No' s6lo. cada pcriodo, aun

cada voz ha de proporclonur 2 quinientas: normas  diferente! b

de este”o0:de aqudl § S>mcncsler,quc de . ninguna ’,discrepe.
Lo peor’es . que aunque:; ;hay - tanto cscnlo de reglas;

que_ sc pucdc ‘escribir, ; p }

62, B'chlm_“.lcréxii.rno Feijoo Carla;\‘ g';urlila:v' y curiosas. E;pasa.-Calpc, 1969.

63, pid., pag. 42



p:
dar’ a’lla. materia ‘sobreique’ quicre” escrlblr' la* encadenacién mﬁs oportuna’; dt. lna
cladsulas, - lrosa de los puiodos‘ las voces mds pmplns. 1 g

dxctados de Ia xmagmacmn‘ mas romnntlco no podria soha . péim no - dejar
de contestar en ln misma lmea cualquxer obJecnon apunt Dt R

Nndic con razén me podré opom,r et sfmil de las artes facuvas. “donde ¢l estudio
y observancia- de las+ reglas < hace arlrﬁces peritos y ‘sin”ellas ninguno lo es. No hay
paridad de unoa-otro.: ;Quién no ve que si el simil fuera. justo, asf. como- sin.el- estudio -
de las reglas” de“la’ Pintura, nadic se hace ni aun Pintor mediano, as{ sin el estudio de
las reglas "de la Retérica nadie serfa ni adn medi e elc ? "Sin ecmbargo,
cada dfa sc -velo contrario  [aclara, segin ejemplos que siguen a continuacién, que
ésto tltimo._sélo . vale para la "Retérical (...)

Hay una . gran diferencia en cuanto a la aplicacién entre las reglas ordenadas a
artificios . materiales 'y las que dirigen en matcrias puramente “intelectuales. En las
primeras es por :lo comin evidente y visible la conformidad o disconformidad con las
reglas, v, gr., si-una lfnea es recta o torclda, si la curvalura de un arco es tanta o

64, Ibidem y pag..43.
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cuanta,. la ﬂplicaclén de la regla o.el mudt.lo quua lodn ‘duda.” En el uso’ dc lua sugundaa
todo va,-digdmoslo’ asi,-a’ buen “ojo.” No*hay ;,comu:lrfa para’ medir, v.. gr. st unas -
metdforasali6 . ajustada; o>a las’ regla “aquf:la frecuente; oposlcidn de opiniones s
entre - los” retéricos racullauvos. cuando tram dc ccnsurar;nlgunn picza.. ‘de o
elocuencia. Y es’ que “el “aclerto Jen - esto,’i¢ 4

llbn,rmd sln repararen que podra incurrir-en; cumradlccioncs. L:l diffell  tared “evitar, : hasta
donde ¢ra pouhlu, lal problcmn, corno sxc.mprc 2 Lnrgo ‘del Padrc Sarmienio. PR :
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Insinda V. md. que ha extrafiado esto como cosa o pcnsada [se: rd‘ncrc a-que’la
pcrsona a qunén contesta- Feijoo csperabn que su ‘sobrino,” estudiante pnmui/o de :
filosoffa, mejorara en su entendimiento "con: el -ejercicio’d '
comercio de la gente racional”]. Pero’.yo’ t,s(oy .muylejos?

sutilizan o adelgazan los en!endlmicmos,‘*
ser. No sefior mfo. El estudio, los’ libros I
era. Entendimiento sdlo Dios lo* da67

antenores. y cémo estd expuesto blen l6gico parece el argumento . de Feuoo.
asi como en nada se desvm de sus presupuestos originales, o sea, de su o

t i movilidad frente a una sociedad ngldamente
fa que sin embargo empleza a aceptar dentro de las~

hacen “en cl emendlmlcnlo lo que: los; lnpiu:s
mejorar ¢l edificio.. 0. 1o que- los  anillosi.con” qu
luc:mxento a la mano, sin blanquenr mds ln te

“dama,” queidanio
su’iorganizaciénss,

Lo que . parece ser una oplnlon bastante pobre ;. respect. esta: ar!e.‘yd\

67. Benito Jerdnimo’ Feijoo. Cartas, eruditasi'y” cicriosas. Op) cit, pag. 238.7

68, ibid., pag. 229,
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que le concede. cuando mucho. la cuahdad de cambmr los aspectos ‘la as
superfxcms pero no; el cont: xd o fondO' “en otras palnbras, la' pmtura, pma

69 Marcelino Menéndez Pclhyo.,Hi:m’ria’de s ideas e:n!licav:;enbEspa'('ln. Op. éll. :

70, En particular por. fa Iu:lura quc. hace ‘del No.sé. qne. lquel "cs mitcho . mds” inieresante
{en refacion a la Rawn - del gusto), y aun podcmus ‘detir que superior 2 todo lo que entonces (1733)
se en Esté ain inclufdas tas. io “del P, André, que en novedad y atrevimiento se
queda muy por debajo de nuestro polfgral‘o Ly ‘més adelante: continda-- ... no s¢ puede negar que
ensancha et &nimo ofr en pleno siglo XVIII. (en’el- siglo,” por_excelencia, de Jas Poéticas) al P, Feijoo
reivindicar tos derechos del- genio enfnntc de.JaTtiranfa, no de las inmutables feyes estéricas,
sino de aquel cimulo de reglillas mecdnicas’ que realmente esterilizaban a quicn no naciese con
empuje casi sobrehumano.” !bxd.. pags. 106-»113

71, Antonio Martfn Moreno, "El s, chjuo ¥ la cstética musical del XVIIL" Op. cit,, ‘pag. 429
y ss. Como ejemplo de la prlnu.r poalurn de Feljoo, como'se ha dicho, estarfa el Discurso Misica: de
los templos, en tanto que de 1a: Gitima surh ta Carta intitulada’ £l Deleite. de' la Misica,
acompadado de la Vlrlut[ hacen de fa nerru el noviciado del cielo. ( 1753)
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completo vdisiinto: -

Tnmpoco se prcscnm icomo” una novedad el famoso discurso £l “no sé qué”, en el
que resulta imposible’ qucrcr ‘encontrar. aquella «profesion de libertad estética, la- mds
amplia y- la; mds ‘solemne : dcl siglo” ‘XVIII»,de que habla Menéndez Pclayo Se trata
:lmplemenlc, ide” una tipica’ correccidn’ feijoniana de un "error comdn”, de los que no
saben” ver en: lo pccmco del: longuajc artfstico” mds JQue algo misu,rloso. mientras
que éste’ .no:’ ‘esotra cosa ‘queila- manifestacién ‘de un “"gusto” superior, siempre
5 razén...:Nada absolutamente, por lanto, de
hispdnico”, en la tradicién barroca y graciancsca

_ Para nosotrosla snuacnon no se resuelve en situar en uno u otro
bando “al Padre Maestro “asi como tampoco su atribucién - serviria: para
aclarar ‘el “tema; ni_siquiera’ una. posicién ‘conciliadora ‘como”la de Angel-

Raimundo Férnandez “Gonzdlez73, que acierta al sefialar que-la postura de
nuestro poligrafo” no es romdntica --o prerromdntica-- aunque'sizlo.. senn
sus consecuencias’ (;quién podria negar que posiciones: parecida
después, efectivamente’ terminarfa por endiosar el genio de los

obra se encuentra en-.un_periodo de transicién y que:para’ ent nderla es
necesario recurrir a-nuestro concepto de recanversmn. A p

72, Gi S‘tf:ﬂ'on‘xv.i f'lnlroduccion . Op. cit., pl‘lgs, 60,61, Subrayado nuestro,

Nuestra usis 6. puuh, n.sumlr asf: La puslum “de I'cljoo arranca de unn base y
emocional- coldgica, que estd-en la misma llnea que su:postura critica -ante la vida y las cosas.
Al enfrentarse’ con el problema de: la. invalidez de las réglas parte de un’ principio que no puede
considerarse * totalmenie romidatico, aunque.lo sean sus consecuencias. Siempre se trata de.la
misma actitud crftica.” Del” mismo. modo que no aceptaba sin examen las ideas comunes, las:.
opiniones populﬂres y. pseudocient(ficas, tampoco podia admitir la rigida impcsic:dn de ‘unas
reglas, 'sobre todo cuando se las querfa aplicar, no en sus principios generales, sino en sus

i cs, Frente a quier postura d ] (salvo en lo que awafie a la revelacién). s¢ rebela
Feijoo,  arrastrado por 'su propio temperamento y educacion, por el autodidactismo del que. se
enorgullecta,  por el sentimicnto de desprecio hacia“ toda retdrica y convcncion.' “Introduccidn”.
Op.. cit., pags.- 39-40. . .
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La falta de novedad ‘del No sé ‘qué.a la que se_ha aludido?, es un
buen mdncador de “esta’ sltuacnon St como dxce Snffom en la nota:No. 4 a la
presentacxén de este “Discurso’ : :

nd| sisi racionul de una expres:én. cuyo uso lcsncahzudo
engueje puéuco literario: desde :la segunda mitad “del
g Tusso : Santa’; Teresa, Valdés,- Boscén. Bartoll, etc.),:y: habfa;
empezado | también ta’* tencr un’uso’ crftico” enPascal i (Pénsées,- LXVI), ‘en Bouhours
(Entretiens . d'Ariste:, ‘et “d'Eugéne 1671),%en’ Momesqulcu (De je ne sais‘ quoi, obra
pésluma) 'y en’Muratori® (Della’; perfeua ‘poesia’ ual:aua, 1706 pero: véase tambu.n la
72

i8¢’ lrntn de hncc.

contemporéneamenle
tanto” poner [un - poc
posible . utilizacié

el slp,ulz.mc punto ‘que’. trataremos
¢s sobre la: musica. convlnc sefalar, ‘quepara” Bossuet: ésta dcspu:na "no ‘8¢ “qué’ lnqulcla y .vaga
disposién’_al’ placer”, Citado; ¢ Anlomo Martfn Moreno ¢ "Bl P ijuo 'y lat csuuca muslcal ‘det =
XVHL" Op. cit,, pag..424. : b .

75. Giovanni Stiffoni;. "lntraduceidn”. Op. cit., pag. 378. .
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temdos por nocnvos, por mcltames de las pasnoncs lo que cancela las =
operac:ones racnonaleS' ‘en el sitio: ontrnrlo enconlramo ala poesm. o al
menos- a la concepcxon poetlca que sosuene ‘el pensamlento estetlco

‘poesm. profun 1zandola ‘al: grado de p,
una’:relacién de dependencm. smo

76, Anionio Manin Moreo. “EI" P Feffdo 'y la-estética’ musical del XVIIL® Op: cit; pag.
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las condenas

Rmaldo

‘ exigulr una nclimd .l_nlc:su Objb.le dc. dlf rgntc
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Los motivos sobusnlu.nu.a de fa cpm.a como’ por t.Jcmplo. “Iaidea de.una
literatura con funcién’ pedagdgica:’y rd‘ormador ~elconcepto “de la’ naturaleza,
realidad. en la”cual el hombre® s¢; reconoce: inclufdo 'y~ no*a:¢lla” contrapuesto,” el
descubrimiento  del - valor: de “la ibilidad, 7 y: la¥consccuente - tendencia ‘del autor a
sondear. su’ propia intimidad, de In" virtud, - Jque “llega'a ser un
dominante tema literario, la consideracid bra‘de arté; no en relacion a reglas
abstrac!as. sino a sus’ valorcs <sicol6gicos y cclos pnn.ucos. ‘la clcccién dc. gc.neros

situacién hisldrlcu. pc.ro - lravé ‘de. zi Huslracxdn (.uropt.a. Y de ' esto cran ’
perfectamente consclentcs,,combal' ndo su bamlla. al” mismo - tiempo " idcolSgica -y
lidad “que*se abria ‘ante elloa nueva y
supt.rnr ‘con’” hrnu.zn78

por : Froldl como puede observarse son
pliczibles‘;a la: obra devFeijoo,rpero mis.
e senalamlento de cémo fue'que a los

“no, 'exuclnmt.nl«..‘ como “una
sisicma de - idcas. y ‘valores), ‘sino mas bicn como
una cultura’ condiuonﬂda por . clerto; nivel: de =instruceisn.. (...)

Es evidcntc “'quccn ‘una socledad -estructrada -como " la ~ sociedad espﬂﬂoln dcl XVIH
cran - nUMErosos:.y.. grandt.s los * obstéculos (palabra tipicamente ilustrada la:de’: |
«obstdculos») ‘que:seopinfan’a’la: difusién de'las. luces ‘por - todo el cuerpo-social, stendo
el mayor’ la* dcbilldud nimérica’de’ la verdadera burguesfa. Esto hizo que la Tlustracién
no pasé: de:ser-un’ fenémeno muy minoritario (mds minoritario que en las- naciones
del norle), y es!o L,xplu.a también como se cred y acrecentd un desfase entre lns

78, Rinaldo Froldi. “iLlteratura «prerromdntican . o literatura «llustradan?".” En: 11
Simposio”sobre el "Padre Feijoo y su siglo (11). Op. cit., pags. 478, 479, En esta ponencia el’ atitor
discute en: particular 12 tendencia historiogréfica, heredada no por casualidad del -romanticismo,
de clasificar los.periodos histéricos segin los rasgos que parecen ser preludio de: un’ movimiento
al que se:tiene singular aprecio; asi, pues, para €] es inaceptable pensar en Feijoo como un
prerroméatico, antes al contrario, su obra, como la de otros escritores del momento, e¢s plenamente.
producto de las. Luces.

79. Supra, pag. 28 y 29.
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infracstructuras  que cambiabin poco "y las” supz.n.slruclur.ls “(la”cultura, las uh.as de
las élites - idcoldgicas) que ‘evolucionaban: répid Este: tipode’ desfase acarrea
inevitablemente conflictos " sociales :y " suele - manlf«.slnrsc lempruno por lcnsmncs no
sélo_sociales ‘sino culturnlt.a“ : .

ue posemn 'un’ cierto -grado de instruccién como:sefiala”
e mtentn' en‘esta” primer. mitad .del. XVIII, irse abriendo paso.
el benedictino, la podemos ver-en una:de’ las :
vanni-Stiffoni apunta respecto.a su ldeologla ..su
idea "de’ ma estd: estrechamente unida a la de la alianza entre  las clases
altas -y modernas letradas, 'y el pueblo es la volteriana populaceSl "y
agrega que’, esta particularidad también sirve para explicar. la retlcencm dell
Padre Maestro a cambiar de residencia a pesar de- todas: l 1nsnstenc1as,
puesto que: para él, la reforma es mds un ‘asunto puramente intelectual - --
los problemas :han de resolverse de.ésta manera,:g través dela- cducacxpn o-
combate a las falsas creencias. populares-- antes que u hci'~ ﬁ’sico’ o de
renovacion 'y transformacnon de: las mfraeslructuras

"

BQ.‘ Frnncbisi Lupéz. ctos © especificos “de 12’ Nustracién  espaioli.” - Op.' ¢it., pags. . 35-
36, 31, EEIER Doty e g N

81, Giovanni Stiffoni.” "Introduccion”, -Op. cit., pag. 7.
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e la Razon’ “del gusm, q‘ue, a’pesar del

Hemos dlcho en la presentacnon‘
: encontrabamos en el“tres

comentano adverso ‘d Menendez Pelayo.

delcxte eh el oyente z,cual gusto puede tomerse por meJor

En lgualdad de pcrccpclén de parte de la polenciu. cu:mm el objeto es mis
excelente, tanto es mds excelente- el acto. Este, entre-los metaffsicos es axioma
incontestable, Es misica mds" excelente la de’los violines que . la de la gaita, porque csto
se . debe suponer, y también suponemos que la percepcion. de parte de los dos sujctos es
igual. Luego mds excelente es el ‘aclo con que uno goza lu misica de los violines que ¢l
acto con que el otro goza. la de la gaita, ;Mds qué excelencia es ésta? Excelenciu en
Ilfnea de delectacién, porque. ésa corresponde a la excelencia del objeto delectable, La
bondad de¢ la misica a la lfnea de bien delectable pertencece, pues- su intrfnseco fin es
deleitar el ofdo, aunque por accidente se puede ordenar y ordena muchas veces como
a fin extrinscco a.ailgin bien honesto o diil. Asf, pues, como el objeto mejor en linea
de honesto influye - mayor honestidad en el acto, y el mejor en lfnea de’ dtil mayor
utilidad, también el mejor en- linea delectable . influye mayor dt.lectacxénx’ E

Si hasta aqui, el argumento empleado por- Feijoo parece sostenerse en~ )
la perfeccién ‘del objeto que provoca el:gusto, piginas”mds adelante lo
comp]emema con la mtervencnon “del’ que,en: e] c_yemplo empleado, escucha. :

Esta- obtusa pcrccpcnén
internas : donde™;médiata; :
el ofdo,"y:.en cunlquiern de’: la pmcn s,cxprcsudns que ‘esté - nace: de . la:imperfeccidn
de ‘la polcm.ia o:imperfecto- temple iy groscra’ ‘lextura de su drgnno. Por.la. contraria .
razén, el que m.ne las 2 faculiades” mis” perﬂ.t.ws o’ los Grganos mids ‘delicados’ y de’mejor
lcmplt.. pt.rcnbc lodn Ia xcelencia a mLJOI' muisica y el exceso que hace a’ la otra, d«.';

82, Bcnim}érﬁhinﬁu Feijoo, Teatro critico universal (IV). Op. cit., png;‘ 97,
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donde es prccnso rc.aulu €l nmyor dul«.ilc “por ‘a razdn q
y explicacidn sirven:pura ,rcsolvcrgln-cuesllén frpropucstn

83_Ibid., pag. 99

84, Ibid, pags.- 102, 103,
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intervencion de la 1mag|natlva, ln cunl puede hacer varlar tanto al ochto
como: al organo receptor. .

estorbo o, logrur cuulqun.r fin'ino 'se ha’ de consnderar
preclsamente cl‘medio “instrumento que- se”usd,” mas: lnmblon “laifuerza’y’ arte’ ‘con’ que
sc ‘manefa.. Laicimitarra:del’ famoso; Jorge Castrioto’cn - la” mano: de -su' dueilo, ‘de un
golpe cortaba* enteramente- ¢l cuclloa’ un ‘toro; trasladada .a - la’ del"Sultdn;  sélo hizo una
pequeiia :herida.: Esto pasa:en”las ‘cosas m.llcrml(.s. y eslo’ mismo sucede en el - .’
entendimiento, Usando-de ' la_misma raz6n ‘uno: que otro, - hay. quicn desengaiia ‘de- s
error:a-un’ necioen’, un cuarto “de " hora, y hay quien no" pucdt. convencerle en " un* dfa
ni _en;:muchos “dfas.;Pues ‘c6mo,: si.ambos ‘echan: mano del mismo instrumento? -Poque .
le manejan:de: muy diferente modo.:Lasvoces-de que usa, ¢l orden con que -se’ enlazan,
la’ actividad -y “viveza ‘con quc se - dicen,: la: energfa de la accién, la imperiosa fuerza del
gesto,” 1a" dulce,-y: al:mismo:tiempo,’ eficaz ‘valentfa de los ojos; todo esto conspira 'y zodo
esto es’:menester .. para introducir. el desengafio. en un cntendimiento .o infatuado o
estipido.’ La“mente del: hombre. en ‘el estado de uni6n al cuerpo, no se. mueve S610° por: ;
in’por- el mecanismo del Grgano, y en eslte mecanismo :tienen
nnujo.rlas exterioridades expresadas.. Conviene, también variar A
"verdad “a diferentes. luces, porque esto - es. como d.xr la” -
por dénde se puede abrir la bru.ha85 k

los' espectadores :
preciso: concept
si ello se ‘debe

los gustoq‘ pueden vanar 0 modlflcarse. segun ensefie’

85, Ibid., pags: 107, 108,
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la razén qué objetos son mas delectnbles, y si el érgnno receptor ha stdo -

critica a los_obJetos;qu_ev
erradicar una- falsa“ creenci

atencién a la crmca,
apreciacién de Lope

Tengo la imprc 6n de:q mbio mayor qut. cntonces se producg, ‘en’este o
arte de masas ‘que es’ el catro,:'se !debe’a _que-de. pronto -cesa’ el - férreo’ ‘dirigismo: que,:
segiin. ha mostrado - Maravall: [La. cultura del ‘Barroco, Aricl, '1975], "caracterizé -al
Barroco, - i no . ando--equivocado, " estarfamos, - pues, ‘en presencia ~de - una *cultura: urbana
y masiva como en.cl: siglo,anterior,; pero. ya no de una cultura manipulada -y dirigida
por ¢l aparato ‘mondrquico-sefiorial. - Por: ¢so  estoy  totalmente - de acuerdocon: Caro ™ -
Baroja cuando ve ‘en:el”leatro de ‘esa época. un leatro aburguesado, -La - novedad, serfa, -
pues, si comparamos - dicha - época-con la- que estudié globalmente Maravall,” que’ ha S
desaparecido la- ‘direccion de” las letras’ y “del “arte teatral. con lo cual se altera
notablemente la’ Imagen quc de la-sociedad 'se” proponc ofrecer a csln misma
sociedad8?, . - - ; ;

- 86, Qbviamente  ésta
caracter{sticas’ que Feljoo ha

87, Frnncols:Lopci. !



espiritu- de la: prlmer mltad dely snglo XVIII

88, Citado en: Angel-Raimuno Fernddez’ Gonzdlez, "Introduccion.” Op. cit., pag. 41.



CAPITULO QUINTO
. CONCLUSIONES .
EL FENOMENO DE LA RECONVERSION

AI lnlClO de nuestro capftulo segundo se hace mencxén a como es’
que el sxglo XVIII se! ha' converudo en mouvo ‘de niievos: iy mas profundos

todas’, las
obllgad b

si hemos de ver crmcamente lo qu - nos ha mformado hasta el momento la
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historia del arte .y c6mo es que “Io ha hecho, cémo ha aprehendldo su. -

pasticular. saber, lo ‘hemos. de” hacer’ ‘a-laluz:de:los resultados obtemdos y

bajo la“revisién: que s ha aphcado en - otros ‘campos.: : :
De entre las muéhas tareas "que habna que realizar para avanzar a

ovxlxdnd y “atraso - general, Luego: entoncesi S
lkes y degeneracnon que la socnedad del

mplo y. evidente, deblera ser; una
rla Jpor: completo y suponer que al mten

tejiendo - més - fmo si blen no modifica la primer apanencm si hace o :
infinitamente’ mds complejo el cambio. ‘Baste recordar la® cargn xdeologlca -
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El rcmeno historicista que con frecuencia siguen los crmcos dxeciochcscos une’
eclinar de’la poesfu. al retroceso del poderfo espm‘iol en Europn ‘«Embolndas las':

hlspzmos llevan .a-cabo-en su propia época, asi como la nguda crmca de” .-
Capmany hacm ‘el Barroco calificdndolo, acertadamente, de exageramén e:

1.~/E|lnil‘io"l"nlu ‘Ferndnde Los " poctas 'de w0 siglo de._ofo vistos desde ol XVlll"
En' u S:mpasm .mbre el pudre I'eljon Y. su :lgla (II) Ovn.du, 1983 l’ag. 533




sentldo,~ dc ‘una: primera” Hustracién entre nosotros.:: Estimo¥'que? hay? que’ aceptar’ la.
presencia sdeesta- primera fase, siquiera sea menos: vigorosa .en-sus;  1razos, . resulte
generalmente. comunicada -desde fuera (mas no -hay que “olvidar’ que* un” periodo’. de
amplias - influencias *‘extranjeras puede constituir - un fendmeno::; lstérico relwnnle) y
finalmente venga: a.‘'ser mds larga su- duracidn, porque; ‘el proceso de maduracién - de
un' pensamiento ilustrado “--en la medida .que. se puede hablarzde”ello :
considerablemente” en_ Espaita2.

cial; hlstonca ¥y

Esta es pues, la sntuac:on' Un est:lo y:una form

empleza a verse asediada por. su propm criti
plantea el que su; somedad no. marchn c m
empieza:
no.es: sol

2. José Aybnlo‘nlyo' Mqrdynll, bllzlﬂdu Feijoo”. En: 1f Simposio® sobre

el padre Feljoo’y su .\"igla’(l)
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o Dxfxcﬂ‘ es,
producnr. de gust

parnr de “entr
1denuf'cado co

3. Emilio  Palacios. Fe vinder, "Las | e 4e’ Oro vistos desde el XVII ‘
Op. cit., ‘pags. 542,. 543, 3 Lot g 7 N §
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XVIIL conciben sus preocupaciones en estas materias de una_manéra por
completo dxferente- ; .

Lus prcocupnciones religiosas del siglo XVIHI espaiiol, las que atormentan: a :los
lamados’ «jansenistas»,  no son tan extrafias a los planteamientos del XV!' como pudlerd
parecer.. De - ah{: que los ilustrados espafioles recurran a los ejemplos .y razones de :
tedlogos y humanistas aceptados y celebrados por todos. No en vano, serén - los -
hombres del. XVIH quienes crearan la f6rmula y el mito del Siglo de Oro. Si se trata’ del
regalismo, mirardn con pasién el Parecer de Melchor Cano; si se inclinan ‘por el
concillarismo leerdn y alabardn las Relectiones de Francisco de Vitoria en. que limita
las decisiones papales dentro de las normas definidas por el Concilio, si defienden et
episcopalismo tendrén el clamoroso ejemplo de los obispos espafioles en Trento.y -
celebrarfn como  un triunfo el haflazgo de Alava y Esquivel.[sus preocupacioncs en
cuanto a la' religién se centrarfn cn el laxismo y la lectura de la Biblia en la lengua
del pueblo; en ‘ambos casos recurrirdn a los tratadistas espirituales del XVI para :
solventar estos problemas.|4

Si‘el aspecto religioso lleva al XVIII a remontarse en su pasado en -
busca -de solucxones a:los problemas - presentes, no por-ello se estd ‘excento’
de -otro--tipo "de’ dlflcultades lgualmente asociadas a ese-ir y"venir” entre :
tradicién’ y momento actual ‘quizds en el terreno de los mteréses polmcos y
econémicos, defendidos entre- xglesla y corona, en:el que, como:se ve'en la :
cita antenor, 1o espanoles del setecxentos se” muestran’ tan ecléeticos,’
donde se-da’: la,pugna con: mayor fuerza, enfrentamxento este que nos
permlte detectar una vez mas esta caractensuca"'» ) .

En. su primer mi(ad en la !!amadn Pre Tlustracion,”se. da el primer choque
violeato, a gran escala, ‘entre el - regalismo - borbénico’ y'la’ Iglesia tradicional espaiiola.
Esta perdura no:sélo en  lamentables procesos inquisitoriales --iltimamente
han intcresado particularmente los “entablados: contra ‘el marino José del Campillo y
Cossfo y contra el *médico Diego. Mateo - Zapata--,: sino - también en la actitud
antiregalista de muchos obispos del primer. siglo. XVIII, afines - al "cardenal Belluga (...)
Saugineux... -ha subrayado ‘muy bien que el regalismo de corte galicano no se
introduce en Espafia-con los Borbones, sino que entonces halla un caldo de cultivo:
propicio, un fitén de  pensamicnto polftico-religioso’ ya Imporiante en el siglo XVIL
Sélo que el regalismo seiscientista, y ‘aun ‘el de la Pre-llustracidn, se da
escencialmente en  juristas laicos que insisten en las regalfas de la  Corona, mientras
jos canonistas tradicionales justifican las -intervenciones de. los -reyes: en lavida'=i"
eclesigstica .de ~sus_dominios “europeos "y “americanos con los pnvnlcglos conccdldos por

4, Antonio Mestre, "La espirituatidad del Siglo de. Oro en los ilustrados. espafioles. En~ 1
Simposio sobre el padre Feijoo y su siglo (11}, Oviedo, 1983, Pag. 394. No(csc como_ en este caso. el
de la religion, el procedimiento que se seguird es similar al ya seitalado ‘en; cuanlo a-la; hu.ralura.
esto ¢s, la bisqueda en- ¢l pasado de una ejemplacidad que sirva de remedio n los. malcs que sc«
viven ¢n ¢l presente; por. lanto hay una especie de. correa de- tr i6 quc “lleva
a los ilustrados’ espaiioles ™ del presente al pasado 'y . viceversa,
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tos papas. No. por-caso, pucs. los dos m.xximos rugalialas d(.l prlmcr siglo XVIII son dos
scglnrcs Macnnaz v Mnyans5 .

q !
"Nueva fllosofl

del métqdo

en Espnﬂn. fue’ mas bien
instrueci6n.y c6mo es que esta’s
primcrns rerormns qut. intentaron llevarse ‘a° cnbu

Simposio.... (). Op. cit."
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~declinar- del: XVII se debe hacer mencxon a las pnmeras meJoras e

imcnatlvas que se toman envel campo de las cnencnas médlcas qunmxcas,

paﬂolu dela: se&,unda
espués- del “periodo’: de
racnonuhsmo moduno. reahznd.l en’,

todas “estas” iniciativas, - en” este mumn.nlo.ﬁ
n.ducxdfsnnos grupos |y ‘que su’ falta“de .
difusién” y elirechazo que; conocicron'ien los i institucionales mds ticional son parte
de las ‘motivaciones ; que: Ilcvnrun a’ rcnjoo a crlm,ar durnmcnu. la situacién en quc s¢ encontraban
en . las nnivusxdndu.s 2 ! : .
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Espaila en loa nﬁos del maglstcrio de Feijou. En' cl campo espccfl‘camt.ntu literario, ' las
manifestacioncs - mds originales y. significativas’ dela scgunda’;mitad del - siglo;se:::

mantienen segiin las instancias’ del: pcnsamlcnw :ilustrado; enenvalidez por lo que
son, en, si’ mlsmas,lcn la ruplurn conv uil’ pasndo puesto ‘en’:tcla de julcno. y.en’las

9. Rinaldo_Frofdi.” "
Simposio..... (11). Op. cnl. pag. 478
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de las poetlcns de corte precepusta' sus objetlvoe so

claros, mds._que

permllen definir:; ‘al Huslrado -tipo y oponerlo al hombre de !
modo’.de " conc bir lus cosas- s¢ manifiesta en las ideas sobre el
en:las 'ciencias,-en la visidn_de los problemas econémicos 'y ~sociales,
las arles. en, las’ Ielras. En tndcs los campos del conoc:mlcnm y: d |}

10, Frl'x_nc‘olsb Lopez.- “Aspuctos csb\:éfﬁéu; de’la Tlustracién, esp: la "'En:«‘ll Siympusio...y K
(1). Op.. cit., pags..32,°33, . - L s S LA - :
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hombre del barroco, esto es, l]egado a: un estadxo de maduracnén, y ‘que en
relacién a“un’ pasado ahork oncebxdo en: el pasado las acciones. quese

llevan_ a; ‘cabo

ayor obstaculo presentan para la'
ste punto. a esta maduramén y:

3 ayor:partc de las polémlcas lucrarlas que llenan el siglo XVIIL. De
forma ‘tal. quecuando’la ‘nueva estética empieza a ser mayoritaria y a definirse con
Ifmites precisos,¥1a ‘apertura - a” Europa, que es signo de este ticmpo, trac nuevos. aires a
la: poesfa’” espaiiola’’que” la- hacen. ingresar en el mercado comin de las letras europens.
Asf,:Barroco;'Neoclasicismo 'y Prerromanticismo gozan dc una -cotidaneidad “casi total,
en:la-‘querel Sprimer “movimicnto 'y el ultimo se compenctran en una solucién .de
continuidad “ahogando- al - Neoclasicismo que no consigue tomar una enlldnd
defmuiva“ L - ) ;

Son pues, estos dos: extremos, la definicidn completa B Hmadura de.
una. Ilustr on netamente espafiola, y su formncnon mayor‘ menormente

clase de_
artistica:

11, Emilio’ Palacios Ftin"induz'. “Los’ poetas “de’ nuest su,lo dc. _oro vlsms dusdt. el XVIL”
En: I Simposio.; (1), Op.icit., pag.”517. /Aunque "¢l atitor su. mlcn exclusivaménte ' la poesfa,” su
anotacion- a- la crftica social’ que “leva consigo i eritica’ podtica, - nos ~permite  hacer um,ns:vo su
comentario no sélo a las demds arh.s, slnu al lmnl dc la cullunl du.l mom-:nm. :
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en el contemdo de esta

de sus posnbles coml;)maclonesl1 Creemos Ay

conversnon significa convertir o ‘convertirse; mutacnén
rtud de convertir una cosa en otra; luego entonces,

:'esta’ misma caraclerfstica serfa posible detectarla en lo que serfan las
artes . menores 0. ‘1a‘obra y_ trabajos de artistas de segunda lnea. Nuestra. suposicién se. basa
exclusivamente “en | el sefalamiento -hecho por F.D, Kiingender, de que son esta clase de productos
los que se encuentran:mds cercanos a la realidad cotidiana de un momento dado, en lugar de las
grandes  obras que, : por: lo: general, representan y expresan los gustos ¢ interdses de las - clases
detentadoras del ‘poder: cconémlco. politico, social y culwral, los cuales no sn.mpr:. colnciden con
los de 'la mnyorfﬂ por.mis que hacia ellos estén también diriguidos-- y, por tanto, ofrccen una
visién-distinta a’lo ‘que¢ era:la_vida corri¢cnte. Es obvio que esta suposicién deberfa-ser- pucsla a
prucba, por lo quz-. uqul quc:h dnicamente a nivel de hipétesis.

3] an rc!‘cnmos a obras y que se @ caballo entre dos- épocas. Es
claro quc teriemos presente que la marcha de Ia historia muesira obras, gustos' y- pricticas,
protot(picos’ de’un- estadio ‘en particular, mas es nuestra creencia que- para llegar a-cllos,. antes
han’ tenido que “someterse” a una reconversidn, La idea de una continuidad - ininterrumpida no
debe. ser - confundida con- una ausencia de distincién especifica entre los' quehaceres’ culturales de
diferentes Spocas:’lo ‘que aquf tratamos ‘de hacer .ver no es que no. existan tales dlh.rcncias sing
tas condiciones: quc s¢ "tuvieron qut. cumplir para qun. aquéllas se dieran,
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reconvernon, no es mis que-un volver a convertlr, la repeticién de -un
cambio, ‘o, en el senndo ‘que aqun se le ha quendo dar, volver, hncm atrds a
fin de: efectuar un ¢ mblo ‘Esto es; - pr i te- 1o que:nos parece han

uestra aprecmclon. il'f
ensamlentos, gustos y

comcxden. casi exactnmente, en sus fechas de: construccnon. entre 1486/7 y
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'spacw pues no solo se encuentmn en la :
un’ centenar de: pasos una’ de la otra. por:lo .

1491/2, lo mlsmo que‘ n el
mlsma cnudad i smo que estn

orgdnicoen-el que todas ‘sus partes se corresponda -
suerte que. ninguna de’ ellas -sobre o faltesin alterar.
organicidad “de la’ que carece, lamentablemente"
trazada’ su planta y construldo, mejor parece,
medleval
Aun’: asf es :
se encontraban’ C
ad}udlcarlos alu

etc.).- Hoy. digx, ar
esta obra‘-a
hablar de la

sufre, por dxversas razoneS"una sene de modlfn.aclones superflcmles --la
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decoracidn de la fnchadn—- que ‘son: como un anuncxo, un preémbulo a’ los
nuevos uempos, mas “sin’ lograr idefini rse como d'ferente, en o nn i
fundamental a’ otras: construccnones i
propxo uempo.

14 El mismo Ngocldsu.o tan acv.‘rnmo c.m.nu},o de, Barruco.
amenazas que fanz6 en su ‘contra & fin de borrar sus | huellas” y
materialmente en més de una ocasidn, jnmﬁs. comc hemos vis 8
ni- mucho menos hacerlo desupareces de - fa it pubhcn.‘La puvlvgncia deeste” pasado | en ef
presente no se debid a mandatos o pmgmaucas reales, sino a la prm.nch de obras,-ideas y gustos,
que supleron, al inicio de 2 nueva fase, "combinar® amhos extremos. B
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'servxmn de ple o asiénto a las obras que les siguen; forman, se podrm
decir, - una “nueva“ ‘tradicién’ que al :mismo uempo no: termma por -
distinguirse: del ‘todo de Ia anterior.” Se _trata,’ Iuego entonces yoen un.

principio, | de un traano que se manlfxestn en la sensxblhdad reﬂexnén de

qué medios se dlspone para. correg
muestren- cudles  son ‘las innovacio

De la misma manem.~

15, En lo dicho’ con#nleh. deésde nuestro punm el fenome de 12 ‘econver:m". ;
El término como concepto, : como: lambxén mmus aludldo a él*'aqui; su nphcndén o melc.o en
la explicacién dela continuidad’ entr una y mra épuca o’estilo, g !

16, "Arnold Hauser, His:gri}i so :al‘derln lileramm _vAuI uflé. Guadarrama.’ 1964,
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las formas. como Io quxsncra ver un' H. W 'lfﬂml7 ya: que para nosotros

hquxdo a t (
evxdencfa es ‘la-de

en sus: célebres, Cancepmx ﬂmdamemales ] de arle, la‘idea’de” que’ a cada’ dpoca le
corresponde un ‘determinado ; lipn dg vislén' su_ vez, define iy crea’la . form'n que -le. ha de

acompailar, lo”que,: sin”"duda, s mo- formnllsmo y dn (.abldﬂ ala: pnmclpuuun dl. lo
histérico . dentro’ del 'dusnrrbllo.'d S

18; Herbert Read,’ Arfe .y Sociedad. Penfnsuia, 1970, "
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enlas formaS'que éste genem para St mxsmo. se convnerten, por tanto, en

temas, . pole
hasta,: por. It

19 Apumamos ,con as reservas del caso” pueste
relaciones  entre cnm:.nldo ontinente; ni: n.‘sms agotan” por cumpluo el n.némcno quu: lra(nmos de
explicar;. ademds,” por otra’ parte,: le una:a; clm forma aunque. parezca quo. ‘no’ha cambiado .el
contenido, en:realidad,” cada_que, asumc una:nueva o diferente,”introduce, por ‘el simple hecho de
mudar, uno o varios' LILmI!n(OS quc no pcncn en al Lomcmdu ongmal' idea; ésn uluma mis ful a
nuestra’ prlu.acidn. [ o

quc no sc lmm e cxclusiva
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concnencm esteuca dc 0ccxdente20

AL la: concepclon del arte como ventana abierta a la naturaleza (con
sus. conslgulentes correlntos _eplstemoléglco Y. euco), el:XVII: le: hari llegar’
el concepto de 'Idea”con loicual ufnra una profunda transformac;on : pues e

21 Juan Plazaola. Introduccign’ a la: Universidad :de Deusto, 1991



través . del* cual, lzi mu]tlfacétlc
gama de que le: provee
mquxetud ‘y: mas
con la naturaleza

lmcnado mucho
sobre la necesnd

del conoclmle
contempln fo

hombre de
conoczmxent

que oponer al
igualmente, condLue'
fin de la. producc
a una sene de pnncnplos ﬁJos. unlcos e mamovnbles,

tomados estos “de "
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aquella época en: que, a’’sus_ojos,’ se habfa alcanzado el mayor grado de
perfeccxon posnble la. anug"'dad clasnca. As
prmc1p10 llberador el

y'al cabo ~del-tiempo; de’un

principios serdr
construyendo.

22." Emest Cassirer. Filq:aﬂa de la*Mustracion. . Fondo ‘de’ Culwra” Econémica, 1975.
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xmagmncndn “que- dese ; f ¢acion,.mas. para’ qu
someterse” no ya.alci inu a’las |

artista .--su. gcm - qum. Junm 1 gap;.t.mdor dnrdn lu;,nr a’ tna nproxlmm.ldn ;dc llpo pslcologisla."
y la bisqueda dé. una detinicion . de; Belleza  que’ya no ' se limite al, mudn.lu clis:co Luropou.nlnco.
sino_que: reconozea su varludad, n.lnllvndad y sub;cuvnsmo. ; : .
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pérdlda ausencia de- un' control .y orden central Y. st consecuente” y -
asimétrica: relacién . centro- perxfena, :las- mismas - caracterfsticas que tomo su
produccndn amstu:a,que la diferencfan: de | lo que_se ‘hacfa en otros sitios, e,

sus comxtentes empezaban a
os a los ~encargos de la

25, Vgr; Julidn C‘}nlklc den y smxbulus en la pmmra e.rpunula del S:g[o de Oro. Madrld.
wn. vy Sanmu,u Snbasu:!n Conlrarreforma ¥ l]arroco. Allnn'a Eduorial l981 .
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consecuencia, que la mayor. parte- de los tmtadlstas dela pnmer mltad del
setecnemos. salvo el caso de Don Fehpe de Guerrn (Camentarm.v ala . -

través de su matermhdad smo s
Jusnﬂcacnon hteral y teénca :80

recanversmn, responsnble iltima o faclhtadora si se preflere, de’ tales
transformaclones. Por tanto al examinar -mds de cerca la trans:cnon entre el

pasado. 'y presente.

26. y._aSL el correspondiente co rio en el capftilo dedicado a - Palomino (111} sn este
mismo lmbajo ‘ : - L et et it R i

. 27 Has(n quu pumo los (m(ndos Lmanados dc los lnlleus --n.l‘ercmc.s a unn teor(a del’
arte--, Ilcz,'lron a inﬂulr subrc la rcﬂz.xlén estética,” en cspcdnl en’ lo_tocante a las .
consideraciones "al espccmdor --la v{a ps:colup,lsm y - del juiclo estético--, es algo ‘que no pun.du
contestarse a” partir- de’ ‘estas Ifm.ns _Es_mds probable que haya seguido una’ lfnea paralela "de
dxsnrrollu que conﬂuyu. enla obra mnu:nal y los camblos que en ella se lmroduccn.

dt. las pr p de los - artistas, De l.unlquu:r mancm esta rLlacuSn
s¢ podn‘a cunv;rur en una poslblg lnv;sllbacion futura. ;




-215-

c) La reconversidn ‘de la que hablamos, consistid, en sintesis, para el
caso del Museo - pxctanco. en'seriel. testamentario de su tradicién.y, a la vez,
en la apertura que muestra hncm mamfestncnones que tlempo atrds .
podrmn haberse mado por ad ersas 0 sxmplemente sin: razdn de ser en

que: lo: hicieron eniendo que

esente;- el peso de la tradncnon yla v151ofi dé un

“de’ la pintura, para hacer evidente la
ue, subraya a lo largo de su hbro msnstl

"ordenacion ;de:las verdades" que se ponen de mamf{

de_la obra; se ve . sujeta, al estudio y la. disciplina. de las escalas que ‘va
desarrollando el autor ‘en su texto y.que. concluyen n el "perfecto ‘pintor”.
As: pues. ni pura norma 0 rendlcnon ala fldelldad nl modelo nalural - ni
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libre e xrrestncto Juego de la |magmncxon. emre ambos aspectos “debe
privar..una’ suerle de et oahmentacnén ‘_"que permlta a ta pmtura cumphr

educac:én--. amen de que cualqulcr gusto puede ser modxflcado por ‘la-
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mﬂuencm de’ argumentos rncnonales ué demueStren o hagan evidemes 105‘
errores - en: que.’se basaba ; :

pin_ti:ra,'-“ies
conjuncidn’
participan; .

especies de’ '_colores._sobrcsnllcnlcs unos, y lumplados, y bﬂ]OS 0
atraigan, -y suspendan” 1a “atencidn de quien-la - mira; . tanto, s qu
casos, . quedarse’ €omo absortos, 'y enajenado- de ' sf el sujeto
gran :rato,’ hasta quc rcpumdo yn dc aqut.l éxlasls prorrum;

28, Anionio. Palomino;

museo’plctdrico y escala’ dptica. Aguilur, 1947, Pag. 631,



'-zls-

osura pero sx su
estudlo y la observanc:a

“el por qué. o qué razén es la que:nos -
-esta es a Ia que, segun entendemos,

tecmcqs, que de contemplacnén, en’
,ya.que para el polemista serd-mds -

30, Ibig., " pags. 382y 388

31, Benito Jérénimo‘l’gijuo‘. Carta ér:idi(ué ¥ E}gn sas.: Espasa-Calp ,7 1969, Pag, 43.
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au,nl!‘u: lo ' mismo, y-con la’ misma - confusién ‘que Ll no sé qué porque; dicul. que la
manera -de la; pintura: es’una’gracii: oculm.‘nduﬁnlble. quL noestdsujetaa regla
alguna,” 'y sélo” . depende del parlir.ul:u' ‘genlo del Yanflice, [Concluyc ste - pdrrafo:Feijoo”

haclendo sinénimos-a+ manera gracm yno 56 qué]3

fisonomfn.. sino"en cnerm. Yo
: ue lanto puedu pertcncer n lo" hermoso, " comd ™ a *lo . fiero; .
tenicndoen’: nquelln especie: de forma, aquel “linaje."de - perfeceidn, |y “gracia sque-le’
compete; ;10" cual¥es mds . facil - entenderlo, que definirlo; asf. como.de;una mujer, nada.. :
hermosa,” seisuele ’ decir,/queiticne : un: no 'sé ' qué, o un donaire, que’a, veces: le l'alm .
la m.’js llnda"y asf “es mds : fdcil:conocerlo, que explicarlo, (...) 3
‘Y vcrdadernmcnle, ‘el ‘que .no consigue esta singular’ gracia, aunque expres(. 2
todo el nalurnl ‘mucho ‘malogra -en_el comdbn. concepto, y en- la’integridad perfecta™ del
arte: mas:“como’. pende:’de .lu rectitd del ingenio, no se conscgulr:ﬁ pcrfcuamcnlc.
si- no es .por; espeddl don -de:la:Naturaleza...3 3 :

No nos parece nada arrlesgado, dada la |denndad de'ejemplos

33, Antanio Pnlommu.
en ncbnms nulems g




R “las’ (ransrormnclom.s quc el me Barroco lrnjo
consigo~a la Vielta del glo, pi rrupclén o-deseos_de correccién, por las’ innovaciones
que se. le¢-fueron m(mduci:.ndo y. aunporiel rcclmzo, “ideolégico. y prictico, con que se le. miré, -
dado su nuevo ‘o inédito aspecto: e, mcluso.,su aparente- falta-de-sujecién a las' normas lmpgranles, E
fa respuesta - que: provocaron fue: la del | no 5é “qué.” Ante el inicial “desconcic¢rto, "que hay ‘que. ver a-la:.,
luz de la pérdida del control ccmmllzado, ‘era. menester, 2-fin de no perder lo que-ya se-habfa.."
ganado, como lo mejor de’su prupm u-adncitSn. inicias’ un proceso que volviera a poncr ordén -en .
pricticas y juicios, al “hacerlo no splo se . llevé a buen:térming la culminacién  de: una’tendencia
tradicional sino ‘que, lgualmt,mc s¢"abri6 ‘el camino necesario. para - la ‘aparicién dn. nuevas rormns
de hacer, concebir. y cnmpn.ndur cl quchacc.r nnfsxicu. : :
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valor de la experimentacién, etc.]s tal “vez nunca, tampoco, lo :temas - nucvos dejen: de”
presentar -una_luz trreal . de - mera’ curlosidad,: que ‘recucrdun. mucho :'al :Barroco, ni
tampoco ' los - temas * de herencia i renacentista® dt.jcn de mostrar nmphcnciones‘nuuvas
que sélo ln lnsercnﬁn en la: épocn del’ auto p 35, ;

en relacxén a la manera con que los rat6 o -de Ia opmlon

ue  sobre “asuntos :
llteranos SOStuvo: - :

‘del ‘estilo lilcmrio. asume una .
‘Renacuuisla, barroco.

P Nucslro nutor. dc modo gcneral en:el:cam
actitud vlemplndn. conciliadora, : ante dlfcrcmes eslilos
neocldsico,” Veéamos -lo ‘que dice::: .- :

‘«Hallé-en esa’ lectura mis‘ de -los: que- esperaba, sohrt. una crudxccidn de rara
amplitud.°y profundidad ' hallé: un - estilo, ‘noble, - clegante, . puro, igualmenle grave. )
conceptuoso .y elevado que- natural, “dulce; “apacible.» . :

<. El . estilo «natural, dulce, :apacible»;: puede “corresponder - blen al estilo

renacentista. «Grave, conceptuoso y.-elevado»: es - también el estilo barroco;. y: ese . otro
estilo “«noble, - puro, erudito» ‘es, ‘de algtn’modo, el estilo neocldsico, tan:amigo’ d(. fa
claridad, dela-limpleza’y prccisién de la dlccién. del’ método36. .

Tengamos en ‘mente que esta mlsma tendencia hacia la concxhacron.
esta presente’en- el eclecucx m ‘con que"generalmente. se  califica-a:las=" :
opiniones_y. observacxone g Antomo Palomino’ expresé. en’ su Musea ;
pzcror:co._asf comd en’el: tratamlento Y. acoglda que dio a lns nuevas 1deas y

(que~ asume mis
- fin de

.35, Jos¢ Anto
(1) Op.cit.; pag. 169, -

36, lgnaciuVUzquizé“F n
bélicas en la prosa feijoniana.”

- imdgenes
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evitar ‘una’ ruptura- o desconoclmlento entre pnsndo i presente38 esta
concilacién ademds, como podrd suponerse, . forma -parte: de “los’ muchos
recursos: que hubieron ‘de - ponerse:a: ‘punto’ para que se’ cumphera la :
reconversion: de las ldeas y.sus reflejos materiales <

presente :
Feuo', por el contrano. parte ‘ya:n
presentlmlentos, sino:de” reahdades qu
asimiladas \2 aceptadas. si cuentan tras
autorizada ‘cuota” de senalamlentos. andl
deblda transformacnén La concllmc:én

38, Siempre que’en historia’ se-maneja el: que algin elemento o variable que interviene en
su devenir tiene la naturaleza;de. necesarla,’ debé ponernos en guardia,: ya que nada-en ‘ella’
mamicm: tal - condicionalidad. mr pues, cuando decimos” que la tendencia:'a’la conciliacién’ fue
"necesaria” . para manuncr ‘I continuidad entre el XVII y la primer iitad_ del X VI, debe .
entenderse mAs como ‘una: forma e -argumentar .0 cuando mucho como un. comentario . apo:ler:ori,
que como la descripcidn” real-de ‘una “situacién, l‘.m es asl que nada nos lmpudlrrn afirmar. lo
contrario, esto’es,. que-la-tal conciliacidn fue tan “innecesaria” que ain sin’ ella"se “pudo’ dar |2
continuidad, "6, peor ‘atin,.'que ‘a pesar de su “necesariedad” no hubo’tal continuidad, sino un
rotundo. rompimiento.’. S



-223-

nos npoynmos en los sxgunentes comentarios de Maravall:

Eslos ullimos faclorcs t‘nnd' i a.que bamos de hacer alusién

[creencia en’” la’ reforma” intelectual | como _medio de solucién social; papel del difusor de
ideas: como_gufa’ de’la’ sociead; “cardcter cnclclopédlco de la obra-realizada), nos” llevnn B
a’ situar;a “Feijoo' ¢nilo. que’ha “dado_cn - llamarse «primer siglo XVII» o- eprimera® ~7.7 -
Hustraci6n» Resulta~obvio por: la* fecha en que s¢ inicia la publicacién  de’su obra
1725: follet doctor Martfn ~Martinez--, pero, en cambio, enla: fecha .enique: B
“aparéceel dltimo volumen® de “sus Cartas “eruditas, en Francia los- mds- grandes’ frutos " de -
‘las - Luces ‘ son yn pubhco; Feijoo [pucs] culmina la primera - fase . de nuestra” Tl
;Iluslrnchﬁnf’g : e g

: Y mds adelante, con respecto a los medios y poslcxones
partié Feijoo:

No sé si hoy no habrfa que reconocer una relevnncin mayor a‘la. labor de los
escritores pre-ilustrados, de los iltimos veinte affos del+XVII yide’ “los: primeros
veinticinco del XVIII. La masa de escritos - polémicos:y¥el cardctu de “muchos de cllos
pone ‘de manifiesto que la refriega llegé a mucho “mds: de lo" que. con frecuencia “se
cree. Pero ello no obsta para reconocer que, en “efecto,”cn Feijoo alcanzé una
resonancia mds fuerte. A la vez, por las nuevas fuentes que - 'maneja, por las. posiciones
iniciales de que puede ya partir, por las posibilidades ‘quela-: silvacién  politica -y social -
le ofrecen, Feijoo puede realizar una labor - de-alcance:incomparable. Ello mismo
habrfa de tracr cambios de fondo cn fa misma:. cambios:en :sus:instrumentos de -
difusién, cambios en el destinatario llamado “a’recibir “el:impacto de esa obra, cambios,
finalmente, por relativos que sean, en:su mismo. contenido’ doctrinal que de un lado lc,
conficren mayor radicalizacién y de_otro “lado dan :entrada -2 temas polfticos,
econémicos y socisles similares ‘a -aguellos ‘en: que. se compromulcron los
reformadores de la segunda mitad del siglo40

Un apunte mds ‘nos Ilevara a: las cercamas del fin de. este cap:tulo. X
Hemos dicho que entre las ideas ‘que t nto’ Pnlommo como Feuoo

tiene: en’’
tendencla

397 ‘l:osé }\moﬁ‘i’x’)’" Marnvn
(5. Op. cil..‘pngs."ISG. 157.”

40, Ibid., pag.’ 168:.
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nos: parece al *acercar- 2 Feuoo la ﬁgura que lc parece mas anmetxca, la de

“que; pucdc decnrsc es’que, desde el 7puntode:- vlsln de’la
‘no’ lenemos de 'su 'frrevocabilidad  ninguna’ prunh' :
nr:.ncm dc dnlos empfrlcos que - sirvan” de’ arrivo

+ 81~ tomamos ™ esta conlroverlida cuestion, - la del  papel dlslnbu(ivo que; adquieren'»
el «Genm» y.lasi«Reglasy: ¢n: la:creacion” poética, emerge un lugar:‘comin ;entre: Feljoo ' "
y.:Luzdn  que< tiene pcrtlnencla para " nuestro cotejo. Sin . entrar -en - detalles isobre lus v
‘varlantes - de’ este :lugar, y.sin -negarlas, la comparacién permite ; reformalarlass 00
oposicién Gema/RegIn como una neutralizacién (Genio + Regla). que [cifie
de‘ambas - categorfas - a una_representacién de dos magnitudes:: indisociables;’: p
menos “en ¢l “orden * descriptivo -de su verificacién prdctica,” cualitativamente:
dlSlingUIblcS y cfecuvnmunu, adscritas al proceso de cn.az.uSn poéticad!

las normas, 1as concibe a la m.mcm dz. un: pmcuso evolut
forja ‘una idea de’ perfeccion superior o distinta“a’ tas" qu

termina por acaar ‘unas oms que h, dan vahdu y corr on-. a su lr.’lbﬂjﬂ. Supra. cap. lv dc c.su.
mismo (raha}o. SRR e o : R T : -
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en este caso) el proceso que siguen .es smular' neutrahznr o concx]mr la
fuerza del gemo con la: de las’_reglas. Mas atin, el que los dos .autores-

diversa que s1
ello’ !ampoco

44, Consistente. en:.
afectacion, b) - Prevalencia “de I:l razdn sobrc Lon mt.n(.ldn cxpl!cim :
¢) La condicién de. propiedad del lengunje como’i a”la’ expresi ‘poética.” d) _Afinidad
del lenguaje poético con- el dn. la plnlurn. t.) Nm.hﬁn dl. r'dbula mmuda en smlido de ﬁccmn. f El
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puslblcs lnﬂuuncias dL.l «Temra Critico» de Feijoo sobre «La Paéuca» d(. Luzin y de
ésla’ sobre lns «Cartas - Eruditas». Por tina” parte,’ es; ci¢rio’quc’al’ menos -algunas  de ‘estas
tales como - las : rotuladas d)- y: g)<-* parecen. a :primera - vista - suceptibles
de ser’tomadas’ como vestigios de una”influencia de: Feljoo_ sobre, Luzén™ --rStulo ‘d)--'y

de Luzdn'sobre’ Feijoo: --rétulo " g)-+, dada ‘la Identidad : notable” de -los* ‘segmentos, pero
por otm parle no. es: menos cierto  que -esta’” identidad’; se resiste’ a ser interpretada como
uzén -y Feljoo sino que  mds; bien parccc emanar, de’trasuntos muy

brigo "de lradxcioncs dlsemlnddns,cn lns poéllt.as y con

Luz{m o’ sarroja’ nlngun ‘dato’ que’ permlla asentar. la cx15wncla de un franqueo de
En} efecto, esta, conclusuﬁn s¢“hace demostrable * precisamente en la -
05 sEgmentos - compnmdoa aparecen” como: mds” semcjamcs entre “sf dado

Op. cit., pa;,s. 25 26.
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" También: se-nos puede objetar el’ no»
atencnén y“profundidad al panorama qu :

46, Un cjemplo que blcn sl : punto, Io conslhuyc la numlna de . versiones quc
sobre los textos de Fujoo se, luvo qut. T jar. | es ch.r(o que cllo era “una ‘condicién para -conocer

la ‘opinién  de sus prolog. bidi : i de ellas p bu; - a ‘pesar delo’ que
pudiera entenderse’ por.su® tltulo, sy’ ubra omplcm.,ALn.;,cau - esta’ sttuacién’ el dcsmnocxmlc.nlo o
falta’ de interés que: la. obra del P1dru Maesiro’ pitede_sucitar. en - nuestro pais, para tener - un

panoramu . mds 0 -menos clnro dc. la diﬂuultnd que supnm: 1a “obtenciin y comulm de eslos textos.
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prlnc1pal de estas pagmns el anullsns parucular de tales mamfestactones. :
“a’citar on lo ‘que:nos- han parecnd ‘mejor ponen de

menos para Io que corresponde a‘los. ulumos afios’ del XV[I y a prlmer
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mxtad del’ XVIII en; Espana, que nos hacen _pensar que entre uno®y otro
nﬂuencms y -fondos comunes.

ante las demandas y crfllcas que. se- plantean en el
arte, - como en: el todas las demas ramns del conoc

conceptual que yend6- mas - alld del ochto'
se ha privilegiado,: indage en ;otros’, productc

faltan® otras dos’ quz, p
mugnammldnd Si-falt i
ete., tal vez'el pz.rsonul,_arraslm al:escritora’ t.scnbir ; ;0,7 por’
menos, a’. callar o que sienle.: Si: falta la sq,unda. por: u)nvcncido‘c]uc csté'dckalgunn
verdad opuum a Iu oplmuu comun. por no lerullarsu u)n mnumcrnblu conlr.xrms.
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abandonard. aquélla -por éstad?,

47, Ecniio Jerénimo Feijoo (ID). Téau-o, eritivo/Cartas _eruditus {anlalogia). Allanza
Editorial, 1984, Pag. 170. SR e :
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