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ctualmente, en nuestra so-
ciedad muchos problemas de
comunicacion son resueltos
por el diseiador grafico, esta
disciplinainformay comunica
mensajes e ideas por medio
deimagenes, textos, colores,
etc.

El campo del Diseio
Grafico es muy vasto, siendo
el disefiador el encargado de
satisfacer las diversas nece-
sidades de comunicacion
grafica y visual existentes en
la sociedad, como son los
aspectos culturales, educa-
tivos, informativos y recrea-
tivos que la conforman, para
ello el profesionista grafico
realiza simbologias, sena-
lizaciones, imagenes globa-
les de identidad, carteles,
folletos, manuales, etc.

|nt1~oJucci6n
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El diseno de libros es’
uno de los oficios mas
antiglios practicados por el
hombre, dicha actividad ha
contribuido a mantener viva
la riqueza cultural de los
pueblos. Cuando se disena
un libro se consideran todos
los factores que contribuyen
con la correcta creacionde la
obra, algunos de los mas
importantes son, el material
literario y el uso efectivo de
las ilustraciones, estos en
conjunto con los demas
elementos graficos logran
comunicar, instruir e infornmar
lodeseado por sus creadores.

Es necesario que el
pueblo de Uruapan conozca
sus tradiciones y leyendas,
para que su riqueza cultural
continue vigente y su
identidad se reafirme, para
contribuir con lo anterior, se
llevara a cabo un proyecto
que contemple el diseio de
unlibroilustrado, queincluya
material literario referente a
algunas leyendas e historias
de Uruapany sus alrededores,
recopiladas del material
bibliografico del escritor y
poeta Francisco Hurtado
Mendoza.

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN 12
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msssssssssmmn Problemdtica y Objetivos

| hombre desde mucho
tiempo atras, se ha preo-
cupado por utilizar ilus-
traciones como un comple-
mento narrativo importante
enlibros y textos. Con el paso
del tiempo y ia evolucion de
los medios mecanicos, se ha
perfeccionado el proceso de
impresion de imagenes, asi
como su expansion. En los
siglos XVI y XVII, ya se
vislumbraba ia importancia
de combinar ilustracion, texto
y elementos decorativos, con
el fin primordial de originar
un todo estético.
Actualmente el trabajo
conjunto de lailustracion y el
diseno concurre en un am-
biente comercial, del cual se
incluye el campo literario..
Sobre Uruapan, tratan
libros de una vasta y sustan-
ciosa produccion literaria;
contamos con escritores de
una gran calidad y trascen-
dencia, los cuales han confor-

GRATICO TOMA-
DO DELLIBRO Tt
RINDICUA®
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PRANCISCUY 500 2 DAL AT N A

LA BELIGION PRETHSP AN
.
LOS PURIBEPECHAS
UN TESTIMONIO DEL PURBLO TARASCO

SHIRLLIN. SIOHIC AN
M
Ten

mado un especial gusto € in-
terés por dar a conocer Urua-
pan a sus propios habitantes
paragenerar la conciencia de
sus potencialidades.

Se ha escrito mucho
sobre su historia, tradicion y
leyendas lograndose material
rico y valioso; mas sin em-
bargo es sabido que a una
gran parte del pueblo de
Uruapan, le es apatica la bue-
na lectura, puesto que esta
es extensa y los libros exis-
tentes solo hacen uso de
texto, sin aprovechar ni
explotar las cualidades que
lailustracién brinda, en otros
casos los graficos contenidos
ofrecen poco para el enri-
quecimientode laobra, pues
distan mucho de alcanzar la
calidad requerida para con-
formar en conjunto con el
material literario, obras que

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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cumplan con el proposito de
entusiasmar e incursionar,
al lector, por un habito en
la lectura.

Es asi, como la riqueza
de estas obras no esta com-
pleta, carecen de elementos
graficos que apoyen y com-
plementen al texto, en otros
casos las ilustraciones uti-
lizadas no son realizadas co-
rrectamente o simplemente
son consideradas de menor
trascendencia, esto dificulta
el cumplimiento de los fines
planteados por los autores,
principalmente, que el pue-
blo de Uruapan se interese
por conocer mas a fondo su
historia, origen y tradiciones,
por medio de la lectura.




Objetivo General

*  Disenar e ilustrar un libro,
donde se recopilen varias y
muy ricas leyendas, tradi-
ciones e historias Uruapen-
ses, con el fin de divulgar y
promover el conocimiento
por la belleza y los valores
culturales existentes en
Uruapan.

Objetivos Especificos

* Recopilar material bi-
bliografico referente a Urua-
pan, sus tradiciones y leyen-
das, para conformar y estruc-
turar una obra literaria que
recoja e ilustre lariqueza cul-
tural de nuestro pueblo.

* Realizar el disefio editorial
del libro, que incluira tanto
material literario como ilus-
traciones.

* Dicho volumen se dife-
renciard de otros por el
manejo de su disefio edito-
rial, dando por resultado una
nueva propuesta agradable y
efectiva.

* Elaborar una serie de
jlustraciones como comple-
mento narrativo de dichas
fuentes.

* Las ilustraciones conser-
varan la ambientacion y
rasgos en la época en que se
desarrollan las leyendas.

* Esta obra debera ser ac-
cesible en su costo, para que
tenga una amplia difusion.

*

Por su diseno y agil lectu-
ra podra ser leido tanto por
gente joven asi como por
dgente adulta.

PROBLEMATICA ¥ OBJETIVOS
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SEEEEESEESSS——— | nvestigacién de Campo

Uruapan, su significado

ella es la ciudad de Uruapan,
como bello es su nombre,
existenvarias versiones sobre
su significado; para Maturini
Gillberti (cronista michoa-
cano), Uruapan se deriva de
URANI palabra proveniente de
la voz purhembe, que sig-
nifica jicara o esmalte; para
otros, URUAPAN se origina de
URAPANI, cuya acepcion es
florecer o fructificar, alu-
diendoalabellaregién donde .
se encuentra asentada la
ciudad.

A este hermoso terruno
se le conoce también como,
"Paraiso Michoacano®, "Vergel
Edénico’, "Ciudad del Cupa-
titzio’, y mas popularmente
como ‘Lugar de la Eterna
Primavera’, raiz proveniente
de la voz de URUPANI, que se
traduce como el florecer y
fructificar de una planta al
mismo tiempo; asi lo afirma
el Lic. Eduardo Ruiz, quien
asegura que esta es la raiz
correcta de Uruapan.

- o

TZARARACUA ©
*CEDAZO".

LIENZO DE JUCUTACATO.

[
)

e
|g )

P Fundacion de Uruapan
frghaen,

[

El origen de Uruapan
data de la ¢poca de la

L
: ‘Peregrinacion de los Aztecas',
R [&E ésto se haconfirmadogracias
A e il al "Lienzo de Jucutacato’, en
Hirsgpa| e el cual Uruapan aparece

Y rRIE como lugar de estacion o

descanso, este pueblo estaba
situado en la parte de lo que

[\
—
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FRAY JUAN DL
SAN MIGUEL,
FUNDADOR DE
URUAPAN.

e

‘La

ahora es el barrio de

Magdalena’.

Cuando Fray Juande San
Miguel vino por primeravez a
Uruapan, alrededor de 1533,
se maravilld de la riqueza
natural existente, y fué asi
como decidié edificar en
dicharegion unagran ciudad,
ésto nos lo dice el cronista
Franciscano Fray Alonso de
laRea: "'Fundadayagran parte
de la Sierra, llegd Fray Juan
de San Miguel al sitio de
Uruapan, y viéndolo tan
fecundo , ameno y vistoso
fundo el pueblo en el mejor
lugar que conteniatodo aquet
valle".

Localizaciéon

La ciudad de Uruapan
esta situada en la vertiente
sur de la sierra que lleva su
nombre, prolongacion de

LEYENDAS ILUSTRADAS DL URUAPAN

[\
|\

Apatzingan, y forma parte del
eje volcanico. Su alturasobre
el nivel del mar es de 1634
metros y queda situada a los
19 24’ 56" de latitud norte y
10203’ 46" de longitud oeste
del meridiano de Greenwich.

Sus limites son enmar-
cados por los minicipios de
Tingambato, Ziracuaretiro y
Taretan al este; Nuevo Paran-
garicutiro al Oeste; Paracho,
Charapany Los Reyes al norte
y el Municipio de Gabriel Za-
mora hacia el sur. La exten-
sion geografica del municipio
de Uruapan alcanza una
superficiede 1286 kilometros
cuadrados.

Servicios Urbanos

Uruapan goza de
optimos servicios: electri-
cidad, correo, telégrafo, télex,
telefono, cines, senal de ra-
dio y television, carreteras,
vias férreas, aeropuerto, entre
los principales. Ademas de
contar con modernas empre-
sas: laembotelladorade Pepsi
S.A., la Coca-cola S.A., la
Chocolatera Uruapense S.A.,
La Providencia, fabrica de
hilados y tejidos; Artifibras,
S.A., Industrial Papelera
Mexicana, S.A.

En esta ciudad predo-
mina el cultivo de café,
aguacate, y frutas tropicales,
ademas de la produccion de
artesanias propias de la
region, conserva una gran



riqueza natural, porlo cual su
industria hotelera es vasta;
algunos hoteles de impor-
tancia son: el Concordia, el
Pie de la Sierra, el Plaza, el
Tarasco, el Real de Uruapan,
La Mansion del Cupatitzio,
etc.

PARQUE LIC.
EDUARDO RUIZ.

Turismo

Uruapan, lugar de
ensuenoy belleza inigualable,
cuenta con paisajes naturales
que lo hacen punto obligado
de visita en Michoacan: el
Parque Nacional Eduardo
Ruiz, donde nace elrio Cupa-
titizio o "Rio que Canta’, a
pocos kilbmetros de éste, se
encuentra, la Tzararacua que
en lengua tarasca significa
‘Cedazo’, también resulta
interesante conocerelvolcan
Paricutin, el cual hizo erup-
cion en 1943, haciendo
desaparecer bajo montanas
delavaal pueblo de San Juan
Paricutiro. Otro lugar inte-
resante es el Hospital de
Indios o "Huatapera, que se
encuentra en el templo de
San Francisco; éste actual-
mente funge como museo de
artesanias purhépechas.

SITUACION GEOGRAFICA DE URUAPAN.
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Uruapan y sus
producciones literarias

Es lamentable que la
produccion literaria referente
a Uruapan sea poca, actual-
mente se cuenta con no mas
de 20 obras editadas por dis-
tintos escritores, algunas de
ellas son: 'Tirindicua’, de José
Zavala Paz:; "Michoacan a
través de sus Leyendas’,
‘Uruapan Jicarero®, "Uruapan,
Tradiciébn y Leyenda’, y 'La
Religion Prehispanica de los
Purhepechas’, de Francisco
Hurtado Mendoza: "Uruapan®
de Francisco Miranda; 'Los
esmaltes de Uruapan’, de
Francisco de P. de Leodn;
*Apuntes Historicos de Urua-
pan‘, de Francisco Moreno;
*Uruapan’, de Garibay G. Luis:

CIUDAD DE URUAPAN.

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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entre otros. Estas obras
manejan un lenguaje depu-
rado y el estilo caracteristico
de cada autor, siendo su
cometido dar a conocer mas
de Uruapan; para su reali-
zaciéon fue necesaria la
recopilacion exaustiva de
datos e infornmacién prove-
nientes de distintas fuentes.

Estos libros comparten
caracteristicas similares,
hablan de Uruapan resaltando
su bellezay esplendor, narran
su historia, tradiciones y
leyendas por medio derelatos
y cronicas; pero desgraciada-
mente observanios que en la
mayoria de estos libros, no
se utilizan ilustraciones o
elementos decorativos, que
en conjunto con el texto se
logren obras de mejor calidad,




4

PANORAMICA DE
LA ANTIGUA CIU-
DAD DE URUA-
PAN.

INVESTIGACION DE CAMPO

mas atractivas y agradables;
otros aspectos que no son
tomados en consideracion
son: el disefio editorial, las
caracteristicas tipograficas, el
color, etc.

Cronistas de Uruapan

Uruapan, siempre ha
sido fuente de inspiracion,
tanto para pintores, musicos,
poetas y artistas en general,
muchos han sido los poetas
que han elogiado a Uruapan:

Uno de los mas respe-
tados, Fray Alonso de la Rea,
cronista de la provincia
Franciscana de Michoacan,
publica en 1639 su “Cronica
de la Orden de nuestro
Serafico padre San Francisco,
Provincia de San Pedroy San
Pablo de Michoacan en Nueva
Espana’; siendo el primero
en descubrir, de manera

impresa, el avenimiento de
Fray Juan de San Miguel a
Uruapan, y la fundacién de
ésta como ciudad colonial.

25

HUATAPERA
*HOSPITAL DE
INDIOS".

Anterior al padre de la
Rea, Fray Antonio de Ciudad
Real, escribia su crénica "Los
viajes del Padre Ponce" a fi-
nales de los ‘80 en el siglo
XVI.

El Guatemalteco Rafael
Landivar, es el cantor de las
bellezas de la Tzararacua.
Quien a mediados del siglo
XVIII alab6 la hermosura de
la provincia mexicana en su
célebre ‘Rusticatio Mexicana',

A finales del siglo XVII|,-

el autor anénimo de la
*Descripcion de Uruapan y
Pueblos de su Jurisdiccion®,
cierra lo que fue durante la
colonia, testimonio sobre la



e e

singular belleza de Uruapan.

JuanJuseph Martinez de
Lejarza, en su "Analisis es-
tadistico de la Provincia de
Michoacan en 1822, calificé
por primera vez a Uruapan
como "Paraiso de Michoacan".

Posteriormente el Gene-
ral Vicente Riva Palacio,
descubrio en suobra*Calvario
y Tabor*, muchos de los
rumbos michoacanos, lo-
grando una obra pintorescay
grata.

Tl MONOGRAFIAS MUNICIPALES
GOBIIRNO DEL [SIADQ D MICHOACAN W,

Eduardo Ruiz ha sidoen
el altimo siglo, el indiscutible
cantor de Uruapan, quien en
‘Michoacan, paisajes, tra-
diciones y leyendas®, publi-
cada en 1891; ambienta un
maravilloso paisaje con ayuda
de los primeros pobladores
purépechas.

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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Otros escritores que han
elogiado a Uruapan son:
Juan Valle, Gabino Ortiz con
‘El salto de Camela’, "El poeta
de Tuzpan', José Maria Gu-
tiérrez y su obra 'Adios a
Uruapan’, Manuel Ocaranza
tomo también la pluma para
cantarle a Uruapan; lo se-
cundan Juan de Dios Peza,
Don Francisco Davalos,
Tomas Rico Canocon su libro
de Poemas ‘Fervor a Urua-
pan’, Francisco Alday, José
Zavala Paz y su obra "Tirin-

. dicua’, Manuel Padilla Bustos,

Francisco Miranday Francisco
Hurtado Mendoza, quien ha
elaborado una multitud de
obras encaminadas a plasmar
yresaltar los encantos de esta
tierra.

Francisco Hurtado
Mendoza

Francisco Hurtado Men-
doza nace en Villa Mendoza,
Michoacan, del Municipio de
Purépero, el 25 de Abril de
1937, pasando a radicarse
con parte de su familia a la
ciudad de Uruapan, desde su
infancia.

Realiz6 sus estudios
primarios en Villa Mendoza y
en Uruapan, Humanidades y
Latin durante cinco afnos en
el Seminario Menor de
Zamora, Michoacan. Estudios
de Filosofia, tres anos, en el
Seminario Mayor de Zamora,
ubicado en Jacona, Mi-



PROFLESOR Y
CRONISTA DL
URUAPAN, FRAN-
CISCOHURTADO
MENDOZA.

choacan.Estudios Magis-
teriales en el Instituto Fede-
ral de Capacitacion del
Magisterio de la ciudad de
Morelia. Revalidacion oficial
de Bachillerato de tres anos
en el area Econdmico-
Administrativa, en el Instituto
Cultural Don Vasco y en la
Escuela Preparatoria “La Paz’,
ambas incorporadas a la
U.N.A.M., en Uruapan. Es-
tudios de Especializacion en
Literatura, en Psicologia y
Psicoanalisis. Cursos de
Didacticay de Psicologia con
Diplomado de la Universidad
Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo. Cursos sobre

‘Programa Emergente de
Actualizacion del Maestro® de
la S.E.P.

Inicid sus actividades
Literarias en el Seminario de
Zamora escribiendo y pu-
blicando sencillos poemas y
cuentos en el Periddico “Luz’
de Sahuayoy en "El Pescador’
de Tacambaro, Michoacan.
Asimismo, leiaalgunos de sus
poemas en la Radiodifusora
X.E.Z.M. de Zamora.

Su produccion literaria
alcanza hasta la fecha actual
20 obras editadas en formato
de libros, mas dos cuader-
nillos poéticos: "La Cancién
de la Espiga y el Hombre'
(1989) y "jVamos Segando
Entre Los Dos El Trigo!".

1.- ‘'Uruapan Jicarero”,
recorrido poético por Uruapan
y sus alrededores, 1960,
Segunda edicion, en 1985.
2.- "Uruapan, Tradicion y
Leyenda®, 1962,

3.-"Sueioy Mujer’, poesiade
tipo amoroso, 1963.

4.- *Clarines de la Patria®,
poemario patridtico, 1964.
5.- "Mi Cristo de Tule*, poema
romantico-narrativo, 1967.
6.- "El Anfora del Dolor’, de
poemas nostalgicos, 1970.
7.-*Pregon aTata Vasco®, para
conmemorar el V Centenario
del Nataliciode Don Vascode
Quiroga, 1970.

8.- ‘Confesion a la Patria’,
poema de la Revolucion
Mexicana, 1972.

e
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GRAFICO DE
‘MICHOACAN,
PAISAJES,
TRADICIONES Y
LEYENDAS®, DEL
LIC. EDUARDO
RuUIZ.

b

9.- 'Espigas del Alba", prosa
poética, 1973.

10.- "Postales Espanolas y
otros Romances’, 1973.
11.-'Yo soy el Viento", poesia
en verso, 1975.

12.- "Michoacan a Traves de
sus Leyendas", coleccion de
Leyendas Michoacanas,
1976.

13.- "La Nina del Dios y del
Profeta‘, colecciéon de
Sonectosy de vinetas literarias
en prosa pottica, 1977.

14.- "Prisma Rojo*, cuentos,
1979.

15.- 'La Nave de los Siete
Soles*, poemas, 1981.

16.- "E! Pintor Manuel
Ocarranza", semblanza
biografica del pintor en el
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primer Centenario de su
muerte, 1982,
17.-"LaReligion Prehispanica
de los Purhépechas’, 1986.
18.- "La Vida Politica de
Uruapan’, Cronica de la
Ciudad de Uruapan desde el
periodo prehispanico hasta
1989.

19.- ‘Cien Tréboles de la
Suerte’, verso en estructura
de Hai-Kai, 1990.

20.- Obra poética inédita
desde 1991, bajo el titulo de:
‘La Barca Vacia“. Aparece
publicada en octubre de
1993.

Caracteristicas de sus
obras

En las obras de Fran-
cisco Hurtado Mendoza, se
utilizan ilustraciones hechas
principalmente conlatécnica
deiaplumillay aunatinta, las
ideas y conceptos son suge-
ridos por el autory plasmados
por segundas personas. En
las portadas se da un mayor
manejo de los elementos
graficos, asi como ilustra-
ciones mas detalladas y la
utilizacion de dos o mas
colores. En el diseno interior
se utiliza una sola columnay
capitulares muy decorativas,
ademas de una pleca en la
parte superior, que funciona
como soporte sobre el cual
se encuentrael titulo del libro
y el folio, son utilizadas de
dos a tres tipografias que en



conjunto con los elementos
anteriores, se logra expresar
el sentimiento deseado por
el autory descrito porel texto.

Para la realizacion del
libro, el autor realiza un
Dummy, al cual llama "For-
mato’, en este se manejan el
tamano del libro, el diseiio
de su portada y contra-
portada, el diseino interior,
las ideas para las ilus-
traciones, las propuestas de
graficos decorativos, las
tipografias a utilizar, el color,
etc.: posteriormente se
entrevista el autor con el
impresor, y demas personal
relacionado con el proyecto,
con el fin de evaluar la
propuestay hacerlos cambios
necesarios para perfeccionar
y mejorar la obra, una vez
terminados éstos se da la
orden de impresion.

Los costos de los libros
varia, pero generaimente son
accesibles para una gran

C = = s
PRISMA

/0

TRANLISCO NURTAMO MIXNOZA

Ls Relugbm Porbmpinns de dou Parbepeedes [T

PR N 1104 (08 putblos de importancis religlo-
D21 sa, scctal y POIRICH €XiSUAR P01 NeCesIdad

ung o virias LeMpine icues) dedicaads &
{ wipuns de s divinicaces wrexces, engidus

mal

sabre s plawionne supnur de s yica

Camo las yACRLAS #TRN o CARLID 113ic0 y Material & dOn
d¢ Tod08 QOUITIAN GATE CAMBIRE fus Se3lividades; como erun
ol caraon du su religidn, et sertion de Is sdoncion, y ol Iu
01 e 103 NIUAES MAS diverios y et Feeinlo de 108 dose,
1 convenimnte FeCOIdar 10 QU EFLD, ¥ 300 S, ESicamenta
148 yacatas. Suumbre procede de (s v “lSAR” que Big-
Allca UmMOAWRA? PHATA; de ah1 Que TR ves PrOp-
mente ¢l monion de piedras © ¢ monticulo de pladras. B3
aniropatogo Pesto Vaidsques GAllstdo en su “Diccionsna
de la Lengus Phorhdpechs™ (184ucs (8 ¥ tA1eics menad
fada por “PLAmIde", enlry ouTH conoepios andlogn Lo
misme informd ef Tre\aio de Elemeéntos del Tarasco AnU
£u0 0e M Swadesh: “Iyaaais” ugnifics “Pirtmide”.

Las pirkmides o yhoalas de Jos thrakod 6o tumen ia
LTS BIQUIWCUIS Que (88 de 105 Aaiecal. que 1A3 de Jon
Maras © que l6s e OLTM purblos de (8 Lierre Son construc
ciones sanciliss. 1 OFMAMMNIACIONES, in Muche megnfi
cenea ya que foo LAMICOS Jemas Satiresalieron como Inge
fuoks constructares de sxblicios

£ ustonador Bravo Ugarte describe las yacaias oe is
siguente forma:

Lot templos tarascay 1 YAWSH $0A construccionts
RudimenianAd, RrOMCS volucionacat  Haclnlss de cipet

mayoria de la sociedad, esto
se debe a muchas razones,
entre las que destacan, la
utilizacibn de un namero
razonable de tintas, el usode
papel bueno y econéntico y
el acabado del libro;
evitandose asi costos de la
impresion, dandose por
resultado una obra de buena
calidad y barata.

Francisco Hurtado Men-
doza cuenta con 20 obras
editadas, las cuales se han
agotado al poco tiempo de
salida a su venta, ya que
tinicamente se imprimen

1000 ejemplares por libro, y

la demanda por éstos es
grande, son comprados por
estudiantes, profesores,

DISENO INTE-
RIOR DEL LIBRO
‘LA RELIGION
PREHISPANICA
DE LOS PURHE-
PECHAS".

‘FORMATO" Y
RESULTADO Fi-
NAL DEL LIBRO
*PRISMA ROJO",

profesionistas y demas gente
interesada por conocer mas
de la produccion literaria y
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ILUSTRACIONES
INTERIORES DE
*URUAPAN
JICARERO",

artistica de este escritor; estas
obras han llegado pues a las
manos de hombresy mujeres
de distintas edades y clases
sociales.

Recopilacion de
Historias y Leyendas

Esta tesis comprende la
realizaciéon de un libro
ilustrado con historias y
leyendas de Uruapan, se ha
decidido recopilar dicho ma-
terial literario de las obras
realizadas por el cronista de
Uruapan, Francisco Hurtado
Mendoza, ya que éste ademas
de poseer rica y muy variada
informacién, ha dado su
aprobacion para la utilizacion
del mismo, bajo el convenio
de no modificar ni mutilar los
textos literarios en ninguna
forma, ademas se llego al
comin acuerdo de editar
dicho material en una edicion
posterior.
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Las historias y leyendas
que comprenderan dicho
libro llevaran un orden cro-
nolégico, y seran tomadas de
diversas obras del autor; la
siguiente es la relacion del
material a utilizar:
1.-*Cuerauaperiy la Creacion
delaNaturalezay delHombre
Purhepecha’. Crénica, que
trata sobre la creacion del
hombre purhepecha y de la
naturaleza.
2.-"La Republica de Indios de
fray Juan de San Miguel".
Cronica, se refiere a la fun-
dacion de Uruapan.

3.- "Leyenda de Huanita, la
Novia del Cupatitzio’. Habla
de un amor perdido.

4.- "El abalorio de la Princesa
Xicuitl'. Leyendasobre el café.
5.- “Jicaras de Uruapan'.
Relato sobre las jicaras.

6.- 'ltzi-Cucuatzic, la del
Cuerpo de Aguamiel”. Historia
de amor Purhépecha.
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Historia del Diseiio
Grafico

1 Disefio Grafico nace con las
primeras reproducciones
pictoricas del hombre, y ha
medida que la civilizacién
evoluciona, da pasoagrandes
avances y descubrimientos,
como son los antiglios sis-
temas de lenguaje visual: la
ideografia, que son simbolos
que representan ideas o con-
ceptos; la escritura cunei-
forme; los jeroglificos; la ca-
ligrafia china; etc. Otros as-
pectos de gran importancia
que marcaron avances en la
comunicacion grafica, fueron
los adelantos del antigiio
Egipto, donde se desarrollo
el papiro, especie de papel
utilizado para escribir,
ademas fueron los primeros
en realizar manuscritos

ilustrados.
La contribucion china a

la humanidad es extensa,
aportaron la invencion del
papel alrededor del ano 105
D.C.; laimprentaoimpresion
enrelieve, y los tipos moviles
inventados por Pi Sheng
(1023-1063 D.C.). La
creacion de los alfabetos
Fenicio, Griego y Latino
simplificaron y perfec-
cionaron la comunicacion
visual. En Alemania a partir
del siglo X1V, los libros
medievales o “manuscritos

PINTURA RUPES-
TRE DEL PALEO-
LITICO., ENTRE

- |
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_ANTECESORES

DEL LOGOTIPO.

iluminados®, reforzaban
visualmente el significado de
la palabra haciendo uso de
graficos decorativos e
ilustraciones; se desarrolla la
‘tipografia’, impresion me-
diante el uso de piezas de
metal movibles, interde-
pendientes e intercambia-
bles, en la que cada pieza
contenia una letra; se
realizaban marcas de agua,
impresion encerrada en el
interior de una hoja de papel.

En Europa, Johann
Gensfleish zum Gutemberg
perfeccioné la imprenta de
tipos moviles, y en 1449 se
tiene mencion del primer
disenador grafico y de tipos,
este es Peter Schoeffer, quien
siendo asistente de Gutem-
berg, jugoé un papel impor-
tante en la realizacion del

tipo paralabibliade 42 lineas.
A partir de este hecho, el

avance en la comunicacion
grafica es vertiginoso, se
realizan grabados en lamina
de cobre, nace el libro aleman
ilustrado, y durante el Rena-
cimiento se fundan las bases
necesarias que daran origen
a un Diserio Grafico mas
complejo, se comienza a
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utilizar variedad de estilos en
las ilustraciones, uso de
capitulares y un sin fin de
elementos decorativos ca-
racteristicos del Renaci-
miento. En el siglo XVI y
principios del XVII, la
imprenta Real de Francia,
realizo un estudio de todos
los alfabetos anteriores, con
elfinde crear nuevas familias,
y es asi como nace la Rumain

@0AN Me qUAtTY aims--  alldmocrec’
MAALS: | g temp i6S

aotm
A nem i cala n

CAJA CHINA DE
TIPOS  GIRA-
TORIOS,DE 1313
D.C.

GRABADO EN
MADERA DE SAN
CRISTOBAL.
1423,
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LOS OFIClOS,
1568.

du Rui, iniciando una
categoria de tipos llamados
romanos de transicion; de
este hecho se originan una
gran multitud de familias
tipograficas, de variedad en
trazos y formas. Pero es en
Europa, durante la Revolucion
Industrial, que la tecnologia
influy6 sobre lacomunicacion
grafica de tal forma, que las
innovaciones en la tipografia
no pararon, se originaron mas
familias y fuentes tipograficas
de imprenta, se juega mas
con los tamaiios y con los
trazos, se agregan efectos
visuales, etc., nacen los
volantes y los carteles, se
utiliza la fotografia como
medio de comunicacion,
conformandose en anuncios,
propaganda y en la ela-
boracion de libros; con el
desarrollo de la litografia
aplicada en los carteles, la
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publicidad prolifera, comen-
zando asi las batallas co-
merciales y la lucha por
predominar en el mercado,
esta demanda contribuy6 en
el perfeccionamiento cons-
tante del grafismo, naciendo
en el siglo XIX el movimiento
de Artes y Oficios, enca-
minado a resaltar la destreza
manual y el arte, el principal
precursor de esta tendencia
fue William Morris, artesano,
ilustrador, disenador y es-
critor, quien en uniéon con
otros disenadores producian
muebles, tabiques y tejidos,
ademasdelibrosen los cuales
la tipografia e ilustraciones
resucitaban el arte de la
impresion, realizaban gran
variedad de productos, en los
cuales la funcionalidad y la
estética son perseguidos y
logrados; otra escuela que

LES FRANCAIS

"] 2o Moeurs contemporaines
;1 SIX _SOUS gL LIHAISIN.

coomics

IIX SOUS

LA LIVRAISONg

FIJACARTELES
DEL ANO DE
1845,
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contribuyo considerable-
mente fué la Bauhaus, donde
el funcionalismo se combina
con el arte, la industria y los
trabajos manuales, estas
escuelas contribuyeron con
lo que posteriormente seria
el Diseno Grafico moderno.

El Diseiio Grafico actual
y sus aplicaciones

El grafismo ha evo-
lucionado de manera
sorprendente y fructifera, las
nuevas técnicas de repre-
sentacion grafica, los ins-
trumentos de disefio y los
sistemas de impresion han
estimulado mas su potencial.

De esta manera el
Disenador Graficoobtiene las
bases y la capacidad ne-
cesaria para explotar su
capacidad y habilidad crea-
tiva, asi como la manipula-
cion eficiente del lenguaje de
signos e imagenes, plas-
mados en el Diseito de pro-
ductos y servicios.

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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TV URUAPAN

El campo del Disenador
Grafico es determinado por
la sociedad en coordinacion
con el Disenhador, dicho cam-
po es muy amplioy compren-
detrabajar para Instituciones,
Comercio e Industria. El Di-
senador incursiona y trabaja
para agencias de publicidad,
productoras cinematogra-
ficas, editoriales, empresas
periodisticas, companias dis-
cograficas, cadenas de tele-
vision, relaciones publicas y
especialistas. Algunas areas
del Diseno Grafico son: la
simbologia, carteles, ima-
genes corporativas, anuncios
de television, anuncios de
cine,envases y embalajes,
sistemas de senalizacion,
rotulos, tipografia, cine y
television, libros, perioédicos,
catalogos, planes de ventas,
revistas, propagandas po-
liticas, animacion, esce-
narios, folletos, sellos y
billetes de banco, papeleria,
portadas de discos y cas-
settes, calendarios, mapas,




cartografia, letreros, mo-
nedas y medallas, mues-
trariosy estantes comerciales,
camisetas, fotografia, textiles,
modas, ceramicas y heraldica,
entre las principales.

Es por eso que el Diseino
Grafico no obedece a pro-
blemas concretos, ya que es
impredecible determinar su
area especificade desarrollo,
yaque esteobedece acausas
y circunstancias agenas a la
profesion misma.

El Diseno Grafico y su
metodologia

El Disefno Grafico es la
disciplina que satisface
necesidades especificas de
comunicacion visual me-
diante la configuracion,
estructuracion y siste-
matizacion de mensajes
significativos para su medio
social, el objetivo de un di-
senador grafico es comunicar
un mensaje a través de la
organizacion de palabras e
imagenes, para esto es ne-
cesario que lleve una me-
todologia que le permita
desarrollar mas rapido y se-
guro su proyecto, consi-
guiendo ser eficiente y eficaz
en su trabajo.

La metodologia abarca
los siguientes aspectos:

Planteamiento del pro-
blema; es necesario tener el
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conocimiento verdadero del
proyecto de diseno.

Definicion de objetivos;
es la finalidad que se
persigue.

Requerimientos; sonlos
elementos necesarios para
solucionar el problema.

Para cumplir con lo an-
terior, es necesario que el
disenador realice una in-
vestigacion tanto de campo
como documental, de todos
los factores y aspectos que
conforman e integran el
proyecto, con el fin de reunir
las bases necesarias para el
desarrollo del diseito; con
estametodologia se consigue
cumplir con los cinco niveles
de respuesta: el nivel fun-
cional, que se refiere a la
funcionalidad del diseno; el
nivel ambiental, que busca
una buena relacion entre el
disefio y su entorno; nivel
estructural, se refiere a la
durabilidad; nivel cons-
tructivo, que sea realizable y
por ultimo el nivel expresivo,
que busca la estética.

L ]
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Hustracion

La ilustracion se ha
manifestado a partir de las
primeras etapas de la
comunicacion visual, cuando
elhombre primitivo realizaba
representaciones pictéricas
en elinterior de cavernas, y a
medida que evoluciona la
comunicacion grafica, la
ilustracion mejora sus
cualidadesy amplia el alcance
de su obra, es por eso que
esta ha servido de com-
plemento impactante en la
elaboracion de libros,
carteles, folletos, etc.

La capacidad de la
ilustracion por narrar con
imagenes y contener in-
formacién que de manera
escrita abarcaria demasiado,
ha beneficiado la capacidad
de observary de transformar
la realidad, ademas de ser
analitica y descriptiva posee
otra cualidad, la ilustracion
es una representacién
-bidimensional de un objeto
tridimensional. Actualmente

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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posee un alto grado de
meticulosidad y claridad de
detalles, ha crecido la
demanda por ilustraciones
complejas, impactantes y
expresivas; peroes necesario
remarcar, que aunque existan
ilustraciones y graficos que
van desde los mas sencillos,
hasta los mas complejos,
estos ultimos realizados con
ayuda de los mas recientes
avances en técnicas e
instrumentos, todos son
igualmente funcionales, y su
eficiencia depende de las
caracteristicas del proyecto a
realizar.




Técnicas de ilustracion

La eleccion por un estilo
adecuado en la ilustracion,
depende del contexto y del
mensaje que el disenador
pretende comunicar. Existen
gran variedad de técnicas en
fa ilustracion, las cuales
refuerzany complementan un
texto, es por eso que se debe
elegir la técnica o técnicas
mas convenientes, con el fin
de comunicar lo que
realmente se quiere. A
continuacion se presentan
algunas de las mas comunes,
utilizadas en el Diseno

Grafico.
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El carbon

Elcarbon tienesu origen
en las decoraciones pre-
historicas, donde era com-
binado con pigmentos
naturales, posteriormente y
al transcurrir de los siglos, su
uso no ha decaido, pues es
un instrumento de gran valor
para el dibujo del natural,
este se obtiene al carbonizar
madera en camaras a prueba
de aire y se encuentra en
varias presentaciones: el
carboncillo, su presentacion
es en palitos de varios
tamanos y grados; el carbon
comprimido que a diferencia
del anterior, son bamras de
carbén comprimido; y los
lapices de carbén, son
delgadas barras de carbon
contenidas dentro de palitos
de madera.

Elcarbon se aplicatanto
en dibujos de linea como de
medio tono, una de sus
cualidades es la de resaltar el
grano de papel sobre el que
se trabaja, ademas puede
cubrir eficicentemente
amplias zonas con ayuda de
un difumino o con la mano,
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para realzar tonos inter-
medios solo es necesario
utilizar difuminos mas del-
gados y finos, las areas de luz
se trabajan con una goma o
miga de pan, entre sus
inconvenientes predominasu
suciedad y la tendencia a
debilitarse el trazo. Las
superficies recomendables
para el uso del carbon son,
las de textura fina como el
papel Inglés, el Acuarela, el
Catridg, el Barcham Green y
el Fabriano.

Lapiz

El lapiz tiene su origen
enelsiglo XVi, aldescubrirse
las cualidades delgrafito, para
su elaboracion se utilizaban
ceras, resinas y goma-laca.
Actualmente se mezclagrafito
degran calidad con polimeros
especiales, con elfin de lograr
distintos grados de dureza,
que van del mas blando 8B,
al mas duro 10H; la eleccion

LEYENDAS {LUSTRADAS DE URUAPAN

L

40

del grado de dureza depende
del trabajo a realizar, asi un
lapiz blando dara trazos
suaves y un lapiz duro creara
formas bien definidas, al
trazar lineas se pueden lograr
tonos osombreados intensos,
es necesario no marcarlos en
exceso, porque podrian
producir surcos en el papel
que perjudicarian nuestro
trabajo:; al igual que el pastel,
es necesario al término del
dibujo, fijario para evitar el
deterioro. Conellapizselogra
una armoniosa uniéon de
blancos, negros y medios
tonos, consiguiendo formas
y cuerpos llenos de vida. El
lapiz se puede utilizar engran
cantidad de superficies,
incluyendo casi todos los
tipos de papel, por lo cual es
una técnica muy dinamica y
practica.



Lapices de color

Existen varios tipos de
lapices de color, los de minas
gruesas son resistentes a la
luz y al agua, los hay de gran
variedad de tonos, de 72 a
62; los de minas delgadas,
perfectos para trabajos
detallados, tienen una
variedad de 36 a 40 tonos, y
por ultimo los lapices de mi-
nas solubles en agua, son
buenos para produciriavados
de color. La técnica a seguir
es muy semejante al lapiz y
se trabaja de claro a oscuro,
por lo cual es conveniente
practicar hasta lograr la
suavidad detonos necesarios
para dar los diferentes
voliimenes, los contraluces
se deben observar con
detenimiento, con el fin de
obtener un mejor resultado.
Los lapices de color, al igual
que los de grafito, se pueden
aplicar en una gran variedad
de superficies y de papeles.
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El pastel

Los pasteles son pig-
mentos secos, que son pul-
verizados y mezclados, for-
mando una pasta con ayuda
de un medio aglutinante,
posteriormente son secados
y cortados en barras. Para la
aplicacion de zonas de color,
es necesario realizar varios
trazos con distintas barras de
color, de esta forma se logra
un avance gradual, obte-
niéndose el efecto o efectos
deseados, es necesario no
remarcar el color, ya que se
corre el riesgode sobrecargar
el grano del papel, dificul-
tando las aplicaciones pos-
teriores de color, llegando a
unextremo de apelotamiento
del pigmento sobre el papel,
asi como lacreacion de zonas
resbalosas, impropias para
continuar el trabajo. Para
conseguir diferentes resul-
tados, asi como efectos en
trazos finos y gruesos, es
recomendable manejar las
barras de pastel en distintos

]
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LINEA Y SOM-
BREADO CRU-
ZADO.
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angulos, ademas de aplicar
la presion exacta, de ecsta
forma se pueden lograr
buenas sombras y efectos
tonales, las correcciones y
sombreados se hacen con
ayuda de un pincel de cerda
o aplicando suavemente una
goma de modelar; por @itimo
es recomendable fijar el
dibujo para protegerio del
tiempo y la humedad que lo
danan profundamente. Exis-
ten otras presentaciones de
pasteles: los de éleo, los cua-
les son grasos y a diferencia
de los pasteles comunes dan
una linea lisa e intensa, a
demas de bastante grasa; los
lapices de pastel, esos tienen
la punta mas fina, lo cual les
permite combinarse y mez-
clarse perfectamente. Los
papeles recomendables para
el uso del pastel son los de
grano fino, sobre todo los de
tipo Inglés, Fabriano, Canson,
Arches y Tumba.

Pluma y tinta

El dibujo con pluma es
muy versatil, se empleatanto
en libros, revistas, carteles,
publicidad, etc., entre sus
cualidades resalta su facil
reproduccion en los distintos
sistemas de produccion, su
dinamismo y su tempe-
ramento artistico. Los pri-
meros en realizar dibujos a
pluma fueron los monjes
medievales, y a partir de ese



momento su aceptacion ha
prevalecido, se han realizado
dibujos verdaderamente sub-
limes, llenos de encanto,
fuerza y temperamento.

De los distintos tipos de
pluma, sobresalen por su
eficacia; las plumas de mojar,
éstas se mojan en la tinta y
estan constituidas por un
mango y una gran variedad
de plumillas intercambiables;
las plumas fuente, cuentan
con un depoésito para la tinta
ademas de varios tipos de
plumillas intercambiables;
plumas-deposito, estas se
llenan vertiendo tinta en el
deposito, las hay con puntas
intercambiables o estables;
también existen boligrafos y
rotuladores, pero éstos son
inconvenientes por su in-
controlable flujo de tinta.

Con ayudadela plumay
la tinta se obtienen un sinfin
de efectos, como es el dibujo
de linea, el cual es preciso y
directo, ademas de ser muy
facil dereproducir por carecer
de tonos medios, otra ventaja
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es que se puede combinar
con negdros tonales, produ-
ciendo disenos elaborados y
complejos; si utilizamos
lineas para crear sombreados
cruzados, se consiguen zonas
tonales y voliimenes en los
objetos, y su facil realizacion
permite elaborar tonos y
texturas en las formas, para
ello, se aplican capas su-
cesivas de lineas laterales y
diagonales hasta lograr la
intensidad de negrodeseado;
la linea y el lavado es otro
meétodo, el cual es necesario
que se trabaje sobre un
boceto a lapiz, en éste se
trazan los contornos con
ayuda de la pluma, una vez
seca la tinta se borran las
lineas de lapiz, se aplican
lavados de tinta diluida y sin
diluir, y finalmente, es re-
forzado el dibujo con los
retoques necesarios; el
punteado y salpicado es otro
método, el cual bien
empleado permite obtener las
mayores sutilezas tonales,
este consiste en la ela-
boracion progresiva de
puntos, una de sus limi-
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taciones es su dificultad de
reproducciéon, ya que es
necesario elaborar calculos
exactos paradecidirloabierto
o lo apretado del punteado;
para realizar el salpicado es
necesario elaborar una
mascarilla que cubra la zona
que debamantenerse limpia,
se empapa en tinta un cepillo
de dientes y colocandolo
sobre la hoja, se salpica el
dibujo, de esta forma se
consiguen efectos y texturas
parecidas al grano de una
piedra o de una explosion;
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otra técnica con la cual se
logran fantasticos resultados
son los secantes y flotantes,
con estas se consiguen ricas
tonalidades por medios de
sucesivos lavados de tinta,
por lo que es necesario
trabajar con papel de calidad
que soporte miiltiples la-
vados. Los papeles ideales
para el desarrollo de éstas
técnicas son los de superficie
media y dura, tales como el
papel Cartridge, Fashion, el
RWS, y el StrathmoreDrawing,
entre otros, éstos permiten
hacer correcciones y lavados
de tinta.

El éleo

La pintura al oleo es la
técnica de pintar con un
pigmento, un aceite y un
fijador, este se aplica en muy
diferentes formas, se puede
pintar al estilo 6leo acua-
relado, al 6leo con acrilicos y
el clasico estilo emplastado a
base de veladuras, para
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realizar ésta técnica es
necesaria la preparacion del
lienzo en el cual pos-
teriormente se pintara, ini-
cialmente se mancha la
superficie (se entiende por
mancha el utilizar mas
aguarras que pigmento), con
éstaaguada se cubre el tramo
a trabajar haciendo pin-
celadas desiguales en varias
direcciones, para realizar el
enpaste se utiliza mas
pigmento que aguarras, y al
aplicarse unatercera capade
pintura es necesario agregar
aceite de linaza a la pintura,
para asi poder cubrir la

totalidad del soporte, en esta
etapa se puede iniciar el
colorido especificodela obra.
El minimo de herramientas
para desarrollar esta técnica
son: colade conejo, bases de
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gessoy acrilicas, emulsiones,
aceite de linaza como aglu-
tinante, trementina, paletas
de pintor, variedad de co-
lores, tableros y lienzos,
aceiteras, caballetes y dis-
tintas graduaciones de
pinceles planos, redondos y
de mezclar.

Acuarela

La acuarela es el pro-
cedimiento de pintar con la
intervencion del agua, los
colores que se utilizan noson
cubrientes y tienen poco
cuerpo, como es un pro-
cedimiento por trans-
parencia, es necesario trazar
los temas bien definidos.
Antes de trabajar la acuarela
es necesario tenzar el papel
sobre un tablero sujetando
los bordes con papel en-
gomado, ésto impedira que
se ondule el papel; para la
aplicacion correcta de la
cuarela son necesarios
pinceles de distintas gra-
duaciones, éstos deben ser
redondosy planos; laacuarela
seaplica de dos formas: sobre
el papel previamente hu-
medecido o sobre papelseco,
siendo mas aconsejable la
primera técnica por dar mas
soltura al dibujo, como el
papel conserva algo de
humedad permite fundir las
tintasy con el pincelse aplican
los tonos simultaneamente,
es necesario dejar en blanco

]
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los sectores que representan
medias tintas muy claras, al
igual que los brillos y toda
clase de juces las cuales se
matizan con tenues aguadas
dejando sin pintura los brillos
directos. Los mejores papeles
para desarrollar esta técnica
son los prensados en caliente,
ya que permiten trabajos de
linea asi como lavados, y los
semi-asperos como el Ro-
mano y el Guarro, que son
apropiados para lavados y
detalles finos.

Gouache

Elgouache seaplicacon
una consistencia muy diluida
para poder cubrir grandes
areas y evitar asi bordes o
marcas de pinceladas; con
ayuda de lavados se con-
siguen volamenes y por
medio del método de sal-
picado y raspado se logran
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variedad detexturasy efectos,
como el gouache es flexible y
pennite realizar alteraciones
tales como: eliminar exceso
de pigmento con ayuda de
agua y un papel secante, o

quitarla pinturaraspando con
un exacto o un bisturi. Los
papeles que seemplean para
la acuarela sirven también
para el gouache, con excep-
cion delos pesadosy rugosos,
los pinceles utilizados en ésta
técnica deben variar en
graduacion, asi como en
forma: planos, redondos, de
abanico, etc.

Acrilicos

Las pinturas acrilicas se
pueden trabajar en casi
cualquier superficie: lienzo,
tableros, papely maderas, si

R
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se utiliza la pintura densa es
necesario un retardador para
evitar el secado rapido, de
ésta forma los colores ganan
vida y se obtienen colores
llamativos; si se aplican dos
capas finas de pintura se
obtienen valores tonales,
consiguiendose un realismo
casi fotografico, también se
pueden aplicarimpastos, con
éstos se logran relieves que
dan la impresion de paredes,
hierba, tierra, etc. Los
pinceles que se utilizan son
los redondos, los planos, el
mezclador y el ancho, todos
ellos de graduaciones
variadas.
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Aerografo

Con el aerografo se
consiguen variedad de luces,
sombras y tonos, que al
fundirse unos con otros se
obtiene una calidad foto-
grafica, cuando el aerografo
se utiliza por mediode llenado
y sombreado se consiguen
ilustraciones complejas.
Algunos aerografos alteran su
chorro de tinta alejando o
acercando su distancia con
el dibujo, otros necesitan un
adaptador que permite dicho
dinamismo. La tinta que se
utiliza en estatécnicase debe
diluir correctamente, para
evitar efectos granulosos o
moteados, ademas para
prevenir el atascamiento de
laboquilla del aerografo. Para
realizar el método de en-
mascaramiento es necesario
calcular la imagen en una
pelicula, ésta se corta con un
bisturi procurando no danar
la superficie, se despega la
pelicula y se coloca en la
zona deseada con ayuda de
fluido enmascarador, unavez
seco, se pinta sobre el area
manteniendo el aerografo a
15 0 20 cms. del papel, por
ultimo se quita el en-
mascaramiento. frotando un
poco y despegando con
cuidado.
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Materiales para la
ilustracion

Para el dibujo a lapiz se
utilizan los siguientes
materiales:

Lapices muy suaves y
suaves 6B, 5B, 4B, 3B, son
indispensables para bocetar,
sombrear y ennegrecer; los
lapices semiblandos 2B, B,
HByF, para bocetary dibujar:
los duros y muy duros H, 2,
3H, 4H, 5H, para marcar,
bocetar y calcar; las minas
mas utilizadas son las
delgadas 0.3 mm., 0.5 mm.,
0.7 mm. y 0.9 mm. , también
son necesarios, goma,
raspadera, navaja de un filo.

Para la técnica del
carbbn se emplean car-
boncillos duros H, semi duros
HB, suavesB, en los siguientes
grosores3mm, 8mm,y 10
mm; también se ocupan
lapices de carboén, fijador,
algodoén y navajas para afilar.

Paralatécnicadetintay
plumase emplealo siguiente:
‘tiralineas, plumas con

deposito, plumas de tintar,
plumas de lengueta, de cana,
o de ave, estilografos, grafos,
asi como también plumillas
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intercambiables, tintas a
prueba de agua y solubles,
pinceles finos y godetes.

Las marcas mas re-
comendables para lapices de
color son: Stabilio, Castell-
Color y Prismalo de Caran
d’Ache; es necesario contar
con un estuche que contenga
gran niamero de colores y
tonos, asi como con saca-
puntas y difuminos.

Los materiales para el
6leo son: pinceles de cerda
de varios gruesos; de pelo de
matrta del namero 2, 6, 10,
14 y 20; pinceles planos
lenguade gato de numeracion
pequena; pinceles redondos
del 00; espatulas, raspadera,
paletas, pinturas de 6leo de
varios colores;aceite de li-
naza, panos para 6leo, bas-
tidores, liensos y caballetes.

Materiales para pintaren
acuarela, pinturas de varios
colores, pueden ser en
pastilla o en tubo, pinceles
demartaredondos00.5, 10y




20, recipientes, godetes y
painos o papeles secantes,
Para pintar al pastel
cxicten estuches de 12, 26,
© 70, 100 o mas coloves, se
pueden usartambién pasteles
grasos, ademas de difuminos
y algodon,
Refiriendonos al papel,
los hay de distintas texturas y
de distintos tamaios, ya sea
en block, en paquete o en
hojas sueltas; hay papeles
lisos como la cartulina Bris-
tol, cartulinas brillantes para
trabajos graficos, o papeles
con mucha textura como el
Ross, pero por lo general se
dibuja sobre papeles de
superficie lisa, aunque en
algunas ocasiones es ne-
cesario escoger superficies
asperas; en el caso del dibujo
a pluma se necesita papel
satinado, el dibujo a lapiz se
puede realizar sobre papel
bond o en cartulinas asperas.

Composicion

Todo diseino requiere
una organizacion de los
elementos que Jo componen
yesteobedeceaunareflexion
o0 impulso estético; una
composicion es armoniosa
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cuando cada una de sus
partes parece indispensable
y que al anadir o suplir
cualquier elemento romperia

LORENI 1957
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su equilibrio. Para una buena
composicion es necesario el
equilibrio de las formas, de
los valores y de las masas,
estos deben quiar al
espectador en laobservacion
e interpretacion de la obra;
para esto el disenador se

I

INVESTIGACION DOCUMENTAL



puede auxiliar en el uso de
diferentes planos, super-
poniendo y proporcionando
elementos; creando ritmos y
contrastes de masas y valores.

Los tonos o valores
varian dependiendo de sus
caracteristicas, asi una
tipografia oscura lucira mas
sobre un fondo blanco que
sobre uno oscuro, y una
jlustracion blanca sobre un
fondo gris se aclara y sobre
unodgris oscuro se aclaramas,
y por ultimo sobre un fondo
negro la ilustracion se
intensificara, por lo tanto es
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necesario asociar los valores
de los componentes del
disefo, paraobtenertexturas,
contrastes, anmonias, ritmos,
movimiento, unidad, etc.

La composicion es
simétrica cuando considera
¢l uso de uno o varios ¢jes,
esto no quiere decir que se
repitan en ambas partes del
eje los mismos elementos,
sinoque se equilibran ambas
partes por medio de distintos
valores y cuerpos, utilizando
en estos distintas formas,
direcciones y colores; otro
aspecto importante es de-
terminar dentro de la com-
posicion el centro de interés,
quees la idea principal que el
disenador pretende comu-
nicar a primera instancia y
que es el principal de entre
todos los demas compo-
nentes de la obra.

Para realizar una com-
posicion bien proporcionada
el artista grafico se ayuda de
distintos métodos, como es




laregla o seccion aurea, esta
consiste en la division per-
fecta de una pintura o
cualquier area de diseno por
medio de un calculo mate-
matico, que consiste en la
conformacion y division de
rectangulos proporcionales,
creando equilibrios entre los
elementos del diseno.

Tipografia

Ala escritura por medio
detipos selellamatipografia,
y ésta es compuesta por
caracteres: letras, niuneros,
signos de puntuacion y otros
simbolos y al conjunto de
varios caracteres de un
mismo estilo de letra se les
llama fuente; una letra es
cualquier signoalfabético que
al ser unido con otros,
conforma palabras y frases, y
untipoes unbloque de metal,
el cual contiene una, o con-
juntos de dos y tres letras
liamadas ligaturas.

La anatomia de la letra
es la siguiente: se le llama
altura de las X al cuerpo de
las minusculas y esta cons-
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Gill Sans

Garamoy.
saskerville ™
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tituida por la linea base infe-
rior y la linea base superior,
rior, las letras que rebazan la
linea inferior se llaman
descendentes y las que
rebazan la linea base supe-
rior se les denomina ascen-
dentes, a la distancia entre
estas dos lineas se le conoce
como tamaino de la letra, una
letra contiene trazos rectos o
fustes y trazos horizontales
llamados barras, ademas de
algunos trazos curvos como
son los anillos y los bucles,
los anillos son curvas cerradas
y los bucles contienen curvas
abiertas, en algunas otras
letras existen lineas incli-
nadas que sostienen la
estructura, esossonlostrans-
versales; una letra puede o
no tener trazos terminales o
patines, siendo los mas
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comunes los siguientes: los
rectangulares, los lineales, los
de forma de cuna, los de gota
y los triangulares. La cla-
sificacion de una familia
tipogréfica responde al peso,
anchura, inclinaciény tamaio
de una fuente; el peso es el
grosor del trazo de la letra y
se dividen en: light o fina,
medium o mediana, bold o
gruesa; la clasificacion de la
anchura de la letra es la
siquiente: condensadas,
normales y extendidas, el
altimo factor que detennina
tipo de familia es la
inclinacion de la tipografia,
las letras que tienen una
inclinacion de entre 8 a 23
grados se llaman italicas, y a
las de 24 o mas grados se les
caonoce como caidas.

Laletratiene la siguiente
clasificacion:

Goticas, originadas de
la escritura arcaica medieval,
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contienen trazos rigidos de
poca legibilidad.

Humanisticas, creadas al
rededor de 1470, estan
inspiradas en las capitulares
romanas y en las mintusculas
carolingias, por lo cual sus
letras son redondas y sus
patines triangulares.

Garaldas, poseen tanto
trazos gruesos como del-
gados, y su eje de las curvas
se inclina a la izquierda.

De transicion, basadas
en los trazos de la Rumain du
Rois, poseen contrastes entre
trazos, esta clasificacion es
el puente entre las letras
antiguas y las modernas.

Didonas, sus termi-

naciones son lineas delgadas
horizontales, estas letras dan
un efecto de sutileza y
elegancia.

Egipcias, muy populares
a fines del siglo XIX, por sus




caracteristicos serif, ya que
éstos son cuadrados y
pesados.

Las Sans Serifs ode palo
seco carecen totalmente de
patines y se subdividen en
lineales grotescas, lineales
neo-grotescas, lineales geo-
meétricas y lineales hu-
manisticas.

Las letras manuscritas
contienen trazos cursivos
manuales que imitan a la
escritura caligrafica.

Las graficas persiguen
un fin expresivo por medio
de lo novedoso, algunas son
impropias para textos largos,
pero otras son buenas para
comunicar ideas.

Los tamarios de los tipos
se miden en puntos, 12
puntos hacen una pica o un
cicero; por factores de
visibilidad y legibilidad los
tamanos minimos utilizados
son de 6 u 8 puntos, ya que
un tipo de menor tamaino es
dificil de leer asi como de
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reproducirse, para textos los
tamanos mas factibles varian
entre 10 y 14 puntos, esto
depende delas caracteristicas
de la letra. Para larealizacion
de publicaciones como son
libros, manuales, revistas,
etc., se utilizan columnas que
son bloques o cajas de
tipografia, en las cuales el
texto puede ir justificado ala
izquierda, centrado o
Justificado a la derecha, esto
dependera del estilo de
diseno que se busca; el so-
porte del texto es un inter-
lineado el cual respetando
las normas de legibilidad,
debe poseer un 20% del
tamano de la letra.

Otros aspectos de
legibilidad que el disefiador
debe tomar en cuenta son: la
habilidad de lectura del
leedor, la iluminacién y la
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distancia a la que se lee, asi
como el angulo, el tipo de
caracteres usados en laobra,
los tamanos, el color, la
saturacion de tinta, la se-
paracion entre letras, la
separacion entre palabras y
la interlinea.

La operacion que
permitedeterminar el espacio
que ocupa un texto de
determinado tamaino y tipo
de letra se llama calculo
tipografico, y la unidad de
medida empleada para ello
es el golpe, un dolpe es cada
unodelos caracteres escritos,
cuando se trabaja con un
textolo que se hace es contar
el niimero de golpes de 8 a
10 lineas para obtener el
promedio de golpes, una vez
obtenido esto se multiplica
por el resto de los renglones
consiguiendo un resuitado
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aproximado de golpes; para
indicar el promedio de golpes
que caben en una pica
utilizando una fuente o ta-
maio determinado se utiliza
el caracter por pica (c.p.p.).
existen listas de c.p.p. de las
distintas familias y fuentes;
por lo tanto para saber la
cantidad de picas que medira
un texto se busca el c.p.p. de
lafuentey el tamaiio utilizado
y se divide por los golpes del
texto, de esta fornma se sabra
lo largo de todo el texto (en
picas), por ultimo para
conocer lacantidad de lineas
que tendra el texto, sim-
plemente se divide el niumero
total de picas entre el ancho
de caja que se desea, de esta
forma obtendremos el ni-
mero de lineas.

A continuacién se
presenta de manera des-
glozada todo el proce-
dimiento matematico del
calculo tipografico:

No. de golpes apro-
ximado + c.p.p. = No. de
picas &

No. de picas + ancho de
columna = No. de lineas.

SIMON
SIMON




Existen varios procesos
de composicion tipografica,
las mas comunes son:

Composicion en ca-
liente: linotipia, es una
maquina que compone y
funde caracteres formando
lineas de palabras; la mo-
notipia, que funde letras
independientes en lugar de
lineas.

Composiciéon en frio;
maquina de escribir, aunque
no todas pueden utilizarse
como componedoras; foto-
composicion, proporcionalos
textos en pelicula o papel
fotografico; la autoedicién es
un enlace entre foto-
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composicion y procesadores
de texto, estos sistemas de
autoedicion contienen pro-
gramas que permiten com-
poner y montar originales
mecanicos para impresion,
por medio de los sistemas de
fotocomposicion tipografica,
consiguiendo efectos visuales
que hace unos pocos afnos
hubiera sido imposible
reproducir.

Procesos manuales;
tipos moviles, son caracteres
con la cara superior en re-
lieve; transferibles, son
propias para pequenas frases;
la escritura manual o
caligrafica.

. _sew Wy A Em e

Disernio Editorial

El disenador siempre
organiza y compone los
elementos que conforman el
diseno de una publicacion,
ya sea un periodico, una
revista, o unlibroy es por eso
que la primera fase de un
proyecto de este tipo es la
elaboracion de una reticula
de estructura que permita
generar margenes y ailincar
todos los elementos graficos
del diseno, de esta forma se
jogran composiciones agra-
dables de letras, ilustraciones
y demas elementos graficos.
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Cuando se disefia a
doble pagina se puede ma-
nipular la reticula de tal
maneraque selogren efectos
interesantes, como el diseino
de una doble pagina es-
pecular o el de una con
reticulas repetidas, jugando
con los margenes y demas
espacios blancos se obtienen
sensaciones diversas, como
lade lujo, tension, formalidad
e informalidad, propor-
cionando al tema expuesto
mayor énfasis.

De entre las dimen-
siones y estructuras de
espacios en el disefo de una
publicacién, la mas sencilla
responde al uso de una
reticula simple de una
columna, aunque estaresulta

ser muy rigida; la aplicacion
mas corriente es la de dos o
cuatro columnas porque
permite una distribucién
pareja y equilibrada, una
reticula de tres columnas es
flexible porque permite
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RETICULA DE 3
COLUMNAS.




COMPOSICION Y
ANATOMIA DE
UNA PAGINA.

subdividirse en seis y doce
columnas; el uso de cinco o
siete columnas por ser
impares aportan resultados
interesantes y diferentes.

En el diseno de un libro
es necesario tomar en cuenta
que el texto estara destinado
aunalectura continua, porlo
cual este debe ser accesible,
de facil lectura y de maxima
legibilidad, su disposicion
dentro de la columna puede
estar en ‘'bandera a la
derecha’, es decir justificado
aladerecha, en 'banderaala
izquierda" o 'centrado’,

.siendo las dos primeras

opciones las que permiten
uha continuacion de lectura
mas favorable.

Otros aspectos que
contribuyen con la eleccion
del tipo de reticula y la
cantidad de columnas son: el
estilodeseado, lainformacion
deltextoy el tema ilustrativo,
las formas y las porciones de
un libro, asi como la com-
petencia de este en el
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mercado son factores criticos
en su disefo, por lo que es
necesario explotar al maximo
la imaginacioén creadora del
disenador.

Dentro de un libro,
revista, etc., lacajatipografica
y las formas de los textos
varian para poder concebir
una pagina con textos cua-
drados, en forma de arco, de
hexagono, de cruz, etc, no

DLHCNING SOORLETS AND MAGAZINES
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Palatino

DPalatine Iltalic
Palatino Semibold
Palatino Bold

hay limite para esto, solo la
creatividad y los aspectos de
legibilidad; las conside-
raciones basicas de diseiio
como son: composicion,
equilibrioy elusodel espacio
en blanconocambian cuando
se combinan bloques de
textos y figuras, un bloque o
mancha tipografica puede
variar en tono, esto depende
del tamano de la letra asi
como de su grosor, por lo
cual es necesario equilibrary
componer armoniosamente
todos los elementos de la
pagina.

Es necesario elegir los
tipos y tamanos de letras
adecuados para la ela-
boracion de los textos, los
titulos, etc., para ello se
emplea la composicion
tipografica que es la con-
version de palabras escritas a
tipos, tal cual apareceran ante
el lector, las consideraciones
mas importantes de la
composicion tipografica son:
la legibilidad de la tipografia,
las posibilidades de disefoy
la seleccién del método de
composicion. La legibilidad
de latipografia se refiere a la
eleccion del tipo mas con-
veniente, tanto por el diseno

0 0068080060000 088000000000000060000000000000060800008000000000cs000000000000OF0
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de sus caracteres como por
su legibilidad; en la com-
posicion de las columnasy el
textose asume la forma, una
textura y un tono, estos
efectos mantienen una
interaccion con las ilus-
traciones utilizadas porlocual
es necesario disponer
adecuadamente de cada uno
delos elementosgraficos para
lograr una buenalegibilidad y
visibilidad; la seleccién del
meétodo de composicion
dependedelas caracteristicas
del diseio, la composicion
por medio de tipos moviles
puede ser utilizada en casos
que no necesitan rapidez, la
composicion computalizada
permite mayor dinamismo asi
como una mayor calidad, la
fotocomposicion es el mé-
todo mas rapido y versatil.
Otros aspectos que se
deben tomar en consi-
deracidn y que son parte
importante del diseno edito-
rial son los que componen la
anatomia de la pagina:

e —— | ICl non PO
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El titulo es efectivo
cuando su estilo y su con-
tenido son bien combinados,
untitulo debeser sugerentey
adecuado para el texto,
cuando aparece una sola vez
en la publicacion, no tiene
que adaptarse a las normas
de estilo, por lo cual obtiene
mayor versatilidad, su ta-
maino, colorido y demas
efectos visuales le permiten
destacar de entre los demas
elementos de la pagina.

El uso de capitulares
atrae la mirada del lector y al
contrastar con el cuerpo prin-
cipal del texto se origina un
mayor dinamismo en el
disefno, las capitulares mas
utilizadas son las de un
cuerpo caido, estas son
maylisculas colocadas en el
interior del texto, el uso de
este elemento debe ser
moderado ya que en exceso
estropea una buena pagina.

El pie de pagina conduce
e informa al lector, explica el
contenido de las fotografias e
ilustraciones, sus carac-
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teristicas contrastan con el
texto, esta distincién es
necesaria para que el lector
inmediatamente localice el
pie.

Elfolio es el nimero que
se le da a cada pagina y su
escala asi como estilo, varian
al del texto.

Esfrecuente eneldiseno
delibros el uso de elementos
decorativos, la linea o pleca
decorativa ademas de hacer
resaltar una informacion,
enfatizan el estilo utilizado
en el diseno.

El subtitulo es una frase
referente al texto, segundo
en importancia después del
titulo.

Balazo es un enca-
bezado de una linea corta,
este va arriba de las lineas
principales del texto.

El frente es el lado non
de una publicacion, por su
posicion derecha resulta ser
mas visible que la pagina
izquierda.
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Vuelta, es la pagina
izquierda de una publicacion
y se localiza atras del frente
de la hoja, su numeracion es
par.

El pie de pagina es una
linea de texto que contiene
algan tipo de informacién.

Medianil, es el margen
interior de la pagina.

Qjo, es elespacio blanco
entre dos paginas de una
publicacion.

Corniza, es el titulo,:

capitulo o parte que se im-
prime en el area superior o
inferior de las paginas de una
publicacion.

El crédito es el nombre
delautor, este puede aparecer
al inicio o al final de un
capitulo o articulo.

Una imagen es mas
rapida de identificar y com-
prender que la lectura de
varios renglones de texto, por
lo cual al ser mas instantanea
la comunicacién por medio
de esta, es necesario tomar
en cuenta donde, cuando y
como utilizarla, asi como el
medioy el estilo aplicado en
ella, estos aspectos son
vitales para poder detenminar
si el empleo de cierto estilo y
técnica en una ilustracién
permitira sureproduccion sin
perderningunacaracteristica
ni detalle, obtanto por lamas
conveniente para la con-
formacion del diseno final de
la pagina.
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El color

El ser humano percibe
el color gracias a la luz
refiejada en los objetos, por
lo cual nuestra recepcion del
color varia cuando se mo-
difica una fuente luminosa.
Para manipular correc-
tamente el color el Disenador
Grafico trabaja con colores
pigmento, consiguiendo con
ayuda de ellos una gran
variedad de efectos, pero es
muy importante tomar en
cuenta que la fuente de luz
que manecjamos sca estable,
con elfinde evitar variaciones
o deformaciones almomento
de percibir el color.

En el espectro del

arcoiris se pueden observar
los colores cromaticos, éstos
estan conformados por tonos,
los cuales al variar producen
diferentes colores: los valores
son variaciones de un mismo
tono, éstas variaciones se

L
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logran mezclando el colorcon
proporciones variadas de
pigmentos blancos o negros;
la intensidad indica la pureza
del color, por medio de la
intensidad se consiguen
colores brillantes y vivos, o
colores apagados y sin vida.
Los tres colores base o
colores primarios substrac-
tivos son: el magenta, el cian
y el amarillo, a partir de
mezclas de pares de primarios
se originan los colores se-
cundarios aditivos: el rojo, el
violeta y el verde.
Conociendo la psi-
cologiade los colores se logra
influir en el estado de animo
de las personas y al aplicarse
éste conocimiento en un
diseiio, se consigue con el

61

uso debido del color, apoyar

y reforzar el mensaje a

comunicar. La edad, el sexo, .
la raza, la educacion y el

entorno cultural, asi como la

tradicion y el uso comiin son

agentes quele asocian al color
distintos significados:

El color rojo es muy
dominante y emite varias
emociones, pasion, fuerza y
agresividad, simboliza san-
gre, ira, sexo y fuego; este
color es utilizado para re-
presentar el peligro y su uso
en textos pernmite su inme-
diato reconocimiento.

El color azul es serenoy
sugiere pureza; representa el
cielo, el mary el agua, connota
frescura, frialdad y limpieza;
este color es considerado
como frioy emite positividad,
integridad y estabilidad,
ademas de ser muy formal.

El amarillo es un color
claro, usado con frecuencia
para representar la luz, es
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alegre, calido y lleno de
energia, su combinacién con
otros colores le permite
establecer contrastes muy
llamativos; como es muy visi-
ble y reconocible ha sido
tomado como seial de
prevencion y peligro, este
color es asociado con la pri-
mavera, el sol y la en-
fermedad.

El verde es natural y
dinamico, tiene connota-
ciones de tranquilidad y paz,
es vivo y fuerte, se relaciona
con el deporte y la tradicion.

El naranja es un color
calido, vibrante, vivo y claro,
es exotico y tropical, se
relaciona con la calidad y la
frescura.

El color purpura se
relaciona con la realeza, el
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alto rango y la excelencia,
puede ser lujoso al com-
binarse con los colores oroy
plata; es armonioso, sujestivo
e impactante.

El blanco es muy uti-
lizado como fondos en di-
senos, se asocia con la lim-
pieza, lapurezaylainocencia.

El negro es agil y vi-
goroso, se asocia con la se-
renidad, la tristeza y el
misterio, es sofisticado, serio
y de alta calidad.

Los colores vivos su-
gieren dinamismo, espon-
taneidad, animacioén vy
felicidad.

Los colores apagados
son mortesinos pero ar-
moniosos, evocan al pasado
y son asociados con la
masculinidad, la alta calidad
y la sofisticacion.

Cuando se disena a un
solo color se disminuyen los
costos de impresion, esta
opcion si se utiliza de forma
adecuada, ademas de
cambiar la visiony larealidad
de las cosas nos permite crear
ambientes y efectos atrac-
tivos; el uso de un solo color
no es tan estatico como se
piensa, yaque se pueden usar
porcentajes de color que van
desde el sélido 100% hasta
un minimo de 5% del solido;
el uso de dos colores en un
diseno permite una mayor
versatilidad, se pueden crear
efectos contrastantes o
armonicos; el uso de tres o

L /]
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cuatro tintas responde mas a
factores creativos que a
costos.

Existen dos formas de
imprimir a color, la primera
consiste en la elaboracion de
cada una de las tintas que se
piensa utilizar, estas son
llamadas tintas especiales y
son usadas para conseguir
tonos planos, para reconocer
y especificar el color exacto
que se necesita, se utiliza un
muestrario de codigos de
colores pantone; otrosistema
de impresion es la cua-
tricomia, y se realiza
imprimiendolos tres colores
primarios y el negro, la
cuatricomia o seleccion a
color es utilizada cuando el
diseno contiene fotografias o
ilustraciones en color, por
medio de la cuatricomia se
reproducen toda la variedad
de tonos y colores en el
diseno, su proceso es
sencillo: se fotografia el origi-
nal para realizar cuatro
peliculas de semitonos
individuales con las cuales se
realizan las impresiones de
cada uno de los colores,
primerose imprime laimagen
amarilla, se ainade el magenta
al amarillo dando unaimagen
a dos colores, el cian es el
tercer color que se aplica,
por ultimo se anade el negro
que completa la impresion
en cuatricomia.
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Es necesario para la
buena reproducciéon de
nuestro diseno tomar en
cuenta las caracteristicas y
cualidades del papel que se
utilizara alahora de imprimir,
ya que el uso de un papel
satinado hara que los colores
parezcan mas fuertes, y
contrariamente, un color
mate opacara el color, otros
elementos a considerar son
elgranoy elgrado de blancura
del papel, puesto que estos
aspectos también afectan a
la hora de la reproduccion
del diseno; con el fin de
darnos una idea mas real de
como se apreciara nuestro
trabajo en un papel mate o
en uno satinado, nos po-
demos guiar utilizando el
catalogo de Pantone, el cual
contiene ejemplos de colores
impresos en distintas clases
de papel.
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ASl SE INDICAN
LOS REGISTROS
DE CORTE Y DE
COLOR.

L

By

Q)Q 5
MAN

Originales mecanicos
de impresion

Una vez realizado el
proceso de diseio, es ne-
cesaria la preparacion de los
originales mecanicos de
impresion O.M.1. para su pos-
terior reproduccién en la
imprenta. Se comienza tra-
zando con tinta azul invisible
el formato de nuestro diseio,
en el caso de que dicha area
sea rebasada por una fo-
tografia u otro elemento
grafico, se traza una linea de
sangrado de 5 mm fuera del
formato, esto evita errores al
momento de sersuajadas las
hojas, también resulta
necesario trazar con tinta
negra las lineas de corte,
dichas lineas sirven de guias
para registrar las planchas de
imprenta, las lineas de corte
se trazan a 5 mm. de los
vértices del area de diseno,
cuando se utilizan colores que
se suponen es necesario
trazar guias de corte, las
cuales se realizan en los
centros de las hojas y

contribuyen al buen registro
de cada uno de los colores

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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contenidos en cada original;
para montar todos los
elementos de nuestro diseno
sin correr el riesgo de hacerlo
mal, se utiliza una mesa de
luz, en la cual se coloca la
reticula y sobre ésta la
cartulina que servira como
original, la luz emitida por la
mesa proyectaralas lineas de
la reticula, de esta forma se
cuenta con la guia necesaria
para poder trazar y pegar
perfectamente todos los
elementos, es necesario
recordar que el original se
hace a blanco y negro, por lo
cual es importante no agregar
ningtin componente de color;
para adherir los recortes a la
cartulina es recomcndable el
usode un pegamentoen aero-
sol, si es necesario agregar
algan trazo directamente,
puede hacerse contintachina
negra, unavez terminadaesta
parte, sele coloca una camisa
al original, preferiblemente
de papel vegetal u otro papel
trasliicido, ya que ademas de
servir como proteccion
permite apreciar los rasgos
del diseno, y asi poder hacer
las indicaciones necesarias
para la buena reproduccion
del proyecto, sobre esta
camisa se dan indicaciones
claras al impresor, para evitar
malos entendidos nose debe
escribir encima de las
imagenes, en lugar de ello se
marcan las indicaciones en
los extremos o margenes y



MARCADO DE
INSTRUCCIONES
DEL ORIGINAL
MECANICO DE
IMPRESION.

.
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por medio de flechas se
indican los elementos a los
cuales se hacereferencia, los
colores que se usaran en la
impresion son aplicados con
pinceles o rotuladores sobre
lacamisa, reconstruyendolos
elementos deldiseio, aestos
se les marca su codigo de
pantoney los porcentajes que
se utilizaran, otros datos que
también se mencionan son:
los efectos y las tintas es-
peciales, correcciones, pro-
porciones y demas datos que
sean necesarios para re-
producir de manera insa-

" tisfactoria al diseno.

Los procesos de
impresion

Enlaetapade impresion
el disenador trabaja con-
juntamente con el impresor,
con el fin de obtener los
mejores resultados, el di-
sefnador es el encargado de
examinar la calidad y el costo

de los distintos procesos de
impresion para determinar
cual es el mas conveniente,
asi como también planea,
programa y selecciona al
impresor. La planeacion se
refiere a la seleccion del for-
mato y estilo de la publi-
cacion; en la programacion
se marcan fechas limite para
todos los pasos involucrados;
para escoger al impresor es
necesario conocer su calidad
y experiencia en la pro-
duccién del tipo de material
deseado.

Los siguientes son los
procesos de impresion mas
comunes:

La impresién en molde,
en este proceso las areas de
laimagen estan realzadas, el
tipo se entinta con un rodillo
y al colocar el papel este se
imprime con la ayuda de un
cilindro de impresion.

La litografia o impresion
planografica, se basa en la
repuision mutua de lagrasa y
el agua, la parte del molde
que ha de ser impresa es
tratada con una solucion de
grasa y posteriormente es
enjuagada, después los
rodillos de la plancha son
humedicidos y revertidos de
tinta, la cual se adhiere a la

4

PROCESO DE
IMPRESION EN
MOLDE.
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imagen engrasada, por iltimo
se coloca el papel y se intro-
duce el molde a la maquina
realizandose asilaimpresion.

El offset; la litografia en
offset opera bajo los mismos
principios que la impresion
planografica, la tinta pasa del
moldea la plantillade caucho,
que después es transferida al
papel, como el caucho se
adapta a las irregularidades
de la superficie se puede
imprimir en gran variedad de
papeles de distinto grosor.

En la impresion por
huecograbado, laimagen que
debe ser reproducida esta
ahuecada por debajo de la
superficie del molde; pri-
meramente seaplicatintacon
un rodillo y se pasa por el
molde una fina hoja de acero
flexible denominada ras-
queta, esta elimina la tinta
sobrante en las zonas que no
debe imprimirse, se pone
papel sobre la plancha y se
aplica presion mediante un
rodillo revestido de caucho,
el rodillo empuja el papel
dentro de las partes ahue-
cadas del molde, de esta
forma queda impresala hoja,
este proceso es muy itil para
tirajes largos.

La impresion en se-
rigrafia se puede realizar de
varias maneras, en formamas
simple se recurre a una
plantilla en [a cual se recorta
la imagen y se adhiere a la
plantilla por medio de calor,
se enmascaran las areas
ajenas aldibujoyse colocael
papel debajo de la pantalla
para poder ser impreso, por
uitimo se aplica la tinta
distribuyendola conla ayuda
de unraseroreproduciéndose
asi la imagen.

De los sistemas de
impresion planacilindrica, el
mas simple es el modelo
Minerva, cuando su com-
partimientode abre se entinta
la placa, y cuando se cierra,
elpapel es comprimido contra
la superficie entintada. La
rotativade pliego esunapieza
cilindrica con una superficie

SISTEMA
IMPRESION OFF-

DE

LITOGRAFIA, O
IMPRESION
PLANOGRAFICA.

L
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de impresion curva, que
puede imprimir a gran
velocidad hojas de papel
individuales. La impresion
con bobina se utiliza para
tirajes largos y a gran
velocidad.

El papel

Varios son los factores
que determinan la seleccion
del papel, tales como la
personalidad que adquiere la
tipografia y las ilustraciones
sobre determinado papel, la
calidad y fuerza que expresa
el material impreso en un
papel satinado o la sutileza
reflejada en un papel rosado;
la habilidad del papel de
soportar el paso del tiempo
es muy importante para la
realizacion de libros y
manuales, ya que este debe
dealcanzarel periodo devida
programado por el disenador.

El costo del papel es por
kilogramo y varia de acuerdo
a sus caracteristicas y cua-
lidades, el disenador toma
en cuenta el efecto estéticoy
psicologicode laaparienciay
tacto del papel, asi como su
permanencia, durabilidad,
costo y peso, también se
considera si el papel se
arruinara al momento del
repinte o si es factible im-
primirsobre él unailustracion
tramada, ademas juzga la
forma mas conveniente de
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cortar el papel para evitar
desperdicios asi comodastos
mayores.

Tipos y superficies de
papel

El papel utilizado para
todo tipo de impresiones es
€l de pulpa de madera, este
es tratado para eliminar las
sustancias que provocan su
rapido deterioro, entre los
mas comunes destacan los
papeles de Sosa, Sulfito y

Sulfato; el papel se clasifica ramaros
ESTANDAR DE

en cuatro tipos:

PAPEL.

'T
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Bond; como su estruc-
tura es semidura se utiliza en
papeleria membretada, en
certificados de acciones, en
trabajos mecanografiados, en
dibujos y en bonos.

El papel para libros se
utiliza en todo tipo de publi-
caciones masivas de comu-
nicacion, especialmente en
libros.

El papel para cubiertas
es magnifico para libros y
manuales por su consistencia
fuerte y durable.

La cartulina, es utilizada
en carteles ydesplegados, asi
como también en displeys.

Los papeles para offset
son especiales porque tienen
propiedades que compen-
san la humedad, en el caso
del rotograbado es necesario
un papel que absorva la gran
cantidad de tinta.

El grado de suavidad
depende de la gran cantidad
de calandrado de un pliego,
se le llama calandrado al
acabado de la superficie del
papel, De entre los varios tipos
de superficies las mas
utilizadas son:

El papel antiguo o cas-
caron, contiene un minimo
de calandrado, este papel se
utiliza en libros y en revistas,
una de sus limitantes es que
no se presta paraimpresiones
de medio tono; el papel
maquinado tiene una su-
perficie mas suave ideal para
revistas; el papel super-
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calandrado posee una su-
perficie pulida, lo cual le
permite mayor dinamismo en
la reproducciéon de foto-
drafias; el papel recubierto
permite una perfecta im-
presion de medios tonos de
tramas finas.

El peso y tamaiio del
papel

El papel se vende en
lotes de determinado niimero
de hojas y de Kilos: la resma
contiene 500 hojas, la caja
227 Kilos, la tarima 25 hojas
y una bala 10 resmas.

El tamano basico varia
dependiendo del tipo de
papel: el bond mide 43.2 x
56 cm., el libro 63.5 x 96.5
cm., el papel para cubiertas
50.8 x 61 cm., la cartulina
bristol 57.2 x 72.4 cm.; los
tamanos estandar de papel
varian, ya que corresponden
al tamano de prensas u otros
elementos de medidas esta-
bles.

TAMANO
ECONOMICO DE
PAGINA.




Imposicion

La imposicion implica la
posicion del texto en la hoja
aimprimir, de tal maneraque
por ambos lados del papel
ensamblen perfectamente
cada unade las paginas de la
publicacion. En lahoja existe
un blancoy una vuelta, en el
primero apareceran las hojas
con el siguiente orden 1, 16,
4,5,8,9,12, 13; enlavuelta
se encuentran los nameros
2,3,6,7, 10,11, 14, 15.5ise
usa la imposicion de manera
eficiente se logran ahorros en
los costos, se pueden usar
mas tintas con un minimo
costo adicional, o se pueden
juntar todas las paginas que
contengan seleccion a color
en un solo pliego con el finde
ahorrar tiempo y mejorar la
calidad.

En la imposicion a
blanco y vueita se imprimen
ambos lados del pliego de
papel con una sola plancha,
la cual contiene el doble de
paginas que en la imposicion
comun, en esta plancha estan
contenidos desde el niumero

1 al 16, lo cual permite un
mayor ahorro en costos y
tiempo. Si se consideran los
espacios Optimos para re-
cortes, sangre y orillas de
entrada, se consigue un uso
mas eficiente del papel y de
los procesos de impresion,
para el diseno de libros es
necesario dejar un espacio
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practico suficiente para que
los dedos metalicos de la
impresora sujete el papel,
este espacio es de 1.3 cm,,
en este como en todos los
casos es conveniente consul-
tar y trabajar conjuntamente
con el impresor, para con-
seguir los mejores resultados.

Acabados

La encuadernacion es
un elemento mas que oca-
siona costos, y en la produc-
cioén de libros es un aspecto
de vital importancia.

IMPOSICION
COMUN.
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El engrapado de silla es
el método mas sencillo y el
mas utilizado, para ello se
extienden las dobles paginas
sobre una superficie plana y
se procede a engrapar el
pliegue dorsal, este proceso
solo sirve para revistas,
folletos y otras aplicaciones
de pocas paginas.

La encuadernacion per-
fecta es utilizada en libros y
revistas, los cuales se lijan
por el lomo con el fin de que
la cola adhiera mejor a la
cubierta.

La encuadernaciéon por
cosido es utilizada en libros
de tapas duras, el libro es
dividido en pliegos de 16 o
32 paginas, las cuales son
dobladas en forma de cua-
dernillos para poder ser
cosidos, posteriormente son
Jjuntados todos, se les aplica
pegamento y se adhieren a
una cubierta de tela, por
ultimo una maquina pega la
cubiertay ajusta las guardas.
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Para la encuadernacion
mecanica se utiliza una espiral
de acero o plastico, que es
incertada a unos agujeros
hechos preciamente en las
hojas y cubiertas.

Algunos terminados
especiales son:

Eltroquelado, son cortes
especiales del papel.

Estampado, es una
impresion en relieve sobre
papel u otro material.

Engomado, son etique-
tas y otros adhesivos.

Perforados, consiste en
la perforaciéon de hileras de
agujeros que facilitan el corte
manual del elemento.

Perforaciones con saca-
bocados, con ayuda de tro-
queles de medidas estandar
macho y hembra se perforan
hojas y pastas.

Gofrados, son texturas
que se agregan al papel des-
pués de la impresion.

NACION.

ALGUNOS TIPOS
DE ENCUADER-



CONCLUSIONES DE LA
PRIMERA PARTE |

CAPITULO 4



I Conclusiones dela primeraparte

1 conocimiento enriquece al
hombre, y el conocer mas
sobre nuestras raices permite
que dicho saber perdure y se
extienda; al disefiar un libro
con historias y leyendas de
Uruapan, se contribuira con
el prevalecimiento de nues-
tras riquezas culturales, la
dgente podra conocer como
era el Uruapan antigiio, los
jovenes valoraran mas la
importancia por conocer y
conservar sus raices.

Este librodardaconocer
de una manera diferente,
varios aspectos importantes
del pueblo de Uruapan, como
son sus cronicas, tradiciones,
leyendas, etc. y conelameno
estilo literario del Profr. Fran-
cisco Hurtado Mendoza, asi
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como el uso de los demas
elementos graficos que
conformaran dicho libro, se
creara el ambiente propicio,
por medio del cual el lector
lograra contagiarse de la
riqueza cultural del pueblo
de Uruapan.

Se busca crear un libro
" inovador, Hlamativo, y eco-
noémico, con el fin de que
llegue a una gran cantidad de
lectores, por lo cual se to-
maran en consideracion los
siguientes aspectos:
1.- Se utilizara el sistema de
impresion mas apropiado,
que permita calidad y
economia en el tiraje de un
minimo de 1000 ejemplares
a dos tintas.
2.-Elmaterial literario ha sido
aportado por el Profr. Fran-
cisco Hurtado Mendoza, con
la condicion de no modificar
ni mutilar los textos en
ninguna forma.
3.-Se manejaran ilustraciones
que reflejen y plasmen lo
contenido en el texto.
4.- Se considerara el uso de
dos tintas minimo.
5.- El diseno editorial de la
obra, graficara lariqueza cul-
tural contenida en el material
literario.

....Q..‘...........‘........‘.....................'...I............l...
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Reco-r-JanJo

ntes de comenzar a exponer
el proceso de disefno que se
llevo a cabo para la creacion
dellibro, es necesarioratificar
de manera rapida lo ya
-acordado en los capitulos
anteriores. Estaobra literaria,
contendra seis leyendas e
historias escritas por el profr.
Francisco Hurtado Mendoza,
cronista de la ciudad de
Uruapan,. dichas obras son
un recuento de la historia
cultural de Uruapan, las
cuales son:

1- Cuerauaperi y la
creacién de ia Naturaleza y
del hombre purhépecha.

2-LaRepublicade Indios
de Fray Juan de San Miqguel.

3- La Leyenda de
Huanita, la novia del Cupa-
titzio.

4- Jicaras de Uruapan,

5- El Abalorio de Xicuitl.

6- Itzi-Cucuatzic, la
princesa.

Por su diseiio y agil
lectura esta obra seradirigida
a personas de ambos sexosy
de edades que oscilan entre
los 15 a 35 anos; ademas
contendra una serie de
ilustraciones como comple-
mento narrativo de dichas
fuentes, estas ilustraciones

conservaran la ambientacion
y rasgos de la época en que

se desarrollan las leyendas.
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PAPEL QUITARLE
DE 135 GR.

B ERRRSSSEE S

Papel y Formato

Unavez quese hahecho
la investigacion debida para
conocer afondo el proyecto,
se buscé el papel mas
conveniente paraser utilizado
en esta obra, el cual debe
poseer algunas caracteristicas
indispensables como son:
que se encuentre en pliegos
grandes, que soporte ¢l paso
del tiempo, que en cuanto a
laimpresidn tengaunabuena
reproduccion, y que admitay
realce laintencidad del color;
otros aspectos de igual
importancia son el peso o
gramaje, el costo del papel y
el aspecto estético: este
ultimo corresponde al estilo
tradicional, de fantasia y de
ensueno que poseen las
leyendas e ilustraciones dela
obra.
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1

DiseﬂoEJitorial

POR MEDIO DE LA IMPOSICION SE
OBTUVIERON 16 PAGINAS FRENTE Y 16
PAGINAS VUELTA.

Portodos estos motivos
el tipo de papel que se
escogio fue el satinado, y en
el mercado lo encontramos
con el nombre de papel
Couché, del cual el gramaje
mas conveniente para ser
aplicado en un libro es de
135 gr., de esta presentacion
existen pliegos de dos
tamainos; 1) 70x95 cm. y 2)
61x90 cm., de estas dos
medidas se escogio el tamano
de 70x95 ya que este pliego
permite un mayor aprove -
chamientoy ahorro de papel.

De todo lo anterior, se
puede concluir lo siguiente:
el papel que se utilizara en la
obra editorial es el couché de
marca Quitarle, satinado, de
135 gr., y para la portada el
mismo papel pero de 220 gr.
para mayor resistencia.



El formato de las hojas
internas del libro es de 14
cm. x 20.25, lo anterior se
consiguié por medio de la
imposicién de un pliego de
70x95 cm. del cual se obtuvo
un tamano de hoja de
17.5x23.75, de la cual se
suplimieron 1.75 cm. de cada
uno de los cuatro lados de la
hoja para suaje, al realizarla
anterior imposicion se
obtuvieron 16 paginas de
frentey 16 paginas de vuelta,
lo que nos da un total de 32
paginas por pliego. y que por
consiguiente, en 3 pliegos se
podra imprimir el total de
paginas del libro que son 84,
masguardas, consiguiendose
un gran ahorro monetario y
un porcentaje minimo de
desperdicio.

A— a——
1754
(1]
20.25.. 23.75:n
SE LE DEJO 1.73
CM. DE SUAJEAL
FORMATO DEL
LIBRO.
cm
I ‘7-5cm I
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CONTRES PLIEGOS SE LOGRA IMPRIMIR LA
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Proceso de Bocetaje

Conociendo ya Ila
medida real del formato que
es de 14x20.25 y consi-
derando que debido a su
proporcion y tamarno, resul-
taba ser mas practico y
funcional el formato vertical;
por cuestiones de legibilidad
y facilidad para la lectura, se
comenzaron a bocetar de
manera rapida y sencilla las
primeras ideas de una pagina
vertical, algunas contenian
marcos rectangulares y otras
marcos curvos o redondos,
se manejaron elementos
graficos como lo son: plecas,
capitulares, elementos de-
corativos, inclinaciones en el
texto, manejo de aire entre
texto, ilustraciones aplicadas
en distintas formas, ilus -
traciones y texto en una
misma hoja, alternar una

"
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ilustracion en una paginayen
la otra el texto, manejo de
dos columnas de texto
separadas por unailustracion,
etc.

De entre todas estas
ideas se retomaron tres, que
resultan ser las mas viables,
tanto por ser las mas
originales, asi como las mas
representativas de la idea
principal, el de sumergir al
lector en otro mundo, en un
mundo de antigiiedad y
tradicion, de ensuenoy fan -
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tasia, rodeado de elementos
organicos (término utilizando
engenesa para denominar lo
natural, y representar a la
naturaleza en sus formas y
trazos) representativos en las
artesanias purhépechas,
principalmente en las jicaras
y lacas.
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La idea a) maneja un
bloque de texto al centro de
la hoja, y de cada lado una
pleca, la cual esta hecha a
base de la consecucion deun
modulo en forma de flor,
también considera la uti-
lizacion de una capitular
colocada en la parte superior
izquierda de la mancha
tipografica, otros elementos
contenidos en este boceto
son: un encabezamiento
donde se pondra el titulo de
cada historia y en la parte
inferior central el folio.




g

En el boceto ¢) se utiliza
un marco muy organico en
negativo, basado en la idea
del papel picado; el cual
contiene elementos graficos
propios del arte purhépecha,
la mancha tipografica se
encuentra al centro y como
en las ideas anteriores
también se hace uso de una
capitular, asicomode un folio
en el centro inferior de la
pagina y un encabezamiento
y pie de pagina en el area
superior de la hoja. Esta
ultima fue la elegida para
perfeccionarse.

B) UNA DE LAS
IDEAS MAS ORI -
GINALES.

Idea b) Este es otro
boceto de la pagina derecha
del libro, el cual posee el
texto centrado y una pleca
que inicia en la parte inferior
izquierda de la hoja y que a
medida que recorre lapagina,
esta crece hasta llegar al
extremo derecho, en el cual
continutia su recorrido
subiendo por toda la hoja
hasta llegar a la parte supe-
rior de esta, la pleca contiene
rasgos muy naturales imi -
tando al pasto o enredadera;
también se utiliza una
capitular colocada en la parte
superior izquierda, y del lado
opuesto se localiza el
encabezamiento que con -
tiene el nombre de cada
leyenda, por tiltimo en la parte
inferior central se coloco el
folio, y en el extremoderecho
el titulo del libro.

LA IDEA C) FUE
LA SELECCIO -
NADA.

M
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ESTA IDEA TAM -
BIEN MANEJA UN
MARCO EN NE -
GATIVO.

Diagramacion

Para poder disponer de
todos los elementos graficos
que contendria la obra, fue
necesario realizar una
diagramacion:

El inciso a) corresponde
a la columna o bloque de
texto, en elia se colocaron
todos los textos de la obra;
esta columnatiene 30 lineas
de texto. Es también dentro
de este espacio donde se
colocaron las ilustraciones
utilizadas en la obra.

Jimwt do Unaper k]

. JICARAS
{>:URUAPAN

(TR A e
WAL movenat que van
@ \\\ S ad:l‘znnx?n et
\" guew wablén de
l citimo o de aile, al
nimo cadencioso de |1 "Flor de Cancls® que
parcciers inspirads por el verde de los cafeuales y et
atidulado sabor de la cancly; manoy Morenss que
van incrustando, uns Flor, una hot y vns gufa, que
fleva la pen que se hace cancin, en el encanto de
wuns jiears de Uruapan.
Escrupelosanicnte sc ha teeldo que Fray
Jusn de S. Miguel. desde 1533, eneAd & nucstros
mdigerar el Lennmn anc de labest y decorar
jarsy; ane que s venido  desmercciendo
muchitimo, ya que  frecuentemente  afmos
expresiones coma €stas: *No. catas jicarss ya oo san
comalss de antes”. a 13 vet que sc scompaf de un
seato de nostalgis leao de tecucedon.
Hace sondavia unos cusntos ados, subla el

DIAGRAMACION :
l DEL LIBRO. ' |

D e e —
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DIAGRAMACION
CON MEDIDAS.

b)En esta linea se
colocaron los encabeza -
mientos del libro,
encontrandose en la pagina
par el folio al extremo
derecho, y elnombredel libro
al extremo izquierdo, y en la
pagina non, el nombre de la
leyendaalaque corresponde
la hoja al extremo izquierdo,
y el folio al extremo derecho.

c) En este inciso se
localiza un arca rectangular
de 3.3 cm. de alto x 10 cm.
de ancho, en la cual se

colocara cuando se inicie
cada leyenda, el titulo de la
misma.

d) A este espacio le
corresponde la capitular; la
cual se colocara, al igual que
en el caso anterior, al inicio
de cada leyenda, y mide 3
cm. de alto x b, el ancho de
este espacio no esta
determinado debido a la
variacion del ancho de las
capitulares.

83
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FAMILIA TIPO -
GRAFICA USADA
ENELBLOQUEDE
TEXTO Y SUBTY -
TULOS.

hmanea o aaaaee T TR N

e) Es el area total de la
doble pagina, la cual mide 30
cm. de ancho x 21.5 cmn. de
alto (unasola paginamide 15
cm. de ancho x 21.5 cm. de
alto).

f) Esta es el area
destinada para la colocacién
del marco, el cual tiene un
grosor de 2 cimn,

g) Este espacio es para
el suaje, el cual mide 1.75
cm. por lado, siendo lo
suficientementegrande come
para evitar errores al
momento de sersuajados los
pliegos de papel.

h) Corresponde a los
registros de corte y de
impresion,

Como ya se habra dado
cuenta el lector, el diseio
editorial de este libro es de
imagen reflejada y con el fin

Caslon wnau veowm
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de borrar cualquier duda
sobre las medidas utilizadas

‘en la diagramacion , estas se

muestran en un ejemplo
por demas sencillo.

Disciio a una columna

Fue conveniente, debido
al tamano y formato de la
hoja, el utilizar una sola
columna de texto; esta tnica
columna le permite al lector
conservar facilmente la
orientaciéon del escrito y -
facilitar la legibilidad; esta
mide 10 cm. deancho x 16.8
cm. de alto,

La familiatipograficaque
se decidio utilizar en el texto
fue la "Caslon Antiqua Me-
dium’, esta familia posee
rasgos caracteristicas y
particulares que la hace ser
muy legible; sus trazos
gruesos y delgados, asi como
su mancha tipografica, son

MEDIDAS DEL
BLOQUE DE TEX-
TO.
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detehik

las perfectas para continuary
exaltar el sentido tradicional
y legendario de las historias,
por lo que resulta perfecto
para este libro de texto.

El tamaio de la tipogra -
fia es de 13 puntos, con un
interlineado de 16 puntos,
este permite que el bloque
de texto se integre al marco
que lo rodea, ya que el area
existente enlaza y funde los
elementos textuales y grafi -
cos, logrando un todo esté -
tico.

Encabezamiento y Folio

Algunos suelen llamarlo
también como pie de pagina,
aunque existen algunas
discordancias, yaque muchos
opinan que el pie de pagina
debe ir, como su nombre lo
indica al pie o parte inferior
de la hoja, en cambio, un
encabezamiento tiene el
mismo poder y significado
que el pie de pagina; con la
umnica diferencia que este se
encuentra en el areasuperior
de la hoja; en cualquiera de
los casos, lo importante es
determinar, que en esta obra
se utilizaron encabezamien -
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tos en todas las paginas, con
el fin de facilitar la consulta
del mismo, y continuar con el
sentido légico preestablecido
desde el inicio del libro.

El folio siempre se
encontrara en los extremos
del libro que no se unen,
siendo su tamano de 12
puntos; el cual resulta ser
mayoral del encabezamiento
que es de 10 puntos, este
ultimo se encuentra al lado
opuesto del folio, en los
extremos enlazados del libro
porlalincade union, Tanto el
folio como el encabezamien-

Cnerandperiy &e ereaciin de &y mamralent el hombre purcpeda

mportante y Ja mis cemida de las fiestas en honor
a la diusa de I fecundidad era-la de "Sicufndiro”,

angustia y con fingiula alegrla; se espermba como no

que se recitaban 0 s aban desde

el alba hasea el anochecer, Se inmolaban victimas
humanas y los ban los

tcrmales, omo

Cueraudperi llegaea hasta cllos y y aspirara laesencia’
del sacrificio ofrecido; " asimismo - regaban  con

dioses del cielo o de Audndaro, que le :comp:uh-
rann, pudi también g ipar Je ese b

formaban para el mundo, como confirma fa
Refacién de Michvacin cuando dice:s "Aquellas
fuentes hechan vaho de si y decian que de allf
salian las aubes para llover y que las tenfa a su
cargo Ia dicha diosa Cuemudperi y que ella las
enviaba de oriente, donde esmba®s

Diosa querida y temida, permancnte-

DISERO

esta tierra michoacana, se sabe que la - mis

Era la principal v ‘sicmpre’ se”tecordaba; con . -
queriendo ¢! momento yie hablaba de ella en voz :
baja y con respeto sumiso, Se habfa sefialado para.

efectuar Ia época en que daban inicio las Nuvias,”
p:d:endu la bendad de la divsa par medio de cantos” -+

latentes nin 'y los flevaban hasea el ‘poblado de .
Amré y ahf los d:poumh:m en pequeﬂu l’ucmes .

cubriéndalos ton unas tablas’ pun ‘que’la dxasa <

sangee calience las fuentes mayores para que’los |

sagrado que los hombres les ofrecfan. Esa :angve:
serfa, de Ja misma manerm, e aliento y el germen - .
de las "Nubes”, hijas de Cueraudperi, que ahf sei: 2.
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LOS FOLIOS VAN COLOCADOS EN LOS
EXTREMOS QUE NO SE UNEN.

to, estan constituidos por la
familia tipografica "Caslon
Antiqua Medium®, en altas y
bajas; pero a diferencia del
folio, en el encabezamiento
la tipografia es italica, esto le
permite que searapidamente
reconocible, de tal formaque
eliector cuando abra el libro,
facilmente sabra en qué
apartado se encuentra, yaque
siempre estara colocado en
las paginas par del libro el
nombre del mismo, y en las
paginas impares, el hombre
de la leyenda a la que
corresponde la pagina.

ELCUERPODELA Capitulares
CAPITULAR

ABARCA5 LINEAS

DE TEXTO,

anos callosas vy
morenas quc  van
adelgazando el
grucso tablon de
cirimo o de aile, al

[ ESerprE—— -
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el rin y el dnds o} sim 40

k) dutiera, lo be viste bafarre

dumoda ke o e ndee
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heliem rogm flosmbs wbre of shisje, Da ver on

cunnd ek ¥ hwpocon y Suts o bt sniraales g

Mo dal rhanto 4 baber on of ri, Nl onds of agre
- dotiena. .
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A la forma en que se
colocaron las capitulares en
elbloque detextoselesllama
empotrado, estas le aportan
un gran toque artesanal, y
soloaparecenaliniciodecada
leyenda. El cuerpo de la
capitular abarca la cantidad
de cinco lineas de texto, y
como ya en una ocasion se
dijo, aparece al extremo
izquierdo delbloque detexto,
al cual se le han reducido
algunas lineas para dejar un
espacio de separacion entre
titulo y texto. Como se podra
observar, la capitularnoinicia
al mismo nivel que lo hacen
las lineas de texto, sino que
dejaun espacio de separacion
de 8 mm., para que los
elementos decorativos que
posee cada capitular queden
integrados al bloque de texto
y se logre uniformidad.

LA CAPITULAR
ESTA EMPOTRA -
DA EN EL BLO -
QUE DE TEXTO.

e o ey SIS
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UNO DE LOS PRi-
MEROS BOCE -

TOS.

IDEAS DE TITU -
LOS.

EYENDA _

ANITA

Diseiio de Titulos

Se realizaron una serie
de logogramas, con el fin de
obtener la idea grafica del
titulo que mas se acomodara
al diseno total de la pagina.
La Huvia de ideas realizadas
para obtener el logograma
querepresentariaaltitulo fué,
como en todos los demas
problemas de diseno de este
libro, exhaustiva; al hacerse
las primeras pruebas

Aa l,(;
Iyﬂ/’;& :éw&
)(MW‘/" C/)d/ ’(L/O

utilizando los titulos de las
seis leyendas, surgié un
problema, consistia en que
algunos titulos eran muy
cortos, como en el caso de
Jicaras de Uruapan, y otros
resultaban ser muy largos,
como en: Cuerauaperi y la
creacion de la naturaleza y
del hombre purhépecha; asi
que lo primero que se hizo,

\

LA 4= >
LE yfﬁ/pﬁ

...................‘.........................................

WC’UOMMNW
Yl creacion do I nohrafeee

y 40 hombre 'OUPQ('QQCAQ

fue buscar una disposicion
estandar, que permitiera, que
tanto una frase corta como
muy larga, se pudiera
disponerdelamismamanera,
sin que se tuviera que
sacrificar la funcionalidad y
estética de los logogramas.
Fuéasi que sediseilé como
guia, una estructura confor-
mada por varias lineas, lacual
unificé en un solo estilo a los
seis titulos de cada leyenda,
asi como también al titulo del
libro, del cual hablaremos en
otro apartado,

El diseio final de los
titulos es el siguiente: en la
prinera linea se colocaron
de una a dos palabras, con
letra grande y todas ellas en
altas; en la sequnda linea se
colocaron de dos a tres
palabras también en altas ya
un buen tamafno, y en la
altima linea se colocaron
frases complementarias en

LA

wodvzrs | EYENDA

DE  HUANITA

La Novia del Cupatitzio

La Novia del Cupatitzio

ESTETITULO FOR
SER TAN LARGO
DA PROBLEMAS.
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altas y bajas, y de un tamatiio
menor que en los anteriores
casos, Larazon de porquéno
se dan medidas exactas, tanto
en el tamaiio de la tipografia
como en el largo del logo-
grama, sedebeaque, aunque
se utilizé unamismaguia para
todos, cada uno posee, de-
bido a sus caracteristicas

CUERAUAPERI
¥ v CREACION

de la naturaleza y del
hombre purbépecha

LA LEYENDA
pe. HUANITA

la novia del Cupatitzio

ESTOS SON LOS
SEIS TITULOS
PARALAS LEYEN-
DAS.

EL ABALORIO
bt XICUITL

_CUERAUAPERI

Y 1 _CREACIO

_de la nawraleza y del _

GUIA PARA LOS
TITULOS.

propias de estructura narra-
tiva y extensién del texto,
proporciones diferentes, por
lo que la unica medida
existente es lade 3.3 cm. de
alto del logograma, la cual
sirvié de guia para propor -
cionar dentro de lahoja, todos
los disefios de titulo.

Distribucién de
ilustraciones y texto

Si observamos la doble
pagina que da inicio a cada
leyenda, veremos la misma
distribucion de elementos: en
la pagina non estara locali -

REPUBLICA
EITNDIOS

de Fray fuan de San Miguel

JICARAS
ot URUAPAN

ITZI-CUCUATZIC
1 PRINCESA

TR e
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zado el titulo de la obra, y la
capitular empotrada en el
bloque de texto que da inicio
a la leyenda, y en la pagina
par delamismadoble pagina,
se colocd una ilustracion,
siendo esta la primer narra -
cién grafica, de muchas otras
que se haran en cada una de
las leyendas.

Para distribuir las
ilustraciones en cadaleyenda,
fue necesario, antes que
nada, contar las hojas de texto
que poseia cada leyenda, y
tomando en cuentaquetodas
las leyendas debian terminar

en una pagina non, para que
se comenzara de nueva
cuenta a la siguiente pagina
con otra leyenda, la cual
tendria la misma composi -
cion; fue necesario variar la
cantidad de ilustraciones que
narrarian todas las leyendas,
dependiendo de que tan
largas eran estas, asi se
obtuvo la siguiente relacion:
La primer leyenda:
Cuerauapetri y la creacion de
la naturaleza y del hombre
purhépecha, tiene 9 paginas
de texto y 5 ilustraciones.

Jiasras de Urvapan

i

JICARAS

anos

callosas  y

morenas que van

" adelgazando

9%.'

v Ly s '\ .
PRI ¥t - AR cirimo o de

el

grucso tablén de

aile, af

ritmo cadencivso de la "Flor de Canela® que
pareciera inspitada por el verde de los cafenales y el
acidulado sabor de la cancla; manos Moremas que
van incrustando, una Flor, una hoja y una gufa, que
Heva la pena que se hace cancidn, ¢n ¢l encanto de
una jlcara de Unaapan.
Escrupulosamente se ha crefdo que Fray
Juan de S. Miguel, desde 1533, ensefié a nuestros
indigenas el hermoso arne de labsar y decorar
jicaras; arte que ha  venido  desmereciendo
i y»  que fi oimos
expresiones comuo éstas: "No, estas jicaras ya no son
como las de antes”, a la vez que se acompaiia de un
gesto de nostalgia lleno de recucrdos.
Hace twdavia unos cuantos aftos, subfa el

DOBLE PAGINA QUE DA INICIO A CADA LEYENDA.
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Leyenda 2: Repiblicade
Indios de Fray Juan de San
Miguel, esta narracion tiene
16 paginas de texto y 6
ilustraciones.

La leyenda de Huanita,
la novia del Cupatitzio; es la
tercer leyenda, la cualtiene 5
paginas de texto y 3 ilus -
traciones.

4. Jicaras de Uruapan,
posee 5 paginas de textoy 3
ilustraciones.

5, El Abalorio de Xicuitl,
tiene 6 paginas con texto y 4
con ilustraciones.

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN

90

j

6. ltzi-Cucuatzic la
ptincesa, contiene 9 paginas
de texto y 5 ilustraciones.

Como cada ilustracion
representa los pasajes mas
importantes de la obra, y
narran todas las historias
desde suinicio hasta sufinal,
estas se colocaron en el
mismo orden légico en que
se desarrolla cada leyenda,
de tal forma que cada imagen
esta colocada junto con el
texto al cual le corresponde
la accion que se realiza.

Porltimo fue necesario
realizar una tabla, en la cual
se representa la distribucion

EN"JICARAS DE URUAPANY' SOLO HAY TRES
“»L 7 {LUSTRACIONES Y 5 PAGINAS DE TEXTO.




TABLA DE TABU -
LACION DE ILUS -
TRACIONES Y
TEXTO.

_ BN JENY NN JUNR BP
_EpEEE JENY BRNNGE JEE) HRREGE
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i JEN) NI P

mEme

ILUSTRACION  TEXTO
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de texto e ilustraciones de
cada historia, con el fin de
conseguir una distribucion
armonica de los elementos;
yaqueel colocar lasimagenes
con légica no interrumpio en
absoluto el poder jugar con
la distribucién de estas para
poder obtener variedad y

ancuanim cailsdo domle 0o hubo miy qus vas
wonriss ¥ o) lengueje mistariow de una mimds.
Eawnabins
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w linguido grito

Hagobo hus marlo Cuttia Gue peatibs ea
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armonia, porlo que podemos
encontrarnos dentro de la
obra, con doble paginas con
purotfexto, o conilustraciones
en lapagina nonytextoen la
pagina par, o viceversa;
lograndose asi una distribu -
ciénagradable, que le permite
al lector internarse en la

[T

bit, pum con s feeate en slto, e daciar Cotsia,
bermsno dal iri, 14 dabat groar, minains af biha
cante oats ol maizal, .

Momantos darpuds. faches em snenmias 3
slbasier perfursbva ol sire b macdo e s nuche. . o
pia litsron couzsbe Is melazs. . . . rmajes que
crujiun  gritos ensonlacedoms que ol seo coptas
tabs burlaasmente por ls calede. .. E bito saguis
cantendn finebrements eotre ol meiel. Los gricoy
ta iban dscieado menos y sbla ua homhre hedida,
antrs 1us compaBeros muerin, v slejabar e Cuts
tin.

Al adolescanta guamara 5o bt en permitiv
g 8 3 pusblor df dehid mort tambils, mes
1 90t y o desting ao da quisiarun y shots senls
qua serse privada da toher & cwatempler s 1w
smsda priscarite Kleual, conjue ls tradaida gue
srora sa la prohibis. Ademis, senin tus leyos biti-
car, Babla pantida 1o b gloris de 10 muerta es bs
batalls. Lo pena ¥ s aegrues pmsshan whre sus
barsbrost No pudrie mgreaar. . . , m podeia e
jamds & Nicuitl,

Pronto ta joa 61 va ia cuents da bs dermts 3,
deraspands, 1o hachd s currer ol tampode I backe.
o u

Amanacis: y alls mgmiaha descoawlids
polacio son 1 pesaditls daf boko yue mis aatrs ¢l
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lectura y al mismo tiempo,
deleitarse con todas las
historias resumidas en unas
bellas y muy especiales
flustraciones.

créditos

Los datos de impresién
y el indice se localizan en la
misma doble pagina, la cual
esta colocada al inicio de la
obra. En la pagina par estan
los datos de impresién y

"Uruapan, Levendas Ilusieadas”,
del eseritor y poeta Francisco
Hurado Menduza. Se tenniné de
imprimir en ¢l mes de Mayo de
1995, ca los “Talleses de
Linutipogrifica "Omega” de
Granadito 205, Morclia Mich., bajo
Ia direccion del Sr. José Moreno
Melgoza,

“Tiraje: Mil ejemplares.

Diseio Editorial ¢ Husteciones:
Carlos Fernando Huerta Garcla
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créditos, los cuales estan
justificados tanto al centro
delahoja, como al centro del
bloque detextoy su jerarquia
es la siguiente:

1. Nombre del libro

2. Escritor

3.Lugar y fecha de
impresion

4, Nombre de la edito-
rial

5. Tiraje

6. Créditos

En lo que respecta al
indice, este esta colocado en

INDICE

Prélogo

Cueraudperi y la creacion de la natualeza y
|

del humbre

La Republica de Indius de Fray Juan de San
Migucl

L.a Leyenda de Huanita, [a povia del
Cunaria

Jicaras de Uruapan
El Abalorjo de XTeuitl
Itzi-Cucuatzic, Ia Princesa

Qbras cditadas del mismo autor

PAGINAS 2 Y 3
DEL LIBRO.



DOBLE PAGINA
DEL PROLOGO.

la pagina non, y contiene los
numeros de pagina con los
que comienza el 'prologo’,
las seis leyendas y "Obras
editadas del mismo autor’,
Para unarapidaidentificaciéon
de esta pagina se colocé la
palabraindice como subtituio
y se le di6 un tamaiio de 25
puntos, este subtitulo se
dispuso al centro del inicio
del bloque de texto.

Prélogo
Es a partir del prélogo

que se comienza la enume -
racién de la obra, aunque se

stimado lector, pongo a tw

fug  amable

y disposicidn

uma

miniscula serie de Leyendas

de Uruapan, que he intitulado:

o "Uruapan, leyeadas ilustradas™

“Uruapan, su tradicién y Leyenda® la

palabra, la tadicién, ¢! poema, Ia entrega, que he
proyectado con la finalidad de dar a conocer 3 tado

nuesiro  pucblo,

Ia  noblezn de  esplrity, Ia

religiosidad y el valor de nucstros antepasadas:

Nuestra glorivsa Raza Tarasca . . . Pueblo

que ha

sufrido en silencio y que ha caido desde [a
excelsitud de luy ciclos. Raza que ha vestido, con
dignidad, ta mds regia nobleza, Raza que ha sabido
eransfonmar sus mds duras tristezas y sufrimicntos

en poemas y canciones.,

haya comenzado a contar a
partir de la portadilla, por lo
que el niimero de pagina que
le corresponde es el 5. El
prélogo fué escrito por el
Profr. Francisco Hurtado
Mendoza, en ¢l, habla sobre
su obra y su deseo de dar a
conocer ..."la nobleza de
espiritu, la religiosidad y el
valor de nuestros antepasa -
dos".

Es también a partir de
este apartado que se hace
uso del primer encabeza -
miento, el cual nos informa
que nos encontramos le -
yendo el prélogo, ademas de

B SRR S T TR S SRR
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EJEMPLO DEL

utilizarse el subtitulo ‘Dos
Palabras', frase sugerida por
el autor, otro elemento que
se agrega al diseiio de esta
pagina es una capitular, la
cual apartirde este momento,
seracaracteristicaimportante
en eldiseno editorial dellibro.

Obras editadas del
mismo autor

Este apartado se en -
cuentra al finalizar la Gltima
leyendadellibro, y fue creado
con el fin de informar al lec-

EsPAclo PARA tor sobre algunas otras obras

PATROCINADORES.

OHBRAS EDITADAS DEL MISMO AUTOR

*Uruapan Jicarero”

"Sueiio ¥ Mujer®

“Uruapan, Tradicién y Leyenda™
“Clarines de la Patria*

“Mi Cristo de Tule”

"El Anfora del Dolor"

*Pregdn a Tata Vasco”
“Confesitn a la Patcia®

"Espigas del Alba”"

Veno
Veno
Prosa
Verso
Veno
Verso
Verso
Verso
Prosa

*Postales Espaiiulas y Otros

Romances”
“Yb sy el viento"

Verso
Verso

"Michoacin a ravés de sus

Leyendas”

"La Niiia del Dios y del Profein”
“Prisma Rojo”

“LaNave de los Siete Soles”

"E| Pintor Manuel Ocaranza”

Prosa

Prasay Veno
Cuenios
Veno
Ensayo

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN

escritas por el mismo autor,
de esta forma crearle el
interés por otras obras que
también hablan de nuestra
historia y cultura; puesto que
es importante valorar y
conocer la riqueza existente
en esta hermosa regién de
Michoacan, riqueza que esta
contenida en sus leyendas,
historias y tradiciones,
aunadas a todo ese vasto
quehace artistico y cultural
heredadoanosostros al correr
de los siglos y que es
necesario conocer, admirary
hacer prevalecer.
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PATROCINADORES

@} Hotel Victoria
*rhE

ORRAS EDITADAS DEL MISMO AUTOR

“Uruapan Jivarero” Verso
"Sueiio y Mujer” Verso
“Usuapan, Tradicién y Leyenda” Prusa
“Clarines de la Patria” Venso
“Ali Cristo de Tule” Verso
“El Anfora del Dolor” Veno
“Pregon o Tata Vasco™ Verso
"Confesion a la Patria® Verso
“Espigas del Alba” Prosa
"Postales Espafiolas y Otros

Romances” Versy
“Yu sy el viento" Verso
“Atichuacdn a través de sus

Leyendas” Prosa
“La Niia del Dios y del Profeta™ Prosa y Verso
“Prisma Rujo” Cuentos
“La Nave de los Sicie Soles” Verso
“El Pimor Manuel Ocaranza™ Ensayo

A
CiranTzo =

r\ HOTEL

| !uﬂuAI'AH A£2 _HOTEL

CFPLAZA
URUAPAN

DOBLE PAGINA

i

Espacio para
patrocinadores

El Gltimo apartado del
libro es una hoja cuyo espacio
se ha dejado para colocar el
nombre, y logotipo de las
instituciones culturales,
académicas y empresariales
que hayan aportado ayuda,
ya sea economica o de
cualquier otra indole, para la
realizacion de esta obra; por
lo que se dejaron dos paginas
para la colocacion de los
logotipos, los cualesaparecen
de un tamaiio proporcional a

95

la cantidad de Institucionesy ~ PE "OBRAS EDI -

empresas a las que se esté
refieriendo; estahojaademas
de llevar el marco que
aparece en los apartados
especiales, lleva también un
subtitulo de 25 puntos que
dice: Patrocinadores, pero
este obviamente no aparece
marcado en el indice, porser
informacién secundaria.
Existe también la opcién de
agregar dos hojas mas, en las
cuales se pondra poner
anuncios pagados dealgunos
productos comerciales o
servicios, siempre y cuando

TADAS DEL MIS -
O AUTOR".

B gy e
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EJEMPLO DE PU -

no daiien o influyan nega -
tivamente a la imagen de la
obra, sino todo lo contrario,
que sean alentadores de
nuestra riqueza; una
propuesta seria poner
anuncios de productos que
sean propios de la region,
como son la industria
aguacatera, la artesanal, el
café de Uruapan, la charanda
o el servicio de hoteleria y
transportes, entre otros
muchos.

Con la utilizacién de
estos anuncios se puede

BLICIDAD £EN EL Obtener una considerable
LIBRO.,

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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cantidad monetaria, con la
cual se pueden suflagar
muchos de los gastos de
material, impresién o disefno
de la obra.

Secleccion del titulo de
la obra

Un aspecto muy impor -
tante fue el buscar qué
nombre se le daria a la obra,
existiendo dos caminos:

1) Darle un nombre muy
poético, que utilizara las mas
hermosasypoéticas palabras,




URUAPAN

LEYENDAS
ILUSTRADAS

TITULO DEL LI -
BRO.

SRR RS

pero que sin duda traeria
consigo que el posible
compradordelaobratardara,
aunque fuera algunos
segundos, entenderaciencia
cietta el tema del que trata el
libro.

2) Buscar un nombre
muy simple, rapido de leer, y
que expresara la escencia de
ia obra.

Lasolucion estaba en el
segundo inciso, yaque lo que
esta obra necesitaba, era
poseer un titulo sencillo,
pregnante y que con pocas
palabras diera a entender el
tema del que trata la obra,
fue asi como se obtuvo la
frase: "Uruapan, leyendas
ilustradas’, la cual tiene un
gran peso e impacto; el cual
se intensificé pormedio dela
distribucion y tamaiio de las
palabras, disehandose un
logograma que conserva el
mismo estilo que enlostitulos
de las leyendas.
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Diseino de portada,
lomo y contraportada

Tomando en conside -
racion que ia portada de un
libro es lo primero que se
debe ver, y que esta debe de
atraer y estimular la atencién
de su posible comprador, se
decidié darle un girodiferente
al diseiio de este elemento
en comparacion al diseio
interior del mismo, con la
finalidad precisamente de
crearle el deseo al consu -
midor de hojear el libro e
interesarse por su contenido
tanto literario como grafico.
Para lograr una identificacion
instantaneadellibroy hacerse
distinguir de sus competi -
dores se utilizaron pocos pero
sustanciales elementos: el
diseito de un marco parecido
a los encontrados en el inte-
rior del libro, pero que en

MARCO UTILIZA -
DO EN LA POR -
TADA.
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MARCO Y TEX -

TURA.

este se diseno
principalmente para la
portada consiguiendoce un
gran dinamismo e impacto,
el cual se intensifica con la
utilizacion de la misma
textura para el fondo, que a
las que se encuentran en el
interior de las paginas, asi
como dellogogramadisenado
para el titulo del libro, del
cual ya se hablé en un
apartado anterior, todo esto
se encuentra dispuesto y
proporcionado de la siguiente
manera:

El marco rebasa el
tamano de la portada para
evitar problemas al momento
delos acabadosysuajes, este
marco posee una inclinaciéon
ascendente de izquierda a
derecha, dentro de este
marco se dispuso el titulo en
la parte superior del libro,
con la finalidad de ser
rapidamente identificable, y
en la parte inferior de la hoja

caso,

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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se coloco el nombre del autor,
ya que este elemento resulta
de igual importancia, debido
que algunas personas se
guian por el nombre del autor
al momento de seleccionar
sus lecturas. Cabe recalcar
que la linea de texto donde
esta colocado el nombre del
autor también posee la
inclinaciéon tanto del marco
como del titulo.

La disposicion de los
elementos dentro del lomo
resulta ser muy importante,
ya que nos permite tener una
rapida referencia, al encon -
trarse el libro en un librero o
estante; por lo que en este
espacio se puso con letras
altas y bajas en italicas el
nombredelautor, elcualtiene
un puntaje de 12; este es
sequido por el nombre del
libro, el cual esta en letras
altas y de un tamano de 18
puntos.

En lo que respecta a la
contraportada, esta posee el
mismo marco, pero en
imagen reflejada, esto para
darle una alternacion y
secuencia agradable tanto a
la portada como a la
contraportada, la cual es
facilmente apreciable al ex-
tender y abrir el libro por su



DISENO DE LA
PORTADILLA.

DISEfO DE M PORTADA COHPORTADA

£ Cunson e “Piograme Fmeoge st
sacidn ded Maesin® e le SE T

pasta; en este caso el marco
se encuentra en disposicion
ascendente de derecha a
jizquierda, en el cual se
presenta una ilustracion la
cual conserva la técnica
utilizada en todo el libro, esta
jlustracion corresponde al
retrato de Francisco Hurtado
Mendoza, autor del libro;
debajo de esta ilustracion se
realizo una breve sembranza
de la vida y obra del mismo,

Francisco Hurtado Nendoze
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riudu Hendore

Francisco Hurtado Mendoza

este bloque de texto posee
las mismas caracteristicas
presentadas durante toda la
obra: una capitular con laque
se comienza la descripcion, y
un bloque de texto dispuesto
en un ancho de columna de
10 cm., elcual utilizalamisma
tipografia "Caslon Antigua
Medium’.

Portadilla

Es importante comentar,
que se opto por utilizarse el
mismo diseno de la portada
dentro de la portadilla, con
un solo cambio, se le suplimid
el fondo, debido tanto a
cuestiones econodmicas,
como de impresion.

La portadilla es un
elemento cuya funcion
unicamente consiste en
informarle al lector, esta por
comenzar el contenido

DISENO EDITORIAL



Recopi'ac?én de G‘rdFicos

sustancioso del libro,
ademas sirve de proteccion
para el resto de la obra
literaria y gréafica de posibles
daiios o accidentes, es por
eso que el disefio de la
portada se repitié en la
portadilla, a fin de estimular
nuevamente allector para que
prosiga con la consulta del
libro, y que en ningun
momento pierda el interés
por lo que se ve; dicha in -
tencion se reafirma con el
diseno, composicion y color
aplicados tanto en las narra-
ciones como en las ilustra-
ciones, marcos y capitulares;
asi como por la intencion de
unificar la portada y la
portadilla en un mismo con-
cepto, con minimos rasgos
de diferencia.

Recopilacion de

graficos purhépechas y
contemporaneos
Una vez leidas Yy

analizadas cada una de las
seis leyendas, nacio la idea
de buscar las palabras clave
que conforman cada historia,
con el fin de plasmarlas en
graficos, los cuales se
utilizarian porteriormente en
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el diseno de los marcos y
capitulares, la siguiente lista
corresponde a cada una de
las leyendas que integran el
libro, las cuales se enumeran
a continuacién y en orden
cronologico:

1) Cuerauaperi y la
creacion de la naturaleza y
del hombre purhépecha:
botones, semillas, hombres,
basijas representativas de la
fertilidad, pétalos y flores,
corazones, maiz, dioses,
sacrificios, animales.

GRAFICOS
RECOPILADOS.

2) LaRepublicade Indios
de Fray Juan de San Miguel:
arboles frutales, misica,
canto, Fray Juan, baculo,
cristiandad, saber, huertos,
capilla.

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN



TODOS LOS GRAFICOS SE RECREARON Y
UNIFORMARON.

3) La Leyenda de
Huanita, la novia del
Cupatitzio: orquideas, flores,
cafetos, lirios, bugambilias,
enredaderas, amor roto,
jilgueros, lechuza, azhares,
rosas, punal, noche triste,

4) Jicaras de Uruapan:
Jicaras, bateas, flores,
cafetales, animales, plantas,
paloma, adomos, avechu -
chos.

5) El Abalorio de Xicuitl:
colibri, hombre abalorio,
zempoastchitls, cerezos,
juncos, helechos, estrellas,
mirtos, collar, cafetos, un
beso, lagrimas.

6) Itzi-cucuatzic, la
princesa: Caracoles marinos,
luna llena, jaguar, codorniz,
plumas, peces, sol, miel,
estrellas, colibries, perlas,
flores.

Posteriormente se
decidié que seria muy
conveniente ademas de
agradable, buscar tanto
graficos purhépechas asi
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como contemporaneos de la
anterior lista, con el fin de
recrearlos en los marcos y
capitulares y realizar un
mestizaje, afinandolos y
dandoles un mismo estilo,
todo esto con la intencién de
plasmar lariqueza que existe
en nuestra cultura mestiza,
logrando una perfecta
recreacion dentro .de una
pagina.

Cabe recalcar que los
graficos purhépechas fueron
tomados de la época de la
incrustacion, épocaenlaque
Fray Juan de San Miguel
enseiia a los indios de
Uruapan el arte y técnica del
maque; en cuanto a los

graficos contemporaneos
estos fueron trazados por un
servidor basandose en estilos
y formas observadas en su
entorno.

L,

RECOPILACION DE GRAFICOS

Vs’

GRAFICOS PURHEPECHAS Y 'CONTEM-
PORANEOS UTILIZADOS EN LA OBRA.



PROCESO DE
DISENO

Fl Diseiio de los Marcos

Tomando en cuentaque
cada leyenda posee carac-
teristicas propias que las hace
diferentes de las demas, se
disenaron siete marcos, uno
de ellos para ser aplicado en
apartados especiales como
son: portada, contraportada,
portadilla, indice, etc. y los
otros seis correspondientes
a cada leyenda contenida en
el libro.

Paralacreacion de estos
marcos, se hicieron en primer
lugar varias pruebas de

l_os Marcos

marcos en negativo con
distintos contornos, con base
en trazos ondulados y muy
organicos, algunos de estos
contornos resultaban ser
simétricos; lo anterior se

realizd con el fin de obtener .

siete contornos para marco
que resultaran ser estéticos y
muy expresivos, una vez
logrados estos, se continué
con la tarea de integrar los
graficos tanto purhépechas,
asi como contemporaneos
correspondientes a cada
leyenda al interior de su
marco correspondiente; por
ultimo, una vez obtenida la
mejor distribucién degraficos
dentro de cada marco, se
afinaron los contornos de
estos tomandose como guia
la forma natural de cada
uno  paralograr una mayor
integracion entre contorno y
graficos.

CADA MARCO
POSEE UN AREA
REBASADA DE
1,75 CM. PARA
SUAJE.

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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La aplicacion final de
estos marcos es sencilla, cada
marco se encuentra en el
apartado o historia que le
corresponde, repitiendose
cuantas veces sea necesario
enlasdemas paginas, ademas
por cuestiones de impresion
y para lograr una buena
aplicacion de los anteriores,
el formato delmarco se crecio
un pocomas en comparacion
al tamaio de la hoja, en una
medidade 1.75 cm. porlado,
con el fin de evitar posibles
problemas con la imposicion.

MARCO PARA: CUERAUAPERI Y LA CREACION
DE LA NATURALEZA Y DEL HOMBRE
PURNEPECHA.

103

MARCO PARA: LA REPUBLICA DE INDIOS DE
FRAY JUAN DE SAN MIGUEL.

MARCO PARA: LA LEYENDA DE HUANITA, LA
NOVIA DEL CUPATITZIO.

LOS MARCOS



MARCO UTILIZADO EN LOS APARTADOS
ESPECIALES: PORTADA, CONTRAPORTADA,
ETC.
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Diseiio de Capitulares

Para conocer con qué
letras se trabajaria en el
diseno de las capitulares, se
seleccionaron las letras
iniciales de cada texto, de
esta forma se obtuvieron las
siguientes: A,CED, L y M.
Posteriormente se realizaron
varios bocetos, tales como:
darformaalaletra a partir
de elementos graficos
contenidos en el texto, se
enmarcaron las letras en
cuadrosyencirculos, o se
les agregaban elementos
decorativos como flores,
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'\_as}Cap

ramas, animales, etc. en
distintos lugares. Pero como
ya existian marcos cuyas
caracteristicas resultan ser
algo cargadas y rebuscadas,
era necesario utilizar en el
diseno de capitulares algo
simple, que ayudara a
equilibrar la composicion de
la hoja, por lo cual se opto
por hacer uso de una letra en
asociacion con ungraficocon
rasgos referentesalaleyenda
a la cual correspondia la
inicial, estos graficos también
resultan ser propios a los
marcos. Para esto se busco
un tipo de letra cuyos rasgos

armonizaran con el estilo
conformado en el marcoy en
las leyendas obteniendose
dos familias tipograficas que
reunian las caracteristicas
deseadas, siendo: la"Lo Type
Bold" y la "Normandia’. Se
realizaron una serie de

itu'ares
Ver D s’

BOCETO DE
CAPITULAR.

TIPOGRAFIA Y
GRAFICO.

LAS CAPITULARES



VARIOS GRAF] .
COs  FORMAN
UNA LETRA.

%

bocetos cop estas dos fam;j .
lias, y sin jr muy lejos, se opto
definitivamente por utilizar ]
tipo de familia “Nonnandia",
Ya que esta armonizaba con
los graficos que se |e
agregaban de una Manerapor
demas €Xcepcional, ademas
Se conseguia con e) uso de
esta letra yp efecto muy
artesanal ej cyg| nos interna
por el uso de syg formas
rectilineas Y curvas, asj por
losgraficos contenidos en jas
mismas, a ese hermo pueblo
purhépecha.

El resultado final en |as
capitulares fye muy satis -
factorio,

Enlaletraa, se hizo uso
de un colibri Posando en ¢}
trazo horizonta| de la letra y
adornado con varias flores y
hojas.

LA LETRA 4
CONTIENE up
COLIBRI.

La letra C esty confor -
mada por yp Pez muy
€Xpresivo, que da una

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN
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consecusion al trazo curvo
propio de |a letra, el cua)
Juega con una flor que se
€ncuentra sobre ¢,

LA C ES copn .
FORMADA pPogR
UN PEZ MUY EX .
PRESIVO,

En la letra D, se colocd
un grafico que representa a)
hombre Purhépecha, y que
parece salir dej interior de I3
letra, este S€ encuentra
lujosamente vestido con un
traje propio de sy €poca, el
cual erautjlizado unicamente
€n ceremonias religiosas
donde vVeneraban a syg
dioses,

ELGRAFICO Y LA
LETRA son uno
MISMO EN LA D.

Laletra E ests adornada
€on una hermosgy Mmariposa
que permanece casj inerte
€n el extremo Superior
izquierdo de |a letra, la cyaj
parece tener intencion de
tomar el vyelo €n cualquier
Momento, aqui tambijen
vemos |a utilizacion (e
algunos adornos florales,




LAEESTAADOR-
NADA CON UNA
HERMOSA MARI -
POSA.

Laletral poseeunrasgo
caracteristico muy divertido;
resulta ser, que como en
todos los anteriores casos, se
jugod con la letra y graficos,
con e} fin de que lo que se
obtuviera fuera algo original,
agradable y divertido, por lo
cual, debido a la forma de la
L, se pudo jugar con ella un
poco mas, asi el rasgo hori-
zontal que se encuentra en
su base, fue sustituido por un
grafico que representa a una
divinidad purhépecha,
lograndose un resultado por
demas original.

LA L POSEE UN
RASGO MUY DI -
VERTIDO.

La

letra M, es la
responsable de llevar con
orgullo y magnificencia un a
de las mas hermosas repre-
sentaciones graficas de
nuestro pueblo purhépecha,
una paloma presumiendosus
alas, la cual penmanece al
centro de la letra confor-
mando un todo estético.

“ustvaciones

Las llustraciones

Uno de los aspectos de
mayor importancia en esta
obra, es el deseo por nasrar
con imagenes lo que las
leyendas nos cuentan, por lo
que fue necesariorealizaruna
investigacion documental
exahustiva sobre los rasgos
fisicos imperantes en el

P
4

’
7

;
4
’
/7

M.

Y

AGNIFICIENCIA
ORGULLO UNI -

DOSENLALETRA
M.
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pueblo Purhépecha, el tipo
de Vestimenta, |5 forma de
vida, los valores Morales, etc,
Ya que todog estos aspectos
son condicionantes para

recreacijop
Veraz de este

lograr una
eficiente. y

Mmultitud  ge
documentos con el fin de
Obtener |, mayor Cantidad
grafica (pinturas Y grabados
principalmente) Comotextyaj

Suformade comportamiento,
rasgos, etc,), Algunas de las

Precortesiang Y nos narra ¢
modo (e vida de los
indomapjes Querrerog
purhépechas, Nos habja

Yy de su carifno para con los
indios, ep ‘Elementos dej
qUO" de Mauricio

BOSQUEJ0s pE
/ UNAMISMA IDEA,




Swadesh, encontré varios
articulos ornamentales y
vestimentas, en"Sembranzas
Michoacanas" de José Fabian
Ruiz, encontré varios as -
pectos importantes para la
determinacion del estilo de
las ilustraciones; fue asi como
estas y otras muchas fuentes
fueron consultadas con el fin
de ampliar el conocimiento

DE
EXPRESION.

por el pueblo Purhépecha,
por sus contumbres vy
tradiciones, para poder con
bases solidas recrear las
leyendas que se encuentran
en este proyecto.
Conociendo los rasgos
fisicos y demas elementos
culturales y sociales que
poseia el antiguo pueblo
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tarasco, me di a la tarea de
buscar los pasajes mas
representativos de cada
leyenda; los cuales repre-
senté graficamente de forma
rapiday sencillacon variantes
de cadaidea, conel deseode
consequir la representacion
mas expresiva y que se ajus-
tara a lo deseado por un
servidor, que era plasmar al
pueblo purhépecha como
realmente eray de esta forma
sumergir al lector en ese
mundo fantastico y sublime.

Una vez teniendo los
bosquejos de cada pasaje,
fue necesario representarlos
y actuarlos con personas por
medio de fotografias, con el
fin de obtener mayor iujo de
detalles en anatomia y pose,

i
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ILUSTRACION HECHA
CON ACETATOS Y
PINCEL,

paralograruna mayor y mejor
representacion, claro que en
lo que respeta alosrasgos de
la cara, estos se basaron en
las caracteristicas dela época
y tratados de recrearce de la
mejor forma, posterionnente
se afinarontodoslos dibujos,
haciendolos en linea para
usarlos porteriormente como
guia, ya solofaltaba buscar el
estilo y técnicas que se
utilizarian.

Durante mi investigacion
documental encontré obras
antiguas que representan y
narran el quehacer del pueblo
purhépecha, con un estilo
hermoso y por demas arte-
sanal, su técnica se basa en
la utilizaciondel 6leo aplicado

LEYENDAS ILUSTRADAS DI URUAPAN

con los dedos y en algunas
ocasiones ayudado con eluso
de una espatula, suresultado
eraelde unaobraenescencia
muy natural y caprichosa, la
cual resultaba perfecta para
lo que yo deseaba repre-
sentar; eimitandolaescencia
de esas obras, logré un estilo
y técnicas por demas
interesantes; con ayuda de
pintura acrilicay de un pincel
de pelo de marta, hice una
serie de trazos rapidos y
sencillos sobre un acetato, el
cual fue colocado con
anterioridad sobre el dibujo
en linea de lo que deseaba
plasmar, logrando imitar el
efecto natural, caprichoso y
accidental de las obras
anteriormente  descritas, de
esta forma obtuve un
contraste entre trazos gruesos
ydelgados en plasta, producto
de las pinceladas rapidas y

EJEMPLOS DE
LA TECNICA.




llenas de espesa pintura que
sin ninguna dificultad
resbalaba sobre el acetato,
por lo que el proceso creativo
y grafico de las ilustraciones
resulté por demas interesante
y productivo, consiguiendo
el cometido de representar at
pueblo purhépecha como un
pueblo creativo y rico,
ademas de artesanal.

i

i

TEXTU

Pero también era
necesario aplicarle un fondo
a las ilustraciones, el cual
conservara el mismo estilo
que se havenido manejando;
por lo que se disené una
textura con la misma técnica
de pinceladas de pintura

acrilica sobre acetato, el
resultado no solo conservo el
estilo, sino que lo acrecento,
dandole mas fuerzaeimpacto
atoda la pagina. Para que las
ilustraciones no se perdieran
en el fondo o existiera con-
fusion, se dejoé en el cuerpo
que corresponde a la ilus-
tracion un fondo blanco, el
cual corresponde al color del
papel, y es la textura de color
café la que solo rodea la
imagen, sin que esta se
traslape o cause confusion;
asilautilizacion deilustracion,
textura, y marco logran crear
ese aspecto fantastico, le-
gendario, tradicionaly antiguo
que se pretende.

ILUSTRACIONES FINALES DE CUERAUAPERI
Y LA CREACION DE LA NATURALEZA Y DEL

HIOMBRE PURHEPECHA.

ILUSTRACIONES
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ILUSTRACIONES
DE: LA REPU -
BLICA DE INDIOS
DE FRAY JUAN DE
SAN MIGUEL.

13

ILUSTRACIONES



- LEYENDAS ILUSTRADAS DI: URUAPAN

114

ILUSTRACIONES
DE HUANITA, LA
NOVIA DEL CU -
PATITZIO.



LA LEYENDA:
JICARAS DE
URUAPAN, ATRA-
VEZ DE ILUS -
TRACIONES.

115 ILUSTRACIONES
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_ ,GuarJas

Diseiio de las Guardas

Para el disefio de las
guardas del libro, se tomaron
las ilustraciones mas repre -
sentativas e impactantes de
la obra, estas se propor-
cionaron dentro de un marco
doble, al cual se le suplimio
el elemento central que los
unia. Solo en estos dos casos,
se disminuyé la intensidad
del color en las ilustraciones,
con el fin de obtener una
tramamuy tenue, que apenas
permitaapreciarlas imagenes
y fondos contenidos en el
marco; esta disminucion de
tonalidad hace la funcién de
un velo, el cual desaparece al

EJEMPLO DE DOBLE PAGINA CON

Urgpes, Lrrast orpans

francircaros da tewspan tione slgn qud vos con loy
e provcsdas por Gibvez, Ea pusible.
Da s cinunstandiss qus Ry
ltica do Ueuspsn, va da por
cos da gobierna que tniu
o pasa s s ane
4qus fusrmn consisntes y qua ko e
"

ajouuciones ordunaidas pos mente sisitadar
D). Joud Gilves, 0120 do noviemhes du 1267,
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momento que el lector con:
tinua hojeando el libro,
lograndolo transportar a un
mundo de ensuefioy leyenda,
un mundo que en principio
parece distante, pero que
resulta ser una fantastica

GUARDA COLO -
CADA AL FINAL,

GUARDA COLO -
CADA AL INIClO
DEL LIBRO,

GUARDAS
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El color

Los colores utilizados
dentro de la obra son los
siguientes: El café pantone
478, paratextos, logogramas,
textura del fondoy cuerpo de
la letra en las capitulares. El
color anterior se escogio por
su tonalidad y psicologia; ya
que el color café nos connota
tradicibny antigitedad, que
nos remonta a nuestras
raices, nos recuerda a un
pueblo que vivia de la tierra,
un pueblo que transformaba
ese elemento para convertirlo
en arte: lacas, esmaltes,
edificaciones, esculturas, etc.
entre otras muchas activida -
des artesanales propias del
quehacer cultural, religiosoy
artistico del antiguoy valeroso
pueblo purhépecha.

L P 2 - N

ILUSTRACION Y MARCO.

URUAPAN

LEYENDAS
ILUSTRADAS

Francisco Murtady Mendoza

e I———
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INICIO DE UNA
LEYENDA.

El otro color utilizado es
el color azul niza, color
agradable y armonioso, su
nimero de pantone es el 308
y lo encontramos en: todos
los marcos, en el color de las
ilustraiones, en las plecas de
los logogramas, y en los
graficos decorativos conteni -
dos en las capitulares.

E1 ABALORIO
. XICUITL

Otro color que también
se utiliza, aunque solo en la
portada y contraportada, es
el color crema pantone 461,
este color ‘en conjunto con
los anteriores, le aportan al
libro tradicién, impacto y
refinamiento,

EJEMPLO DE UNA
DE LAS GUAR -

DAS.

£l. COLOR



Navvacidn delas LeqenJas

D

CUERAUAPERI
Y 14 CREACION

de la naturaleza y del
hombre purhépecha

n Zinapécuaro estuvo en los
tiempos prehispinicos uno de
los santuarios religiosos mds
L visitados de Michoacin. Esta-
eskeihfn ba dedicado a la "Diosa Ma-
dre", la deidad femenina mayor en el proceso de la
creacién y en la que Curicaveri habia depositado
toda su confianza. Asi, los historiadores y cronistas
confirman la idea de que "Los tarascos concebian
su mitologia poniendo como pareja divina, de la
cual procedian todos los demas dioses, a Curicaveri
y a Cuerauiperi".

La misién propia.de Curicaveri era la de crear,
vigilar y proteger a todo el universo del cielo, del
agua y de la tierra, mientras que el atributo creador
de Cuerauiperi consistia biasicamente en engendrar
a los dioses de la tierra, los del centro y los de los
cuatro puntos donde nacen los vientos terrenales, y
el de fecundar a la naturaleza y cuidar de todos los
seres que a ella pertenecen. Para ello se auxiliaba,
en primer término, de su diosa hija: Xaratanga, la
luna nueva que desde lo alto hacia germinar las
semillas de la tierra y las semillas de los vientres y
facilitaba la reventazén de cogollos en las plantas y
el feliz nacimiento de los animales y de los hom-
bres. Por eso dice "la Relacién de Michoacdn": "Era

S A R e >
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tenida en mucho en toda esta provincia y nombra-
da en todas sus fibulas y oraciones".

En alguna época de la historia del Pueblo
Purhépecha, la diosa Cueraudperi (Cuerahperi =
Creadora o creador; Ua, silaba intermedia, es un
enfijo que da la idea de Interior, Seno o Vientre.
"La que crea en su vientre, la madre creadora o
engendradora") era identificada con su propia hija
Xaratanga, la luna joven que fecundaba desde lo
alto de las noches claras todo lo que vive y todo lo
que crece.

Hasta ese templo de Zinapécuaro, que los
tarascos erigieron en una altiva colina y con toda
magnifiscencia, llegaban frecuentes, casi cotidia-
nas, las peregrinaciones que, aclamando en cantos a
la "Diosa Madre", le solicitaban ayuda y proteccién
mientras cada peregrino portaba en sus manos unas
ofrendas de cerimica y de frutos de la tierra. Los
presentes de cerdmica tenian, por lo regular, formas
o relieves alusivos a la diosa de la fecundidad: se-
nos abultados y redondos, vientres fecundos de
vida interior, ulterina, y piernas o brazos sensual-
mente desarrollados. Asi lo demuestran grandes
vasijas 0 molcajetes cuyas patas eran opiparas,

Directamente sobre la tierra, creé Cueraus-
peri a cuatro diosas hijas para que le auxiliaran des-
de los cristalinos ojos del agua hasta la piel morena
de la tierra michoacana, y las llamé "Las Diosas
Nubes". La nube oscura o negra, la nube rubia o
amarilla, la nube gris o roja y la nube blanca, a las
que dié por cuna y por casa las fuentes termales de
Araré ordenando que salieran diariamente por los
aires y recorrieran la tierra en una entrega amorosa
de fecundidad permanente.

La hija "Nube oscura o negra" hacia correr los

arroyos, cantar a los rios, revivir el seno de la tierra
y formar grandes depésitos para frescura y vida de
los animales y de los hombres.

O s e e
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La "Nube rubia o amarilla" se acompaiiaba del
viento suave y de la serenidad del cielo y tenia
como misién mitigar el calor de los rayos iracundos
del dios Curicaveri, 0 mas cercano al sentimiento
tarasco: de "Tatd Huriata", quien de vez en cuando
recorria la comba celeste disgustado o molesto.

La Nube gris era la encargada de poner una
brisa fina y tierna sobre los pétalos de las flores y
sobre la frente del labrador que seguia depositando
en el surco la semilla que Cueraudperi le habia
entregado en sefial de bondad y de cuidado.

La hija llamada Nube blanca solia ser rebelde a
su madre y con frecuencia cubria el césped, los
caminos y el follaje con plareados hilillos de hielo o
tendia su frigil lienzo frio en la superficie de las
pequeiias charcas de donde huian las bestias y los
insectos. Sin embargo, su trabajo era fecundante
después de todo, ya que reforzaba la vida y la hacia
consistente.

Como los dioses de la region tarasca, ademis de
sus poderes particulares, reunian todas las caracte-
risticas humanas, con frecuencia la diosa Cueraui-
peri se disgustaba y se negaba a hacer uso de las
facultades y atributos de tal manera que podia, y de
hecho lo hacia -segiin las creencias-, producir la
esterilidad, la desolacién y la muerte en la nacura-
leza y en los hombres. No permitia la salida de sus
hijas las "Nubes" y consecuentemente la lluvia, por
ejemplo, no se producia y venia el hambre, la se-
quia, la intranquilidad y la muerte. Por ello, el
indio lleno de fe practicaba todo tipo de expiacio-
nes y holocaustos: ofrendas de frutos, inmolacién
de animales y sacrificios humanos en medio de un
ceremonial htdrgico y profundo. Con ese fin, el
calendario religioso tarasco estaba saturado de fes-
tividades dedicadas a Cueraudperi, unas para apla-
car sus iras y otras para agradecerle sus cuidados
hacia la tierra y suplicarle favores.
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Para redondear este aspecto monogrifico de la
diosa Cueraudperi, haré mencién, en una forma
somera y breve, de las mas importantes festivida-
des consagradas a ella, a reserva de tratar amplia-
mente el tema de las Fiestas purhépechas prehis-
pénicas. ‘
Siguiendo la biisqueda y la huella devarios in-
vestigadores cronistas misioneros del siglo XVI en
esta tierra michoacana, se sabe que la mas impor-
tante y la mis temida de las fiestas en honor a la
diosa de la fecundidad era la de "Sicuindiro". Era la
principal y siempre se recordaba con angustia y con
fingida alegria; se esperaba como no queriendo el
momento y se hablaba de ella en voz baja y con
respeto sumiso. Se habia senalado para efectuarla la
época en que daban inicio las luvias, pidiendo la
bondad de la diosa por medio de cantos y oraciones
que sc recitaban o se entonaban desde el alba hasta
el anochecer. Se inmolaban victimas humanas y los
sacerdotes arrancaban los corazones latentes atin y
los lievaban hasta el poblado de Araré y ahi los
depositaban en pequeiias fuentes termales, cono-
cidas como "Hervideros", cubriéndolos con unas
tablas para que la diosa Cuerauiperi llegara hasta
ellos y aspirara la esencia del sacrificio ofrecido;
astmismo regaban con sangre caliente las fuentes
mayores para que los dioses del cielo o de Auinda-
ro, que le acompanaran, pudieran también partici-
par de ese banquete sagrado que los hombres les
ofrecian. Esa sangre serfa, de la misma manera, el
aliento y el germen de las "Nubes", hijas de Cue-
raudpen, que ahi se formaban para el mundo, como
confirma la Relacién de Michoacin cuando dice:
"Aquellas fuentes hechan vaho de si y decian que
de alli salian las nubes para llover y que las tenia a
su cargo la dicha diosa Cueraudperi y que ella las
enviaba de oriente, donde estaba'.
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Diosa querida y temida, permanentemente
invocada en todo tipo de oraciones como ésta que

se recitaba en los mis solemnes momentos de su
ritual:

"Ah, Nand Uariti (Na-ni = Madre; Uarhi-ti =
Dueiia, Sefiora), creadora de todos los vicntos que
soplan en la tierra, de todas las aguas que corren
como sangre o como pulque divino en las grietas de
piedra y junto a las cuevas que hacen, con sus ma-
nos blancas, las tormentas de tus hijas las nubes
que lloran desde lo alto, al caer la tarde ... Engen-
dradora del maiz de las sementeras, del fruto que
dan los arboles grandes y chicos, de las flores con
que adornas tus cabellos al amanecer y tu cara del
medio dia y tu falda ancha y verde, cuando el dios
Sol se inclina para besarte ... Madre Cueraudperi, la
del trono de oro y de cobre recién labrado, la que
vives en las cumbres del oriente y recorres, ante la
mirada de Curicaveri, los dias de guerra y los dias
de paz, los dias en que germinas la tierra y los dias
en que nos entregas los frutos, los dias de sacrificios
y los de ofrendas que das a los hombres ... T, la
madre de la tierra, que te haces espejo en el lago,
miusica en el rio y cara redonda desde lo alto en
Nand Cutzi, en Xaratanda y en Mauina; consejo
prudente, castigo sin perdén y amor c¢n la sombra
del encimar, cuando eres la diosa de Ia noche ...

Las fuentes, las flores, los vientos, el canto de
las aves, el grito de los animales del bosque y el
corazén de los hombres dicen tu nombre para los

cuatro rimbos de la ticrra y en el centro de la natu-
raleza, y a flor de los labios esti tu nombre, Nani

Cuerauidperi ...".

Menos importante que la fiesta llamada "Sin-
cuindiro"; en Zinapécuaro se celebraban otras fes-
tividades como la llamada "Charaptizapi" en la que
se organizaba una extensa procesion hasta el san-
tuario de Cueraudperi llevando cada participante
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una prenda de obsequio, pcro no personal, sino de
los prisioneros que habian sido sacrificados en Ia
“Sicuindiro” y que por no poder ellos ofrecerlas, lo
hacfan los que se quedaban en la tierra. La festivi-
dad conocida como la "Caheri-Uapdnscuaro”, famo-
sa por las danzas ininterrumpidas que se efectua-
ban por parte de los indios que bailaban todo el dia
y toda la noche con sendos manojos de cafias de
maiz sobre la espalda.

La celebracidn religiosa llamada "Uapdnscua-
0", en la que las mujeres lievaban la parte principal
de la actividad, era la fiesta de la "Parandi’ o de las
"Pardndicha" (De "parha-ndi" = Ofrenda, y de
"Cha", sufijo nominal tarasco que da la idea de cosa,
objeto o sustancia). En esta ocasién las mujeres se
vestian elegantemente y recorrian los campos o
shinddngatas las llevaban hasta-el altar de la diosa
para que recogiera ésta jo que necesitara para su
alimentacién divina, mientras un grupo de donce-
Has, a las que Hamaban "Las pequeiias Uananche-
cha", ofrecian incienso en parves braserillos de
barro que levantaban ritmicamente hacia lo alto y

en direcciéon a las ofrendas depositadas sobre el
altar y entonaban cadenciosos himnos rituales que

la concurrencia femenina coreaba con respeto.
Después, recogian lo que la diosa hubiera dejado
ya que ella sélo aspiraba, como todos los dioses
tarascos, la esencia de la pardndicha; llevaban las
mazorcas a sus hogares y preparaban con ellas be-
bidas y alimentos que intercambiaban alegremente
durante algunos dias.

Esta fiesta a Cueraudperi se celebraba en la
época de la recoleccion de los frutos de las semen-
teras, tal vez a finales del verano o principio de
otono.

Otrra fiesta de fama entre los indios tarascos y
que tenia su sede en Zinapécuaro, Araré, Zacapu y
Tzintzuntzan, era la llamada "fiesta de Cuingio o

M
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Cuingo" en la que la diosa era transportada en for-
ma de esculturilla de piedra por todos los sitios mis
importantes de poblaciéon purhépecha, algo asi
como en un recorrido de visitas, para después cerrar
esa peregrinacion religiosa con otra festividad co-
nocida como "Curindaro" que consistia en una
magna procesién que acompafiaba a la Madre
Creadora desde su santuario de Zinapécuaro hasta
la capital politica del reino, Tzintzuntzan, y en la
que era llevada en hombros por los sacerdotes que
se cubrian de tizne sus rostros y se vestian con la
ornamentacién de la alta litdrgia divina, Por todo el
recorrido, el pueblo que no tomaba parte en la
procesion, el pueblo de los lugares por donde pasa-
ba, cantaba himnos, rezaba oraciones vy arrojaba en
ofrenda flores y pétalos de cempoasiichil al paso de
la diosa y de su comitiva. Las miisicas se confun-
dfan en todos los instrumentos indigenas, con todos
los tonos y con todas las armonias.

Todo ese ciclo de festividades a la diosa Cue-
raudperi concluia con un baile sagrado en el que se
peritia beber pulque (Urdpi) que era distribuido y
controlado por los sacerdotes especiales y encarga-
dos de cse ritual, llamados Urdpiecha. »

Transcurria un dia y una noche, y al amanecer
retornaban a sus hogares en medio de un tranquilo
silencio y cuando los primeros rayos tiernos del sol
coronaban la cumbre vegeral de las montaiias.
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LA REPUBLICA
XE_INDIOS

de Fray Juan de San Miguel

ice Fray Jerénimo de
: Miendieta en su  "Historia
' Eclesidstica Indiana", escrita
en el siglo XVI, al referirse a

% la labor evangelizadora y or-
gamzadora de los religiosos franciscanos en favor de
los pobres indios dispersos y horrorizados por los
estragos que causaban los colonizadores, encomen-
deros y primeros gobernadores de la colonia: "Em-
pero quiso (el sefior) que los primeros evangeliza-
dores de estos indios aprendiesen a volverse como
al estado de nifios, para darnos a entender que los
ministros del Evangelio que han de tratar con ellos,
sin pretender hacer buena obre en el culto de esta
vifia del Sefior, conviene dejar la célera de espafio-
les, la altivez y presuncién (si alguna tienen), y se
hagan indios con los indios, flemdticos y pacientes
como ellos, pobres y desnudos, mansos y humili-
mos como lo son ellos".

Asi tuvo que adaptarse el hasta hoy casi olvi
dado fundador de Uruapan hispdnico, Fray Juan de
San Miguel, asi con profundo sentido paternal y
honda psicologia humana, aplicada a tan dificiles
circunstancias. "Hombre de inmensa fe que em-
prendid solo, a pie y descalzo la conquista espiritual
y la reduccién a la vida civilizada a los indios refu-
giados en la Sierra de Uruapan", dice el historiador
Eduardo de Heredia. Por eso Fray Juan de San
Miguel llega en octubre de 1533, ayuda, reanima y
consuela a los indigenas temerosos de los espaiioles
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y los reline para incorporarlos a un pueblo organi-
zado en donde él se compromete a que reine la paz
y la tranquilidad, tal como cuenta la leyenda que
San Francisco de Asis somete y tranquiliza al lobo
de Gubbina que era azote y terror de los habitantes
y pastores: asi el franciscano tranquiliza a los indios
y somete a la cordura a los encomendaderos y vora-
ces administradores del Sr. Villegas que como el
lobo aquel tenia azolada a la regién.

Realizada la tarea de la fundacién de la ciudad
en sus calles, cuarteles, barrios, capilla central dedi-
cada a A. Francisco de Asis, organiza a los indigenas
para que en sus respectivos barrios inicien la cons-
truccién de una capilla menor bajo la advocacién de
un santo patrono del barrio. Determina la ubicacién
de las respectivas capillas de tal modo que queden
simétricamente distribuidas y una frente a la otra, €
introduce a los indios a la doctrina cristiana y a la
labor productiva en huertos y oficios. Y cito nue-
vamente al historiador De Heredia, quien afirma
orgullosamente: "No existe en todo el pais una
poblacién tan admirablemente situada como Urua-
pan, de trazo tan perfecto y con un caudal tan co-
pioso de agua cuya captacién y aprovechamiento
sea tan ficil en cualquier sitio y altura de la pobla-
cién”.

"El trazo de la poblacién de Uruapan basta por
si solo para poner de relieve los vastos y profundos
conocimicntos, la exquisita cultura, el prudente
acierto y el enorme ctimulo de energias de que era
poseedor Fray Juan de San Miguel. La orientacién
de las calles es sensiblemente de norte a sur y de
oriente a poniente. Sus ciento cincuenta manzanas

_tienen el mismo perimetro, a excepcién hecha de
cinco de cllas: la primera y novena del cuartel ter-
cero, y la primera, segunda’y séptima del cuartel
cuarto, las cuales han sufrido modificaciones en
épocas recientes". -Y es oportuno aclarar que esta
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reseiia sobre el trazo y distribucién geogrifica de
Uruapan se escribe en el afio 1925-. "Las doscientas
setenta y cinco calles de la poblacién tienen idénti-
cas dimensiones, ciento veinte varas de largo (...) y
estdn trazadas a cordel de manera que las manzanas
son cuadrildteros rectingulos, segin el trazo primi-
tivo, pues las irregularidades que en la actualidad
presentan, obra son de los modernos constructores
de casas, no del admirable Fundador de la ciudad".

Otro tanto habia escrito el cronista Fray Alon-
so de la Rea: "Reparti6 fray Juan de san Miguel la
poblacién de sus calles, plazas y barrios, y dio a
cada vecino su posesién, mandando desde luego
que hiciesen casas y huertas plantando todo tipo de
frutales".

No cabe duda que el fundador de Uruapan,
en octubre de 1533, resulté ser todo un sabio en
organizacién, un disefiador y constructor admirado
por las generaciones que se detienen a observar su
obra con admiracién y prudencia, y sobre todo fue
un magnifico gobernante y un primerisimo Jefe de
Urbanismo ideal en Uruapan. No tuvo nombra-
miento alguno especial, dada su sencilla humildad,
pero bien debe concedérsele el de PRIMER
BUEN GOBERNANTE de Uruapan, ya que or-
dena en el sentido estricto de la palabra, distribuye,
organiza, planea, ayuda a sus gentes, urbaniza con
acierto, impulsa el progreso y la economia, nombra
auxiliares de gobierno segiin su propio concepto
humano y democratico de gobernar a una comuni-
dad. Pero no quiso ser él quien llevara a la prictica
la direcciéon del gobernante, sino que hablé con el
encomendero Villegas, le hizo sentir que debia
permitir que los indios se gobernaran internamente
y que ese era el tnico medio eficaz de prosperar y
de mantener la tranquilidad si, en todo caso, queria
continuar recibiendo los tributos de los indios que
¢l acababa de reunir en un pueblo de fe reivindicada.

P —

133 NARRACION DE LAS LEYENDAS



Seguramente que el encomendero accedié
por su ideologia y fe cristianas, por su compromiso
de cooperar con el religioso y porque se le hacia
notar la conveniencia de que los indigenas se go-
bernaran con su sistema propio que, ciertamente,
iba a correr paralelo al gobierno de la encomienda,
pero que no existia otra alternativa segin las sabias
proposiciones de quien sf conocia ya el sentimiento
del indigena y sabia gie requeria de comprensién y
de ayuda; que no era ficil desterrar sus sistemas de
cacicazgos de una manera tan radical. Por eso Fray
Alonso de la Rea asegura que "hecho ya todo lo
natural de la fundacién, puso Fray Juan de San
Miguel sus conatos en lo espiritual y en lo POLI-
TICO, asistiendo en persona al examen de la doc-
trina, creando ALCALDES, MAYORDOMOS Y
FISCALES"

El historiador, Lic. D. Eduardo Ruiz, anota lo
siguiente al referirse al gobierno establecido por
Fray Juan para los indios recién congregados y pa-
ralelamente al sistema del encomendero D. Fran-
cisco de Villegas: "Los congregé en sociedad politi-
ca y civil (no exclusivamente religiosa), les ensefié
diversos caminos para el trabajo colectivo e indivi-
dual, les abri6 escuelas para su civilizacién y ale-
jando de su alma la tristeza, daba alegria a su cora-
z6n con las notas de la musica y con las armonias
del canto", aspecto que debe atender todo buen
gobernante que se interesa en verdad por su pue-
blo; no sélo debe cuidar lo material, sino que debe
vigilar la sana alegrig en que debe vivir el ser hu-
mano dentro de una organizada comunidad. Y con-
tinia el Lic. Eduardo Ruiz: "Les instituyé fiestas,
les reformé sus antiguos bailes, fomenté su aficién
a la misica vy los acostumbré a toda ciase de reu-
niones en que se trataban sus intereses de barrio o
los generales de Ia comunidad". Por eso se sabe que
la tranquilidad y la armonia volvieron a reinar en
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Uruapan, e inspiradaes en el amor fraternal que Fray
Juan les iba inculcando con espiritu cristiano, per-
mitia que los alguaciles que €l habia designado en
su estructura de Republica de Indios - como él la
llamé - no tenia que sancionar, encarcelar o castigar
a nadie. El orden se establecia de por si solo, y
bastaba en cualquier alteracién social, la interven-
cién de la palabra y uso del buen consejo porque se
vivia como se predicaba; la palabra iba acompafiada
de la accién noble, buena y justa.

En cada barrio de Uruapan existia una auto-
nomia propia e interna, "con funcionarios que re-
gian su régimen interno, con rentas y tierras propias
para llenar los gastos comunes y de los individuos
en particular; mas cuando el asunto afectaba a la
comunidad de toda la poblacidn, entonces se recu-
rria a los mandatarios de lo que pudiéramos llamar
el Centro", comenta el historiador Eduardo Ruigz,
investigador de nuestro pasado histérico.

La autoridad central era el "Gobernador del
Pueblo", el "Achid-Tichdni" (como le llamaban res-
petuosamente los propios indigenas y en su propia
lengua Purhé), el elegido por asamblea general en
forma democritica, "de manera que Uruapan due
constituido por Fray Juan de San Miguel - dice De
Heredia - en una Repiiblica con régimen federati-
vo en el cual los nueve barrios eran otros tantos
Estados que se regfan por leyes propias, sujetos en
ciertos casos y circunstancias a las decisiones del
gobierno central, cuyo jefe era el citado 'Goberna-
dor’, con residencia oficial en la Guatapera’ u
Hospital de Indios".

La estructura politica de esta Repiiblica de
Indios, que se regfa paralela al gobierno del enco-
mendero D. Francisco de Villegas, pero en las
condiciones que ya se han expuesto y que fueron
pactadas con el religioso franciscano, estaba inte-
grada de la siguiente manera: un Alcalde (al que
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muchos cronistas Illamaban Gobernador y los indios
Aché-Tichdri), de dos a cuatro Alguaciles, un Fiscal
y los respectivos Cargueros de cada uno de los
barrios, cuyo representante era el Prioste que tenia
voz y voto en todas las decisiones del gobierno de
la tal Repiiblica, haciendo notar que todos eran de
raza indigena lograndose asi la satisfaccion de inte-
reses comunes.

Como el designado Alcalde no diferia mis que
en el nombre de lo que antes habia sido el cacique,
el encomendero continuaba llamindose oficial-
mente "Cacique”, aunque en el concepto de Fray
Juan y enla vida social y politica de Uruapan si era
diferente. En el aspecto externo, este Alcalde se-
guia ostentando su poder moral por medio de un
biculo, bastén o palo largo que "usaba exclusiva-
mente en las funciones del Ayuntamiento y en
actos oficiales de la comunidad’, ahora cristiana, y
que perduré por tradicién casi hasta nuestros dias.
Y si prehispinicamente este bastén de mando re-
mataba en un penacho de plumas, ahora Fray Juan
habia sustituido ese remate multicolor por la figura
de una cruz, labrada en madera.

El alcalde, sus alguaciles y el fiscal eran de-
mocriticamente designados por periodos de un afio
en asambleas de todos los representantes de los
bariios, por ¢l mes de diciembre, y la sesién que
revestia caracteristicas de gran solemnidad se cele-
braba en los patios de la Huatipera, después de
haber asistido a una misa solemne en la capilla de
la Purisima Concepcidn, anexa al oriente de la
Huatdpera. Esa asamblea era presidida por Fray
Juan de San Miguel en los primeros nombramien-
tos y poesteriormente por otros guardianes del
convento - hospital que estuviesen en turno. Asi-
mismo, debian asistir los que hubieran sido ante-
riormente alcaldes y su experiencia cra reconocida
con respeto y su consejo siempre tomado en consi-
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deracién para el buen gobierno de la Repiiblica de
Indios.

Si bien es cierto que los cronistas del siglo
XVI designan conjmo recinto oficial de los prime-
ros ayuntamientos algiin drea del interior de la
Huatipera, la tradicién histérica afirma que la casa
del ayuntamiento indigena se hallaba ubicada en el
portal que estaba frente a la Huatdpera, "frente a la
capilla del Santo Sepulcro” (misma que atin se con-
regular estado fisico en el dngulo suroeste de la
Huatipera, con vista hacia la Plaza Morelos y con
una hornacina en la parte superior en donde se
aprecia una escultura en cantera representando a
San Francisco de Asis). En esa casa del portal
mencionado, frente a la capilla de referencia, se
podia ver y tratar al gobierno indigema y a su cabil-
do. Este edificio tenia anexa la circel de la Repi-
blica de Indios, hacia el costado occidental, y en
donde casi nunca -segtin se dice- habia presos por
faltas menores, ya que se habia logrado paz y tran-
quilidad en los barrios y en la poblacién general
debido principalmente al respeto que los indios
tenian por sus semejantes y, en particular, por su
bondadoso padre espiritual y fundador de Uruapan.

Cuando por una muy particular concesién se
autoriza, en 1533, la encomienda de D. Pedro de
Villegas (hijo del primer encomendero de Urua-
pan), éste reconoce a su vez la estructura del go-
bierno del pueblo y no la modifica, tan solo agrega
a sus tributos de Uruapan los tributos del pueblo
de Xicaldn (Jicalan) y asi lo hace saber al alcalde de
la Repiblica o Ayuntamiento de indios.

"Tal vez por las circunstancias en que recibe la
encomienda o por la intervencién de los religiosos
(no se sabe si fue Fray Juan de San Miguel por este
momento en que €} toma posesidn de sus tributa-
ciones), lo cierto es que el guardidn del convento io
exhorta a que deje al gobierno de la Repiiblica de
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Indios " una parte de los uibutos que se recogian
para los gastos del Comun” y que quedara esa do-

tacién de dinero que en 1565 ascendia a "trescien-
tos dieciseis pesos y cuatro tomines . . . para la co-
munidad de dicho pueblo (Uruapan) y se meta en
una caja de tres llaves, la una de las cuales tenga el
Gobernador, la otra el Mayordomo vy la otra el Al-
calde y presentes tedos los tres y no de otra mancera
en casos necesarios y convenientes a su Repiiblica
y de ello tengan cuenta y razén en un libro", trans-
cribe el Dr. Miranda.

Es digno de notarse que ya para mediados del
siglo XVII se habian establecido muchos espaiioles
con sus familias y éstos habian iniciado, velada-
mente primero y después con mds descaro, el uso
de esclavos negros y algunos indigenas uruapenses.
Los esclavos indigenas pronto son liberados y los
pocos que quedan en algunas familias poderosas
fuertes como la familia Villavicencio son ayudados
a escapar rebeldndose y son protegidos por la po-
blacién indigena que no puede soportar situacién
tan humillante. En ello juega un papel muy impor-
tante la autoridad de la Repiiblica y el alcalde pro-
tege a sus gobernados de todos los atropellos posi-
bles y a su alcance.

Son pocos los nombres que se conservaron de
gobernadores o alcaldes de la Reptiblica de Indios,
en Uruapan. Por un viejo documento de compra de
un terreno y en el que firma y estampa su huella
digital un gobernante de esa Repiiblica de indios, -
se sabe el nombre de D. Pedro Capi o Capiz, go-
bernador de esta comunidad indigena de Uruapan
en 1746. Por estas fechas ya la encomienda no
existia, como se indicd anteriormente; sélo hay una
forma de gobierno que sostiene ain el pueblo y los
guardianes del convento y hospital (Huatdpera).

Por el afio de 1767 (afio de la expulsién de los
jesuitas de estas tierras mexicanas por orden de las
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autoridades de Espaiia), los dltimos gobernadores y
alcaldes de la Republica indigena de Uruapan son:
el gobernador D. Juan Alonso Juepec o Huipe, el
alcalde D. José Castillo y finalmente el alcalde D.
Francisco Lépez quien sustituye por corto tiempo
al castigado Castillo, siendo él mismo azotado por
el ejército espaiiol y desterrado posiblemente a San
Juan de Ulda o a la plaza de Cuba para realizar
trabajos forzados por su rebeldia en contra de los
reclutamientos de indigenas que el visitador José
Gilvez ordené en Uruapan.

El gobierno establecido de la Republica de
Indios desde 1533 v con el consentimiento de los
encomenderos De Villegas, fue debilitando sus
funciones politicas durante el siglo XVII y princi-
pios del siglo XVIIL Tal vez por eso las visitas de

. los espafioles y las ordenanzas de las tropas (Arco-
dada) que envia el visitador Gilvez y que vienen
con la indicacién precisa de expulsar jesuitas y de o
reorganizar los ejércitos del centro y de las provin- i
cias, hallan ficil acceso a Uruapan. Sin embargo, es ‘
digno de exaltar el valor con que reaccionaron la ;
autoridad y el pueblo y se opusieron abiertamente ‘
a la reclutacién de indigenas uruapenses que po- . g

|
!
t

dian lesionar a sus mismos hermanos uruapenses
una vez integrados en el cuerpo del ejército. Por
eso los tiltimos alcaldes y gobernadores fueron cas-
tigados despiadadamente: Juan Alonso Juepec o
Huipe y el alcalde José Castilio fueron ahorcados
en la plaza de Uruapan, en un fresno, frente a la
Huatidpera, mientras que D. Francisco Lépez fue
azotado piiblicamente, desterrado y sus bienes le o
fueron confiscados en una mafiana de diciembre de j
1767. ’

Ante todo esto,el visitador espaiiol D. José :
Gilvez, con absoluta autoridad real, decreté entre
otras cosas que resultaron funestas para Uruapan, lo
siguiente:

M
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El gobernador y el alcalde de la Repiiblica de
Indios "serian ahorcados en la plaza publica de
Uruapan donde deberian quedar suspendidos du-
rante cinco horas para que luego el verdugo dego-
llara los caddveres y cada una de las cabezas las
pusieran en otros tantos palos que se clavarian en
los lugares donde habiiian tenido sus casas que
serfan destruidas y regadas de sal siendo sus muje-
res e hijos arrojados del pueblo y la provincia, sin
que jamis puedan volver. Las cabezas deberian
quedar a la interperic hasta que enteramente se
consumieran y nadie podia quitarlas bajo la amena-
za de pena de muerte . . . El resto de las autorida-
des del pueblo tanto civiles como religiosas sea
castigado en distintas formas", tal como pasé con el
iiltimo alcalde de este gobierno de la Repiblica de
Indios de Uruapan, D. Francisco Lépez, sujeto al
destierro perpetuo.

Los indigenas de Uruapan deberian pagar un
peso mds a modo de castigo por los delitos de re-
beldia en contra de la autoridad de la colonia y este
peso extra tendria que cubrirlo, en término maximo
de un mes, "indios, mulatos y demds castas que
‘componen el bajo pucblo’ de Uruapan”. “

Asimismo "se quitaba a los indios, mulatos,
mestizos y castas cualquier permiso de portar ar-
mas, como arcos, flechas, palos esquinados ni otras
armas algunas, blancas o de fuego".

"Los Naturales observen irremisiblemente la
puesta prohibicién que tienen por leyes reales de
montar a caballo".

Que los indigenas de Uruapan "anden en su
plopio traje de tilma. . . Ni usen capote de espatio-
les. . . ; que las indias usen también su propio traje
de huipiles, pena de un mes de reclusién y de ser
despojadas en piblico si vistieren otro”.

Y lo mds grave, y sobre todo lo miés delicado
para la vida publica, social y politica de Uruapan,
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era que se prohibia terminantemente continuar con
el sistema politico de gobierno que habia perdura-
do y habia tenido magnificos resultados de con-
duccién social y de tranquilidad pacifica jamais
vistas, gracias a la visién de un gran estadista que
fue Fray Juan de San Miguel. Asi - dice el Dr. e
histortador D. Francisco Miranda - "se privaba a los
indios el poder componer CABILDO, elegir oficia-
les de la Repiiblica o nombrar gobernadores o jus-
ticiales".

~ En una tradicién oral que D. Eduardo Ruiz
habia recogido de labios de sus abuelos y de otros
ancianos se cuenta que por 1767 habia llegado a
Uruapan algunas tropas con "el pretexto de organi-
zar en aquel pueblo (se refiere a Uruapan) las mili-
cias que se habfan mandado levantar con motivo de
la ocupacién de la Habana por una escuadra ingle-
sa". Y continlia diciendo que autoridades y pueblo
en general se sublevaron armados de palos, piedras,
instrumentos de labranza, cuchillos y machetes
hasta rendir a las tropas de referencia. Los conduje-
ron hasta la "plaza del Santo Sepulcro, en donde se
hallaba la picota" (frente a la Huatdpera). Ante el
tumulto y el escindalo de griterio ensordecedor,
salieron los franciscanos y apaciguaron a los indios
que, con gran respeto y obediencia, suspendieron
la ejecucién que tenfan planeada. Sin embargo,
condujeron a sus prisioneros por la calle de Cupa-
titzio hasta el puente del rio y ahi los lanzaron al
agua para que la corriente los arrastrara y sin per-
mitirles tomar la orilla, a los que pretendian salirse
del rio.

Estos sucesos provocaron la ira del visitador
Gilvez con las consecuencias que ya he menciona-
do y que D. Eduardo Ruiz expone de la siguiente
manera, con otras sanciones especiales: "Sofocado

del tumulto de Uruapan. . . envié el visitador Gil-
vez los jueces especiales que llegaron con la expe-
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dicién (y) empezaron desde luego a proceder con-
tra los rebeldes. Noventa de éstos perecieron el las
horcas que se levantaron en las plazas de la pobla-
cidn a lo largo de las calles de CUPATITZIO; cen-
tenares de infieles infelices sufrian el castigo de
azotes que se les infligia al pie de la picota, y la
totalidad de los indios habitantes del tugar fueron
obligados a conducir piedras y a pavimentar con
ellas todas las calles de la extensa ciudad, en el
concepto de que todas carecian de empedrado. Los
ancianos, de cuyos labios oimos esta tradicién,
agragaban que a causa de que ¢l trabajo se hizo
como castigo, las calles quedaron tan mal empe-
dradas que no parecia que se hubiese trasladado a
ellas un pedazo del pedregal que se extiende al sur
poniente de la poblacién”.

En el fondo, un pueblo que no tolera imposi-
ciones, represiones ni dominios despéticos; un
pueblo que ha sentido en carne viva las lesiones de
los conquistadores y ambiciosos espafioles que
codician sélo sus riquezas, a excepcién de los reli-
giosos franciscanos que si ayudaron paternalmente
a los indigenas de Uruapan y de toda la regién,
especialmente al referirnos al querido Tatd Fray
Juan de San Miguel, ya que se contd con estos
misioneros franciscanos hasta cl afio de 1767, preci-
samente. A partir de este afio sc¢ entrcgan los ser-
vicios cclesiasticos a los sacerdotes del clero secu-

- lar, sin determinarse si este cambio y retiro de los
franciscanos de Uruapan ticne algo qué ver con los
sucesos provocados por Gélvez. Es posible.

De esta manera y en circunstancias que raya-
ban en la crisis politica de Uruapan, se da por con-
cluido el sistema de gobierno que tanto favorecié a
los indios y de paso a los encomenderos que fueron
conscientes y que lo aceptaron en virtud de un
gran respeto a Fray Juan y a sus sucesores, guardia-
nes del convento - hospital o Huatdpera. La Re-
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publica de Indios, su gobernador, su alcalde, sus
alguaciles, cerraban una pagina politica de Uruapan
con los despiadados decretos y cjecuciones orde-
nadas por el tristemente visitador D. José Gilvez,
el 20 de noviembre de 1767,

LA LEYENDA
v HUANITA

la novia del Cupatitzio

"Rio, rio... Rio, rio...
Devuélveme el amor mio...
Ria.rio... Rio, rio...
Devuélveme el amor mio..."

on su guanengo de seda blanca
que muestra el vistoso bordado
de una orquidea silvestre y un
ramo de rojos girasoles, unidos
por una gufa de madreselva;
con sus largas trenzas retejidas que caen sobre hilos
multicolores sobre su garganta que guarda palabras
de amor aiin no pronunciadas. Con el botén de una
rosa de castilla sobre su pecho rebosante, exaltado
y virginal, y con la mirada inquicta y la sonrisa di-
bujada sobre sus labios de sandia en cilido verano,
Huanita llega todas las tardes corriendo por entre
los cafetos, los aguacates vy las yucas, hasta las fres-
cas mirgenes del rio Cupatitzio, abajo del "Bafio
Azul", donde ya le espera Taripisha, apuesto y son-
riente, con su faja ancha en la cintura, con su cami-
sa guinda y su ancho sombrero de palma cubierto
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de flores de "San Nicolds" y con un ramo de orqui-
deas moradas entrelazadas con las verdes hojas del
helecho que crece junto al rio.

"Huanita y Taripisha hacia tiempo que se
adoraban locamente. Sus sonrisas y sus palabras,
nacidas de un amor incomprendido, se perdian
entre la arboleda y se las llevaba el rio que acaricia-
ba con blanca espuma las esbeltas y morenas pier-
nas de Huanita.

Ahi junto al rio, despetalando las rosas que su
joven amante le ha llevado, han visto muchas veces
subir a la luna y suspenderse entre el marco, carne
y cielo, de los lirios, las bugambilias y las enredade-
ras que ascienden majestuosas. Ahi junto al rio,
tarde tras tarde, sus grandes ojos negros han llorado
muchas ldgrimas sobre la espuma del suave reman-
so del Cupatitzio. Ahi se han prometido amor sin-
cero y fiel hasta la muerte, y en medio del melodio-
so murmullo de las aguas, se han jurado morir antes
que separarse, poniendo como testigo al rio que no
tardé en escribir entre sus arenas el juramento
eterno de aquellos dos enamorados.

Todo era felididad en el alma de la morena
Huanita y del orgulloso Taripisha, hasta que un dia,
cuando la tarde se cobijaba el denso luto de agua-
cero; cuando el rio no entonaba sus himnos de sal-
mos hebreos y el perfume de embrujador atardecer
languidecia; cuando los jilgueros habian hufiido de
sus abrigados nidos; cuando las yucas se quebraban
con el viento y los ramajes se estremecian con la
chispa del relimpago hiriente, ese dia Huanita
lloraba mds amargamente que nunca: su guanengo
se hallaba abierto hasta cl recatado pecho que to-
davia cubrian sus manos como dos palomas acurru-
cadas. El ramo de rosas estaba hecho trizas sobre la
arcna removida de la orilla del rio, y Taripisha,
profanador de juramentos, se perdia riendo burlo-

namente, diabdlicamente en medio de la carcajada
negra de la tormenta. . .
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-Ya no te "quiero", Huanita; maiiana me caso
con una hermosa "Guanancha" ... A ti ya no te
quiero.- Asi de sarcdsticas eran las palabras del
infiel que corria por entre las calzadas cubiertas de
oscuras enramadas. Eran un pufial tajante y frio
que se undia en el corazén enamorado y cortaba el
hilo del juramento eterno que el rio guardaba entre
sus aguas.

La lNuvia seguia, y el trueno dejaba oir un
grito cavernoso que el eco repetia con el bramido
del viento que se iba rio abajo.

Huanita, sola y desesperada, oye que el rio la
lama enloquecido, reclamando la ofensa que Tari-
pisha le habja ocasionado, y sin esperar mis se
acerca al borde embravecido de la corriente y con
el rostro bafiado en ligrimas, le dice:

-Rio, rio. . .: perdona a Taripisha; no sabe lo
que ha hecho. . . Yo estaré contigo porque eres el
tinico fiel. . . Cantaremos los dos juntos y aumenta-
ré tus aguas con mi llanto. . .

De pronto se escuché el aleteo repicado de
una lechuza que cruzaba en la negrura de los cielos,
sond el trueno de un relimpago, los cafetos se es-
tremecieron y las aguas del Cupatitzio se abrieron
para recibir el cuerpo de Huanita.

iSe habia arrojado al rio!. . .

El viento acuné el remanso y se embriagé el

- ambiente con un perfume de campinulas nuevas y
de azahares recién abiertos. . . El cuerpo de Huani-
ta flotaba entre los lirios, azahares y flores de S.
Nicolds; entre las bugambilias rojas y blancos flori-
pondios. Y "El Rio que canta" dejaba escuchar,
como traida de lejos, una dulce y extraiia melodia
que arrullaba al cuerpo yerto de Huanita, quien
desde entonces seria la novia del Cupatitzio, entre
misicas eternas y cantos de frondas que vibran al
beso del agua.
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remanso creyendo unirse con Huanita para siem-
pre, mas la cerriente celosa y turbulenta lo arrastré
despiadadamente entre ramajes secos y rocas si-
lenciosas, mientras la Novia del Cupatitzio entona-
ba sus pirecuas nostilgicamente divinas en medio
del remanso, un poco abajo del "Baiio Azul".

Se cuenta que desde aquella trdjica noche,
una sombra larga y negra, como una enfurecida
tempestad, camina por las margenes del rio Cupa-
titzio y al llegar a donde se encuentra €l aiin imbo-
rrable remanso, repite en el silencio de la noche:

"Riaq, rio. . . Rio, rio. ..

Devuélveme el amor mio. . .

Rio, rio. .. Rio, rio. ..

Devuélveme el amor mio. . ."

Pasada la tormenta, y cuando atin jugaba la
luna la ronda de las estrellas y el lucero del alba se
adormecia tras las nubes del oriente como para no
ver la tragedia de la noche, regresa Taripisha arre-
pentido y avergonzado en busca de su amada, pero
era ya muy tarde: flotaba entre rosas, y otros brazos
acariciaban sus mejillas de fruto que madura y des-
tejian amorosamente su larga trenza sedosa y negra.

Con los cabellos enmarafiados y llenos de
remordimientos, empezé a dar gritos al rio, dicien-
do:

-Rio, rio. . . Devuélveme el amor mio. . .

Rio, rio. .. Devuélveme el amor mio. . .

El rio no le contestd; y sin esperar, se arrojé al
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JICARAS
PEURUAPAN

anos callosas vy
morenas que van
adelgazando el
grueso tablén de
cirimo o de aile, al
ritmo cadencioso de la "Flor de Canela" que pare-
ciera inspirada por el verde de los cafetales y el
acidulado sabor de la canela; manos Morenas que
van incrustando, una Flor, una hoja y una guia, que
lleva la pena que se hace cancién, en el encanto de
una jicara de Uruapan.

Escrupulosamente se ha creido que Fray Juan
de S. Miguel, desde 1533, ensefi6é a nuestros indi-
genas el hermoso arte de labrar y decorar jicaras;
arte Que ha venido desmereciendo muchisimo, ya
que frecuentemente oimos expresiones como éstas:
"No, estas jicaras ya no son como las de antes", a la
vez que se acompaiia de un gesto de nostalgia lleno
de recuerdos.

Hace todavia unos cuantos afios, subia el
indigena a su inseparable burrito, que sabia de
hambres y cansancios, y se dirigia al famoso cerro
conocido con el nombre de "Capire" situado al
oriente del poblado de Lombardfa. Su larga cami-
nata le hacia casi siempre, acompaiiado del claro
resplandor de las estrellas. Sangrando de las plan-
tas, el indito cargaba, sobre su animal, pequefios
bultitos de piedras rosadas y blanquecinas, duras y
filosas como cuchillos, y regresaba, tomando de
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nuevo la vereda caliente que respiraba polvo al
contacto del casco negro y calloso del borriquillo.

Caian los ultmos rayos del sol sobre el ya
fresco paisaje cubierto de pinares, platanales, agua-
cates y cafetos, cuando "Nana Maria" ayudaba a
bajar la pesada carga de piedrecillas, para después
servir una suculenta comida formada por "guacamo-
le" un salpicado con gotitas de limén y cilantro y un
chile verde que exigia de inmediato una ollita o un
guajillo de agua fresca; todo terminaba con un pu-
fiado de pinole que lento y calladamente se iba
consumiendo.

Al dia siguiente bajo la sombra de un frondoso
cafeto que deja descansar sus ramas sobre el ne-
grusco tejamanil de la cocina "Nana Maria" recoge
prudentemente el mestizo rollo que forma su ena-
gua y de rodillas muele que muele la dura piedra
en un afioso metate, hasta hacer de ella el fino pol-
vo que mezclado con aceite de linaza y un poco de
aje, dard la indispensable "tepiischuta”, que, en su
primer tono, de marfil, dejard una jicara bien "ma-
queteada" y apta para continuar con las incrustacio-
nes consecuentes. Y mientras la noble artista de
lengua trenza retejida va preparando la "tepiischu-
ta", su esposo de calzén blanco, faja roja y tez mo-
rena, saca al sol el trozo de cirimo de aile, que dias
antes, ¢l mismo habia traido de la regién boscosa
de Tingambato.

Convertida la "tepdschuta" en una liviana
masa color marfil, se cubre con ella la jicara que,
toscamente labrada, da una alegre impresién de
sencillez; poco a poco va adquiriendo un suave
color amarillo: producto del aje, a la vez que una
dureza inconcebible. Después, en las porciones
previamente resacadas de la jicara, se incrusta una
‘mezcla” color verde, que ta "guarecita" logra me-
diante una nueva convinacién de "tepiischuta" con
amarillo y azul de "purcia”, formando de esa manera
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las hojas y las gufas decorativas y eminentemente
sobrias; en otro plato burdo y de mal aspecto, la
mano de la artista, salpicado de todos colores, bate
con un pedazo de rama de aguacate la "tepischuta”
con carmin y "azarcén", de blando color mamey, con
que hard las mds significativas, las mas sobresalien-
tes y las mds vistosas incrustaciones: las rosas, que
enlazadas al tono campiresco de las hojas y a la
honda sobriedad de las guias, refleja el alma eter-
namente artistica de indigena que perfila su vida y
su paisaje.

Sencillamente inclinadas, van quedando, a la
luz del dia que finaliza, listas para ser llevadas al
mercado; lo que no se hace esperar, pues al si-
guiente domingo, la noble guarecita, engalanada
con sus mejores atavios y sin faltarle el pintoresco
rebozo de rayas y el rojo abalorio de cristal sobre su
cuello, se encamina llevando sus jicaras hasta el
mercadito, donde se funde la sonrisa de unos labios
bugambilia con Ia pueblerina algarabia de los nega-
dos "marchantitos" que hacen sonar con sus dedos
la sonora madera que habla de un bosque y de una
pena, de un lucero y de una lagrima, de un esfuer-
zo y de un arte,... Y en fin: de un alma enamorada
de un paisaje de ritmos, de luces y de colores.

Corre, sin cesar, el tiempo con la sutil bandera
de los suefios, vy el esfuerzo se va debilitando... Ya
no recorre el indigena la enorme distancia hasta el
"capire”, sino que su carga la forma va a poca dis-
tancia, relativamente, de Uruapan, en el "Arroyo
Colorada", y no con "tepiischuta" sino con la "hi-
guétacua" cuyo procedimiento para ser aplicada es
el mismo vy, no obstante su elevada calidad, es me-
nos buena que la anterior.

Cuando han transcurrido ya un poco mis de
cuatrocientos afios de que Fray Juan de S. Miguel
ensefiara el arte de fa madera, vemos atin en los
portales de Uruapan un sinndmero de jicaras que,
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en alegérico desfile, van desde la minuciosa filigra-
na que se utiliza para decorar las habitaciones, sin
perder lo escencial de una jicara, hasta aquella de
grandes dimensiones que lleva plasmado el frescor

del "Gélgota" que suefia perdido entre un espeso
ramo de rosas que se deshojan solemnemente en la

madera, ahora lustrosa, no por el aje, sino por el
japdn que nunca podri ni siquiera igualarlo.

Actualmente encontramos en Uruapan perso-
nas que se dedican al auténtico arte de las jicaras,
pero indudablemente que ahora gozan de instru-
mentos adecuados para su confeccién, de pinturas
bastante buenas, que ha pesar de ello, dejan mucho
que desear frente a la original "Tepuschuta" y mas
aditamentos. Ahora se maquea la madera
embetunindola ligeramente después de rellenar
sus lacras con yeso u otro material que lo supla.

La pintura o decoracién se hace minuciosa-
mente a base de pinceles, que se pasean orgullo-
samente, sobre la superficie bien pulimentada,
bien barnizada, pero nunca o muy raras veces ha-
ciendo sobre ella las incrustaciones que hacen de
una jicara el tesoro mds codiciado, no sélo del
asombrado visitante, sino de los que a cada mo-
mento podemos admirarla, haciendo surgir en
nuestras mentes la admiracién y el recuerdo de
ancestrales manos morenas que supieron transfor-
mar el mutismo de una pena, en la cancién mds
dulce de todos los tiempos y que tarde tras tarde,
maiiana tras mafiana, repiten los viejos cafetos, los
robustos aguacates y la mistica voz silbante de los
pinares.
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EL ABALORIO

"Cantando cantares de colibri. . .
Cantando te encontré. . .
Cutzin,. .. Curtzin. . .

Cantando te concontré. . ."

la sombra del follaje verdine-
gro que cubria la superficie
del suelo, una doncella de
gruesas y negras.trenzas rete-
jidas y adornadas..con .una

Ella es Xicuitl, la nifia morena quc tuvo por
padre al "Uredacuauécara’, el lucero del semblante
bermejo que viaja juntando en el cielo estrellas en
flor; y por madre, a la que llamaba "Nana Cutzi"
que siempre bajaba de noche a la tierra, para dejar

un beso y una ldgrima en el huerto de los zem-
poastichitls.

Xicuitl habia crecido a las mdrgenes del pinto-
resco lago de Zirahuén, correteando entre los pina-
res a las mariposas, cantando con el viento que sabe
a resina, trazando en la tierra suelta la encorbada
figura de un lobo en las pefas, grabando su nombre
en la corteza gris de los cerezos y haciendo aiiicos

la blanca espuma que diera oleaje del rey "Zi-
rahuén”.
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Cierto dia la bella princesita, cansada de sus
correrias, reposaba bajo una frondosa encina can-
tando y tejiendo una corona de ramas de perejil
que habia recogido del monte, cuando de pronto
levanta sus ojos y ve ante si al joven Cutzin con un
arco ligeramente sostenido entre sus manos, una
larga tiinica escarlata caida sobre sus anchas espal-
das y un penacho de plumas verdes y rojas que lo
hacian confundirse con su hermano: El arcoiris de
cada atardecer lluvioso sobre el pinar.

La princesa Xicuitl, después de observarlo
atentamente por unos breves instantes, dejé abrir
sus labios con una sonrisa delicada, sencilla como el
verde rumor de la arboleda. El mozo guerrero co-
rrespondié con lo mismo y, con una reverencia que
hizo rodar el espeso plumaje de su penacho, tomé a
Xicuitl de la mano y juntos empezaron a descender
por el barranco de juncos y de helechos, hasta el
pequeiio vallecito que rodeaba la cabaia de Cut-
zin. Ahi se hizo la ceremonia de despedida toman-
do Xicuitl el camino hasta el palacio. Fue aquel un
encuentro callado donde no hubo mds que una
sonrisa y el lenguaje misterioso de una mirada.

Ensayaban sus luces en el cielo las estrellas.

Cantaban las aves nocturnas en las torres
sombrias del palacio y su lidnguido grito llegaba
hasta el enamorado Cutzin que pensaba en el en-
cuentro de aquelia tarde.

Desde lejos humeaba lentamente la fogata de
su cabaia, esparciendo el humo al paso del viento
hasta la alcoba de Xicuit] que sofiaba con ¢l apasio-
nado guerrero, hermano del arcoiris de cada atarde-
cer lluvioso sobre el pinar.

Pasaron los afios. . . Las aguas del lago volvie-
ronse azules, los cielos torndronse tersos con un
azul limpio turqui y en el monte cada tronco guar-
daba grabados dos nombres eternos: "Cutzin” y
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"Xicuitl", que el viento repetia por toda la cafiada
cubierta de mirtos y perejil.

' Un dia, cuando ¢l incendio del amor desga-
rraba ya sus pechos, el cielo sc puso negro y las
estrellas no brillaron.

En la cumbre bronca de los montes ardia una
fogata que parecia nacida del sordo redoblar de los
huéhuetls (tambores) que el eco repetia: La noche
cobijaba con sus sombras los ajustados penachos de
-dos ejércitos enemigos que esperaban el toque de.
batalla o simplemente la aparicién de algiin .espia,.
tras el ramaje espeso del pinar. En uno de estos.
ejéreitos, el de la primera cumbre, unijovén"f'terh

entre Sus compaineros Muertos,:
zin. -

Al adolescente guerrero-t
regresar a su pucblo él dcblo

amada princesita Xicuitl, pore la’tradicién gue-
rrera se lo prohibia. Ademas segun sus leyes béli-
cas, habia perdido ya: la glon su muerte en la
batalla. La pena y la negrura; pcsaban sobre . sus
hombros: No podria regresar. .. . no- po,drla, ver
jamds a Xicuitl. :
Pronto la-joven se dio cuenta de Ia dcrrota Y,
desesperada, se hechd a correr al campo de la lu-
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cha, en medio de la noche. Sus plantas ya sangra-
ban entre los guijarros, y sin embargo buscé y bus-
c6 por todas partes, alin entre los muertos, a su
desdichado guerrero Cutzin.

Amanecia; y ella regresaba desconsolada a
palacio con la pesadilla del biho que reia entre el
maizal, cuando siente que sus plantas se humede-
cen ligeramente en el barro del camino: era sangre.
Si, era la sangre de un herido que acababa de cru-
zar por ahi, siguiendo una vereda sombria. Obser-
vando las huellas y la sangre, empezé Xicuitl a
recoger las gotas del herido convertidas en peque-
fias esferitas encarnadas, tenuemente mezcladas
con el polvo del camino. Asi fue juntando diez,
veinte, treinta, . . . hasta que un prolongado suspiro
salido de unos matorrales le hicieron levantar la
cabeza: ahi estaba Cutzin.

La escena fué muda y conmovedora, y. . . El
tenfa que morir, alcanzando su aliento sélo para
decirle: "Has juntado mi sangre ya cuagulada. Con-
sérvala,Xicuitl: a t te pertenece. . . El mismo la
tomé entre sus brazos, corté una rama seca y-fue
perforando una a una aquellas esferitas endurecidas
por el frio. Después arrancé un hilo de su vestidura
manchada y ensartindolas formé un hermoso collar
que devotamente até al cuello de Xicuitl,
diciéndole ya casi en secreto: "Llevalo siempre,
princesita del rey Zirahuén. . .". Sus palabras se
ahogaron en un suspiro desesperado para no vol-
verse a oir mis, y en vano Xicuitl lloré abraziandolo
y gritindole que no muriera.

La enlutada princesita volvi6 a palacio y des-
de ese dia sus ojos no dejaron de llorar dia y noche
hasta que la voz dulce de Fray Juan de San Miguel,
que por ahi pasaba buscando y bautizando indige-
nas de esos parajes, la consold y la animé a seguir
viviendo alegre entre los pinares.
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Ella encontré consuelo en esa casual confi-
dencia y decidid, junto con otras personas, peregri-
nar con el santo hasta los espesos pinares de Urua-
pan.

Pronto se esfumé su fingido consuelo, pues el
recorrido de Cutzin le hacia derramar lagrimas que
caian sobre el collar que siempre basaba y que ja-
mds desprendia de su cuello. Su gricil cuerpo cada
vez se iba adelgazando mas y mis, sin tener otra
distracci6n que cantar: :

"Cantando c'mtares de cohbn. s

Cantando te cncontrc i

Cutzin, . Cutzm e

briendo su tumba fueron crecxcndo y adornandose ‘
de unas bolitas rojas, encarnadas, cual sangre viva:
Estas plantitas fueron los cafetos nacidos del aba-
lorio de la princesita Xicuitl, hija del lucero que
viaja juntando en el cielo estrellas en flor v de
"Nana Cutzi" que por las noches deja un beso y
una lagrima en el huerto de los zempoastichitls y
de los cafetos en flor.
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ITZI-CUCUATZIC
A _PRINCESA

a he visto caminar por la orilla
del rio y ahi, donde el agua se
detiene, la he visto bafiarse
desnuda junto a los tules,
rebosante de luna y con su
cabellera negra flotando sobre el oleaje. De vez en
cuando salta y chapotea vy asusta a los animales que
bajan del monte a beber en el rio, ahi donde el
agua se detiene. . .

Asi relataba Capicuaren lo que en esa noche
de luna llena habia observado por el rio, cuando
volvia con tan delicada misién desde la region de
Tierra Caliente a la que gobernaba ¢l tributario
Marudtarin, quien hacia tiempo no pagaba su tribu-
to de pieles de linos para las vestiduras del rey y de
caracoles marinos para las ceremonias rituales del
reino de Tzitzipandicuare, Hacia varios meses que
los mensajeros de la tierra del jaguar y de la codor-
niz no traian sus cargamentos de plumas de la costa
y que Marudrarin no exhibia, como en otras muchas
ocasiones, su destreza de guerrero y de domador de
jaguares, de linces y de serpientes en los patios del
reino para deleite de los cortesanos del sefior
Tzitzipandicuare.

Los extensos dominios de los tarascos habian
contribuido por largoes afios al lucimiento de las
festividades de Nand Cutzi, la esposa fiel de Huria-
ta (el Sol), durante los dias de la greda y de la plu-
ma, la danza y del trueque, de las promesas de la
Huvia y la fertilidad. Eran los dias grandes dedica-
dos a la simpar Xaratanga por dejarles cultivar la
tierra, atrapar doradas actimaras (peces) de los lagos
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en donde el cielo se bafia en primavera, correr por
los lagos en donde el cielo se bafia en primavera,
correr por los encinares, los pinos y las ceibas en
busca de rubia tekua (miel) producida por las labo-
riosas abejas del reino purhépecha o por permitirles
recoger las espigas y guardar las zinddngatas (ma-
sorcas) colgadas en sus trojes como reliquias dormi-
das de sus dioses.

Las fiestas habian quedado con poco esplen-
dor en la capital general del reino, y en las expla-
nadas de las pirdimides y de las y4catas de Tingam-
bato. de Tzintzuntzan y de Hiuarzio, ya no ardia
fuego al cintilar dermilén de las estrellas. Y en
Tzintzuntzan, capital de las festividades. también
los mercados decaian, el chécata (bebida hecha de
maiz) y el pulque se agotaban, las danzas no cu-
brian los recorridos de la luna y los actos acrobiticos
y de diversién, como el que tenia a su cargo el
sefior tributario de Tierra Caliente: Marudtarin, ya
no se realizaba. . .

Algo estaba ocurriendo en las relaciones poli-
ticas y sociales de Tzitzipandacuare, digno herede- -

- 10 del viejo abuelo Taridcuri, del que habia aprcn-“f
‘dldo a traer lena para los ciies (tcmplos tara ‘cos), L

"sangrc , de esa sangre que fccu"‘d
- dios por h noche de luna Ilcna

ren informé detalladamente comﬂo' el cacnquc de'la
Tierra Caliente se habia negado a scgmr entregan-
" do su tributo en la forma en quqlo habia hecho
antes. La raz6n era obvia: en la tiltima festividad en
que participd con sus presentes y con su actuacién
personal ante las yicatas de Tzintzuntzan, algunos
petamutis (sacerdotes), sacerdotes de Xaratanga,
habfan pretendido abusar de la cautivadora belleza
de su mujer Itzi-Cucuatzio, y sélamente habia
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prometido volver a estas tiettas para cobrat vengan-
za, peto los dioses atin no lo permitian,

_E rey escuché con ateneibn y aceptd, con-
vencido de hontadez y de ejemplar justicia, lo qie
Capicuaren le infottmaba de si¥ viejo amigo y setvi
dor de épocas pasadas, Maruatarin, sefior de la tie-
tfa que une su canto de papagayos con el rugir de
las olas del mat.

Sumamernite pteocupado, el monarca orderid
que saliera Caicuaten de la safa real y volviera a st
hogat; mienttas exigia al jefe de los ejéicitos que éfi
secteto investigata y descubtiera a los petdim mutis
que habian faltado al respeto a la mujer de Marud-
tarin parz que fueran castigados y sus corazones
adilteros fuesen quemados en los braseros de la
misma diosa Xaratanga en la préxima festividad.

Capicuaten, el mensajeto de las confianzas de
Tzitzipandicuare, desde ese dia no olvidé la her-
mosa visién del rio de las aguas azules en la Tierra
Caliente. Su amor creci6 en un fuego que no pudo

" apagat, ¥ un buen dia, cacuta ath la madrugada,
salic sigilosamente de st habitacion mientras su
mujet dormia plicida y profundamente; cubierto
hasta el rostto con una tinica gris ¥ caminando
descalzo por las calles del teino purhépecha para no
hacer ruido y exponerse a ser descubiérto, avanzé
hasta el silencio redonde de la dotmida lejania
interndndose cada vez mas; 2 medida que florecia
Ia tenue hiz del dia, hasta las seepenteantes veredas
de la Tierra Caliente.

Camiiné sin descanso todo el dia y al anochet,
cuando la fina volvia a sonteir pot €l cielo tachona-
do de estrellas, ya espetaba impaciente, lujurioso;
Ia hermosa vision del rio, ahf donde el agua se de-
tiene un poco antes de terminar su ciitso en las
saladas olas del mar.

Los ruidos nocturnos se apagaton a su alrede-
dor. Ni Ia hietba se movia con €l viento, ni las la-
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gartijas ni otros animales de tierra chasqueaban

ruidosamente la hojarasca, ni el canto del grillo se
percibia. . . Séla el aliento le ahogaba el alma. Era

seguro que alguien se acercaba hasta el suave re-
manso azul del rio.

De pronto la figura esbelta d¢ aquella mujer
impuso mayor silencio en el silencio, se acercé
hasta la orilla, desaté sus ropas y lentamente, de
una en una como en un ritual, fueron cayendo so-
bre las rocas. Solté luego su pelo que floté en el
aire, quitd sus saldalias con la gracia de venus y su
cuerpo quedd enteramente besado por los rayos
blancos de la luna. ..

La superficie del remanso azul del rio se
rompié de pronto en un reguero dc azahares que se
abrieron en circulos ondulantes que subian y baja-
ban ungiendo el cuerpo de Irtzi-Cucuatzio, la del
cuerpo de aguamiel, la mejor sicudmecha de la
Tierra Caliente, la esposa del cacique Marudtarin y
la que noche tras noche de luna llena se encamina-
ba sola y silenciosa hasta el vientre terso del rio, ahi
donde el agua se detiene y acaricia su cuerpo divi-
namente envidiado por los petdmitis de Xaratanga
y por los dioses mismos de los purhépechas que,
por las ventanas diminutas que se abren en el cielo,
miran en silencio y desde lo alto su cuerpo que se
agita y se zambulle como pez de bronce recién
labrado.

Capicuaren no resistid tan bella tentacién y
quiso arrojarse con ella a las aguas del rio, pero
Itzi-Cucuatzic al verse descubierta empezé a jugar

con puiiados de agua que lanzaba hacia lo alto vy
entonando una cancién que el viento esparcia todas

direcciones.
Uarhiti taydkatai,
cobija mi cuerpo
con esos cendales
que teje ¢l lucero

M
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Uarhiti pacanda,

la flor de mi seno,
oculta en la sombra
mi ser descubierto.

A Itzi-Cucuatzic

en alas del viento,
Uarhiti, transforma

la luz de su cuerpo. ..

- Bella cancién, Itzi-Cucuatzic; pero mis bello
es tu cuerpo. . . Déjame tocarte, que por sélo eso
he venido desde Tzintzuntzan donde los colibies
duermen en el viento. . . No me negards la gracia
de sentirte en la piel de mi mano guerrera, como no
me has negado la gracia de verte y de oir tu voz de
alondra en primavera.

- Quita la tinica de tus hombros y tira al agua
tus sandalias, guerrero Capicuaren, y sigueme hasta
las siranguas (raices) de la ceiba que guarda bajo
sus ramas un pedazo de noche, de misterio y de
intimidad, ahi junto a la orilla donde el agua se
detiene para bordar la noche-. Y diciendo esto,
sacudia en perlas el agua de su negra cabellera,
palmoteaba la superficie del remanso, movia ritmi-
camente la media luna de sus senos y, como aclima-
ra de plata o de bronce recién labrado, se deslizaba
hasta las raices de la ceiba gigante tejidas en la
orilla mis oscura, mis intima del rio que conocia
sus cantos y sus suefios en las noches de luna llena.

Capicuaren hizo lo que aquella mujer egip-
ciamente hermosa lc pedia y salté al agua del rio,
sintié que la profundidad era temible y fue arras-
trado lentamente por la corriente hasta la urdimbre
negra de raices de la ceiba gigante. Ahi le esperaba
Irzi-Cucuatzic apenas adivinaba debajo de las ra-
mas que se doblaban hasta el espejo del rio. . .

M
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- Hermosa Itzi-Cucuarzic, tiéndeme los brazos
para que caiga rendido en cllos. . .- dijo Capicuaren
en el momento en que creia que su sueiio lujurioso
y su viaje no habian sido en vano.

Itzi-Cucuatzic fe tendi6 los brazos y Capicua-
ren quiso tomarlos, pero no aleanzé. . . Su cuerpo
quedé atrapado entre las raices de la ceiba y con el
mavimiento y la corriente del agua que en ese sitio
era mis fuerte, no pudo salir de ellas y su cuello
quedd prensado y sus piernas y brazos inmoviliza-
dos, imposibilitados para salir de esa trampa a don-
de lwzi-Cucuatzic lo habfa llevado, mientras ella
convertida en una verdadera sicudimecha reia y reia
feliz de su triunfo, una vez mds alcanzado contra
aquél que pretendia su cuerpo y sus caricias como
un simple aventurero del amor.

Asi habian caido otros inoportunos y atrevidos,
en los brazos retorcidos y duros de la ceiba gigante
que parecia incorporar todo el hechizo que aquella
princesa india les conferia a sus enredadas siran-
guas o rafces resbaladizas, de las que era practica-
mente dificil espacar.

Itzi-Cucuarzic salié de su escondite riendo de
la imprudencia de aquel guerrero que pretendia su
amor. Se dirigié a las rocas de la orilla en donde
volvié su cuerpo a resplandecer con un reguero de
perlas sobre sus hambros, en su rostro, en el pelo,...
Calzd sus sandalias y cubrid su cuerpo con sus ves-
tduras bordadas de oro y se retiré por la sombria
vereda rumbo a casa donde le esperaba su esposo
Marudtarin, mientras entonaba de nuevo su canto
de invocacién:

’ Uarhiti taydkatai,
cobija mi cuerpo
con esos cendales
que teje el lucero.

M
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Uarhiti taydkatai,

en alas del viento,

y esencia de flores
transforma mi cuerpo. . .

Transcurrié el tiempo y jamds se supo hasta
dénde fue arrastrando el cuerpo de Capicuaren o si
fue devorado por los lagartos mas abajo del reman- :
so azul.
Itzi-Cucuatzic regresé hasta la otra luna nueva
y ya no encontré sefial alguna ni en las rocas ni en
las raices de la ceiba; sin embargo, eso en nada
interrumpié los bafios nocturnos de la esposa del
cacique de Tierra Caliente que, como gacela esqui-
va saltando ligeramente sobre las puntas de sus
pies en un ballet ritual a Nand Cutzi, llegaba hasta
el paraje que conocia la incomparable hermosura
de su cuerpo de aguamiel, ahi donde el rio parece :
detenerse extasiado; ahi donde, seguramente, vol- o
verd maiiana al cumplirse la otra cita en dulce ple-
nilunio de azahares y perlas, de silencios y de sue-
fios, de coqueteos acudticos y de senos de bronce
recién labrados en majestuoso y ritmico vaivén. Ahi
en donde espera a curiosos ¢ incautos enamorados
que se atreven a querer tocar la tersura de su cuer-
po de flor plenilunada que sélo pueden admirar los
dioses. . . Ahi donde el agua se detiene, en el re-
manso azul de la ceiba gigante.
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El I_il:‘r'o de l_eqenJas

o

3

URUAPAN
ILUSTRADAS |

LI .

i seritor - Michoucano, nage  en
.2 Villa Mendoza, del Municipio
de Purépero, el 25 de abril de
3 1937, pusando « redicurse con
.-&.'-’-1:5‘»&&.'? paree Jde su familia a4 s cindad
de Uruupan, desde su infuncia.

L

Reulizé sus estudios primarios en Villa Men-
doza v en Uruapun. Humanidades v Latin durante
cineo wiios en ¢l Seminario Menor de Zamora,
Michoscdn. Estudios de Filosofia, tres ai
Seminario Mayvor de Zamora, ubicado cn Jucona,
Michoicin. Estudios Magisteriales en ¢t Instituto
[ '.qug(cituci(ni del Magisterio de la ciu-
clia. Estudios de Espccializacién en
1 Piicologi ¥ Psi ilisis. Cursos de
Dida Psicologia con Dipl do de s
Unijversidad Michodcana de San Nicolis de 1lidal-
0. Cursusfgobrc "Pro};mma Emergente de Actuali-
Zacion dcliM:ies:m" dela S.EPR

URUAPAN, LEYENDAS ILUSTRADAS

s, ¢n el

Francisco Hurtado 'Mén?ioza

Francisco Hurtado Mendoza
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"Uruapan, Leyendas Ilustradas”,
del escritor v poera Francisco
Hurtado Mendoza. Se terminé de
imprimir en ¢l mes de Mayo de
1995, enlus Talleres de
Lidotipogrifica "Omega" de
Granadito 205, Morelia Mich., bajo
Ia direccién del Sr. José Moreno

i .Melgoza.

‘Tiraje: Mil ejemplares.

Diseiio Editorial ¢ llustraciones:
Carlos Fernando Huerta Garcia
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stimado lector, pongo a tu

amable  disposicion  uma

mindscula seric de Leyendas

de Uruapan, que he intitulado:

“Uruapan, leyendas ilustradas®.

s "Uruapan, su tradicién y Leyenda" la

palabra, Ia tradicién, ¢l poema, la entrega, que he

proyectado con la finalidad de dar a conocer a todo

nuestro  pucblo, Iz nobleza de espiritu, la

religiosidad y el valor de nuestros antepasados:

Nuestra gloriosa Raza Tamsea . . . Pueblo quc ha

sufrido en silencio v que ha caido desde la

excelsitud de los cielos. Raza que ha vestido, con

dignidad, la mds regia nobleza. Raza que ha sabido

transformar sus mds duras tristezas y sufrimientos
cn pocmas y canciones.

T
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Cuerandperi y la covaciin de ks naturalexa del hombre purépecha

CUERAUAPERI
Y » CREACION

de la Naturaleza y del
bombre purhépecha

n Zinapécuaro estuvo cn los

tiempos prehispinicos uno de

los santuarios religiosos mis

okl visitados de Michoacdin. Esta-

Hrediwnd ba dedicado a la "Diosa Ma-

{a deidad femenina mavor en ¢l proceso de la

creacién y en la que Curicaveri habia depositado

toda su confianza. Asi, los historiadores y cronistas

confirman la idea de que "Los tarascos concebian

su mitologia poniendo como parcja divina, de la

cual procedian todos los demis dioses, a Curicaveri
y a Cucrauiperi”.

La misién prsopia de Curicaveri era la de crear,
vigilar y proteger a todo el universo del ciclo, del
agua y de la ticrra, micntras que el avriburto creador
de Cueraugperi consistia bisi te en engendrar
a los dioses de [a zierra, los del centro y los de los
cuatro puntos donde nacen los vientos terrenales, ¥
el de fecundar a la naturaleza v cuidar de todos los
seres que a ella perrenccen. Para ello se auxiliaba,




en primer término, de su diosa hija: Xaratanga, la
luna nueva que desde lo alto hacia germinar as
semillas de la rierra y las semillas de los vientres y
facilicaba la reventazén de cogollos en las plantas y
el feliz nacimiento de los animales y de los hom-
bres. Por eso dice "la Relacién de Michoacdn": "Era
tenida en mucho ¢n toda esta provmcm y nombra-
da en todas sus fibulas y oraciones".

En alguna £época.dc: la historia del Pueblo
Purhépecha, 12 diosa' Cuerauiperi (Cuerahperi =
Creadora o creador;: U ba intermedia, es un
enfijo que da'la idea dé: Interior, Seno o Vienrre.
"La que crea en su vlentre la madre creadora o-

gendradora”) era identificada con su propia hija
Xaratanga, la luna ]OVC ue fecundaba desde lo
alto de las noches cl:u'n 0 lo que vive y tado lo
(ue crece. . .

Hasta ese’ zemplo de: Lmapécunro que los
mmscos engncro lei iva colina y con roda
: casi® cotidia-
nas, ; las peregnn:cxones quc aclamando en canros a
1a "Diosa M:ldre" le sollcunban ayuda y proteccion
mientras cada peregrino portaba en sus manos unas
ofrendas de cerimica y de frutos de la tierra. Los
presentes de cerimica tenfan, por lo regular, formas
o relieves alusivos a la diosa de la fecundidad: se-
nos abultados v redondos, vieatres fecundos de
vida interior, ulterina, y pxcmas o brazos sensunl-
mente desarrollados. Asi lo d ran
vasijas o molcajetes cuyas patas eran opxp:ms ma-
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Dircctamente sobre la ticrra, creé Cueraud-
peri a cuatro diosas hijas para que le auxiliaran des-
de los cristalinos ojos del agua hasta la picl morena
de la ticrra michoacana, y las llamé "Las Diosas
Nubes". La nube oscura o negra, la nube rubia o
amarilla, I2 nitbe gris o roja y la nube blanca, a las
que dié por cuna y por casa las fuentes termales de
Araré ordenando que salieran diariamente por los
aires y recosrieran la ticrra en uha entrega amorosa
de fecundidad permanente. X

La hija "Nube oscura o ncgra” hacia correr los
arroyos, cantar a los tios, revivir ¢l seno de la ticrra
y formar grandes depésitos para frescura y vida de
los animales y de los hombres.

La "Nube rubia 0 amariila” se acompafaba del
viento suave y de la serenidad del cielo y tenia
come misién mitigar el calor de los rayos iracundos
del dios Curicaveri, 0 mds cercano al sentimiento
tarasco: de "Tatd Huriata”, quicn de vez en cuando
recorsia la comba celeste disgustado o molesto.

La Nube gris cra la encargada de poncr una
brisa fina y ticrna sobre los pctalos de las flores y
sobre 2 frente del labrador que scguia depositando
en el surco fa semilla que Cucrauvidperi le habia
entregado en sefial de bondad y de cuidado.

La hija lamada Nube blanca solia ser rebelde a
su madre y con frecuencia cubria ¢! césped, los
caminos y ¢l follaje con plateados hilillos de hiclo o
tendia su frigil fienzo frio en la superficie de las
pequedias charcas de donde huian las bestias y los

Cueraudperi y la ervariin de la naturatezs del hombre puseperha

insectos. Sin cmbargo, su trabajo cra fecundante
después de todo, ya que reforzaba fa vida y 12 hacia
consistente.

Como los dioses de la regién tarasca, ademis de
sus poderes particulares, reunian todas las caracte-
risticas huminas, con frecuencia la diosa Cueraud-
peri se disgustaba y se negaba a hacer uso de las
faculiades y ntrihixto; de tal manera que podia, y de
hecho lo hacia -segin las creencias-, producir Ia
esterilidad, la'desolacion y fa mucrte en la natura-
leza y en los hombres. No permitia la salida dc sus
hijas las "Nubes" y consecuentemente la Huvia, por
cjemplo, no sc producia y venia el hambre, la sc-
quia, Ja intranquilidad "y~ la muerte. Por cllo, el
indio lleno de fe practicaba todo tipo de expiacio-
nes y holocaustos: ofrendas de frutos, inmolacién
de animales y ‘sacrificios humanos en medio de un
ceremonial litirgico ¥ profundo. Con ese fin, cl
calendario religioso tarasco estaba saturado de fes-
tividades dedicadas'a Cueraiidperi, unas para apla-
car sus iras y ‘onk'.l"s p%nra.:lgrudcccrl: sus cuidados
hacia la ticrra y sﬁbli‘carlc‘ favores.

Para redondear este aspecto monogrifico de la
diosa Cueraudperi, haré mencién, en una forma
somera y breve, de las mis importantes festivida-
des consagradas a ella, a reserva de tratar amplia-
mente el tema de las Fiestas purhépechas prehis-
phnicas.

Siguiendo la bisqueda y la huella devarios in-
vestigadores cronistas misioncros del siglo XVI en
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est tiernt nuchoacany, se sube que la nids impor-
mnte y le mas temida de las fiestas en honor a la
diosa de la fecundidad era la de "Sicuindiso”. Era la
principal y siempre se recordaba con angustia y con
fingida alegrin; se esperaba como no queriendo el
momento y se hablaba de ella en voz baja y con
respeto sumiso, Se habia sefialado para efectuarla la
¢poca en que daban inicio las Hluvias, pidiendo la
bondad de la dinsa per medio de cantos y oraciones
que se recitaban o se entonaban desde el alba hasta
¢l anochecer. Se inmolaban victimas humanas y los
sucerdotes arrancaban los corazones latentes adn y
los llevaban hasta el poblado de Arar6 y ahi los
depaositaban en pequefias fuentes termales, cono-
cidas como "Hervideros®, cubriéndolos con unas
tablas para que la diosa Cueraudperi llegara hasta
clios y aspirara la esencia del sacrificio ofrecido;
asimismo regaban con sangre caliente las fuentes
muyores para que los dioses del cielo o de Audnda-
f0, que Je acompafaran, pudieran también partici-
par de esc banquete sagrado que los hombres les
ofrecian. Esa sangre seria, de la misma manera, ¢l
aliento y el germen de las "Nubes®, hijas de Cue-
raudiperi, que ahi se formaban para el mundo, como
confirma la Relacién de Michoacdn cuando dice:
"Aqueilas fuentes hechan vaho de si y decian que
de alli salian lus nubes para llover y que las tenia 2
su cargo la dicha diosa Cueraudperi y que ella las
enviaba de oriente, donde estaba”.

Diosa querida y temida, permancatemente
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invacirda en todo tipo de araciones como ésta que
se recitaba en los mis solemnes momentos de su
ritual:

*Ah, Nanid Uariti (Na-ni = Nadre; Uarhi-ti =
Ducia, Seiora), creadora de todos los vientos que
soplan en la tierra, de todas las aguas que corren
comao sangre o como pulquc divino en las gricras de
piedra y junto a las cucvas que hacen, con sus ma-
nos blancas, las tormentas de tus hijas las nubes
que lloran desde lo alto, al cacr la tarde ... Engen-
dradora del maiz de las sementeras, del fruto que
dan los drboles grandces y chicos, dec las flores con
que adornas tus cabellos al amanccer y tu cara del
medio dia y tu falda ancha y verde, cuando ¢l dios
Sol se inclina para besarte ... Madre Cueraudperi, la
del trono de oro y de cobre recién labrado, Ia que
vives en las cumbres del oriente y recorres, ante la
mirada de Curicaveri, los dias de guerra y los dias
de paz, los dias en que germinas la tierra y los dias
en que nos entregas los frutos, los dias de sacrificios
v los de ofrendas quc das a los hombres ... Ti, la
madre de la tierra, que te haces espejo en el lago,
musica en ¢l rio y cara redonda desde lo alto en
Nand Cutzi, en Xaratanda y en Mauina; consejo
prudente, castigo sin perdén y amor en la sombra
del encimar, cuando eres la diosa de la noche ...

Las fuentes, las flores, los vientos, ¢l canto de
las aves, cl grito de los animales del bosque y el
corazén de los hombres dicen tu nombre para los
cuatro rimbos de la tierra y en ¢l centro de Ia natu-




Hruapan, 1.evendes utradas

y a flor de los labios esti tu nombre, Nand
Cucrdperi ..".

Menos imporante que la fiesta lamada "Sin-
cuindiro"; en Zinapécuaro se cclebraban otras fes-
tividades como la llamada “Charapizapi” en la que
sc organizaba’ una extensa procesién hasta el san-
tuario de Cucraudperi llevando cada participante
una prenda de obscquio, pero no personal, sino de
los prisioncms qué habian sido sacrificados en Ia
"Sicuindiro” y.que ‘por no poder cllos ofrecerlas, lo
hacian los que se ‘quedaban en la derra. La festivi-
dad conocida col 10 I2 "Caheri-Uapdnscvaro®, famo-

terrumpidas que se efectua-
ban por parte de los indios que bailaban todo el dia
y toda la noche:’con s:ndos manojos de cafias de
maiz sobre la cspaldn

La cclcbmclén rcllgmsa Hamada "Uapinscua-
0", en la que las o u;crcs llevaban la parte principal
de la actividad, era la f'csm de la "Parandi" o de las
"Parindicha” (De "parhi- ndi* = Ofrenda, y de
“Cha®, sufijo nominat tarasco que da la idea de cosa,
objeto o ia). En esta ion las mujeres se
vestian elegantemente y recorrian los campos o
shindingatas las llevaban hasta el altar de la diosa
para que recogiera ésta lo que necesitara para su
alimentacién divina, mientras un grupo de donce-
llas, a las que llamaban "Las pequenas Uaninche-
cha", ofrecian incienso en parvos braserillos de
barro que levantaban ritmicamente hacia lo alto y
en direccion a las ofrendas depositadas sobre el
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altar v entonaban cadenciosas himnos rituales que
la concurrencie femenina coreabu con jespeto.
Después, recagian lo que la diosa hubiera dejado
va que clla sdlo aspiraba, como todos los dioses
tarascos, la esencia de la parindicha; Hevaban las
mazorcas a sus hogares y preparaban con ellas be-
bidas y alimentos que intercambiaban alegremente
durante algunos dias.

Esta fiesta a Cuerandperi se celebraba en la
época de fa recoleccitn de los frutos de las semen-
teras, tal vez a finales del verano o principio de
GLofio.

Ot fiesta de fama enure los indios tarascos y
que enia su sede en Zinapécuaro, Arar, Zacapu y
Tzintzuntzan, cra la llamada "fiesta de Cuingio o
Cuingo” en Ja que la diosa era transportada en for-
ma de escultunitla de piedra por todos los sitios mas
importantes de pablacién purhépecha, algo asi
como en un recorrido de visitas, para después cerrar
esa peregrinacian religiosa con otra festividad co-
nocida como “"Clurindare™ que consistia en una
magna procesién que acompafiaba a la Madre
Creadora desde su santuario de Zinapécuaro hasta
la capital politica del reino, Tzintzuntzan, y en la
que era Hevada en hombros por los sacerdotes que
se cubriun de tizne sus rostros y se vestian con la
ornamentacién de la ale litdrgia divina. Por todo ¢!
recorrido, ¢! pueblo que no tomaba parte en la
procesién, ¢l pueblo de los lugares por donde pasa-
ba, cantaba himnos, rezaba oraciones y arrajaba en
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afrenda flores y pétalos de cempoasdachil al paso de
la diosa y de su comitiva. Las miisicas se confun-
dian cn todaos los instrumentos indigenas, con todas
los tonos y con todas las armonias.

Todo ese ciclo de festividades a Ju diosa Cue-
raudperi concluia con un baile sagrado en ¢l que s¢
peritia beber pulque (Urdpi) que cra distribuido y
controlado por los sacerdotes especiles y encarga-
dos de ese ritual, llamados Urdpiccha.

Transcurria un dia y una noche, y al amanccer
retornaban a sus hogares en medio de un tranquilo
silencio y cuando los primeros rayos ticrnos del sol
coronaban la cumbre vegeral de las montadas.
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REPUBLICA
e INDIOS

e Py Jirerss e sav Whigieed

ice Fray Jer6nimo de

Miendicta en su  “Historia

Eclesidstica Indiana®, escrita

en el siglo XVI, al referirsc 2

la labor evangelizadora y or-

ganizadora de los religiosos franciscanos en favor de

los pobres indios dispersos y horrorizados por los

estragos que causaban los colonizadores, encomen-

deros v primeros gobernadores de la colonia: "Em-

pero quise (cl sefior) que los primeros evangeliza-

dores de estos indios aprendiesen a volverse como

al estado de nifos, para darnos a entender que los

ministros del Evangelio que han de tratar con cllos,

sin prerender hacer buena obre cn el culto de esta

vifia del Sedor, conviene dejar la célera de cspafio-

les, la altivez y presuncién (si alguna tienen), y sc

hagan indios con los indius, flemdticos y pacientes

como  ellos, pobres y desnudos, mansos v humili-
mos como lo son ellos™.

Asi tuvo que adapearse ¢l hasta hoy casi olvi

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN 177 APORTACION



LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN

Lrtapuan, 1 viende U

dado fundador de Liruapan hispdnica, Fray Juan de
San Miguel, asi con profundo sentido paternal v
honda psicologia humana, aplicada a tan dificiles
circunstancias, “Hombre de mnmensa fe que em-
prendio solo, a pre y descalzo la conquista espiritual
v la reduccion a la vida civilizada a los indios refu-
giados en fa Sierra de Uruapan”, dice ¢l historiador
Eduardo de Heredia. Por eso Fray Juan de San
Miguel flega en octubre de 1333, ayuda, reanima y
consucla a los indigenas temerosns de los espafioles
y los reiine para incorporarlos a un pucblo organi-
zado en donde €l s¢ compromete a que reine la paz
y la rranquilidad, tal como cuenta la leyenda que
San Francisco de Asis somete y cranquiliza al lobo
de Gubbina que era azote y terror de los habitantes
vy pastores; asi ¢l franciscano tranquiliza a los indios
v somete a la cordura a los encomendaderos y vora-
ces administradores del Sr. Villegas que como ¢l
iobo aquel wenia azolada a Ja region.

Realizada la tarea de la fundacién de la ciudad
en sus calles, cuarteles, harrios, capilla ceneral dedi-
cada a A, Francisco de Asis, organiza a los indigenas
para que en sus respectives barrins inicien la cons-
truccién de una capilla menor bajo la advocacién de
un santo patrono del barrio. Determina fa ubicacion
de las respecrivas capillas de tl modo que queden
simérricamente distribuidas y una frente a la otra, ¢
introduce a los indios & T doctring cristiona y o la
tabor productiva en huertos v oficios. Y cito nue-
vamente al hstoriador De Heredia, quicn afirma
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argullosamente: "No existe en todo ¢l pais una
poblacién tan admirablemente sitvada come Urua-
pan, de trazo tan perfecte y con un caudal tan co-
pioso de agua cuya captacidn y aprovechamiento
sea tan ficil en cualquier sitio y altura de fa pobla-
cién".

"El trazo de la poblacién de Uruapan basta por
si solo para poner de relicve los vastos y profundas
conacimientos, la exquisita cultura,’ el prudente
acierto y el enorme climulo de energias de que era
poseedor Fray Juan' de San Miguel. La oricntacién
de las calles es sensiblemente de norte a sur y de
oriente a ponicnte. Sus ciento cincuenta manzanas
tienen el mismo perimetro, a excepcién hecha de
cinco de elias: Ja primera y novena del cuartel ter-
cero, y la primera, scgunda y séptima del cuartci
cuarto, las cuales han:sifrido modificaciones en
&pocas recientes”. -Y es oportuno aclarar que esta
resefia sobre el trazo y. distribucin geogrifica de
Uruapan se escribe en el afio 1925-. "Las doscicntas
sctenta y cinco calles de la poblacién tienen idénti-
cas dimensioncs, ciento veinte varas de largo (...} ¥
estdn trazadas a cordel de manera que fas manzanas
son cuadriliteros rectingulos, segiin el tazo primi-
tivo, pues las irregularidades que en la acrualidad
presentan, obra son de los modernos constructores
de casas, no del admirable Fundudor de la crudad”,

Otro tanto habia cscrito ef cronista Fray Alon-
so de la Rea: "Repartié fray Juan de san Migucel fa
poblacién de sus calles, plazas y burrios, y dio o
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cada vecino su posesién, mandando desde luego
que hicicsen casas y huertas plantando todo tipo de
frucales”.

No cabe duda que el fundador de Uruapan,
en octubre de 1533, result6 ser todo un sabio en
organizacién, un discfiador y constructor admirado
por las generaciones que se detienen a observar su
obra con admiracién y prudencia, y sobre tado fuc
un magnifico gobernante y un primerisimo Jefe de
{'rbanismo ideal en Uruapan. No tuvo nombra-
nuento alguno especial, dada su sencilla humildad,
pero bien debe concedérsele ‘el de PRIMER
BUEN GOBERNANTE de Uruapan, ya que or-
dena en el sentido estricto de la palabra, distribuye,
organiza, planca, ayuda a sus gentes, urbaniza con
acierto, impulsa el progreso y la economia, nombra
auxiliares de gobierno segin su propio concepto
humano y demaocritico de gobernar 2 una comuni-
dad. Pero no quiso ser él quien llevara a la prictica
Ia direccién del gobernante, sino que hablé con el
encomendero Villegas, Ie hizo sentir que debia
permitir que los indios se gobernaran internamente
y que ese era el finico medio eficaz de prosperar y
de mantener la ranquilidad si, en todo caso, queria
continuar recibiendo los tributos de los indios que
¢l acabaha de reunir en un pucblo de fe reivindica-
da.

Seguramente que el encomendero accedié
por su idealngia y fe cristianas, por su compromiso
de cooperar con el religioso y porque se le hacia
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notar I conveniencia de que los indigenas se go-
bermaran con s mstenu prouo que, cierimente,
1ha a correr paralelo al gobierno de ks encomienda,
pero que no existia orm alternativa segan fas sabias
proposiciones de quich si conocia va ¢l seatimiento
del indigena y sabia qic requeria de comprension y
de ayuda; que no era ficil desterrar sus sistemas de
cacicazgos de una manera an radical. Por eso Fray
Alonso de la Rea asegura que “hecho ya todo lo
natural de la fundacidn, puso Fray Juan de San
Miguel sus conatos en lo espiritual y en lo POLI-
TICO, asistiendo en persona al examen de la doc-
tina, creando ALCALDES, MAYORDOMOS Y
FISCALES".

El historiador, Lic. D. Eduardo Ruiz, anotz lo
siguicnte al referirse al gobierno establecido por
Fray Juan para los indios recién congregados y pa-

ict te al si del ndero D. Fran-
cisco de Villegas: "Los congregh en sociedad politi-
ca y civil (no exclusivamente religiosa), les enseid
diversos caminos para ¢l trabajo colectivo e indivi-
dual, les abrié escu para su civilizacién v ale-
jando de su alma la tristeza, daba alegria a su cora-
z6n con las notas de la miisica y con las armonias
del canto”, aspecto que debe atender todo buen
gobernanie que se interesa en verdad por su pie-
blo; no sélo debe cuidar lo manenal, sino que debe
vigilar la sana alegria en que debe vivir el ser hn-
mano dentro de una organizada comumdad. Y con-
tinta el Lic. Eduardo Ruiz: "Les instituyvé fiestas,

102 Reprititris d Indsos de Frage Juan de San Miguel

les reformé sus andiguos bailes, fomento su aficion
a la maisica y los acostumbrd a roda clase de reu-
niones en que sc trataban sus intereses de barrio o
tos generales de lt comunidad”. Por eso se sabe que
la tranquilidad y la armonia volvicron a reinar en
Uruapan, e inspirados en el amor fraternal que Fray
Juan les iba inculcando con espiritu cristiano, per-
mitia que los alguaciles que é! habia designado en
su estructura de Repiblica de Indios - como €l la
llama - no tenia que sancionar, encarcelar o castigar
a nadic. El orden se establecia de por si solo, y
bastaba en cualquier alteracién social, la interven-
cién de fa palabra y uso del buen consejo porque se
vivia como se predicaba; la palabra iba acompafiada
de la accién noble, buena y justa.

En cada barrio de Uruapan existia una auto-
nomia propia ¢ interna, “con funcionarios que re-
gian su régimen interno, con rentas y tierras propias
para llenar los gastos comunes y de los individuos
en particular; mas cuando el asunto afcctaba a la
comunidad de toda la poblacién, cntonces se recu-
rria a los mandatarios de lo que pudiéramos llamar
¢l Centro"; comenta el histariador Eduardo Ruiz,
investigador de nuestro pasado histérico.

La autoridad central era ¢l "Gobernador del
Puebla®, el "Achi-Tichini” (como le llamaban res-
petnosamente los propios indigenas y en su propia
lengua Purhé), el elegido por asamblea general en
forma democritica, "de manera que Uruapan due
constitnido por Fray Juan de San Miguel - dice De
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[Heredia - en una Repiblica con régimen federati-
vo en ¢l cual los nueve barrios eran otros ntos
Estados que se regian por leyes propias, sujetos en
ciertos ciasos y circunstancias a Jas decisiones del
gobicrno central, cuyo jefe era ¢l citado "Goberna-
dor’, con residencia oficial en la "Guatapera’ u
Hospital de Indios™,

L.a esuuctura politica de esta Repiblica de
Indios, que se regia paralela al gobierno del enco-
mendero D. Francisco de Villegas, pero en las
condicinnes que ya se han expuesto y que fueron
pactadas con ¢l religioso franciscano, estaba inte-
grada de a siguiente manera: un Alealde (al que
muchos cronistas {lamaban Gobernador y los indios
Acha-"Tichdri), de dos a cuatro Alguaciles, un Fiscal
v los respectivos Cargueros de cada uno de los
barrios, cuyo representante era el Prioste que tenia
voz ¥ voto ¢n todas las decisiones del gobierno de
la tat Repiblica, haciendo notar que todos eran de
raza indigena logrindose asi la satisfaccién de inte-
Fescs comunces.

Como el designado Alcalde no diferia mis que
en el nombre de lo que antes habia sido el cacique,
el cncomendero continuaba llamindose oficial-
mente "Cacique”, aunque en el concepto de Fray
Juan y enla vida social y politica de Uruapan si era
diferente. En ¢l aspecto externo, este Alcalde se-
guia ostentando su poder moral por medio de un
biculn, bastdn o palo largn que “usaba exclusiva-
mente en las funciones del Ayuntamiento y en
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actos oficiales de la comunidad”, shora cristtna, y
que perduré por tradicién casi hasta nuestros dias.
Y si prehispanicamente este huston de mando re-
mataba en un penacho de plumas, ahora Fray Juan
habia sustituido ese remare mutticolor por la figura
de una cruz, labrada en madera.

El alcalde, sus alguaciles y ¢l fiscal eran de-
mocrati designados por periodas de un aiio
en asambleas de :odos los representantes de los
bariios, por el mes de diciembre, y la sesin que
revestia caracteristicas de gran solemnidad se cele-
braba cn los patios de la Huatipera, después de
haber asistido a una mxsa solemnc en la capilla de
la Purisima Conccpcuﬁn anexa al oriente de fa
Huatipera. Esa asamblea”cra presidida por Fray
Juan de San .\Ingu:l cn Ios primeros nombramicn-
os y pocstcnormcntc por otros * guardianes del
convento - hospital que ‘estuvicsen en turno. Asi-
mismo, debian asistir los”’ quc hubucran sido ante-
riormente alealdes y. su_experiencia cra reconocida
con respeto ¥ su consejo siempre tomado en consi-
deracién para ¢l buen gohlcrno dc Ia Repiiblica de
Indios.

Si bien es cierto que los cronistas del sigio
XVI designan conjmo recinto oficial de los prime-
ros ayunmamicntos algtin drea del interior de la
Huatipera, la tradicién histérica afirma que la casa
del ayuntamiento indigena se hallaba ubicada cn cl
portal que estaba frente a la Huaddpera, "frente a la
capilla del Santo Sepulcro” {misma que aGn se con-

regular estado fisico en el dngulo surocste de a
Huatipera, con vista hacia la Plaza Morelos y con
una hornacina cn la parte superior en donde se
aprecia una escultura en cantera representando 2
San Francisco de - Asis). En esa casa del portal
mencionado, frente a ta capilla de referencia, se
podia ver y tratar al gobierno indigema y a su cabil-
do. Este edificic tenia anexa la circel de Ia Repi-
blica de Indios, hacxa el cosmdo occidental, y en
donde casi nunca -s:gun s¢ dice- habia presos por
faltas menore ya que se habia lograde paz y tran-
quilidad en los baknos y en la poblacién general

al respeto que los indios

tes y, en particular, por su

autoriza, en 1533 ncomncnda de D. Pedro de
Villegas (huo‘ del primer’ cncomcndcm de Urua-
pan), ést'c,rcc‘on su vez la estructura del go-
bicrno del pucblo y no la modifica, tan solo agrega

a sus tributos de! Uruap:m los tributos det pueblo
de Xicalin (]lcnl:m) y asi lo hace saber al alcalde de
la Republica o Ayuntamichto de indios.

‘Tal vez por las circunstancias en que recibe la
cncomicnda o por la intervencién de los religiosos
(no se sabe si fuc Fray Juan de San Miguel por este
momento cn que él toma posesién de sus tributa-
ctones), lo cierto es que el guardiin del convento lo
exhorta a que deje al gobierno de la Republica de
Indios " una parte de los tributos que se recogian
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para los gastos del Comun” y que quedara esa do-
tacién de dinero que en 1565 ascendia a "trescien-
tos dieciseis pesos y cuatro tomiines . . . para kit co-
munidad de dicho pueblo (Uruapan) y se meta en
una caju de tres Haves, fa una de las cuales wenga el
Gobernador, 1a otra el Mayordomo y I otra el Al-
calde y presentes todos los tres y no de ntra manera
en casos necesarios y convenientes a su Repiblica
y de ello tengan cuenta y raz6n en un libro”, trans-
cribe el Dr. Miranda. - =" -

Es digno de notarse que ya para mediados del
siglo XVII se habian establecido muchos espafioles
con sus familias y éstos habian iniciado, velada-
miente primero y después con mas descaro, el uso
de esclavos negros y algunos indigenas uruapenses.
L.os esclavos indigenas pronto son liberados y los
pocos que quedan enalgunas familias poderosas
fuertes como la familia Villavicencio son ayudados
a escapar rebelindose y son protegidas por la po-
blacién indigena que no puede soportar situacién
tan humillante. En cllo juega un papel muy impor-
tante la autoridad de la Repiblica y el alcalde pro-
tege a sus gobernados de todos los atropelios posi-
bles y a su alcance.

Son pocos los nombres que se conservaron de
gobernadores o alealdes de la Repablica de Indios,
en Uruapan. Por un vicjo documento de compra de
un terreno y en ¢l que firma y estampa su huella
digital un gobernante de esa Repiiblica de indios,
se sube el nombre de D. Pedro Capi o Capiz, go-
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bernador de esta comunmidad indigena de Uruapan
en 1746, Par estas fechas ya la encomicnda no
existia, como se indich anterinrmente; sélo hay una
forma de gobierno que sostiene in el puchlo y los
guardiancs del convento y hospital (Huatdpera).

Por el afio de 1767 (afio de la expulsion de los
jesuitas de cstas ticrras mexicanas por orden de las
autoridades de Espana), los dltimos gobernadores y
alcaldes de la Repiiblica indigena de Uruapan son:
el gobernador D. Juan Alonso Juepec o Huipe, el
alcalde D. José Casnllo v.fi fnnlmcmc el alcalde D.
Francisco Ldpez quicn’sustituye por corto ticmpo
al castigado Castillo, siendo ¢l mismo azotado por
el cjército espaiol y desterrado posiblemente a San
Juan de Ulda o a’la plaza de Cuba para realizar
trabajos forzados por su rebeldia en contra de los
reclutamientos de indigenas que ¢! visitador José
Gilvez ordené en Usuapan.

El gobierno establecido de la Repiblica de
Indios desde 1533 y con ¢! conscntimicato de los
encomenderos De Villegas, fue debilitando sus
funciones politicas durante el siglo XVII y princi-
pios del siglo XVIIL. Tal vez por cso las visitas de
las espafioles y las ordenanzas de las tropas (Arco-
dada) que envia el visitador Gilvez y que vienen
con la indicacién precisa de expulsar jesuitas y de
reorganizar los cjéreitos del centro y de las provin-
cias, hallan ficil acceso a Uruapan. Sin embargo, s
digno dc exaltar el valar con que reaccionaron la
autoridad y el pueblo vy se opusicron abiertamente

L.a Repiblica de Indins de Friay Juan de San Migue

a fa reclutacidn de indigenas urnapenses que po-
dian lesionar u sus mismos hermanos vruapenses
una vez integrados en el cuerpo del cjéreito. Por
eso los dltimos alcaldes y gobernadares fucron cas-
tigados despiadadamente: Juan Alonso Juepee o
Huipe y el alcalde José Castille fueron ahorcados
en Ia plaza de Ilfilapan. en un fresno, frente a fa
Huatépcm. mientras quc D. Francisco Lépez fue

do y sus biencs le
fueron confscados en una maiiana de diciembre de

Ante: mdo ‘esto, tador espafiol D. José
Gilvez, con absol autoridad real, decreté entre
otras casas que resultaron funcstas para Uru:lpan. lo
siguiente:

El gobernad el almldc de la Repiblica de
Indios “serian “ah -la plaza pitblica de
Uruapan donde.d n.qucdar suspendidos du-
rante cin¢o horas ue luego el verdugo dego-
llara los caddveres g;qd una de las cabczas las
pusicran cn otros tantos palos que sc clavarfan en
los lugares ‘donde; habfiian fenido sus casas que
serian destruidas y regadas de sal siendo sus muje-
res ¢ hijos arrojudos del pueblo y la provincia, sin
que jamds pucdan volver. Las cabezas deberian
quedar a la interperie hasta que enteramentc s
consumicran y nadie podia quitarlas bajo la amena-
za de pena de muerte . . . El resto de las autorida-
des de! pueblo tanto civiles como religiosas sca
castigado en distintas formas®, tal como pasé con el
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tiltimo alcalde de esie gobierno de la Repiiblica de
Indios de Urnapan, D. Francisco Lapez, sujeto al
destiesro perperno

Los indigenas de Urapan deberian pagar un
peso mis a mado de castigo por los delitos de re-
beldia ¢n contra de | autaridad de la colonia y este
peso extra tendria que cubrirlo, en término méiximo
de un mes, “indios, mulatos vy demids caswas que
‘componen el bajo pucblo’ de Uruapan®.

Asimismo "se quitaba a los indios, mulatos,
mestizos y castas cualquier permiso de portar ar-
mas, como arcos, {lechas, palos esquinados ni otras
armas algunas, blancas o de fuego”.

"I.os Naturales observen irremisiblemente la
puesta prohibicidn que tienen por leyes reales de
montar a caballo”.

Que los indigenas de Uruapan “anden en su
propio traje de tilma. . . Ni usen capote de espaiio-
les. . . ; que las indias usen también su prapio traje
de huipiles, pena de un mes de reclusién y de ser
despojadas en publico si vistieren otro”.

Y lo mis grave, y sobre todo lo mds delicado
para la vida priblica, social y politica de Uruapan,
era que s prohibiz terminantemente continuar con
cl sistema politico de gobierno que habia perdura-
do y habia temdo mugnificos resuitados de con-
ducciin socal y de uanquilidad pacifica jamds
Vists, g a la vision de un gran estadista que
fue Fray Juan de San Miguel. Asi - dice ¢l Dr. ¢
historadar 1. Franciseo Miranda - "se¢ privaba a los
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indios ¢l pader componer CABILIDO), elegir oficia-
Ies de la Repiblica o nombrar gobermdores o jus-
ticiales”.

En una tadicion oral que ). Eduardo Ruiz
habia recogido de labios de sus abuclos y de otros
ancianos sc cucnta que por 1767 habia llegado 2
Uruapan algunas tropas con "¢l pretexto de organi-
zar en aquel pucblo (sc refiere a Uruapan) las mili-
cias que se habian mandado levantar con motivo de
Ia acupaci6n dc la Habana por una cscuadra ingle-
sa". Y continta diciendo que autoridades y pucbio
en general se sublevaron armados de palos, piedras,
instrumentos ‘de labranza, cuchillos y machcres
hasta rendir a fas tropas de referencia. Las conduje-
ron hasta la "plaza del Santo Sepulero, en donde se
hallaba Ia picota” {frente 2 la Huatdpera). Ante cl
tumulto y el escandalo de griterio ensordecedor,
salicron los franciscanos y apaciguaron a los indios
que, con gran respeto'y obedicncia, suspendicron
la cjecucién que tenian planeada. Sin embargo,
condujeron a sus prisioneros por la calle de Cupa-
ticzio hasta ¢l puente del rio y ahi los lanzaron al
agua para que'la corriente los arrastrara y sin per-
mitirles tomar la orilla, a los que pretendian salirse
del rio.

Estos sucesos pravocaron la ira del visitador
Giilvez con las consecuencias que ya he menciona-
do y que D. Eduarde Ruiz expone de la siguiente
manera, con atras sanciones especiale:
del tumulto de Uruapan, . . cavid el vis

los jueces especiales que legaron con b expe-
sron desde huego it proceder con-
tra los rebeldes. Noventa de éstos perecieron ¢l las
harcas que se levantaron en ks plazas de Ja pobla-
citn a lo fargo de las calles de CUPATTTZIO; cen-
tenares de inficles infelices sufrian ¢l castigo de
azotes que se les infligia ai pic de Ia picota, v Ia
totalidad de los indios habitantes del Jugar fucron
abligados a conducir piedras y a pavimentar con
cllas todas las calles de Ia extensa ciudad, cn el
concepto de que todas carecian de empedrado. Los
ancianos, dc cuyos lablos oimos csta tradicion,
agragaban que 2 causa de que el trabajo sc hizo
coma castigo, las calles quedaron ran mal empe-
dradas que no parccia que se hubiese trasladado a
cllas un pedazo del pedregal que se extiende al sur
poniente de la poblacién®:

En el fondo, un puchlo que no tolera imposi-
ciones, represiones . ni - dominios despéticos; un
pucble que ha sentido cn carne viva las lesiones de
los’ conquistaddlfcs ¥y ambiciosos cspafioles guc
codician s6lo sus riquezas, a excepeidn de los reli-
giosos franciscanos que si ayudaron patcrnalmente
a los indigenas de Uruapan y de toda la regidn,
especialmente al referirnos al querido Tatd Fray
Juan de San Miguel, ya que se contd con estos
misioneros franciscanos hasta el afo de 1767, preci-
samente. A partir de este afio sc entregan los ser-
vicios eclesiisticos a los sacerdores del clero seen-
far, sin determinarse si este cambio y retiro de los
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franciscanos de Urnapan tiene algo qué ver con los
sucesos provacados par Gilvez, Es posible.

De esta manera y en circunstancias que fava-
ban en la crisis politica de Uruapan, se da por con-
cluido el sistema de gobierno que ranto favorecio a
los indios y de paso a los encomenderos que fueron
conscicntes y que lo aceptaron en virtwd de un
gran respeto a Fray Juan y a sus sucesores, guardia-
nes del convento - hospital o Huatdpera. La Re-
piiblica de Indios, su gobernador, su alcalde, sus
alguaciles, cerraban una pagina politica de Uruapan
con los despiadados decretos y cjecuciones orde-
nadas por ¢l uistemente visitador D, José Giilvez,
el 20 de noviembre de 1767.
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Leyenda de Huanita, la novia del Cupatinio

LA LEYENDA
D HUANITA

la novia del Cupatitzio

“Rio, rio... Rio, rio...
Devuélveme el amor mio...
Rio.rio... Rio, rio...
Devuélveme el amor mio..."

on su guancngo de seda blanca

que muestra el vistoso bordado

de una orquidea silvestre y un

ramo de rojos girasoles, unidas

por una guia de madresclva;
con sus largas trenzas retejidas que cacn sobre hilos
multicolores sobre su garganta que guarda palabras
de amor atin no pronunciadas. Con el botén de una
rosa de castilla sobre su pecho rebosante, exaltado
y virginal, y con la mirada inquicta y la sonrisa di-
bujada sobre sus labios de sandia en eilido verano,
Huanira llega todas las tardes corriendo por entre
los cafetos, los aguacates y las yucas, hasta las fres-
cas mirgenes del rio Cupatitzio, abajo del "Baiio
Azul”, donde ya le espera Taripisha, apuesto y son-
riente, con su faja ancha en Ia cintura, con su cami-
sa guinda y su ancho sombrero de palma cubierro
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de flores de "San Nicolds™ y con un ramo de orqui-
deas moradas entreluzadas con las verdes hojas del
helecho que crece junca al rio,

“Huanita y “laripisha hacia tiempo que sc
adoraban lacamente. Sus sonrisas y sus palabras,
nacidas de un amor incomprendido, se perdiun
entre la arboleda y se las Ilevaba el rio que acaricia-
ba con blanca t.spumn fas (_.sbclms y maorenas pier-
nas de Huanita,

Ahi junto al rio dcspcmlando Ias rosas quc su
joven amante le ha llcvado han visto muchas veces
subir a la luna y suspenderse’entre el marco, carne
y ciclo, de los lirios.’ las bt]g:lmbnhas y las enredade-
ras quc ascienden’ m:ucsmosns Ahi junto al rio,
tarde tras tarde, sus grandcs o;os negros han llorado
muchas Mgrimas sobrc la espuma del suave reman-
so del Cupatitzio.* Ah: se han prometido amor sin-
cero y fiel hasta la mucrtc. y en medio del melodio-
so murmullo de las aguas. se han jurado morir antes
que scpararse, ponienda como testigo al rio que no
tardé en escribir entre sus arcnas el juramento
cterno de aquellos dos enamorados.

Todo era felididad en el alma de la morena
Huanita y del orgulloso Taripisha, hasta que un dia,
cuando la tarde se cobijaba el denso luto de agua-
cero; cuando ¢l rio no entonaba sus himnos de sal-
mos hebreos y el perfume de embrujador atardecer
languidecia; cuando los jilgueros habian hudiido de
sus abrigados nidas; cuando las yucas se quebraban
con el viento y los ramajes se estremecian con la
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chispa del relimpage hiriente, cse dia Huanita
lloraba mds amargamente quc nunce: su guanengoe
se hallaba abierto hasta el recatdo pecho que -
davix cubrian sus manos como dos palomas acurru-
cadas. El ramo de rosas estaba hecho trizas sobre la
arcna femovida de la orilla del rio, v Taripisha,
profanador de juramentos, se perdia riendo burlo-
namente, diabdlicamente en mcdro de la carcajada
negra de la tormenta. . . :

-Ya no te "quiero®, Huamm. mafnana mc caso
con una hermosa "Guanancha . Atiyanote
quicro.- Asi de sarcasncas ‘cran las palabras del
infiel que corria por entre las calendas cubiertas de
oscuras enramadas.” Eran 'un ‘pufal wjance y frio

que se undfa en el corazdén enamorado ¥ cortaba el
hilodel j )ummcnto cremo quc el rio guardaba entre
sus aguas. : 3

La Huvia® scgu yoel [rucnn dejaba oir un
gnto cavemnoso quc cl ccorepetia con ¢l bramido

]amando la ofensa que Tari-

nadO, Y sin csperar mas sc
acerca al barde ‘embravecido dé la corriente y con
¢! rostro bafado en figrimas, le dice:

-Rio, rio. . .: perdona a Taripisha; no sabe lo
que ha hecho. . . Yo estaré contigo porque cres cl
tinico fiel. . . Cantaremos los dos juntos y aumenta-
ré tus aguas con mij llanto. . .

De pronto se escuché el alereo repicado de

Lrvenda de Hnanira, lu novia del Cupatitzio

una lechuza que cruzaba en la negrura de los ciclos,
sond cl trueno de un relimpago, los cafetos sc es-
tremecicron ¥ las aghas det Cupatitzio se abricron
para recibir el cuerpo de Huaniza.

iSe habia arrojado al riol. . .

El viento acuné el remanso y se embriagd el
ambiente con un perfume de campénulas nuevas y
de azahares reci€n abierros. . . El cuerpo de Huari-
ta flotaba entre los lirios, azahares y flores de S.
Nicolds; entre las bugambilias rojas y blancos flori-
pondios. Y "El Rio que canta" dejaba escuchar,
como traida de [cjos, una dulce y cxtrafia melodia
que arrullaba al cucrpo yerto de Huanita, quien
desde entonces serfa l2 novia del Cupatitzio, entre
milsicas eternas 'y canms ‘de frondas que vibran al
heso def agua. e

Pasada la mrmcnm, ¥ cuando atlin jugaba la
luna la ronda de las estrellas y ef lucero def alba se
adormecia tras las nube dcl oriente como para no
ver la tragedia de'la he, regresa Taripisha arre-
pentido y mcrgnnzad busca de su amada, pero
era ya muy tarde: flotaba entre rosas, y otros brazos
acariciaban sus mejillas de fruto que madura y des-
tcjian amorosamente su larga trenza sedosa y negra.

Con los cabellos enmarafiados y tlenos de
remordimientos, empezé a dar gritos al rio, dicien:
do:

-Rio, rio. . . Devuélveme el amor mio. . .

Rio, rio. . . Devuéiveme et amor mio. . .

Ef rio no le contests; y sin esperar, se arroj6 at
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remanso creyendo unirse con Huanita pars siem-
pre, mas la corriente celosa y turhulenta lo arrasted
despiadadamente cntre ramajes secos y rocas si-
lenciosas, micntras la Novia del Cuparitzio entona-
ba sus pirccuas nostilgicamente divinas en medio
del remanso, un poco abajo del “Bafio Azul®.

Se cuenta que desde aquella trdjica noche,
una sombra larga y negra, como una enfurccida
tempestad, camina por las mirgenes del rio Cupa-
titzio y al llegar a donde se encuentra ¢l aiin imbo-
rrable remanso, repite en'el silencio de la noche:

"Rio, rio. . . Rio, rio. ..

Devuélveme cl nmor,mfo. ..

Rio, rio. . . Rio, rio....

Devuélveme el amor mio. . ."
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anos callosas y
_.morenas que van
- adelgazando el

grueso tablén de

cirimo o de aile, af

e Cancla” que pare-

ciera inspirada por el verde de los cafewles v el

acidulado sabor de [a cancla; manos Morenas que

van incrustando, una Flor, una hoja y una guia, que

lleva la pena que se hace cancién, en el encanto de
una jicara de Uruapan.

Escrupulosamente se ha creido que Fray Juan
de S. Miguel, desde 1533, enseiié a nuestros indi-
genas el hermoso aree de labrar y decorar jicaras;
arte que ha venido desmereciendo muchisimo, ya
que fi ofmos expresit como éstas:
"Neo, estas jicaras ya no son como las de antes”, a la
vez que se acompaiia de un gesto de nostalgia lleno
de recuerdos.

Hace todavia unos cuantos aiios, subia el
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indigena a su anseparable burrito, que sabia de
hambres y cansancios, y se dirigia al famoso cerro
conocido con ¢! nombre de "Capire” situado al
oricnte del poblade de Lombardia. Su larga cami-
nata le hacia casi stempre, acompafada del claro
resplandor de las estrellas, Sangrando de las plan-
tas, ¢l indito cargaba, sobre su animal, pequeiios
bulritos de piedras rosadas y blanquecinas, duras y
filosas como. cuchillos, y;regresaba, tomando de
nuevo la vereda caliente ‘que’ respiraba polvo al
contacto del casco negro y catloso del borriquillo.

Caian los iltimos rayos del sol sobre ¢l ya
fresco paisaje cubierto de pinares, platanales, agua-
catcs v cafetos, cuando “Nana Maria” ayudaba a
bajar la pesada carga de picdrecillas, para después
servir una suculenta comida formada por "guacamo-
le” un salpicado con gotitas de limén y cifantro y un
chile verde que exigia de inmediato una ollita o un
guajillo de agua fresca; todo terminaba con un pu-
nado de pinolc%qu‘c“ lento 'y calladamente se iba
consumiendo, > bl

Al dia siguicnte bajo la'sombra de un frondoso
cafeto que deja descansar sus ramas sobre ¢l ne-
grusco tejamanil de la cocina “Nana Maria” recoge
prudentemente el mestizo rollo que forma su ena-
gua y de rodillas muele que muele la dura piedra
en un afioso metate, hasta hacer de ella el fino pol-
vo que mezclado con aceite de linaza y un poco de
aje, dard la indispensable "tepischurta”, que, en su
primer tono, de marfi, dejard una jicara bien “ma-
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queteada” y apra para continuar con las incrustacio-
nes consecucntes, Y mientras la noble artista de
lengua trenza retejida va preparando la “teptischu-
", su esposo de calzdn blanco, faja roja y tez mo-
rena, saca al sol el trozo de cirimo de aile, que dias
antes, ¢l mismo habia traido de la regién boscosa
de Tingambato. :

Convertida la "tepiischuta” en una liviana
masa color marfil, se cubre con’¢lla la jicara que,
toscamente labrada, da una alegre impresién de
sencillez; poco a poco va adquiriende un snave
color amarillo: producto del aje, a la vez que una
dureza inconcebible. Después, en las porciones
previamente resacadas de la jicara, se incrusta una
"mezcla” color verde, que la "guarccita® logra me-
diante una nueva convinacién de "teptischuta” con
amarillo y azu! de "purcia”, formando de csa manera
las hojas y las guias decorativas y eminentemente
sobrias; en otro plato burdo y de mal aspecto, la
mano de la artista, salpicado de todes colores, bare
con un pedazo de rama de aguacate fa "tepiischuta”
con carmin y "azareén”, de blando color mamcy, con
que hard las mis significativas, las més sobresalien-
tes y las mis vistosas incrustaciones: las rosas, que
cnlazadas al tono campiresco de las hojas y a la
honda sobriedad de las guias, refleja el alma cter-
namente artistica de indigena que perfila su vida y
su paisaje.

Sencillamente inclinadas, van quedando, a la
luz del dia que finaliza, listas para ser Hevadas al
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mercado; lo que no sc hacc esperar, pucs al si-
guicnte domingo, fa noblc guarccita, engalanada
con sus mejores atavios y sin faltarle ¢l pintoresco
rchozo de rayas y el rojo abalario de cristal sobre su
cuello, se encamina llevando sus jicaras hasta ¢l
mercadito, donde se funde Ia sonrisa de unos labios
bugambilia con la pucblerina algarabia de los nega-
dos "marchantitos” que hacen sonar con sus dedos
la sonora madera que habla de un bosque y de uma
pena, de un lucero una ligrima, de un esfuer-
zo y de un arte,.. n fin; 'dé un alma enamorada
de un paisaje de Titn uces y de colores.
Corre, sin cesar, el tiempo con la sutil bandera
de los suefios, ¥ el & )'se va debilitando... Ya

no recorre el indigena la enorme distancia hasta el
"capire”, sino que rga la forma ya a poca dis-
tancia, relativamente,:de; Uruapan, en el "Arroyo
Colorado", y no ‘con chuta” sino con la “hi-
guétacua” cuyo proc ento para ser aplicada es
¢l mismo Y, no obstan elevada calidad, es me-

nos buena que laa A

Cuando han' tran rrido’ ya un poco mis de
cuatrocientos afios d = Fray Juan de S. Miguel
ensciiara ¢l arte de ld madera, vemos atin en los
portales de Uruapan un sinnimero de jicaras que,
en alegérico desfile, van desde la minuciosa filigra-
na que sc utiliza para decorar las habitaciones, sin
perder lo escencial de una jicara, hasta aquella de
grandes di 1 que lieva pt do ¢l frescor
del "Gélgora™ que sucfia perdido cntre un espeso




rama de rosas que se deshojan solemnemente en la
madera, ahora lustrosa, no por ¢l aje, sina por el
japin que nunea podrd ni siquicea igualarla.

Actualmente encontramos ca Uruapan perso-
nas que sc dedican al auténtico arte de las jicaras,
pero indudablemente que ahora gozan de instru-
mentos adecuados para su confeccién, de pinturas
bastante buenas, que ha pesar de ello, dejan mucho
que desear frente a la original "Tepidschura” y mis
aditamentos. Ahora se¢ maquea la madera
embetundndola ligeramente después de rellenar
sus lacras con yeso u otro material que o supla.

La pintura’ o decoracién se hace minuciosa-
mente a base de pinceles, que se pascan orgullo-
samente, sobre. la superficic bien pulimentada,
bicn barnizada, pero nunca o muy raras veces ha-
ciendo sobre clla las incrustaciones que hacen de
una jicara el tesoro més codiciado, no sélo del
asombrado visirante, sino dc los que a cada mo-
mento * podemos “admirarla, haciendo surgir en
nuestras mentes la admiracién y el recuerde de
ancestrales manos morenas que supicron transfor-
mar el mutismo de una pena, en la cancién mis
dulee de todos los tiempos y que tarde tras tarde,
mafiana tras mafiana, repiten los vicjos cafetos, los
robustos aguacates y la mistica voz silbante de los
pinares.

LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN 195 ' APORTACION



LEYENDAS ILUSTRADAS DE URUAPAN 196 _APORTACION

EL ABALORIO
PE XICUITL

“Cantanda cantares de colibri. . .
Cantando te encontré. . .
Cuzin.. .. Cuzin. ..

Cantando te concentré, . "

la sombra del follaje verdine-

gro que cubria Ia superficie
del suelo, una doncella de

gruesas y neges treénzas rete-

' jidas y adornadas con una
docena de huesecillos y caracoles que llevan el
migico hechizo de una sonrisa, lentamente froa
entre sus dedos un abalorio enrojecido en sangre
viva que habla de un recuerdo, de una leyenda v
de un amor que ha terminado en la punta de una
flecha.

Ella es Xicuitl, la nifia morena que cuvo por
padre al "Uredacuauécara”, el lucero del semblante
bermejo que viaja j fo en el ciclo las en
flor; y por madre, a la que llamaba "Nana Cui*
que siempre bajaba de noche a Ia tierra, para dejar
un beso y una ligrima en el huerto de los zem-




trsapan. Leyrndas Uustradas

poasiichitls.

Xicuitl habia crecido a las mérgenes del pinto-
resco lago de Zirthuén, correteando entre los pina-
res a las mariposas, cantando con el viento que sabe
a resina, trazando en Ja tierra suel fa encorbada
figura de un lobo en las peiias, grabando su nombre
en la corteza gris de los cerezos y haciendo aficos
Ia blanca espuma que dicm oleaje del rey “Zi-
rahuén®.

Cierto dia Ia bella princesita, cansada de sus
cotresfas, reposaba bajo una frondosa encina can-
tando y tejicndo una corona de ramas de perejil
que habia recogido del monte, cuando de pronto
levanta sus ojos y ve ante si al joven Curzin con un
arco ligeramente sostenido entre sus manos, una
larga tinica escarlata caida sobre sus anchas espal-
das y un penacho de plumas verdes y rojas que lo
hacian confundirsc con su hermano: El arcoiris de
cada atardecer Hluvioso sobre el pinar.

La princesa’ Xicuitl, después de observarlo
atentamente por unos breves instantes, dejé abrir
sus labios con una sonrisa delicada, sencilla como cl
verde rumor de la arbeleda. El mozo guerrero co-
rrespondid con o mismo ¥, con una reverencia que
hizo rodar ¢l espeso plumaje de su penacho, tomé a
Xicuitl de Ia mano y juntos empezaron @ descender
por ¢l barranco de juncos y de helechos, hasea el
pequefio vallecito que rodeaba la cabafia de Cut-
zin. Ahi se hizo la ceremonia de despedida toman-
do Xicuitl el camino hasta el palacio. Fue aquel un
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: io de Nicwirl
Uruapan, Leyendns Hostradas £4 Abalorvo de Nicuin

encuentre callado donde no hubo mis que una
sonrist y ¢l lenguaje misterioso de una mirada.

Ensayaban sus luces en el ciclo las estrellas.

Cantaban las aves nocturnas cn las torres
sambrias dcl palacio y- su linguido grito llegaba
hasta el enamorado Cutzin quc pensaba en ¢l en-
cuentro de aquella tarde.”) : -

Desde lejos humeaba lentamente la fogata de
su cabafia, esparcicndo’¢el hi:mb al paso del viento
hasta Ia alcoba de Xicuitl que sofaba con cl apasio-
nado guerrero, herma | arcoiris de cada atarde-
cer Huviaso sobre el pinar.i.i 7 o .

Pasaron los afios aguas del lago volvic-
ronse azules, los’ cielos . torndronse tersos con un
azul limpio tusqui'y c’ﬁ_:lAmom’é‘édn tronco guar-
daba grabados . dos.nombres cternos: "Cutzin” y
"Xicuitl", que el viento: tia bor toda Ia cafada
cubicrta de mirtos y perej SRS

Un dia, cuando el incendio del amor desga-
rraba ya sus pechos, ¢l ciclo se puso negro v las
estrellas no brillaron.

En Ia cumbre bronca de los montes ardia una
fogata que parecia nacida del sordo redoblar de los
huéhuetls (tambores) que el eco r‘cp:u’a: La noche
cobijaba con sus sombras los ajustados penachos de
dos cjércitos enemigos que esperaban el toque de
batalla o simplemente la aparicién de algiin espia,
tras el ramaje espeso del pinar. En uno de cstos
cjéreitos, el de la primera cumbre, un joven tem-
plaba su arco cerca de un anciano que con voz dé-

bil, pero con ia frente en alto, le decia: "Curzin,
hermano del iris, ti debes ganar, micntras el bitho
canta entre el maizal. . "

M, d d

flechas en
silbantes perforaban el aire himedo de la nache. . .,
pies ligeros cruzaban la maleza. . . , ramajes que
crujian y gritos ensordecedores que cl cco contes-
taba burlonamente por la cafiada. . . Ef biho seguia
cantando fincbremente entre el maizal. Los gritos
se iban haciendo menos y sélo un hombre herido,
entre sus compaficros muertos, se alejaba: era Cut-
2in.

Al adolescente guerrero no le era permitido
regresar a su pueblo: €l debié morir también, mas
su amor y el destino no lo quisicron y ahora tenia
que verse privado de volver a contemplar a su
amada princesita Xicuitl, porque la tradicién gue-
rrera se o prohibia.’ Ademds, segiin sus leyes béli-
cas, habia perdido ya la gloria de su mucrte en la
bacaita. L2 pena’y la negrura pesaban sobre sus
hombros: No podria regresar. . . , no podria ver
jamds a Xicuitl.

Pronto la joven se dio cuenta de la derrota v,
desesperada, se heché a correr al campo de {a [u-
cha, en medio de la noche. Sus plantas ya sangra-
ban entre los guijarros, y sin embargo buscé y bus-
c6 por todas partes, ain entre los muertos, a su
desdichado guerrero Cutzin.

Amanccia; y ella regresaba desconsolada a
palacio con la pesadilla del biho que refa entre el




maizal, cuando siente que sus plantas se humede-
cen ligeramente en el barro del camino: era sangre.
Si. era la sangre de un herido que acababa de cru-
zar por ahi, siguicndo una vereda sombria. Obser-
vando las huellas y ia sangre, empezé Xicuicl a
recoger las gotas del herido convertidas en peque-
fias esferitas cncarnadas, tcnucmente mezcladas
con el palvo del camino. Asi fue juntando diez,
veinte, treinta, , .. hasta que un prolongado suspiro
salido de unos ‘matorrales Ic hicieron levantar la
cabeza: ahi estaba Cutzin.

La escena fué muda y conmovedora, y...Ei
tCnia que morir, ':;l_mnzéndo su aliento sélo para
decirle: "Has juni:idq mi sangre ya cuagulada. Con-
sérvala, Xicuitl: a"ti te pertenece. . . El mismo fa
tomé entre sus brazos; cort6 una rama seca y fue
perforando una a una aquelias esferitas endurccidas
por ¢l frio. Después arrancé un hilo de su vestidura
manchada y cnsuk;{indqlas formé un hermoso collar
que devotamente {at6 al cuello de Xicuitl,
diciéndole’ ya casi en secreto: "Llevalo siempre,
princesita del rey Zirahuén. . .*. Sus palabras se
ahogaron en un suspiro desesperado para no vol-
verse 4 oir mis, y en vano Xicuirtl lloré abrazdndolo
¥y gritindole que no muriera, .

La enlutada princesita volvié a palacio y des-
de ese dia sus ojos no dejaron de llorar dia y noche
hasta que la voz dulce de Fray Juan de San Miguel,
que por ahi pasaba buscando y bautizando indige-
nas de esos parajes, la consolé y la animé a seguir
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viviendo alegre entre fas pinares.

Ella encontré consuclo cn csa casual confi-
dencia y decidid, junto con otras personas, peregri-
nar con el santo hasta los espesos pinares de Urua-
pan.

Pronto se esfumé su fingido consuclo, pues el
recorsido de Cutzin le hacia derramar ligrimas que
caian sobre ¢l collar que siempre basaba y que ja-
mis desprendia de su cucllo. Su gricil cuerpo cada
vez sc iba adelgazando mds y mds, sin tener otra
distraccién que cantar: -

"Cantando cantares de colibri. . .

Cantando te enconiré. . .

Cutzin, ... Cutzin, ...

Cantando te encontré. . .".

Xicuitl murié'y en-su testamento dejé dicho
que su abalorio de’sangre no le fuera quitado, lo
que se cumplié ficlmente 'y con el espiritu cristia-

s cuantos dias. nacié en ¢l
mismo lugar donde habia sido sepultada, un alm4-
cigo de pequehas pl;ui@s que poce a poco y cu-
briendo su tumba fueron creciendo y adorndndosc
de unas bolitas rojas, encarnadas, cual sangre viva:
Estas plantitas fueron los cafetos nacidos del aba-
lorio de la princesita Xicuid, hija del lucero que
viaja juntando en el ciclo csucilas en flor y de
"Nana Cutzi" quc por las noches deja un beso y
una lgrima cn ¢l huerto de los zempoastchids y
de los cafetos en flor.
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ic. ka &l cuerpa

ITZI-CUCUATZIC
12 PRINCESA

a he visto caminar por la orilla

del rio y ahi, donde ¢l agua s¢

deticne, la he visto bafiarse

desnuda junto a los tules,

k rebosante de luna y con su

cabellera negra flotando sobre el oleaje. De vez en

cuando salta y chapotea y asusta a los animales que

bajan del monte a beber en el rio, ahi donde cl
agua se detiene. . .

Asi relataba Capicuaren lo que en esa noche
de luna llena habia observado por ¢l rio, cuando
volvia con tan delicada misién desde la regién de
Tierra Caliente a la que gobetnaba ¢l eributario
Marudrarin, quicn hacia riempo no pagaba su tribu-
to de picles de linos para las vestiduras del rey y de
caracoles marinos para las ceremonias rituales del
reino de Tzitzipandicuare. Hacia varios meses que
los mensajeros de la tierra del jaguar y de a codor-
niz no traian sus cargamentos de plumas de la costa
¥ que Marudrarin no exhibia, como en otras muchas
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ocasiones, su destreza de guerrero y de domador de
jaguares, de linces y de serpientes en los patios del
reino para deleite de los cortesanos del seiior
Tzitzipanddcuare.

Los extensos dominios de los tarascos habfan
contribuido por largos afios al lucimicnto de las
festividades de Nand Cutzi, la esposa fiel de Huria-
ta (el Sol), durante los dias de la greda y de la plu-
ma, la danza y del trueque, de las promesas de la
Muvia y la fertilidad. Eran los dias grandes dedica-
dos a la simpar Xaratanga por dejarles cultivar la
tierra, atrapar doradas actimaras (pcces) de los lagos
en donde el ciclo sbcfbaﬁa cn primavera, correr por
los lagos en donde ‘el ciclo se bafia en primavera,
correr por los encinares, los pinos y las ceibas en
busca de rubia tekua {micl) producida por las labo-
riosas abejas del reino purhépecha o por permitirles
recoger las ,‘, -y guardar las zindang {ma-
sorcas) colgadas €n sus trojes como reliquias dormi-
das de sus dioses. S

Las fiestas habian quedado con poca esplen-
dor en la capital general del reino, y en las cxpla-
nadas de las pirdimides y d¢ las yicatas de Tingam-
bato. de Tzintzuntzan y de Hivatzio, ya no ardia
fuego al cintilar dormilén de las estrellas. Y en
Tzintzuntzan, capital de las festividades. ambién
los mercados decaian, ¢l chécata (bebida hecha de
maiz) y el pulque sc agotaban, las danzas no cu-
brian los recorridos dc !a luna y los actos acrobiticos
y de diversién, como el que tenia a su cargo cl




Urapan, Levendiae lussradas

scfior tributario de Tierrs Caliente: Marudtarin, ya
no se realizaba. . .

Algo estaba ocurriendo en las relaciones poli-
ticas y sociales de Tzitzipandicuare, digno herede-
ro del vicjo abuclo Taridcuri, del que habia apren-
dido a tracr lefia para los clies {templos tarascos),
pintado ¢l cuerpo de negro carbdn de la Sierra, y a
hacer prisioncros de guerra para las ofrendas de
sangre. . ., de esa sangre que fecunda los sembra-
dios por la noche de luna Illena.

Llegé el momento de la audiencia y Capicua-
ren informé detallad € cémo el cacique de la
Tierra Caliente se habia negado a seguir entregan-
do 5u tributo cn fa forma en que lo habia hecho
antes. La raz6n era abvia:'en la Gltima festividad en
que particip6 con sus presentes y con su actuacién
personal ante las ydcatas de Tzintzuntzan, algunos
petémutis (sacerdotes), sacerdotes de Xaratanga,
habian pretendido abusar de la cautivadora belleza
de su mujer ltzi-Cucuatzio, y sélamente habia
prometido volver a estas tierras para cobrar vengan-
2a, pero los dioses aiin no lo permitian.

El rey escuché con atencién y acepté, con-
vencido de honradez y de cjemplar justicia, lo que
Capicuaren le informaba de su vicjo amigo y servi-
dor de épocas pasadas, Marudtarin, seiior de la tie-
rra que une su canto de papagayos con el rugir de
ias olas del mar.

Sumamente preocupado, ¢} monarca ordend
que saliera Caicuaren de la sala real y volvicr a su
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hogar, mientras exigia al jefe de los ejéreitos que en
secreto investigant y descubriera a los petdm mutis
que habian faleada al respeto a B mujer de Marud-
tarin para que fucran castigados y sus corazones
adilteros fuesen quemados en los brascros de ta
misma diosa Xaratanga en Ia2 préxima festividad.

Capicuaren, ¢l mensajero de las confianzas de
“Fzirzipanddcuare, desde csc dia no olvid6 ta her-
mosa visién del rio de las aguas azules en la Tierra
Caliente. Su amor crecid en un fucgo que no pudo
apagar, y un buen dia, cacura ain la madrugada,
salié sigilosamente de ‘su” habitacién mientras su
mujer dormia plicida y profundamente; cubierto
hasta ¢! rostro con una tdnica gris y caminando
descalzo por las calics dcl rcmo purhépecha para no
hacer ruido y :xponcrsc a ser descubierto, avanzd
hasta el silencio’, rcdondo de la dormida lejania
interndndosc cada’ vez mis, a ' medida que florecia
la tenue luz del d hnsm las serpentcantes veredas
de la Ticrra Cnhcm

Camind s:n dz.scansu todo el dia y al anocher,
cuando Ia Hina volvia a sonreir por ef cielo tachona-
do de estretas; ya esperaba impaciente, lujurioso,
Ia hermosa visién 'del rio, ahi donde ¢l agua sc de-
tienc un poco antes de terminar su curso en las
saladas olas del mar.

Los ruidos nocturnos se apagaron a su alrede-
dor. Ni la hierba se movia con el viento, ni las la-
gartijas ni owros animales de tierra chasqueaban
ruidosamente la hojarasca, ni ¢} cante del grillo se
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percibia. . . Sélo ¢l alicnto le ahogaba el alma. Era
scgurn que alguien se acercaba hasea el suave re-
manso azul del rio,

De prontn la figura esbela de aquella mujer
impuso mayor silencio en el silencio, se acereo
hasta la orilla, desaté sus ropas y lentamente, de
una cn una como cn un ritual, fucron cayendo so-
bre las rocas. Solté luego su-pelo que flaté en el
aire, quité sus saldalias con la gracia de venus y su
cuerpo quedd enteramente” besado por los rayos
blancos de la luna e

La superficic: delremanso azu! del ria se
rompié de pronto en un regucro de azzhares que se
abricron e¢n circulos oridulan;cs que subian y baja-
ban ungicndo ¢l cuerpo de Itzi-Cucuatzio, la del
cuerpo de aguamicel, la- mejor sicuimecha de la
Tierra Caliente, la esposa del cacique Marudtarin y
la que noche tras nache de luna llena se encamina-
ba sola y silenciosa hasta el vientre terso de rio, ahi
donde cl agua se detiene y acaricia su cuerpo divi-
namente envidiado por los petdmitis de Xaratanga
y por los dioses mismos de los purhépcchas que,
por las ventanas diminutas que se abren en el cicla,
miran en silencio y desde lo alto su cuerpo que se
agita y sc zambhaulle comn pez de bronce recién
labrado.

Capicuaren no resistié wn bella tentacion y
quiso arrojarse con clfa a las aguas del rio. pera
Itzi-Cucuatzic al verse descubierta empezé a jugar
con puiiados de agua que lanzaba hacia lo alto y
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entonando una cancién que el viento esparcia todas
direcciones.

Uarhiri taydkarai,

cobija mi cucrpo

con csos cendales

que ceje el tucero

Uarhiti pacanda,

1a flor de mi seno,
oculea en la sombra
mi ser descubierto.

A hzi-Cucuatzic

cn alas del viento,
Uarhiti, transforma

la luz de su cuerpo. . .

- Bella cancién, Izi-Cucuatzic; pero mis bello
es tu cuerpo. . . Déjame tocarte, que por sélo eso
he venido desde Tzintzuntzan donde los colibies
duermen en ¢l viento. . . No me negaris la gracia
de sentirte en la piel de mi mano guerrera, como no
me has negado la gracia de verte y de oir tu voz de
alondra en primavera.

- Quita la tinica de tus hombros y tira al agua
tus sandalias, gucrrero Capicuaren, y sigueme hasta
las siranguas (raices) de la ceiba que guarda bajo
sus ramas un pedazo de noche, de misterio y de
intimidad, ahi junto a la orilla donde el agua se
detienc para bordar la noche-. Y diciendo esto,
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sacudia en perlas ¢l agua de su negra cabellera,
patmoteaba la superficic del remanso, movia ritmi-
camente la media luna de sus senos y, como aciima-
ra de plata o de bronce recién labrado, se deslizaba
hasta las raices de la ceiba gigante tejidas en Ia
orilla mds oscura, mis intima del rio que conocia
sus cantos y sus sueiios en las noches de funa llena.

Capicvaren hizo lo que aquella mujer egip-
ciamente hermasa le pedia y salté al agua del rio,
sintié que la profundidad era temible y fue arras-
trado lentamente por la corriente hasta fa urdimbre
negra de raices de la ceiba gigante. Ahi le esperaba
1tzi-Cucuatzic apenas adivinaba dehajo de las ra-
mas que s¢ doblaban hasta el espejo del rio. . .

- Hermaosa Itzi-Cucuarzie, tiéndeme fos brazos
para que caiga rendido en ellos. . .- dijo Capicuaren
en ¢l momento en que creia que su suefio hijurioso
y su viaje no habian sido en vano.

lwzi-Cucuarzic le tendié los brazos y Capicua-
ren quiso tomarlos, pero no alcanzé. . . Su cuerpo
qucdd atrapado cntre las raices de la ceiba y con el
movimiento v la corriente del agua que cn cse sitio
cra mi4s fuerte, no pudo salir de cllas y su cuello
quedé prensadn y sus piernas y brazos inmoviliza-
dos, imposibilitados para salir de esa trampa a don-
de Itzi-Cucuatzic lo habia llevado, micntras ella
convertida en una verdadera sicuimecha reia y refa
feliz de su triunfo, una vez mis alcanzado contra
aquél que pretendia su cuerpo y sus caricias como
un simple aventurero del amor.

lrz1-Curvarzse, la Peeacesa

Asi habian caido atros inopartunos y atrevidos,
en los brazos retorcidos y duros dc la ceiba gigante
que parecia incorporar todo el hechizo que aquella
princesa india les conferia a sus cnredadas siran-
Buas o raices resbaladizas, de las que era prictica-
mente dificil espacar, .

Tzi-Cucuatzic salié de su cscondm: riendo de
ta imprudencia de aquel ;,ucm:ro que pretendia su
amor. Se dirigié .1 las'rocas, de la orilla en donde
volvié su cuerpo a respl decer'con un. 74 de
perlas sabre sus hambyros, en su rostro, en ¢l pelo,...
Calz6 sus sandalias y cubri6 su cuerpo con sus ves-
tiduras bordadas de oro y se retirg por la sambria
vereda rumbo a casa donde I esperaba su esposo
Marudtarin, mientras cntonnba de nuevo su canto
de invocacién: -

Uarhiti myék:ita'x,

cobija mi cuerpo

con esos cendales
" que teje cl lucero.

Uarhizi taydkatai,

cn alas del viento,

y esencia de flores
transforma mi cuerpo. . .

‘Transcurrié ¢l tiempo y jamids se supo hasta
dénde fuc arrastrando ¢l cucrpo de Capicuaren o si
fue devorado por los lagartos mds abajo del reman-
so0 azul.
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ltzi-Cucuarzic regresé hasta ki otra luna nueva
¥ ya no encontré sehul alguna ni en las rocas ni en
las raices de la ceiba; sin’ embargo, eso en nada
interrumpié los bafios nocturnos de la espose del
cacigue de lierra Caliente que, como gacela esqui-
va saltando ligeramente sobre las puntas dc sus
pies en un ballet ritual a Nand Cutzi, llegaba hasta
¢l paraje que conocia la incamparable hermosura
de su cuerpo de aguamiel, ahi donde i rio parece
detenerse extasiado; ahi donde, seguramente, vol-
verd madana al cumplirse la otra cita en dulce ple-
nilunio de azahares y perlas, de silencios y de sue-
fios, de coqueteos acudticos y de senos de bronce
recién labrados en majestuoso y ritmico vaivén. Ahi
en donde espera a curiosos ¢ incautos enamorados
que se atreven a querer tocar la tersura de su cuer-
po de flor plenilunada que sélo pucden admirar los
dioses. . . Ahi donde el agua se detiene, cn el re-
manso azul de la ceiba gigante.

APORTACION
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OBRAS EDITADAS DEL MISMO AUTOR PATROCINADORES

. Hotel Victoria

"Uruapan Jicarero" Verso R 22

"Sueiio y Mujer” Verso

"Usuapan, TradiciSa y Leyenda® Prosa o
"Clarines de la Patria” Verso guﬂmr'ma —
"Mi Cristo de Tule" Verso e
"El Anfora del Dolor" Verso
"Pregén a Taw Vasco” - : Verso
"Confesién a la Parria” Verso
“Espigas del Alba" o L Prosa URUAPAN
"Postales Espaiiolas y Otros

Romances” o Verso

“Yo soy el vienwo" . - Verso

“Michoacin a través de sus

Leyendas” : Prosa

"La Niiia del Dios y del Profeta” Prosa y Verso

"T'risma Rojo" Cucntos

“La Nave de los Siete Soles” Verso

"El Pintor Manuel Ocaranza® Ensayo
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~ DEL PROYECTO

CAPITULO 7



Conc'usiones del Droqectp
P e s ' "

on la realizacion de este
proyecto se pretende dar a
conocer y difundir algo, de
ese basto campo creativo y
artesanal que nuestros
pueblos nos heredaron; por
lo que se realiz6 una obra
literaria, que por ser uno los
medios de difusion mas
expresivos resulta perfecta
para cumplir con lo anterior.
Esta obra fue escrita por el
profesor y poeta Francisco
Hurtado Mendoza, uno delos
mejores y mas grande
cronista de Uruapan, el cual
le di6 vida, con su estilomuy
propio, a seis leyendas
Uruapenses, en estas se habla
tanto del quehacer artesanal
de nustro pueblo, como de
sus raices, costumbres y
sobre todo al amor y respeto
que el indio purhépecha le
profetiza a la naturaleza, y
que fué acompaiiada de un
diseio editorial basado enla
constructuracion y difusion
de lo artesanal, tradicional y
antiguo, utilizandose para
esto, un mestizaje entre
graficos decorativos purhé -
pechasy contemporaneos, el
cual hace alusién a nuestro
origen mestizo; ademas el
diseiio de las ilustraciones y
fondos continliany exaltanla
corriente tradicional que se
maneja.

e ————— e e
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