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INTRODDCCIdN

Poco se habla acerca del tema del autorretrato y etisten pocos

est1;95, p;opcsitq

que‘se han

de vida, conociendome un poco més,




fautorretrato plctor:co porqun nunca estamos conkornes con ‘10

que somos ' ¥ nos:a ud estc desconoC1mlento mucHas veces. a ‘des-’

asi aceptarno

.Y;aceptar a

tq} éé‘justifica la importancia.d

Semuestran:algunos :

tivos en la’pintura de

sus autorretratos.

P

-



Los terminos estilo y tecnica se definen con 1a muestra del

autorretrato plctor1co de art1stas qu han'sido eJemplares en




deseo ser.

Interpreto 10 que soy. con lo que ‘no sov y descubro 105 caracte—

las Artes Pléstlca espéclficﬁﬁente}ren 1a‘prfen@acién:derla

Pintura.



CAPITULO ‘1

. 'EL, AUTORRETRATO

El autorretrato’esila imdgen: de una‘persona hecha. por ella-

misma.
durante

sos: med

‘Cuando
blica,
Lo que é

de su’rostro

Adui<el'é:t1't

psiquica como  fisicamente.
comunicar’a otros mediante la pintura del’ autorretrato’la

12



verdad y/o‘falsedad'acéfca‘dgfsus rasggé,fisicosl

princesa,;d

y un pérrb, SinOf‘

(Gasser - Op Cit. p. é)~
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Este ejenplo. de la pxntura del autorretrabo en el‘cuadfo de

'Las ‘-leninas' de \'elazquez es fabuloso -no: solo por su. e‘ctens:.on

y. amplitud s no

uglere en el

11enzo al espectad'

\leninas antes Rubens §

. 'Las
con un grado

ra al pintor

otandad; 8

ue’'nos rodea .y cémo las mismas ‘impactan

_c1as dentro del mund

en mi; dqmarj\_era, ya sea;,"po"s'itiva o hegatlva_rf\en'te." ,Re'yfleja-_'

14



Mi.yo:}ntéfno y:

esté mas cerca de

Y entre estas 1a 1mportanc1a més grande que se atribuye a 1a

15



plntura connpmorativa ] cnremonlal (en aleman llamada

Assxsten“bild) del aennro temprano, en la que el olntor se
incluvo a si m1smo entre los personajes en alguna escena u

Esta 1inea se inicia con el autorre-

otra, sacrada o nrofana‘

trato de Wasacc1o ‘en la capilla de Bracacci en Florencia

Esta'pintura titulada
"Tributo-al dinero!
donde Masaccio incluve
su-autorretrato - inicia
hacia el afio de 1425 1a
serie ‘de pinturas con-
memorativas o ceremonia-
les - (en alemdn llamado
Assistenzbild) representa
a-Cristo con los doce
apéstoies y Masaccio es
por supuesto uno de

los apdstoles.

. Masaccio

Tomada de Gasser = 1961, p.22
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Y Virtualmente‘terminé poco menos de un siglo después, con el
'auﬁorretréto de ‘Rafael .en la 'Escuela de Atenas'.

(Gasser, Op._éit.‘n. a - 10}

Raragl:
E1 auté;fetr;to.de
Rafael inclufdo en 1a
pihﬁu#a,a1~ffé5co de
'La’ Escuela de Atenas’
hacia el afio de 1509 -
lucecomo un autorretrato
Eipicbitanto en ilumina-
ciénicomp en la pose

de‘es@'”artista.

Con. este autorretrato
pictérico termina el
Vcicro;piépoca del tipo
de autorretratos cere-
moniales o conmemora-
tivos (llamados
Assistenzbild).

Tomada de Gasser = p. 50

Este juego de esconder y buscar se apoderd rapidamente de 1la
curiosidad de escolares Yy legos por igual. Hubo un tiempo en

que la gente pensd que casi todos los pintores de quienes no

se conocian autorretratos con certeza podrian‘ser detectados en i




algfin lugar entre Lé,muititud en: sus pinturas. (Gasser -op.

cit. p.. 10y

‘ia del’

el autorretrato no tomb’ la’delantera: en. todo, pero

‘18-



sameJante auco modest1a debe llegar a nuestros corazones pero

no podemos lamentarlo demas1ado porque ésto ‘causé el eclipse

del autorret at or,bodobun 51910. El mérito mas grande

de Alberto Durer é romper este tabdi y ampliar el campo

del arte por nedio ‘de sinceros autorretratos.

Durero

=2

-“LBER.TVS DVRE
\!ORICVS FACIE i

Tomada de Strieder = 1976, p. 38

Alberto Durero amplié la rama de autorretratos pictéricos pin-
tando:los mismos con-sinceridad.

Una variacidn 'de los:Assistenzbild que merece mencionarse es el

autorretrato anénimo de tipo macabro. Aqui el terreno de la



auto-humildad;qq!es’modestia‘o:cngenciéh’alguna}' Las profun-

didades del alma humana estén intor.'y éste se.

avergiienza‘de’'p jcubierta:

&1 ‘estd enamorado’de:suiros

El primer autorretrato de éste tipo es, probablemente, el gque

se encontrd en el 'Ultimo Juicio' de Miguel Angel.

Miguel Angel

Tomada de Goldsheider = 1964

Detalle de la pintura al fresco el 'Ultimo Juicio' que aparece

en la Capilla Sixtina de la ciudad del vaticano en Roma. Ahi



podemos -ver a san Eartolomeo el Wartlr, desoyado’vxvo y cargan—

do su plel, los” rosuro< quigas puedan estar distorc1onados:
pero‘ﬁd hay duda-de que’son ellos. . Aquellos rostros son de

Miguel Angel.:(Gésser - Op. Cit. loc. cit.)

Miguel Angel

Otro detalle de

la pinédra del
‘O1timo Jaicio
-dondéfaﬁabece
Sahrﬂarﬁolomeo
carqando»éon la

piel de Miguel Angel.
Eséa'bintura es un
'ejémp;b de autorre-
trato”andnimo de tipo
macabro (Assistenzbild).

Tomada de
Hibbard =
1975

21



Dos ejemplos de la‘sqmbra'delrauborreﬁrato‘néfqisi ta.se encuen-

tran-en el'presenle‘sjglo.” El:artista'ileméh /Otto Mﬁeliéf5

pinté ﬁucnds cpﬁdfos“dé¢
nisa 1a parﬁefdé éhSno
un australiano de nacimiento: utilizé su inconfundible rostro
masculino en muchos trabajos gue no pueden llamarse directamen-
te autorretratos. (Gasser Op. Cit. p.11 - 12)

Kokocshka Mieller

Realizaron la pintura de autorretratos narcisistas

22



En los pasados cuatro.siglos.hubo uﬁa regla:no escrita que con-

sistid en que-cada’artista’deherfa pintar' su autorretrato por

pintura de retratos, observaron ésta regla. . Las.pocas

Corot Matisse
Observaron la regla de que cada artista deberfa pintar un auto-

rretrato al menos una vez.

Tomadas de Gasser = p.l42 y 242



excepcioﬁes - lo;;piﬁfofés‘que no:dejaron aﬁto?retratos en 1o
absoluto ‘o a?‘dél‘ids -r_;u‘e,;s»e piv.‘nt‘;ron asi mtsmo no una 'vez" sin'o
muchas‘vecés —bsirﬁe soiamenie pafa proba;'que'ié‘keélg fuéi
géneraimeﬁte féééetada. (Gasser Op. Cit. loc. cit.)

. ) Poussin . Bocklin
Cumplieron también con la regla de pintar un autorretrato

al menos una vesz.

EATERER

T

B

s
i

Tomadas de Gasser = p.78 y 158

24



En los tiempos modernos ‘1a resp table costumbre de grabar;su

propia imaaen para 1a poster;dad ha extendido por otra que

ique pena' es menos;

istoria=deli;autorretrato picté:icb

una :vez. Es obvxo que un. artlsta cuando hace su unzca grabacién

25



de su aparlencxa ex ter1or para transnxtir‘o a’ la posteridad.

tendré e!cepclonal cuidado en aplicar cada gramo de su talento

para lograr invertir An el autorretrato una ﬁ ima brxllantez.'

rretratos de T1t1an, Poussin (ver pég. 24, Goya., Degas y Van

'Gogh.,(lbldb . 13)

,Taiés iﬁééénes van
-de un rostro Gogh
son mis que
la suma del
ser. humano’

y artistico;
ellos van més
alli y expresan
convicciones

* genuinas
acerca del
espiritu de
una“ época
entera o de un
destino
individual.
(Ibid)

Tomadas de Gasser = p. 57, 125, 169 y 202

26



El rostro humano podr1a ser posiblé si fuera una cuestién

de asombro y admlracloh para lo que'podria ser'mas inconstante

entre muchos otro que’ nos le' ron autorretratos hechos en’su’

Juventud y otros‘en su veJez .(Gasser=-Op. Cit. p.‘iﬁ - 14)

27



y paléitihte vida

Es. muy ﬁaﬁutal‘que

. no -s0lg ‘una

Juventud y otros en su vejez, ‘(dagser Op.:Cit

27



Ingres

Estos son algunos

artistas que rompieron

con la regla de pintarse tan

solo una vez pintandose muchac:

veces a lo largo de todas sus

vidas. Ademis, también
_wregistraron un cambio o

transformacién dando lugar

no sélo en el aspecto fisico

sino también. en el aspecto

psicolégico.

Tomadas de Gasser y Parramén




Hay una aparente.contradiccién’entre esta‘teﬁdencia y la idea

de que el autorretrato es algo-hecho tan sélo una-vez pern. en

1a mayorfa.de estos:casos, el segundo ‘forma’parte.
de un contraste

del artista),

A cdntinhaciénrun marcado ejemplo en la transformacién del
autorretrato pictérico de Rembrandt; desde su juventud hasta

su vejez,

Rembrandt

29



No es diffcil de conprencer por que todos ewcepto pocos pinto—

res . en 1os tiempos d .ormac1on 51gu1eron

.-dos a’ ver
mente los

atractivo®

la personalidad del a tlsta sino a: 1 tq;alidad-déisﬁisefl

(Ibld)

30



En algunos ‘casos Ia»caiqncié'aé‘aucofret;ato, propiamente as{

llamado e$xsﬁétibuido~deiai§ﬁné mane{a por:u bﬁen"y répido '}

boceto © ‘autol

cuenta este’

a béligkaio{dg ?éuLtKléé y'FeEﬁana Léger dos-

diffeilmente pintaron alguna vez retratos.'

Paul Klee Fernand Léger

Tomadas de Gasser

31



bato 1nformal - esto solamente prueba que los artstas vie;os'

vidas,-y s1empre con

‘nos vacercamos’

minuto, segundo,,

En.el curso de ‘los sigios‘lbs'pinﬁores*jévenes han ‘usado &ste

32



recurso de plntar el auto:retrato, por carécer de'dinero; pero

en el caso de
de' 'la pobreza
11bremente de
lo: empezo po T

pero pocos dla

Una vez! mas’tomemos a Rembrandt - el mis" grande y el mas proli—

fico de todos los autorretratistas -. SemEJante pretexto no
‘nos'enganarla ni por un momento. Aqui{ no hay lugar para

equivocaciones; lo que lo indujo a é1 a permanecer una'} otra

vez ante el espejo y pintarse fué la lucha por el autoconoci@ién—

to. (Ibid)

Rembrandt )
Lo que indujo a Rembrandt:a
permanecer una y otra.vez’
ante el espejo y pintarse
fué la lucha por el auto-

conocimiento.

33



Se pueden c1tar cuatro p1ntores modnrnos de auienes sus auto-

rretratcs pueden compararse ‘no. solc‘ cant1dad s1no en impor—

mismo en relacxon con 1o que 10 rodea y esta mas cerca del

artista.’

34



Hubo un‘tiempq'donde‘i

guna clase de

hecho.'de queaqui un 4s:mencionamos
hombre-que fué real del.a

35



relevante 'y que ca51 p1nto 1a inagen de s ismo- T actual-

de ver. (ibﬁd)

es tan cbvio que

real de;1a~pintura;

<36



actual.: Por consiguiente

autorrétréﬁo”ha

problema human

37



Algunos artistas antibdfaueees taies cono Fauquin, Van Cogh,

Ensor, kirchner y,sautxne les gustaba usar par »sus autorretra-;

travagante uvieron cuidado de

tos algun t1po-d v‘stuarlo ex

s1endo 1a mlsma 1os motlvos por‘los que los pasados cinco

s1glos han impulsado 1a creac1on de tantas ohras maestras

38



continuaré'gaﬁ fﬁéftef‘pmofﬁiémprg. " Siempre habré p

que ‘se pond;éﬁ fr

cuestionando

ndo, ‘luchan-

avayuda del’ andlisis

forma “de*iluminacién,

', p. . 82)

En la cbmp sic16h,se;obsefva que todos presentan s&lo la cabeza
Y parte'deblésihombros, Y que ésta por su situacidn dentro del

espdtio de;‘cuad;o y por su valor tonal es el centro de interés

Fig. 1

Goya

Tomada de

Parramdn

39



méximo del. cuadro. - Nétese jque cuando la cabeza ha sido pinta-
Fig. 3-Corot) existe mas espacio delante que detrds. (Ibid =

p. 82 - 84)

Fig. 2

Ingres

Tomadas de Parramén y
Gasser

40



Durante la pose ‘hay que fi arse que mlentras el cuerpo m1ra

" hacia un 1ado, 1a_ cabeza

r eé;ato no“se vuelva
positivos).  as{

con® una ‘manera diversartanto en espacios como en luz se recrea

el 9spec;adop,qon‘mayor interés por la obra.

Acerca-de la iluminacidn el autorretrato de Velizquez (Fig. 4)

Fig. 41

- - Veldzquez

Tomada de Parramén p. 84

41



es el que muestra-una iluminacién-mas cl&sica, por el hecho de

estar iluminade ‘con ‘luz frantal-lateral; direccibn’ésta consi-

derada como la’

‘mas doctmental", esto es) la‘que mejor e

la-forma ¥

con'ello-a=las teorias

‘Corot-escoge una forma de iluminacibén mas

previéta ¥ organizada", en consonancia con el

letocén vivir, en los alhores del impresionismo.

Existen autorretratos

~clésiéos qdé—muestran
;ieréh 6riginalidad como

,16 muestran los siguientes
tres autorfetratos: El

de van Dick (Fig. 5)

Tomada de Gasser

Fig. 5 Van Dick

42



donde .la pose dxfiere llgerame'te de lcs anteriores debzdo a: .

la ele¢c1on de " un-’ vgu
Obsérvese. que V

hacia abajo

espéjo;’mifando 1

Esto nos induce‘y anlma a tomar otras multxples poses en la

pintura del autorrettato segun el buen manejo que haganos ccn

nuestros 1nst;umentos de traba]o. En ello influye la creativi-

dad indiVidua;pquérfealiéar muy buenos y productivos trabajos

en la pinEuf?id lautorretrato.

En la pintufa de Rembrandt (Fig. 6) é1 pinta su cabeza en perfecta

Fig. 6. Rembrandt

Tomada
de Parramdn

p. 86

43



¥ realzada posicxon respecto al cuerro con.el. cabello revualto

y con ilun:nacion cenital, desde

vejez, aparece en’ést

gado,,quevya~é§t

='p. 86 - 87)

Fig. 7 Rembrandt

su_vida:nos.demuestra que si

‘es Eactiblé y-nbtible el na-

rrar (a manera de biografia)

la v1da del a ista reflejan-

dowsus‘sentxmlentos o tal vez

escondiéndolos y. diciendo
lo contrario de ‘1o que en

- realxdad»de ha sucedido en

su v1da, esbe
que se pone a;sfealizar éstn

autorretrato con su sonrisa;

Tomada de Gasser

44



cuando-en realidad su,vida. estaba muy mal en.esos dfas en que

realizé este autorretratol.’

1.1.1: Alberto 8 én Nuré

erg en el afio de-1471 y
murié en esa‘ciudad-en 1528." "su éufdrretrato data del afio
1498 y se encuentra en al actualidad en el Museo del Prado en

la ‘ciudad ‘de Madrid. (Gasser, Op. Cit. p. 44)

Durero

Tomada de Gasser

45



Aliberto Durero, sin lunar a dudas, es el pr1ner pintor en. deJar~

su im a gen para la posterzdad~ ninguno antes que el lo hab1a {'

hecho tan ablerta
tiene una~pet1c10n,
to, y. esta-pet ;165

de los maestros mis g

El primer autorretrato de Durcro data de’prin
rrera - un dibujo hecho con punta de plata cuando:él

trece aiies. El recordar su apariencia llegb a:ser:tan.frecuente

Durero a

los trecn afics de. edad

Tomada de Strieder

en é1 en su vida posterior jue una vez dibkujé un boceto de.su

cuerpo para el doctor y marcd el punto exacto donde le dolla.

(Ibid)

El pintd su autorretrato tres veces. - La primera aquélla en

46



donde estaba junto a la planta del cardo y que actualmenter
estd en el Louvre. Fué pintada cuando él1 tenfa veintidésafios

e intentaba conseguir esposa. Cinco afios méds tarde, pintd

Durero
con la planta de
cardo
a los
veintidés afios de

edad

Tomada de Strieder

.
el autorretrato donde estd junto 2 la ventana (ver pég. 45) y

que Gltimamente se encuentra en Munich en donde el pronunciado

e intencional parecido con nuestro Sefior no es del gustc dp todos.

El autorretrato que se encuentra en el Museo de Prado ostenta

la inscripcidn: "Yo mismo pinté esta imagen,,ten{a‘ve;ntisgis

" 47



afios. Albefﬁo Durérb }408“., Esta pintura muestf% un homb£e~

atractlvo en la plen tud ae su vxda, qu1en duramente oresto

la publicacién. de

Ttalia de 1494 a 1496,

El Apocalipsis y por Qltimo la

S11va y Vela?guez nacid en Sevilla'

n~Madrlq ‘en. 1660, Su autorretrato

‘lasnMenihas el cual»plnto.durante

pintar,ﬁen

: por comole-

to que el mas acucioso de sus b1ografos dlficilmente ha o

“ag



encontrado un evento, una peculiaridad en su cardcter que no

esté dirgctémen;e conectado con é1. (Ibid)

Velizquez

Pero si miramos.asta pintura
en su totalxdad, vemos que

el plntor parado ante su

caballete con-su pincel

y su paleta, 'solo es una
figura al margen. No menos
de. diez personas estén pre-
sentes-en 1a'p1ntura y el

centro de esta no estd lle-

na por la.f1gura del pintor
sino.por. una: princesa real,

1avthfénﬁa’Maria Teresa.

. Hasta aqu{, . por supuesto,

el es un: pnrsona;e secunda-

rio:

pero el estd inciden-

talmente presente, como los

pintores d 1 51glo cuatrosento

Tomada de Gasser
quienes,acospumbraban pasar

propias pinturas deslizadas en alguna escena
de la; Blblia. Opuestamente la totalidad de esta pintura es un

autorretrato con una pequefia princesa y su séquito. Ella y sus

damas de comp n1a,‘su enano y tutores e incluso el perro.a sus

pies, todos ellos con el propos1to de exaltar la personalldad

del pintor. (Ibid p BO ~83)"

49



De cualguier Eorna cqulen fue VElazquev° £1 fué e1 hiJo de

Juan Qodrxauez de leva V‘Geronxna ‘elagquez (como su- paisano

chasso el uso el apPllldo de su mama en 1ugar del de su pana)

- un hl]p! 2

bien.' (Ibid)

‘alimen=

pintando, el palaclo que habia; ado a: ‘ser su segundo hogar-~

todo ésto esté.enAlavplntura,‘51n olvidar a Fel1pe Iv su Rey

50



¥ maestro. cCono podr{a estar el Rey Euera de ésto° tan en-

cantadora que el sob

nadie mas, y Eue por loiguae Velazquez trabajo para‘el a: lo’

largo de su v1

biogréfico’es asombroso.. Tod s‘iés[yariéda_es de autorretratos

5T



estén incluidas en éstos- En algunos casos . el plntor no. tuvo

modelo a la mano: por lo-que’ se p1nto a si

el espejo, qu1zas esperando estudiar alcunas

de sus prlmeros anos, podrian ser descritos’

reali"ac1on, para compensar 1

Rembrandt : se" vestirla co

con oro y pledra

autorretr tos se

1dent1flcacion.

logo prlvado

ndt tenxa
“autorretrabos

nident1ficable

mas fuer;e

dei cﬁédr6;7(ibidf'



in
)



términos de. amargura; desdén. o tristeza, sino.en términos de
burla.  Contra.este. tipo.de juicios’ no hay argumento alguno. -

kaid)

1.2, Obras maestras del autorretrato.

‘ent1ende aquella p1ntura ‘cuyo

méritos y. delo
cicio ‘que.no:ayuda
duce aun error' que

ceritico dijo.en’su:
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categor1a més alta que Rembrandt, Degas 1o refutd con estas

palabras. "As{ . mi’ querldo sefior, usted confiere clasifi-

caciones a los.piﬁtores‘gverdad?". (Ibid)

Degas

Tratar’de ubicariaDegas

dehtr§ déluat dé‘sd tiempo

y -de édvpéis, entenderlo y

apreciérlo enitérminos de

su” perxodof

hacer.. sln embargo é1 exhi-

bié conJuntamente .con sus

amigos 1mpre51on15tas va que

ellos permanec1 on en un

g:upo;'re todo lo que

’1 tuvo en’ omun con ellos

. fué una aversion por el arte

tomar sus temas:de la vida

'diarié.u T

la vida y del traba;o, pero é1 no tuvo ninglin otro tipo de afi-~

nidad con’ ellos. ‘Compare uno de sus trabajos con uno de Ingres
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- un artista'por quien Deﬂas, de hecho, Eue un: homhre solitario~

tanto ‘en el arte como en la v1da.~ &l hxzc su proplofcamino.*

Los mejores intElec uales le br1ndaron su adn rac1on, pero el

no tuvo n1 ca arada I Op Cit.~

p. 171)

La divisién

tobqué’esté'

después"

,temenfé

le plle que le pern1t1era hacer su retrato, Degas accedlo

solo con-1a; condicion, que la pintura nunca- deheria ser v1sba.
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y cuando Elanché{ fo obstan‘e}ﬁle'bermihiﬁ”aZu'a"evist5 ing1e_

sa‘de'arté”pﬁﬁli?ér;a,~peaas\fdmpiéisﬁ.émi ta

Con- Degas’ “en . su

tratos y: renuente

vdeffigufasA

'musib-hal

ohogido.autorrétféto (vef.pég,fsq) puaﬁdo tenié 

veintifin afios,

:" Justo en:esos “aflos,. Degas habia hecho
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amistad con wanet Y. 1os dos nablan dEScubxerto el arte Janones,

que suaxrlo a ambos nuevas fornulas de com9051cxon ‘yide armonxka-

Habia en e=as nuev | Eornulas, princ1p10'de,

cién de color.

composicidn -que

o realceédei're‘

uda la cabeza,Vel rostro.

1.2.2.: Claude Hbﬁeﬁ”nacié en“Le Havre en 1840 y mgrié,enycivef—
ny’ en’1925. SU'autorretrato data de” 1886.  se encuentra -6l misc
mo”en RiJksmuseum en:la c1udad de Amsterdam. (dasserrop. Cit.

p..180)

(Ibid)

La e\pllcac1on mas Eacll que los Impr551on1stas estuv1eron

1nteresados sobre todo ‘en’ pa1saJES estrlctamente hablando se
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(Ibid)

Tomada de Gasser
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ego del artista - de hecho'

héstil a 1la sola idea d'

ésto: afin. asfi la_idga ess i

una condicién previa’a “todo:

autorretratismp.‘(ibfd =

180 -~ 183)



Cualguier cosa que se aplzque al Imnreslonxsmo en’. conjunto

debe abllcarse a su lider Claude ﬂonet., El tamb1en, en sus:

prlnaros anos estuv 'nterﬂsado con la t ! : na y habla

orqanizéda

P01nh Aven,

Giverny fue prueb

més nuevas. Pero un problema tecn1co lo frustro. 'Fue uno que
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a.primera vxsta parece poco 1mportante pero que sin duda EYpll—‘

cala’ negacxon de los Imnresicn1stas por el autorretratismo-

Pero aque
autorret t

cia no-mis i

n-1853 'y murié

En septiembre:17 de 1888 Vincent van Gogh escribid a sﬁ'héfmang .
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Theo lo sigu1ente~»,"La tercera nxntura se =sta semana es un
autorretrato - ca51 sin color en tonos nr15e= con e1 fonao de

color claro malaqu1te. ”e comnraco para este procosxto un

esreyo para que yo pueda *rabajar ‘a .alta e un'moaelo, “orque

"D].O-

van Gogh

ne-,

otras buenas almas{ hombres

Y mujeres". El obJetbade
esta cita es

to que van Pogh ie presnnto
a su amigo Gauquxn,» ‘pin-

tor que acostumbraba q ronnr

an Munich. (Ibid) S0

Un poco tiempo después .van.
fogh decidid cambiar’ este.

autorretrato por uno de’

Gauguin y el resuptédéxfué

Tomada de Gasser Gue le dié 1a oportunidad,
a van Gogh de comparar su’:

pintura con- 1a de Gaugu1n.



Y como le»ésc—ibié'a Theo- ’"Wl retrato el cual estcy enviando

a Gauguin en’ intercamblo,.conserva su propxo ser’ con

tratos y del p1‘

t1da es.este . el pintor compra un espe;o para poder plntarse

asi mismo cuando el no tuvo un modﬂlo as dificultades
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meramente tecnlcas el pasa al elemento nersonal, Y. el»auforre(

trato se contrasta con una Eotograf{a de Pprc pronto'

\hah a de e'aoerar su persona—

- @l va mas alla de esta“et pa.

cndenc1a‘"Japonesa"-’ él esta adm1t1endo

un deflnltlvo pun o de v1sta‘1ntelectual Yy relxgloso. Duranbe

ida el perc1b1o un. modelo, Y tamb1en un peligro.x

lo éiguienté a'sun

mas como, 1a’ de;

leza como’ un 1nsign1f1cante comercxante"' (Thid)
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Conclusién

En el autorretrato clas;co deinurero podemos afirmar su inten—:‘

veiézguéi‘eﬂ'meéio

FALLA DE ORIGEN



ver tal cual era por eso nunca rnallvo pxnturas del autorre-‘ 

trato en su veJez. ”ampoco se; deJc influenc* pnr’las tenden—r.

la pintura:qe;;autortéttatb;“"
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CAPITULO “IT

LA CREATIVIDAD 'EN’EL AUTORRETRATO . -

INTRODUCCION

“‘donde’realza-as{ su

(Fig;

~£igur$"y su persona. '8) (Parramén -~ Op. Cit. p.88)
“Dalfinos ofrece aquf su “"autorretrato blando“, el cual estd pin-
tado con estricto surrealismo, logrando asi un parecido notable

y un experimento elogiable. (Fig.9) (Ibid)
b dre

Tomadas de Parramdn
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Reynolds (Fig‘ 10) trata de llamar la, atencion, simulando qun.

[esta. serle, por el

en 1946, ala acuarela,

de Turin, Iballa. (Ibld)

Fig. 10

Reynolds

Tomadas de Parramdn savinio
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La artista alemana P;VM. Becker/rconSigié'fealmente'desperfar

la curiosidad del espectador, en: el Vuseo de Arte de Basilea,

autorretrato 1 aire 11bre ante un fondo de” paisa;e urbano.

Una idea” clertamente luminosa. (Fig. 13) (Ibia)
Fig. 12 Fig. 13

Beck
ecker Boccioni

Tomadas de Gasser

Caravaggio crea una oscura interpretacidén acerca de su autorre-

trato llamado "David con la Cabeza de Goliath“.

von Marées pinta un retrato doble el cual es muy poco comfin en

69



la historia del autorretrato.  Son dos mdscaras con.las cuales

se identifica.el pinto;;v"

Corinth-se 'pinta juntoia su familia 'de.manera .mu

y aﬁto-idénti%{détiva

época .

retrato.

Son 1os oJos,

*kel cabello, los pom 105, 1a cabe"a)‘

las pestanas, las ce3as Y 1os lablos., Eso 51n menc1onar 1as

70



partes completas del cuerpo;humano'donde‘también se comﬁ;eta
el autorretra;o;"Claronesté que. lo principal 'y central del
autorretrato es- el .rostro porjlas}cafacféristitas‘con”qué se

presénta.,

‘a’infinidad de interpretaciones;
-desde diijéétcon 1éﬁiikcafb6n, céptando tan solo el rostro

tapando'parte de la cara como el dibujado por

el-artista suizo Henri Fuseli (Fig. 14) lo mismo que pintar al

éleo un-autorretrato de cuerpo entero y con su esposa sentada

Fig. 14

Fuseli

Tomada de

Parramén, 1979
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en las rodillas del artista: pintura jue realizd Rembrandt.

)

.1

o

(Fi

Fig. 15
Rembrandt
Y su esposa

Saskia

Tomada de Minz

Ni hablér de los précedimientos: se han visto autorretratos pin-
ﬁados‘;qbré marfil, dibujados con pluma estilogréfica, con lépices
de cdlofé;, al pastel, a la espitula y grabados sobre linfleos.
Ha>ﬁé£1dory eﬁi;te una verdadera fiebre por lograr autorretratos
originalés/iégisten artistas que han hecho de su autorretrato
uqarobrﬁ‘éstudigéa,~un cuédro de museo vy hay quien resolvié la

misma -pose.en un apunte.fugaz, dibujando con unas pocas manchas
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de tinta china. Las Dosxb111dades o opc1ones son,vcomo se. puede

'cabeza sola, busto, medlo cuer'u c.cuerpo entero.

notar infinitas

de uno hacer paka;}og?a n{autbfrétrahb,ériéihéi,»diférehﬁe %
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creativo, como se dice hov en-dia. Pero, precisamente porahe

la creativ1dad no”es mas qus, ‘en yrinc1p10 una act1tud,Aun pensar

(antes, en: el nq'ent

Davld 11eno de Juventud que sostlene a- esta por los cabellos.
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Es muy con51stente con el caracter del plntor que podr1amos

p1n uras por autorretratos, Esto

tomar estas G S ater acora

parecia obvzo al pilncxpxo v'nunca se ha dudado de ésto seria—

mente. Perovel l1chelangelo Weris1 (poster1ormente

llamado Idafcaravadgi ‘porsn nacimlento en Lombardia) tenfa

1a’reph§ac16 qn'pintof maldito. (Gasser ~ Op. Cit. p. 68)

Por otro:1ado} no hay nece- Caravaggio

sidad'ﬁe Bﬁséér a fuente de

asta’ reputaclon en las pasio-

nes que ensombrpcieron su

v1da x-lo,condu;o a una
muerterte@prana. Al contra-
rioy nbifﬁé bor su escanda-
1655'y ﬁ6;ﬁentosa vida, sino
Ja‘pesak degella, que disfrutd
qg‘uﬁéiﬁdﬁiracién apasionada

de' sus .seguidores. E1 fin

delfsigio VI fué muy dife-

rente del nuestro an éste

sentido, en'que el pintor en

estos dfas es mas famoso por

un desgihoiﬁ;éjico que por sus

pintﬁras.v(rbid = p. 68 -71)

Tomada de Gasser
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En aquellos dfas mostraba poco interes en los hechos y circuns—

tancias de las v1das de

tras personas‘lncl so de os'mas renom-

brados; Y lo que es mas 1a vida de Caravac

sabemos:de
nos. “Pero. el

una. violent

ot Orbetello, cer-

asi su carrera pertenﬂce mas la hxstor1a del crimen que a

la historia del arte,vy se puede entender porque el nunca pinto

©
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un honesto autorrefratb. ‘Un hombre con la policia a sus'es-

paldas no tlene el cu1dado dedar ese: txpo de ayuda a’ sus per-

seouidores. (Ibld)

toda su,produccion

pi tor de ;etrayos,

de la forma‘humanap

sus propios

que el hubi'

y Goliat.

2. 2.2- ylblal.is/\yloyr‘l

Roma®. en: 1887.

en’ el ano 1863. .

Staats- galerie en: Wunich YCaéserlF OpgﬂCiE;

17



Aqui tenemos un oohln

von Marées
retrato - cosa’ pcco comiin

en la historia deluautcrre-

tratismo:siiund eptua los

mucﬁos re*ratos d rtistas

(Ib1d

con SLIS ESI_:_OSE

La_pintura muestrata ‘los

pintores Hang-vdh'narées v

Fran Lenbach aisus respectl-

amlgos. fUn. no después se

Tomada de Gasser

fueron a Italia a copiar a

105 antl os'ma stros.

AntES'de‘deJar Hunlch, Mardes destruyd la mavorfa de su trabajo

que habla hecho durante sus ocho afios alld, y regald el resto,

1ncluynndo esta p1ntura. (Ibid)

Los dos hombres

rentes ambiente 'vergpntns

durante- el ppco tiémpo,que, 1los espuvieron_;qntqs.‘pLénbach:
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Eﬂé\ gé LA BBl {03ECA

quien venia: de una Eamllia pabre g6 a ser el pintor de los

emperadores y re

dau1rio una casa palaciega, y 1levd la

vida de: ‘un’ prlncxpe de. pintores, un poco a la manera de Titian.

Pbr'ctraipdrte dar es fue h1)o de una antigia y acaudalada

Eamxlla y nac1o ircunstancxas muy confortables; pero de‘

cuatro’ a~ve1nt

&1, viViﬁ ed una"

y-en una tierra

estuv1eron .con

Si-uno.le.contar

mente:le mostrara’

‘contrarib, ella

como'en pbse, asi como tamblen e el maneJo de la pintura.z
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La semi-~ oscuridad de; Rembrandt alterna con los afectados boce-

tos: ta vestido

en una ocaszon el'pintor’

&1 'se ‘pintd.

el escultor

{(Ibid: = p.’

- La

Y paisajes.legano

al autorretra

attistd,sélitari

trabajo en: lo: absolu o, algu as. veces el siente

ia necesidad;de darse segurxdad as si mxsmo, camo.homb:e, ¥y COmO

an



artista, v que &l realmente existe. . ¢No'es -un autorretrato’

tan buen recurso cemo»cpaiquier otro?.(Ibid) o R

2.2.3. Lovis Corinth naciéfen'Tép{a

afic de 1858 v murid.en zandvoort

lerla‘dé'értefliamada Landesgalerie
7208)
corinth

con su familia

pintor.* Vvemos
su esposa Cﬁarlotteynehrend,
y su-hijo. To e’cuatro afios

v su hija Wilhelmine (llamada

Mina) a,b . e tres meses.
.pa escéné’ ; asa del pintor
hbicaaé én!Klop tockstrasse en
Béflfﬁ. w§ ;a fach,
su.esposalréla aien sus memo-
rias éombytd familia posd,
justa éo%q,ello aparecen en la

pintura} e de un espzjo

con las.dimensiones’ exactas

sta.familia es

del” lienzo."

un-pedazo de. pintura con brio

Tomada de Gasser

casi como todo 16 que el pintor
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hizo durante losfpriheros diez aﬁos ée'ésté Siglo; Y como casi

aquella epoca muestra una:curiosa

todo lo que el produjo

Yy poco atractiva con»drama—

mezcla de transparente natural1smo

tismo en el mane

dé,lafimp:esién

"La vida fami

presién:noe

Pero} probableme

i prendente

de riqueza.

hljo estan vest1dos sencillamente. y el hecho

82



pueae solamente ser rroductn de los recuerdos de su mama. asi,

la plntura en su totalldad es la encarnac1on de lo que Frau

e! aquell S anos.

‘Cﬁrintﬁf




Conclusién

A chhelangelo ﬂeris1 da Caravacglo lo he ilustrado como .un

ejemplo de’ artista creatlvo en la realizac1on de la nlntura

del autorretrato porque'.ue capaz de transformarsv a.51:mxsmo .

su~autorrctrato en una‘pinturé de cuadro

trabajo como

la realizacién de

84



CAPITULO III

a’ sus obras el

‘mientos., A;l eliestil

éétiiogiléiqﬁ

impfésioniﬁﬁé‘

de ‘acuerdo.co

bismo, "
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como pintura manierista,Vfauye,\cubista; Eupﬁrista, etcétera.

(Encl.

Uﬁiverséf)

en sus o;qs, una,barba "delgada’y dispersa’y en-general un aire




de vdgabundo.; Todos los

Picasso

otros. autorre at S son

una simple cosa -efimera

como ‘las.autocaricaturas

que 81 pintéipara un cartel

para elféaf;ﬂa

4 Gats,“o’el“simbélico

dibuj‘c‘:‘ de

hizo tiés

la revista
y en la que
:-0tras cosas

de'este tipo que datan de

sus primeros-afios.‘como

Tomada de Gasser

plos que
mente.én‘las;pintutas que &1 envidé a sus amigos en Catalina,

mostrindose ‘a:si mismocomo un flamante bohemio de Montmartre

con un spﬁbréf ‘en-un caprichoso &ngulo con la torre Eiffel

y el molino rojo'en el fondo: o una vez més, vestido todo de

negrc como:unelegante hombre de ciudad con una corbata de seda
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blanca y: una Elor en nl OJal, y.un fulaurante sombrero alto

‘de autorretratOj;

en su cabeva.1 El Drd1narxo y pr0V1510nEl tlp

tamblen se encontr

que ostenta

Rolandlééﬁr&
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Con este sorprendente trabaJo Picasso ceso sus 1ntentos de

oueue, ;que. dé’

parte, :la enorme:producciénid

lacién. - Pero‘no debemo

tomar interes en; la imagen de Picasso. - El'interés de:Picasso

en esta mater1a ceso. (Ibld)
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3.1.2. Joan Mird nacib en Mird

Monttoig; fSu‘S torretrato

data. del”afio’de 1038, "Actual-
mente’ se. encuentra‘en James Th.

Soby.éolltehylb

,Connéticut a

(Gasser -op

de Barcelon Paris donde &l

llegd.a ser  junto-con Picasso

Yy JuanfGris'

en-abrir’

este ntevo'siglo’del arte.

Asf,

batalla:
81 pudo se
surrealista roceso’ de .formacién. . Ademés,

el mundo-del arte de.Paris:'de los primeros’afios después de’ la

90



guerra estaba sufr1endo de una perdlda en general de proposlto

y_dlrecc1on.yyﬁste5' ‘un punto de partlda‘muy pobre para un

.principiante

cida y sobrepuesta,lla boca plegada~yvla barb lla fuertemente

91



moldoad'} - todo. esto sorprendentemente igual en'ambas p1nturas‘

y as{ la diferﬁnc:ta entre lasv

decir, esta en
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aparecié’ en 13 netanorfo is de 0v1deo como el Ein de1 mundo

antigiio ¥ reaparecxo haciayel ﬁ;n : el Ren c1miento en las

bestlas

EinaHCieramente su padre tuvo grandes tropiezos, la fam1lia del

banquero se ar u1no y se mantuvo a flote por :ierto t1empo
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racias al comercio de madera . Modigliani

por ‘pequefios indresos prove—

ia. Al Elnal ‘se Eue a 1a

a

J' |

%ientes de.las mlnas de sard1-
n

|

b

énca;rota.'(lbld

ersc “nlo'largo de
Italia, él;éu;{aé3érancia e
Inglaterfa.i Eliﬁgescribié,
trédujo; y‘cuédéo:él colapso
final 11ego ella saco adelante

a la .amilia trabajando en un

Instituto de Enspnanza de

Tomada de Gasser
Lengua. ‘Debemos agregar,

para'colmo,de~males,'que Amedeo habia caido en las garras del

alcoholismo y . durante su.estancia en Venecia era mas fécil en-

contrarlo en ;asés'de;mala fama que en la Academia. En Paris,

répidamehteiﬁiio mistad.con otro famosc alccholico, Maurice
Utrilio,- e

Maw Jacob,

los eclipso a ellos en’ todo tlpo de excesos.,(Ibid




En l°l7 su deplorable vida parecla tomar un: me;or camino.

E1 conocxo a; una bell xntelig nte muJen 11 mada Jeanne

Hébuterne quien'1

h1Ja que nac1o e

:que Parmlgianino

'su 1deal de.belleza:de

que  se adabtéran,a €1

‘no esté ident1ficada. _Estos’retratos son-nueve deéihas del
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- urguesa, segura,'

L Padrg,t;avmadre
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v el nifio - pero-desnudos en Schiele
un paiéajg estéril, empujados
al estadc:primitivo del hombkre

sin techo'y "ppestc a todo

peligro.: e las dos pin-

turas el profundo abismo que

los7dividq primera guerra

Tomada de Gasser

sus pr1mer05 dias. SGbitamente el éxito llegd a

e 1918 cuando el todavia no tenia véintiocho

97



estaba'espe:ando;un»hijol

zado su>punto’culminante

‘plenamenteé 1llegando’a su

era: Guerra

“mundodel arte

empezé . a pintar

final,: ficcidn,
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hIZO todo 1o que el pudo para amparar a la madre em

de la influenc1a que estaba rampante en Vienna, e 1a,mufié

el 28 de octubre ‘de 1918., En menos de resr§{aé;‘déspués

le prcvoco 1a muerte al plntor para asv‘unirse,a eiia’gn la

tumba-. (Ib1d)'

3.2, Pasos a‘seguir-en la rea11zac1on de ‘1la plntura del

autorretrato

Hay,var osi métodos’y ﬁiocédimienﬁos'para~pfﬁ£ar‘dn'éntorretratq. ,

sten artistas, ‘maestro

ségunda



- dlbUJOS de bocetos prev1os 4'y ya se 1e han desarvollado en

o] sea. que el prlme

ejecuciénde "

la pintura de su-autorretrato

Sin mas preémbulos menciono 1os pasos mésigomqﬁes:axseguir en:

la plntura de un- autorretrato.’
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1. Elécéién'dél tema : en este caso. es el autorretrato donde R

espejo para posar Erente de é1'y otros prefieren utilizar fot ;
grafiasg‘ Dentro de los materiales se incluyen, ademas, paleta,:
1ienzo o madera. pinceles, caballete, cuchillas de éintar, o

hasta su propia mano y dedos para pintar en lugar de utiiizarr”‘

pincel o cuchilla.

fotograffas gg 6

/
espejo paleta s it {

s lienzo o madera
Pinceles

caballete

cuchilias

mano
y dedos



3. Pose y/o eleccidn de‘ambientacibn: a.rbétro;'de'frénte,

uerpo.entero,

tres cnartas partgé/Aberfi;; btl@epidﬁcﬁgipd,_q
solo'o acomﬁaﬁéd&{ilﬁa Ea;ééiéféelioéraféistas éé‘han pintado mis
de’ una vez solos pero otros han preferido hacerlo junto a un ami=~
go, su esposa o familia:; con algiin paisaje o lugar favorito o de

significancia personal, con objetos muy queridos, etc.

ey

?ﬁ?

perfil

cuerpo
entero



4. Composicién de ta totalidad del cuadro: planeacibn de

los espacios positivos y negativos.

Luego de hacer ia eleccidn de estos cuatro puntos importantes
se comienza la pintura del autorretrato con:

1. Imprimacién _sobre el soporte donde se pintard: gesso para

la pintura acrilica o cola de conejo para la pintura al Sleo;

'

ésto garantiza mayor durahilidad al cuadro.

2. El dibujo directamente coloreado v bien dilufdo en tremen~

tina en el caso de pintura al éleo o en agua en el caso de pin-

tura acrilica.
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3. Luego, se procede a manchar en colores de tonos medios
completamente el cuadro. En la segunda capa de color se
comienza a distinguir las luces y las sombras dejando algo

de’ tono medio.

4. En la tercera capa de pintura se aumenta la consistencia

de la pintura v se disminuve el medio con que se esté pintando

(aguarris si es con 6leo, agua o varniz si es acrilica).. Esta:
- técnica de pintura 1fquida a espesa garantiza una maybr‘dufébi;
lidad. en la pintura ya que la mayor parte de la pintura tiéhe"“

componentes quimicos inorgénicos y orgénicos muy poderosos.
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5.7 Ya que se‘aUménté.eyaespeso; de la pintura se le dard énfasis
al estilol que’se tratard-de’dar’a la.pintura. Ya sea mediante

destaque decolor -en: uz o sombras, lineas o deformacidn de:

gura hd@ana~o rostro o tipo de pincelada.y

s&brE'el'sbporte: o simplemente desarrollo

colocacidn ‘delécolor

del autor;etrato'&e manera informal e incompleta la imdgen, etc.

expresionismo

puntillismo
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6.. Por ﬁltimo, se firmaré el cuadro midiendo y teniendo en

cuenta los lugares (espac1os p051t1vos y negativos del cuadro}
aprcplados y que matematxcamente vaya y quede bien con el conjun-
to total del autorretrato sino mas valiera no firmar el cuadro

porque §e5buede echar a perder por una firma mal colocada.

firma

7. Mas. tarde, (en Sleo hasta cinco afios después) se barniza
el cuadro. .En acr{lico a la semana se debe barnizar para una

' mayor. proteccidén y conservacidédn de la pintura.
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conclusién

En cuanto a estllo v-variedad técnica en. la pintura del auto—'
rrettato; de los artistas contpmroraneos Picasso es ‘el mas

que ha realizado autorretratcs an todos los med1os Y. tecnlcas.}

blSHO ¥ sus cla 1cac1ones. Sin embargo

evpres1on de 5

ello marca}la esblllzacion tan notable de. que 's empre se d1s—

b1ngu10 ‘en todos sus trabaJos de retratos donde el alargamlento
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de 1a figura’ con;untamente con el cuello se nota vehementemente

en su estllo. s

Eam1lla.; Es captante esta’obra ademas de"inter sante y moti-f

nretrato. ‘El artlsta

Yy estilo que.. empleara Fn la: pintura de su autorrebrato.ﬁ
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CAPITULO IV

MAESTROS ARTISTAS ESTUDIANTES DE ARTE

Y HI YO ANTEEL" ESPEJO

fluenclas, tlEmpO yi 1ugar de 0r1ge de ‘cada artista piéstico.

109



La pintura de los. autorretratos de los estudiantes ‘de: prepara-

se’ conocen;

Durar‘l't'efel inicioly.. é intura de-mii.autorretrato. .-
ocurren una:
nutos, reval‘ida‘des

Bueno, {

dec:.r que - se. estak"en el ‘goce: leno ‘(aungue:durante. el trabajo
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ala igual que en

pictorico se encuentren algunas dificultade'
1a vida misma) 1nar, de crear, " de
modificar, de compone

en una”palab

4.1, Autorretratos de maestros-artistas

Doningo Garcfa Divila naciGAen Coémo?




El arte, la pintura'de Domingo

Maestro Garcia

Carcia documenta y protagon1za

una singular autoblografia, una

metamorfdsis del yo Lndiv1dua;‘

el autorretrato (donde.el érti;;v

ta se descubre) sea

a su produccién artisticaafir-

mando su profundo interés’en el

ser humano, y que hasta.flores
v objetos cobren un::
animacidén casi human:

trasfondo formal- erliClto o

sugerido - una-tensi de sexua-‘

Tomado de Garcia

que nos-lleva a una reflexién.més profunda’ sobre 1a;pin£urak
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de los autorrestratos de .
L T T Garcia
Domingo Garcfa'es el signi-

ficado eVocativoty abierto

de los mlsnos,b as miiltiples

referenc1as enigmat1cas. el

enfas1s en el Eactor intuiti-

do’ ni‘.la piopié‘ihégen

sino

pintada

o implicito.

lo’que’sugiere,

Domlngo Gar'ia sleprE ha

sido un artlsta .expresionista
‘en el sentido mis estricto de

la palabra. Entendiendose

aqu1 el term1no expresionismo

no como’ un estilo sino como

Tomado de Garcia

una,man;festacion propia de

una Séh:ibiiidad alerta y emotiva que busca plasmar en el medio
mismo de 1a pintura lo vital de su reaccidbén frente a la sociedad

donde vive";

Para €1, el autorretrato es la aseveracién més reveladora que
un artista puede'hacer, Yy el retratn se encuantra en el
pro. ximo plano de explorac1on.
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Garcia considera que laj:.

Domingo Garcia

fuente del color de sus
autorretratos y demds @raba-
jos pictéricos es en g;aﬁ
medida el resultado de:sﬁ
herencia que se nutre de
las estéticas tafnas, afri-

canas y espaliolas.

Usualmente Domingo utiliéa
una composicién piramidél
en sus pinturas de retrat&év’
y autorretratos donde,i@g,fv
hombros de la figqura astdn
en cada punto de la bésé dél

tridngulo y 1la cabezaes el

spice. Cada composicién.iin-

Tomado d rei . P
e Garcia cluye al menos una:linea

recta de dngulo que puede estar colocada en direccién’h rizontal,

vertical o diagonal, para asegurarse de que la cabeza:nofsé’

sale del cuadro visualmente.

Para mantener un sentido de desarrollo -'y ésto:muchas veces
lo recalcd durante el cursc de pintura del autorretrato:que’

1levé con &1 - bien balanceado en ‘sus-pinturas, Garc{a mira
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su cuadro desde d1ferentes puntos de vista utilizando un

espeJo para ver el reverso de 1a imagen.-

Cuando:Domiﬁgo arcxa me mostro su; autorretrato con su pr1moge-

da pero que tamblen

personaliqad y . de-su-vida

Todo el trabajo pictorico de” Domingo durante  és dé'cuaréhta

'anos 1ndica la e;emplar1dad de una’ vida art1stica 11ena de’

accion, anallsls y experlmentac1on donde comunica a otros
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colecci

mediante 1la educac1on pléstxca los aclertos Y desaciertos de

su trabaJo p1ct r1co como dicxendo “no 8\1ste nada nuevo bhajo

el sol"; tenemos - a otros al conocimiento y experi-

mentacién—plastlca

4}1.2. Cnrlus Collayo nacié

en Ponce,~Puerto Rico en el

Maestro collazo

1956. Estudio ‘arquitectura en
Auburn‘Unlversiby, Alabama.

Se desempeno como profesor

. de pintura en medios acuosos

- de la»cual Eu1 participe
;omo;ég,él@ﬁna ~. en la Escuela
de Artes Plisticas de Puerto

Rico. ﬁMﬁrié en 1990 a causa

de una'grave enfermedad in-

EeCC1osa ‘Su trabajo pictéri-

co sP encuentra en diversas

es:pliblicas y priva-

dps;de~?ue}£o’Rico, Estados

Unidos y-Europa.

Tomada de Collazo

El trabajo picﬁérito del Maestro Collazo se basa en una experi-
mentacxon pura Yy clara del medio con que pinta; donde el tema

o asunto pierde toda: 1mportanc1a. La factura, el hacer es lo-

importante para,

dquiriendo gradualmente el dominio necesario

de’cada : med1o que se utllice para pintar.




Sus pinturas en medios acuo-

Collazo

sos reflejan una sens1b1lidad,~‘

delicadeza y 1impieza e

ctas

principalmente en.sus: p1nturas»“

de naturalezas muertas.

descifra la personalidadide

Collazo en un tiempo.‘

Desde que Miguel Angel-

Puonaroti pintd su fnico .

y agbénico autorretrato en el

pellejo desolado de San»Baftd-)

lomé, (ver péags. 20‘4‘21)

en el Juicio de 1§HCa§i1

Sixtina, sabemos.que. este’’

tema puede ser tan:variado, :

ferencia donde el espectador “se puede idéntlficar‘cdh’éiibé.
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En los autorretratos de Colla”o e ‘séevuné'ihvitacién a diai6—~v

gar con el artista, el cual se: encuentra onnlpresente en: todas

sus plnturas del auto retrato y cuya muestra es de caracter

muy peculla:. l:acercarn s a1<trabajo de - Collazo descubrlnos

varlas incungru ncias; plastlca E1gurat1vas las que conceptua‘-

zacibnidel’-autorretrato

como Eetiche o témpdténeb"

al centrar la - atenc1on del

espectador en los camblos

1nesperados que’ 1e da a su

fisonomia: aumenta la esca—'

la a un tamafio monumental,t

salvo en dos de 1os cuadros_,

donde se presenta froﬁtal—:

mente desnudo, y modlfica

irracionalmente” 1os efectos -

de luz y sombra y 1a artx—

culacidn del espac1o.n;-

A

La arbitrariedad del color

118




sque ut111za en Varios de sus autorretratos se enfatxza como

medio ewpre51vo y de caracter v1s1onario— 1os efectos luminosos

sp»r‘ncias filmicas

adtodéﬁtruct

989 (un afio

105 colo—

res, en la

de‘qué\bieﬁ;

tilizando es”

violento,



mucho més;atreVido} de contrastes mavores.

anaranjados, avules cobalto,'negros 'Estos_agtprretraﬁqs;

marcan’ un momento ‘en la '1da en. el que un

mirar hacia:

v eso es 10 que esta representado

%en mi trabaJo"

4.1. 3 Var1os autorretratos mexlcanos.

Incluyo varias pinturas de autorretratos de rtistas metlcanos

”Wuseo de Arte

Vuna“pefSonailda propia ¥ est11ist1ca medlante el autoanalis1s

Y autocrftica de lavprop1a p1ntura del autorretrato.
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Espero que las mismas ayuden
al lector o-estudiante ‘a des-

cubrir las‘mﬁltiples posibili-

de 'un

muchas

veces-nos:desc ayuda a

cohocernos a“nosotros mismos

desde ‘el ambi psicolégico-

creador deliartista que se

analice-

pues acer-

ca de algunas del auto-

rretrato pictérico mexicano.

Tomada del Museo de Arte Contem-
poréneo de México

o.como de su cuerpo. Alimenta cada estruc-

:éuad;o con objetos simbdlicos de relevante

significa

parte .de'la extrema: érecha=baja.del.cuadro-forma-parte ‘de su

autorretrato v coniell

" dirije; gufa.;

pintor. Esta obra ehté:ahéht
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Siqueiros orozco

Tomadas del Museo de Arte Contempordneo de México
e interesante para el estudio de un buen y adecuado trabajo en

la pintura del autorretrato.

El acercamiento que hace Siqueiros cuando pinta su rostro es uno
interesante en cuanto al tratamiento de la textura, colocacién

del color oY enfasis en; las llneas

onde crea la: evpresion

gestual de su rostro tran formandola en preocupacion,vseriedad

Yy 1a dureza que 1o caracterivan.
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Montenegro

Tomada del Museo de Arte
Contemporéneo de México

parecido a la pintura de Dali,

bal vez.

}23

orozco (ver pég. 121)

destaca su autorréﬁrato‘
con una excelentejco;oc;—‘:
cién de luces y ;ompra;il
al igual que. la expgééiéhl

gestual de su rostr

Los espacios posiﬁiyos"

y negativos del ;péQrp ‘f‘

tan solo se repitén
una vez, sin embargo
el juego de luces y:som-

bras hace que pierd'°"

importancia 1la mon tonla'

de 1la s1m111tud de espa-
cins que estén al;ededo:

de su cabeza.

Montenegro con un trata—

miento casi igual de

'una pesadilla que habita dentr ‘a




Con el cuadro de las dos
Kahlo Fridas cuyo autorretratg

demuestra la dualidad . de la.

vida de la ¥ahlo; una*Frida, -~

aparece apacible y con

que la otra Frida (quiéhf

la tijera ~n su mano) a ara-

ce resianada y lista para

dar fin a su vida tan-liena

de sufrimientos. Amhns-éa, 3

conectan entre si por medio’

de una vena del corazdn. il
Fn ellas existen dos sefes‘
totalmente cpuestcs v conbra—

dictorios los cuales aun asi

permanecen conectada_s El. uno»

Tomada del Museo de Arte
Contempordneo de México

disfrazada de 1a Kahlo. Este doble

donde podemos reflexionar acerca de 1la dualid:

nuestras vidas en algiin momento determlnad ual adoptamos

una doble personalidad en nuestro . intetior refl Jando de manera

alternada ambas petsonalldades o ba1 ve~ guardandonos una ‘para

sf vy demostrando otra para 1a socxedad en: que v1vimos y ex1st1no

™
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4.2. Autorretratos de estudxantes de arte de la Escuela

Preparatorla ‘de’ la Un1ver51dad de Puerto Rxco




que se realizo mucho despues que rern1no el semestre de clases.

Paramente esta cstudi' te era;de las me;ores que d m1naha la

entero. iClaro

humano y‘sus‘ ’ : l s ant 'v on pintar.su mano.

otros- su‘p'é o. brazo} otros una ore;a o 1ablos ojos. o nariz,

etc. Por. 61t1mo 1os 1n1cie Y lente en el tem ﬁéi:auﬁpr;étratc:
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-

Conclusion: cada‘estuulante -.con: ban solo algunas etcepc1ones

¥ una”transrorma—
‘dEl‘autorre-

te:y el acercas .

de manera~sat15.actorla'y con rpsultados muy posxt1vos entre
cada uno de ellos; dando asi el mensaje gque cada uno quiso

comunicar de si mismo a los demis.

Autorretratos de estudiantes de arte; nivel preparatoria




4.3. Mi yo ante: el espejo gNa;{jen”lé'ciudad de_A;eﬁibo
! 66 ‘vocacién ‘del
uincg’aﬁos 

studian:és

programa de .es

y la orientado'

tours’ a escuelas y turxstas v1s1tantes, ofreciendo informacion
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acerca del q;igéﬁ’histépiqo,de'la Escuel: 'eiﬁrtgs:ﬁléstipasz

sus. funcione laboré -por'u
Y C L T

afio en el :Muse

catdlogos. de

Los.colores que

de: dnimo en ese

pasado} .
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A traves de los anos me’ observo en diferentes etapas de:mi

vida. Al detenerme Ere te al ESPEJD: observo, como diJe antes

mos nueét'

remos y Eabri‘ar

sentxdo, nt deter

Aungue ‘en' los ‘cuadros que.pinto me preocupo’mds ‘por ‘la composiciér
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que por el tema, la; mavor{a de mis pinturas 51emure

autorretratos a 1a naturaleza

_1ntecrados algunos,

La naturaleza muerta la ublco en a

cuales tengo con acto dxarlo

de natu<’

cimulorde’enociones: y sensibilidades fueron.variadas y diversas.
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Una tensién creada por ia factura del cuadro con:un relajamlento

total /,s;multaneq»del mlsmo, Eueron capaces de’ aparecer Yy desa-'

parecer por un instante en la pintura; s1n darme cuenta~de gllo.

4.3.1. ;0uién so a dénde_voy? es un autorretrato diyinb ¥y

fantéstico donde lé'

Cruz

biisqueda - mi busaueda -
acerca del propio cono~”
cimiento es uno latentej

y visual. MAaximo

simbolismo se deﬁug;hfa
en esta pintura donae 5
las formas y el coiéfr 
juegan un papel impof;
tante y comunican -t‘
cdicen - al espectadar;y
caminos cruzados, aEciéﬂ{

movimiento, dinamlsmo,'

seriedad, glor1ficac1on‘

y balance o control erf

la vida - mi vida'

buscados y experimenta-

dos ror la mayoria de
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los seres. humanos en el conoc1miento acerca de 51 mlsmo.A’DE'

ésto se trata cuando Erancanente [] falsamente declmos quienesf

atutilizacién -
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La.religiosibad{lalllévo ‘iayada,hésta:ibs Huesqs{ pues me

virgen Marfa,  los dngeles y.

agradan mucho Dios, la Stma’

los santos.

'enfDiQQZVoy é"dbnde su
voluntad me ‘guie 'y dirija, pueé bien ‘dice el refrén ‘el

hombre propone y Dios dispone’.

4.3.2. Rostro comiin "whatever"

"as{ como los

literatos inclinénse

a su decadencia

las sobreponen

a las ideas, as{

y declina infalible-
mente cuando

el espiritu

que dibuja

es vencido

por la sensacién

que colora”.

Ramén Frade Lebn
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Rostro comumr"whatever“ es: un autorretrato donde declaro el

m1ster10, la angustla 4 1a felic dad que vi ‘en’ tiempos dife—

cerme’ pasar .



y parte del cabello s1mbolizan mi caracter alegre y ewplosivo

Y al contrar1o,vel eno ory noco dominio d l temperamento que

muchas veces no tengo.- ~color_negro que

era

“Whatever": | est4-pronto.y 1isto a 10 que sea;’

137



circunstancia o“situacidn. Es la frase de’'la valentfa y la
esperanza pdr,sobfe'hodas las situaciones adversas. que puedan

ocurrir. .

4.3.3. Deseo’ser artista

v, .motivos diferentes

;equierép;mé;oéos diferentes.
Esﬁb po‘éignificé ni evolu-
cién—ﬁilproéreso, sino una
relécfén entréfla idea que

se qulere expresar y el medin

de expresarla".”

Pa&lo'Rﬁiz"Picésso

‘Con’ esta ﬁi ura‘del auto-

Eormato rectangular donde 12

eflejaba era

una e forma‘alargada.
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E1l deseo de ser artlsta esta simbolizado mi diante :law paleta

plnCFl ch1speant
creando pxntura

la aplicac1on

composic1on

Este autorretrat

terminacidn.

La pinturé5tiene-un
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La figura de mi autorretrato presénta'dinémismo,fmovimiengo

y alegria.. Conla‘intensi con:que’se mueve un.rio bravio

asi se mueveie1 fondoideli‘cuadroien tpﬁffapds{cién{cbn.}a"
direcc16h eﬁ laqueise dirige 'la-figura de mi cuerpo; 1la

impresién de esta figura es la de salirse fuera del cuadro.

4.3.4. Estando en mi_estudig

"Las combinaciones son ilimitadas. La mezcla de los colores
dé un tono sucio. Un color solo es de una crudeza que no existe
en la naturaleza. Solo existe en un arco iris aparente, pero

ide qué forma la rica naturaleza ha procurado mostrarnoslos uno
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al lado del otro,.en un orden‘voluntario e inmutable; como si

cada color naciese de'oéroL B

La idea de’a
dormiﬁprib,

el mismo

laitextura:visua

1la yidé;y:hnvwm
E1l. autorre

no estoy.‘en

estévpinpdfajse

del:cuadro-.”
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Segiin Paul Klee "el arte no reproduce lo: v1s1ble. hace v151ble"

El Sombrero que esta colocado a 1a derecha cu dro es. un

‘me tratd.con afecto-

se diria, tal»yez,,queAes;uné pintura'decorati?a in embafgq

a2’



el objetxvo princ1pa1 de esta Soy ¥o'que no me veo

plntura fue el estud1o de la

aplicac1on de 5 en ca-

pas. =i varias

En este

de composi-

el;manegp envla aplicac

"aqﬁipn'baintihg del artista Jackson Pollock. . :
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4.4.’AutorretratosEréaliéadns en otros medios

4.4.10 .
Marie-José

este intagliﬁ yaftédni:a

es El:agﬁa fuerte. Yo soy

francesa

ieJo San Juan de

~. Ademds, fué

casi todos los

Este trabajo i 9$E;ativo y su composicidn es central

y p1ram1da1 -rodeado de nubes, una linea de

horlzonte y un plso‘ e,losetas, tienen movimlento y dinamxsmo,

el- cual se crea por el Juego de 1uces y sombras que estén ‘en
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contraposiczon con 1a quxetud y serenidad de 1as dos figuras,

dimensiones’pequefias.
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La composicién en este

El descenéimiento de la cruz

dihujo ﬁufal;eévun punto
importénte'pués el di-
namism§'y‘movimiento

se dcséééa en la colo-
cacjéﬁ”de cada cabeza
-yde;lés figuras -~;
inclhyeﬁao a los perros.
Lé,ﬁscug;a - de Artes
Pi&sh?caé -, la cruz
y'lhé‘nﬁbeﬁ se ubican

en unlségundo plano

del dibujo.

Mi‘autofretrato estd
colocédé en la extre-
‘ma‘de;éqha del dibujo
iy-aéa%ééco sosteniencn
- juhkaﬁéhte con una

‘religiosa‘ Sierva de

: Maf{a'f.el manto en

dondé,ééﬁaba envuelta

1a”fI§ﬁféide Jesucristo - y 1a cual est§ representada por un
combaﬁérg de .la clase -. La Sierva de Marfa 1a dibujé a mi lado

‘en fecue:do o simbolismo de la amistad que inicié con esta comu-

nidad religidsa en ese momento de mi vida.
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Los' tres Jovenes hombres que aparecen»— representando a Jesu—

“de Arimatea -] son companeros

- eristo, al dlscfpulp Juan yia:Jos

e'destacan texturas --tiene




Es el dibUJo

sombras.'conj

simplificacidn
de la

forma

Cruz

-Simplificaciﬁh de la forma: &En 2ste autorretratu <ostaco la
forma mediante:el dibujo que realizo marcando el contorno del

rostro con una Euerte :1inea la cual dé expresibn al mismo.

turesco - Las

Utilice la: p1ntura acrllica Y. el sopcrte fun papel de estraza.
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experimentacién
del

color

Cruz

—-Experimentacién del color: Existe simetria exacta tanto en
color como en la deformacidn - abstraccién - del rostro.
La apl1cac1on del color la hice en manchas gruesas para crear

'insinuado y no ilustrado. Después de todo, qué’

‘importancia tiene pintar ‘mi parecido ‘en el tostro, cuando en

tengo en. ese ojo., Pinte en. acr{lico sobre 1ienzo.
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-Experimentacién de texturas:

experimentacién de texturas

l.a téecnica de textura que:

utilicé para la realizacién?

fe este autorretrato piété?iqo
ta aprendi del maestro " ‘

Franciseo de Santiago durante
la clase de taller de pingil :
tura experimental ﬁlés;iép I{:
A esta forma de tex&uk{;aég

la comparo con el bajo reiie;j

ve que se realiza en‘una

rlaca escultérica: De_he ho,-

rara el vaciado de:la

se utilizan casi,ilos’;

materiales - polv

suales con la aplicaciébn del coiérf—,drreétamen e‘como»syiiﬁ:déi .

tubo. 'As{ logré un efecto dindmico en e éuadrb;dpth~1aﬂtéﬁtufa
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del color tuvo el mismo grado de intensida que la textura que

fué 1mprimada al soporte - madera

aplicacién dél color'ée*visualizé

exp1051va los cuales caracterizaﬁ

que, he realizado. comp051cion

- del cuadro. Mediante la :

cierto movimzento y energ1a
a otros trabajos p1ctor1cos,f.

de'la figura es’ casi siméfrica}..

El elemento anacronlco aparece nuevamente pintado en’el ojo. !

de color.

izquierdo del rostro; que estd pintado en silueta llameanté

4.4.4. Autorretrato en las técnicas de “collage y 'decollagé"‘

Cruz
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"El arte de nuestros dfés
difiere del antigiic en‘3
muchos conceptos y 5°b:éi.f
todo- en su parte Eiloséficé".

Francisco Oller.:

Los términos "collage" y -
"decollage” provienen dél:
idioma francés y significan
“pegar" y "despegar”. »
Inicié la pintura de este.
autorretrato; pintando con

acrflico en aguadas. Luego,



pegué papel chino en ana 1a superficie del cdédfoi Despues4

de " seco totalmente el papel,: ini éxe a despeaar y/o arrancar

el mismo creand

;la forma del 'ontorno de mi rostro' Tamb1en'

Pero,

esté~1igeramente,indiinado hacia; abajo
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4.4.5. Autorretrato en_medio mixto Fste autorretrato 1o'rea11-

cé como ejercicio ewperimen—"‘

tal de la clase de plntura

en medios acuosos que'

tid el profesor Carlos

Me observé de una’ fotograf[a’

para pintar mi autorr trat

Utilicé pinturas:de acuare;a};'
goache, pastel d‘ :
seco, plumin y boi{grafo
color negro y“ﬁin
El autorrebratoiﬁ

composicién asim

midal; es un-trabajo/tip

ilustracién’o

i Una vez mﬁs[

Cruz -rojo, negro yram
cdan fuerza y dinamismo al autorretrato.

contraste con el fondo del cuadro; cuyo?cqlo
tensidn creada por los demis colores

estén en el fopdovde

lo que crea:m




conclusién

Las becnlcas y COnSeJDS artisticos que me dieron mucho¢ de

!

los ‘que fueron mxs' aestros de arte.

mi desarrollo art1stico y profe§1ona1 Sin ehbérgo,ﬁno

1055 hn 1nc1‘

la recopilacio

de ‘sus-trabajo

pictorlco.
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"E1 arte es e1 ho! bre agregado a 1a ;1_‘

~1iberay

% vin;ent van_.Gogh

...el arte es

81empre y no puede'
-, 8ser mas que presente"

Mercedes Guillén
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CONCLUSION

El propdsito .de’ esta’tesis’ ha sido recopilar en’un: solo texto

rfollé‘de ideas

tura.del auto

contemporénea

" trabajos .acerc

de'sﬁfmedib amb’

psicoléyico:

de cad?/aftista

realizacidén:de 1l

bdsicos a‘seguir




El estimulo que ﬁfgsenta el:artista que pintéfsufprobia imégen

la plntura de una mano, un pie o cualquier otra parte del

ta ~.o'recreacid

157



El mlsmo no nos comunxcara,Vewpresaré algo no concreto, n1

estudio eiinvestigacién.de lasidiferentes tecnlcas

de la’ pi ntura iy-en: ello- recien comienzo,a encaminarme en mi -

traba;o art{stico.
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En el plano academlco, considero que se’ le deber{a dar un: poco

de mayor 1nportanc1a an la realizacién de 1a pintura del auto—

el tener el mavor dominio posible en la’ real1zac16n de un
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trabajo - p'ict".érico 10 mas realista que se pueda para luego:

‘,enn'el manejoide la

tecnica.'
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