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m dnstino de la. obra intelectual es su conocimiento por la sociedad o
—dad 1e otorgue privilegios. :

. cultural de la cmmnidad. :

SR lectores, sucesos, personas.

R:r lo tant:o, gl la sociedad o ccxrunidad €s causa y fin de la obra a -

: trav& ‘del genio creador del hombre y la difusi6n el principal mecanism, -—

_hodo aquello que se lo impida, aun la propia voluntad del autor, no es mo~— -

rahmnbe permisible. De ahi que se haga necesario cada vez m&s el recomci-

_mienbo del autor por una comanidad que le da privilegio Yy ompm!.so y que -', )

debe’ ser estimlado para que siga creando con tranquilidad y ‘entusiasmo.

’ me el invento de la imprenta, por Gutemberg, en el’ siglo XV el punto - .
" de partida para 1a reproducciGn en escala industrial de las producciones del

: ‘esprritu. ‘

| Camo consewencia directa de la difusi.cn de esta técnica, muchos mi les:

S de ejemplares de obrag literarias fueron puestos a la dispoaicidn de un pﬁ--
blioo 8vido de lectura.

Nnboa ~editores, .en funcién de su trabajo e inversicsn y autores, en ra-' .
- an de su creacién- pidieron la proteccién del Principe contra la copia frag o

_ dulenta, que la otorgd bajo la forma de privilegios de edicibn.

,_ Con la Revoluci6n Francesa en‘el siglo XVIII, los privilegios fueron -
- abolidos y la proteccidn a la creaci6n intelectual se consolids en leyes tu-

© telares que, sucesivamente, fueron adoptadas en todos los pafses del mundo.

comunidad a través de la difusitn; no'serfa socialmente aceptable que la —-
‘obra quedase sﬁlo en la esfe.ra del dominio del autor, aun cuando la paterni—».

Una vez creada la obra t:iehde naturalmente a su difusién en el 511bit:o =
:'social, ‘que es su motivador y'deatimtario, para su incorporaciﬁn al aoervo e

. la propia sociedad debe considerarse camo part!cipe activo de la obra -" e
e :;'_1nte1ecb.xal. N se. puede concebir de un auhor, por mis genial que fuere, que .
su imaginacidn y talento no tuvieran relaci6n con su circunstancias no po—~
-"dria haber creador, autor o composit:or 8i no hubiere alfabeto, inprenta 0o—




: .ademﬁs para la afxrmacien de sus respectivas’ culturas nacionales, . .

_ E‘ue, pues, el desarrollo becmldgico 1o que. pmvocd la intervenciﬁn - S
'{del legislador para asegurar a los titulares de derechos de autor las prerro .
gativas hoy recoriocidas en ‘las 1egislacion&s del mundo civilizado, necesarias_"‘ :

" A fines del 51910 XIX, la tecmm!!a trajo ala hm\anidai,entxe otros, —":,.; B

hh:es inventos de enome: repercusién para los deredlos mtelecmales el fonﬁ-} o

" grafo de Edison, el cinematégrafo de umidre y 1a radio de Hertz y Marconi. S

B 1108 hicieron factible la reproduccidn mecanica de ohras musicales, 1itexa-- T

frias Y draméticas, y su omunicacx&n pﬁblica a auditorios practimmente ili——
S : -lamitados; 1a intenmetacisn y ejecucidn, q\.e no podIan oorcebirse en forma se«
. parada de: la persona del artista, a partir de ese ntm:nto, se conservamn y- o
i difumiieron oon irdependemia de Este. :
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_.-' ,_autor y.el de. inventor c.stri.ba en la proteccidn del trabajo intelectual con-“‘ o

I." El Derecho de Autor.

A Définiciaii.~ ‘

- "La idea fundamental que mforma en toda su actenciGn el derecho . de SRV

' ftra la utilizacifn por otros". 1

'.-_-_la necesidad de'los hombres de. tener acceso y disfrutar de los frutos del sa’

" ber, y por otro lado la necesidad correlativa de est:inular la 1nvastigac16n .

_i- Yy el ingenio recompensando a los creadores.

: Io que diferencia los derechos de autor de los de inventor es ‘que estos

V"ﬁltin'os ompzemien las producciones que operan en el campo de la- irﬂustria Yy
,';.rel cmvarcio, y que junto a la seleccifn de medios diferencmdores de esta—-—- e
blecimientos, mercancfas y sexvicios, constituyen la llamada propiedad in---
dustrial, Si la proteccifn se da en favor del creador de una obra literaria,~
artistica o.cientifica, estaremos en presencia del derecho de aut:or ‘

: Michos han sido los. términos que se han empleado para denom:‘.nar a esta
"yama del derecho, asi, es frecuente escuchar expr%iones como propiedad lite

Esa proteccifn se:presenta a partir de una doble exigencia. por un lado"‘b S

_rariay artistica, propiedad intelectual, derechos sobre las cbras del inge~

" nio, derecho del arte y de las letras, derecho de la cultura, derechos inte- ’
: lectuales, copyright , derecho autoral, y la mﬁs comiin, dérecho de autor o —
o derechos de autor para referirse a un mismo concepto. - - : i
=~ Todas ellas aluden al conjunto de prerrogativas tanto morales como pe~—
cuniarias que poseen los creadores de una obra por el hecho misno de haberla
- creado.
i Dice el Doctor David Rangel Medina que "bajo e1 nomare de derecho de -—
_-autor se designa al conjunto de prermgatwas que las leyes reconocen 'y con—
- fieren-a los creadores de obras intelectuales extemadas mediante la escritu

1 'Phillip Allfeld, Del Derecho de Autor y del Derecho de Inventor, Bo-
'v"'gota, Colombia, Editorial Temis, 1982, p. 1 :




CepRy i:rprenta, la paLabra hablada, la miisica, el dibujo, la pintura, la esculm
f'tnra, el’ grabado, la fotocopia, el cinematégrafo, la radiodlfusmn, la tele-
f,vlsiGn, el disco, el cassette, el videocassette y por cualquier otro medio -

- v» de ccmunlcacién“ 2 : : SRR R

. para Delia Lipszyc, derecho de autor es "la vama del dexecho que regula L

e los: derechos subjetivos del autor sobre las creaciones que presentan mdlvi-
' .‘.'dualidad resultantes de su actividad intelectual, que habitualmente son anun. -

‘f_'~ciadas coma obras literarlas, nusicales, teatrales, artisticas, c1em:£ficas '
y audlovisuales" 3 ' ‘ B
" Por su parte, Ioredo Hill, ubica el derecho autoral dentro del derecho

: “ " social vy lo define como un conjunto de normas que protegen el _privilegio que _ |
el Estado otorga por determinado tiempo, a la ctividad creadora de autores

e "'y artlstas, ampliando sus efectos en beneficio de intérpretes y ejecutantes.4

-.En nuestro sistema, ‘el fundamento Juridico lo encontramos en el articu-"

“lo 28 oonstimcional parrafo séptmo

"Tampoco constituyen monopolios 1os privilegios que por determinado’ ~~ -

i tiempo se concedan a los autores y artistas para la produccion de sus -

‘obras 'y los que para el uso exclusivo de sus inventos se otorguen a \-'--___ o

los inventores y perfeccionadores de alguna mejora"

, 1A Iey mderal de Derechos de Autor vigente desde 1956 reformada y adl
_,cionada por decreto de cuatro de noviembre de 1963 es reglamentaria del -
= ‘numeral 28 canstitucional como se senala en su artfculo 1, sus disposiciones
;‘”-son de orden pblico y se reputan de interés social; tiene por objeto la ~-

- proteccifn de los derechos que la misma establece en beneficio del autor --

2 - pavid Rangel Medina, Derecho de la Propiedad Industrial e Intelectual

México, UNAM, 1991, p. 88
' 3 Delia Lipszye, Derecho de Autor y Derechoa Conexos, Buenos Aires; Ar-
gentina, Ediciones UNESCO, CERLALC, ZAVALIA, 1993, p.11

4 Adolfo loredo Hill, Derecho Autoral Mexicano, México, Editorial Po~~=
rrda,s.A:.,1982, p, 65

" 5. Ese Decreto sc considera en realidad como una nueva ley.

e et e s - .




' de toda obra intelectual o artistica y la salvaguaxda del acervo cultural de :

' la nacidn.

cretarfa de Bucacién Piblica es la encargada de hacerlo por conducto de 1a
’ Direccién General del Derecho de Autor. (art. 118 LFDA)
o B‘.FT"_-‘Déi:e’chos Odnems;‘_

¥

: "E;d.sten trabajos de naturaleza intelechxal que aun cuando no pueden -

nsiderarse una creacién en sentido estricto, se asimilan a ella por reve--

""l lar un esfuerzo del talento que les imprﬁne una individualidad derivada ya =
sea del conocimiento cientifico, de'la sensibilidad o de la apreclacidn ar-- .
“tistica de quien los realiza. Se dice de estos trabajos que son obrae-‘consi-, o

deradas ccma objeto de los derechos afines al derecho de autor" 6

En realldad, el contenido de la a&presiﬁn "derechos conexos", vecinos o

afines, como también se -les conoce, es impreciso y su alcance no ha 1legado
a ser fijado por doctrinarios, aun cvuando no se niega su existencia. :

‘Para Jessen, especialista en derecho de autor brasilefio, no exisbe co--
nexidad y consxguiente subordinacién entre estos dereclms y el ‘derecho de —-—

»'aubor. I.o que se observa es un paralelismo entre anbos, ya que para 61 son ~
= plenament;e autnomos, semejantes y convergentes en varios aspectos. 7

" Fl Glosario de la OMPI ensefia que "se trata generalmente de derechos ~
concedidos en un nfimero creciente de pafses para proteger los intereses de -

‘ ‘los artxstas int8rpretes o ejecutantes, product.ores de fonogramas Y oxgams-
U mes de radiodifusifn en relacifn con sus actividades referentes a la util:.~-
' ’zaciﬁn pdblica de obras de autores, toda clase de representaciones de’ ==~

6 Rangel Medina, op. cit,, p, 93
7 . -Jessen H., “"Los Derechos Conexos de artistas intérprctes y ejecutan
: tes, productores de fonogramas Y organismos de radmdifumén", en -~
Memoria del I Congreso ‘Internacional sobre la Proteccidn de los. De~
rechos Intelectuales, Caracas, 1986, p: 168

"En cuant:o a la aplicacién adninistrativa de los textos legales, 1a Se-- ek




e indgenes. .."
o 1a importancia de los derechos senalados, los lleva a‘su sancibn y pro-ﬁ_‘
- nulgaciﬁn por primera vez en la Oonvencién mternacional de Foma real:.zada -

en 1961y ‘ratificada por M&xico en 1964. En ella se establecen derechos en =

: fnvor de los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fomgramas y‘
:'de organismos de radiodifusién. L S : :
T ‘Dentro de la Iey Federal de Derechas de Aut:ox: son dwersos los precep-

: '.hos que refleren a derechos vecinos ° oonexos, Haciendo una relacién de lo ~

i - que protegen; encontramos: obras deriVadas, como son. los' arreglos, compen«‘ :

e !-dios, traduccion&s, adaptaciones, ete; reserva de derechos para titulos de -

o ;-'publicaciones, para personajes fictlcios, simhﬁlicos en obras literarias, — «

L histox:ietas gréficas o cualquier publicaciﬁn peri&dica y para las caracte—-?—
o risticas gréficas que sean distintivas de editores de peri&dicos o revistas
'y'de productores de peliculas. 8 ademss de derechos de artistas mtérpret&s o
k o ejemtantes. productores de fonogramas y orgamlsms de radiodifusién.
El artfculo 82 de la ley autoral mexicana considera art:ista intérpret:.
o ejecutante, a todo act:or, cantante, misico, bailarfn u otra persona que —
. represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en cual-—-
quier forma una obra literaria o artfstica. - L
oo derechos de artistas intérpretes o ejecutantes tenemos :
B P - Derecho bisico de retribucibn. El artfculo 84 dice: que: '
e "...tendrdn derecho a recibir la retribuci&n econémica irrenunciable -~
’ .»..‘por la utilizacién publlca de sus interpretaciones o ejecuciones,.
SRR Junto a esta facultad estd la especificada en el articulo 85 para dis—
'poner en forma exclusiva y a cualquier tftulo de sus derechos patrimoniales
~ derivados de las actuaciones en que intervengan.
2.- . Derecho a autorizar expresamente la reemisiGn o retransmismn radiof6~
'.nica, televisada o de cualqm.er otro tipo de sus actuaciones 0 ejecuciones.
(arts. 96 y 87).

8 - Ranqel Medina, op. cit., p. 95.

artistas o transmisidn al pﬁbhco de amntecmientos, informacién, somdos 0 e




P
Tel

o “a) De la fecha de fijacidn de fomgramas o disco,

S b) _De la fecha de ejecucién de obras no grabadas en fonogramas

o c) Dela fecha de la’ transmisién por televisién o radiodifusisn. ° .
. Ins pmductores de fonogramas también gozan de proteccién.La 00nvenc16n

- ~_-*de mma define al fonograma como "toda fijaci6n exclusivamente sonora de los

“sonidos de una ejemu.idn u otros sonidos" 'y al productor como "la persona na:

‘tural o jurIdica que flja por primera vez los sonidos de una ejecucidn u o~
tros sonidos”, v

187 biss \ : .
1.- Derecho a autorizar la reproducciﬁn de sus- fonogramas u oponerse a ella '
mrecho de autorizar u oponerse al arrendamiento o cualquier otra forma

o de explotacilﬁn de sus fonogranas.,

: S3.~ De.redlo a prohibir u oponerse a la dlstribuc:.dn pﬁblica de 1os fomgza-—

N mas- ilfcitamente producidos.

'Ia Iey Federal de Derechos de Autor no establece un término para la pro.

e :tecc16n de los productores de fonogramas, sin embargo el (onvenio de Roma es:

~ tablece que la duracién no deberd ser inferior a los veinte afios (art. 14).

"9 - Ley Federal de Derechos de Autor, articulo 90.

'mndrén los siguientes derechos segﬂn la ley nacional en su artf.culo -

A 3. Derecho de autorizar expresamente la fijac16n para la radiodifusidn (art., e

. : .»4. Derecho de autorizar expresamente la reproduccién de las grabaciones 0
*'AiJaciones fart. .74 c). : : . :

= Derecho a oponerse o prohibir la fijacidn o reprodnccidn de sus actuacio'f =

T _‘ nes o ejecuciones. Es una facultad correlativa o complementaria del "derecho, EaN

L de auborlzar" que la ley menclona acpresanvente en su artfculo 87. ,

- s La duracién de la proteocidn concedida a intérpretes Y ejecutantes ten- ;

S : ‘,dr& término a los cincuenta afios contados a partir ‘




o Se enttende por radiodifusidn la transmisién por cualquie.r medio J.nalam-"v |
s brico (inclufdos los rayos laser y los rayos gamna) de sonidos, .o de Jmégenes”
¥ sonidos para su recepcidn por el pﬁblico. Organismos de radiodifusién serdn
. todos aquellos que transmitan sonidos, como las estaciones de radio, o que -

transndtau :im&genes y sonidos como las estaciones de telev1516n.
Ins derechos de los organisms de radiodifusidn son:

[ El derecho a autorizar ‘o prohibir la retransmisién de sus emisiones.

‘ /‘, (halquier organism que quiera retransmitir un pmgrama emitido por otra es=-
tiene la obligaciﬁn de sollcitar la licencia previa y cubrir los de-- '

3 taciGn, ‘
rechos acordados o convenidos.

siones. Si cualquiér estacién de radio o televisi6n pudiese grabar librenente

2 las ‘emisiones realizadas por otras estaciones, el peligro de que tales graba-

ciones fuesen difundidas'y explotadas ilegalmente serfa enorme.

3.~ El derecho de pmhibir o autorizar la reproduccién de grabaciones de —
" sus emisiones, hechas sin su consentimiento.
4.-

sus emisiones hed\as cor. las finalidades licitas establecidas por la’ Gonven=--
: cJ.o‘n de . Roma. 1

El articulo 15 de la Convencién establece los casos en que se puede con= '
: siderar que no hubo violacién:
“a) Utilizacién meramente privada.

. ;b) 'UtilizaciSn de breves fragmentos para informaciones sobre sucesos de. ac-
tualidad. o
Q) Fijoci6n effmera realizada por un organismo de radiodifusién con sus =~ -

' "pmpios medios v para sus propias emisiones.
"_ 10 - "Glosario de la OMPI", cit. pos. Humberto Javier Herrera Meza, Ini-

ciacién al Derecho de Autor, México. LIMUSA, 1992, p. 89

11 Convencidn de Roma sobre la Proteccidn de los artistas intérpretes

o ejecutantes, productore:. de fonogramas y organismos de radiodifu-
si6n, artfculo trece,

2.~ El derecho de autorizar o prohibir la fijaciﬁn o grabacién de sus emi~- '

El derecho de prohibir o autorizar la reproduchGn de las fljaciones de -




d) Urilizacion oon fines emlusivamente dooent& o de investigacién cient!'.--‘ TR

fica-W :

‘cibn 1legal de sus enisiones.

) ;; nocidas las emisiones camo transmismnes por circuito cerrado y se utilizan

II Obras Materia de Proteccién.

A Obrés Prim_iééhiaé.’

L 1a ley autoral protege al autor, pero por la estrecha relaci&n entre —

éste y su creacién, que es manifestaci&n de su personalidad, en la préctia
. lo que queda pmtegido gon las obras.
’ - Satanowsky asevera que el derecho jntelectual tiene com cbjeto funda~—
me‘ntal‘ *la obra intelectual“ y camo sujeto iamparado ‘al autor de esa obra, 12
" En ge'néral, son objeto del derecho de autor, ‘las creaciones del espiri-

L tu, o sea manifestaciones concretas, materializadas en determinada forma, ==

- por ‘ende accesibles arla percepcibn sensorial del mundo de las iaeas.
- . Por obra primigenia debemos entender aquella creada sin que existiera -
~una anterior, es decir, no debe haber sido copiada de una preexistente,
Ia proteccién de los derechos que la ley establece surtir§ legitnms -~

12 el pos. Arsenio Farell Cubillas, El Sistema Mexicano de Derechos
de Autor, Mexico, Ignacic Vado Editores, 1966, p. 77

R 1)

Para poder hacer uso de las emisiones en los casos antes citados ain - ) ‘,

: come.ter un acto. :Llicito geré necesario que las leyes nacionales autoricen - o
expresamente. Fuera de las hipétesis senaladas o cuando exista 5nimo de lu--fv R
B : cro, los organimns de radiodifusifn pueden actuar para impedir la’ utiliza—-- i

. 5;- El derecho de: autorizar o pmhibir J.a mnunicacidn al pﬁblico de sus -
.";anisiones de televisién cuando éstas solo puedan ger disfrutadas por. el pi-~
blico en lugares cerrados y mediante el pago de derecho de entrada. Son oo--: TR N R

5 nomahnente en eventos de gran interés para el p&blico Yy que no ‘son televi-—-
sados por 1os canales normales.




: efect:os cmando las: obras oonsten Por %crito, en grabacmnes oen cualquler S P

‘ otra forma de objetivacién perdurable y que sea susceptible de repmducirse RS

i »o hacerse del conocimiento pﬁblico por malquier medio (art. 7 LFDA) ; R
i ‘Dicha pmteccian se dard aunque ‘las’ obras no ‘sean previamente registra-l g

:.‘_ o das, no se hagan del conocimiento piblico, sean in&ditas, indeperﬂientanente

del €in a que sé destinen, y ademds sin importar su calidad o oontenidc —
(art 8). ‘ :

o
S n
: g) .
h)
1) :
gr) , B
k) Todas las demds ‘que por analogia pudieran considerarse cmprendidas -~

" dentro de los tipos genéricos de obras artisticas e mtelectuales antes
: _mencionados. P :

El axt!culo 7 hace una enwwaracién n limitat:wa de ramas a las cuales
: pueden pertenecer’ las obras objeto de proteccién-
a)
b
e

" Literarias; ,
Cientificas, técnicas y juridlcas,
Pedagﬁgicas y didicticas;
msicales, oon letra o sin ella; -
De danza, coreogréficas y pantomfmicas;
_Pictﬁricas, de dibujo, grabado o litograffa;
‘E‘.scultéricas Y de carficter pléstico;
De arquitectura, ‘
- De fotografia, cinenatografia, audiovisvales, de radio y televiswn-
"De programas de computacidn, y

En opinifn de Herrera Meza los incisos a), b) y c) se refieren a Obras

' .--.f’intelecmales y los subsecuentes a obras artisticas. 13

4 i;§;

Cbras Deriva.das .

Se entiende por obra derivada la que se basa en uma preexistente, Seré

13 7 Herrera Meza, op, cit., p.54 -

o




' en la composicién y ‘en la expresin (com: en las adaptaciones) solo en: la com

"»-j'_b“'posiciﬁn (como en-las oompilaciones y las antologIas) ) solo en la expresién

(ccmo en las traducciones)

ey --anterior. : \
= EL autor de la obra primigenia goza del derecho para autorizar la rea--;

Siendo ‘1a obra derivada una obra canpuesta, su utilizacisn requerird’
.las autorizaciones -del autor de &sta Y del autor de la obra preexlstente.

Ia ley mexicana protege expresamente estas. cbras. F.:n el artIculo 9 g@=- SR

nala y. en\mera cuales son, no siendo taxativa dicha lista.

Art.. 9. "qu arreglos, compendios, ampliaciones,traducciones,adaptacio?’“ '

."nes) compilaciones y transformaciones de obras intelectuales o -artfsti-
cas que contengan por 's{ mismas alguna originalidad, ‘s'erén\prétegidas' -

en lo que ‘tengan de originales, pero s6lo podrén ser publicados cuando '

hayan sido autorizadoé por el titular del derecho de autor soﬁre la ~==
. obra de cuya versidn se trate", ‘

Arreglos Yy orquestaciones. El arreglo consiste en la transcripcidn de ~

g ‘_ “una obra misical para otros instrumentos. Mediante la orquestacién una obra
o lmzsical es transcr:.‘ca para los diversos inst.rumentos que integran una orques

 ta.

] Ocmperﬁios. Se entiende como el resﬁmen que se hace de una o varias --

- obras extrayendo lo mis sustancial de ellas, :
- Pmpliacion&s. Se refiere a todo aquello que afada alqo a una cosa de -

T tal modo que resulte mis grande, m4s extensa o mds numerosa. '

_ Traducciones. Es la expresi6n de una obra escrita en idioma distinto ~~ -
" original.

‘F'fi‘é o

' 'pmtegida ‘en lo que tenga de origmal Fsta originalidad puede encontrarse i

: ‘En. la obra derivada se suma el esfuerzo personal del autor de la obra - f
orlglnaria y los aportes creativos de un nuevo sujeto,la proteccibn a'la — St
i obra derivada existir& sin perjuicio de los derechos de autor de la obxa — =

jlizacidn dela derivada (derecho’ de transfom\acidn) No se requiere, en cam- |
— - bio, autorizaci&n alguna cuando la obra se encuentra en el dominio ptblico.. *




Pdapt:ac:.ones. Cualquier modificacidn a una obra preex:.stente con el fin

E de camb:.ar el género de:la cbra.

.~ Gompilaciones. La coleccién de obras escritas preexlstentes sin la par- o

ticipaclén de ‘los autores de las obras seleccionadas.

'rcansformaciones de obras 1ntelectuales o artisticas que contengan por ‘

si mlsmas alguna original:.dad Todos los demss casos de obras denvadas.

» EC, R‘egis‘tro.‘

El nacimiento del devecho coincide con el de la obra, las obfas del ‘es—

__‘}'piritu nacen en el momento en que de alguna manera se haya mamfestado el --" '

‘ ~ resultado de la actividad creadora en el mando extenor. -
R princ1pm de protecciﬁn autamitica nos dice que cualquler obra auto-

~ral quedard protegida por el simple hecho de existir. No siendo entonces ne-
.cesaria su inscr1pc16n en el Registro de Derechos de Autor camo se desprende

. de:la lectnra del articulo 8 de la ley: “Las obras. . quedarén protegidas,aun :

cuando no sean registradas. oo

Afn sin anbargo, es conveniente llevar a cabo dicho registro porque -

existe una presunciﬁn de veracidad sobre los hechos y actos que en ella ———

conaten .

Art.’ 122 "las inscripciones en el registro establé‘den la presuncién de

ser ciertoa los hechos y actos que en ella consten, salvo prueha en --- 

: contx:ario. 'mda inscripcmn deja a.salvo .los derechos de tercero".

El registro de una obra €s un paso aconse]able senmllo, que puede aho-

_rrar al autor horas de incertidumbre y darle por el contrario tranqullldad y»

-tmnpo para la fecundidad artistica.

El articulq 121 dice que: “cuando dos o més personas soliciten la -

- inscripcién de una misma obra, &sta se inscribird en los términos de la | --

-priiuera éolicitud,‘ sin perjuicio del dereche de impugnacién del registro".:

1o dicho significa que si un autor confiado en el principio de protecw— .

'éién automitica no toma la precaucibn de Fegistrar su obra, podrd encontrar-




~ge con la sorpresa de que antes de él alg\ma oLra persona la haya registradoif TER
. con otro nombre, en cuyo caso deberd impugnar el primer registro, pexo se —-~ 

‘encontraré con una presuncldn a favor de otro sujeto. : ‘
El procedimiento para la inscripcldn de una obra es cuestién’ meramente

N "_adrmmstratlva. Ia Direccién General de Derecho de Autor tendrd a su cargo -
el Registro del Derecho de mtor (art. 119). Ia solic:.tud, trémite y registro
K V_de las obras se realizard conforme 1o dlsponga ‘el Reglamento - del Registm —

E PﬁbllCD del Derecho de Autor.

Al fmal del trénu.te debera expedirse untftulo que contenga el nombre -
s del autor, datos de la obra, nﬁmero de regist:co. fecha del mismo y mmbre -
del director en turmo. '

ST MEL registro de una obra intelectual o artistica no podrd negarse hi ~-
R suspenderse bajo el supuesto de ser contraria a la moral, al ‘respeto a la —

i ,v1da pnvada o al orden pblico, sino por sentencia judlcial“ (art 19) v
D.:  Reserva de Derechos.

.Existe un determinado tipo de proteccidn que solo en forma tangencial -
- corresponde a los -derechos de los autores ya que su objeto no son propiamen—
te creaciones intelectuales. :
Tel es. la reserva al uso exclusivo sobre:

B El t&tulo o cabeza de un periédico, revista, noticiero cinemetogr&fico '
Y, en gene:al de toda publicacifn o difusitn periSdica, ya sea total o par--
“cial. La reserva tendri vigencia durante el tiempo de la publicacién y un -

N ano ' mds a partir de la fecha en que se hizo la ﬁltima publicacién, (art, 24) .

'2.— Ios personajes ficticms o simbSlicos en obras literarias, historietas
" gr&ficas o en cualqmer publicacién peri6dica, siempre que tengan una sefia--
. 1ada onginalidad y sean utilizados habitual o periédxcamente {art, 25)

3.~ Ios personajes humanos de caracterizaci6n empleados en actuaciones ar- .

t'isticas, los nonbres: artisticos, as{ como las denominaciones de los grupos
- artfsticos (art. 25)-

La proteccifn a la hipétesxs 2y 3 durard cinco afos, a partir de la ~~ .

' fecha del certiflcado de reserva, pudiendo proa:rogarse por periocdos xguales.




"'4 Las caracteristicas gréficas originales que sean distintivas de \las - :  %

i obras 0 oolecciones en su caso. Ia ley sefiala que pueden puede a Obtener este' B

- »tipo de reserva los edihores de obras intelecmales () arttsticas, los de pe=

»_~ri(;dicos o rew.stas, 1os producbores de pelfr‘ulab o pubhcaciones sanejantes 3 -
'.'(art-.. 26) . « i ‘
rﬁf!as anuncios cmerciales no pueden solicntar ‘esta reserva, solo 1as ccm ;

paﬁ!as publicxtarias.; , ' o
. Ias caracterfsticas deben usarse tal y como han 8180 registradas. ’lbda e

,._,_nndiflcacién de sus elementos constltut.wos serd motivo de nuevo, registro S
' La pmteociﬁn duraré dos afios a partir de la fecha del certificado pu-- i

diend;. 'enovarse por un plazo 1gual si se cmnprueba el uso habltual.
'IvI‘I.v ‘Ptenjogativas} del Derecho de Autor. -

e P;sp_'ecm, Moral.

: {v "La creaciﬁn de la obra mtelecb.xal protegida legalmente, oonfiere a2
‘al’ autnr dos: grupos de prerrogativas, dos aspectos de un mxsmo beneficm. el

LUl que.se conoce como. derecho moral o derecho personalisimo del: aubor yel de—~ RN
‘ ~recho econ&nico o pecuniario. En realidad no se trata de dos derecms sino - k

dos aspectos o fas s del mismo derecho". S Ce o

SR 1 Y derecho noral es el aspecho del derecho intelectual que concierne - B
a la tutela de-la’ obra camo entidad pmpxa yala tutela’ de la pcrsonalxdad

i 'Qdel autor oo creador“ 15

: Y es'que entre el autor y la obra se crea una relacién de causa—efecto, ‘

B donde el pmducm refleja mucho de la perscnalidad y manera de ser de S0 ==

: 14 Rangel Medina, op. cit,, p., 8

15 Mouchet y Radaelli. cit, pcs.i Rangel Medina, op.cit., p. 102
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’ 7"creador. precisamente en ese nexo donde debams buscar el fundamento de -"Fr: e
'lo que. px:btege el derecho de autor en su fase pecuniarfa. . "
3 "Nbralmente se protege al autor. como un reconocimiento a la dignidad -~
htnnana, 1o cual se traduce en una exigencia de EBtado -a los gobernados de — A
; que de ninguna manera se altere la obra sin consentimiento del autor, ni que G E

' se deje de indicar su nambre™. 16 L ; '
g fo's (r) caracteristicas de estos derechos, tenemos que son: ,
il Personalisﬂms Porque estsn fntimamente’ ligados a la persona del auhor..,' P
E ’, '2. : Inalie ables. Ya que no se puede enajenar la. -calidad de autor, que algu~
na persona tiene sobre detenninada obra, sI, ‘en camblo, se pueden ceder dere :
chos de explotacién o titularidad sobre ciertos derechos’ econdmicos.

e Perpetuos. Porque no se pierden por el transcurso ‘del tiempo, - _

. ‘ -mprésériptlbles. ‘No opera la prescripcidn en contra del’ autor. i R
5. Irrenuncmbles Se considera nulo el hecho de remunciar a tales derechos‘ _
por cualquier mtivo. , . ‘
6. ' Pueden ser heredados. No es el derecho lo que se hereda, sino el ejerci-’ i

_cio de tales derechos (art. 3). : A EE RN R

S oy contenldo del derecho mral, encontramos: \ v
1. El derecho ala pat.ernidad El autor tiene derecho a exigir que se le -

. reconozca ‘su calidad de tal (art. 2, £. 1),
2. El derecho de cominicar, o m, la obra al pdblico. Es el ‘derecho a man-:

tener la obra en secreto (derecho al ingdito) o ‘divulgarla si el autor lo de :
: cide asf: Da ademis el derecho a decidir de que manera y en que condiciones
. se difundird al plblico la propia obra. Estrechamente ligado con este deze-—-‘
. chnes el de arrepentimiento por medio del cual puede retirar la ‘obra de la -
“~circulacién - si asf lo prefiere.
o 3- El derecho = publicar la obra bajo el propio nombre, en forma andnima o

“16 - -Gutierrez y Gonzdlez. cit; pos, Rangel Medina, op. cit., p, 102




sedénima (art. 17) Por virtud de esta facultad el dﬁtor'puedé optar por -

R dar a conocer su obra con el propio ‘nombre, no mencionarlo o bien escogex: -4-  .
o »uno distinto 'rambién da derecho a prohibir que se altere Q transforme SU

autor. 2
: 'significa que. estd facultado para oponerse a toda deformacién, mutilacidn, o
nor, prestigio o reputacién (art. 2, £.ITy art. 5).

S CEL derecho a continuar o concluir la obra. Solo el auntor puede 1levar -
‘ a fehz término su creacifn y solo él pueda alterarla o modlficarla. :

i 'Ibdo autor tlene derecm a obtener retnbucxdn econﬁmica por 1a explota
."c16n, ejecuclén o uso pdblico de su obra con fines lucrativos. , ' »

_ La fraccién III del artfculo 2 de la ley Federal de Derechos de Autor <
da la facultad al autor de usar o explotar temporalmente la obra por si mis- ,

mo o por terceros, con pmpésitos de lucro y de acuerdo a las cendicmnes -~
est:ablecidas por la misma. v ,
1os:derechos de carécter pecuniario pueden ser transmigibles por cual-- :

S qm.er medio legal, incluida la enajenacién y la concesifn de uso o explota--

Acmu temporal, oomo ,el arrendamiento. Son ademds exclusivos y limitados en -

el tiempo,

: - ‘Son derechos comprendldm dentro de la fracc16n III del articulo 2 los

. sipientes:

o 1. El tlerecho de publicacién. Ia pala\n:a publica~ifn tiene dos sentidos, -
- uno amplio y otro restringido.
En sentido amplio se entiende como el hecho de dar a conocer cualquxer

R tipo de producc16n autoral, Y en sentido restringido, la palabra se apllca -

preferentanente ala mlpresmn y venta de cualquier escrlto o de cualqule--

O propio rmbre oa que sea utilizado en conexuSn con-la obra de algdn Otm __-‘.    o
4. El derecho a que se respete la forma y la integridad de su obra. Bsto =

.nndificaciﬁn, accibn que redurde en denérito de su obra o.que mGngue su ho-- e




ra ohra musical.

" nes. para que sean distribmdas y vendidas al pdblica,

2 El dervcho de repmduccién. Repmducir una obra signiflca multiplicar—-n o .
e la eﬂ Su integrldad o en parte, por cualquier medio. Este derecho- permite al
’ 1;‘;autor, ya sea que lo e:jerza por sf o mediante la explotacidn que haga otra -
, persona por él autorizada, govar de los beneficios econ&nicos que trae apare v
 : .'jada la multiplicacitn de la cbra. . »
3. 'El derecho de ejecuci6n, la -eJecucidn de una obrd~ se apllca en general-» pe

a las creaciones de tipo msical’ y en particular a las mterpretaciona oon

e _‘1nsfrumentos musicales casi sierpre sin voz humana.

" Dentro de la. ley autoral esta garantizado el derecho de los. composito--.
resa part::.cipar en. los beneficios ecaondmicos que ‘se obtengan por interpre—-

i ,tacion&s o'ejecuciones pblicas en los artfculos 79 y 80,

4. - El derecho de’ representamén. Ia representacién se refiére a la inter--:
2 pretacidn o ejecucibn de obras draméticas, musicales, coreogréficas,pantcmt-

'micas, folkléricas, etc. En directo frente a un pblico o con ayuda de meca-”"

. 'nismos O procesos técnicos cono la radiodlfusién. televisidn por cable, ccmu
: nicacidn por'satélite, etc.
Ios autores e intérpretes gozan del derecho a exigir dentro de los tér-
. '»minos legales la cor:espondiente retribuci6n pecuniaria por’aquellas repre—
» ‘sentaciones (o] ejecuciones en que hayan participado. La grabaci6n y utiliza—-
' c:.6n posterior solo podré llevarse a cabo mediante la autorizaci6n de aque-~
, _llos y mediante el pago de regalias correspondientes, «
5. El derecho de exhibici6n. Exhibir consiste en presentar ante el pﬁbllco
-.'el- original o la reproduccién de obras artfsticas o fotograficas. El derecho
"de. exhibicidn o de exposicién es la facultad del autor de presentar por sf -
:‘o mediante terce.ros su obra al pblico y gozar de beneficios econfmicos si -

o ‘fuere el caso.

6". Dl derecho de adaptamén. Ia adaptacién es cualquler tipo de ‘transforma-

FJ. de publicacidn es, pues, 1a facultad que t:ienen 1os autores y los —
'canpositores de impri.mir o) autorlzar la impresiin de sus obras o composicio— .




cibn que se real ice en una obra existente. Arreglos xru51cales, adaptaciones
. cinanatvqréficas o teatrales de novelas u obras Literarias, traduocmnes, hE e
instnnmntahzaciones son solc algunos ejenplos. \ » S
El autor goza del ‘derecho para autorizar adaphacmnes a su obra, las R
cuales podré'm ser. causa de nuevos ing'z esos, en cuyo caso tendré una facultad
mv‘-riable de partxcipacién. w SRR : . e
L CE autor de las transfonnacionee gozara de la pmteocidn autoral en =— i
: .iaquello que tenga de original su versmn.; , R : : o
T Derecho sobre cualqu:.er ‘tipo de utllizacldn pﬁbllca. EL répido avance od o
“dela cienc1a y la tecnolog[a llevamn al leglslador a incluir esta hlpétesz.s' :

dentm del a.rticulo 4, la cual deja abierta la puert:a para el acceso de cual-

'quier mStodo nuevo de explotaclﬁn sobre los pmductos del intelecto y de la » '

- creativ1dad humana Intencién loable si- ‘consideramos que. desde 1965 en que ~=
T se pxmmlgé la 1ey autoral han aparecido nuevos medios como la fotocopia, los SIS
'"~v1deocassettes, las transmsiones por satélite, el sistana de cablev:.sién, f-- LR

'etc.
. ~El andlisis del derecho a la ecplotacidn ecoxf)mica de la obra debe rea=~
. llzarse tenlendo siempre presence la naturaleza de. ésta, ya que ‘es evidente -
.que no toda creaclén es susceptible de publicarse, r.epmducirse, transformar- :

se; repmsentayse, exhibirse, ete, : 3
: EL n]ercicm del derecho patrimonial podri efectuarse por el autor 0 = '
: ’_';por sus causahabientes, siempre que se esté dentro del plazo legalmente con—

ce]ido. - v
_ la-vigencin esté detenninada por el artfculo 23, el cual establece que: -
. %a '_ Durars tanto como la vida del autor y setenta y cinco afios después de —

-~ _su muerte.

2. “En 1 caso de obras pSstumas duraré cincuenta afics a contar de la fecha

' de la primera edicin.

“3." mel caso de autor anénino, la titularidad de los derechos pasaré al =
_ domuuo pﬁblmo cuando el nombre del autor no se de a conocer en el ténnino o

' de cincuenta afios a partlr de la fecha de su primera publlcacidn.




4.

;5}.’;_ Cuarﬂo se trate de cbras hechas al servicio oficial y sean diat:int:as de

I‘ederacidn, 1os estados o de los munimpios.
oo i ‘\Tituiar del Derecho de Autor.

.‘,‘-kofigi'nario. 2

i ".talento artistioo y su esfuerzo creador realiza un trabajo que revela xmcho
N de su personalidad. oo : F
Titular es'la persona a la que pertenecen derechos de aut:or sobre una’ -

Nobra, que ya vimos pueden ser de carfcter moral o de contenido patrlxmnial. o

Ia titularidad ser& originaria o derivada.

oo solo los seres humanos tienen la apt:itud para reallzar actos de --7:' i

' _éreaclsn intelectual, la consecuencia natural es que la titularidad origina=~

gt 'ria carr'esponda a la persona fisica que la realiza, en cabeza de quién nace
e ’7.:’e1 derecho de autor. Las personas jurfdicas solo podran ser titulares del -

- derecho de autor de manera derivada. _ L
. . El tltular originario del derecho. selé exclusivamente el propio autor -

o ,quien adquiere ese carécter por fuerza de 1ey con notlvo de la creacifn de -

- obra. :

_ ' ‘Se presume que la calidad de autor corresponde a quien aparece com tal
“en la obra mediante su nombre, £irma, signo o cualquier otra expresiﬁn que =

s lo ldentz.fique, salvo prueba en contrario. 17 : :

1% L'ey Federal de Derechos de Autor; artfcule 17.

e rdo la obra pertenezca en ccmﬁn a varios coautores, 1a duracidn ae LT
’deteminara por la muerte del Gltimo superviviente R

leyes, reglamentOS, circulares y demAs disposiciones oficiales durar& c1n~-—-k E
.cmenta anos” contados a partir de la fecha de la publicacidn en favor de la -

" Mutor es  la persona que crea una obra intelectual, es quien xrediante su

o



e mmm@;

: SOn las personas fIsicas o juridicas que han recibido la titularidad de 3 f’

algums de los. dereclns de autor. N R RRTA

, SN todos los derechos de autor son’ tranmisibl&:, solo los de oontenido

;._-pa'cuniario los cuales pueden ‘transferirse en, su totalidad SR
R Ios derech)s morales, por el- oontrario, son ina]ienables y solo mortis Al

causa podrIan los herederos ejercer algunas facultades ooncurrent&, serIa —

p_o'r éjanplo el caso del derecho al reconocimiento de la paternidad, ‘el dere—

p o témxinar 1a obra que son facultades acclusivas del autor. ’
e Ia titularidad derivada puede obtenerse. '

I :"'_.}'5_1. cesién (oonvencional, o bien de pleno derecho por ministerio de _—
ley) mede ser total o parcial,, segln canprerﬁa todos o algunos de los dere-
' chos patrimoniales. 18

! ZJ Pcesuncidn legal Qe cesién. chhas leyes optan por estab]ecer, en favor .
oL del produchor de obras en colaboraci6n una presuncién -iuris tantum- de ce—
_s:£6n del derecl’n aclusivo de explotacidn. A Esta se puede oponer lo est.ipu—‘
lado por 1os contratos rmpectivos . v

‘ 3. 'I‘.ransmisién mortis causa. Los sucesores adquiexen los derechas patrino-—-r '
*z;i‘finial&a que no han sido transferidos por acto inter vivos y pueden ademis ——
ejercer aquellas facultades concurrentes de cardcter moral. '

b A los titulares der ivados se les derx:mina usualmente derechohabienbes -~
"-o causahabientes del autor,

18 "Los contratos usuales de explotaciGn de obras son generalmente 1i~-
- cencias; pero no son contratos de cesién de acuerdo al derecho co--

mun porque ro transmiten la titularidad

cho al respeto y a la. integridad de la obra, en cambio no podrian nadificar - - h




o va‘ da (adaptacién, traducci6n, etc), este Gitim se considera cano titular — i
| originario de los derechos sobre su aporte, sin perjuicio de los derec’m S
. fdel autor de 1a obta de 1a cual deriva. ;

: ‘ : ‘A‘

' ~;"::_:i'cir , derramar; y difusor, aquel que dlfunde o pmpaga. -;9

":fsorx aquellos que permiten 11evar un mensaje 1déntlco emitido u originado por '
una’ organizaciﬁn institucional a un gran nfimero de receptores. =
. S Ia organizacién instltucional incluye anisoraz de radio Y de televisién, S
S editores de periédicos, 1ibros Y revistas y a campaiifas cinenatogréficas. _

' Ios receptores estén conpuestos por una heterog&nea audiencia, I.os uensajes e

pe Ios_mdios ‘d‘e: Difusidn vMasiva.

; ‘an‘c;e‘pt\d.‘ o

No ddaemos confundir al titular derivado con el autor de una obra deri- D

leusidn, del lat!‘.n diffusio onem, significa extender, repartir, espar— oot

Ubicéndoms en el campo de la comunicacisn de masas, ' medios de difusiﬁn A :

‘son idéntiocs debido a que todos los receptores reciben el mismo mensaje, Yy

“son pﬁblicos ya que est&n a la disposici&n de todo aquel que desee mirar, e ol

' f&cuchar o leer. : : :
SN ' Ias carat_teristicas de la cammicaci&n masiva para Denis M:Q.zail son- ‘
e
2
3=
‘5.’-“

. Ios medios masivos se dirigen a pdblicos anplios,

19 Enciclopedia Concisa Sopena, tomo 2, Barcelona, Espana 1974, Ed,

Requieren organizaciones formales canplejas,

1as oommcaciones masivas son ptblicas,
El ‘plblico-de los medios masivos de ‘camunicacifn es hetemgéneo
Ia relacién entre el emisor y el pﬂblico es impersonal. -

i i ot e e Ml A8

Ram&n Sopena, S.A.; p. 770
_'20 saundra Hybels, La Comunlcacién.aegunda edicién, México ngos Con

soxciq Edit:orial, S.A., 1978, P 22

SR}




. 5 meden 11egar sumlténeamente a una gran cantldad de personas que estiin
R " _Adistantes de'la fuente A que a la- vez se’ hallan lejos unas-de otras: 21 :

Bl pdblico de los medios de copunicacién masi\ra es una colectividad ca- I

‘ f Ajjracteristica de la sociedad mderna, que presenta varios rasgos distln'civos. ' .

o Es un conglomerado de indlvn.duos a los que une un foco comﬁn de inLerés, que

i observan un comportamiento idéntico y orientan su gcci6n hacia fines co:mnES;;f St

'ccibn, no orientan sus acciones los unos hacia los otros y no se hallan -
'or.wganizados, o bien su organizacién es danasiado laxa La composicidn del --_’f -
: pﬁblico varia constantanente v no existe liderazgo ni sentimientos de idén-—v
"_'..."t:idad. SOn esos rasgos distmtivos los que: han inducido a los investigadores* 2
de la t"onducta colectiva a considerar al pdblico camo un ejemplo de "masa’, '
' 13 ccxmnicacié’n de masas tiene los mismos componentes que. las otras —

: -sin embargo, no se conocen entre sf, tienen solo un grado limitado de’ inbe.__k

formas de canunicacién, es decir, fuente, n'ensaje, receptor, pero carece de A k

realixmnbacién, ya que el mensaje transmitido por los medios es en una sola

idireccldn. Los receptores no responden inmediatamente a la fuente, y si se =

: produce alguna respuesta, es retrasada y adquiere formas distintas. o ‘ ;
v . Como grandes difusores podemos mencionar la prensa, el cine, la radio y .

: la televisa.én. v

B. "‘Imp‘renta.

i "La invencidn de la imprenta acelera la reproduccxdn de voltaenes, po—-- » ,
- tniendo al alcance de todos la cultura reservada anteriormente para el clero,
‘nobles y ricos, por el alto costo de los mamsca.itos, otorgando la legisla~-
eifn privilegio, primero al editor y mis tarde al autor, con el con51guiente
K ingreso econ&mico“ 22

o2 Denis McQuail, "Las Caracteuutxcas de la Comumcac:.ﬁn Masiva", en’

1os Medios de Comunicac1on Colectiva,recopilacidn de Jaime Goded. -

México, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM. 1976,p.126. '
'22 - loredo, op. cit,, p. 14 ‘ '




Oou la apancién de la imprenta en el sa.glo xv la dimnsidn de la obra

’ querirén la atencidn del poder pablico,

‘intelectual o

del saber preocuparon mis que satisfacer a los elementos rectores Ias prl—--—

i dommics de la mportante fuente econdmica que 1a nueva industria simboliza~

ba’ 'y es’cixmlar a“la par tan poderosa contrlbucién al esplendor cultural, Sur - -
- gen de'este modo, sobre 1470, los privxlegios concediendo a detemunados l1~ w

" breros impresores 1a excluslva ° monopolio de explotacidn sobre cmrtas ‘--- . :

,:;,vobras._ i S
T Dxchos privilcgios no pueden considerarse oo propxedad intelectual

pero si ‘camo el origen, aunque de un modo indirecto de los derechos patrimo-..
o nmles de los autores, pues garantizada la rentab:.hdad de la evpresa, los ~

: editores satlsfaci'.an una retrlbucidn econdmica a aquellos autores mds pres--

e tiginsos.

S oon.el” transcurso de lus afos, los autores van tomando conciencia d

P 'sus posibilldades y.de la importancia de su labor creadora. Fildsofos Y pen-
; sadores preparan el camino para el advenimiento de la nueva etapa de recono- -

: cimiento del derecho de propledad intelectual. Poco a poco la idea de que la

escr:.ta cambia radicalmente, al p_rmitir su difusnSn a més personas, estable ;f S
; ,ciéndose entre el autor 'y sus lectores una ooxmmcacmn pezmanente e :Lntrodui : :
Ey ‘F"cle.ndo la obra al canercio que se vuelve objeto’ de dxstinbos negocios que re '

El revolucmnarm mvent:o encarné el punto de arranque para el recono-- , JEE.
: vcimienho, en el orden de la legislacién positiva, del derecm de propiedad = L

Ics beneficios Que para el interés colectivo representase la difusuSn - 5

: :fmeras manifestaciones legales fueron notmas’ de censura que soberanos e 1gle- ‘» N
37sia estableciemn para toda publicacién cuyo contenido se consxderaba aten—- e
s tatorm de los princ:.plos en que su autorldad descansaba : Wl
; (hsi ninguna :impresién lograba yenta lo bastante. renuneratorla para S
vcompensarse de los gastos del coste. Sobrevino entonces la inev:.table crisis
R que algunos principes se esforzaron de renediar, deseosos de no privar a sus,




i‘obra per‘.enece a SU autor penetra la conclencia social hasta que’ en los oo-— g

] derecho que corresponde a“los autores, en cuanto creadores de sus obras. :

'_y' camnica ‘a través de ellos. -

formac:.ﬁn que se’ conoce. Mo el que mayor nﬁmero de favorecedores agrupa, pe-
: '_ sI el que. los tiene mas fleles. Que es importante ni se discute (

: _C'."'v"E_l Cme

: "El cme es uno de los medlos de cammcacién mis poderoso de que dis— . -
pone el honbre en la actualidad Su influencia llega a rnillones de seres hu- »
'mnos que diariamante llenan las salas de exhibici6n y un qran porcenta:ie de )
estos espectadores asiduos completan su formacién cultural . Y humana a través :

_ de lo que ven en las pantallas" : _

: - Oox responde a los hennams Lumidre la gloria de haber 1nventado el cine"

:miénzos del siglo XVIIT se rcmpe con el pnvilegio de editores Y se: reoonoce

la imprenta "o solo es el precedente para el surguniento de la pmpie—-' : L
idad intelectual es ademés referemla Y analogIa ‘para-1os nuevos medms de ~"
‘Lomunicacién. - ‘EL libro es considerado el pr:mer medio maswo de oanunlcacidn. S
a influencia de los libros y de la prensa es enorme. Ia cultura se extiende T

e Para muchos, el medio impreso continﬁa siendo el nejor vehiculo de in—- e v

2 matégrafo, quienes en 1895 patentaron un aparato que servfa para obtener y - . o
e pmyectar Jmﬁgenes cronofotogxﬁf' icas, Aprovechando el fendmeno de la persis-

o tencia, se hacian pasar secuencias fotogr&f.icas a gran velocidad y se daba - o
la aparlencia de movimiento y la ilusi6n de realidad. R
Pronto se extendi6 el invento por todos los rincones del mundo. En mar-
'zo se di6 la primera funci6n en forma privada y en diciembre la primera pd--
bllca. A Mérico 1llegb al ano siguiente, tan solo sels’ [feses después de su -~

L _:'aparic16n pblica en Franc1a.

23" Manuel Gonzalez Casanova, "El Cine' ; en-Los Medios de Comunlcacién -

"de Masas en México. México. Facultad de Ciencias Politicas y Socia~-

les, UNAM, serie estudios 10, 1969 P. 49




: mentos creativos, artiutmos o’ literarios -aunque era sin lugar a dudas wna -

i "'"mvimientos, con 16 que aparece el "cine persecucibn’; se alternan acciones '~
,'que se desarmllan sixmlténeamente en: sitios distintos, ‘se cmbinan los deco-
- rados naturales oon los artificiales, los intéxpretes estilizan los actos del
o Personaje que encarnan; se escriben argumentos @pecificamente para la. cinema .

togr:afia y se abandovan los convemionalisms teatrales- nace el cine camo ~=
i obra cinamtogré!.‘ica. : ‘ :

-Con el surgimiento del cine sonom aparece una. nueva era en: el género de

i las artes visuales en movimiento, pues ‘por primera vez el pﬁblico puede adver

L _ tir la’ coincidencia de las palabras con el movimiento de los labios, percibir .
“los! n.udos coincident:es oon las escenas y apreciar las canciones interpreta-- 1

das en la obra Luego de una etapa rudimentaria, en la que el sonido se plas-
maen la mlsma cinta al lado de las’ imsgenes, se inventa la banda sonora fi-—

jada en anis pelicula distinta, y se incorporan entonces otros elementos crea~.
" tivosi la misica conpuesta especialmente para la cinematografia yel arreglo o

ffﬂ'_la adaptacién de canciones preexistentes, : :
" En tiempos posteriores aparecieron otras 1nmvaciones art Isticas y téc-—

R nicas, v.g.l los dj.bujos animados, ‘los efecms especiales y el ‘eine tridi—

i mensional
" Bernard Shaw escrib16 en 1915 lo sigulente-
: ' “No me sorprenderia si el cmema'cégrafo y el fonbqgrafo resultan los in=
. ventgz mis revolucmnarios desde el advenimento de la escrltura y la mpren -
Yo t:a" : o

24 olt, pos. Manuel Gonzélez Casanova, op. cit., p. 57

» t.a= p1 imeras realizaciones cinanatogrSficas no , mostraban mayores ele---, L

. : .;:,.gran imovacién tecnica- puns se trataba de f11maciones de escenas esponta-— L

< neas en 1a calle o sinples reportajes noticiosos. i o N
PRy {'rs algunos anos después, y iy’ especiahnente a partir de la primexa dé—-v

» cada de e:ute 51glo, ando se preparan escenas montadas en forma s:milar al' ="

teatro, con los actores frente a la cémara, luego surge 1a escemgrafia crea— e

da especiahnente pars la filmacibn; se slgue al mtérprete en el curso de sus T

H
i
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» vv\:Pathé, el hant. re que lo oonvirtié en industria, que de casi la mas absoluta R
3 ;f,miseria llegé a 'ser uno de los mis importantes prodnctores de peliculas de ~ ,' S

Lno de 1os primeros en tomar concxencia del valor del cme fue dmarles

.mropa Y del mundo Comprendi6 que su valor residfa precisamem:e en aquello -

- 'v,“que la burguesia consideraba su mayor defecto, que era. un: espectéculo para el PR

. pueblo, En 1900 declar6: ; e
o "El cine es el teatro, ‘el [erlédico y la escuela del futuro" 25 A
Es r.onoclda también la oplm.én de Lenin respecto del cine, del que subra‘ o

S y6 su mrtancia de instrumento de educacién.

Dﬁde sus origenes el cme ha destacado su sa.gnificacién social, oom —

L espectéculo de masas Y medio de 1nformac16n a las mismas,

: Bl cine cmunlca, ensefia a un- cuantmso pﬁbhco, medlante un 1enguaje -
: audiovisual tanto sentnm.entos y emociones, com comcmu.entos e infom\acién,
S transmite valores, ideas, creencias, modelos. ‘Yes que el conocimiento de la
re.alid—d entra por -los ojos. Ya lo dice el viejo pmverbm ch:mo.
"Una imagen vale mis que ml palabras"

o D. ~'Radio y“I\élevisién...

, IndUdablemente el primer lugar en la ‘informacibn de las masas 1o ocupa =
1a ‘radio y la ‘televisién; una es la difusi6n poxr el sonido (la palabra v la -

L mﬁsica) y la otra, difusién por el sonido y. la imagen,

1os pos:Lbles auditorios de estos medios de difusibn son enommes, mucho ~ .
’ "mayoree que los de cualquier otro. Si recordamos que ha habido noticias e ==
finﬁgenes transmitidas similtdnea e instantfneamente a quinientos millones de -

) personas, tendrems una idea de la 1mportancla capltal de la radio y la tele-

visnin. '

e 25 . Conzdlerz Casanova, op, cit., p. 57




: paz de llegar fac11mente a toda clase de auditorios, 1o mlsm a grandes Ul
::ti* udes que.a grupos eqpeciallzados de diversas categorias y- aﬁn a personas
: t:os de televisxén con t:.ansxstores. :

‘.de 1920 a 1930, Para llegar a‘la radiodifumén ccmo servicm regular hobo de

_‘:_;.._:. habia revelado efJ.t'az en'1912 en el salvamento de los superv:.v:.entes del Tl-:
o t:anic, y su uso popular e divulgd entre 1912 y 1916. Poco a poco se empeza-

-dismo y: la: literatura, oon el complemenw de los espacios musicales.

"reoorrerse un larqo camino tecnolégico y cientifico. Ia radiotelefonia se -

: El prog:- ‘@50 c1entifwo ha tenido - desarrollo verdaderament.e ascmbro--‘ : :»  e
"so, la capamdad de; utillzacion demstrada o tiene en realidad precedente. : ‘
2 Ia hmnamdad cuenta’ ahora ton un medio de dlfusxén universal instant&neo ca=. . e

ot alsladas Estos auditorms pueden ser fijos, es decir, concentrados en un —-“f S e
;lugar determina’o, o bien mﬁviles, ya que existen no solo radlos sim apara- 'v : ',k oy

1a radlodlfusién se inicid regularmente en todo el mndo en la década -

'» ron a consolidar los géneros radiof6nicos, bémwnente derivados del perio- S

‘Ia programacion radifonica se fue perfeccionando amedida que se iban -: '

' canprobando las predilecciones del plblico, Esta programamén descansaba so0~

o bre dos elementos furﬂamentales. la palabra y la msica, los cuales creaban -

L una nu«va ‘dimensién de conmnicacién, condicionada por la peculiariedad del ~.

“propio med.lo. Ins qéneros periodisticos Y 1iterarios adaptadns a la radiodi- =~

fustén se transformaron y pasaron a tener caracterfsticas pecullareb- el ra=
,dlo—teatm anpleaba la milsica ccmo subrayado amotivo a determinadas situacio=

o nes escénicas y el ruido como complemento ambiental que no era necesario en -

) ’el ‘teatro directo, la radio-novela necesitaba idénticos complementos; la en-~-

' ftnivista o interviu unia al aliciente del desvelamiento de una personalidad
“la poslbilldad del acceso directo a su propia voz. El reportaje se conv1rL16
en ‘la tx:ansmimén radioffnica que tenfa la cualidad de lo immediato con la ~-

re:lizacién misma del acontecimiento.

Ia historia de la televisidn empieza en 1873 al descubrirse las propm-»-"

I dades fotoeléctricas del selenio. Al instante los cientificos ‘trataron de —

© . aplicar el descubrimiento para resolver el problema de la transmisién de im$~
. ganes. Nombres significativos de esta &poca son los de Nipkow, Hertz y Marco-




'f'_fni entre otms.-y. : » : : G

: ‘A final¢=s de la década de 1920 tres grandes potemias mundiales, Esta~= - g

o ».'dos Unidos, Gran Bretafia, y Alemania, aceleraron sus investigacmnes sobre - ‘
Sla pos:blidad de convertir la televis:Lén en un medio de comunicaci6n efecti-

vo Ya ‘se hablan descublerto los elementos de anélisis dela: imagen, solo —
i :'/ faltaba perfeccionar los gitemas de emisibn y. recepcibn, B

o

29

La estabilizacién de servicios experimentales de televisién ya estaba -

e . oonseguida en 1930, La General Electric instal§ en Mieva York una estaci6n -
i H f‘_destinada a transmitir tres programas sananales. Esta empresa habfa transmi- o
tido va, en 1928, un chscurso de Al amith, semador y futuro asplrante ala-= '

Ipresidemia de los Estados Unidos y una obra teatral. Ios procedimientos ——
A electxénicos sustituyen a los meclnicos. En 1932 habfa en E. U. 16 &ntacio-
11_-' nes experimentales yen Alemania y Gran Brebana se iniciaba la oanercializa-‘
i :f.'cidn del receptor,

Despues de la guerra, el desarrollo tecnoléglco perfeccioné los siste-—- ‘

.“"-'mas «le definicién y se establecieron las primeras medidas legislativas para
" a regulacién internacmnal del empleo de las ondas cortas destinadas a las

transmisiones. tel evisivas. Ia perfeccxén técnica en la reproduccmn dela =~
imagen y.la canerclalizacién de los receptores convirtié la televisiﬁn en.un’

" mass media. Después de 1946 1a telw;sién &tadoumdense se dedicé a conse~

guir la televisi6n a color. v
En la década de los afios cincuentas,. 1a televisién se desarrollo extra~

C :ordinariamente en los principales paises industriales, el nmero de aparatos
.. receptores de tv pas§ de unos doce millones en 1950 a mds de setenta y cinco
"""',“‘millones en 1560 entre Estados Urudos, Gran Bretana, Francia y .la Alemama -
s -:Occidental ’ ' : ‘

"En Méxmo se inicia la televisién en el afio “de 1950 cuando se autoriza

',._a la} empresa "Televisi6n de MSxico" caw la primera estacién televisora.

En los sesentas 1a televisidn ya era un hecho generalizado en Europa y

::"anérica, y en el periodo comprendido entre 1960 y 1968 se extendi6 a Africa
.y hsia. J
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. i‘:_'_"cas v técnicas, etc.), se consideran proteqidos como obras literarias, los --

‘ \mularios, cuadros sinéptioos, Eolletos, catélogos, 51bumes, canpilaciones de

i ‘chos del destinatario no timnen naturaleza autoral).

¥ Gt obra Esorita,

‘ ;béfinicién. g

St Obra 111 eraria Yen sentjdo estricto, es un escrito de gran valor desde - g
s La perspectiva de la belleza y efecto emcional de su forma y contenido. Sm ,
__a:bargo, desde la perspectiva del derecho de autor, la referencia qeneral a~ ;

- 1as .obras” 11terarias se entiende que alude a toaas 1as formas de obras escri-\

- tas oriqinales, sean de car&cter literario, cwntifico, t:écnico o meranente -k 3
préct«co v prescmdiendo de su valor y finalid : S

‘Ia proteccién se acuerda con criter:.o anplio* ‘ademds de las obras 1it:e-- :
.irarias tradicionales poemas, novelas, . cuentos, obras cientiflcas, did&cti-—- o

o slogans o frases publmitarias, los’ nonencladores, almanaques, anuarios, for-k

~ Yecetas culinarias, etc,, que por la selecci6n y el ordenamiento de los mate- :
riales, mporten esfuerzos intelectuales que merezcan la tutela del derecm -
de autor por contener un’ aporte original que los difere icia de los exist:entes.\
: .+ También est:én protegidas las cartas misivas, respecto de las cuales es - Do
e ,preciso distinguir entre el derecho de autor del texto de la carta, cuya au— i
B torizacién es necesaria para publicarla, y los derechos del destinatario de - T
"/'la misma, tanto sobre el documento que le pertenece en cuanto obJeto fismo, e i ’ .
eomo al secrizto de la correspondencia; este Gltimo constltuye una valla para S
"A‘el 1ibre ejercicio del derecho de divulgacifn del autor de la carta (los dere ;

B La amolitud de criterio en la consideracidn del concepto de obras litera
. rias ha permitido extender la proteccidn-a obras de gran conplejldad y sofig~
: _ticaciﬁn como son los programas de- ccmpataciﬁn y las bases de datos, oomo =~

26 OMPI, ‘Glosario de Derecho de Autor y Derechos Conexos, p. 149, voz =

.146. cit, pos. Delia Lipszyc, "La Proteccién de las obras 1iterarias : R
y la politica cultural del libro" en IV Congreso Internacional sobre: S
la prdteccién de los derechos intelectuales, Guatemala, 1989, p.21




' tarjetas en los que ellas estén incorporadas. ,

: “la obra proteglda no debe tenerse en cuenta ni sumodo ni su forma de expre—-

s:.én. En efecto, 14 obra puede ser oonunicada al pﬁbhco de un modo cualquie- SR

ra, oral 0. escrito".

Segﬁn lo sefala el profesor Baylos, pueden considerarse ccmo escritos =
"aquellas creaciones en que el medlo expresivo utilizado es una realidad fi—

sica muy. peculiar; 1a palabra, cuya materialidad se aprecia perfecLamente si

se'tiene en cuenta que, por encima de su significacién, la palabra lo que ‘es.

esencialmente, .es un sonido que se emite y se escucha".

‘ . VEL sentido de ese sonido no es formal, camo en la mﬁsica, sino sen&ntl-»

o ;oo es decir, en’ cuanto permite poner en relacién un signo y un objeto, al ~-
‘_‘. ,oir el sonido de 1a palabra es invocado el objeto, natural o ideal que sig--
T nifica. 1a obra llterarla contrapone, pues, al que escucha la serie de soni-~ «‘

= dos-palabras, un mundo de. ob]etos ffsicos o ideales, que mediante su percep~-

'_ ci&n resultan mencionados y se les representa”. 27

27 Hermeneq:.ldo Baylos-Carroza, Tratado de Derecho Industrial, Madrid,--.

Espafia, Civitas, 1978, p. 503, 'cit. pos. Manuel Pach&n Mufioz , Manual
. de Derechos de Autor, Colombia, Editorial Temis, S,A., 1988, p. 18 :

: “El Oonven:{o de Berna, art, 2, 1) establece qué "os téxmims obras lite- i
7_:-';'rarias Y artisticas camprenden. todas las pmducciones en el campo literario, ,
cientifico y artistico, cualquiera que sea el modo o forma de expresidn, ta—-v;f
- les conn libros, folletos y otros escritos, las' conferenciag, alocuciones'y -
'-fsermones y otras cbras de la misma naturaleza" .. .Como se aclara en la Gufa -
L --:_,'fdel Convenio de Berna (OMPI, 1978, 2.4, p. 13) "...para la determinacién de -

"ocurria en los Estados Unidos de Aérica cuya ley de derecho de autor de 1976""1: ol
: oonciene, en el artfculo 101, la férmula “obras expresadas ‘bajo la forma de'= " o
; palabras, de nanbres o de otros sfmbolos o indic& verbales o nemérioos, {fem o
o »}»dependientenente de la naturaleza de los objetos materiales tales camo libros

~ peritdicos, manuscritos, discos fonogréficos, peliculas, cintas, discos Qe

et e e, i i o e




- ‘al menos enteoria, indiferente, Tampoco tiene mportancia el contenido del =

"k'b’escrito, puede Lratar dlversos tdpicos (bellas artes, ciencia, infom\acidn,

-:: etc )n

e .f_-cuarenca y nueve psginaS, excluidas las cubiertas.

T Iblleto es la obra mpresa que no se acomada ala def1n1c16n de l:Lbro S
. j.';,en ‘uanto a su extencmn, nclnyendo por 10 tanto las publlcaciones de me---f S
: nos de cuarenta Y nueve péglnas. El t&rmino follebo puede aplicarse a pu—-- L

S blicaciones penédlcas y no periédicas.

: malquiera otro escrito que no pueda considerarse como Libro o folleto ;;'
(rev:.stas, hojas impresas), debe ubicarse entre los que abarca la eXpresmn i

otros escritos.

En ‘cuanto’ a las conferemlas, alocuciones y semnn&s, direm)s que las -

o primeras son disert.aciones ‘sobre un asunto de interds general- las segunias,

dlSC\.\rSOS que en ocasmnes especiale,s dirige un superior a sus mferiores, Yy

’por ﬁltimo, el sermdn es un discurso que se predica para la ensefianza de la
‘doctrina rel igmsa, para la exhortacldn ala v:.rtud o para la emienda de —
‘ ‘ los v1cios. , )

» Obras de la misma naturaleza son disertaciones orales, tales com las -
: {defensas de los abogados penalistas, y las exposmiones de los profesores de‘
& 'la citedra. - ' :

28 Arpad Bogsch, __I& perecho de Autor segin la Convencidn Universal, ~

Buenos Aires, 1975, vol. 1, p. 8. cit. pos, Manuel Pachdn Mufioz,
op. cit., p. 18 k

oo 1o amta el profesor Bogsch ""a forma gréfica del escribo no tieu L
ne inportancxa, puede ser 1enguaje comﬁn, cﬁdigo o taquigraf!a, puede ser ma et
»ﬂ.‘nuscrx.ta, dactilografiada, impresa, etc., 1a expresidn del escrito es también,"',‘; f i

: Segun la extencidn que tenga el escriho, puede recibir diversos nom—-= i
.J‘-'.bres. Se le dermuna libro, de acuerdo con la definicién. arbitraria que da =
,' 1a UNESQOs si se trata de una publicacidn unitaria y no periédica de mas de  ,




B »}iPro“tecéiénv. el

Lakney Federal de Derechos de Autor, de Méxlco, promulgada en 1963
emxmera varias ramas de pmducciones autorales que gozan de protecc16n. 2

'quiera de las ramas siguientes:
a)’

Literarias“ v (debe entenderse caw mda obra escrita)

_ : -‘que 'sea esa.creacibn y esa individualidad; pero si ese minimo no existe, no
s hay cbra protegida ‘Las obras también pueden ser novedosas pero, a dlferen--—-

".cia de derechos de patentes, ‘el derecho de autor no exige la novedad COmD .

Cuna oondlcién necesaria para la pmteccién. Es suficiente con que la obra s

‘exprese 1o propio de su autor, que lleve :.mpresa 1a J.mpmnta de su persona—-—-' »

lidagn,

Aun cuando se trate de obras derivadas, por ser el resultado de la trans,

. formacidn de obras ya existentes (adaptaciones, traduccmnes, mdificacmnes
'y ampliaciones, reducciones o res@menes y compendios), deben expresar algln -
o Qrado de creatividad y ser fruto del esfuerzo personal de su autor.

- Log textos oficiales y las 1nfom\ac1ones de p:.ensa se excluyen de la pro; k

‘ _.'.teccién del ‘derecho de autor.

Lo Se consideran ccmo textos. oficiales todas las nommas legales de cumpli—— ; k
aniento obligatorio- leyes, decretos, reglamentos, ordenanzas, etc. Pueden ser -

‘originales, pero a su respecto, prevalece la necesidad de properder a su li--
. _bre difus:.én y reproduccmn.

o 29 Delia Lipszyc, "Obra Literaria", en VI Congreso Internacional sobre

Proteccidn de los Derechos Intelectuales, México, 1991, p. 37

‘ : El articulo 7 dice que: "La: proteccién a los derechos -de autor se con«-' e
_i‘fj_ere con IGSpecto de sus obras cuyas caracteristicas correspondan a c:ual-—-— : '

"Ia originalidad es condlcuén necesaria para que una creacifn fomul go >
'ce de protecciﬁn. En derecho de autor, la’ originaiidad reside en la expresidn‘ i
-o fonna representativa- creativa e irﬂividualizada de la obra, por minima —




I.‘n el caso de las infomacmnes de prensa, prevalesce la necesidad,. e
: preaewar el derecho de la camnidad a ser informada. v
La ley reconoce al creador de una obra llterarla (y de toda obra uugi— g

o nal) una: doble vertiente de derechos. Por un lado, el derecho moral que. con-

o :.,'cz.erne a la tutela de la personalidad del autor ‘como creador 8% de la obra oo"_"rj::

3 ™. ‘entidad propia y, por el otro,. el llamado derecho pecumarm que posibili‘ y

o ta el disfrute econémico de la obra. - : SR
= El derecho exclu51vo de repmducclﬁn de’ que goza el autor, cons:.derado ‘

' com una de las piedras fundamentales del derecho de autor es inseparable - -

. 'del derecho de dwulgar la obra y del ejenclcm del derecho noral pues pex-k ‘
- "mu:e al autor que. hd decidido dar a conocer su obra al pﬁblico convenir: Lan-‘ :

to la retribucidn que pencsblré como las condlcmne.s y modalldades en que sel[‘v"
;.i‘_haré la difusidn autorizada.

B derecho cxc]us:.vo de reproducclén se af;mna en los mguienteq prJ.n—- ;

BT .c:.pxos- =

‘:"_- A~ Be e.xtmndg sobre el tcdo y sobre cada parte o fragmento de la obra. o
2. 'r: s extiende sobre todas las fornas de reproduccidn, : S
: 3= No unportan ni la finalidad de la reproduccién ni ‘el énbim en que se. grane
utilice, SO : _ L AR

4.~ Cada reproducc15n debe ser expresamente autorizada por el autor.

S5 No unpmta la cantldad de copn.as, comd tampoco si son distnbuidas o=

. puestas en circulaci6n, 30 ) :
' ~Ia pmteccién de las obras literarias no se 'agota en el reconocimiento

‘ . '_fde derechos de carfcter moral y pecuniario al autor de ellas, Necesita que -

-;'jsea complementada conuna regulacitn detallada del contrato de edicitn que -

S .,equllibre la relam.én autor-editor y con medidas eficaces contra la pnate-—;

ria ,y’l‘a reprografia ilegzil, ‘asf como para mitigar los efectos de la copia -
~privada. - ' o ‘

30 ‘Delia Lipszye, "La proteccién de las obras literarias y la. politica

cultural.del 1libro"., en IV _Congreso Internacional sobre la‘protec—-'

cién de los derechos intelectuales, Guatemala, 1989, p. 24




I1. - Bl Contrato de Bdicifn.

SR Definiéiajxj. el

- ‘contrato’ edltorlal.

‘ ;cldn en serie de e;;emplares (copias) de 1a misma.

ey vabarca toda forma de fijaci6n de una obra (la edicién gxéflca -por ‘la :unpren

- ’_'prende también el resultado tangxble del acto de mpmducxr (libros e m\pre-
‘808, en general, discos, cintas magnéticas, fml.mes, nucrochips, etc,)

'gido_, es decir, la edicién gréfs.ca, que consiste en la 1epxoduqc16n y malti-
plicaci®n en serie de ejenplares de una obra, cualquiera que sea el pndcedh
’mlent:o técnico empleado (Llpogratia, linotipia, fotocopia, offset, ete); di~

L ,‘folletos, affiches o posters, tarjetas postales, etc).
Hay contrato de edicifn -se lee en el artfculo 40 de la Ley Federal de

~ Dperechos de Autor- "cuando el autor de una obra intelectual o artistica, o~ ‘
“ su causahabiente,’ se obl‘iga a entregarla a‘un editor y éste se abliga a r'e~~ )

o producirla, dlstrlbuirla y venderla por su propia cuenta, cubrlendo las pre:;
LA taciones convenidas. :

. La edicidn regulada en el capitulo III de la ley abarca solamente la re

" produccidn impresa de obras protegidas por la propia ley;. empero, son aplica
" bles sus prevenciones a otras formas de reproduccién, en lo que les sea com~

Ll autor neces:ta dar a oonocer su obra- si no preflere consewarla iné?%\;“

:»idita Y en este trance sino.la publica por si mismo, ha de relacionarse’ con 2 i
"el ed!.tor, relacién que Juridlcamente crxstalxza en el contrato de edicmn o :

m sentido ampllo, por derecho de. ed1c16n se entlende el derecho del —— o
‘j-'.'.',autor a autorizar. la reproduccn.én matenal de su obra mediante la fabrlca---‘ Vi T

-Se’ utlliza ccmo equivalente de derecho de reproducc16n y, por tanto, - o

v _ta o por medios @lectr8nicos o por cualquier otro procedimiento de las artes
'»qréflcas o'pléasticas~-, la gxabacmn sonora y la fijacién audiovisual).. ODm-- e

‘la edicién tipica de obras literarias es la edici6n en sentido restrm- '

‘ . "cha expresmn alude tamblén al resultado tangible del acto de. edltar (lll)!‘OS. o




e

by patible (pelﬁ*ula cinematogréfica, disco, cinta, etc)

mnpraventa, arrendamienbo, sociedad, comisién memantil, mardato, son :
. algunas de las figm:as juridicas que se han querido ver en la edicidn. Sin o
‘embargo, consideramos que se trata de un oontrato sui generis, autﬁnomo, no—‘ R
:ud.nado y tIpico del derecho de autor, ael cual se derivan obligaciones que -

no se subsunun en 1as de otros oontratos’ i
B. Carédteristiéas. L
g 1

'j'oon la etapa de perfecc:.onamento del contrato sino con la de cumplimiento.

2 “No ‘es- formal ad solexmitaten, sino ad pmbationeu, pues se somete a un R
. ~régimen especial de prueba por escrito y de publicidad por medio de su depd- '

sito en el registro de la autoridad admimstxativa. . ‘
2 3." . E‘s 1. 11atera1 Yy smalagnﬁtico, pues’ ambas partes asumen obligaciones re~.

0 cf.procas el autor la obligaciGn de entregar la obra al editor y éste la —-- ' :

»' ;obligacidn de mprinirla, d:.stribuirla y venderla y de abonar la ranuneracién
“ralautor. g :

4. Es oneroso, pues de ln oontrario no constituye un oontrato de edicién. Ia

edicidn "por- cuenta del autor” o la edicidn "con participacién del autor”, “
~ no oonfigura dicho oont.rato.

- 5. Es conmutauvo porque las prestaciones de las partes son ciertas ya que

el autor se obliga a entregar la obra al editor y éste se obliga a reprodu—- -

- cirla, ‘distribuirla y venderla.

6 ‘Es parcialmente intuitu personae, Respecto del autor siempre tiene este

: ,carécter pues al contratar el editor toma en cuenta la personalidad de aquel. '

 Para el autor la utilizacién pdblica, al exterionzar la obra, pone en juego
;'s.x presugio, canprm\etiendo todo su derecho moral sobre la misma,

Es consensual y no real ) pues la obllgacidn de entregar la obra al edi-“
' tor para su unpresidn. public:dad, ‘distribucion y venta no tiene relacidn —

T




Co Régmen aﬁi.?idicb, St

| Del estatuto regulador del. ccntrato resulta la existencxa de cla&sulas -
¥ esenciales, naturales y nulas. Sl 5
: ",l-. £on claﬁsulas esenciales las que versen sobre- : : A
5 i ay o la entrega -actual o la promesa de entrega futura de la obra al editor'
e yla obligacién de &ste de reproducirla y. ponerla ala venta (art. 40)
. B) laprestacitn o regalfa a cargo del editor. LT A
‘ «c,)k la cantidad de ejemplares de que constaré la edxcidn (art. 45-I) W

. contrat:o a falta de estipulaciﬁn o) pacm en otro sentido, las suguientes- g

en el témunc de un ano, ante la falta de precisidn legal, es de suponerse ——
- que dich: téxmim corre desde la fecha en que el editor haya recibldo la  -#’-- _.
,obra (art 46} .
b Ia edic16n serd de calidad media (art. 48), : L
: d) _EL. editor fijard el precio de venta de los eje:mlares al pﬁblico. si
S bien ha de procurar que, habida cuenta de la calidad de la edicién, no se d1~
ficulte tal venta {art. 49). :
: 4y Vencido, en su caso, el plazo del contrato ‘el autor podra dentm del
i fmw siguiente canprar los ejenplares no vendidos que hayan quedado en poder ~-
L “;del;editox_:, al precio de costo mis el diez por ciento; transcurrido el mes, »
- el editor reasumiri el derecho de’ sequir vendiendo los ejemplares en la for—
- ma convenida o en la que &1 fije (art. 50).
e): En tod0 caso, el contrato teminar& cuando la edicxén se aqote {art,

51). , :
£y EL editnr facultado para pablicar separadamente varias obras del ‘mis-
mo autor, no tiene derecho para editarlas conjuntamente; asi como el editor -~

31 .. Arturo Diaz Bravo, Contratos Mercantiles, Tercera Edicién.México,, -
. Harla. 1989, p. 194.

o, Son clasulas naturales v, por tanto, se entenderdn comprendidas en el -

a) Ia -edicién debe quedar oonclulda, y los ejenplares puestos a la Ve“ta,'ia o




' del oonjunto t:ampoco puede publicarlas separadamente (art. 52)
i 3. o Son claﬁsulas nulas: : '

: _ex.encia para contratarlas (art. 45-III),
‘f.i(fracc. 1v) ;
‘ ‘De,)_:echosr v Obligaciones de las partes

. Respeto al derecho mral del autor. R U
~la’ obhgacién de respeto al derecho moral del autor, en cuanto derecho

P nada hayan estipulado al respecto.k

. ¢ste (art. 56). ~ :
oy De:ecm al respeto y a la integridad de la obra. El editor no puede
publicar la obra con abreviawras, adiciones, supresiones o cuala;quiera ——

' otras xmdificaciones, sin el consentimiento escrito del autor (art 43) . El -
i 'kautor tiene derecho a que su pensamiento no sea modificado o d&snaturahzado,

y:la comunidad tiene derecho a que los productos de la actividad im:electual
’ creal:.va le lleguen en su auténtica a:presmn. , :
e c). " Derecho a modificar la obra. Antes de. que la obra entre en prensa, -
el autor conserva el derecho a modificarla mediante las correcciones, enmien
'-‘-'-;'das, diciones omejoras que estime convenientes, Cuando las modificaciones

haqan méds onerosa la edicibn, el autor estard obligado a resarcir. los gastos
L que por ese motivo se orlqinen, salva: convemo en contrano {art. 44).

i '2;, _ Derechos patri:mmales del autor.

o ’Fa) que faculte al editnr para efectuar futuras edlcicmes ademés de; ",  i
“la estipulada, en J.gualdad de condiciones sin embargo, tendré derecho de pre L

e b) la que compraneta. de mdo qeneral, la futura produccxdn del auLor — '7' |

:eserlx:lal g¢ encientra implicxta en.todos los oom:ra‘oos aunque lag partes _-

a) Derecho de paternidad. El editor estd obliqado a mencionar, en todos . | :
los ejanplares de la edicifn, el noubre del autor en la forma elegida por s

T g e e i



De acuerdo con: los principios de la indepemiencia de 103 derechos pa-- i R

' trixmmales y de 1a mterpretacxén restrictiva de los contratos de explota—- i

S c16n de las obras, la autorizacién de uso se limita a los expresamente men—

: cmnados en el contrato, ya los modcs prev;stos en el mlsmo

_._‘mnial del autor. 1a transmsmn global de 103 derechos sobre obras resulta e
_.._‘inadmisxble. : R '

Cbmo consecuencia de estos prmcipms fmdamentales del derecho patri.._.» ’ ‘  Ee

e :5) YUR percibir una retmneracién. Puede ser un porcentaje del produc:.do — R

:H-_por la venta de los ejemplares, o bien a tant:o alzado 1a rammeracién pro-«, '

més ju'ata. :
f‘ b) o El aumr tiene derecho a veriflcar, ‘por sf o por terceros, 1a since-v,f.
‘ridad de 1as liqu).dacionea en todos sus aspechos, lo cual incluye la verifl-

‘ “-'v-"éa\‘cxﬁn de la cantidad de ejemplares que el editor tiene en depfsito, pues —

’mchas veces la conclusifn del contrato y la obhgacnén de re:mprimr de = :
aquel o de que el autor contrate una nueva edlcmn, se relaciona ocon el ago-

: tamiento del stock (art. 51).

a C)' Al control de tirada de los ejenplares. o dere:ho al control de tira .

: da (asf. oomo a obt:ener infom\acién ‘sohre el estado de la misma) revela toda -

“sa :importancia cuando la remner:acidn convenida es pmporcmnal a los pmdu-—-.’,
cmos por la venba de los ejanplares. :

3 obligaciones del Autor. : i
a "ka)‘ ‘Obligacién genérica de garantia El autor tiene la obhgacidn de res-

-porﬂer ante el editor de la autorfa y originalidad de'la obra'y deberd garan-
- tizar el ejercicio pacffico del derecho contratado (art. 42).

>b) Obligac16 de entregar al editor la obra dentro del plazo: convenido

k 4. Derechos del Blitor, S
‘ Mis alld del contrato de edicién, el editor tiene. derecho, frente a ter-'

_.Ceros, a la,presenbac:.on tipogréflca de sus ediciones publicadas.

:porcional al. producido por la explotacxén de la. obra es, en,primnpiq, la T




SLoBxE, 264 "lns editores de obras intelectuales o artfstxcas. 10& de pe—

”':;A]antes, podran obtener la reserva de derecho al uso exclusxvo de las cai"“

f;racterlstlcas graficas orlginales que sean dxst;ntivas de la obra 0 Co~
',lecci.on en su caso" SR : o

o 1ibret£as,el ed:.tor tiene derecho a fijarlo, pero no puede ejercer este de--'
: \7_. recl'o en forma abusiva de modo que exista tal despmporcién entre la calldad
de 1a edic:.én vel precm que dlflculte la venta (art. 49). ,

‘ ) A dxsponer de una cantidad de ejanplares para dlstnbuirlos gratulta :
e mente a fm de publicxtar y promover la obra. -

Cbhgacmnes de editor.

a) Memés de la obl:.gac:.én de respetar el derecho de patermdad del —~—

autor, traductor, adaptador etc., el ediLor debe consignar su propio nombre

’ Sy dmmcilio, al igval e los del :unpresor y.la fecha en que se termind la -
" impresi6n (art. 54y,

by Absbenerse de oanunicar el manuscnto a personas ajenas a la edlto-- :

o rial; salvo expxesa del autor.

c) Abonar al autor ‘la Lemmerac:.én estlpulada Y cuando ésta sea propor ;

cional a los producxdos por la venta, efectuar la opoxtuna liquidacién de cy
- yo contemdc le rendird cuentas. Ce

'd_)_. _ Utllichr el matcnal recmido del autor y restit:ulrle el orlgmal ——
(o manuscrlto) de la obra, asf como ' todos 105 elementus recibidos del mismo

(fotog:,afias, 1lustrac31ones. ete. ), una vez finalizadas la- operaciones de =~ °

8 unpx:esz.én y tirada. R :

‘_'e_)_ Ios gastos que ocasionen la edicidén, dlstrimcidn, pramclén, publi--
» cxdad Yy pmpagan«,a corren » caryo del cditor {art. 45-II)

) f) "Bl mismo deberd Lealizar los trémites de inscripcién del contrato en

1a Direccién General del Derecho de Autor, de la Secretarfa de Bducacitn Pd-

’.riédicos o revmstas, los productores de pelfculas 0 publlcaciones semew ﬁ

: b')_"i a fuar el precm de venta de los ejemplares. si no existe conve-— ;
‘nin respecto al preclo de venta de los ejanplares, ya sea al pﬁbllCO o:a lag :




b blic-\, y rmmxt«r un tanto a la. respectlva sociedad de autox:es (arf 45-V)

: edicién, (o) en su- defecto un afo; el -editor no cumpliere, debera pagar al:

‘Ditimién'dé_l donﬁrato. :

"vestipulado el témuno dentro. del cual deba quedar concluida la edxci&n y ser

: )puestos ala venta los ejemplares, se entenderé Que este término es de'un =
b ,'ano. Una vez t.unscurrido el afio sin que el editor haya hecho la edicifén, -
el’ autor podrd optar entre cxigir el cmnplnnlento del contrato o darlo por -~
S ternunado mediante aviso escrito al editor,..(art, 46). N
8L el cortrato de edicién tuviese plazo fijo para su tenmnacién, y al

v expirar éste, el ed.u:or comeware ejemplares o vendldos de la obra, el tl-

L tular del  derecho de autor” podra comprarlos a precio de costo, mis el diez -

L por: cmnto. fart, 50),

2. El agotamiento de la edicién. El contrato de edicién teminard, cual-— _'

qu:.era que sea el plazo estipulado para su duracién, -si la edicién objeto -~
. del mism se agotare, sin perjuicio de las acciones derivadas del propio =-—

[ oom:rato Se ertendera agotada una edicién, cuando el editor carezca de los

’ ie]emplares dela misma para atender la dananda del pﬁbllco. (art. 51).

3. ILa muerte del autor antes de concluir la cbra, si se trata de una pro-—-
*. duccidi futura, en los términos previstos en el artfculo 45, frace IV de la

‘ley, de manera que es posible el deceso del_ autor antes de temminar la crea-
“cifn cuya edicifn se ha contratada. ~
4. ‘1a imposibilidad del autor para concluir la cbra (supuesto igualmernte -
- aglicable cuando se trata de producciones futuras,Art. 45, £, V).

,,cj) 81 transcurrido el término dentm del cual debe quedar cozluida la - :

g ;auLor los danos \s perjuicios causados, que no serén menores que las canti——“ ;
i dades a favur del -autor conforme al cor trato (art, 46) o

o La doctrina ha ensayado varias clasificaciones para determinar las cau- X
' '“sas que extinguen el contrato de edlcmn. : '

~1:;,'_ El vencimiento del térmmo. Cuando en el contrato de edicién no se haya

g
i




v.minos de la lng.slac:Lén nacional y de los coivenios o tratados J.nternaciona—

7 de ser ciertos los hechos y actos que en ellas consten, ‘salvo prueba en con~ '
. trario. 'Ibda 1nscripcxén deja a salvo los derechos de terceros" (art. 122).

: dad o cancelac:.én de la anscripcién de la obra, del nombre de su autor o de

g 5 La pérd:.da de la obra. ‘Quardo desaparece el e]emplar t‘mlco de la obra, e ‘
: de tmdc que o puede sustitu:.rse para 103 efectos de 1a edxcidn con otro so- e b
"F;Iporte. S S S . T R
: '6; - Por resclslon o por resolucién del - oontrato en caso de e alguna de las"' N
‘,;partes o cmxpla con sus obligaciones y, ; , S
f':? Cuanuo -por cese de la actividad del éditor o’ comp oonsecuerma de un —
;'_‘:proceduniento concurbal, se ‘suspenda la explotacién de la Obla. :

:fi_F;,-' ‘ Inscripciéh del oontxato.

R la D1recc16n General del De.recho de Autor, d&pendenc:.a que como atn—'_ |
bucién princzpal tiene la de "proteger el. derecho de autor dentro de los térj'v

le,s"_, (art. 118-1), le corresponde la tarea de "llevar, vigilar y conservar -
el Rgsg'is‘tro' piblico del Derecho de Autor" (fracc. IV), en el que se iﬁscri-—"
ben, tanw lag obras que presenten los autores (art.119~T), como los ".’..conki v
_tratos que.en cualquler forma confieran, n‘odiﬁquen, txansm:.tan, graven o ex
'tingan derechos patrimniales de autor o por los que se autor:.cen modifica-—
_ciones a una obra” (fracc. III). L

: 'Iales 1nscr1pc:.ones no son obligatorias, por lo que en modo alquno se
les podria atribuir efec*tos constitutivos; asi se lee en los respectivos ,-- :
‘preceptos que- "La:' ins ripciones en el Registro establecen la presuncién -

S Cuando la accién contradictoria (que verse sobre la autoria de una obra)
se relacione -on los efectos del Registro Pblico del Derecho de Autor, so-
- lo podrd ejercitarse si previa o sinultineamente se entabla demanda de nuli-

ol declarac.ién de reserva" (art. 147).

Sobre tales apoyos ' es posible sentar los verdaderos efectos de la ins—-
,cripc16n-



f'~’,"objem de la misma; # S T T
b) Inversores de la carga de la prueba, por cuanto solo mediante un jui [
cio contradlctomo en el cual el onus probandi seré del actor que impugne el oA

ekt

i _ay Presuntwos, salvo prueba en cont.rario, de la veracidad du. loa datos :

;‘derecm der 1vado de un acto inscrito, podran. destruirse tales efectos, ‘

: Aﬂ;iculds de‘ obiﬁién.

.Ia libre repfod\jccmn de la mti:icia.k :

- ;teccién por el instmmento, las noticias del dfa o de los sucesos que tengan
el <'arécter de simples infonmciones.

: El mismo Oonvenio de Berna (art. 10 bis 1) reserva a las 1eyes nacmnales PN
G ‘_fla facultad de pe.mitlr la reproduccidn por la prensa o'la radiodifusidn 0 -

la transmxsxén por. hJ.lo 31 pdblico de los artfculos de actual:.dad de dlscu--—

© . .si6n econémica, polii dca. o religmsa, publicados en penddioos o cole,ociones

b periddicas u obras radiodifundidas que tengan el mismo carés ter, \en 1os casos

o en que la reproduccién o radiodifusién no hayan sido reservados’ expresamente

Asi como_ el mem recuento per:.od!st:.co no goza de la tutela’ autoral,

: poco puede dem andax ningﬁn derecho -xclusivo de explotaci6n. Es por eso lfcis ’
ta 1a reproducc:.én de noticias del dia o de hechos diversos que tengan ca~—-

'racter de simples 1nfonnac1ones de prensa.
: Puede llegar a ser :Llicn:a, en el marco de- otras dxsc1p11nas cuando -se .~

» -'infrmq n normas relativas a la cmpetencla desleal (por ejemplo, cuando un. -
ﬂi-brgam se llmlta a repetir, Integra y sustamiahnente, para evitar contratar
o freporteros y personal de redaccién) .

Ia reproducc16n de la noticia recogida debe memlonar la fuente del —

32 Diaz Bravo, op. cif., p. 196

Facilitadores, por tanto, de la protec016n del derecho del augor, 32 -

De acuerdo con el artIculo 2, 8 del cbnvenio de Berna no gozan de la: pro e




: .trabajo 1Icitamante utilizado (derecho de cita) , R
También el Oonvenio de Berna se refiere ala llamada dlfusidn efImera,

ves fragmantos de obras literarias o artisticas que hayan de ser vistas IR
L‘,mce que queda reservado a las 1eye-3 nacmnales de los paises. mianbros la‘ i

: sibn, ‘en la medida justificada por el £in de 1a infomacién (art, 10 bis 2).

' Dentro de 1a Ley Federal de Derechos de Autor tenemos el articulo 10 —-‘r
que dice. :

tas ") transmitidas ‘por radio, telavision u otros medios de difusién no’
pierden por ese hecho la proteceidn legal.

-ytodo caso ‘al ser reproducidos, deber& citarse la fuente de donde se. hu--

v.bleran tomado. El contenido informativo de la notxcia del dfa puede sor
reproducido libremente“.' ’ :

; B ‘Réportfajes pefiodisticqs'y articulos de opinién. 33

e _Si bien es cierto ‘que-la mera notlcia del dfa estd excluida de’ 1a pro-- .
' ;-;»teccién por el derecho de autor, al carecer del elemento "originalldad §ir-
' i"}ituacxén dlstinta plantean los reportajes periodisticos, los articulos de ~==
f“.,,f.‘opinién, editoriales y comentarios, en los cuales existe un aporte creativo,
P 'I‘ales contnbuclones pueden realizarse, sea bajo la modalldad de obra -

33 Ricardo Ahteguera Parilli, El Nuevo Régimen del Derecho de Autor -

g_r_i_Venezuela,Venezuela, Editorial Buchi\'lacoa‘, 1993, p.p. 335-339

g 'que no es s que la reproduccién y puesta’ a disposicién del pﬁblioo de bre-:‘"' ey
o!das oon ocasi&n de las infomacmnes sobre acontecimientos de actualidad. S

o facultad de establecer las condiciones en que ha de efectuarse dicha difuv-—-- 3

-“Las obras intelectuales o artisticas publicadas en periedlcos o revis~‘ -

Los artlculos ‘de actualidad publxcados en per:.odicos, revistas ‘u ot:rosi
- ”madios de dlfusion, podran ser reproducidos, a- menos de que su reproduc— .

E ";cién haya gido objeto de prohibicion o reserva especial o general En ==




8 ;creada bajo relacién 1abora1, oam ocurre con los canunicadores sociales .... :

- : que. prestan ser.vicios subordmados al medio de ditusmn. o bien. poxr enrzrgo, o :
LA 'vespecmlmente de los colaboradores y colm\m.stas de los medios impresos de=

: ;ficmmmcacién. : ‘

En tal caso, serén apllcables las normas gene:ales contanpladas por la

e ‘legislacxén 'espectiva en cuanto a las obras realizadas bajo una relaci6n la ‘ »
oF :'_‘.f[boral. AMemds de las dxsposiciones especifmas que se creen en relacién con L
los artfculos y otros trabajos periodfsticos. -
A oonunuacxén enuneraremos algunas disposiciones pmpias de las diver~ 2 .
" sas fdmulas 1egxslativas. v - : E
1. Las personas o edatoriales que publxquen dnarios, revxstas, tienen la -
> utulandad del derecho sobre el conjunto de la publicacmn, pero los auto--ﬁ ‘
SRR res de las obras en ella mclmda mantienen el derecm sobre su respectiva -
o -contrlbucién. (Quba) . - ]
 2. 'v No cbstante el derecho atribuido a 1a empresa de comunicacitn social, - ‘
'; .:el autor conserva el derech) de edicién mdependuente de su pmduccxén (Bcua R
) dor, Paraguay) '
3.7 El autor mantiene el derecho de explotacidn separada de su contnbucxdn,j

smnpre que no perjudique la utilizacién normal de dicho aporte en la publi-
cacxén en la que se haya inser(.ado, y. puede disponer libremente de su cobra -

-'cuan«,o en el plazo de un mes en el caso de los diarios, o de seis meses en ~
& ~otros medios, la misma no se Yubiere reproducs.do.k (Espafia) . o
4. - EL medio de camnicacién social solamente tiene el detecho de publicar
AL por una vez el articulo periodistico, quedando a salvo los demds derechos de
L : explotacxén del cedente. (Panam4). ~ ,
S R. ELl autor puede dxsponer libremente de su oontrlb.xcién, cuando sxendo _—
ajeno al personal de redaccién, y su obra ha sido solicitada por el medlo de
-Voanumcacxéu, este fltimo o la publica dentro de los treinta dfas 51gu1en-- |
.bﬁs a su entrega. (Pexd) . -
: _-' ‘6. EL autor puede ceder el derecho de ut1112a016n a la empresa periodist.lca B

- 7‘y debe ‘en’ tal caso, identifxcarse con su nombre o qeuddnima, ademds de hau.er




e colocar en luga.r vislble 1a mencldn “derechos reservados" (Urug\laY) -

B P Ios art.tculos no firmados o que no lleven la mncidn de reserva, pertane :

U“}cen al edlbor, pem si est&n fimados, el autor recobra sus plems derechos

. »ulsalvo pacto en contrarm, si han transcurr:.do veinte dfas de su publa.caciﬁn. '
(Brasil) : = " :

":n&hcos o revxstas golo confiere al editor el derecho de insertarlo por una

= '-'vez, quedando a salvo los demés derechos de explotacién del cedenbe. (Vene-—-"l'iyl

i zuela) : o
: " En MS.XJ.CO, el artfeulo 11, (LFDA) preceptda

. ct:ros medios de difusion, salvo pactc en. contrario, conservan el derecho

laboren".
Y el artfculo 10 dice que: - : , . :
"Las obras intelectuales [} artisticas publicadas en penchicos o revis--

tas o transmitidas ‘por ‘radio, televisién u otros medios de difusién no -

: pierden por ese hecho la proteccxﬁn legal.

‘.‘I'V. o i.ey .'dé Ixnprénta.

F&xta ley publicada en el "Dlario Oficial” de 12 de abril de 1917 es re-- A

glamentarla de los articulos 6° y 7°%de la Oonstimcién. e

Articulo 6° Constitucional "La manifestacién de laa ideas’ no ser& ob:e-—

- to de ninguna inquisicxén judicial o administrativa, .u.no en-el caso de
que ataque a la moral, los derechos de tercero, provoque algﬁn de].ito,

"'::_-‘."perturbe el orden publico: el derecho ala 1nformac16n serd garant{zado
por el ‘Estado". : :

©Articulo 7° Constitucional, "Es inviolable la libertad dé esctibi,'t y pu~

' vbl_j.c‘ar escritos sobre cualquier materia. Ninguna ley ni autoridad b\,xede

Slanpre que no haya pactn en contrario la cesidn de articulos para pe----"

g "I.os colaboradores de periédicos o revistas o de radio. televisiGn y —

de editar sus artwulcs en forma de coleccién después da haber sido ---«-*
transmxtidos o publicados en la estacién, pex:iodico o revist.a en que co-




res, ni coartar la libertad de imprenta. que no. tiene nas lfmztes que - :

el respeto a 1a vida privada, a'la moral y a la: paz piiblica,’ En ningﬁn

caso podra secuestrarse la imprenta como instrumento del delito. '

que ‘86 demuestre pz:ev;amente la responsabilidad de aquellos" '

Los. artIvulos 1, 2, y 3 de la ley detemman respectivamente los ‘casos ‘

en que exist:e un ataue: ala vida privada, a la moral y al orden o a la- paz v
kv pﬁblica. Las samiones ‘estén contenidas en los articulos 31, 32 y.33,

El artfculo 9 dice que:
,"Queda prohibido-

- publicar los escritos o autos de acusacién en un proc&so criminal,

antes de que se dé cuenta con aquéllns o &stos en audiencia pﬁblica, ‘

Publicax en cualquier tiempo sin cosentimiento de todos los mtere .

~sados, los escritos, actas de acusacién Yy dau&s piezas de los procesos
que se sigan por los delitos de adulteno, atentados al pudor, estupro,
violacién y ataques a la vida prwada, .

III.- Publicar, sin consentimiento de todos los lnteresados, las danan-

»das, contestai'ioneés y demfs piezas de autos, en los juicios de divorcio,
o reclamacién de paternldad, maternidad, o nulidad de matrimonio, o dili~

: . gencias de reconocimiento de hiJos y en los juicios que en esta nateria ‘

pudan suscitarse;

- _-IV Publicar lo que pase en dillgencias o actos que deban ser secretos,
por mandato de ley o por disposicidn judicial;

Iniciar o levantar publicamente subscrlpciones o ayudas pecun(arias
: '_ _ipara pagar las multas que se impongan por infracciones. penales,

VI.- Publicar los nanbres de las personas que formen un Jurado, el sen-

estﬁﬁb’leééf la pievia‘censura, ni ’éxigir' fiahza alos autores oyi'm‘pres;o-»‘

Las leyes orgénicas dictarén cuantas disposiciones sean necesarias' .
:_.para evitar que 's6 preti xto Je las denuncias por delitos de prensa,sean

_encarcelados los expendedores, papeleros, operarios y demis empleados - SR

del establecimlento de donde haya salido e1 escrito denuncmdo, a memsk

1
|
|
!
t




' udo en que aquellas hayan dado su voto y las dxscusiones prwadas que l
'tuvwren para formular su veredicto, '

una com1316n secreta’ ‘Qel servm.m,
.’pro’o v1olaci6n.

».~'~~cicio de sus funcmnes,

boletin&s especiales de las mismas secretarias,

- pﬁblicos colegiados“

Todo el que establezea una 1mprenta, litografia, taller de grabado ode.

' cnalquier otro medio de publicidad, tendrd la obligacién de ponerlo en cono-
cimiento del presidente manicipal del lugar, haciendo una manifestacn,én por \
'escrito en que consten el lugar o lugares que ocupe la negociacldn, nombre y
apellido del empresario o sociedad'é que pertenezca el domicilio de aquel o

de ésta y el nombre. apellldo y domicilio del reqente s1 lo hubiere. (artif » .

: , culo 13).

Para poder poner en c1rcu1ac16n un m\preso. f11ar10 en las paredes 0 ==~
tableros de anuncios, exhibirlo al pdblico en. los aparadores de las casas de ;

._comerclo, repart1r10 a mano, por correo, express o mensajero, © de cualquier .

otro modo, deber& contener  forzosamente. el nombre de la imprenta, litoqrafia,

L taller de grabado, des:.qnacxén exacta del lugar en donde aquella estd ubica-‘ '

: .-_.,..-\f._‘-' da, la fecha de la m\presxén y el nombre del autor o responsable del m\pre—-

Publicar los nombres de los jefes u oficiales del E]érmto ode~
'~»la s.rmada y cuerpos au:ulxares de pollcia rural a qulenes se’ emozmende L

';f"I "'ublxcar los nombres de las vIctx,mas de atentados al. pudor. estu- ) =
fiux Censurar aun membro de un Jurado popular por su- voto en el ejer-—-t ;f o

- Publicar plaros, informes o docv.zmentus secrebos de la Secretaria -
B de merra y los acuerdos de ésta, relatwos a la movilizacifn de uopas,,;
el envf.os de pertrechos de guerra y denﬁs operac:.ones milltares, asf-oomo
" los documentos, acuerdos o mstrucc:.ones de la Secretaria de Estado, == k
_entretanto no se publigquen en el per:.ddmo of::.c:.al de la Fede.racién 0=

XITI,~ Publicar las palabras o expresiones injuriosas u ofens:.vas que se; i
,"viertan en 1o~ juzgados o tribunales, o en las sesiones de los cuerpos i




A

mo clandestmo. (articulo 15)

S Oxando un delito se cometiere por medio de la imprenta, litografia, gra .
: ‘bado' o ‘cualquier otro medio de publicidad y no pudiera saberse quien es el ~ .

:responsable de él como autor, se consideri oon este caracter, ‘traténc'lose de
: "*""publicacxones que no fueren perlédlcos, a los editores de’ libros, folletos,
- anincios, tarjetas u hojas sueltas y, en su defecto; al regente de la impren

' >»",,ﬁ',ta u oficina en que se hizo la publlcacién, y'sino lo hubiere, al propieta- ‘:j '

; n.o de dicha oficma. (articulo 16)

I mimstracién Qel periédico, el nombre, apelhdo y domicillo del director, R
; - .'.; administrador 0 regente (art. 20).

“El flirector de una publicacxén peri6dica tiene responsabilidad por los

: 3 articulos, entr\—filetes, p&rrafos de gacetilla, ‘reportazgos y demds mfor-——-

k".mes, relaciones o noticias que contuviere: , : _
Qxando estuv1eren fimados por él o cuando aparec:.exen sin flma, pues. -
‘ en este caso se presume gue &l es el autor; ‘
IT.~ c.\xando esmvieren firmados por otra persona,si contienen un’ ataque no—-
" torioa la vida privada, ala moral 0 a la paz pfiblica, a menos que pruebe -
qe la publmacxén se hizo sin su consentimiento y'que no pudo evitarla sin
que haya habido negligencla de su parte;
e 'III. Cuando haya ordenado la publlcac16n del artfculo, péarrafo o reportazgo

‘ impugnado, o haya dado los datos para hacerlo o) lo haya apmbado exXpresamen-
. te (artfculo 21).

‘1os perlédioos tendrén la obligacitn de pubhcar gratuitamente las rec-

‘ ‘icaciones ° respuestas que las autoridades, empleados o particulares quie

© o ran dar a las alusiones que se les hagan en. artfculos, editoriales, pirrafos,

: _r%portazgos o entrevistas, siempre que la respuesta se dé dentro de"los ochn
dias siquientes a la publicacifn,.. f(art. 27).

'lbda sentencxa condenatoria que se pronuncie con motlvo de un dLlliO de

- - so. La. falta de cualqulera de estos requisitos har& oonsiderar el impreso co e

En toda publicacxén periédica, ademis de las indlcaciones del articulo - o
_'15 deberé expresarse el lugar en que esté establecxda 1a negociacxﬁn ) ad--V« L




tart. 30)

T

o imprénta, se pu.blicar& a costa del responsable, Si‘;,‘a“sif{l‘o',eg;iéiexfe"e\lj ag




DERECHO DE AU'IOR m CINE B

:‘  I Ia Obra Cinematograflca. :
A‘. Defin1016n. sl
B. Proteccxdn._ o

‘ Co Oxiginal 6 Derivada.

I, Determinacxén de la Autoria. :
A. Partic:Lpantes en la creacién de la Obra Cinematografica.
B, Titularidad del Derecho de Autor. R '
C. Autor- Empleado. ‘ ‘

. Iv. Explotacién del Filme.

"IV, Industria Cinematografica.

SRR N i Ley Federal de Cinauaﬁografia.




1. 1a Obra ‘Cihqt)atpgféfiéa; i

iR ‘De‘finiciyén..

: La obra cmem xtogzéfica s 1a obra audiovisual por excelencia, enten-———:f ‘
diendo por ‘esla C\'ltnma aquella que es. perceptible a la.vez poz el oIdo y—
por la vx.;ta, ¥ que consta de una serie de unégenes relacionadas y de soni-— o
dos co comitantes, grabados sobre un material adecuado, para ser e;ecutada -
- madia\ te la utilr2acién de mecanismws idéneos. sdenis de tas cinematografl o
'cas, se asimllan a las audmvisual&s, 1as producciones televiswas [} cual--- =
quier ot:r:a produccmn de imdgenes sonoras fJ.;adas scbre cintas magnéticas o -

- discos, u obras consistentes en juegos de diapositivas acompanadas de sonido.

- ;,Sm enbargo, rec1entanente se ha extendido el concepto a aquellas obras. cu—

: '-'yas imdg= :nes no esten sonorlzadas. ‘
por chra’ cmematcgréflca debenos entender toda secuencia de unégenes S

o ﬁnpresmnadas de manera sucesiva sobre un material sensible, idSneo, casi ~—
siempre accmpanadas de sonido, para fines de proyeoclén como filme en mov: -

: mient:o. 35 \ '
Claude *.asouyé, con toda la autondad que le confiere el haber s:.do di-
: rector de. Departamento del Darecho de Aator de la Oficina Internacional de .~
la (mPI, habla «obre la obra cmanatogr&fma “se trata de lo que camunmente
- conpce con el nombre de "pelfculas”, mudas o sonoras, sea cual sea su gé
~ nero_(docurentales; actualidades, reportajes, pelfculas dramiticas realiza—
*'das con arreglo a un guidn, ete.), su duracibn (largometrajes, cortometra-—-
]es b) + su-modo de'realizacic‘in (en directo, en estudio, dibujos animados,etc),
ellprocedimiehto técnico anpleado “{pelicula impresionada &n celuloide, video
‘ ,"'qinta'eledtrénica, magnetosoobio, etc), su destino (proyeccifn en salas ci-—-

- 34 Crganizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, ~Glosario de De~-
N . recho de Autor y Derechos Conexos , voz 16, p. 16, cit, pos. Ante-~

_ 'quera, op. cit, p. 95
35 ibidem.




i f_,pmduccidn canercial, ‘organismo de televisién o simples aficionados) .

sea fijada sobre una pelfcula mpresionable, apta para esa finalidad, . - ¥

-1

'nanatograficas, transmlsién por televi516n, etc) y su realizador (firmas de
: .36

Los términos film (o filme) y pelicula cmematografica son. corrientemen‘ AT

A te utillzados comp sinﬁnims de obra cir\ammgraflca, aunque también aluden .

al soporte materlal de esta ﬁltima, que no ex:.ste cano tal hasta tanto o~ .

./ Ia obra cinematogrifica fijada por un procedimiento fotomagnético que - -
“es ‘objeto de posterior reproduccién por un procedimiento de fijaclﬁn elec—

,"_'trt‘mico (v:.deo) en otro soporte {videocassette, videodisco; etc) o en un sis
: tena inform&tico, no se transforma en una nueva obra ni pien:le su condlcidn
R 'origlnaria. : '

By Proteccién.

Las obras cinanatogréflcas son obras ocxnplejas, pmtegidas en sf mismas
* como ‘una clase particular de cbras en colaboracifn, con indeperdencia de 1as,
creaciones Yy de los aportes artISthOS que concurren a su realizacién.
"conqxegan mﬁltiples mtereses intelectuales y patrmoniales, puesto -
> que concurren los de un elevado nfinero de creadores (autores de las obras -~
literarias, dramiticas y musicales preexistentes; autores del quién y de los
' di&logos, de las composiciones _mdéicales con o sin-letra, de la escenografia,
-‘del Vestuario), de int8rpretes (actores y ejecutantes), de técnicos y auxi-- '

- liares. Suproduccibn demanda fuertes inversiones financieras, y la admisién |
de una gran variedad de titulares de derechos, que podrian ejercerlos en un e f
pie de igualdad, supondria una marafia de. complicaciones capaces de paralizar - i
: ‘1a explotacifn; por eso se admite que la obra cinematogréfica debe conside--
 rarse como una clase especial de obra en colaboracién y someterse a un régl—
men particular" 37 ‘

36° Guia del Convenio de Berna, Ginebra,1978, pp. 15 y 16, cit. pos, -=

Carlos Rogel Vide, Autores, coautores y propiedad intelectual, Madr:d e
Espafia, Editorial Tecnos, 1984, p. 129 ‘

, 37 Lipszyc, perecho’ de Autor y Derechob Conexos,Buenos Aires, Argenti-
na, Ediciones UNESCO, CERLALC, ZAVALIA, 1993, pp. 89 y 90 ‘




"’",‘.:tﬁmna, digna de pmtecclén en cuanto constituye una unidad formada por va—

‘ ",rias aportaciones que se han transformado para formar un todo que, extraba = :
~;[nradoja, no-es la suma de las partes, y que al presentarse es una obra dis-"-
L 'tinta de los diversos elementos que participan en su formacidn" | S
L ';. Para que la colaboracin exista, es preciso que en el trabajo realiZado S
por 1os coautores, ‘haya’ unidad de tienpo e interx;;én Yy coetaneidad en el ——
i AT "En los primems tiempos se sostuvo que la cbra cmematograflca era una :
e creacidn literaria, por considerar que en la cinematograffa el sustrato Fiin=

:damental era el argunento y que el: proceso sucesivo de adapt:ac16n cmemato—

gréfica tenfa un cardcter subordlnado, semejante al de llevar al teatro la -
escenlf icaci6n de una obra dramitica". 39

. AsI, 1os autores se ofuscaban al oir hablar de realizador& cmenatogr&
f:‘cos, a quienes tildaba.n ccmo los que le dan vuelta a la manivela.

~ Algunos soslayaban, “afin en gpocas recientes, que la obra cinematogydfi-
ca,: y en general la obra audiovisual fuera el producto de una colaboracibn,

“con el aporte de dlversos creativos.
Otro ‘sector ubicS a la obra cinematogrdfica como artIstlca, algunos in-.
“cluso la ubicaron entre las bellas arte, y de ahi la denominaci6n de séptimo

“arte. : . :
s bfby dia no se pueden considerar las expresiones audiovisuales dentro dé‘
B : un 'soio género, ya que se trata de obras intelectuales, que de acuerdo a las
caracterfsticas del caso concreto, tendrén elementos literarios (arqumento,
i"'gliéri, diflogos, etc.), artfsticos (decorado, coreograffa, fotograffa) o, in—
: cluso un contenido cientifico, ademds de aspectos té&cnicos m\plicados en su

B produccién.

38 - Pachdn, op. cit., p. 35

-~ 39 Anbdnio’ Chaves,; Cinema, TV, Publicidad Cinematogrdfica. cit. pos.
' " Antequera, op. cit., p. 100

. :,;5-.5

i La obra cinanatogréfica es un supuesto tip:.oo de obra del espiritu rea-, , U
S lizada por una pluralidad de personas que colaboran entre sf. Esta necesaria“: TeaEy
i oolaborac16n es su dato mds caracteristico y sobresaliente. "Es una obra au-fi L
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b m mporbante. pucs. esté en senalar ‘que. toda forma de expresidn audio- Wl '
: vzsual estara protegida "omo obra, siempre que tenga elenentos creat:ivos conf ‘
*rasgos de J.ndlviduahdad, en cualquiera de los dominios literanos, artiati-:

: oos o clentificos .

. _ -'vwad Y origmaudad o oonstltuye creacibn u obra audiovisual 40

‘articmo 7 s

"La proteccion a los derechos de autor se confiere con respecto de aus

L ,biguientes 3

,ji) De fotografla, cinematograffa. audiovisualea, de radio y telev;sién"

‘ Siexﬁo la obra cmanatogréfica una obra en colaboracién, su regulacmn :
en. materia autoxal, se ubioa en los articulos 12, 13 y 14 (por cuanto a las
‘ : '.relaciones entre los autores que en ella ‘participan) y en los artIvulos 58 y
759 (en‘lo que se refiere al tratamiento entre los autores’ colaboradors con :
'quien la organiza, produce o patrocina.

"Articulo 12.- Ios derechos otorgados pot esta ley cuando se trate de -

“una obra creada Pox varios autores corresponderén a todos por partu; -

’ ﬁiguales, salvo convenio en contrario o que se demuestre la’ t;i.tulandad
~’A.‘de cada una. , :

En este caso, para ejercitar 1os derechos establecidos por esta -

S ley, se requiere el consentimiento de la myoriay los disidentes no ---

+

40 Fijacidén audiovisual es la grabacién sonora y la gtébacién visual
simulténeas de 'escenis de la vida o de una representacién o ejecu-
‘cbic?n,o:de rgéitacién, en directn,de'una obra sobre nh soporte mate:’
‘rial. duradero y édecuado, que'permite-éue dichas grabaciénes sean
perceptibles. ' '

.

Asi, la sunple fi]acién au:iiovisual, sin Las caracturmticas de gnatx—- ‘

.- Dentro de la Dey Federal de Derechos de Autor encontrams que las obras -
audiovisuales son protegidas, ccmo io podems constatar de la. lectura del -

obras, cuyaa caracter:.sticas correspondan a cualesquiera de las ramas -‘_




"cargo a los beneficios que. se obtengan.

nsidcntes la particlpacion que les corresponﬁa.

~Cuando se identii 'ique la parte de cada uno de los autores, estos -

'rresponda

'ptecisarse quien lo es de cada parte determinada, cada uno disfrutari

;: ‘ .de los derechcs de autor sobre su parte, pero' la obra solo podré publi- :

-'carse o reproducirse de acuerdo con lo dispuesto en el attxculo ante---
"'_'-rior, debierdose mencionar lo¥ nombres de todos los coautores de la ==~
R obra"

"Art'.icmo 4.~ Muerto alguno de los coautores, o-su cesionario, sin he—
tederos, su. dezecho acreceré 21 de los demds titulares™,

"'thiculo’ 59‘.,- Las,personas fisicas o morales que produzcah una. obra -

/con'la participa'cﬁn' o 'colaboraci6n especial y yemunerada de una o .va-'-
.rlas personas, gozarﬁn, respecto de ellas, del derecho de autor, pero .~
deberén mem.ionar el nombre ‘de sus colaboradores. :

. Cuando la colaboracion .sea gratuita, el derecho de autor sobre ‘la .
obra correspondera a  todos los colaboradores, pot -partes iguales. Cada

= colaborador congervard su derecho de autor ‘sobre su propio trabajo,cuan:
,"do sea posible rleterminar la parte que 1e corresponda, y podrd reprodu-— :
e 'cirla separadament,e imhcando la obra o coleccidn de donde proceda, pe~ -

o no podrd utilizar el titulo de la obra®.
1A obra audiovisual es una obra en colaboracién que se protege en forma

indepexﬂiente de las aportaciones que en ella han incidido, sin que por ello

éstas pxexﬂan su proteccidn,

" ast&n obli.gados a contxibuir a los gastas que se acuerden, sino con A .', i

Cuando la mayotia haga uEo O explote la obra, deducira de la per-— Sk
cepciﬁn tatal, el importe de . los gastos efectuados y entreqaré a los ai

'podran libremente reproduclr, publicar y explotar la parte que les co-- :

oy ~“Ait1culo 13.~ cuando una obra fuere hecha por varios autores y pueda -




En otras palabras, las aportacmnes susceptihles de poderse separar de ~
e la dora e colahoracién, paxa ser enpleadas en otros medios, tienen u.na doble
" 'proteccién en t:anto aportaciones con posibilidades de autonomIa yen tanto -
i que forman parte de un todo que es la ohra audiovmual '

:»,J,Qriginal‘ o Derivada.‘ ,‘

La adaptac16n debe respetar la obra originaria, en principlo el autor de

la obra derivada debe cefifrse a la obra que adapta y efectuar una adaptac16n :
- fiel; la medida en que ‘puede apartarse de la obra preex15tente mediante la ~~.-
 introduccitn de elementos‘ajenos a aquella y realizar una adaptacin libre e

incluso: utxlizarla solo como inspiraciﬁn en la nueva obra, depende de 1a at~-

torizacisn que para ello le otorgue expresamnte el autor de la obra prmu---
genia, : i

la obi:a cinematogréfica es la que mayores modificaciones sufre al ser -

,‘  adaptada ' las necesidades inherentes a la filmaci6n impiden el apego exacto -
a 1a obra originaria. Cuestiones de tiempo, interés en el pdblico, aspectos -
. técnlqcs, son solo algunos datos que influyen en la produccién del filme. IS5~
fi;ica’mente debe tomar los elementos esenciales, es suficiente con que la obra

se rép'résent_e fielmente en su conjunto, No hay deformacién, ni desna=r——m———-

ST41 Sataﬁo'wsky, "Aspectos iegales del derecho moral del autor frenté al
del productér cinematogrdfico, de radio o televisidn®, en la Revis-
ta de 'la‘Facultad de Derecho y Ciencias Sociales, afio III, n. 2y 3
abril y septiembre de 1952,’ Bontevideo, Urk‘uguay, pp. 743-750.

' m ocasiones se p,\ed,e hablar de que un deteminado film estd basacb en - k‘ L

-.'alguna obra llterarla previa, en cuyo caso estariamos ante la presencia de ~ -
‘una obra derivada como lo es la adaptacién cinanatogréflca de novelas ’ cuen--‘ L
Sh tos, obras draméticas, ete. '

En opmidn de Satanowsky no es posa.ble que una abra mnematogréfica siga -
fie]mente ala que adapta, ya que Bsta constituye una cbra nueva, y no solo -
g ‘adapta‘una, sino michas (obra literaria, obra musical, etc). 41




- "‘:turalizacwn si el pensamiento expresado 1iteraria y dranétxcamnte esta re\ e
presenlado para la percepciﬁn visual. , i ,
» “La doctrina mis, xmderna y la jurispmdencs.a se inclinan porque la ohra
‘:v adaptada pueda ser xmdliicada, pero con la salvedad de que esos camb:.os sean .
"'::indispensables para la obra cinanatogréfica Yy no. se realicen de mala fe, con f
L el pmpésito de modificar al autor.

Antes. se hablaba prmcipalmente de dos concepciones' aquella que decia

. ’que 1os de.rechos moralw son riqurosos Yy que Qebfa dancionarse toda mala in-

'terpretacién del petsamiento y toda modificacién de la obra, ya que el dere-

uhﬁ moral. es incesible e invanable. Y aquella que sostenfan los produx.tores s i

' de que los autores solo podfan oponerse a las modificaciones a condicisn de
que fueran perjud:.ciales a su honor y- reputaca.ﬁn. Implicaban casi una renun~ b
o cia del derecho moral respecto al productor, \ .fk
i Las soluciones que se han planteado pala inpedlr los entredichos entre U
'fipmductores y autores son entre otras: -
1 ~ 8er claros y precisos en 103 contratos.
2 . Qge el autor sea quicn lleve la obra a la pantalla,
3L Qie' el autor sea quien redacte el encuadre.
4. Que el autor intervenga en la adptacién, : .
Bt Que el productor o tenga derecho de efectuar las modifz.caciones que -

el autor haya mpugnado, pem si las reahza, entonces que o se @:hiba pﬁ-—-\'

. plicamente el £1lm,

6. Qxe los autores estén autorizados para formular sugerenclas, de.cacm-

o "iyb.f;’neﬁ Y vigilar ‘la ejecucidn de la obra, sin cardcter obligatorio ni decisivo.

3 ;“.;7, Que si las modificaciones son muy perjudiciales a la reputacién del ™ ¢
- autor, éste pueda oponerse a que su rnombre y el titulo de su obra sean usa-- ..
Cdos. - ‘ v :




' II. Detemminacién de la Atorfa.

A »:P&tidipéntes en la lcfeacién dg la ‘obra~cinatatogf§fiqa; .

a2

la .creacién de una obra cmenatogréﬂm supone el ooncurso de un c1erto

‘f:‘nﬁmero de personas que aportan dlversas activzdades de muy distinta signifi—-v Sl
o _;caclén. Ia funcibn creadora de algunas de ellas, al integrarse con la funcibn
g;':-tamblén origmal de otros coautores, da lugar a un resultado intelectual, la
;.;_' 'pelicula, conpendlo Y ‘sintesis de la actlvidad creadora de cada uno. Otras = o

i -:'funclones en ‘cambio, Son meramente ejecutivas y accesonas, Y dlficumn
.":_‘;‘;tendrén el caricter de trabajo intelectual. . S
En efecto, la obra auchovisual supone el concurso de argunentistas, dia-
| -7logulstas, ccmposxtores, directores, actores; requiere la contrataacién de es-"
L -tud:.os de filmacién, equipos de edicin y 1aboratorios de copiado; necesita -
kS "_-‘,' de la part1c1paci6n de técnicos especa.ahzados Y emge la organizacién de: ho-
“: da una red de distribuidores y edubxdores para poner la creacibn a disposi——

cién del ptblico,

Satanowsky reduce al 51gu1ente cuadro todas. las personas que interviemn i

en la produccxén de la pelicula-

S 1.’ Au'mpﬂs

- Arqumentista
~antor de la smopsxs '
L -Autor del argumento
 Autor del encuadre
 Decorador o escenSgrafo
~ ‘Dialoguista »
. Compositor - ,
‘Autor ‘de la letra. , o
.42 - Pedro lsmael Medina Perez, "Los Autores de la Obra Cinematogréfica y
la Propiedédintelectual". Informacién Jurfdica.Ministerio de Justi--

cia. Num, 120, mayo de 1953, Madrid, Espéﬁa, p. 469,
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. wpdisto

’ :Maqulllador

~Peluquero -

- ':qbre6grafo

- Pintor
 Esaultor

. Narrador

. seatimsvonesi

i Director Literario

o Director Artistico :
L mrector Escémco {0 simplemente directm')

Director de Orquesta y Misicos (cuando no aparecen en la escena)
‘(hntores y Recitadores (cuando na aparecen en la escena)
Operador (a veces el director escénico)

Oompagmador {o montador)

B mm;zpms.

o Iv:tores :
: 'Director de. Orquesta, Misicos y Cantores
= Rec:.tadores.

| EJECUTORES:

“Todas las demds personas que intervienen en la creacidn de la obra

. ._‘cmematogréfica, pero que no han sido enumeradas anterionnente, 50N -

‘-‘ejecutores. )

Se subdividen, segln la categorfa y autoridad, en dlrectores, Jefes,

- ‘asistentes, ayudantes, empleados, capataces y obreros. Pero jurIdlcamem .
" te tienen camo caracterfstica uniforme, la de no crear ni realizar ningu
' na obra intelectual nueva y personal, sino que llevan a cabo, ~ ==m=e=e- ;

.-Por excepcmn, y en casos muy raros, pueden tener la oonsiderac.xdn de . : NN
autores, el
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: g autor para: llevarla a cabo son, de una parte, la funcmn artIst.Lca desertxpe——-"v
' fada; de otra, el aportar a la obra cmamtogréfica una creacxén integral

"'-Voompleta e indeperﬂlent:e en si misma, y por Gltimo, que la 1nt:ervenc16n de -
B los distintos oolaboradores sea vxsualmente apreciable omw en la: pelicula.

©. en forma més o mems té:nicamente perfecta, lo que los autores, realiza.,"'? S
~ dores & intérpretes han creado. a

- La nlasxflcacmn expuesta resalta que los criterms de que se vale su ~ o

: Cabe la posxbxlldad, y de hecho se da rea}ment:e, de persoms que concu~ '
‘ rrran a la produccidn con aportacionc—s orlginales Yy de cardcter. creador que - i

% - sin ‘embargo no- tengan autormia artist:ica uﬂependlente de la pelicula aque’ k

" i si su labor ro se refleja de modo material en la pantalla.

; fueren adaptadas, y ho por esto se ha de negar a aquellas su legitimo dere-— .
cho de autor. Igualment:e puede afirmarse tanto si aparecen en la escena co— o

: Parece mteresante conocer al respecto, cuales son los distmtos pre-—-
: mos Oscar que, en relacidn con distintas actw1dades, otorga- la Academia de j :

R Artes Y Ciencias Cinematogrdficas de Hollywood En 1981, y segdn se indica - -
‘en la péglna 162 del "Almanaque Mundial 1983" fueron los siguientes: dn'ec—-

tor, g\nGn orlgmal adapt:acmn, canci6n original, partitura original, mon-- »

vesmarlo, maqulllaje ¥ efectos SONOYOS . « ,

A continuac16n examnarems sequidamente, uno'a uno, todos los que con-—‘v‘

‘ curren a la producmén de un filme (sin que esta lista quiera ser Limitati=- »
;va) oomnzaxﬁo pox el productor. ’

{
{
taje, efectos v1suales, barda ‘sonora, direccidn artistlca, escenografia, --.--\k !

1_}.’7 El Produ\.tor. (Puede y debe oonsxderarse incluido cntre los creadores

: de la pelicula?

i Efectlvamente, las obras cmm\atogréficas requieren de fuertes inver-~-

s smnes ¥ de mucha orgaruzac16n y apoyos técnicos. Por ello es que los enmpre-

fsa\_rlos y productores surgen en el estatuto. jurfdico del derecho de autor —

43 cit. pos, Pedro Ismael Medina, op. cit., p. 470,




i tratando de reivindicar derechos para ellos, pero con el craso error, en - PR

muchas ocaslones, de quererles dar una naturaleza autoral, an&]oga o conexa

‘ “a la de los autores.

SR o1 pmductor puede ser una persona fIsica o moral. E‘s quien paLrocina

la obra, un.en aporta los elementos de producc16n para que ésta sea posible. .
e ax partlclpacién ‘muchas veces no se constrifie a los aspectos- puramente eco~
- _.'_'ndmicos, sino que en ‘muchas. ocasiones es quien orgam.za Y contrata los ele- ‘

- mentos creatJ.vos, artistucos y técnicos..

Es el ‘hombre de negocios: refine y hace 1a aportacxén de capitales. Cb- e
; mo Jefe de una ampresa, es responsable de la misma; contrata también con —
.los dlstmtos coautores y demds personas que mterv1enen en-la produccmn. o

H'fReallza una funciﬁn total e -Intima, que hace indispensable su presencm, y

i sin ella, imposible la creacién de la pelfcula.

- En restmen,.es la persona que tiene a su cango la producc:.dn, gobierna

© y requla cada una de los elementos que intervienen en una obra, es el que -
organiza un trabajo téchico, industrial y artistloo concerniente a la rea—

; llzacidn mater:.al e intelectual de una obra.

2, El Argwnentlsta.- El argmnento es la anfcdota o trama narrada por es~
. crito con prmcipm, desarrollo y final y con la extensi6n suficiente para
que, basada en la misma, ‘se pueda elaborar el gudn cinematogrifico.

El argumentista es creador de una ohra con cualidades especificamente

- cmanatogréflcas. BEsta es fruto de su personal:dad y tiene valores origina-" -

les. y literarios.

3 El Guionlsta - El libro cinematogr&fico, también conocido camo guidn,

..'_'es el argumento ya desarrollado en didlogos, acotaciones y ordenado en se~ -
éuencias y oon la descripcitn de los lugares donde la accidn ocurre, escri-. -

-:'to en forma especializada que permite su reallzac.idn cmmlatogréfica.

‘. S.xele ser un escritor independiente el que reallza la adaptacitn del ~

o argwnento al cmematégrafo. las peliculas hay’ que escribirlas previamente,
"traduciendo el tema al lenguaje cinanatogr&flco, y un-buen guidn es la Gni-

‘- , 63_ el
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de la obra cinenatogréflca, y se escnbe exclusivamente con. este fin,

S .‘: 4. El Dlalogulsta - trabajo es de naturaleza muy delicada, por 1o que-’:_ RE

A,frecuentenente se encarga a escritores especz.alizados que poseen méritos y

expcr:.emla llteraria. Se les reconoce ‘la calidad de autores.‘

_.-'-.."ca qarantia poaible de una buena pelIcula El gudn es obra adaptada, oS m—m
"encuadre" Solo siwe para preparar el traba]o de la presentaciﬁn %cénica i

"~'.'53." El mcerégrafo. Ins escenarios que. s:.rven de fondo ala ac<:16n de las -

peliculas unas- veces son naturales, pero otras, las nds, han sn.do construi-- o
i "‘dos especiahnente. : ‘ ~ :
) ‘En:el primer supuesto, puede utlllzarse cam escemrio todo cuanto per—_
' .'-tenece al dominio publlco, siendo necesaria la ‘autorizacién del legitlmo s

_jpropletario si es privado. ;

-Quando los decorados se Crean a prop631to para el rodaje de las escenas

'de una obra cinematogrfica y revelan originalidad, las persomas que loscon

o c1ben, mdependientenente de ‘que actlen como pmfesionales o dependan de la

enpresa productora, tienen derechos de autor.

A '6‘ Antores del Somdo. Otro elemento creatlvo que interviene en la obra
cinauatogréfica es la ohra musical, sea ésta pre@ustente o creada especifi
camente ‘para el filme. El compositor misical, cuya misin es escribir la —

’ partltura que se incorpora a la pelfcula, realiza un arte de alta técnica.
B ‘1a canposicxﬁn misical ha ll.egado a alcanzar importancia enorme, tanto

".1da de"fondo ocomo la que pone de relieve los momentos culminantes de la pro~=:

A yecc:.dn.

el 1a creacxdn artistica que el compositor realiza le hace merecer la con
D sideracidn de autor, y paralelamente’ hanos de- afimar lo mismo. del creador
de la letra. . ‘ :

) 7. ' EL Dlrector. BEsta figura tiene tanta unportam,ia, quc para algunos -
i 'es el verdadero creador, el autor de la obra; asi, se habla de los estilos -
: '_ imonfundibles de los directores.

Real:.za un trabajo considerable, de extraordlnana unport:amia en los -




) preeliminares como. en el curso del rodaje, deja: las huellas ‘de su talen\:o y

‘de sus golpes de ‘genio. Si se tiene que seguir las dlrectrlces que se le Selnn
. - Marcan, -es un ténico que ejecuta; mds si puede jugar su 1nic1ativa personal .
Y 1o hace, contribuyendo al mayor éx;to de la obra, es 1ndlscut1blanente --—  i

:lmaut.or.;» S ‘ . : : L

PR

‘ ‘ o EL director -‘.suprema autoridad, creador y responsable de la pelIcula- -
e 3'-es autor de una ohra intelectual. S.l personahdad se deja sentir en todos ~~
ey 'aspectos a lo largo del film, su participacidn no puede considerarse. cxerta-

: _:_mante como modesta, como lo prueba el hecho de que un mismo argumento, entre

e ,:fgado a una persona mediocre, dard por resultado una pelf.cula deflcr.entk., ———
: mlennas que en manos de un director 1ntellgente y habil produc:.ré un’ exce——- -

.1ente trabajo que se cotlzaré a grandes precios por los empresarios de sala,

o El Operador. Corrientemente desarrolla una actividad técruca bajo la
_ : -mnedlata 1nsplra<:16n Y vigilancia del director, captando con la cémara las“
S escenas realizadas en el plateau. Aunque tal reproducc:.dn no constimye por -

: st una obra intelectual, goza de cierta aceptaclén la opinlén que se incli-

-na a considerarle cono autor, Ello habrd de ser en aquellos casos-en que la
. _labor de 1a c&mara sea realmente exttaordmarm, original y personal ‘

. 9, El M:ntador. - las ‘escenas de una pelfcula no han sido mdadas en el ~=

- mismo orden en.que serén proyectadas en la pantalla. Fs necesario, por Glti~ . -

mo,. una actividad que’seleccione, ajuste y coordine, fijando incluso la du--
racmn de aquellas. Una vez realizada la "ocmpaqmamén" puede hablarse ya, ’
.. de obra c1nemat.ograflca, pues antes solo exwtfan elementos parciales disper
- s0s: El montaje es operacién que requiere, junto a una gran habilidad y es—-

.‘f‘pecializ'acién, un sentido de la unidad de oonjunto muy desarrollado, y se ha

- podido decir con razdn que del acertado empleo de goma 'y tljeras depende ~=-

" también el éxito de la pelfcula. ‘ .

' .10. | Ios modistos, maqu111adores, peluqueros, espec1alistas que crean y di-

“"rlgen "ballets" y danzas, pintores, escultores y narradores, pueden llegar a
.reallzar obras adaptadas a la pantalla si son originales y de valor artistico

: ,'16,\5 }f' o




en cuyo caso serén protegidas indeperxiiem.euente de la pelIcula. En otro ca 1"1 e

. '80, ‘son mems LJecutores.

 / +. se de su expresion corporal © voz, comunica y transmite unha obra llterarla o

‘,-na que utllizando un instrumento cualqmera, interpreta una pieza tms:Lcal,

_es decir, el eJecutanLe a quvés del uso de instrmnenLos nusicales, expresa :
‘ Z’iobras musicales. : :

K

S 1Al 1nterpreta016n y la ejecuc:.én son actos de creacidn, pues en la in--~'
i terpretacién hay una actuacién por parte del artista, que es el resultado dev '
fcxertas caracteristlcas personales, dnicas e intransfenbles. . S

El actor aporta su talento mterpretativo, sus facultades creadoras, y

G dotan a veces de personajes y tipos orlgmales. Para muchos el actor es

f L "creador“, del. papel y la figura que incorpora ala pam:alla. Es autor del -
& inovuniento escénico,

‘8 imagen, su nombxe, su reputaciﬁn -sobre todo a efectos de propagan—-—‘

da—-, ‘como - igualmente la labor que incorpora a la pantalla, deben quedar i~
" bres de toda lesuin o deshonor, Tiene el derecho de paternidad de'su "obra" »
oon todas las consecuencias inherentes, cemprendido el derecho de oponerse ‘

o de dar fin a la publicacidn, salvo siempre los derechos econ&uicos de ter-.f '

. _ceras personas. o ; .
e Tanbién es fundamental la mtervenclén del . - intérprete nmsmal, pues el
' ooinpos:.tor piensa en una multitud de detalles que no puedc anotar en el pa=-.
“', 'pel Ia ‘misica verdadera exlge una mterpretacmn plena de fantasia por par=
: ';te del ejecutante. . :
:_12. .. No todos los aportes necesarios para la creacitn tienen el caricter de
- “obra", algunos por constltuir trabajos intelectuales, pero no obras, y cuya
' proteccidn se ubica en el marco de los derechos conexos, tal es el caso de ~
i : 1os mtérpretes y los ejecutantes. Ademis, encontramos una clase especial ‘de

o ‘,‘colaboradores cuya participacién es fundamentalmente técnica, por ejemplo:

artfstica, cono actores, bailarines y cantantes. Y el ejecutante es'la perso o

o u calldad es dec151va para el valor de la Ohl’.'a cinaxatogréflca, a laque ~ ‘

'11‘.‘ ' Intérpret.es ¥ I:Jecutantes. El inté:prete es. la persona que valiéndo—f B




: qan\a}xdgtaféé, asi?i:enté_s; sonidistas, utileros y maquilladores.

LU "ﬂagmiaaa Ael,uér‘a_:‘hd de mutor.

riast, 4

Y es que en materJ.a de obras audiovisuales (obras cinatatogr&ficas y =

E ,‘obras v1deogréf1cas) las dificultades para detemmar el titular de log ~~~. -

: _f_'derechos de autor son mayores que en otros géneros de creacidn intelectual

‘._Su reallzaclén demanda el concurso de un nﬁmero importante de creadores, ar-k

_tlstas Yy activ1dades auxillares. . ,
Las soluciones dadas al problema de la patermdad del film desde un ‘==

i punto de v15ta juridico podrfan dividirse en dos gmpos- so luciones plura—- i

listas y soluciones monistas. 43

las soluciones pluralistas parten de que no existe un solo autor de 1a

'obra cineratpgréfica. Su caracteristica esencial es ser hoda clla el resul- ‘

cb de una serie de aportaciones e intervenciones diversas. la doctrina ——-

francesa, olv:.dando injustanente al director, oonsidera como autores del ~—-

film a los creadores de obras llteranas y mu51cales ya preexisten’res, ya -~
'-_'elaboradas por encargo.

: “Dentro de las posiciones nomstas ~en que se adm:.te un ﬁnlco titular o
: autor de la cinematogrdfica~ figuran la de.quienes estiman que el autor del

X fi]m es su director, y la de quienes reservan esa condici6n para el produc-—-
; ~tor-m\presaxio.

© 44’ Pachén, op. cxt., p. 35
45 Baylos, cit. pos. Rogel Vide, op. c1t.. P 131

ey

: "Desde la aparlcién del cmematégrafo y su pmteccn.én por la ley de de~
iy echos de autor, los Junstas se han’ preguntado a quien debe tenerse oomo —

- autor del fllrre, Y 1as respuestas, tanto doctrmarias como legales, han sido
" ";"fdiferentes, sin que nmguna de las soluciones seah plenamente satisfacto——-—( '




productor y el sigtema del derecho de autor. *° : ' ,
e Ios paises que sigm,n el mstema copyright: atribuyen al productor la i i
-"_.’condic16n de. autor, [e] bien la titularidad originaria del derecho de autor --,"/ i
» 'sm reoonccer como autores de la obra audiovisual a los i‘ealizadores de apoL - 4
'f“"."'tes creat:lvos que concurren en ella: éstos son los pafses como Estados Uxu--— o
. idos de Amérlca y el: reino Unldo, aunque en este ﬁltum se atribuye el dere-—-'«
i }'cho moral al director. RS : ‘ ; J
. Por otra parte, los paises de tradlcién Jurfdica latina, contmental---
: - europea: o del sistema del derecho de autor consideran que sclamente lag per-
;sonas £fsicas que han partlcipado en la creacidn de la. obra audiovisual pue—-‘ o
g : i den sex autoras ¥, por consiguiente, tltulaxes onglnarms del derecho de —
i autor sobre dicha dbra. : : S
“No obstante, establecen disposiciones especialés a fm de que el produc
tor pueda’ realizar la. explotacifn de. la obra sin interferencias intiles. Al .
qunas legislaciones opt:an por establecer, en favor de aquel, una cesxén le=~ -
.gal de pleno derecho -cessio legis- de los derechos patrirnomales (por ejem

: Para Della Llpszyc, las legislaciones existentes para resolver el px S v:
»‘ blema de a quien debe oorresponder la titularidad de obras audmvisuales -—-'

s pueden agruparae en dos sistenas el. que ‘se demmin_a del fllm-copyright del EMt S

46.

plo Italia) ,'0 bien, en la mayorfa, se instituye una presuncidn legal de ce~
sién Q una presuncién legal de legitimacién, salvo pacto en contrario. -

Ia diferencia bisica entre los dos sistemas, no se encuentra tanto en -
1o relativo a la transferencia de los derechos patrimoniales sino respecto ~-
- - del derecho woral, que en los pafses del sistema del derecho de autor no se

. transmite al productor, aunque se someta a algunas restricciones.

) " el 8nbito americano se han elegido diversas opciones: el productor
.auf:or de la obra (Estados Unidos); el productor coautor de la misma (Argen——
“tina, Brasil, Costa Rica); el productor titular de la obra para el ejercicio

: 7‘46 Lipszyc, Derecho de Autor y Derechos Conéxos,Buenos Atres,‘ vAr‘genti-

na, Ediciones UNESCO, CERLALC, ZAVALIA, 1993, p. 139




i de los derechos pecuniarios (Perﬁ); la autoria en la persona de 1os autores v . :
Ly creadores, pem la titularidad de los derechos patrnmniales en cabeza del - ;'  SR
. productor (Oolombxa), el reconocimiento de la autoria a quienes crean la ~—- 3
i kobra y atr:.buc:.dn de los derechos de explotacxdn al productor,’ sin perjuicio L
: »:del derecho de exhlbicxdn perteneciente a los ‘creadores (Bcuador), y reoono-f e
- cimiento de 1a cond:.cién de coautores a las personas fiswas que real:.zan 1a S
creacién mtelectual, pem con la presunciﬁn de cesién, iuris tantmn, de los f‘ " RS

'.derechos de explotacién en favor del pmducbor de 1a obra (Venezuela) "

- '.mos el articulo 59 de 1a menc:.onada ley en su prlmer ‘parrafo:

' "Axticulo 59.- Las personas ffsicas o morales que produzcan una obra -

beran mencionar el nombre de sus colaboradores. R :
El Doctor Ricardo Antequera Parilli en su trabajo "la Proteccidn de las

'doras Audiov1suales“, manifiesta que el problema surge de 1a confusién entre.

'_tres situaciones juridicas distintas:

1a- autoria que debe corresponder siempre a los creadores de la obra, es' k

decir, a las’ personas fis:.cas, la titularidad originaria de los derechos SO
- bre la misma, tanto morales como patrimoniales que debe pertenecer a los au-
‘tores‘ y la titulandad derivada total o parcial de los derechos de explota=
= Ecién que por efectos de la 1ey o} medlante cesxén presunta, pueda correspon—
. der al productor.’ 18 o
’ 1a protecciéx{de las importantes mversmnes financieras que demanda la
. ) .,tfeallzacién de cbras’ a\xh.ovx.suales determina frecuentemente, que el derecho

<47 ‘Antequera, op. clt., p. 110

48 cit. pas.‘nduardo Gaxiola Y Lago, "La Qbra Audlovxsual y el Derecho

de Autor", en VI Congreso Internacional sobre Proteccion de los De-

krechos Intelectuales. México, 199\, p. 196

Sy E‘n México, la ey I'ederal de Derechos de Autor reconoce 1a calidad de - :
tltulares del derecho a-los productores de la obra audiovisual, y asi tene-- o

oy con ‘1a participacidn o colaboracién especial y remunerada de una o va—- a

rias personas. ‘gozaran respecto de ellas del derecho de autor, pero de-' -

e i

e e e i .




= mral sobre éstas sea objeto de restnccionw. OOrresponde a sus coautores. :

' algums legislaciones lo reoomcen solo al di.recbor (Brasil y Oosta Rica), »*"j ’

. sm perjulcio de 1os que atanen a los colaboradores ya los axtlstas sobre -
- sus respectivos aportes. Se reconoce en sus dos facultades b&sicas -pater-- S

3 nidad e 1ntegr1dad~

: _gcluso en-los avances y en los anuncios publicitanos de 1la obra.‘ o

' "f.""cos y técnioos de la’ filmcxén, aunque en la medida estrictamente mdlspen--

e ;'_cada coautor ‘en esta clase de okras, es pues, menos potestativo que cuando

-se trata de la obra de un solo autor. : S
La lesi6n del derecho nnral resulta evidente cuando se realizan cortes

: sin la conformidad de los oolaboradores, algunas legislaciones prevén expre-~ Sl
vsamente que cualquier modificacién de la versién definitiva de la obra au~—

i '-'dlovisual mediante agregados, supresién o cambio de cualquier elemento de —

ésta, ‘requerird la autorizacién previa de las personas cuya conformidad ‘sea
'-necesana para establecer dicha versidn. (Francia, Espafia). N

" La intercalacién de anuncios publicitarios, comin durante la dlfusién -

por televisién, ha pmvocado, justamente, airadas pmtestasa se trata de una
'.1e316n mayﬁscula a la integridad de la obra. la situacién se considera dife-
3 rente cuando se trata de obras audiovisuales destinadas esencialmente a la -
,gmmnicacuén pdblica a través de la radiodifusién (obras televisivas).

' pctualmente, la lesibn al derecho moral se invoca tambidn para oponerse
a la "oolorizaci6n" de las obras cinematogrdficas realizadas en blanco y ne-

-

*' gro, pues se considera que traiciona la creacién original.

~ Elderechoa la paternidad impone que se mencionen, en la forma usual o
. enla estipulada en el contrato, los nombres de todos los colaboradores, ins

‘Bl derecho a la integridad estd acotado por los requerimientos artIsti- g

s sable Y siempre que 1o altere el espiritu de la obra, EL derecho xmral de —

L L . . i . s . i .




c. .‘Autbrnnpleadb.,

' “El contrato de obra por encargo no origma una relac:.dn contractual —
: Laboral. 1a situac:.dn del autar que crea una obra por encargo es d:.stlnta --'

de la del autor asalarlado. :

obras por -encargo son 1as que se hacen en cumplimlento de un convenio: =

por el cual se enccmlenda al autor que, a camblo del pago de ‘una remunera —-

it c:.6n, cree determinada obra para ser utllizada en la fonna y con los alcan-'v '

ces estipulados.

e El autor que acepta al encargo ejecuta ‘su prestac:.én 13 brenente Le co-’
' "",v:_rvresporde la titularidad origmaria sobre la obra y goza en plenitud de las -

i faciultades que integran su derecho en ambos aspectos: moral y patrimonial.

" Por otra parte, la deteminacién de la titularidad de las cbras hechds
.y ccmo consecuencia de una relacién contractual laboral plantea dificultades -
origmadas en el choque que se produce entre los principios del derecho del
* trabajo y los que rigen el derecho de autor.

' En materia laboral, los frutos del trabajo del empleado le oorrespcrxien
-al patrén’ en conLraprestacién del pago del salario. En mteria autorfal, las
facultades del derecho moral son inalienables, y tanto la cesi6n como la =——
oomesiGn o licencia ‘dé derechos patrixmhiales son de interpretacifn reg-——
tr:.ct:.va y limitada a 1as formas-de explotacifn previstas en el contrato,

Las obras creadas en virtud de una relacifn contractual laboral son’ -—-‘ o

frecuentes en determinados. campos oomo el periodismo, la arquitectura, la pu
blic:.dad, las artes aplicadas a la Jndustna, la act:.v:.dad editorial (adap-—

tadores, traductores) y, desde &poca reciente, en las empresas productoras -
" de complejos programas de ordenador. Bsta situacin supone que el autor asa-

" .-lariado va creando. las obras a medida que el enpleador se las solicita.

Ios problemas que suscita la tit:ularidad'de estas obras suelen.ooinpa‘--—k
- rarse con 10s que se presentan en nateria cinematogréfica pues, en ambos ca~

sos, es . preciso que la explotacidn no se vea. innecesariamente trabada por el

dareckb de interdicci6n que corresponde a los autores.

e e . o e




de que la titularldad onginaria del- derecho de autor pueda ser aLrﬂ:uida al

gue pertenec:Lendo al autor anpleado.

T -,lariado cawo’ titular originario del derecho de autor.

contrarfo. - . L

o del autor empleado ser§ la que goce del derecho de autor, pero %té obligada
Teia mencionar el nonbre de los colaboradores. (art. 59. LFDA)
El articulo 163 de la Iey Federal del Trabajo, tambié&n se refiere al te-

"ArticuloﬂGB.‘ La atribuciéh de los derechos al . nombre y a la propie-- -

dad y explotacion de las invenciones realizadas en la ernpresa, 5e regira
: por las normas siguientes. ) ‘
= El inventor tendrd derecho a que su nombre fxgure como autor de
la invencmn, ; )
: ST Cuando el trabagador se dedique a traba;)os de investiqacmn o de
i perfeccionamiento de los procedxmientos uulizadns en la empresa, por. -
: cuenta de 8sta, la propiedad de la invencién y el derecho a la explota--
: cidn de la patente corresponderd al patron. El inventor, independiente--

mente del salario que hubiese percibido, tendrd derechg a una compensa-=

cié‘n‘cdmplementaria, que se_fijard por ‘convenic de las partes o por la -

;ﬁ\m:a de Conciliacifn y Arbitraje tuando la importancia de la invencién
'y los beneficios que pueda reportar al patrdn no guarden proporcidn con

“el salario percibido por el inventor; y-

S En general, en los paises de tradicién juridlca latina la adheﬁidn al"'.—- : :
» pr1nc1pm segﬁn el cual el autor es la persona fisma que crea: 1a obra impi—- o

: patr.én aunque, salvo ‘estipulacibn en contmario, se produzca una transferen—- e
cia mnediata de derechob en favor de: este ﬁltim pem el derecho moral si——‘ ;

"En:los paises de econamfa planificada también se reconoce al autor asa-~ S
“En’ los paises del copyrlght, cuando 105 autores crean en virtud de una:- - £

relacién contractual laboral, el emplea.dor es oonsxderado autor a los efectos : : .
-de la adquisicmn de la tltularidad originaria del copyrlght, salvo pacto en .

En MExico, 1a persona fisica o moral que oont-rata 0 paga 1os servicios -




iy III “Eb(plct‘;aCiéfr‘\vdel; Filme.

o "'los derechos patrm\omales, como se deduce de la lectura del art:Iculo 59 de
'.‘lartey Federal de. Derechos de Autor. 49 Tales derechos no son mfxs que el de

x:echo exclusivo que se da al titular del derecho de autor: para la explota-—-—- ‘
' ‘ciGn de su obra Y que en relacién con la obra c;menatogrﬁflca son los dere- o

chos de dxsttibmlén, reproduccidn y el de camnicacidn.

El derecho de distribucién es el derecho de autorizar, o no, la p.xesta L

a dlsposicién del publlco del origimal o copias.de la obra, mediante su ven-
ta,; alqulle.r, px:éstam o de cualquier otra forma,

‘El derecho de repmduccién es el derecho a la fijacxén material de 1a -

- obra’ (por ejemplo en videocassettes)

El derecho de comunicacién canprende todas las mdalidades de. comunica- )

cién de la obra al pﬁbllco, como son la exhlbicmn, la radiodlfusmn y la —
: ;,transmlsmn por cable al pblico. ,
‘ ’f La ccmermallzacmn de las obras cmematogréflcas se realiza en dlfexen

‘ tEb mercados o modalidades que obedecen a un cronograma dilatado para que —

‘ : unas no canibalicen a las otras. Dichas modalldades son: -
‘ 'f'_l. Primero se exhibe la pelicula en salas cinenatogr&ticas (ventanilla) en

: »49, BstQ es asi ,porque la creacién de la obra cinematogrdfica como obra
- artistica requiere de una inversidn de magnitudes i,ndustriales.Y‘se
~ considera justo que quien lleva a cabo dicha invetsidn detente los -

. derechos pecuniarios.El productor desembolsa cantidades enormes en -

L pagar artistas, técnicos.viajes,c_ampaﬁas de publicidad,ete.

o III nn cualquier otro caso, la’ pxopiedad de la 1nvenci6n correb-——-b‘“‘

; pondera. a la’ persona o personas que la real).zaron, pera el patron tenm-k
] f'dra un derecho preferente. en xgualdad de clrcunbtancx.as, al uso exclusivo o ’

a 1a adquisxcion de. la mvencion y de las correspondientes pateute.x we Vi :

: "Oorresporde al productor de la obra cmanatogr&fica la tltularidad de- R

i
i
i
i
i
i
“




& su pais de origen por Aan tiempo detemmaﬂo, de acuerdo con el éxito que ten-
ga la obra: que varia de trm a seis meses. ..

2 Como un equrﬂo mercado se explota la obra cmanatogréfica en videograma i

.-y en amblentes cspe(nales ‘tales camo aviones, barcos, - ete, o L
3 Pasterlonnentc y como’ un. tercer mercado se explota la obra en televis:.én

' “de pago o por suscrlpcién (pay-per view). ~ » S
'.4.‘, Después pasa a los sitemas de televi516n por cable o sistemas de distri- i ’
hxclén MDS (sistema de sefial restringido) . : '

‘-su estreno en las salas de cine.

: " Ahora bien; ésto no qulere decir que estas etapas de comercxahzacxﬁn ne
3cesar1amente tengan que concidir en tiempo en los diferentes pafses, y asi o
. :_"t:enmns que muchas veces las obras cinenatograflcas que vya estﬁn en el merca- .

¥ 'do de v1deograma, o afin més alla, en 1a televxsxén de pago en 1los Estados Uni ‘

5 " Por ult:m\o pasa‘ala televisnSn abierta cam dos (o) tres anos después de L

5 j’dos, todavia no han. ‘1legado a Las salas cmmatografmas en México yen otros S

N 'Tpaises de América Iat:lna. : U
-Esto provoca un ‘gran problema, sobre todo en un prmciplo para 1os exhi- :

- bidores en una primera etapa, ya que cuando ellos remben la pelicula para . —-.:

' ser exhiblda en sus salas, pagando a los pmductores fuertes cantidades por ="

concepto de regal!as, esta pelicula ya estd siendo canercializada en el mer—— .

~ cado- del video o estd ‘siendo captada y distribuida por algGn sistana pirata -
de cable':por 1o cual se ve gravemente afectado ya que se’ reduce cuantzosamm
Cte el nimero de personas que ‘asistirdn a las salas c1nematogréflcas.
, ' o Da igual manera ‘se ven afectados los licenciatarios de videogramas Y -
.*:“sistat\as 1egales de cablevisifn cuando aparecen videos que ain no estdn lem—
. .~.:'.ga1mente en el mercado en un determinado pais o smtemas que roban la benal -
_ “de satélite Y transmiten peliculas contenidas en sefiales codificadas utilizan
."_'..do aparatos decodiflcadores Y explotdndolas sin pagar regalias por uti. hza-~——
‘:;‘_;cidn. L
V " hhora bien, mde.perﬁientenente del derecho exclusivo del productor de =~




El articulo 11 de la Ley Federal de Cinranatografia precc.ptﬁa lo stguien«

explotar la. obra cmmatogréf:.ua, los colaboradores conservan el derecm a--
: dlsponer de sus cont:ribuciones personales en fom\a aislada, sianpre que la e
namraleza de ‘éstas lo permita {por ejanplo, el autor del libro cinematogré-—,

gervaré su derecho ‘de autor sobre st propio trabajo, cuando gea pomble dgrm~

f teminar la parte que le corresponda, podré reproducirla separadamente m-.. :
dix.:ando la obra o coleccién de donde proceda, pero no podrd utxlizar el titu-‘, REERION

‘-flo de 1a. obra. Y el artfculo 12 ultlmo pérrafO"“cuando se idLnthtque 1a’ par

’,nf tg de cada uno de los autores, estos podran 1ibremente reproduexr, publicar y
- {explotar la parte que les corresponda" Y atn m&s, el artfeulo 13: "Cuando una

?f;fobra fuere hecha por varxoq autores y pueda preczsarse quien lo es de cada par‘k,  > k

i te determxnada, cada uno disfrutara de los derechos de autot sobre su par———éfk

. "Aiéiculo 11.- Quienes exhiban, transmltan, comercialicen o utilicen pi-

',blicamente pellcuias en cualquier forma o medio. conocxdo o por conocer,

: deberan poder comprobar que dichas producciones cumplen fehaclentemente ~

" con las leyes vxgentes en materia de derechos de autoxr y derechos de 105
artzstas interpreteh y ejecutantes”.

o : En est:e sentldo, lo que se debe comprobar, ante la Direccifn General de. ~
-Cinetntografia de la Secretarfa de Gobernaci6n, es que el autor ha transferido
: 'por cualquier medio’legal, el derecho de exlublr,transmltlr, comercializar o -

~'ut1112ar pﬁblicamente peliculas, en cualquler forma o medio, conocido o por co

nocer. ;
o As:.mlsmo se tienen que respetar los derechos norales del autor, gue son
perpetuos, ‘malxenables, imprescriptibles e irrenunc:.ables.

: jf:.co onginal a: autorJ.zar una ed:.cuSn gr&fica o um adaptacxén teatrdl,ctc). )
m articulo 59 en su segundo pérrdfo (LFDA). senala ‘que cada colaborador o= 5l




< camo cualqmer otra indul;tria, es especial por su 1nc1denc1a social y porque

3. 1a exmblc:ldn.

.

, ‘Iﬁmstri.z'i‘ Clnanatogréflca

Por sus’ caracteribtlcas pecullares, 1a industna cinenatogréfica no es = i

‘;el producto que vendc al pﬁblico es alqo mcorpéreo, pues no es la pelicula s
v jmm.erlail lo que se wnpra, sino el derecho a ver y disfrutar un detenninado - f £y
fllm, por un “tiempo especificado prevxamente. S

‘;La economia cmematogtaflca se edlflca en tres ramas~ St
. la produocién. :
1A dxstrlbucmn.

La peculiarledad de esta mdustrla es la 1ntardependenc1a de estas ra——-" L

: 'mas, siendo un proceso que no deja de hablar de upa- rama: sin entrar en fu~—~"
. ,'.'c.uin de las otras. :

S Produccifn.~ Ia conpaiiia pmductbra es la qrdanizacién que pone en marcha

el proceso productivo de una pelfcula, asuniendo la responsabilidad de reunir

y amonizar los. elewantos econfmicos y técnicos que concurren en ella; de m—

darle posteriomente la e.mlotac:.én adecuada para que mcida en una pmn

recuperacién de 1a inversién y que, le permita obtener finalmente, una utili-

dad que compense los riesgos que entrafia la produoc16n del film, Dicho de -— S '

'otra manera, ‘la produceidn de un film se realiza hoy en dia'por enpresas cb-—- Nt
merciales que tienen ese Gnico objeto; su papel consiste en reunir el concur- A

: 80 de artistas y técnioos que, a partir de un guiﬁn, y bajo la direccidn de R

f'un realizador o dlrector, crearén una obra. de arte de un tipo particular: la

"obra cmenatogréfica. :

~"El proceso de pmduoclon cuenta con los ‘siguientes pasas' g

'a;]

: v Seleccién del ‘tema, argumento.
by ‘Scleoclén del director.
Le) kSelecmdn del estelar y de los técmoos prlncipaleq.

‘—,a)

Seleccxon de locaciones, %cenarlos, sets y decorados.




& e).” Pedimnto del personal artIstico, técnico e mlciacidn de la construc-—- . e
SedBn o |

bvf) Seleccién de mﬁsica de fondo. play backs
'j,g) Iniciacién de rodaje.

tx ‘ ; h) Proceso de termnacidn. "

SR 2 Distribucién - Si blen es cierto que es may mporbante para las pel:’.culas' :
“su creaciﬁn, pues sin ésta no pueden nacer; también es importante su coloca--.v, s
"j.cién en’ el mayor numero posible de espectadores del mundo. El productor busca
“lal explotac;xén de la obra para recuperar la inversi®n Y obtener un beneficio e .

;pecuniarlo. Para lograr esta explotac16n se recurre a clertos 1ntemed1arios e

: f,"*que reciben las copias del pmductor y las em.regan a los exhibidores para ?--
; _que 1as proyecten.
: Bl ‘distribuidor es la conexidn entre el productor y el exhibidor. Ia -=—

coxrpania distribuldora adquiere derechos de manos el productor y es quien ~-
i entx:ega al exhibidor el material fflmico para su proyeccién, por un tiempo ¥

‘ en'un luqar detenmnado, mediante el pago de cierto precio.

Existen diversas maneras por lo- -que a organizacién de la dlstribucidn se
refiere~ : : ‘

a)  Una primex:a puede ser que el productor se encargue de la dlstribuclén y

s contxate la exhibici6n. Io cual no es my usual.

,_-'b)',. Una segunda puede ser que el productor contrate la distribucién, total -
e parcial, en el pafs de produccidn, y/o en el extranjero, a uno o varios —- =
o bd'is’hr‘ibdidores, ‘mismos que contratarsn con los exhibidores. ‘
‘l'_c) + Una tércera opc16n es que el productor contrate la distrilucién nacio—
-mal o mternaclonal, total o parcial, a un distribuidor que a su vez contra-
te la subdistrimcién local con diversas enpresas, qulenes a su vez contra--
'tan a los e:dubldores.

‘ 3. Exhibicnﬁn. Una vez concluidos los pasos de la producci6n y la dlstrl
buc16n de las peliculas, se llega a la Gltima fase, la exhibicidn, que es la




'm. :

o

s i proyé‘c“ciyéh' dgi f‘i]m'v en l}as" salas; para que puec»lfal {se‘r abr.ééi‘ado por el pﬁbli-— L

Ins exhibidores llevan a. cabo una contratacién <¢on los distrihuidores,

,"'15.‘§ya séa a comisi6n o a precio fijo, segln la calidad de las cintas, la mcli-."‘ ]

a nac:.dn de} espectador hacia la nxis;xxa y la capacidad de programacién de la == X
o __'_'_'5‘-'<'li's'tr1midora. En la contrataci6n tanbién se estipula un mfnimo de entradas - ' |
que seé deben cubrir los primeros cinco-dfas de exhibici6n, y si una cinta I

alcanza ese mitumo, el exhibidor tiere la obligacidn de segLurla proyectado -

':"mientras siga alcanzando ese mfnino obligatorio semanal. Ast, ankos, exhibi—

S dor'y distrlbuidor salen ganando, el primero en el sentido de ro exhibir otra' '
o cmta que le produzca pérdidas, y ‘el segundo,. asegurando la pmyeocidn de cin
. tas por nﬁs tiempo Y obteniendo mayores ganancias

V."; : Iey Fedei‘al de Cj.nenatogfafia.

Bl cbjeto de esa ley, vigente desde el 30 de diclenbre dé 1992, es pro—~
nover la produccién, distribucién, camercializacién y exhibz.cién de: pelicu--- :

v las, asf corro su rescate y preservacién, procurando s:.empre el estudio y aten .

" cion de los asuntos relativos a la integracién, fomento y “desarrollo dela --
industria cinenatoqréfica nacional, Sus disposicmnes son de orden pﬁbl:.m e
;1nterés social. (art. 1) . . :
Es inviolable la llbertad de realizar y producir peliculas (art. 2).
Ia exhibicién plblica de una produccién cinematogrifica, por cualquier = -
medio de difusifn, no debe.ré ser objeto de mitilaci6n, censura o cortes por =
parte del exhibidor, salvo que medie la previa autorizacién d\,l titular de ~

108 derechos (art. 9).

~ Quienes exhiban, transmitan, comercialicen o utilicen pﬁbllcamente peli-
- culas en cualquier forma o medio, conocid o por comxer, ‘deberdn  poder cam--
probar que dichas producciones cumplen fehaéientemente con las leyés vigentes
en materia de derechos de autor y derechos de los artistas intérpretes O s

‘ 'ejecutantes. (art. 11).




E:n cuanto a las autoridades compet:entes, 1a apllcacmn de la 1ey correa

‘ La Secretarfa de Gobérnacién tendré las atn.buciones siguientes:

asI como su- comerc:lallzacidn, inclu1das la renta o venta. .

[ ‘»b) Dlrigir y administrar la Cineteca. Naclonal, cuyos obJetivos son el res-‘_ :
i "cat:e, conservacién, proteccién, restauraciﬁn, difusuSn y pronnciﬁn de las — '

V,"_,pelfculas. o , :
g -,c) Sancionar alos mfractores de la ley
‘;vc_‘i‘) ‘Las demés que le atribuyan otras leyes. (art 5)

;-'-5La Secretaria de Educamén Publlca, a través del Consejo Nacional para-,

S 1a Cultura y las Artes, tendrd las atribuciones siguientes: = - gy
’ = a)’ E‘omentar y promover la produccn.én, distrlbucidn y exhlblcmn de pelIcu-— : ‘

f‘-"fﬁlas de alt:a calidad e mterés nacional y la producc16n fﬂmlca experimental,

" : asf como 1a realizacién de eventos pramcionales, CONCUrsos y entrega de re~

‘ oomcmuentos .-

: b) rbmentar, éstinmlar y prom)ver por medio de las actJ.vxdades de. clnema.to
'grafia, la idéntidad y la cultura nacionales, oonsiderardo el carfcter’ plu-—- DR

ral de la sociedad mexicana y el respeto irrestricto a la libre expresiﬁn y,

m"."creatlvidad artistlca del quehacer cinematografico.

a) ;(bordinar la produccién cinematografica del sector pdblico, *
') Coordinar las actividades del Instituto Mexicano de Cinematograffa. .
ey ’mmentar la 'inves‘tigacién y estudids ‘en materia cinématcbgréfi'ca.
£ .+ Procurar la dlfusién de la produccibn del cine nacional a los diVerSOS
nlveles del 51stema educativo. ’

’ g), " Promover el uso del cine y el video como medms de instmcclén escolar -

y dlfusién cultural extraesoolar, y 7
h)  las demds que le atribuyan otras leyes. (art. 6)

T

) Autnrizar la exhlblcién pablica de peliculas en ‘el terrimrio mexlcano, N L

» i 45 ponde al Gobierno Eederal, a través de las Secretarfas de Gobernacisn: y de - T
e "‘j‘aducamén Bﬁbllca, en sus respectlvos émbltos de compctenz,ia (art 40
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1. Obra Radiffnica y Obra Televisiva.

A _Définicidﬁ'; o

Las enpresas radlodlfusoras son organizaciones conple;;as, que requleren perso
“'nal nmneroso, diversificado y altamente callficado, equipos’ técnicos sofisti— :

i cados y capitales sustanciales. Su objeto es - mformar, entretener Y educar, -

""cabiéndolw papel preporderante en el desarrollo cultural del pueblo.

: R “En oonsecuemia, su pmgra.tracién abarca desde notlclas, entrevistas, hag:
: -"ba -conferencias, _producciones audiovisuales, piezas teatrales y ejecucmnes =

o "_"xmxsicales, en una infinita variedad de materias de interés pﬁblico.

i ~1os. programas de la radiodifusién ponen en juego un sin fin de intereses ;
R tanto de carécter autoral como de tipo conato, y de aht la necesaria protec—-— DS

:k : _"'ci6n legal.

* 1ns derechos oonexos se ref:.e:en a 1os artist:as intérpretes y e;ecutau—-— o

' tes, productores de: fomgramas ya los orgaxusmos de radiodifusxdn en rela—-—- :
“ci6n a sus emisiones, 50 R '
I:n este ﬁltimo caso, en lo ‘que toca a las emisiones del. organism, se. .
-oonsidera justa dicha proteccién porque serfa poco equitativo permitir que el
"-fresultado de una conjuncion de actividades artfsticas,. oxganizauvas y técm.-
. cas, conel aporte, en ocasipnes, de capitales importantes, pudiera ser utili
i .f'za'dd libremente por otro orgénismo de radiodifusisn, el cual llenerfa su pro-

o gramacién sin efectuar gasto alguno en persondl y-sin ningfin otro tlpo de ero

: "f‘:._gacmn. Aemds, una proteccién contra le xeenusién no es solamente en el in--

;_"terés del mismo organismo, gino también en el de los colaboradores cuyas oca—;
: ) _siones de tra.bajo podrian ser’ fuertsnenba raducidas.

50 vid. cap. primero, Derechos Conexos.

Es innec&arlo subrayar la import-anma ad;uirida por la radlodlfusmn en S |
»'l_la sociedad moderna, especia]mente por la televmién en las ﬁltlmas décadas.




autor, -asf como el de que se respeten sus derechos mrales (paternidad, inte-5 ‘
" gridad de la obra, etc). :

oonstituye una- obra ~per se-~ ‘en los tém\inos ‘que la misma ley establece ( -'; o

~bajo intelectual, un despllegue técmco y un gran esfuerzo eoondmico.

'El Glosario de la OMPI define a la obra radifdnica oomo la creadé para’ -f, 5

e fines de su radlodlfusién sonora, como por e.'fmiplo un drama radiofonico. En -

,‘ese mism sentido debemos entender la televisiva, camo la creada para su di— '
fusidn por medio'de la televisitn. ' ' ; o

, Ast pueS, lo que detemina que una obra sea televisiva o radlofénica )

‘ vprecisamente la finalldad con 1a que fue hecha, que-es su difusién a través -
~de esos medios.

: ‘ Pero tamb:l.én habria que dec:.r que no toda emisidn alcanza el carécter de
~obra a efectos del derecho autoral, sino cuando posea rasgos de origmalxdad
‘ en el dominio artistioo o intelectual. Si o sucede asf, existir& tan solo un
: derecho conexo en favor del ~Organismo de radxodlfus:.én, pero mo derecho auto=~

. ral.

e "En efecto, por mucho tiempo las transmsmnes televisivas se reahzaban
; »solo en vivo, ‘es decir, sin su f£ijacibn en un soporte material  (v. gr. el tea

. tro televisado de los primeros tiempos) o se limltaban a la mera comunicacién

' de obras preexistentes (v. gr. las cinematograficas proyectadas 1mc1a]mente '
en el cine). Luego entonces, no existian obras nuevas.'

_ "Sin embargo la aparicidn de la telenovela camo género que se ha inde-=~
pendizado de la cinematograffa tradicional, o la producci6n de programas mu--~

'-'Siqales {que requieren decorados, éoteografias, guitdn, realizaci6n, direccifn

: El deredxo de autor en las emlsiones de radio y’ televisién entrq en jue—- G
go cuando se hace uso de obras preexistentes, con una proteccién propla (Ess 2
SV g, una obra’ musical}; en cuyo caso,’ estaremos ‘en presencia de una modali-? i L
: »»’dad de utxlizacién publica, lo cual configura el derecho a’una. retribucidn al’ g

“Pero ademﬁs, el derecho au‘wral viene a colacidn cuando 1a misma enieldn‘ R

'_ '_'arts. 7 y8). Son obras creadas ex pmfeso para su rad:.odlfusmn, Y ‘con carac ]
':f:- teristicas de origmalldad S.\pe.ran a las simples emlsiones y ‘suponen un tra-» il




'levisi.Gn.” S

sados por medio de sonidos, o de sonidos e imagenes "o

‘firiales radiados 'Y o necesariamente escritos, como en la prensa tradicional~
; .cialmente para su transmisi6n rad10f6nica." 8

‘B -Prpteccidn. :

"Art: 7.~ (IE'bA) La’ protecci6i1 a los derechos de autor se‘cbnfi.ez"‘e con

respect:o de sus obras; cuyas t.aract:erfstmas cotrespondan a cualesquiera .

de las ramas siguientes:

1) De ‘fotograffa, cinematografia, audiovisuales, de radio y televiSic‘m."

' Las obras de radio y televisién, salvo que consistan' eén una creacién in-

. -'.,dlvidualizada, constituyen por lo general obras ccmplejas, en razén de los di

.versos aportes que concurren en su produccién.
~.Normalmente el organismo de radiodifusién es. quien patrocina y dirige -

1a creacidn de este tipo de obras; es &1, pues, el productor de ellas, Y si -
- _recordams el artfculo 59 de la ley autoral, veremos que es la‘persona fIsica‘

: .:j‘:o moral que produce una obra con  la participacién o colaboracién remunerada

deuma o varias personas, la que goza respecto de ellas del derecho de autor.

"‘“_51 " Antequera, op. cit., pp. 97-99 y 120~ 123

e 'etc ), Y 1a posibilidad de su’ fijaci6n por medio de- “video—-tapes" para su -—--":

o posterior transmisién ) repeticién, plantearon otras formas de éxpresivsn ar-- v
‘tIstica de carécter audiovisual que entre otras oosas, se d:\.ferenciaban ‘del -'.  ‘ G
filme convencional en que o se destinaban en ningﬁn momento a ser proyecta—-—,, :
das: en salas de c:Lne, sino exclusivamente para su difusidn a través de la te-‘ e

"Asimlsm, se nos presenta el -caso de los mensajes public:.tarios expre--‘ S
"Io clerto esté en que el desarrollo de las industrias radiotelevis:.vas s
~Y su gran penetracién en el pldblico; han estimulado la aparicidn de nuevos. -

géneros creativos, tal el caso’ de las telenovelas y radionovelas,: los edito-—‘ 8

.y los reportajes -que no la simple narraciGn de _La mticia-, creados _espe—‘ L




Tos colaboradores tienen el derecho de que su mnbre sea memionado

"_Memﬁs, conservarﬁn el derecho de autor sobre su propio trabajo, cuando sea )
, _‘:.posible determinar la parte que les corresponda. Ia situacién de éstos, es = e
“en la mayorra de los casos, la de un “autor empleado" ~Son trabajadores L

_f_’fal servicio de la radiodiﬁxsora, es decir, desempenan una actividad que es -f
- personal y subordinada, : : RS

‘ 1a obra’ de radio o televisidn, asimismo puede imorporar obras preexis—“ o

k*tentes En este caso, su utilizacxén requiere la autorizaci6n del titular ~

i ; para poder hacer uso de ellas. También - crea el ‘derecho a una justa retribu-- o
o '7 “cién. Un derecho similar se crea cuando hablaxms de artistas inLérpretes y -
' -ii--"v_ejecutantes ‘

o *;II.' Obra mbllcitarla.

_ Tanto la televisién cono 1a radib, en odcidente, han 'précisado del 'o(on- e
L curso dela publicidad para su financiandento. Incluso radjodifusiones con=- )
" : "troladas ‘por el Estado han incorporado la publicidad a sus pmgramaciones, -

vcon lim:.taciones considerables de espacios.

" Pues bien, fcudl es la relacién de la publicidad con el derecho de au—-:bi L

.tor? cexiste realmente una obra publicitaria digna de proteccién autoral? =
. son int*errogantes que ‘intentaremos responder a continuacién. o
o Algunos representantes del sector (agencias de publicidad) aflrmaron --’,'
7’que no existfa una obra producto de los creativos, ya que el mensaje se rea-

S ilizaba bajo las ideas Y la aprobacién del anunciante,

si esto fuera correcto, tendriam)s ‘que negar el derecho de autor a cierf

k ‘tos creadores de obras arquitectfnicas y retratos pictéricos ‘que tamblén trav :

.bajan "al g'usbo del clien “, sin embargo a nadie se le ocurrlria pensar en
negar ese derecho, -

; Ola"dO un autor crea por encargo, puede genera]mente recibir instruccio
nés en cuanto a la idea ~que mo es susceptible de protecciSn por el derecm

de autar-, pero a final de cuentas es €1 quien crea la cbhra y mo la agem.ta N

;w52 vid, cap 'l‘erceto.




" (persona juridica). ) : ;
i oast, lo que es discutible no es la condicuﬁn de "obra" que pueda tener
el ensa;)e, ni su auboria, sino la titularidad del derecho para la cyplota-—
‘ cién {obra por encargo o por relacién laboral) R

'Ios. Ibr su forma de expresién, o constituye un género autonomo, ya que -
Sus caracteristlcas especiales solamente se encuentran en su fmalidad S
P 5 Estag producciones estardn protegidas por el derecho autoral en la me=" :
. dida que tengan formas expresivas con caracteristicas de orlginalidad : ' '
I-m ese orden de ideas, una obra pub11c1taria tendrd cardcter literario
: si consiste solamente en un texto (com los ‘folletos pmmcmnales y. enlos -
L "éuentos publicitarlos"), o artfsticos, por ejemplo de dibujos, pinturas o~
: fotografias, o musmal, con o sin letra, como en los "ngles"- o audlow.---:
: sual -con los dlferentes elementos artfstico-literarios que Integran ese ti-

; . po ‘de producciones-, especialmente cuando se trata de creacxones destinadas ERS

a su difusidn por el cine o la televisién; o incluso, cientiftco, cuatﬂo el
“texto del anumio expllca por ejenplo, las pmpiedades terapéutlcas de un. me .v :
: 'dicamenm. : ‘ ,
: Junto al derecho autoral, algunos mensajes encuentran su tutela en el ~

;;derecho marcario, especialmente en los anuncios a ‘través de medios impresos

en los ‘cuales el espacio es ocupado smxplemente, con-la reprodmcidn de los :
' sngms distintivos del producto. o

/ 'Ibmbién los 1lamados “slogans" encuentran proteccién en el derecho 0=
B '. ,bre las marcas; son lemas que van unidos a un slgno oomemlal protegido y =~

S que invitan a consumix un producto o a utilizar un servicio,

;f+. . Pero-no podenos negar la posmilldad de la tutela acumulada.del derecho

i 'de autor y ‘del derecho marcario respecto de aquellos disefios, dibujos y le—--

mas con una originalldad que supere la simple “eficacia distintiva“,
publlc:Ltaria constituye, segln regla general, una obra creada para ~

' 'terceros, ca51 siempre mediante un contrato donde el “anunciante" encarga a

. Se entiende por obra publxcitarla, aquella creada especxalmente para su o 1
,fusmn con el fin ge: prormcxonar la: venta o) prestacidn de blene.: o serv;-—-j '




Souna agencm la reallzacmn de la obra. ‘

Ahora bien, ccmo las personas Juridiéas no t:lcnen l.a capacidad de crear, g

y ,‘“‘la agencla requlere necesariamente de autores -personas II==icas—-, sean- traba- e
= ]adores a su servmm, o bien creadores contramdos por encargo. ... i

“El dererho .‘1 recomcmiento de autor deberIa corr«.sponder, entonces, av

"aquellas personas qe dlrect:amente han realizado la obra, quienes han efectua b :
»*j,__ido un ‘acto de creatividad. Cuestibn nay. distmta es lo relativo-a la tltula——
V"'f‘--rid._ad sobre 1os derechos de explotaci6n, que. es: remnoclda en favor .de la -—-‘

".‘person:. bajo cuya mmlativa se crea la obra, es, decir, qulen 1a encarga y—
5 paga por ‘esa realizacién. :

En un anuncio publmltarxo pueden emplearse tamblén, obras creadas pre-—-

,w.amente Y con-una proteccién autnoma, obras creadas con una finalidad dis—
_ tmta ¥y que el publ;cista déesea 1ncorporar1as en su mensaje. (por ejemplo el

"’fondo musical introducudo aun canercial exor&sado en forma sonora o audlov:L- o
‘sual)- ‘ :

~1a utlllzacién de estas obras tiene nnpllcaciones en los. derech:)s patri— k

’ mniales y m::rales del ‘autor. De ahf el necesano consentimlento del titular '

del respef‘tivo derecho, sm el cual el uso de la obra preexiatente seria ili~
cito, : v

1. Era_‘n'sm'i‘siones por Satélite.

‘ las ‘transhisiones‘ mediante ‘satélites espaciaies abrieron insospechadas -

X ;.:posxbihdades de acceso a la informacién y al entretenum.ento. Antes del desa

frml lo de 1as comunicaciones por satélite, la radiodifusién solo aban:aba el
terr;ﬁor;o delkpa_is en el cual se cfectuaba la emisién. Ahora es p051b1e que

: - flos programas ‘se” difundan sim.\ltﬁneamente - 0 con pocas horai: de diferencia-- -
c.oen vastas &reas geogréficas que incluyen dlferentes paises.

Pa*alelamente a este desarrollo surglemn graves prchblemas: para la prc—-

‘ter'c16n de los mLereses de los titulares de derechos de autor y derechos co=-

nexos mvolucrados en la difus:.én por ese medio de sefiales portadoras de pro-~

, .qramas Ios conflictos se relacionan; en ebpef*lal, con la licitud de csas di-
‘f fusion_es trasnacwnales, las condiciones en quc se efectdan tales actos de co




i i’_mumcacmn pﬁbllca (por ejenplo, sien ellas se respeta el derechc moral), 'T'A. i

el pago de las remuneraciones originadas por las suces:was explotacmnes y -

‘,‘A'[la dlstrlbumén de sefiales portadoras de: programas por un dlstnbuidor a - N

‘ .qluen 7'e) esté destmada 1a sefial (pirateria de senales) NE

: “si bien nunca hubo dudas en cuanto-al derecho de los creadores de las -
'.'-i.obras contemdas en la enisién, adends de derechos conexos a-la luz del con- -

i -_'..venio de Roma, _la aparicitn del satélite requeria, ademés, el otorgamiento -

:_de una pmteccién especifica a quien .enviaba a través del satélite.un pmgra :

" ma a ser captado por Un receptor autorizado para la distribucién de la sefial.

Asi es como el 21 de mayo de 1974 se da a’conocer el Convenio sobre la.
e D:Lstribucién de Senales Portadoras de Programas 'l‘ransmitidas por Satélite, -

,.comcmo tamblén como. el Convenio de Bruselas. México suscribi6 ‘este conve~~

“nio el nu.smo dia 21 de maya. EL 19 de mviembre de 1975 fue aprobado por la
_-v‘f'C‘:’smara de Senadores y ratificado por el Presidente de la Repﬁblica el 6 de -
' febrero de 1976. . SRR
: : Ent:re las razones que motivaron a los paises contratantes tenemos:

1. 1a creciente utilizacldn de satélites para distribuir las senales porta

doras. de prcgramas. o o
T _2.'- ‘1a carencia de una reglament-aciﬁn mundial sobre el asunto, - v
P 3:.~ ‘10s beneflclos que tal reglanvantacién aportarfa a los autores,. artistas
) intérpretes o} ejecutantes y organismos de radiodifusién, ,
, 1" 4. ' 1a necesidad de impedir que tales senales fuesen utilizadas por distri~

buidores a los cuales no van dirigidas.,
' _En nmgﬁn caso podrén interpretarse sus dlsposicmnes de modo tal que -
‘ -+ limite o menhoscabe la protecuén prestada a los autores, a los artistas in-—
‘ térpret:es o ejecutantes, a los productnres de fonogramas o a 1os organismos
' de radiodifusién como lo sefiala el propio oonvenio.
R ' ‘ahora bien, para continuar debemos hacer algunas precisiones fundamcn——

- tales: , _ ‘ ‘
, " 1.-' Existen dos clases de satBlites de radiodifusién: los de servicios fi--
"' jos (o de “"punto a punto”), conocidos como "CS" (communication satellite), -




AJ. uullzar el espaclo hertziano para em:.tir desde la tlerra hacia un . i
satéllt:e la senal contentim de un programa. Y recibir del satéllte, en 1a
tz.erra, esa senal, hay radlodlfus:xén. ' : ‘

’Ibdo el proceso ‘de emisién y recepcién de la senal contentlva de un -—
proqrama oonstltuye desde 80 1nicio, una comumcacién pﬁbllca. R ‘

.;4 = Sl bien ‘el tltular de los dereclms sobre la sefial es el organismo que o
. ‘;--dec1de anitirla ¥ resuelve sobre los programas que contendrs la sefial (orga-f'-

A msma Qe or:xgen) ey como efecto de 1a autorizacién concedida por éste, ‘el de 4
recl‘o de quien la recibe para su dlstnbucwn al, pGblico. (distnbuidor), ’
 Qebe olvidarse que . la'sefial cualquiera: s&_a el tipo de satélite Y la modali-

dad de’ la transms:,én, es portadora de un programa contentivo de un conjunto o i
: de bienes intelnctuales previa, autSnoma y jurfdicamente protegidos. e e

' : 5.= . I0S programas contenidos en la sefial pueden ser de alguna. de estas cla ‘

"ses-b a) obras. audiovisuales (cinamtogr&ficas, dramdticas,” producciones —

, musmales, etc); b) competencias deportwas u otros espectdculos de arema ~~ '
(Jueqos, circos, corridas de t:oros, et:c), ¢) infommaciones noticiosas.

: 6- Quando ‘se. trata de obras audiovisuales, se encuentran involucrados los

siguientes intereses a) el derecho de los autores (letristas, compositores, _
:':dlrectores, escenSgrafos, etc); b) el derecho del productor de la obra; c) -

% el derecho de los artistas intérpretes o e)ecutantes que participan en el ~~

t :-pmgrama, 'd) el derecho del productor de fonogramas, en su caso; e) el dere~

. ,cho del organismo de radiodifusién que realiza la programac:LGn o del que re-

'__su_elve_,sobre su emisién. (el organismo también puede ser titular de derechos

: .que enlazan dos estaciones‘ terrestres; y los satélltes de radmdifus;ﬁn di-- S ot
;'.recta d "DBS“ (Dlrect Broadcasting Satellite), cuyas. senales son suscepti--{j}gf ;
) bles de ser recibldas directamente por el pﬁhhco. Ia. oonstante 1ntensifica—-fj S

: /ciﬁn de la potenc:,a de:los satéhtes de ccmumcacién hace perder .ﬁnportancm[.’ , » ‘
‘;a la dlstinca.én ya indicada, pues 'son capaces de. transmitir senales que B8 = i By
i “captan dlrectamente a través de antenas pambéllcas. :




7. 8l se trata de un programa contentivo de una competencia deportiva, o= "

o de aumr, originario ° derivado, cuando es productor de una obra audiovisual)

& ‘.tm espect&culo semejante, entran‘en juegm a) el dereclx) del organizador y/o SN

:":diodlfusién que, con el consent!miento del orgamzador o fmamlsta ’ reallza g

by la producc16n televisiva y s transmisiﬁn. En ciertos. casos pueden convurrir

otms intereses autorales ¥ conems, por ejauplo, en las ceremonias de’ aper-- -

se realizan presentaciones artfsticas. e [T . :
8_",- C'uando el programa contiene infonnac:.ones o sucesos, aparece. a) el de-

‘ ‘-_.-frecho de los perlodlstas y de la agencia de prensa que’ elaboran la informa-—- ey

SRR c}.6n, yy bl el derecho del organismo que reahza la: produccidn con miras asu ’

s enusién y/o transmsﬁn. ,

S ~.'te a través de las siguientes operaciones:

‘1. Fase escendente {"up-Leg" ), durante 1a cual se realiza la emisién o in—- k
: "ymcidn de sefiales desde una_ estac:ﬁn terrena en direccibn al satélite. e
2. Fase de procesamiento de sefiales en el satélite; en ésta se :mdifican —
' “'las caracteristicas técnicas de las sefiales emitidas mediante su amplifica—-— ‘
c16n Y nndulacién. transfomérﬂose en senales derivadas que pueden ser alma-.
cenadas, y | . s
3. Pase descendente { “down-leg“ }e durante 1a cual las senales derivadas -

descienden del satéllte Yy’ son distribuxdas por un organismo al que se denmu- . :

na"distribuidor" o, si la potencia del satélite lo pemite, son capbadas di~-

% f:'_“.rectamente por el piblico.

: ‘ Desde la fase ascendente, el organismo de origen debe obtener la anuen-—
' :‘"'__c;La de los titulares de derechos sobre la programacidn contenida en la senal.
. Ast pues, el pr1mero pero mo inico responsable en la ccmumcaclén es el orga-
:'nismo que dec1de que programas portaran las sefiales emitidas. ‘ .
e Esa responsabilidad no excluye la de quien sin autorizacién, recibe la -
o _sefial contentiva del pmgrama para su retransmis16n, aldnbrica o inaldmbrica,

financista de 1la canpetemia o espectaculo, b). el derecho del organism de ra S

t:ura % clausura de los juegos olfmpicos, donde se ejecutan obras nusmales y o

1a transnis16n de senales pox satélites activos se desarmlla b&sicamen— AL ISR




' ‘f° para su exhibicién pﬁblma, o para su ijacidn en un soporte material con
miras asu reproduccidn y distribucidn al pﬁblico. Gt B
: T En 1a fase descendente surgen, ‘ademis, ciertos inconvenientes de orden -

ey -técnlco que ameritan taitbidn. de una solucidn jurfdica: -

- ‘_.;1,‘. - las 1lamadas "zonas de desbordamiento inevitable" ‘es decir, aquellas a

E ':fi.las cuales no va dlrigida la sefal,. pero que por razones técnicas quedan com

.prendidas en el "cono de recepcibn®. ool tales ‘casos, la responsabilxdad fren
“te’'a los tltulares de derechos sobre el pmgrama se ubica en‘el organiqm -
'_f'_emispr. ‘ ‘ S : o

- _;_.'destmatarla de la senal, pero que por mtlvos de orden ffsico (mntanas, - -

- rascacielos, etc.), la programacién no es captada en ellas. Si un distribui-

. : : éor no autorizado procede a retransnu.tir la sefial hacia esa zona de sanbra -
A incurre en llicito, porque ha procedldo a una nueva comum.cac:.én pﬁblica sin

la anuencia de los titulares de derechos ni el pago de la remuneracion co—--‘ '

o vrrespondiente' ‘chteniendo de esa manera un enriquecmuento sin causa.

‘El Convenio. de Bruselas obliga a los estados contratantes a ‘tomar las
medldas necesarias para impedn: que cualquier sefial portadora de programas ~ :
'via satéllte sea utilizada ‘poxr alglin distribuidor que no sea el destinabario. :
_ Tales medidas debersn ser aplicadas por los estados contratantes tanto
g en el caso en que el distribuidor no autorizado difunda dentro del territo——
rio nacmnal, cmo cuando desde el territorio nacional se haga la difusién -~
i a otros paises.

v 'mlevis‘ién por Cable,

‘ - 1a disf:ribucién por cable es la operaci6n por la cual las sefiales porta - '
- ‘doras de programas producidas electrénicamente son transmitidas por un dispo

. sitivo conductor (hilo, cable coaxial, fibra Gptica, rayo ldser y cualquier

otzjomedio anflogo), a través de cierta distancia a los fines de su recep---
ci8n por el piblico en general o por una parte cualquiera de éste.

‘Ias denominadas "zonas de sombra", comprendidas en la ”zona de serv:.cm" Sl




La mcidn de distrlmc'ldn por cable ccmprende las transmisiones puramen-"_‘, - l :
 te sonoras, que suelen denaminarse "hilo musical”, y las transms1ones adio~ i
i visuales, a las que tamblén se llama “televisisn por cable", .

- Las emismnes de televisién son distnbuidas por cable oon distintas f1-
: _nahdades, talescmn : it “
Lol superar cbstfculos topograficos, .
: 2 ampliar el alcance de la transmisién o,

T 3 limltar la emisién solo a unos cuantos, ete,

Ia canunicacién de una obra al pdblico a través de la telev;siﬁn por ca-

W ;hle constimye un derecho privativo del autor. El O.)nvenio de Berna da la fa-

v‘cultad al autor de autorizar la transmisidn pﬁblica, por cualquier medio, de.

: la representac'lén Y ejecucién de sug obras; ademds del derecho de pennitir, -
e no. “toda conumcacién publlca, por-hilo o sin hilo, de la obra radiodifun- ,
. dida, cuando esta comunicaci6n se haga por organisnus distintos del de origen.

la dist:rlbumdn por cable constituye una forma de commﬁcac:.dn pﬁblica -

'_'de 1a obra distinta de su transmisién por satélite, de manera que el autor —

tiene el derecho exclusivo de autorizar o no toda distribucién por cable de -
la obra radiodifundida. :

b Quando . la distribuci6n de programas  radiodifundidos es realizada por un

organisnm distinto al de origen, en todas las circunstancias importa un nue-=
_vo acto de ccmunicacidn pdblica'y, como consecuencia del monopolio de explo—- ~

i taciGn de-que goza el autor, debe estar expresamnte autorizado por Bste y --

ser retribuido. \ \ :
‘ El ejercicio del derecho exclusivo de autorizar la comunicacidn pblica

‘ p_or hillo de la ohra radiodifundida, cuando esa comunicacifn la realice un or-
“ - ganismo distinto del radiodifusor original, exige los requisitos siguientes:

1. Qe se limite al pafs que ha establecido las condiciones de tal ejerci—
C2, Que no se 1esionen 105 derechos morales del autor.

S3. Que se respete el derecho del autor a recibir una remmneracidn equitati~
Cva. o




La transmisidn televmsa.va a través del ‘cable puede ocurrir. ;

dificaciones ala emismn original" (doblaje dlrecto, a otro idmma, de los —
“dlélogos originales): Yy en ‘cualquier otro caso en que la transmisién por ca==

.:{"ble hace su propia programacidn, atn cuando se aproveche de partes de progra
i mas recibidos por radiodifusién.

I‘inalmente, la’ transmision no autorizada de programas a través del cable k

: afecta el derecho del artista mtérprete [} ejecutante a autorizar om la co~

" municacién piblica de sus interpretacmnes o ejecuciones, puede ‘vulnerax el - -
' derecho que se haya- oonsagrado en beneficio del productor de fonogramas; Y-

- puede igualmente infring:.r el derecho del organismo de radiodifu516n de autn-

- .rizar Q no 1a retransmis:.ﬁn de sus emisiones (Oonvenc16n de Foma, arts. 7, 12

©y13).

o lusivamente para su distribucidn por ondas hertzlanas, proceda tamb:.én a su
- retransmisién por cable, o.viceversa.
Z; “Que un distribuidor no destinatario de la senal aprovechando el sistema

- fde radiodifusi6n directa, instale su propia red de telev1516n por cable para L '

~__ distribuir la programacién recibida.

3. Que el teledlfusor por cable, no autorlzado para ello, distriluya la ~-~ '
o 'ptogramacién "en diferido", para lo cual requie;e grabarla previamente, caso ..

en el que, ademds de la violacién del derecho de comumnicacién piblica, infrin

Y 1 A partir de la retransmisién integra Y simulténea de una emisién radio--
Sy dzfundldax o, : , . ' S
R 2. a partlr de una progmmacién pmp:.a ‘ o o
‘ La segunda mdalldad puede ocurr:.r cuamio 1a transnusidn por cable no ‘Be =
i ‘:"haga sumlténeamente con la radiodifusidn orjginal (transmisidn en "diferido") o
S Y cuando se haga sinultﬁneamenhe con la rad:.odifusidn, pero introduciendo mo-= :

j ble no se haga- smmlténeamente con la- enisién original o' se introduzcan modx-f ;.
~ ficaciones a ‘esta ﬁltima, por ‘supuesto, cuando la planta de televisn.dn por ca

AR A contimlacién, veanos algunos casos de ilicitud en 1a distr:xbucién por ’
F ‘cable F ' ‘
ot Que el destinatario de una sefial transut:.da por stél:u:e, autorizado exe~




ge el de reproducmén
i 5 la transmisién sus propios pmgramas, .con 1o cual, de "dlstribaldor pasmo“ *

j““'se convierte en "distx:ilwidor por cable de pmgramas pmpms",‘ caso en el ---“ =
s que se pueden lesionar, tamblén, derechos rorales, e

191703 o de alojamiento y conjuntos habltacmnales)
V. "Iélevi(sfién »d,'e Pago. -

SR ‘Rl :ustana de televisién por pago impllca la utilizacién de "decodifica—r S
v:dores de seflal®, los cuales son swmmstrados a aquellas personas que lo han

. Qze el distnbmdor por cable, sin autonzacldn, cauunique la prograna-—-'f"f ': wo
_cidn recibida medlante sus propias adiciones o) supresicnes, o) incorporando a v

: Qje el receptor fmal de 1a programacién, mstale su pmpio Sis in-— ,.
3 .terno de cable para redistnhxir la sefal a- terceros (eStablecmienms hote--_ : .

o v:alquilado o comprado y que resultan necesarios para decadificar las sefiales -

: 'que difunde la emisora. Ia utxlizacién del aparato supone un pago periddico -
al emiso;: quien, también periddicamente, sustituye la clave a ser(decodxfica-—k
Alguhas \maq'u‘inacidries“ ingeniosas y hasta frauduleﬁtas, han permitido la’
recepcifn de la sefial codificada, burlando las reglas del sistema. Son de ha-;
cerse notar los graves dafios que, en el &rea de los derechos intelectuales, =~
; pueden generarse en contra de los respectivos titulares, Piensese, por ejem—
: _:plo, en una obra audlovmual que se estd transmitiendo por "televisién por =
' -suscripcién", mentras que todavia esté por estrenarse 0 se estd a«hibiendo -
en las salas dé cine, y que un receptor, utillzando un *decodificador" reci—-«
o ba la programaclén, Sea para su uso, sea para su distribucién al piblico. =
= Tales précticas, lesionan iqualmente los intereses de la industria Y el -
: '@:cmercio: laboratqrms de copiado de pelfculas, empresas de subtimlaje, dis-
" tribuidores y exhibidores cinematograficos, etc.




VI, '_'.I'/ey Federa’l"’ dé Badio‘y‘ iﬁiévisidn. -

Rt m Méxlco, tantc la radio como 1a televisién est&n regulados por la 1ey :
»"_’_cuyo nanbre es tf.tulo de este apartado Yy que entzﬁ en vigor en. febrem de 1960. -
- Como principios fundamentales de dicha ley tenemos. o o

S .'
i "':“".de las ondas electrm\agnéticas, mediante la instalacmn, funcionamiento Y ope-?
' racién de estaciones radiodifusoras por los sistanas de mdulacidn, amplimd v
i }_frecuencia, televisién, facsimile o cualquier otro procedimienbo técmco posi- -
ble (art. 3)+ S '
2 = Que oorresponde a la nacién el dcmlnio directo de su espacio territorial :
: y, ‘en oonsecuencia, del medio en que se pmpagan las ondas, electmnagnéticas. :
1_DJ.chO daninio es inalienable e imprescriptible, (art.l). ' ;
SRR Que el uso del espacio, mediante canales para la difu516n de mticiab, ‘-.-‘ ;
: & Ldeas e imdgenes, como vehfculos de- infomacién Y de expresidn, solo podrd ~—
£ hacerse previa concesnSn o pemuso que el. Ejecutivo Federal otorgue. {art.: 2)
e Que la radio y la televisién constituyen una actividad de interés pdbli~- '
o, Y que por lo ‘tanto, el Estado deberd protegerla y vigilarla para el debldo
- cuvplimiento de su funcién social. (art. 4) ,
5. Que 1a radio y la televisiSn tienen la funcién social de contribuir U
'/-"_fortalecimi:entn de 'la integracidn nacional y el mejoramiento de las formas de
convivencia humana. Al efecto, a través de sus transmisiones procurarén:

, ”a‘) afirmar el respeto a los principios de la moral social, la dignidad =--
humana ¥ los vinculos familiares ’ ,
~b) evitar influencias nocivas o permrbadoras al desarrollo anwinico de -
o 1a nifiez y la Juventud :
. 'G) " contribuir a elevar el nivel cultural del pueblo y a conservar las -—
: :caracteristlcas nacionales, las costumbres del pafs y sus tradiciones, la pro-
B ’piedad del idioma y a exaltar los valores de la nacionalidad mexicana, ‘
’ d) fortalecer las oonv1cciones dempcrdticas, la unidad nacional Y la amis

‘Que 1a :Lndustria de 1a radio Yy la televisién canprende el apmvechamento N




tad y ;Eéoperacién.internac;ionalevs. (ért "5) f |
‘vulgacidn con: fines de orientacién social, culmral y civica, (art 6).
~:d.i.f.uscn:ae; que por su potencia, frecuencia o ublcacidn, sean’ susceptibles de o
’.'mra mexicana, famentar las relaciones comerciales del pats, intensificar 1a”

:ptopaganda turistica y transmitir infomaciones sobre 1os acontecimientos de e
_ ?=1a vida nacional (art. 7. ‘ : '

Q.xe el Ejecutivo Federal, pmmveré la transms:.dn de programas de’ di--‘f
SQue el Estado otorgard facilidades para su operacidn a las estaciones =

‘-ser captadas en el extranjero, para dlvulgar las manifestaciones de la cul--(i"'




CONCLUSIONES =~

7'; 1. ) Uno de 1os grandes objetivos del Estado, es. apoyar, esti-—f‘

'“c,imular Yo sobre todo, garantlzar las condiciones Y otorgar 1os‘-—f_f 
“medios de proteccién a todo tipo de creacién intelectual y artis o
tica. - . . SR

32.- ~ La produccién intelectual es tan 1mportante o m&s que 1a -l -
: .Tproduccién material en el proceso de la construccién de un pais
'Q-por la razbn de que aquella es la base o fundamento de ésta.

_-53,-j .Cada dia es mayor la concienc1a de que-el desarrollo de un
“7,:péis y el meJoramiento de . 1as condiciones de vida de las perso-- o
fnas, estin fuertemente ligados a'la posesi6n de una educaci6n -

satisfactorla, al avance de ‘la ciencia y a la distrlbuci6n equi-"ﬁ i
"tatlva de'la cultura. . ' ’

4.~ ' Un sistema legal y administrativo que reconoce, defiende v
i garantiza los’ derechos de los autores de obras intelectuales im-Y
'»pulsa el desarrollo de las ciencias y las artes.‘ ‘ )

5,-‘ . Cuando no ' hay 1eglslacién sobre la materla, o ésta no tle-:
ne niveles adecuados que garanticen una proteccidn efectiva, o -
bien no ex1steh sociedades de autores que los representen efi——-
‘cazmente, se priva a todos. los' sectores interesados de los bene-~
"ficios que les reporta el derecho de autor. '

’6.—.‘ La falta de condiciones propicias para ei‘désarrolio de la
?actividad\autoral, como es la no prdtéccién de los derechos de -
los autores, causa la emigracién de'lqs creadores naclonales ha-
7'¢ia;centros,que les brindan posibilidades de obtener beneficios

~econdmicos y la difusién que merecen sus obras.

B Retarda igualmente el desarrollo de las industrias de bie- R
':nes culturales, pues desalienta a los autores a autorlzar su re- . f;f;:._'
produccién y difusién, privando al sector 'laboral de fuenLes de

- e~ . e s =



:‘ftrabajo y al flSCO de 1ngre505.

‘. 8. ¥ fundamentalmente restringe las posibilidades de la co-—'
'n‘munidad de partlclpar de la riqueza que orlgina la produccién Yy

:.trascender en las obras de sus’ creadores.g

1 destino de la- obra intelectual debe ser su conocimien—ff

}'.5to por ‘la sociedad o comunidad, a través de la difusién para su

Mfincorporacién al acervo cultural,

:'4SIendo las producciones intelectuales fundamentales para

' ‘e1 progreso de los pueblos, no serfa moralmente aceptable que la -
TLobra quedase sélo en la esfera del dominio del autor, aun cuando
fla paternidad le otorgue prlvileglos.

clrculacién de blenes culturales y de encontrar su idéntldad y - (uf‘

'”i 11. ©como. grandes difusores dentro de la sociedad actual pode- =
'j_mos mencionar la prensa, el cine, la radio y la televisién, los

cuales poseen un gran potenc1al de 1nf1uencia, ya que tienen la
capacidad de acceder a millones de personas.

“12,- Dentro de la funcién social de los medios de. comunicacién
“masiva que es la de- contribuir al fortalecimiento de la 1ntegra—

‘ ,{ciﬁn nacional y al mejoramiento de las formas de convivencia huf”'

A mana, estd la de cohtfibuir a elevar el nivel cultural del pue--

~'blo y a conservar las caracteristicas nacionales, las costumbxes
}Hdel paIs, trad101ones, valores, idioma, etc,

f 13.—': La uLllizacidn o difusibn que se haga de obras intelectua
'fles en los medios de comunicacién de masas debe estar apegada al“
'“respeto a los derechos de autores tanto en el aspecto moral co-
mo - en el pecuniario.‘ o

~v14x€f En el aspecLo moral, respetando la integridad de la obra
‘fy reconociendo al autor su calldad de tal, y en el aspecto pecu~ ,
,'niaric, retribuyendo de una manera justa al creador por la" ‘explo
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Ctacién qu

e se haga de su obra.
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'MRDI‘A PAR}\ EL COBRO DEL DERM!O POR LA BJECUCION. REPRESENI!ACION, BXHIBI—--—- -

'CION'O EXPLOTACION DE OBRAS PROTEGIDAS POR LA LEY, (Dlario Oficial de la Fe- = .

e derac16n e 8de agosto de 1957)

. De acuendo e lo que establece el 'articulo 95 de la Ley Federal sobre

.;;,Derecho de Autor, y haciendo uso de la facultad que el mismo artIculo corice~ . PR

""'"_ide, ‘el subscrlto ha dictado, para el ocobro del derecho de autor por la eje—\ :

.cucldn, representamén, exhibicién y, en general, para el uso o explotacmn

: :-': -~ de obras protegidas por la citada ley, las disposxclones s:Lguientes.,

-tores tengan celebrados convenios con los usbarios o-las asociacmnes de -~
usuanos respecto al derecho de autor por concepto de ejecucibn, representa- -

o PRIMERA.-  En todos los casos en que los autores o las sociedades de aw o :

L ciGn, exhlbicién Y, en general por el uso o explotacmn de ‘las obras pmte-—— : B

-gidas por la ley Federal sobre Derecho de Autor,: de acuerdo por lo precep-—-—
tuado en el articulo 95 de dicha ley, serfin las tarifas concertadas en esos
’convemos las que tendrén aplicacién. ‘

SEGUNDA.~ El derecho de autor, por concepto de ejec:ucidn, representa--
c16n, @dublcidn ¥, en general, por el uso o explotacién de las obras prote-
gidas por la ley Federal sobre el Derecho de Autor, en los casoé en que no -
existan convenms entre los interesados, o las existentes hayan dejado de te
ner V1gex1cia legal, se reqularé de acuenio con la siguiente

TARIFA:
SECCION 12 ~-Radio y Televisidn
I. Redio. '

a) Dramé\, comedia, sainete, declamacién, diélogos (sketchs), monSlogos,

corx:iertos, ballet, 6pera, zarzuela, revista; recitales poéticos, literarios,




"cas y otras de naturaleza sxmilar.

S proporc16n v
: Por una hora de transxni516n (56 minutos efectivos), una cantidad 1gual

~ fas autorlzadas a las radlodlfusoras por la SOOP, tenga el més alto osto.

55 al precio de......, "7.94 segundos del tiempo que, de acuerdo con las tarifas
L autorizadas a las radiodifusoras por la SCOP, tenga el mds alto costo. :

" Por.un cuarto de hora de transmisién (14 minutos. efectlvos), una canti- ‘

dad igual al precio de....., 3.97 sequndos del tiempo que, de acuerdo con —
',‘las tarifas autorlzadas a las. radlodlfusoras por 1a ‘S0P, tenga el m&s alto

"oosto. ' . : » o

- Por cinco minut:os de . transmisién, una cantidad igual al precio de.... .

‘1,323 segmdos del tiempo que, de acuerdo con las t.arifas autorlzadas a las '

radiodifusoras por la scop, tenga el mas alto costo, :

b)Selecciones musicales ejecutadas por orquestas, oonjuntos 0 solistas,

_'oon o'sin voces, por cada seleccidn; cuya duracién sea menox de 5 minutos, -
u.na cantidad igual al precio de....., 0.9925 segundos del tiempo que, de a=-=
cuerdo con las tarifas autorizadas a las radiod;fusoras por_la SO0P, tenga -

g el inds alto costo. '

c) Quando las transmisiones de las obras a que se refieren los dos inci -

808 anterioxes, se efectden por dos o mis radiodifusoras en cadema, servird
- de base para calcular el derecho de autor la tarifa de mis alto costo al pi-

_ blico autorizada por la SCOP, para esta clase de transmisiones y para lag -

radiodifusoras que las realicen.

d) las transmisiones de "La Hora Nacional" y las de actos c£v1cos que -

i : ofic1almente se hagan por el Gobierno Federal o los de los [‘stados, no cau——:
sarén, de acuerdo con lo dispuesto en _el sequndo pérrafo del articulo 95 de

la ey Federal sobre el Derecho de Autor, los derechos establecidos en los -

;:nusicales, o} de batle, obras dram&t:.oo-nnsicales, pantomtmicas coreogréfi_-.

Sobre la duracién de la transmlsién de la obra, oonforme a la sigmente i l

a al precio de..vv.sy 15,88 segundos del tlenpo que, de acuerdo con. las tari—- '

- Por media hora de transmisi6n (28 minutos efectlvos) , una cantidad igual

It
)
i
¢
i

v i




; finc1sos anteriores por las obras que en ellas se repnesenten, ejecuten O e { :

1. ‘_ Télevisiéh

a) Drama, ccmedia, sa:.nete, declamac:.dn,ccnclertos, ballet., dpera, zar—-

St ,otras de naturaleza similar.

Sk scbre la durac16n de la transmlsidn de la obra, conforme a la slguiente et k
:_,-r"proporcisn.,_ o T o
i Una hora de transmlsz.én (54 minutos efectivos) ,-una cantidad igual al —
'-v_;:-‘precm de....., 25.00 segundos del tlempo de mis alto costo que tenga autori-'

' *"‘.___;.'zado en sus tarifas la estacién transmisora' por la SOOP.

Media hora de transmis:.én -(27 minutos efectivos), una cantidad igual al.. .
' B precxo deveiaies 12 50 segundos de tiempo de mis alto costo que tenga autori--’~
i zado en sus. tarlfas la estacién transmisora, por la SCOP. -
Un cuarto de hora de transmisi6n- (12 minutos efectivos), una cantidad. --"7'
' igual al precio de..;. or B 25 segundos del tiempo de mds alto costo que ten-—
ga autonzado en sus tarifas la estacién transmisora, por la SCOP,
 Cinco minutos de transmls:.dn, una cantidad igual al precio de....., 2.8
"segundos del tJ.empo de mds alto costo que tenga autorizado en sus tarifas 1a
", ;"estacién transmisora, por la SCOP.

% “_'1;01

‘ ""zuela, revista, diélogos (sketchs), mondlogos. recit'ales poéticos, literarios: :
de canto o de baile, obras’ dram&tico musicales, pantomf.micas, coreogréficas Y S

b) “Selecciones nusicales, ejecutadas por onquestas, conjuntos o solig— '

tas, con o sih voces, pot cada selecci6n con duracién inferior ‘a 5 minutos, =
una éantidad igual al precio de....., 1.5625 segundos del tiempo de mas alto

~ costo que tenga autorizado en sus tarifas la estacidn transmisora, por la ~—

' c) Cuando 1as tran‘?mismnes de las obras a que se refieren los dos inci-

‘ ‘,‘sos anterior&, se hagan por dos o mis esta01ones en-cadena, servird de base

para la f1jaci6n del derecho de autor, la tarifa de mds alto costo autorizado




i _'pcr la SCOP para esa clase de transmisiones, a las estacmnes que la realicen" 5.
‘ ‘f‘d)f Ias ‘transmisiones de actos cfvicos que oficialmente se hagan porel. |
g }’;Gobxerno Federal o los de los Fstados, no causarén los derechos de autor es—
'tablecidos en 1os 1ncisos antermres por” 1as obras que. en ellas se represen-—-‘ Al

| SBOCION 2% Pelfculas cinematogéficas (Derogada)

it smcczoN 3 ";\éatro ’(Dero‘gada)

SO SEGCION 4a Grabacidn de discos fonogréflcos, c1ntas 0 bandas sonoras, -
..':T_que no foxmen parte de- peliculas cmematograflcas. :

: a) Sdlo con’ el consentimiento previo del tltular del derecho de auh:r w
_-,sobre cualquier clase de obras proteg1das por la Ley Federal sobre el Dere--
. cho’de Autor, podran ser éstas editadas o grabadas en discos fonograficos, R
_cilindms, bandas ) cint:as sonoras, alambres o medios similares destmados a.
la fijacibn del sonido, ' : o
b E consenumento del titular del derecho de autor debe de constar -
: sianpre por. escrito. :
: ©) Los derechos, regalias o cualquxer otra percepcidn que constlmya cl
o pfec;o de la autorizacién del titular del del_:echo de autor para la edicién o
e grébar‘idn de la obra, se regularén,. en todos los casos, por- los com'énioa que
. 'previamente se celebren entre el titular del derecho de autor y el edltor, -
i "grabador, o enpresa editora o grabadora. ’ : ;

: ~d) Los discos fonograficos y las bandas o cintas sonoras, c111ndms, -_—
: alambres, o medios similares para la fijacién del sonido debersn mencionar -
' en las etiquetas, adheridas o J.mpresas -en ellos por el grabador O enpresa - -

': grabadora, si-estdn o no destinados a la explotacién.

. e) Los dlBCOS fonogréfioos, bandas o cintas sonoras, c111ndros Q alam--




: E:::o, banda c1nta, m.llnc’lm, alambre o medio snnllar de que se. trate, que per—
'ciblré el tltular del derecho de autor sobre- cada unidad vendida por. el fabri

'.Ja explotacidn del disoo, banda, cinta,. cﬂindro, o alambre de que se trate. ;

seccidn, que carezcan de las ethuetas con la menclén de estar’ destmados a-~-
la: explotacién, deberén cubrlr al: titular del derecho de autor, la cantldad a

julcms causados .

_SECCION 53 . Oentros de dlversmn (cabarés, salones, academlas, clubes de bai~
le y sm\ilares) C

“I. Cabarés.

a) Si se presenta algun espectdculo oomprerdido en la seccién kot , :

- 5% de la n&mna total del especmculo correspondiente a cada dfa que se- pre—

: sente. ‘ S . k

b Sl, 1rdepend1entemente del ‘inciso anterlor, se eJecut-a misica por: or=

i quest-as, conJuntos o solistas, cono sin voces, segfin. sea el €aso, )
¢) Si la misica es reproducida por un aparato fono mec&nico o electrome-

i _c&nico, se observaré lo dispuesto en el inciso a) de la seccidn 62:
II. Salones, acadanlas, clubes de ba;Lle y similares.

—-a)’ 8l se ejecuta misica por orquestas, conJunLos 0 solistas, con o sin
B -"_voces....., 3.5% sobre la- némina total por concepto de mdsica. -

“b) "si la mdisica es reproducida por un aparato fonomec4nico o electrome—n

e ’-cénicb, se observari lo dispuesto en el inciso a) de la seccién 62,

103
la explotac16n, una cantidad igual al . ....10% del precio de fébrlca del dis-
éante, con lo. que quedarén cubiertos sus derechos por “todo el tlempo que dure : :
) Quie.nes exploten discos fonogréficos o cualesquier otro de los me----f 7

r-_dios para la fijacién del sonido mencionado en los incisos anterlores de es--f: s

'que se refiere el inCJ.so anterior y, en su caso, la compenbacidn por los per—: - :

, bres o medlos sinulares para la fijac:.6n del sonldo, que estén dcstinados a D

i
)
B
t




”tas o bandas sonoras, o cualquier otro medio similar para la fljacidn del. —

o seccié 43,

" propaganda ccmermal ammcm, 0 para atraer o entretener al pﬁbllco.

G smos, centros sociales y similares, dohde no tengan acceso sino-los socios ~

= c1onen durante la celebracién de fiestas o actos de. cardcter familiar, esco--‘

: _'SEC(,,:ION 6.~ Aparabtos de rep‘roducciléln ‘fé;mm\ecanica, ) électrdneésniéa,

a) Ios aparatos de reproducc16n fonomecsruca o electmmecénica 1nstala-‘;
dos en cualquiera de los sitios piblicos: de reunifn’ a que se refleren las —

Vsec(,iones 53, 72 y 88, y los que sirvan para reproducir mﬁslca grabada a tra ‘
vés del radlo o la televisi6n, solo podrén uu.lizar discos fonogr&flcos, cin noo

. sorudo, que estén autorlzados para su explotac16n, en los tému.nos de la —-—‘

b ID mismo se apllcara a los aparatos de reproducmdn fonm\ecsm.ca 0 ~=
' electromecénlca que’ funcionen en eetableclmientos comerciales o con fines de L

‘¢) Ios aparatos a que se reflere esta secc:.én, instalados en clubes, ca-

de los mismos, o podran usar discos fonogréficos, bandas. o cintas somras no.
autorizados para su explotacidn.

d) Los aparatos de reproduccién fonamecdnica o electromec&mca que fun--,

- tlar, de beneficencia, religlosos o cIvloos, podrédn utlllzar discos fonogr&fl-
“'cos 'y bandas o cintas sonoras no autor_lzadas para su epr.oLacién.

- SECCION 73.~- }bLeles,restaurantes, fuentes o salones de sodas, refrescos, - o
helados o t&, merenderos, cafes, fordas y. .otros similares, 3

I. Hoteles (Derogada)

II Restaurantes, fuentes o salones de sodas, refrescos; helados oté .~ .
merenderos, cafés, fondas.y otros smulares.

a) Si se presenta algin espectacﬁlo ccmprerﬂido en la seccién 33,.,. .
5% de la nSmina total del espectfculo correspondiente a cada dfa que se pre-

sente.




5 ;b)‘ Si, independientatente del inciso anterior, se ejecuta mﬁs:.ca por -’ »
::orquestas, con _,untos o solistas, con'o'sin voces.. veer 2,5% de la nﬁmi_na tobal" e
por mncepto de mﬁsica, con o sin voces, segﬁn el caso. TR CeE s

‘ 1c)k Si 1a nfisica es reproducida por un aparato fommecanico o electrome~ o
cénico se. observaré lo dispuesto en el inciso a) de'la seccién Ga. ‘ o
-:SEXJCION 82.- Circo, ferias, diversiones al aire libre, anuncios, propaganda
'E:omerCJ.al o para atraer o entretener al pﬁblico ' i

e 5 a)' Si se ejecuta nﬁs:.ca por una orquesta, conjunto o solista, con o sinfr :
}.-voc:es..... 5% de la némina total de mﬁsica, con-o sin voces, segﬁn sea el ca-‘
' 'fso'.*' ' : ; SRS

: b) si 1a mﬁsica' es reproducidav por un aparato _fonon&ec&nico o elect:anecg_
- nico se observari lo que dispone el inciso a) de la seccibn 62, S

g}gdc];oﬁ 93.‘-- ‘msica varia. |
a) 'Ibdo espectéculo en el que se ejecute mlisica para cubrir 1os entreac—-"» '

-tos o intermedios, o como’ fondo o acompanamlento de algunas partes del espec- LT
v téculo ‘o para producir determinados efectos en él, si es ejecutada por una -

s orquesta, conjunto o solista, y el espectfculo no cubre el derecho de autor - | . i

i _de acuerdo con alguna otra dlspos:Lcién de esta tarifa,....Una cantidad 1gual

S ca José Angel Ceniceros.-Ribrica,

';_"al precio mis alto en taquilla por entrada indlvidual

México, D I‘., a 29 de jullo de 1957. El Secretario de E‘ducacién Pbli=-




L 1};196.))

’CINE’MA'IUGRA[‘ICAS (Dlario oficial de la Federacién el d’Ia 9ae nw1enbre de

de Autor, -1a oomisién mixta encargada de revmar la tarifa para el pago de’ -

S _':tegidas por el citado ordenamento.

i Consxderarﬁo las proposiciones presentadas por los dlversos sectores --/_ -
. vante la propa.a ocnusién 7 S : « SR
. Oon51derando la sxtuacién e mterés juridico que corresponden a los di- ‘
= versos elementos que intervienen en la reahzacién de las peliculas cmema-—-

togréficas. T
' Con’ fundamente en lo dlspuesto por los articu]os 72, 75, 79, 82, 83, —

'5118 159, 160 y 5° transitorio de la Ley Federal de Derechos de Autor, se --
resuelve que ‘el pago de los derechos por la explotacxén en peliculas cinema- ‘
togréficas de obras pmtegzdas por la ley, se rija por la siguiente :

TARIFA:

S PRIMEFO .~ Quienes exploten en pelfculas ciﬁeﬂatogréfiqas‘obras ‘prote—
* gidas cubrirén, por intemmedio de los distribuidores respectivos el 1.5% (—

o uno y medlo por ciento) de los ingresos netos provenientes de cada  exhibi-——

- _ceibn.

SEGJNDO Para los efectos de esta tarifa se entiende por ingreso neto
la cantidad resultante de deducir del monto de los ingresos provenientes de
© " la exhibicién, el importe del inpuesto sobre especticulos,

. JERCERO.~ Del ingreso neto de cada exhibicifn, corresponder&n, en los
“términos de los articulos anteriores, el 0.6% a los escritores, el 0.5% 4 -

" los compositares, el 0.25 % a los directores y el 0.15% a los artistas in--

S -térpretes que 'intérvengan en la realizaci6n del material.

v'I?\RIFA PARA EL PAGO DE IDS DERECHOS DE AUIOR PARA QUIENES EXPIOTAN )E'ELICULASi

3 _ Oonmderando que, en v1sta de la situacién econémca de la industrla c:.-'. B
o ’nenatogréfica, fue mtegrada en los t:érmmos de la ley Federal de Derechos -  ‘

~los derechos por 1a explotacxén en peliculas cmanatogréflcas de obras pro-—— S




CUA.RIO Lns distximldores oonvendrén con las soc:.edades respect:ivas,

el sistema a mplantax para el control de las percepclones a que se. ref:.eren k i

1os articulos antex::.ores .

Ios: gastos que ello implique, serain cuhiertos, en las propoxcmnes oo--' ’

: rrespondientes, por las sociedades J.nteresadas. ' :
. QUINTO.~  Previa solicitud de los interesados, la Direccidn General del

' '_{Derecho de Autor podr& discrecionalmente, ‘conceder exenc:.én (o) reducc:.én del - » R

"-3'-’pago establec:.do en esta tarifa, cuando se trate de exhib:.ciones organizadas ,
‘habz.b.lal 0 eventualmente, con fines did&cticos, culturales, 0 de la benefi-—- '
N _cencia las exencxones o) reducciones comedidas podrén ser modificadas o re—- a7
‘mvadas por la propia D).reccién General del Derecho de Autor: en cualquier mo-

mento, cuando en la exhibicién se alteren las caracterist:.cas que justlfica-»
;;ron tales exenciones o reducciones. ) ‘ ‘

‘ SEX'IO o dispuesto en esta tarifa o se aplicara ala transm:.s:.én de =
B "péliculas por medio de la televisifn o pmcpdmuentos similares. '

'I'RANSITORIOS

PRIMERO.- Esta tarifa entrar§ en vigor el dfa siguiente de su publ:.ca—— e

cldh en el Diario Oficial de la Federa016n.

_ SEGUNDO . Se deroga el acuerdo de. 9 de octubre de 1964, publicado en el
“Diario of1c1a1 de la Federaclén del dia 14 del mismo mes y afio, .

) México, D.F., a 26 de octubre de 1965.- El Secretario de Bducaci6n Pﬁbli
;ca Agustin Yahez, - Marica.'

' ACUERDO CON EL QUE SE ADICIONA IA TARIFA PARA EL PAGO DE LOS DERECHOS DE AU—
TOR PARA QUIENES EXPLOTAN PELICULAS CINEMATOGRAFICAS.

]  Considerando que por ejecutoria del Primer Tribunal Colegiado en materia
| Mninistrativa del Primer Circuito, dictada en el Toca RA-229/68 de fecha 14
- de agosto de 1969, se otorgd la protecmén de la justicia de la Uni6n en fa—




vor del c Venustiano Reyes Dspez, del Sindlcato Unico. de 'rrabajadores de la, i

'Music.a del. DlStrltO Federal y coaqravmdos, para el efecto de que se incluya'.‘; .

e a los musmos Pjecutantes en la tarlfa para el pago de derechos de autor pa—- ;

- A ra qulenes exploten peliculas cmenatogrsflcas, publicada en el Dlario Ofi--/ . 
R cial de la Federacién de 9 de novienbre de 1965. =

~ QONSIDERANDQ que la tarlfa para el pago de los derechos de autor para - ; 

- quienes explotan pelfculas cinematograficas publicada en el Diario Oficial -
f'-i_de ‘la Federacién de 9 de hoviembre de 1965, benef:.cia Gmcamente a los eseri

B tores, canpositores, directores e intérpretes que intervienen en la realiza—

L '__",cidn de las peliculas, excluyendo a los ejecutantes de los gerechos que les
" asiste a una percepcibn por la exhibici6n de sus ejecucmnes en peliculas —-‘ :

'_il;cmanatogréficas. LA
;- Por lo expuesto, con’ fundamento en lo dxspuesto por los articulos 72, -
‘ "3-74 79 82, 83, 118, 159 y 160 de la Iey Federal del Derecho de Auator vigen-
Cte, Y en cumplimiento de la ejecutoria dictada por el .Primer Tribunal Cole=~"
' glado en materia Administrativa del Primer Circuito, en el Toca RA-229/68 de .
14 de agosto de 1969, se resuelve: :
UNICO. S adicmna la tarifa para el pago de los derechas de autor pa

ta quienes @(plomn peliculas cinematogrdficas publicadas-en el Diario Ofi-- -
" cial de la- Federacidn de 9 de movienbre de 1965, a efecto de que el porcen-—- ’

- taje establecido en la citada tarifa se incremente del 1.5% al 1.65% sobre -
los ihgfesos netos provenientes de cada exhibicidn, incremento que se esta~—

: blece a favor de los artistas ejecutanteb, por sus- ejecuciones contenidas en
el material cinematografico.

TRANS TTORTO

UNICO.~ Esta adicién a la tarifa para el pago de los derechos de autor
' para quienes explotan peliculas clnenatoqréficas, publicada en el Diario Ofi

. . 1c1al de la Federacién del dfa 9 de noviembre de 1965, entrard en vigor el ~~

‘afa s_iguiehte de su publicacidn en el Diario Oficial de la Federacién.
© M&xico, D.F., a 1° de junio de 1976, '




[

""IDR POR EL USO DE LA MIUSICA Y DE LAS INTERPRETACIQNE’S EN LAS TRANSMISIONES -

 DE LAS ESTACIONES RADIODIFUSORAS COMBRCIALES DE LA REPUBLICA MEXICANA. (Dia~

xio 0f1c1a1 dela Federaci6n de 25 de agosto de 1966).

: Oonsiderando que, prev1as las convocatorms respectlvas, se 1ntegr6 la
: v;ccmisz.én mixta para la celebrac16n de la tarifa para el pago de derechos por;

‘el uso' de la mﬁsica y las interpretaciones en las transnu.slones de las esta-'. '

: icmnes radlodlfusoras de la Repiblica.

: Oonsxderando que; los sectores mteresados representados por la Cémara

) Nacmnal de la Industria de la Radidlfusién, la Sociadad de Autores Y Compo-

‘ s:.tor&s de M.ISlca, S.de A., vy la Asociacién Nacional de Intérpretes, S, de I.

i ‘llegaron aun acuerdo para regular el pago de los derechos por el uso de la

. mﬁsica Y de 1as mterpretacmnes en las transm).siones de las estaciones ra-—-
: 'dlodlfusoras camerciales de la Repﬁblxca. .
o Consxderando que, éan la Direccifn General de Derechos de Autor; ha que-

dado registrado el convenio en Qe se contiene el acuerdo de los sectores ~=-

'1nteresados K

“Con.fundamento en lo dispuesto por: los artfculos 79, 159y 50 translto- - .
; - rio de la' Ley Federal de Derechos de Mutor, se resuelve que el pago de los ~

derechos de autor por. el uso de-la mdsica y de las interpretaciones en las =

'transmisiones de las estacxones radiodifusoras comercxales de la Replblica -
. Mexmana. se rija por la siguiente:

TARIFA ;
5 ARI‘ICULO PRIFERO.— Ias estaciones radiodifusoras comerciales de la Repd
blica: mexicana cubrirdn a 1los autores y compositores de mdsica y.a los in=-
( térprétes-, por la ejecuci6n del conjunto de las composiciones nusicales e in
. terpfetacioheé que empleen en sus transmisiones, el 1,10% (uno p\into diez —
- por ciento) - del importe de su declaracién del impuesto: sobre ingresos mer-—-
‘cantilw, correspondlendo de dicha cant1dad el 83.33% (ochenta y tres punto

 acuEmo QUE Esmmcs IA TARIFA PARA REGULAR EL PAGO DE LOS Dnnacuos DB AU—-,;




-treinta y t;res por cienta) a 105 autores y: oompasxtores de mﬁsiCa, y el
N 67% (dlemsels punto sesenta Y siete por glenm) a los mtérpretes.

‘ ARI‘ICULO SmUNDO El pago a que se. reflere el art‘.tculo antermr, no atod

“'ampara ‘contra violacmnes a'los J.ntereses motales del autor y/o del mtérpre
te, los que ser&n respetacbs, integra.mente, en los téxmlnos de la 1ey. '
' Por tanto, el uso de la nrﬁsxca o las mterpretacmnes en el anuncio de

B ‘H,V';pecial y expresa de los derechohabientes.

ARI‘ICUID TERCERO. = I.as estaciones radn.odifusoras comercmles, no podran

: 'repemutir los pagos que hagan por concepto de derechos, a sus patrocinado-—- e

: :-_'_:. res y anunc-antes, .en térmmos mayores a 1os fljados en la presente tarii:a. :
S - v:.olacién alo establecido en el pirrafo anterior serd motivo para - .

ARTICUID CUARTO, - Lo dispuesto en el artfculo primero {'s} cubre los de—--—

S rechos por la reproduccién de amncios comerciales a que se reflere el ﬁltl-

‘Mo pérrafo del. artIculo 74 de la Ley Federal de Derechos de Autor

TRANSI’IORIOS

UNICX). ‘Bsta tarifa entraré en vigor al dIa smuiente de su publicacién
en el Diario Oficial de la Federacién.

Méxa.co, D.F. o als de agosto de 1966 - El Secret.ario de Bducacidn Pdblica

' Agus tin Yafiez. -Ribrica,

:'un pmducto o productos determnados, deber& ser motivo de autorlzacidn es-- :

e ‘_':que los- derectnhabientes, puedan, conjunta o separadamente revocar la auto--» o
rizacuSn por el uso de la misica y/o interpretacmnes. : : L
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