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INTRODUCCION

El propésito del presente ensayoc es abordar el tema del
patrimonio cultural mexicano bajo algunas consideraciones como
son la difusién, la conformaoién, las formas de apropiacién, y
un reencuentro con el mismo. A través de ello buscamos entender
lo que es este legado, asi como establecer algunos pardmetros que
acerquen a la poblacién con este acervo. Para ello rescatamos y
sustentamos nuestra préctica profesional como sociélogos en la
preservacién y divulgacién de esta riqueza.

Emprender un estudio de esta naturaleza nos parece de gran
relevancia pues adends de que coadyuvamos en las tareas de
investigaoién, defensa y transmisién de los bienes patrimon{ales,
enriquece nuestra disciplina ya que hasta el momento no contamos
con muchos andlisis desde este enfoque.

La metodologia que ut{lizamos en este trabajo partis del
materialismo histérico en conjuncién con el método inductive-

deductivo para ofrecer una visién critica del problema.



1. EL PATRIMONIO CULTURAL MEXICANO

a) Caracteristicas.

Como toda sociedad para afirmar la identidad, generar
e! sentimiento de pertenencia a la patria, para cohesionar y
unificar a l!a poblacién detinimos los eleaentos que nos
caracterizan:t el perfil cultural, l!a memoria, la geografia
nacional. Ante esta necesidad de establecer los rasgos que nos
distinguen seleccionamos y resguardamos diversos testimonios
exponentes de la historia y la cultura. Asi, con el tieampo,
reunimos una serie de objetos que encarnan la esencia que nos
tipiftioa, fundamos el simbolo que expresa esa naturaleza. La
imagen donde los mexicanos representan y reconocen su
idiosincrasia. Es decir, inventamos la figura que coadyuva a
forjar su conciencia histérico-social.

Este carécter que nos diferencia de otros pueblos lo
simbolizamos mediante bienes que hemos rescatado del pasado: los
sonumentos muebles @ inmuebles, asi como por manifestaciones
vivas y algunas creaciones populares. Pues consideramos son los
tépicos que nos personifican.

Precisamente estos materiales que pensamos esbozan nuestra



identidad constituyen el patrimonio cultural de la nacién:

*El patrimonio cultural de la nacién comprende las obras de
sus artistas, arquitectos, escritores, sisiocos y sabios, asi
cono las obras anénimas y populares surgidas de sus
cosunidadms y @l conjunto de valores que dan un sentido a
la vida social. Es descir, abarca ias obras sateriales y no
sateriales que expresan y conforsan la creatividad pasada

y actual del pusblo: ia lengua, las cresncias, los ritos,

la literatura, los archivos, las bibliotecas, las obras de

arte y las zonas, edificios y restos, tanto histéricos como

prehistéricos®. (1)

La importancia y el significado que conllevan dichos
materiales hace que los preservemos a través del tiempo, los
difundamos para reconocer y salvaguardar los rasgos y valores que
nos encarnan y los usemos como fuente de i{nformacién para
aprender més sobre nuestra cultura, para restablecer la memoria,
entender el presente y forjar el futuro, "...para que nosotros,
mexicanos modernos, nos reconozcamos en ellos y veamos reflejados
en su otredad la parte enterrada y oculta de nuestro ser
nacional®, (2)

Por esc hoy, la custodia de los bienes patrimoniales
implica tanto su rescate, como su proteccién, investigacién,

clasificacién, registro y divulgacién, pues con su defensa,

estudioc y propagacién, conservamos la !diosincrasll' nacional,

(1) Antropologia. INAH. Nueva Epoca. Num. 1i. Septiembre-dicieabre 1086. p.
8‘

(2) Bartra, Roger. Oficlo Mexicano. p. 32.



enfrentamos el dominio y.la tnfluencia cultural exterior.

b) Su proteccién y conservacién.

En e! pais la proteccién de la herencia cultural es una
tares propuesta y ejecutada a lo largo del devenir nacional.(3)
Si bien desde la época colonial hubo interés por recuperar,
custodiar y @studiar objetos elaborados por los grupos
prehispanicos, serd hasta después de la independencia, ante la
necesidad de recrear el pasado y establecer la {dentidad de la
nacién, cuando adquiere mayor importancia ia conlarvnctéh de
evidenoias sobre 1a historia y la cultura de los mexicanos. Poco
& pooo vamos rescatando y reuniendo antigtedades y materiales
histéricoe, al mismo tiempo aparecen diversas instituciones para
preservarios, investigarics y difundirlos:

*...para los libros, manuscritos y cédices se reorganiza el

antigGo archivo de Ia Sacretaria del Virreinato, como

Archivo Nacional; para loa monumentos y antigOadades, el

Huseo Nacional Mexioano, y 1a Sociedad del Museo Mexicano
como establecimiento cientifico que estudie los objetos en

{3)  ...México, por la orientacién nacionalista de su politica
posrevolucionaria... se ha ocupado de expandir la cultura visual, preservar
su patrimonio @ integrario en un sistesa de suseos, centros arqueoléglcos e

histéricos. Garcis Canclini, Nestor. Culturas hibridag. Estrategiss para
entrar y sallr de is wodernidad. p. 161,



#1 contenidos, sés los existentes en el Jardin Boténico;
para las obras de arte, reactiva la acadesia de las Tras
Nobles Artes de San Carlos®. (4)

Con estas actividades principia el resguardo de testimonios
que expresan la naturaleza de nuestro pueblo, se delinean los
atributos que simbolizardn su fisonomia, es decir se traza lo que
posteriormente denominaremos patrimonio cultural de la nacién,
Asimismo, con e! rescate y concentraciétn de dichos materiales
para su investigacién, defensa y divulgacién van perfilédndose las
funciones que hoy realizamos para preservario.

Después de! movimjento armadoe de 1810 se busca representar
los rasgos que nos caracterizan a partir de lo propio, se afirms
que lo autéctono, lo occidental y lo popular son los elementos
que encarnan & la soc{edad mexicana. Es decir:

*...ase wsovisiento nacionalista y revolucionario que

transtormé al pais le dio una identidad cultural... fundads

@n sus propias rajices histéricas, reconcoié sus tradiciones

populares, cred una estétioa y un marao teérico para evaluar

con criterlios popios las oreacionas culturales de eus
distintos productores y épocas histéricas...” (5)

Esta nueva propuesta en torno a la idiosincrasia considera

{4) Lombardo de Ruiz, Sonis y Ruth Solis Vicarte. Antecedentes de las leyes
t { ~1940). p. 15,

{5) Florescano Mayet, Enrique. *Patrimonio y politica cultural de México: Los

dusafics del presente y del futuro®. Antropologis. INAH. Nuava Epoca. Nua, 15-
§6. Julio-octubre 1987. p. 4.



que también el arte popular y las artesanias expresan el rostro
que nos distingue. Asi, a partir de este momento, Junto con las
antigiedades y las evidencias histéricas y artisticas serén parte
de! legado cultural que debemos proteger, exponentes de la
identidad nacional.

Al mismo tiempo, como resultado de ese patriotismo
revolucionario el Estado impulsa una serie de politicas para
fortalecer la conservacién de estos obdotbl; acentua su difusién
para que la poblacién en su conjunto reconozca los simbolos y
valores mexicanos. Asimismo, crea diversas instituciones para su
defensa, estudio y exhibicién: en 1839, el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia para custodiar el acervo histérico y
arqueoclégico; en 1846, el Instituto Nacional de Bellas Artes para
salvaguardar el artistico; en 1949 el Patronato y el Museo de
Artes Populares para resguardar 1la produccién artesanal
indigena. (6)

La importancia que poco a poco adquiere el culdado de
manifestaciones representativas de lo mexicano genera que entre
1840 y 1872, adenmids de la institucionalizacién de las tareas de

rescate y preservacién de los bienes patrlmonlales; se exalte el

(6) ...promulgé una legislacién avanzada para proteger y conservar su
patrimonio, y generé las instituciones, 1as escuelas y los profesionales para
convertir en realidad e! ideal de produclir, conservar y transaltir una cultura
de la nacién y para 1a nmacién. Florescano Mayet, Enrique. Ibides.



nacionalismo a través de ellos. Con ese fin el Estado funda
diversos museos para mostrar ia naturaleza de nuestro pueblo,
para divulgar los simbolos que i1a expresan @ {lustrar las grandes
etapas de la vida del pais: ia época prehispanica, la colonia,
|la independencia, la revolucién de 1810. (7)

Maés adelante, como resultado de esta tradicién de
recuperacién, cuidado y difusién del patrimonio se promuiga la
Ley Federal del Patrimonio Cultural de la Nacién, dicho documento
establece que lo constituyen "...todos los bienes que tengan
valor para la cultura desde e! punto de vista del arte, la
historia, la tradicién, la ciencia o la técnica...", asimismo
especifica Ia propiedad de los mexicanos sobre estos
testimonios.(8)

En 1872 se refuerza su preservacién al publicarse la Ley
Federal! sobre Monumentos y Zonas Arqueolégicos, Artisticos e
Histéricos, pues este decreto determina de utilidad publica la
conservacién de los objetos catalogados monumentos, define cual
es el legado histérico y cusl el artistico y destaca la

obligacién que tenemos los miembros de I1a sociedad de

(7) Durante este periodo son inaugurados el Museo Naciona! de Antropologia,
el Museo Naciona! del Virreinato, el Museo Naciona! de las Culturas, la
Galeria de Historia, el Museo de Arte Moderno; por otra parte se compiesenta

ia temhtica del Museo Nacional de Historia con un érea dedicada a Ia
Revolucién Mexicana.

(8) Diarfo Oficial de la Federacién. Miércoles 16 de diciesbre de 1970. p, 8.




salvaguardar ess herencia. Ademis de ello refrenda la posesion
de la naclén sobre los testimonios arqueolégicos tanto muebles
como {nmuebles y actualiza Jurtdicamente eu protecclén vy
preservacién, (9) Posteriormente al reconocerse que este simbolo
representaba lo mexicano basicamente a través de obras
legendarias y de wmanifestaciones cultas y que eu i{mportancia
radica en su eignificado histérico, se revisa y amplia su
conceptualizacién y
*,..se identifios al patrimonio cultural de un pate en el
oonjunto de 1loe productos artieticos, artesanales Yy
técnicoe; de lse expresiones literarias, lingtieticae y
susicales; de Jos usos y costumbres de todoe loe pusblos y
grupoe étnicos, del paeado y de! presents, y es reivindica
ia neceeidad y ia urgencia de splicar una politica social

y cultural que tienda a reconocer y salvaguardar dicho
patrisonio en todoe sus sepectos®. (10!}

En 16682, para reforzar las labores en tornc & los

(9) INAH. Disposiciones legs! | patrigonio cylt . Pp. 23-22.

Articulo 28. Son manumentos arqueclégicos los blenes auebles e
inausbles, producto de culturas anterlores al estableciaiento de la hispinica
on ¢! territoric nacional, asi como los restos husancs, de la fiora y de la
tfauns, relacionadas con ssas culturas.

Articulo 33. San monuasntas artisticas, !as aobras que revisten valar
estético relevante. Salva el auralisac mexicano, las abras de artistas vivas
ng podrin declararse maonuasntaa.

Articulo 35. Son maonumantas histéricos las blenes vinculadas con la
historia de la nacién, a partir de! establecimiento de !a cultura hispinica
en al pais...

(10) Carta de México en Defensa del Patrimonio Cultural. Documento surgide de
la Reunlén internacianal sabre la Defensa del Patrimonfo Cultural como
Reencuentro con la Solidaridad Social y la Unidad Nacional, celsbrade en la
cludad de México, en agoata de 1076,



testimonios populares se instaura el Museo Nacional de Culturas
Populares, con el objeto de reconocer la capacidad creativa de
este sector, estimular su desarrollo, asi como {mpulsar el
rescate y resguardo de su patrimonio.

Finalmente, la trascendencia que tiene la custodia de este
acervo lleva a que en 10668 el Estado funde el Conselo Nacional
para la Cultura y las Artes, para que al mismo tiempo que fomenta
la ocultura coadyuve en |a preservacién de los bienes
patrimoniales; por lo que a partir de este momento coordinard al
Instituto Nacional de Bellas Artes, al Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, a la Direccién General de Culturas
Populares, al Museo Nacional de Culturas Populares. (11)

Por Gltimo, consideramos necesario sefialar que ademés de
Bellas Artes, Antropologia y Culturas Populares existen diversas
instituciones relacionadas con la conservacién del legado
patrimonial como son: la Secretaria de Desarrollo Social, el
Departamento del Distrito Federal, Ila Universidad Nacional
Auténoma de México, la Secretaria de Relaciones Exteriores, e!

Archivo General de la Nacién, y la {niciativa privada, entre

(11) El Consejo Nacionsl para Ia Culturs y las Artes tasbién coordina al
Instituto Mexicano de Cinesatogratia, al Instituto Mexicano de |a Radio
(INER), IMEVISION, a las direcciones generales de Publicaciones, Bibliotecas,
Promocién Cultural. Sénchez, Antulio y Patricia de Leonardo. °El Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes un érgano coordinador®. Entrevista a
Victor Flores Olea. Topodrilo. UAM-Ixtapalapa. Nde. 6. 1089. p. 30.

10



otras.

11. LA DIFUSION DEL PATRIMONIO CULTURAL

Como e@! patrimonio cultural es uno de los simbolos que
permite a los mexicanos reafirmar su identidad y forjar su
conciencia histérica es necesario "... sustentar y reforzar la
educacién basada en el conocimiento, e! respeto, la proteccién
y la difusién de los valores de la identidad nacional plasmados
en nuestro patrimonio cultural®. (12) Vincular a !a poblacién con
este acervo para que al apreciario y al reconocer las ensefianzas
que contiene asuma, enriquezca y defienda su cultura. Para que
la sociedad en su conjunto comprenda su significado y lo
importante que es resguardar y acrecentar dicho legado.

Precisamente para relacionar al pueblo con esta riqueza se
llevan a cabo diversas actividades tales como: propagar los
resultados de las investigaciones mediante publicaciones,
conferencias, exposiciones, la realizacién de eventos cul turales

o su exhibicién en los museos, zonas y monumentos arqueolégicos

;12! Antropologis. INAH. Nueva Epoca. Nim. 11. Septiesbre-diciesbrs 1966. p.

11
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e histéricos.

111. EL PATRIMONIO CULTURAL Y EL MUSEO.

El museo es el espacio que concentra y exhibe el resultado
material del! quehacer social: vestido, utensilios, pinturas,
escul turas, artesanias. El centro dedicado a la conservacién y
difusién de colecciones artisticas, cientificas, legendarias,
eto.

Es, como plantea el Consejo Internacional de Museos (1COM):
*Una institucién sin 4nimo de lucro, permanente y al servicio de
la sociedad y de su desarrcollo; abierta al publico y que
investiga lo relacionado con los testimonios del hombre y su
medio, los adquiere, conserva, comunica y principalmente los
exhibe con fines de estudio, educacién y deleite".

Aunque en e! pais los musecs tienen estas caracteristicas
las funciones que Don Guada!upe Victoria decreta al fundarse
éstos les da un pertil propio, pues en 1825, con e! objetivo de
preservar lo que hoy denominamos patrimonio mueble, ordena orear
el Museo Nacfonal Mexioano, reunir estas obras aqui para su
proteocién, andlisis y divulgacién, para que el pueblo conociera

esos simbolos nacionales:

12



"As{ se logré que en 1826 se fundara el Museo Nacional
Mexicano, segin acuerdos del! presidente de la repdblica,
Guadalupe Victoria... con la funcién de reunir y oconservar
cuanto pudiera dar el mds exacto conocimiento del pais, de
su poblacién primitiva, de las costusbres de sus habi tantes,

del origen y progreso de las ciencias, artes y religién y

de lo concerniente a las propiedades del suelo, el clisa y

las producciones naturales®. (13)

Esta disposicién permitié reunir en este lugar aquelias
manifestaciones que expresan nuestras raices, al mismo tiempo
convirtié al museo en @) 4rea que resguarda la herencia cultural,
en el sitio donde ia admiramos y valoramos. Por eso en la
actual idad es el Ambito que custodia @ investiga este legado. EI
recinto que comunica @l saber acumulado en ellos, el espacio que
muestra la memoria y la cultura de los mexicanos.

Por consiguiente, la conservacién, clasiticacién,
catalogacién, estudio y difusién de los bienes patrimoniales en
@l museo se realiza con el fin de propagar los rasgos y valores
que nos encarnan, para que el visitante al apreciar este acervo
forje su conciencia histérica, reatirme su identidad; conozca su
pasado, entienda el presente, vislusbre su futuro. Para que la

poblacién comprenda la impertancia de cuidar esos testimonios,

que colabore en su defensa y proteocién:

*En México, por tradicién histérica, el Estado ha

(13) Olivé Negrete, Julio César. et. al. JNAH. Unp historia. p. 9.

13



considerado a los museos oomo instituciones idéneas para
conservar el patrimonio cultural creado por los mexiocanos,
como instrumentos que fortalecen una identidad naoional
fundada en valores propios, y como sedios valiosos para
apoyar el sistema educativo y la eduocaoién
extraescolar®. (14)

IV. CONFORMACION, USO Y APROPIACION DE LOS BIENES
PATRIMONIALES

Hasta aqui hemos visto cémo y para qué se crea este simbolo,
su significado y Ilas actividades llevadas a cabo para su
preservacién. Sin eambargo, durante la investigacién percibimos
que su conformacién y lo que proyecta no concuerdan can la
conceptualizacién de patrimonio, ni con el carécter de nuestro
pusblo. A su vez observamos que su uso y disposicién generan una
apropiacién desigual de esta riqueza. Precisasente estas
contradicciones nos hacen pensar que si queremos definir el
sentido de Ia herencia cultural ademiés de su manifestaclén
necesitamos analizar cémo esboza lo mexicano, asi como precisar
la relacién que establecemos con siia.

En los apartados anteriores sefialamos al patrimonio como la

::4) Antropologis. INAH. Nueva Epoca. Nim. 1i. Septiesbre-diciesbre 1986. p.

14



figura sintetizadora de los rasgos que nos distinguen en tanto
mexicanos. También mencionamos cémo varia su significado, cémo
se refuerzan las labores de preservacién y difusién para que
encarne verdaderamente e! alma nacional, para que sea el
instrumento que permita a la poblacién forjar su conciencia
socio-histérica. Sin embargo, el conjunto de bienes y practicas
que simboliza reflejan la manera tradicional de concebir al
patrimonio, pues no obstante la reforaulacién de su acepcién, no
s® ha modificado su contenido y conformacién.

Hoy contamos con un emblema compuesto en su mayoria por
testimonios muertos, aunque consideremos que lo integran
evidencias elaboradas en ¢! pasado como en la actualidad; tenemos
una imagen que propone como lo representati{vo de nuestra cultura
a las expresiones y atributos de las clases hegeménicas; una
efigie que muestra biAsicamente, a partir de monumentos y de
materiales cultos, la esencia que nos caracteriza. Esto es muy
claro cuando indagamos cémo reproduce la historia, la cultura y
la identidad. Si bien el discurso establece que forman parte de!
acervo patrimonial, los diversos patrones y las diferentas
nanifestaociones culturales existentes en el pais y que este
simbolo debe {lustrar esa pluralidad, en la realidad su
configuracién proyecta una sociedad homogénea, uniforme pues nos
describe a todos iguales, con habitos, modos de ser, de pensar

similares, como si tuviersmos im misma actitud frente a la vida,

15



a la naturaleza, al mundo:

*La idea central consiste en asusir que todos los sexioanos

oonforsan un sistesa socoial Gnico que posee y deoide sobre

@] soervo total de 10s recursos del pais, en funoién de un

plano general (una cultura) que todos comparten y que

ordena y da sentido a Ia vida individual y ocolectiva®. (15)
Curiosamente estas pautas compartidas son aquellas impuestas por
la clase doainante.

Por otro lado, no obstante consideramos que lo indigena y
lo espafiol son nuestras raices, que los ooncoimientos,
creaciones, conduotas que proceden de 1o autéotono y lo
oocidental engloban los rasgos que nos tipifioan, le damos mayor
importancia al representar el perfi! del pueblo mexicano a los
valores y prestigios de la civilizacién suropea. Su idea de la
vida, sus costumbres, sus simbolos son afirsados como el
arquetipo de la culturm nacional. Lo prehispinico aparece oomo
un pasado gloricso, sin vigencis, ni futuro. As{ al gmneralizar
los atributos que supusstamente nos carsoterizan negamos la
diversidad de rostros convergentes en la sociedad.

Esta oonoepcién de que somos una entidad unitaria también

se propons al {lustrar la historia del pais, pues a través de

(15) La {ntenclén de construir una sociedsd mexicana hosogénes corre a lo
largo del siglo XIX y se impulsa con fusrza en la Reforsa y, posteriormsnte,
en |a Revolucién. Bonti! Batmlla, Gulllerso.
p. 165,
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ésta percibimos un pasado, un origen y un destino comunes. Se
musstran bAsicamente los acontecimientos conformadores de la
patria y a los héroes quienes los prlotagonluron. (16) Asimismo
esth secuencia de hechos presenta al desarrollo del pais como una
serie de sucesos arménicos y fija un proyecto de nacién que
dobinoo asumir todos los mexicanos. Dificilmente a partir de
estos elementos podemos especificar el nexo existente entre lo
actual y lo remoto, definir la trayectoria de nuestro pueblo,
pues al homogeneizar la historia desplazanos |a menoria de otros
sectores, recreamos sélo parte de! ayer, as{ al plantear una
continuidad sin conflictos entre tradicién y modernidad se
esconden las contradicc{ones soc{ales que se han dado para forjar
la nacién.

A su vez, esta conceptualizacién del! devenir tiende a
valorar esta riqueza por el prestigio mitico y legendario que
conlleva, a resguardaria por ser testimonios que nos recuerdan
ciertos episodios, pertenecieron a algin caudille o fueron

utilizados en alguna batalla. Es decir, "Se celabra el patrimonio

(16) En la misma linea se interpreta 1a historia: hay una historia nacional
que todos los amexicanos deben reconocer como su historia. En el nivel
idmolégico se unifica la historia igual que se intenta unificar el patrimonlo
cultural. Naturalmente esa unificacién ni pretende ni puede unificario todo:
hay una eeleccién de los datos de la historia y de los elementos de los
diversos patrimonios culturales, para construir una sola histeria y un sole
patrimonio cultural. Bonfi! Batalla, Guillermo. [bidem. p. 142,
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histérico constituido por los acontecimientos fundadores, los
héroes que los protagonizaron y los objetos fetichizados que los
svocan. Los ritos legitimos son los que escenifican el deseoc de
repeticién y perpetuacién del orden". (17) Asimismc aesta
interpretacién de) pasado da mayor trascendencia a lo tradicional
para afirmar la identidad, dan'do lado los aspectos culturales
que igualimente la determinan,

Por otra parte, aunque se estima a lo popular como una de
las fuentes de lc mexicano, los rasgos y priacticas de estos
grupos tienen un lugar subordinado: sus objetos, ocostumbres y
cresncias son clasificadas como el folclor nacional, pues se
considera retlejan conocimientos y habitos ancestrales. Con ello
observamos una diferencia entre lo culto y lo popular, es decir,
*.ee @l arte vale mids que las artesanias, la medicina clentifica
que la popular, !a cultura escrita que la transmitida
oralmente...” (18) Por lo tanto conferirle un rango menor a los
caracteras de este sector de la sociedad genera la idea de que
@l rescate y la conservacién de sus manifestaciones es menos
importante, lo cual ocasiona ia pérdida de documentos val ioscs

de nuestra cultura y restringe la posibilidad de caracterizar

(17) Garcia Canclini, Néstor. Op. cit. p. 153.

118) Garcia Canclini, Néstor. "iQuiénes usan el patrimonio? Politicas

culturales y participaclén social®. Antropologia. INAH. Nueva Epoca. Num. 15-
16. Julio-ootubre 1887, p, i2.
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mejor a los diversos sectores que conforman nuestra sociedad.(19)

En consecuencia, resaltar lo mexicano a partir de los
monumentos histéricos, artisticos y arqueolégioos, marginar las
creaciones de los grupos subalternos y no preservar ni exhibir
materiales vivos, nos impide entender que |a identidad se explica
tanto por el pasado como por el presente, as{ como reconocer
otras manifestaciones que también expresan el alma nacional. Esta
disposicién del patrimonio nos hace pensar que sélo las grandes
obras legendarias constituyen este acervo cultural.

A medida que avanzamos en la investigacién nos fue mds clara
esta imagen no concordante ni en su conceptualizacién ni con la
realidad. Pues al profundizar en la manera como nos relacionamos
con estos testimonios cbservamos que si bien la presentan como
propiedad de todos y segin estédn en los Rmuseos, zonas
arqueolégicas, archivos, bibliotecas -para que los admiremos-,
su apropiacién es desigual ya que mientras unos disfrutan esta
riqueza hay quienes ni la conocen. Decimos @sto porque sélo parte
de la poblacién asiste a estos lugares, porque sé6l0 parte de ella
se interesa por los eventos programados o tiene acceso a las

publicaciones destinadas a su divulgacién. Porque al visitar

(19) Véase la trascendencia y los recursos con los cuales funciona el
Instituto Nacional de Bellas Artes y el Instituto Nacional de Antropologia @
Historia en comparacién con la Direccién General de Cul turas Populares y el
Museo Nacional de Culturas Populares.
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estcs espacics nos dodlcn!cl a contemsplar locs cbjetcs expuestas,
ncs convertiecs en meros recsptores y espesctadcres, pocas veoces
ahondamcs en la informacién o reflexicnamcs scbre ias
experiencias oulturales que expresan. Sin esbargse, nc séle
restringe el gocoe de esta herencia la actitud pasiva que
mantenemcs frente a ella, también, el bagaje cuitural de la
poblacién dlﬂoulltl comprender su significado, pues quienes
disponen del saber acusuladc histéricamente valicran mejor ese

legade, pueden asimilar las ensefianzas que conlleva, es decir:

"Del mismo modo que las divisicnes del proceso educativec,
las del campo artistico consagran, reproducen y disimsulan
Ia separaocién entre los grupoe sociales. Las concepciones
demcordticas de Ila cultura -~-entre ellas las teorias
liberales de la educacién—-suponen que las diversas acciones
pedagégicas que se ejercen en una foraacién social col aboran
armoniosamenta para reproducir un capital cultural que se
isagina comc propledad coatn. Sin embargo, los bienes
oulturales acusulados en la historia de cada sociedad no
pertenscen realamsnte a todos (aunque forsalmsnte sean
ofracidos a todos). No basta que los ausecs sean gratuitos
y las escuelas se propongan transmitir a ocada nueva
generacién la cultura hersdada. Silo accederdn a ese capital
artisticc o clientifico quienes cuenten con los wsedios,
econéaicos y simbélicos, para hacerlo suyo®. (20)

A su vez esta relacién desigual cen el patrimenic genera
una diferenciacién en su preservacién y definioién. Pues el

seotor de la sociedad que puede apropiarse de él, determina

cuales manifestacicnes deben canformar esta riqueza; disefa los

(20) Bourdieu, Plerre. Sgciologis y culture. p. 24.

20



criterios y los rasgos que la caracterizan, son quienes se
encargan'de su conservacién, estudio y difusién. A los dends sélo
nos toca la tarea de adairar esos bienes. De esa forma 'El
patrimonio cultural funciona como recurso para reproducir las
diferencias entre los grupos sociales y la hegemonia de quienes
logran un acceso preferente a la produccién y distribucién de los
bienes”™.(21)

Asimismo poseer este capital Jes permite elaborar objetos
susceptibles de integrar el patrimonio ya que cuentan con los
recursos necesarios para darles a sus productos mayor calidad y
refinamiento, pueden *...acumularlos histéricarente... volverios
base de un saber objetivado... expandirlos mediante una educacién
institucional y perfeocionarios a través de la investigacién y
la experimentacién sistembticas”. (22) Esta atribucién desigual
tanto de! acervo patrimonial como del saber que expresan no sélo
genera una oposicién en su disfrute y fabricacién sino también
en la creacién de la cultura pues el grupo social que ostenta y
maneja este fondo es el que la forja, |os otros somos meros
consumidores y olpoctidoros de ésta, ya que no tenemos, segun

ellos, los conocimientos, ni la sensibilidad requerida para

(21) Garcia Canclini, Néstor. Culturps hibridas. Estrategiss ppra entrar y
galir de i3 godernidad. p. 162,

(22) Garcia Canclini, Néstor. ®iQuidnes usan el patrimonio? Polfticas

culturales y participacién social®. Antropologia. INAH. Nueva Epoca. Nim. 15-
16. Julio-octubre 1887. p. 13.
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produciria. Dssde esta parspactiva:

*La cultura, segin esta sanera de entenderia, se convierte

on patrisonio de unos pocas; el ocoadn de los sortales debe

‘elevarsa’ a los niveles donde esti la oultura y, en

corraspondencia, se hacen ssfuerzos ‘para llevar la cultura

al pusblo’. Asi antendida, la cultura no es un patrisonio
comdn ni tiensa que ver ocon la vida ootidiana, ocon el
quehacar que ocupa dia tras dia a la wmssyoria de la

poblacién®., (23)

Asimismo el vinculo que establecesos con el patrimonio
rastringe la posibilidad de apropiarncs de la riquaza oultural
creada por los saxicanos, de asinilar @! saber acunulado en alla,
de apreciar @ incorporar a nuestra axistencia otras axperiancias
respacto al qushacer humano que la enriquezcan. Y con allot
*...s@ renuncia & ponar an Juago la mayor parte del caplital
cultural de la sociadad mexicana. Se genars una imposibilidad
absoluta para rsconccer, valorar y estiaular e! desarrollo del
extanso y variado patrimonio cultural que la historia ha puasto
on manos de los mexioanos". (24)

Cono vemos esta imagen, la cual segun la estructura de poder
encarna los rasgos que nos caracterizan encierra una serie de

contradicciones pums asboza aélo parte de lo que somos, es

deoir, aunque aparsce oomo la figura que ostenta la identlidad no

(23) Bontil Batalla, Guillermo. Op. clt. p. 128.

(24) Bontil Batalla, Guillermo. Mxico profundo. Une civilizacién negads. p.
108,
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refleja la diversidad y pluralidad que nos distingue, ya que
rechaza las formas de pensar, de vivir, las costumbres, los
habitos de los grupos subordinados, margina a este sector tanto
cono & 6sus manifestaciones culturales. Por consiguiente, el
sentido dado a este acervo no permite afirmar la {diosincrasia,
ni forjJar la conciencia higtérica, pues el conjunto de Ila
poblacién no estd repressentada, ni es valorada de la misma
manera. Mis bien este emblema nos condiciona para que asunamos
como propias las priacticas que expone como 1o mexicano, mceptemos
los bienes que lo integran y todo 1o que simboliza como el
fundamento que nos identifica, nos lleva a considerar que éstas
son las expresiones que debemos resguardmr, proteger y difundir
como la imagen que encmrna im identidad nacional. (25) Todo esto
nos indica que tenemos un patrimonio singular, danico y

definitivo.

(25) Asi, cuandc se habla de cultura elitista o cultura culta se piensa en lo
sds refinado y espacializado de la produccién cultural, no sélo la que es
resultado de! trabajo sinuciosoy la creaciéngeneral de una auténtica ¢lite
especializada de productores de bisnes culturales, sino también la que es
consuslda y usufructuada por las élites econésicas y politicas dominantes.
Todas las sociedades clasistas tienan élites productoras de bienes cul turales,
cuya produccién poco a poco |lega a ser patrimonio cultural da una nacién, una
civilizacién o de la husanidad entera. También todas las sociedades clasistas
tienen é1ites dominantes... que se aproplan de estos blenes culturales... Las
clases dominantes y los aparatos ideolégicos de Estado prosusven y difunden
en primer lugar sus propios modelos y valores culturales. Stavenhagen,
Rodolfo. ®La cultura popular y la creacién intelectual®. en Stavenhagen,

Rodolfo. et. al. La Culturs Popylpr. p. 25.
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Por lo tanto este acervo en lugar de ser el simbolo de lo
mexicano es una figura que expresa, como afirma Bonfil, "...un
México imaginario... un pais minoritario que se organiza segun
normas, aspiraciones y propésitos de la civilizacién occidental
que no son compartidos (o lo son desde otra perspectiva) por el
resto de la poblacién nacional...” (26)

Precisamente el imaginarnos a todos iguales, el sustentar
la {diosincrasia en nuestros origenes, el sefialar que todos
podemos admirar esos testimonios, que nos pertenecen, no nos
permite entender su sentido ni vislumbrar cémo participamos en
su produccién y disfrute: "La perennidad de esos bienes hace
imaginar que su valor es incuestionable y los vuelve fuente de!
consenso colectivo, més allé de las divisiones entre clases,

etnias y grupos que fracturan a la sociedad y diferencian los

‘modos de apropiarse del patrimonio cultural®. (27) En

consecuencia, al no percibir eu significado y al no
identificarnos, ni{ vernos reflejados en é!, nos es dificil
distinguir por qué este eamblema encarna la identidad, discernir
lo trascendente que es conservarlio, protegerio, apreciarlo,

colaborar en su rescate, en su defensa.

(26) Bonfil Batalla, Guillerao. ico
p.i.

(27) Garcia Canclini, Néstor. Cylturas hibridas. Estrategias para sntrar y
galir do ls wodernidad. p. 150.
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Por otra parte, al investigar en torno al patrimonio
visualizamos que e! Estado utiliza este emblema para transmitir
su visién de la historia y de la cultura, para divulgar aquello
que establece como 10 mexicano., A su vez esto nos posibilité
observar como se apropia de las précticas, valores y
mani festaciones de nuestro pueblo y los convierte en simbolo
nacional, es decir como los transforma "...en un conjunto de
simbolos manipulados para fines ideolégicos... pues los valores
culturales son incorporados selectivamente... arrancados de su
contexto y entorno originales, despoiindolos del sentido cultural
y social que tenian®. (28) Precisamente el caricter y el uso que
el Estado le da a esta imagen coadyuvan para que extienda su
dominio sobre el conjunto de la sociedad, ya que bajo la idea de
que todos somos iguales, portadores de la misma cultura, con un
destino comin fundadoc desde nuestros origenes sustenta y
Justifica su autoridad, conserva su poder. (29) Hegemonia que

amplia al exhibir esos testimonios, pues con elic adeass de

(28) Stavenhagen, Rodolfo. et. ml. Qp. cjt. p. 26.

(20) La idea de que existe un sujetc dOnico de la historia nacional -"el
asxicano'- es una poderosa ilusién cohesionadora, su versién estructuralista
o funcionalista, que piensa menos en el mexicano como sujeto y més en uma
textura especifica -"lo mexicano®-, forma parte lgualmente de los procesos
culturales de legltinscién politica del Estado moderno. La definicién de "el
sexicano® es sds bien una descripcién de la forma como es dominado y, sobre
todo, de la manera en que es legitimada la explotacién. Bartra, Roger. Lp
lancolia. lden d taporfosis del mexicano. p. 22.

25



mostrar los objetos, difunds e! carscter que les otorga. Por lo
que su custodia, rescate y propagacién han sido durante aucho
tiempo tareas exclusiva del goblerno. (30)

Esta institucional izacién del patrimonio y su representacidn
es muy clara cuando recorremos los musecs, pues al ensefiar los
bienes patrimonisles se divulga la interpretacién oticial de la
historia y la cultura. (31) Sin embargo, reordenarios bajo un
sistema conceptual! ajeno diluys ila aplicacién y el significado
de estas manifestacionss: el contexto en el cusl fusron
elaborados, la funcién cotidiana que les dio origen, las
relaciones que establecieron los individuos al fabricarlios, es
decir se les despcis de su nsturaleza socic-histérica. Por lo
tanto, no ilustrar el sentido y el uso de estos materiales

diticulta afirmar 1a {dentidad y reconstruir la memoria,

(30) Hasta hace poco vemos una mayor participacién en ess sentido, por una
parte de 1a iniclativa privada, aunque lo reconoce como nuestro legado
histérico~cul tural, e! simbolo nacional, pisntes adecusr su conservacién y uso
on funcién de su politica mercantillsta. Y por otra, la sociedad civil exige
mayor participacidn en la proteccién de los bienes patrimoniales y define la
preservacidén no sélo en relacién a su significado histérico sino tasbién en

relacién a 10s usos sociales de éste. Esenciaimente hacis la viviends, hacia
su habitat.

(31) ... @! patrimonio al ser interpretado como repertorio fijo de

~ tradiciones, condensadas en objetos, praciss de un escenario-depisito que lo

contenga y proteis, un escenario-vitrina para exhibirlo. El susec es la sede
cereunonial del patrimonio, @l lugar en el que se le guards y celebra, donde
ss reproduce el régimen sesiético con que los grupos hegeménicos lo
organizaron. Garcia Canclini, Néstor.

. p. 158,
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descubrir el nexo qQue tenemos con ellos; comprender por qué eaos
sateriales conforsan el acervo patrisonial. Lo que lleita la
participacién de la socledad en las tareas de rescate, culdado
y creacién del mismo pues no entendemos lo importante que es
preservarlo, acrecentarlo, transmitirlo.

Antes de tersinar este apartado consideramos necesaric
mencionar que no obstante predomina esta concepcién sobre el
patrimonioco al revisar Ila bibliogratia referente al tema
encontramos que algunos autores han cusstionado su disposicién,
enplec, aproplacién. Advertieos una propuesta diferente respecto
8 Jlo que es este legado. Estos plantesmientos proponen que
constituyen la riqueza cultural de una nacién el conjuntc de
expresiones visibles @ {nvisibles que resguardamos del pasado asi
cono aquellos que producimos actualmente, que lo integran no solo
los cbjetos reunidos en los museos, archivos, bibliotecas, sino
también las manifestaciones que nos rodean. Es decir, lo piensan
como la suma:

*...de elenentos culturales, tangibles unos, intangibles los

otros, que una ecciedad detersinada considera suyos y de los

que echas sano para snfrentar sus problesas (de cualquier
tipo, desde las grandes orisis hasta los aparentesente
nisios de la vida cotidisna); para foraular e intentar

real izar sus aspiraciones y proyectos; para i{maginar, gozar,
expresarse®, (32)

(32) Bontil Batalla, Guiliermo. Pen nygstr lturp. o8. p. 129,

27



Ademés establecen que |a preservacién de los bienes
patrimoniales debe sustentarse en su significado histérioo oomo
en e! hecho de que estos testimonios son el produoto que hesos
heredado y enriquecido a través de! tiempo, el aocervo que nos
persite reproducirnos socialmente. Esto es, fundamentan la
necesidad de cuidar y transsitir ese capital, por que es el
resul tado de la convivenoia de nuestra sociedad, los elementos
que la distinguen, aquello que !a identifica, cohmsiona, une.

Estos planteamientos nos hacen pensar que tanto Ila
conceptualizacién como Ia conformacién del patrimonio no refledan
e! carécter nacional, lo que nos impide reconocer e! verdadero
sentido de la riqueza oultura! de los mexicanos, oomprender que
es el oonjunto de manifestaciones tangibles e intangibles que
creamos, acusulamos o adoptamos a través de la historia, definir
que es el fondo que utilizamos para desarro!larnos
coleotivamente. Asi{, al reflexionar en e!llo venos que @s esencial
resoatar su aoepoién original, reconsiderar su disposicién,

produccién, uso y oonsumo. Buscar un reencuentro oon este legado.

V. HACIA UN REENCUENTRO CON NUESTRO PATRIMONIO CULTURAL

A lo largo del trabajo obsarvamos que si{ bien se ha
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reformulado e! concepto de patrimonia, lo que proyects y el
manejo dado a esta figura nos impiden reconocer lo que
representa, asi{ como apropiarnos de estos materiales. Por ello
pensamcs que para entender lo qué es este legado adenss de
replantear su acepcién y su contenido es necesario generar nuavas
politicas y acciones dirigidas a su conservacién, transmisién,
elaboracién y disfrute. Trastocar los valores tijados respecto
a los bienes patrimoniales pero sobre todo establecer otro tipo
de relacién con estas wmanifestaciones. Esto es, fundar *Un
patrimonio reformulado teniendo en cuenta sus usos sociales, no
desde una actitud defensiva, de simple rescate, sinq con una
visién mhs compleja de cémo la sociedad se apropia de su
historia..." (33) Romper con ia desvinculacién entre el pasado
y el presante que snsefia y el discurso lineal mediante el cual
explica la formacién socio-histérioa nacional.

Hemos visto que el patrimonio e@s un conjunto de testimonios
Que simbolizan lo mexicano. Sin embargo exponerlic sélo como una
serie de expresjones visibles @ invisibles no permite coaprender
su sentido ni por qué es el sustento de nuestra identidad. Para
definir su significado es preciso abordarlio desde un contexte

més awmplio, como e! resultado de! qushacer cuitural de ia

(33) Gareia Canclini, Néstor. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y
galir de la sodernidpd. p. 100,
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sociedad, pues si partimos de ello observaremos que constituyen
este acervo los productos tangibles ¢ intangibles que utilizamos
para satisfacer las necesidades de la poblacién, para transforaar
la realidad, para desarrollarnos como colectividad. Es decir,
visualizaremos que es |a suma de bienes y préoticas que
acurulamos y enriquecemos a través del tiempo y que mantenemos
vigentes ya sea en la memoria o como el capital qum nos ayuda a
enfrentar los problemas. Descubriremos que es el conjunto de:

*...elesentos oculturales (bienes wmateriales, Iideas,

experiencias, etc.) que toda sociedad va acumulando, que ha

hecho suyos a lo largo de su historia) porque los creé o

porque los adopté), algunos de los cuales mantienen plena

vigenocia ocomo recursos para practicar o reproduoir su vida
scoial, en tanto que otros han perdido su vigencia original

y han pasado a formar parte de su historia, o se han perdido

u olvidado para siempre®. (34)

Per consiguiente pensar al patrimonio como la riqueza
cul tural que heredamos y creamos nos | levari a considerar que lo
integran tanto las colecciones de los museos, archivos,
bibliotecas, ccmo los materiales que usamos cotidianamente.
Distinguiremos que no es una serie limitads de objetos, ni se
restringe "...a los monumentos y bienes del pasado, a las

expresiones muertas de la cultura de cada sociedad (sitios

arqueolégicos, arquitectura colonial, a los objetos antiguos

(34) Bonfil Batalls, Gulllermo. Pensar nuestra cultura. Ensayos. p. 129.
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en desuso)...", visualizaremos que "...también incluye lo que se
llama patrimonio vivo, es decir, las manifestaciones actuales,
visibles @ invisibles (nuevas artesanias, lenguas, conocimientos,
tradiciones)...* y que ",...también ests compuesto por Ilos
productos de la cultura popular (misica indigena, escritos de
campesinos y obreros, sistenas de autoconstruccién y preservacién
de los bienes materiales y simbélicos elaborados por grupos
subalternos)®. (35) Ademds de ello, si partimos de que es el
resul tado del quehacer social de los mexicanos observaremos como
expresa los significados, valores y las précticas que conforman
nuestra cultura: los simbolos, tradiciones, creencias,
costumbres, formas de ser, de pensar, de actuar, de vestir, de
comar, asi como las diversas maneras de crganizar la vida, los
diferentes modos de proceder, de modificar la naturaleza, de
imaginar el 4mbito humano que nos tipifican., Asimismo
comprenderemos que:
"La cultura es la herencia sooial de los eieebros de todm
colectividad, herencia que es transamitida, aprendida,
comprendida y modificada; herencia social que se compone de
una lengua partioular, de un sistesa de valores (morales,
estéticos), de un conjunto de habitos y oonduotas de
oomportamiento, de ideas y creencias predeterainadas, de la

constelacién de bienes y procedimientos técnicos y
productivos, asi coso de 1a organizacién sccial peculiar que

(35) Garofa Canclini, Néstor. ®lQuiénes usan el patrimonio? Politicas
culturales y participacién social®. Antropotogis. INAH., Nueva Epoca. MNim. 15-
18. Julio-octubre 1087. p. i1,
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ss reproduce wmsadiante una serie de {instituciones
sooioculturales (familia, iglesia, etc.)". (36)

Por consiguiente considerar que nuestra riqueza oultural
es la suma de manifestaciones que forjamos para desenvolvernos
como pueblo nos permitird comprender que no hay un patrimonio
unico y definitivo, sino una multiplicidad de bienes que los
grﬁpou que convergen en la sociedad crean y acumulan; y si
concebimos que expresa tanto los rasgos como 108 valores que nos
distinguen descubriremos como este conjunto de testimonios no
tienen el mismo sentido para todos, pues su significado lo
determina 1a clase que los produce o se apropia de ellos segun
su contexto socio-histérico, su cultura o sus experiencias
cotidianas. Precisamente analizar el patrimonio retomando estos
elementos nos ayudars a entender que las practicas y simbolos que
caracterizan a cada uno de los sectores que concurren en el pais
reflejan la idiosincrasia nacional, constituyen nuestra herencla,
a su vez percibiremos que es el legado de los mexiocanos porque
lo elaboramos, oompartimos y usamos colectivamente y que nos
identi ficamos con é1 pues lo fabricamos en funcién de nuestras
necesidades, al eedio social vy natural en e! que nos

desarrol lamos, forma parte de! mundo que nos rodea.

(38) Salazar Sotelo, Francisco. °®El concepto de cultura y los cambios

culturales®. Sociolégica. UAM-Azcapotzalco. ARo 6. Num. 17. Septiembre-
dicienbre 1901. p. 14,
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En consecuencia, si reconocemos que integran el patrimonio
las diversas mnani festaciones visibles @ invisibles que prevalecen
en ¢l pais estableceremos claramente la naturaleza social que nos
tipifica, protegeremos Ia {nmensa variedad de elementos
olvidados, aprovecharemos los conocimientos y las experiencias
que contienen. Asimismo aceptar los atributos de las ciases
subordinadas como parte de o mexicano permitiré extender las
labores de rolcntc.v conservacién, estudio y difusién hacia el
conjunto de los bienes culturales. Por eso ci verdaderamente
querenos que esta figura describa la identidad, los materiales
que uti{l{zemos para representaria deben encarnar ia cemoria y la
cultura de todos los sectores que conforman la nacién. Debe
sustentar la {diosincrasia en la heterogeneidad de nuestra
sociedad, fomentar el sentimiento de pertenencia a la patria
tanto en lo pasado como a partir de lo que somos hoy.

Asi{ que revalorar el patrimonio implica convertirio en el
{nstrumento que nos ayude a desoubrir los rasgos que nos
distinguen. Transformario en la herramienta que nos posibilite
asimilar el saber acumulado histéricamente, en el mecanismo que
coadyuve a satisfacer ampliamente las necesidades de Ila
poblacién, en el recurse que le de un sentido pleno a nuestra
existencia. Es decir, en el medio que contribuya a recuperar la
esencia de seres forjadores de cuitura, a reconquistar el

cardcter socio-histérico de los mexicanos. Precisamente esta
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reformulacién del patrimonio requiere un vinculo distinto con los
testimonios que lo configuran, cambiar esa actitud pasiva ‘que
mantenemos frente a ellos, considerar que estos objetos fueron
slaborados para practicar o reproducir la vida social y no para
exhibirse o guardarse; es decir, no limitarnos a contemplarios
sino buscar apropiarnos de ios conocimientos y experisncias que
contienen para snriquecer nuestra cultura. Pues no recuperaremos
su acepcién si no conseguimos que su disfrute y creacién sea
realmente comin.

En consecuencia, si pensamos que esto constituye el
patrimonio la importancia de rescatar, conservar y acrecentar
este acervo radica en que a través de ellos establecemos los
rasgos y valores que nos caracterizan, reconstruimos e! pasado,
pero sobre todo es fundamental su preservacién porque es el
{nstrumento que nos permite forjar una sociedad mejor. Asi que
no sélo dmbemos utilizarlo para representar la memoria o Ia
identidad nacional, sino como la herramienta que ocoadyuve a
desarrollarnos socialments.

Por tanto, debe apuntar en este santido la conciencia a
generar respecto al patrimonio. Pues al descubrir su signiticado,
Su uso, as{ como la relacién que tiene con nosotros entendsremos
lo que expresa, aprovecharemos esta riqueza. Comprendersmos por
qué es necesario custodiarla, {incrementaria. Asimismo esto

originaré una mayor defensa del! conjunto de manifestaciones

34



creadas por los mexicanos. Una efectiva participacién en su
proteccién. Por ello su conservacién no es ajena a la poblacidén
o actividad exclusiva de! gobierno o de 1os especialistas. Es una
tarea cotidiana, permanente. De todos y de cada uno de nosotros.

Para terminar, oreemos importante sefialar que redefinir la
naturaleza del acervo cultural precisa darle un cardcter distinto
a los museos, pues es aqui donde se ensefia su significado y lo
que representa, se forenta la conciencia socoial respescto a la
. praservacién, rescate y ditfusién de este legado. Es decir,
asignaries otra tfisonomia, wmodificar la estructura rigida y
tradicional que los tipifica. Dejen de ser el templo-bodega qui
resguarda y exhibe una serie de objletos artisticos y
monuaentales. Pensar que en estos lugares adecds de reunir,
custodiar, investigar y sxponer dichos materiales, se transmite
el saber acumulado que conllevan. Entender que no sélo es el
dmbito donde reconstruimos e! pasado, descubrimos las raices y
valores que nos distinguen, donde atirpamos la ssencia nactfonal,
sino e! centro que muestra y es forjador de cul tura.

Esta nueva constitucién de los musecs no debe reducirse a
abrir sus puertas o a recibir mids visitantes para que adeiren los
bienes que resguardan, para lograr una actitud diferente en
relacién al patrisonio tenemos que divuigarioc en forma ndocuudi.
mostrar las colecciones dentro del contextao en @l que surgieron

© s® elaboraron. Explicar por qué y para qué fusron concebidos;
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resal tar quienes los produjeron, asi comso sefialar las relaciones
sociales que los originaron. Es decir, exponerlios coso el
resul tado del quehacer cultural de los mexicanos. Como los
elementos que usamos para transforsarnos, para forjar una
sociedad esjor. Por lo tanto "...el museo no sélo debe ensefiar
datos, objetos, iedgenes o la historia de una civilizacién sino
relacionar el microcoseos que e! espectador tiene ante si con el
macrocosmos de la cultura en la que estd inaersa®. (37)

Al eiseo tiempo esta nueva disposicién desanda cambdbiar la
actitud pasiva que tensmos al recorrer los museos; pasar de la
visita didéctica contesplativa a la participacién activa, esto
es, que al observar las colecciones reflexioneeos acerca de su
signiticado, de 1o que representan, indaguemos sobre e! nexo de
estos materiales con nuestra realidad. Todo esto iaplica toear
en cuenta y pensar sés en e! sujeto, buscar los secanisecs que
lo scerquen a su patrimonio. Asi que, conferirles un caradcter
diferente a los auseos conlleva "transformarios en instituciones
vivas, en las que la gente encuentre y entre en contacto con

cosas que le significan algo, coeso ante un espejo, no ante una

vitrina ajlena"; convertirlos en espacios que permitan °®la

participacién creativa que nos ayude a eer menos consumidores

(37) Leén, Aurora. El Museo. Teorip, praxis y utopip. Cuadernos Arte Cétedra,
nﬁl. 5. ppo .0-...



pasivos y nds practicantes de nuestra cultura". (38)

Antes de terminar queremos recalcar que sélo cuando nstemos
considerados en e! patrimonio cultural los diversos grupos de la
sociedad y podamos apropiarnos y usar ese capital sers cuando nos

pertenezca realmente a todos.

EPILOGD

A manera de reflexién tinal cuestionaremos 10 siguiente en
busca de raspuestas conjuntam:

LCémo descubrir a través de! patrimonio los valores y rasgos
que nos caracterizan si no astén rapresentados en ¢l los
diferentes rostros que conforman la {diosincrasia nacional?

LCémo afirmar la identidad, si formas de organizar la vida,
habitos, costuabres que oxlnt-n‘on nuestra colectividad no se
admiten como lo mexicana?

LCémo pretendar que disfrutemos de la riqumza cultural, si
no tanemos acceso a ella?

iCémo lograremos que la poblacién le de un signiticado

(36) Bontil Batalla, Guillerso. Pengpr nuestra cultura. Ensayos. p. 157.
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propio a wsas sxpresionss {desde su psrspectiva), las incorpore
a su existencia; piense que son y forman parte de su universo,
que constituyen su acervo cul tural, que pusde disponer de el las,
si no esth representada en é! o ni puede apropiarse de esos
bienes?

iCémo pedirlie a los mexicanos que participen en las labores
de cuidado y pressrvacién de! patrimonio, si ni siquiera lo
oonocen, o al relacionarse con ¢! no les dioce nada, ni lo sienten
parte de &l, de su realidad; sino todo lo contrario les es
totalaente ajeno? '

Esperemos como sefiala Roger Bartra "...que la vida cultural
no tenga oomo Unico futuro un pedestal en las vitrinas de los

museos®. (39)

{39} Bartra, Roger. Qficio Mexicano. p. 44.
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CONCLUSIONES

Como sefalamos en el texto, se® considera al patrimanio
cultural como e! conjunto de bienes que expresan la
idiosincrasia. El simbolo madiante @l cual se suestran los rasgos
que nos caracterizan: Ia cultura, la memoria y e! territorio
donde nos asentamcs.

Estos testimonios que nos representan los hemos seleccionado
y reunido a lo largo de la historia. En un principio fueron los
monumentos histéricos, artisticos y arquecliégicos los que
simsbol {zaban esa identidad, postericrmente al! pensarse que lo

popular también reflejaba 10 mexicanc se incluyen el arte popular

'y las artesanias. Dursnte mucho tiempo estos materiales

encarnaron esa esencia, sin easbargc al! advertir que describian
sélo parte de ells se decide ampl iar su conceptual izacién. En la
actualidad se concibe coma Ia suma de manifestaciones tangibles
® intangibles elaboradas tanto en e! pasado como en @! presente,
y que éate contiene los diferentes rostros que existen en nuestra
sociedad.

Dabido a que es la imagen que reproduce lo nacional se
enplea para cohesionar a la poblacién, como el fundamento que le

da sentido de pertenancia. Por eso los hemos protagido,
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investigado y difundido a través del tiempo. Precisamente el
Instituto Nacional de Boilnl Artes, el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, la Direccién General de Culturas
Populares y recienteaente e! Consejo Nacional Para la Cultura y
las Artes son los organismos encargados directamente de la
custodia del patrimonio.

Dado el papel que cumplen los bienes patrimoniales como
forjadores del sentimiento nacionalista, el Estado considera
necesario divuigarios ampliamente para que la comunidad disfrute
de ellos, reconozca los atributos que nos distinguen, para
generar la conciencia histérica, afirmar la identidad. Con ese
fin se crean los museos, se exploran las zonas arqueoclégicas y
se mbren al plblico, se elaboran diversas publicaciones,
folletos, catélogos, se realizan eventos culturales, eto.

Como vimos tanto |la definicién de patrimonio ocomo su
carécter, conforaacién y las labores que se llevan a cabo pars
salvaguardaria se delinean a 10 largo del devenir. Se delimitan
de acuerdo a Ims particularidades de]l desarrolloc del pais, con
base a 1o que se especifica de manera oficial como la cultura,
la historia, la idicsincrasia nacional. Dichos factores adeamds
de su conceptualizacién deterainan su configuracién; el para qué
y por qué cuidarla, conservarla, transaitiria; establecen su uso,
su produccién y la relacién que tenemos con ella. A su vez fijan

su sentido, su contenido, as{ comoc la concepoién y el manejo que
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el Estado confiere a este esblenma.

Por otra parte también cbservamos que propiciaron cambios
en su conceptualizacién los cuestionamientos respecto al
significado, contenido y proyeccién de este simbolo; los avances
de las ciencias sociales acerca de nuestra civilizaocién, del
quehacer humano; asi como la particlpacién ocada vez mayor de la
poblacién en la oconservaoién de su legado.

Este andlisis, ademés de indicarnos como se concibe el
patrimonio, nos ensefié que no obstante constituyen este acervo
tanto obras legendarias ocomo expresiones vivas su ocomposicién no
ha variado pues los ocbjetos que se resguardan basiocamente son
materiales olnborn&ou en el pasado. Hasta ahora se dirige la
atencién hacia los monumentos histéricos, artisticos,
arqueolégiocos y haoia los bienes creados por las olases
dominantes, poco se hace en ouanto a la preservacién de los
productos de los grupos subalterncs, oasi nada sobre los
testimonios actuales.

Asimismo advertimos que esta figura refleja la manera
tradicional de interpretar al patrimonio, la cultura, la memoria,
la id!oa!nerllln nacional. Pues a pesar de reoconoccer que Somos
una coaunidad plural, diversa, nos desoribe como una soociedad
homogénea, oomo si todos ocompartiéramos los mismos hébitos,
costumbres, forsas de ser, de pensar. Aunque se oconsidera que

esta herencia encarna los rasgos que nos tipifioan poco se habla
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de los modos de imaginar o} mundo que expresan, de la vida de los
sectores que significa. A su vez descubrimos que circunscribe la
menoria a los periodos formativos de nuestra nacién, que propone
sl desarrollo del pais como un proceso arménico y lineal, sin
contradicciones ni desigualdades sociales y que aprecia los
objetos por su carécter legendario o porque {lustran un
determinado suceso o fueron de algun héroe. Esta interpretacién
de! devenir limita la identidad al pasado, como si ésta no se
explicara, también, a partir de lo que somos hoy.

Por otro lado, vislumbramos que los diversos testimonios que
confornan este acervo no son valorados de la misma maners, pues
aquellos que corresponden a las clases hegeménicas ademés de ser
catalogados como exponente de lo mexicano, tienen un rango mayor,
en tanto que lo popular se clasifica como folclor.

En consecuencia contamos con un embliema que reflela sélo
parte de la idiosincrasia. Un simbolo que se erige bajo el
rechazo del otro ya que niega varios de los atributos que nos
distinguen. Una figura que se crea para imponernos lo que se
establece como 1o mexicano. Una riqueza que no es posible
disfrutar, pues a pesar de concebir que estos bienes pertenecen
& la poblacién, su uso y apropiacién es dispar. Por consiguiente
la connotacién dada & este legado, y el hecho de presentarl!a como
pieza de museo, slejada de 1a realidad no nos permiten definir

claramente la natursleza cultural que nos encarna, ni precisar
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e! nexo que nos une a ellos. Es decir no brinda suficientes
elementos para reconocerla como la suma de manifestaciones que
heredamos, producimos o adoptamos como colectividad pars
desenvolvernos como seres humanos.

Por lo que @s preciso replantear el sentido de los bienes
patrimoniales. Redefinir la participacién de la sociedad en la
conservacién y creacién de su capital cultural. Pensar que el
patrimonio es el conjunto de expresiones tangibles e intangibles
que elaboramos, transmitimos y resguardamos a través del tiempo;
que éstas representan los diferentes modos de organizar y
simbolizar la vida que hay en el territorio. E! medio que
coadyuva a cada uno de los sectores de la poblacién a satisfacer
sus necesidades, a progresar social y culturalmente.

Mientras no le demos una connotacién distinta, ni extendamos
las labores de resoate y preservacién hacia los materiales de los
grupos subal ternos, hacia testimonios actuales, no comprenderemos
su significado, ni podremos apropiarnos de! saber acumulado en
ellos. Perderemos evidancias inapreciables de la identidad de los
mexicanos y la posibilidad de complementar la visién sobre

nosotros mismos. Renunciaremos a forjarnos un destino mejor.
Por eso hoy el patrimonio tiene que describirnos tal y como

somos. Reflejar la pluraliidad que nos caracteriza. Mostrar

nuestros alcances y limjtaciones. El desarrollo y subdesarrollo

que prevalece en el pais. La pobreza y riqueza que existe.
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De !a misma forma debe permitirnos {dentificar que estas
manifestaciones nos ayudan a percibir la realidad,
transformarla.

FPor ello nuestra aspiracién sociolégica aplicada es que
todos asimilemos las ensefianzas que conlleva. Que todos nos
apropiemos de este saber acumulado histéricamente para ast
satisfacer ampliamente las necesidades sociales y podamos erigir
una nacién Justa e igualitaria.

En resunidas cuentas los resul tados de la investigacién nos
hacen pensar que para comprender lo que es el patrimonio cul tural
mexicano y para planear las actividades que posibiliten a la
poblacién conocer y disfrutar esta riqueza, necesitamos
sspeciticar el papel que se le asigna: sefialar su conformacién,
su acepcién, inferir su produccién, uso y difusién, as{ como
sstablecer 1a relacién que mantenemnos con ella. Asi que entender
el sentido de este capital {mplica deducir cémo a través de 6!
se representa y reafirma la idiosincrasia nacional. Es decir,
signitica discernir por qué es importante recuperar e! pasado.
Por qué y para qué requerimos apreciar los rasgos y valores qus
nos caracterizan. Ademés de ello precisamos vinculario con la
i{nterpretacién que se da de la historia, de la cultura y de la
identidad, como con las peculiaridades de nuestro desarrolio,
anslizar cémo estos factores determinan y fijan su naturaleza.

Por otra parte obssrvamos que falta mucho por indagar sobre
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este tema pues hasta ahora poco se ha estudiado su empleo,
congumo y conceptualizacién. La eayoria de 108 ensayos Yy
articulos que encontramos se refieren & su conservacién-
restauracién, hacia su exhibicién (museografia). Por lo que
sugerimos profundizar en estos aspectos. Ademés de ello
proponemoe examinar el sentido y @l manejo que actualmente se le
da a este acervo, puesto que percibimecs cambios significativos
en cuanto a su uso,

Antes de terminar es preciso sefflalar que reflexionar sobre
e! patrimonio nos enriquecié profesionalmente al acercarncs a
nuestra materia de trabajo. Al ampliar la perspectiva que
teniamos de este legado, al proporcionarnos ciertos lineamientos
para planear y'dlrtglr las actividades que realizamos en el
museo. A su vez complementd nuestra visién de la sociedad
mexicana puee investigarlia a partir de los bienes culturales que
henos acumulado y creado de generacién en generacién coadyuva a
definir su perfil sodlo-h!stbrlco. a determinar las rasgos de los
diversos grupos que la integran: sus formas de ser, de pensar,
de actuar, de vivir, sus costumbres, hébitos que los
caracterizan, as{ coro especiticar las relaciones que establecen
los individuos y las diferencias que existen entre ellos.
Asimismo un andlisis del ambito humano a través de estas
expresiones nos permite entender y explicar cémo se interpreta

la oultura, la historia y l!a {dentidad nacional, cémo
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sinbolizamos y difundimos cada una de ellas.

Tado esto nos indica lo provechoso que resulta el coabinmar
ia practica con los elenentos tedrico-metodolégicos, pues ello
no sélo enriquace nuestra forsacién profesional sino también a

nuestra disciplina. Lo que al fin y al cabo es una de nuestras

aspiraciones sociolégicas.
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