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PRESENTACION

Cuando iniciamos la investigacién sobre el tema de la pintura fuera de la ciudad de México
consideramos necesario tener una idea, aunque fuese aproximada, de algunos casos
concretos donde se expresara la practica artistica del interior del pais.

Abordamos entonces una indagacion preliminar de los casos de Guerrero, Oaxaca y
Michoacan, con la intencion de examinar algunas partes componentes de nuestro objeto de
estudio y precisamente ahi donde no axiste una tradicién tan claramente formada como en
otros casos del altiplano.

El avance en esa direccion nos permitié ir descubriendo una valiosa informacién donde
comenzaron a scbresalir paralelismos, similitudes y regularidades en los procesos culturales
locates, hecho que nos condujo a pensar en lo indispensable que era construir una
perspectiva general, exploratoria en varios sentidos, en la que pudieran encajar de alguna
manera los demas casos a estudiar.

La necesidad de esta vision de conjunto sobrevino también al detectar que es una
constante encontrar referencias que describen a casi todo producto culturat del interior del -
pais como "provinciano” o del "arte provinciano”, lo cual nos condujo, por su parte, a indagar
el origen de esta actitud despectiva que coloca en tabula rasa todo lo que, en cultura, no se
hace en la ciudad de México.

Sabre el tema en cuestion, también descubrimos que existe informacion muy dispersa (o
escasa, si de artes plasticas se trata), motivo por el cual nos parecié atn mas necesario
reunir en un solo trabajo aquella informacidn que nos abriera el panorama de lo que implica
estudiar los aspectos de cultura por regiones desde una perspectiva sociolégica
desprejuiciada.

Por estas razones no debe verse el presente trabajo como un fallido intento por estudiar
la plastica regional analizando todos los casos, todos los artistas y sus obras, sino como una
guia de acceso a futuros trabajos sobre la practica artistica en el interior del pais; una
explicacion amplia de la manera en que se conformd histérica y culturalmente aquello que se
denomina "la provincia" y la manera en que, poco a'poco podemos transitar hacia una
conceptualizacion que nos haga ver de otra forma las creacmnes culturales que se producen
fuera de la metrépoli. : S




INTRODUCCION

El presente trabajo se realizo con la finalidad, de abnr un espacno para el estudio de la
practica artistica que se efeclua fuera de la ciidad de Mexico:

Es importante senalar este referente geograflco pues @e ordinario los estudios historicos
sobre el arte en México se concretan al seg'uiihiento y éri"lisis de sus grandes etapas,
transformaciones, movimientos artisticos y creadores mdlvrduales que, desde la ciudad
capital, le han conferido a la plastica mexucana su p'l rfil | mternacmnal

Razones histéricas de gran peso, que mas adelante trataremos, explican el hecho de que
esto haya sucedido asi, pero ello no nos exime de la necesidad de estudiar un sinniimero de
procesos culturales, artistas y obras que se han producldo y aln se producen en las mas
diversas regiones del pais. : .

Los prejuicios que pesan sobre este tipo de procesos y produccion artistica, comunmente -
se han extendido a aquellos analistas que de una u ofra manera han trabajado el tema [ se:
han acercado a él; se ha dicho, en ocasiones, que como (ema marginal consume la atencion
de investigadores marginales.

Sentencias como ésta no nos mquretan m nos arredran Al contrario, no hay nada mds T
interesante para un investigador que, abordar lemas poco estudiados o desvalonzados para
estructurarios o armarlos como pr blema de investigacion.

Una vez concebido como p robl ‘de vestngacnon el tema enuncrado nuestra segunda
preocupacion fue la de mtenta U daje desde la sociologia del arte y ello no por
capricho, sino por una necestdad personal de enlazar nuestra formacion inicial con el
posterior estudlo de las artes wsuales : :

Tan vasta como es a teoria somologlca asi también se manifiesta aquella vertiente que
se ha ocupado del estudio dela produccion cultural y artistica, por ello un primer apartado
de nuestro trabajo lo dedicamos a efectuar una rapida revisién documental que nos condujo
a definir la manera en que abordaremos nuestro objeto de estudio.

Depuramos aqui los elementos historicos y los recursos teéricos y metodoldgicos que
consideramos Utiles para el tipo de andlisis que nos propusimos: proporcionar un
instrumento sociolégico de interpretacion que indique los elementos de valoracion artistica y
socio cultural que conduzcan a identificar las caracteristicas probables de una plastica
regional, su vinculacion con la cultura regional, los contactos e intercambios que éstas
sostienen con la cultura nacional e internacional y las practicas artisticas derivadas que han
generado una vasta produccion plastica que ha sido validada o invalidada como opcmn
dentro de la plastica nacional. k




Para arribar a esta meta hemos dado quizas un largo rodeo, pero ello nos permitira
comprender el origen de los prejuicios que estigmatizan los productos culturales del interior
del pais. .

Con el proposito de avanzar en esta direccion, concebimos la presente exposicion en dos
grandes secciones. En la primera se abordan con amplitud los antecedentes del problema
que estamos investigando y la segunda esta dedicada a analizar y precisar los conceptos
que nos seran ltiles para enfocar nuestro objeto de estudio.

Asi pues, la palabra provincia, que a final de cuentas fue la que dio origen a nuestra
reflexion sobre ese arte desligitimado, es vista en su trayectona histérica en el primer
apartado.

Ahi se sefiala el origen de su apllcacmn en Meéxico y las practlcas culturales que le dieron
sentido a su discurso jerarquizador respecto a un centro rector.-

En el segundo apartado se revisa el proceso de "provincianizacion” de la cultura yel arte
que se produjeron durante la Colonia en el vasto territorio de la Nueva Espana y la !
ratificacion de este proceso durante el siglo XIX.
En ambos casos la "provmclamzacmn no fue otra cosa que uno de los

En el segundo, ya con la Academva de San Carlos de por medio
régimen colonial, se pemlan como via de expresmn del gusto de Ia f

regionales de pintura y centros amsnco
conocimisnto de la materia. Esto sucede [:!
empieza a fraguar un nuevo programa |conograﬁco a debate entre onservadores y
liberales.
Las caracteristicas de la plastica dec:mononlca enel lnterlor del pafs y sus artlslas mas
destacados, son tratados en el tercer apartado. Los casos de Puebla Guadalajara,
Guanajuato y Veracruz, entre otros, son revisados someramente para obtener un panorama




general de la plastlca que ahi se produjo y que ha sido llamada en general e injustamente:
popular, mgenua‘okespontanea

: ccuén, se desarrolla el argumento de que los gobiernos
a'e emprendleron una reconquista espiritual del pais,
trolarlp desde |a ciudad de México.

uctura institucional mas o menos sdlida, el Estado
trolar to'da»fuerza autonomista o centrifuga que se diera

obedece a reglstros |deogré
Flnalmenle se Ilega a los arns N mome 0 enel que eslablecemos algunos perﬂles
caractensucos de Ios t:pos de reIacron de estos con las culturas reglonales y !a posnblhdad




o lmposmmdad que encuenlran para desarrol)ar su proyecto creador en el campo anlshco '
global que, en su dlnamlca propla jerarqu:za cam“ icay Iegmma a los amstas asus obras y
posturas ldeologncas



UNA APROXIMACION DESDE LA SOCIOLOGIA DEL ARTE

De los llamados "padres fundadores” de la historia social del arte, Francis Klingender,
Frederick Antal y Arnold Hauser (todos ellos influidos por un marxismo que incipientemente
se aproximaba al arte), fue este Ultimo quien se ocupd de abrir el campo de estudio de la
sociologia del arte.

En su vasta investigacion sobre el tema(1), aunque no dejo de tocar ninglin asunto
relativo a la materia, se le critica el hecho de  que su despliegue tedrico, metodoldgico y
conceptual no se despega del enfoque hlsténco(2)

Sin embargo la brecha que abri6 no se ha cerrado y por el contrano ha sido enriquecida
a través de los oS por varlos estudlosos de las ciencias sociales y tedricos marxistas que
han crmcado Io escrito por Hauser pero le'han reconocido un smo fundante

En su comentanqksobre Ja obra de Hauser, y luego de sopesar las criticas que le hicieron
Horkhetmer, Ad no, Gombrich y otros, Castelnuovo(3) cita a Peter Burke(4) quien fe asigna
un lugar dlgno entre los estudiosos del correlato entre arte y sociedad.

Byrke. sin desconocer la validez de las criticas hechas a Hauser Io ubica, junto con Antal,
como autor de un enfoque macrosociolégico. En contraste, coloca a Gombrich encabezando
el enfoque microsocioldgico que revolucionaria la historia social del arte al darle prioridad a
la especificidad de los fenémenos y documentos artisticos.

Recapitulando el panorama descrito, Castelnuovo se adhiere a Burke destacando la
valiosa aportacion de ambos estudiosos, Hauser y Gombrich, quienes en suma elaboraron
dos parametros de interpretacion que lejos de ser excluyentes pueden ser complementarios.

Macro y microsociologia del arte : 3 k
Castelnuovo explica a grandes rasgos el caracter, macrosbciolégico del enfoque de
Hauser(5) y el microsocioldgico de Gom rlc 6); para comenzar enumera los aspectos que
le han debatido a la propuesta de Haus i
a) Darle respaldo ala leorla del reflejo nediante la hxpotesns que soshene que las
relaciones entre las {uer rminado momento .
historico se reflejan en'la visién del mindo de ese mismo momento y que ésta se -
réfleja, a su.vez; en. K ¢ :
Horkhelmer no connmden con esta crmca)




b) El hecho de pnv:legxar eI mo 7 ento d Ia prb d ccuon obre la dlstnbuclén y la
recepcton i : . :

g o XVI-Mamerlsmo)
d) Consuderar de manera lndlferenmada el "campo amstnco de épocas distintas.
e) Llevar a cabo 'na ngld nci nla y plantear la hlpéteSIS de una estrecha
) m!erdepende cia_ entre Ios f rentes factores matenales y espirituales, culturales y
econom:cas . :

10



Enio concernlente al determlmsmo soc;opoimco precisa que "a pesar de que Ias teorras

deterministas hegellanas y marx:s\as son erroneas qui,’como en olros campos s puede .

conceder que tamblen en las preferencnas amstlcas los ‘dados pueden estar trucados,. y:.
que, ocasuonalmente existen elementos en una sutuacuon amshca que pueden haber temdo
cierta relacion con una (ensmn soc:al y polmca" ; -

11



Sociologia del arte y teorfa sociolégica ) )

Entre la macro y la microsociologia del arte, ya ’un poéo legendarias, han surgido muchos
enfoques que dejando de lado a los historiadores que se proclaman socnologos han
ahondado en la densidad de la propna teona soclologlca donde por cierto, tampoco priva un
punto de vista monolitico. &

Sobre este punto consideramos titil Ia apre _da smtesrs que h«zo Néstor Garcia Cancllnv,
autor de La produccién simbdlica(7 ), p ra Ia pluralldad de dlreccwnes tedricas en
que se divide la socnologla y la reper o tiene'en los enfoques y metodologlas

vmculos con ella

“5.:La sociologia marx:sta (Georg Lukacs, BorlskArva v, Antonio Gramsci; Galvano
della Volpe, TheodorW Adorno Walter Benjamm etcetera)"‘ Lo



Luego de efectuar este e;ercucno de smtesls Garcra Canclini expone dos aclaraclones que
aun son validas. La pnmera se reflere akque una clasmcaclon como la presente es muy
3 corresponde al pv ) de Ia Ietra con las opcnones teoncas

nglda y esquemahca ; que ”9

"solldamente establecudo Pparael anahsls'del ade" e incluso la teoria marxista, a Ia que le
confi ere un papel protagonlco hdb’, % ennquecerse con muchos aportes provenientes de
las ciencias somales la’ se n otuca el psxcoanahsns para permanecer como una orientacion
vélida en "el desarrollo’ mumfacenc el saber contemporaneo" después de varias décadas
en las que el economlcnsmo carac us ‘abordajes tedricos acerca del arte y de alguna
manera lo desprestlglo .

El campo artistico :
Como una necesidad sentida en d 0S enfoques teértcos que han abordado la practlca
artistica desde las ciencias sociales des(aca la i:omc:den ' en poner de relleve que no

procede trans:tar d/rectamente de lo social al arte (y wceversa sin caer.en errores y

explicarnos porqué todo

A partir de cuestiona
Pierre Bourdieli, quxen
mediante un désarro"o

marxistas. -
El punto de convergencra del enfoque de Bourdleu sobre la cultura lo explica en suya
célebre ensayo Campo lnte/ectua/ y proyecto creador(S). donde propone que para dar objeto

13



de estudio propio a la sociologia de |a creacion intelectual, debe partirse del hecho de que
elautor y la obra que genera se encuentran afectados por el sistema de relaciones
especificas en las que se realiza la creaciéon como acto de comunicacion.
Ese complejo de relaciones concretas entre obras, individuos e instituciones, constituyen
lo que llama campo intelectual, que lejos de ser un simple agregado de agentes aislados o
un conjunto de adiciones de elementos yuxtapuestos, se integran como una especie de
campo magnético regido por lineas de fuerza variables; es decir, que los agentes o sistemas
que lo constituyen pueden ser concebidos también como fuerzas que por su mismo peso y
potencia se oponen, se agregan o contraponen, confiriéndole al campo su estructura
especifica en un momento determinado.
Transfiriendo la definicion de campo intelectual al de campo artistico, como fo plantea -
Castelnuovo(10), desbrozamos el camino para subrayar que el enfoque socioldgico no se
limita a analizar directamente el significado cultural de la obra aislada sino en relacién a ese -~
campo de fuerzas especifico que, desde luego, no es independiente o ajeno a la socied: N
global que lo contiene. : '
Siguiendo a Bourdieu y a Castelnuovo, debemos situar al autor, junto con su'obra; en este
sistema de relaciones integrado por las personas, grupos socrales e institucione: especiflca o
y duraderamente'(11) relacionados con la produccion, dlfLISI(m y manlpulac E :
artistica: el publico, marchands, criticos, censores, museos galerlas escuelasde arte, '*
editores de publicaciones especializadas y otras lnstanmas aﬁnes
Bourdieu analiza particularmente el campo nte ectual de Occxdente y senala su proceso
histérico de autonomizacién relativa con respecto a,la somedad global proceso qi.:e omo
veremos después, se extiende con mayor o menor éxnto ) odos los puntos geograf cos
conectados con dicha cultura.
Néstor Garcia Canclini(12), estudloso e Bourdleu esume asi el planteamiento del
socidlogo francés:
“La autonomizacién metodologl

tfata al campo cultural como un sistema regido
por leyes propias, se just!f ca r lo qu s't]cediyé' en la historia occidental desde el
surgimiento del capltahsmo El tistico se lntegro con independencia relativa y
criterios internos de leg mldad a partir.de los siglos XVI y XVII. La complejidad del
proceso productnvo fue diferenciando las areas’ del trabajo separando los aspectos de
la actividad humana -el 'cultural el politico, el economlco la vida cotidiana- y liberando
a cada uno de ellos del control rellgloso. Con el desarrollo de la burguesia se forma un
mercado especifico para Ios objeto culturales; ‘n'el cual las obras son valoradas con
criterios propiamente estétlcos y nacen los lugares necesarios para exponer y vender




las mercancias: los museos y las galerias. Mientras en otros sistemas econémicos la
practica artistica estaba entremezclada con el resto de la vida social, la burguesia crea
'instancias especificas de seleccion y consagracion', donde los artistas ya no compiten
por la aprobacion religiosa o el encargo cortesano sinc por ‘la legitimidad cultural'. €l
escritor es valorado en los salones literarios, luego en las editoriales; el pintor
abandona los grandes muros y se reduce al lienzo, que ademas encierra en un marco;
el escultor ya no busca adecuar su obra a las proporciones de un espacio piblico, sino
a las exigencias auténomas de su exhibicidn privada. De este modo, el campo artistico
se configura como si fuera un orden independiente en el que los objetos circulan con
una autonomla desconocxda en cualquier otra época.

“Dado que en las ‘sociedades 'modernas’ la vida social se reproduce en campos
(economico, polmco cientifico, artistitico), que funcionan con una fuerte
mdependenma el anahsns somolognco debe estudiar la dindmica interna de cada
campo. Envez de deducw del caracter general de la lucha de clases el sentido
particular de los enfrentamlentos polmcos o artisticos, indagara cémo luchan por la
apropiacion del capltal que cada camy genera los grupos que |nlerv1enen en eI La
sociedad, y por tanto, la confrontac n entre Ias clases es resultado de la manera en L
que se articulan y combinan Ias luchaé por Ia legmmldad y el poder en cada uno de Ios o
campos". - :

La necesidad sentida de ese espacm de medaaclon entre arte y sociedad ha generado en
otros enfoques sociales sobre el ane conceptos semejantes al de campo artistico: /a
‘especificidad” de lo art/stlco (Gombnch)( 13); el mundo del arte (sociologia
noneamencana)(14), el aparafo cultural {C. Wrigt Mills)(15); el sistema de las artes (Juan
Acha)(16) y la supereslructura artlé?lca (que enuncia Garcia Canclini y, al parecer, diluye o
integra aI concept d ico de Bourdieu)(17).
ieu, enriquecida por Castelnuovo {y Garcia Canclini
enlo concernlen : ca Latina) nos parece interesante puesto que
es afin'a los'nuevi cial que 1 rechazan el monodeterminismo, el
progreso lineal de las somedades {y sus'ma festacnones), los modelos de andlisis cerrados
(autogeneratlvos), el ahistori ismo y la autonom‘la de lo soclal respecto al marco de
referencia espacial,

Asi tenemos que: el campo artistico no es |ndepend|ente de Ia socusdad global ni histérica
ni geograﬁcamente y tampoco es ajenc al modo de produccton n| a la forma en que esta
estructurado el poder y la dominacién polmca y stmbollca' : : -

18



La cuestion geograf ca’
La refiexién sobre el nexo entre la base terrl!onal y Ios grupos humanos que Ia habltan no ha
sido ni es ajena a las investigaciones’ sobre las’ cxvmzacmnes deI pasado yel presenle De :
una u otra forma, como mero marco de referencia o como centro y causa de confllctos
(politicos, econdmicos, étnicos, rel:glosos eic)iia vanable espactal no ha sido :
menospreciada en {as ciencias socgale 0mo elemento’ |mportante para ‘&l analisi
Zonas montafiosas, bosques, plé

Las luchas por la ocupac
civilizaciones complejas por.

‘las aguas'y los gares q|
enfoque muy partlcular
condlcnones ex:slentes en eI
una zona determlna

Platén y Aristdteles hic eron re
fueron estudiosos sociales co ]
la formacion del "esplrllu Con Le Play Y. la Ilamada Escuela de la ciencia social se h|cueron ’
estudios con base en esa ‘tesis de manera snslema ca y se llegaron a condusmnes que :
formulan ese nexo como una esbeme de determlnlsmo :

Las argumemacmnes relanvas a Ia |mportanc|a del med|o y pamcularmente alas :
variables cllmatlcas cobran poco a poco mayor difusion, Ilegando ncltiso a planteamlentos
tan aventurados como el de Victor Cousin (de mediados del stglo XIX), quuen aflrmaba'

16



bimor,‘ en
uadro, salvo

aquellas pmturas hablan mejor.al alma modema y tal es el colofldo que la luz de
Holanda ha sumlnlstrado al genxo de Rembrandt i Entre las nimerosas naciones de
estaraza [el autor se reflere a Ios Palses Ba;os], hay una en la que el territorio y'su
clima especaal desarrollan un caracter propno que la predlspone al arte y a un cierto
genero de arte" S

17



Aparte de su esmo encendldo y poetlco este autor del snglo XiX enlaza el determinismo
geografu:o al racsal argumemos que retoma y revnve en Ios anos sesenta del siglo XX,
Lucio Mendleta y Nunez(21), al sentencnar qu El elemento prlmordlal de toda cultura es,
sin duda la aptltud _mgenlfa d‘e la raza; pero es claro que esa apmud resulta mejor

s'éondlcmnes geograﬂcas pero,
on modeladas frecuentemente por Ias e

ut uamente :
complememanos y con cuarla tendencla ala. mtegracnon constllmdos de procesosr !
hlstoncos(24) .

18-19



|
ANTECEDENTES: SEGREGACION GEOGRAFICA,
SOCIAL Y CULTURAL



1. LA "PROVINCIA", UN CONCEPTO Y SU HISTORIA

La palabra provincia puede parecernos chocante o inadecuada para iniciar un estudio como i
el que nos proponemos, pero de cualquier manera hay que comenzar por aqui para ekplic'ar
su origen, trayectoria y acepcion comun y para no perder de vista el referente que motlva la
reflexion. pEa

Si nuestro anallsns no retomara este concepto, expllcando Ia funclon que cump

meramente tedrico sustituyera los hechos sociales.

La nocién que de este concepto nos arroja el sentldo comun es |a de que efectlvamente
existe una distincion geografica, social y econdmica entre lo que denominamos "provmcna y
aquello que consideramos “la metropoli”, “lo central" "Io no prov:ncuano

E! problema comienza cuando queremos rebasar ese mvel de entendlmlento y nos
preguntamos acerca del proceso histérico que conflguro ese esquema Jerarqwzado donde la
interrelacion de dominacién-subordinacién, se configura e |mplant m‘anera paralela.

En su aplicacion mas remota, consignada por Michel Foucault e debate acerca de!
papel de la geografia en su arqueologia del saber(1), el concepl‘ geogréﬂco de provincia se
deriva de su uso castrense en el plano estratégico. Esto es muy rfnal senala el filbsofo
francés, "puesto que la geografia se desarrolld a la sombra del ejercno

En concordancia con este enfoque, se asienta ahi que ntre el d|scurso geografico y el
discurso estratégico se da una circulacion de nocnpnes enla que "la region de lo geogréfico
no es otra cosa que la regidn militar (de regere, dirigir) y provincia no es mas que el
territorio vencndo 0 por vencer (de vincere)"(2), RN

No es casual por tanto, que en funcién de las ’caractenshcas proplas el sistema colonial
se explique su uhllzacmn lntem:lonal para mdlcar ta posmlon subordlnada que se le confiere
ala socxedad ve,_ ’t:lda yal territorio ocupado donde el enclave’ europeo se convierte en
autorldad ‘uerza rectora y garante de Ja misma su;emo




que, a'su vez, comenzd a subdividirse territorialmente en pravincias a partirde. 1534;a
semenjanza de. la d n térntonal que entonces y ain hoy, identifi ca a las diversas -
porcmnes constltutlvas del temtono espanol ,'
A pamr de entonces Tas provnncnas fueron surglendo como resultado de procesos
hnstorlcos que obedecian alas d;sposrcnones tutelares que el lmpeno Espanol con5|deraba

terntonal y as por. ejemplo se hablade la provincia de Tlalutf: ponlendola en igualdad con
alguna prov:ncua'mayor ] algo parecido a equlparar la delegacmn de Ixtapalapa con el

estado de Sonora"(5), Esto demuestra, en Ja opini on de O'Gorman el uso cadtico y
anarqun;o que se e dio al término "provincia'

)



Ante el panorama descnto sm embargo este autor se entrego a la tarea de encontrar Ia

9 Provunua de Smaloé (Clnaloa)



10. Provnncna de Sonora (junto con Slnaloa formaban Nueva Navarra).

11. Provmc:a de Nayant (S Jose de Nayant o Nuevo Reino de Toledo; territorio
"anexada de clerta forma a Slnaloa aln cuando se le reconocia como separado)

12. Provmma de ia Vleja Callforma (Ia peninsula) :

13. Provmcta de la Nueva Cahfomla

14. Provincia de Nuevo Mexrco de Santa Fe

Las provincias mayores de los reinos de Mexmo y de la Nueva Gahma y de Ias
gobernaciones de la Nueva Vizcaya y de Yucatan eran Ias que se' escnben a contlnuaclon'.
1. Reino de México i :
a) Provincia de México
b) Provincia de Tlaxcala
¢) Provincia de Puebla de los Angeles’
d) Provmcxa de Antequera (Oaxaca)

b) Provincia de Tabasco .*
¢) Provincia de Campeche :

De los dos listados anteriores resultan las vemtltrés provmctas mayores que consmutan el
territorio del Virreinato, a las que habria de sumar dos mas para completar eI mapa del ;.
Meéxico actual; Chiapas y Soconusco, que estaban su;etas a la Audlenc'a y Cancnllena Real
de Santiago de Guatemala. S :

Cada una de estas provincias mayores se subdmdia en cientos de prowncras menores,
asunto que no es desarrollade por O'Gorman en'su H/stona d ! ‘k ] y '
México. Baste como ejemplo de ellas, la subdlwslon de Ias prow ias mayores de Méx‘ibb;:'; =
Tlaxcala, Oaxaca y Michoacan: ST S S
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. Provmcnas menores de Mexmo

1
a) La ctudad y su dlstnto ; h) Tezcuco .
b) Teo!lalpan 8 :' o . )Chalco -
©) Meztitlan |1 0 ey Suchlmllcp
d) Xilotepec .’ .7 k) Thallic
€) Panuco b Cdyxca :
) Metalcnngo P “. ' m) Acapuico
g) Zultepec . DR
2{Provmctas men es de Tlaxcala
a) Tlaxcala proplamente d;cha e} Micantla
- b) Tepeaca : gra - f) Cuzcattan
¢y LaVeracruz . g) Guamuchitlan
d) Xalapa Dpgten h) Beitlapa-
' Hueytlapa
3. Provmc:as menores de Oaxaca:
a) Oaxaca propvamente dicha e) Del Rio de
. Alvarado
b) Mixteca Alta : f) De los Zapotecas
.. ©) Mixteca Baja g) De Guazacuaico
© d) Tututepec ’ h) Del Valle de
’ ) Nejapa L

b

Provincias menores de Micﬁoadé
a) Michoacan, propiamente di
b)Zacatula SRR N

rla resustencua delos indios.”
€0 la Comandancia General de (as Provm as Internas,
irrey. sobre (os

Inglaterra y. Franc y

Ese mlsmo
responsable tenfa’ facultades politicas y mifitares comparab(es con Ias de
territorios de la Nueva Vlzcaya Coahuila, Texas, Chihuahua y

La Comandancta General de las Provincias Internas tuvo cinco diferentes estructuras
siendo a primera la de una comandancia Unica e lndependleme del V|rrey,- L
1785, como comandancia triple, dependlente del Virrey; la tercera desde 1787 la 'de una '
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comandancia doble, dependiente del Virrey; la cuarta, en 1792, volvio a ser una
comandancia Unica e independiente; la ﬂltirﬁa élapa, en 1810, fue la de Comandancia
dependiente y subdividida en las Provincias Internas de Oriente (Coahuila, Texas, Nuevo
Letn y Nueva Santander) y las de Occidente (Sinaloa, Sonora, California, Nueva Vizcaya y
Nuevo México).

En 1786 se creo el sistema de division territorial en doce /ntendencias, figura juridica que
tuvo por finalidad darle un orden mas racional a las divisiones preexistentes, pero sin
eliminarias. Por ejemplo, se menciona que las Comandancias arriba citadas debian cefiirse,
a partir de entonces, a los aspectos meramente militares, pero en lo relativo a "lo politico,
econdmico, de justicia, hacienda y real patronata", debian someterse a las disposiciones y
lineamientos que trazaran "los intendentes de provincia y gobernadores subdelegados'(8).

Asi, en tanto que el territorio dividido en /ntendencias se sobreponia, en parte, al territorio
de las Provincias Internas, existian espacios geograficos llamados gobiernos que dependian
directamente del virrey, de lo que resulta el siguiente cuadro-resumen que muestra la
divisién territorial de ia Colonia en la época de la consumacion de la independencia (que es
el antecedente de las divisiones territoriales posteriores):

I. Provincias Internas
. Provincias Internas de Oriente(9):
- Gobierno del Nuevo Reino de Ledn
- Gobierno de la Colonia del Nuevo Santander (hoy Tamauhpas)
- Gobierno de la Provincia de Coahuila :
- - Gobierno de la Provincia de Texas
2. Provincias Internas de Occndente
- Gobierno de Nueva Vizcaya (hoy Durango)(10)
- Gobierno de las Provincias de Sonora y Sinaloa(11)
- Gobierno de la Provincia de Nuevo Mexxco

-

1} Intendencias
1. México 7. Guanajuato(13)
2. Guadalajara 8. Valladolid
3. Puebla 9. San Luis Potosi(14)
4. Veracruz(12) 10. Zacatecas
5. Mérida 11) Durango
6. Oaxaca 12) Arizpe (hoy Sonora)
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n. Goblernos (su;etos dlrectamente ‘al virrey)
_' 1 Goblerno de la Nueva Callfornla

2 Goblemo d' la VlEja California

3, Gobxerno de Nuevo Mexnco

‘4 Goblerno de'TlaxcaIa

Estos tres stslemas de dwls:on terrltorlal tienen como caracteristlca comun eI haber .

reconocxdo su onge enla’ antlgua d|V|s:on de provmcla ,' rmsma que ccmo hemos v

operacnon del sistema econommo-soc:al lmperante en la Caolonia.
Cada porc 'n terrltona “con determinadas condiciones geograflcas demogréficas y
smtencras diversas a Ia competen0|a o lncompetenma tecnolégica de

, zona geograf” ca su especializacion productlva extractiva, agricola,
ganadera r<:|al de transformacion, etc., que se fue dando a lo largo de la Colonia.

Sobre esta fuérza economica estructuradora interna oper6 otra, de mayor alcance, que
Ubl 6 a Ios enclaves colomales en la drbita del desarrollo capitalista internacional. De ahi se
derlvaron ofras'v nantes de organizacion espacxal (dlwsmn internacional del trabajo) que
nos dejanan en la mdefensron economxca y fi inanciera, arro;andonos mas tarde al circuito de
los palses subdesarrollados ) dependlente ; :

En este caso se encuentra nuestro pafs ykes lo que expllca que su proceso de
reglonahzacmn haya seguldo un curso dlt” chltosd y lento. Lejano de aquellos casos en los
que hubo un po!lcentnsmo fuerte (caraclerlsuco de los palses desarrollados en los que se
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advierte la presencia de ciudades alternas con semejante importancia econdmica, politica,
cultural y demogréfica), en México se registré ef monocentrismo prototipico de los paises
dependientes, proceso combinado con la dindmica de segregacion, empobrecimiento y
sujecion de las més diversas poblaciones, ciudades y provincias en su interior.

Se conﬂgdré‘asi el sistema de distribucién espacial de México que, como hemos visto, en
su.cUrso hié@érico “produjo el desarrollo desigual de sus formaciones saciales diseminadas
en todo el territorio.

De d:cho proceso historico sali triunfante la Ciudad de México, pues durante todo el
perlodo colonlal su vinculo con la metropoli hlspana fue de primer orden, hecho que le
permmo cemrallzar y capxtallzar Ias act:wdades de rectorla en ca5| todos Ios ordenes de Ia

vidad minera, agricola,
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2. LA "PROVINCIANIZACION" DE LA CULTURA Y EL ARTE EN MEXICO

Como es de suponerse, todo este vasto territorio que comenz a subdividirse en unidades °
administrativas desde 1535 (tan sélo 14 afios después de la conquista de México- E
Tenochtitlan) fue apuntalado por las avanzadas militares y por la poderosa labor de
aculturacion que llevaron a cabo las ordenes ehglosas franciscanos, agustmos domlnlcos
y jesuitas, entre las prlnmpales ) H e :

Como verdadera punta de lgles:a colabora enun pnmer momento con el
objeto --no Iogrado plena estlglo de las culluras precedentes
aunque mas tarde logra generar.una produccion plastlca local sometlda asu programa

asp ctos basucos Ia o

menos favoremdas Este slstema se replteb JO el p tro |nx ! / Y
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Pedro de Gante en Méxu:o Basnluo de Santa Cruz en el Cuzco Jullan de Quanas en
Yucatan. - : : o
"No extrane pues ver, _durante los s»glos posterlores en, la lista de arustas maestros .

Muchos de ellos no fijan su _e5|denC|a en un punto determmado e las ol nlas L
generando mtercamblos reglonales que serén |mpor13nles mas adelant : ara descubrlr'
constantes o camblos en el arte colonlal amencano
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Con el nempo como lo. senala Damtan Bayon en una reﬂex:on sobre esa epoca Mex:co y i
Brasrl Hegan mcluso a producw sus prop os maestros de ren mbre(7). pero’ i con tod S ésas




Esa laxnud provmmana es laqu premsamente propicia, como o hemos seﬁalado 'Ika .
revitalizacién o surgxm nto de |dent|dades regionales que se fueron perﬁlando en in sentldo
mas deflnldo en los afios p stenores a la Independencia.
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En lo que denomxnamos el campo amshco propnament > dlcho no es sino hasta finales del

grabado y matematicas.-
Los estatutos dela Academl

’como asnsten
artisticos de la corte’{15).

ag -



Frustrado el prlmer lmpulso lmpenal la lucha polmca e ldeologlca del SIglo XIX se
concentraré en las’ ugnas entre conserv_ ores yi rales misma que repercuttra en la




hospicio, templa, penlten(:na a y teatro proyectados por José Gutterrez, Manuel
Gémez de Ibarra y ‘Jacobo Galvez.” P
Lt Escultura: En este renglon cobraron lmporta '
Querétaro y.

|a Ios talleres |nstalados en Puebla,
it 6 olamente a satlsfacer la

dlijo y bellas artes :
aano Sanchez, en tanto
12) y una escuela de dubujo

Londres que recnblo Ta encomlenda C
resultado se plasmé en Ia segunda : .

Estudio y reprodujo las rumas de Uxmal en:Yucatan'y también wa;o a Chlapas para
conocer los vestigios de Palenque Su album arqueologpco que co ne htograflas en
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blanco y negro mcluye también a(gunas Iammas sobre upos yucatecos como su cuadro
donde presenta una Meshza de Ménd R

plasmo |magenes de las costas de Veracruz q el paso obligado para los viajeros
) europeos que Hegaban a nuestro pars con desuno a la ciudad de México.
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Un caso diferente es el de Juan Luis de Gros quien llego a Mex:co en 1831 como encargado de’
negocms de Francia. De €l se conocen alrededor de trece cuadros de pequeno formato en los que.

donde aparte de refenr imagenes sobre tipos populares y trajes capta cuadros
y arqueologlcas de Zacatecas Iagos y bosques de Mlchoacan cxudades como Puebla j
Aguascahentes y algunos smos aledanos a Jahsco yel Ba;lo ’
Estlmamos que imagenes como las plasmadas por estos "amstas v:ajero
despues la profusa obra de los pintol :

trabajé con empeno asun o mexncanos aunque den!ro de los canones claslcos
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3. LA PL'/\STICA DECIMONONICA EN EL INTERIOR DEL PAiS

Mlentras en Ia capltal del pais las corrientes ideoldgicas influyentes en las politicas del
Estado pugnaban por impulsar un programa iconogréfico acorde a sus infereses -:y en esta
; iabor parti paban activamente pintores y escultores politizados o no--, en el mterlor del pais -
la practlca arusnca se desenvolwa con mayor parsnmoma e mdependencna

Entre la pracllca
fueron (as de mayor.

catolica tradncn

manera;’ como pro
Moyssen(1). no hubo mnovac:ones dern lnguna mdoie en )a produccmn plctonca de esla
Academla al adentrarse en ) snglo XIX . :
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No obstante, como ocurno en otras mudades, se comenzaron a plntar retratos (ahora no .
solamente de sa slno de abogados hacendados y otros hombres de fonuna),

por ia' pir{tufa
plctonco pobl

Se estima que la pmtura cos!umbnsta de Arrieta fue inspirada por las obras que pmtara
en 1825 Jultan Ordonez (entonces director de la Academia de Puebla), qwen en sus
cuadros sobre la vida urbana poblana plasmo varios tipos populares, .y por las Iltogranas
sobre tipos’ mex:canos reahzadas por el italiano Claudio Linati.

39




Pero en sus obras,;A rleta hace conflulr ademas de su destrez' tecmca el retrato plagado
de referentes locales y la p:car caracterls a de la cultu ‘me ana g 5|glo XIX
Otro caso mteresante es el de Danlel Davila qulen fue consnderado como el maX|mo

representante d

rellglosos
prolmco en

La Escuela de

que ar(astraba la Academia pdblaﬁa, se convirtié en foco cultural de carécter liberal, razén

fa0



por la cual acudieron a exponer ahi el mismo Cordero, Mlguel Mata, Juan Urrichi y Fehpe
Santiago Guliérrez, adversarios ideoldgicos de Clavé. :

En esos afios, por otra parte, se realizaron dos lmponantes obras murales en Jallsco En
ambos casos la figura destacada fue el arquuecto Jacobo Galvez. El dirigié y proyecto la
parte arquitectonica del Teatro Degollado y reallzo la plntura mural que cubre el techo : B
circular del teatro. T

Con Gerardo Sudrez y probablemente con Franmsco Galvez (plnlor de charrenas) el
arquitecto Galvez pmto murales en algunas casas pamculares y hamer\das ‘En este ultlmo

hasta 1890 que se crea eI "Club de palsajlstas Gerardo Suare

que agrupa a varlos .
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pintores tapahos con preocupacnones sm-ulares de acercamlento ala naturaleza y en
contraposicion con el academlmsmo e : i e
Entre estos plntores d staca Jos! Vlzca ra, qunen VIVIO tam |en Ia pnmera mltad del snglo

Guadalajéré s necesidades de
las clases de’

tanto que los ‘
academlc s(9

preocupacmnes
cas en boga

aparte el plntor'fue orfebre, arquitecto,. musico, sas&re ¥ nevero Onglnarlo dela cnudad de
Purls:ma probablemente ue'a Leon atoma clases con Herrera ) pudo ‘estudiar con e
veracruzano Jose Justo ontlel quten abno'una aca emla de plntura en esta ciudad en
1845. o ‘ e
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En funclon de las pomblhdades economlcas de sus chen(es estos dos 2 rtlstas se.
diferencian :amblen ‘en eI upo de soporte que u n en sus obras Herre pmto en
d:mensmnes medlanas oleos sobre tela'y Bustos trabajo con medldas reducidas y con oleos
sobre Iamlna de

Montiel mlent
se mseda de Ile

acomodada y desde muy ]OVEH tuvo una formacnon academtca en su cludad na al con Jose »b
Aniceto Serrano y con Joaquln Rebolledo N :
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La acuwdad arhshca en Jalapa se reammo en el curso de la ultlma decada del 5|glo XIX :
bajo el goblerno dev eodoro Dehesa qu1en' poyo con decls:o a los istas locales --‘ .
algunos de ellos fuero becados para estudlar en Europa laf dacion de la -
Academla ‘de Bellas Artes de Jalaba e 894 al contratar al pintor.veracruzano Natal: S

allegarse obra e cahdad que plasmaran su vida y
Salvador Ferrando fue el pintor que Iogro acomodo

Olros dos plntores C elevanc:a este Iugar fueron Manano de Jesus T rres (escntor y
pintor aﬂclonado) y ‘el poblano Jose Marla Jara qwen reahzo sus plnturas con tecnlca 3

|mpresnomsta
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Otro pmtor con mfluenma i 'presnonlsta pero,que vwno y traba;o en San Lms Potosr fue

enla foto ello expllca por que muchos creadores xntelectuales del ) pals e gran
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4. LA CONSTRUCCION DE LA "CULTURA NACIONAL"

Hemos sefialado ia lucha ideoldgica y politica que consumio la actividad de los
conservadores y liberales a lo largo del siglo XIX, quienes buscaban imponer --cada partido
desde su punto de vista-- un proyecto de nacion con las implicaciones econdémicas y
culturales correspondientes que, en el caso de la practica artistica, también tuvo su
expresion en determinados programas iconograficos ya sefalados.

Es interesante sefalar que si bien ese periodo se inicid con la destruccion de las
nociones de metrépoli y provincia que habian perdurado durante siglos, de inmediato se
inicid el proceso de reconformaci n de las interrelaciones espaciales y la recomposicitn de
las jerarquias. entre,reg cias, alrededor def nuevo centro rector, la ciudad de
México, que fue relanzad hlstoncamente por ambas facclones como gran estructuradora

oen el extranjero")(2).‘yi
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Esta "reconqunst vespmtual" del pans la mlcné Jose Vasconcalos un hombre de
extraordlnana lntehgenc y vigo i el boro un lnnovador dlscurso ideolégico para
sustentar un proyectoAc i
discursivo; dirante ma

a los amstas pero a
Ios hombres El

esclavos en proplelanos), y. c) La cultu nacuonal (capac acion 2 la de 0 racna
reconciliar en un sistema la heterogeneldad cultural del p s) 'AI mdlo se le venma




lnstalandolo de proplelarlo lncorporandolo a Ia cullura de I naciqn SEnla ﬂllima de

justiciera, que
mestiz_o"

g a ytraves de
murales en templos y conventos ausplc:aron las. grdene: rehg;osa enlas| prlmeras decadas
dela Coloma as ehylos anos vémte el murallsmo conmbuyo activamente en la tarea :
educativa que, a final "dé cuenla . aumento el 'prestxglo del Estado y su base ocnal de
apoyo, pero tamb_ n sahsﬁzo el anhelo de crear un gran ane un. nuevo ade nacmnahsta que
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hundlera sus’ rauces en el Mexnco prehlspanlco el mest;zaje colol xal y en Ias formas de wda -

en Ia dlscusmn' -
rac:onal y, en cambl X fuertemente recepnvo a Ias ﬁg ras; un texlo e el que se ofrecia
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todo: la lectura alegonca de Ia h:stona la leISIon mamquea y. cancatural del bien y del
mal, el orlgen y el porvenlr las proporcnones y las j Jerarqu'as los mitos, los lemas los

srmbolos y la ubicacién exacta de cada penodo personaje, grupo, clase, elcetera de la
wda naciot al"(12 :

en viajes de estudio (algunos‘,,de €
entonces estaba muy cerc'ariqiél

£n su obra Indolog ' )
"de pinlores a puntos es

Todo ese tr
final de cuent

que, regodeandose en ese pasado_glorioso; devmo arte oficial y en plastica de gran
demanda mercannl por sus vmudes embiémah@aé y decorativas.

Con Vasconcelosva la cabez la bosncxon cultural de los artistas de ese momento fue la
de matenahzar Ia perspect ja nacmnal y c > trahsta "explorar” las culturas regionales
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vivienles; “excavar" en aldeas y localidades las tradiciones, costumbres e iéqhograffés
particulares, para reelaborarias fragmentariamente o bien tamizarlas para generér imagenes
representativas de una cultura "nacional" construida bajo el patrocinio de} Estado(14).‘ :

Lo paradsjico de la plastica de ese momento es que, en abierta contradiccion con (a
"tarea evangelizadora" que se adjudicé a la pintura mural del siglo XV! {que efectivamente
se extendid a todos los rincones del pais donde habia enclaves de las érdenes religiosas), la
pintura mural de principios del siglo XX, en su época de apogeo, se concentré en la ciudad
de México y, con excepcion de fo pintado por Rivera en Chapingo, estado de México (1927),
hubo mayor proclividad por difundir la renovacion del arte mexicano en el exterior: e} propio
Rivera, Siqueiros y Orozco pintaron con fruicién en América Latina y en Estados Unidos(15).

Algo semejante ocurre con las Escuelas de Pintura al Aire Libre (ubicadas en los
alrededores de la ciudad de México: Xochimitco, Tlalpan, Guadalupe Hidalgo y Churubusco -
-la excepcion es la que fundd en Taxco, Guerrero, en 1932, el pintor japonés Tamiji
Kitagawa), la Escuela de Escyl(ura y Talla Directa, fundada en 1927 en el exconvento de La
Merced (como ofra excepcidn destaca et caso de la Escuela Libre de Pintura y Escultura de
Michoacén, establecida en Morelia en 1928}, los Centros Populares de Enseflanza Arlistica
Urbana (1927) y ofras escuelas y cenlrcs de aprendlzaje para nifios, obreros y artesanos:
todos se establecieron en la capltal del pa{s y comenzaron a declinar a! prmclplar ta década
de los treinta. .

Tendra que cambiar la fortuna politica de Vasconcelos (la fruslracnon de sus aspiraciones
presidenciales), cancslarse el patrocinio estatal al mi (Calles le retira el respaldo) y
sobrevemr el gobierno cardenista para que através de’ las Misnones Culturales el
muralismo y la Escuela mexicana de pintura lleguen "a las cmd des y pueblos de las
provincias"(16).
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5. EXPANSION DE LA PLASTICA DEL CENTRO Y LAS RESPUESTAS (Y
PROPUESTAS) LOCALES

Como complemenito de la educacion rural, las Misiones Culturales venian operando desde
1923 y fueron el vehiculo idéneo para el despliegue de la actividad magisterial como
apostolado, pero un apostolado al servicio de los gobiernos revolucionarios(1)

Estos maestros fungieron como delegados del gobxerno que por su conducto,
confrontaron {as ideas de renovacion polmca y somal ~caraa cara~ con sacerdotes
latifundistas y camques (ocales . '» :

Desde aquel afio, la tarea 'de 3 MlSlones Culturales Ambulames erano so!o lade
preparar maestros y promotores socuales emergentes de las prop:as comumdades smo

Maximato. : -
Convencidos del apostolado | refvmdlcatlvo que deblan cumphr en el interior det pals

ms!ruyendo a mdagﬁ é cam esnnos obrerosy estudlanles en Ia nu' ‘é cultura

revoluclonarla o mtenctonalm 2 te dfspersados en la provmma me |c a por su mlhtancna
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politica y posturas criticas,ingresan o son envnados a las Misiones Culturales donde
contribuirian con las tareas de la "reconquista’ esp "lual" .que se habla propuesto el nuevo
Régimen gobernante y a impulsar el arraigo y la dagmﬁcacnén de las éulturas regionales.

Algunos de los jovenes pintores enrolados en estas faenas sel i mas adelante artistas
sobresalientes: Alfredo Zalce, Ramén Alva de la Canal, Fermin Revueltas Pablo O'Higgins,
Leopoldo Méndez, José Chavez Morado, Maxime Pacheco, Rina Lazo, Arturo Garcia Bustos
y muchos mas. }

En los lugares mas reconditos e inaccesibles del pais, los maestros misioneros de arte .
desempefiaban una serie de actividades que se enlazaban con la tarea educativa comin de
todo el equipo de trabajo: :

“Como pnmenactlwdad se recolectaban los juguetes artesanales mas caracteristicos
de la zona, pane de ellos elaborados por nifios; con todo el material reunido se
 realizaba una exposlmon de juguetes, que también inspiraban la confeccién de titeres
del teatro mranm La decoracién del salén de clase y la escuela era dirigida por el
maestro a fin de que los nifios sintieran como propio el espacio escolar. Los temas
representados se encargaban de recoger escenas infantiles o tipicas de la regién.
.Postenormente la comunidad construsia con los modestos medios a su alcance el teatro
al aire hbre, donde se represeptaban cbras de tema social, con recursos
escenograficos habilmente resu'é]tos por el maestro. Ademds, estos espacios se
decoraban con pinturas murales que présidian las solemnes reuniones comunitarias,
"Aparte de la ensefianza del dlbulo y de la pintura al aire libre con alumnos de todas las
edades, el maestro mlsuonero de e debla lratar con los artesanos, orientarlos
técnicamente y buscar un m ) ; eun' muestras de arte popular y
fotografias para formar un p :

Ya sea adentro de las
tuvo coincidencias bené
cuando las Mlsmnes Cult



Guerrero Galvan La Revoluclén M x:c pa en /a educac:én, T ahzado e Tamoatz
Michoacan, en 1 935 (destrurdop stenorm nte)(4) :

Vsacerdotesr yk
Durante !

que mahifijé#af
misioneros y pé 1
!emplos"(?),

es por ello c{ué ya encontraremos desde entonces murale

industriales, bancos, residencias particulares, hoteles y rest -
Cuando las autoridades federales aceptan en los sesenta q ke la'escuela acmnallsta de

pintura "no era mas la pintura representativa del momento artlstlco mex:cand"(g). entraron al
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relevo en el patrocmm ctentos de subsecretanas mshtutos descentrahzados dlreccmnes, -
departamentos goblernos estatales y presldenclas munl |pales

Dichas |nstancnas locales han seguldo demandando murales.
los llamados

tanto’a los viejos pmtores -
eplgono como a fos jévenes y alin a‘noveles artistas que de manera




fueron |as umcas a dem|as o mstltucmnes educatlvas donde se preparaban pmtores
desde el siglo XIX el Colegxo de’ San NICOIaS e Hldalgo (Morelua Mlchoacén) lo hacia, al
lgual que el C »legl C e i odav:a podrén

’c_lases(12) ya

Escuelas de’ B
cmcuenta( 13)

junto con Roberto Ganbay-- Hubo entonce 5 gran escandalo y repu
que llegaban de la ciudad de Mexlco con sus "tendenmas plctoncas extranjerlzanles" ahI Io
predomlnante erael palsajlsmo trad|c|onal esoera El Artey cualquler otra ornente era

" vista con sospecha aln si'se trataba de la Escuela mexmana de plntura (15) i
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En resumen, de lo visto en este y en los anteriores apartados podemos Ilegar a dos
conclusmnes prellmlnares ERE

1) La plashca local y reglonal (de herencta colonlal e mdngena contemporanea) las
antlguas academlas (y las escuelas de arte que se fundan desde ‘l {
Mlsnones Cullurales y los lnstltutos Reglonales de Bellas Artes fu

- Escuelas de Pintura al Aire Libre, la confeccuon de Pabellones
expos:cnones lnternacnonales a manos de Ios amstas compromendos »con eI

preocupado por el bienestar de la clase lrabajadora mlsantropo promotor de las
arles, etcélera) y del nuevo arte de nuestro pals su vanguardta estehca y polmca en
el contexto internacional.
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H
PROPUESTA DE CONCEPTUALIZACION:
DE LA PROVINCIA A LA REGION



1. FRONTERAS INTERNAS, REALES Y SIMBOLICAS :

Lineas arriba quedé asentado que al comenzar, la Vld mdependlente de nuestro pals sus
divisiones territoriales de;aron de nombrarse provmctas Y omenzaron a denomlnarse :

Desde este
lucha’ efecllva ¢
aquellas qu s

Re(omandp

Las fronteras

naclonales y subnacronales son su expres‘ n formal condensada

,4.59';



La lrasmutacton de vtolencra flsu:a en voolencna stmbohca destacada aqul encaja
perfectamente como elemento exphcahvo para entender y anallzar los problemas que se

Jerarqurzacmnes culturalmente hablhtadas (individuales y/o colecuvas), con {as que
continuamente nos topamos y al utlllzarla ies i:onfenmos un sngmﬂcado saobreentendido(5).
Con la finalidad de entender este tlpo de valoraclones y el porqué de su uso reiterado,
esbozaremos a continuacion los rasgos |deologlcos que caractenzan el aldeanismo,

provincianismo y regionalismo.

Una vez que expliquemos estos conceptos deﬂnlremos Ias razones por las que preferimos
el uso de la palabra regionalismo para nuestro estudlo y el senudo que le confertremos con
relacion a la cultura y las artes plasticas del pals.’ = :

De acuerdo a la jerarquizacién que ordlnanamente se aphca toca a Ia aldea y su )
correspondiente cultural el aldeanismo, el lugar mas bajo y estr ! : )

En su |nterpreta0|on mas llana, la aldea se detme como un u ﬁ_o \‘/élcinc'.je\iriok y

el lntelectual llmltado amargado en‘ su p op, estuptdez e |ncapa¢:|dad de obrar"(7).
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En concordancta con su enfoque teonco del mtelectual orgamco que tiene por misién
crear Ia unidad doctnnana en tomo al pensamlento fi Iosoﬁco revolucnonarlo con solidez
orgamzauva y centrahzacrén cul!ura sosuene Ia ldea de que qunen solo habla un dla(ec(o o

aun no se enconlraban en
exphcacuon se enrola en:’

patnarca y e( hec ro del pueblo enfoque no muy dustmto por otra parte del que en
México. sostu leron mteiectuales Y, amstaskque dmgleron la polmca cultural en Ios afos - -
vemle y lremta asunto que ya hemos tratado Imeas atras(B) :
Volv:endo al tex(o de Gramscu postula que en la escuela elemental los fios reclben Ios
rudimentos clentmcos que entran en calisién con las concepciones maglcqs’ del mundo y de .
la naluraleza que eI iAo recrbe del medlo amblente [socnal], lmpregnado'de folklor ’
asumlsmo exphca que “los p fnclp;os sobre Jos derechos y deberes conne den con
(endenma a los barl ros "ndnvnduahsmo y locahsmo aspectos ambos
la lucha contra el folklore vy contra lo se

limitadas exlen nes geograflcas en casi (odos los palses sean ono comprendldas por (as
poblacuones nacnonales : : :
Emre fo aldeano y lo provmcnano como se ve, exlsten algunas semesanza
destacar el hecho de que ‘el concepto de provincia es mucho mas rico en slgnmcados. o
En unaﬂ;iflmera versnon acorde al sistema hispano de dlwsmn termona!( 11) se, aphca la
palabra provmcta acada una de las divisiones admmlstrahvas de! territori queson: - "
gobernadas por un gobernador civil y una diputacion propl ‘ L
De conform:dad con estas caracteristicas las provmcnas pudleran igualars con las ;
nociones 1ur|d|co politicas de los estardos reunidos en una Fed 2 .
" Esto pudlera ser asi 0 no en México, pues existe un mahz que n
aqui se identifica como provincianos a todos los mdlvuduos onglnarl

de cualquier estado
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de la Repubhca es decir, se les define por oposncmn al habltante de la capnal operaclon
mediante la cual el * provmmano‘f plerde smgu(andad y se conwert de nmedlato en.
mprectsa que en Mexmo da sustanc:a a Ia expresnon :

mtegranle de una masa ame orfa

pugnas entre calollcos y sectas protestantes Ia violen ka de toda indole contra 55
|nd|genas etc son indicadores que derrumban nu stros propios paradlgmas mexlcanos
Ese mismo significado (de atrasado, poco desenvuelto o asustadizo ante fo moderno) se
aplica en la comparacion que se haca entre nactones Como paréfrasis'de la mterrelamon
entre la capital y la provincia, en el plano mternaclonal se han usado los conceptos
metrdpaoli-satélites, centro- penferla palses desarrollados-palses subdesarrollados ety i
pares de vocablos directamente vmculados con la nocmn de dominio economlc olitibc, .
militar y cultural que ejercen los panses domlnantes : i
La revisién de conceptos que venimos reahzando desemboca en el de reglén y sus
derivados: regionalismo y reglonallsta S
A diferencia de los precedentes en este caso el sentido peyorallvo se presenta se
presenta diluido; contand a su vo con un fuerle sentldo de diferen
subordlnada :
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Para entender el reglonalusmo y Io que S|gnmca ser reglonahsta desdoblaremos en dos .
esferas de accnon las dnversas expresuones somales que en Io cultural y.io polmco se.
distinguen o confronlan con ‘el nacnonaltsmo ! ‘ E

En/a esfera sowacultura/ tendrlan cabxda Ias noclones senhmemal y lmg stlca (que :
hemos referido en los otros conceptos geosomales) las costumbres fam ares (moralldad
sexualldad parentesco), la rellglosndad Iocal las feshvudades rehglosas y ci lcasr los
saberes econdmicos y tecnologlcos. los gustos (cultura estenca cot|dlana)(13) Y su
especifica produccion artlsnca literatura, ballables can”lones musma ys s |nslrumentos,
artesania, arqunectura y arte(14) ‘ g : s

real pueden fundlrse .C
mdlv;duos Por ello o slderamos que sel

desechamos el uso de'los conceptos alded y ald nismo por s estrec ho referente somal y
territorial y por su alta carga |deolog|ca peyoratlv' : :

Provincia y provincianismo tampoco los emplearem po.que consnderamos que mduce la
confusién respecto a la division territorial del pais en tados (dependlenetes deun poder
central) y, contradictoriamente, porque nos Ilevan a su versnon lndlvnsa que menosprecia y
homogeneiza todo io no capitalino, :

La variante provincianizacion, que hemos empleado, no Ia usaremos mas porque
corresponde a la intencion programatica de segregar y mantener subordinados a los grupos
sociales del interior del pais, sus culturas y manifestacionas artisticas.
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Regidn y reglonallsmo lo preferlmos por su referente, hasta cierto punto,maleable enel !
sentido de que puede aquella comcndnr onocon los Ilmltes deun estado ) mumcrplo v
: porque reglonallsmo lo entenderemos como forma de relvmd'cacnén remstenma 0
contrapoder (antepue ko alo namonal) que es orlglnado y depende la so 'edad cnvrl que
le da sentido y no meramente de las autondades gubernamentales locales(15)
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2. CULTURAS REGIONALES

Hasta este momento hemos definido en general las caracteristicas esenciales de] cdncepto
geosocial de region y sus derivaciones: regionalismo y reglonahsta

Hemos precisado que la regionalizacién de un pais o entidad se genera en funclon de
variables historicas, poblacionales (grupos étnicos y fenémenns demogra 'cos) y culturales.
en interaccién con determinadas porciones territoriales con su espemahzacuon productlva :
Ahora corresponde describir con mas detalle lo que entendemos por cultu s reglonales

una umdad ca
producwse en
cabeza a una

manifiesta el cruce de camxnos
espiritual” de fa Colonla 3 sun
turbulenta del siglo XIX; las huella

'se producén con Ia mdependenma la vida
ax pon“ nana y el reflu10 de batallas que produce o



reaviva Ia Revolucuon Mexxcana en el 5|glo XX ahl se manmestan lambien Ios cruces y
puntos de encuentro entre estructuras soc1ales y blograhas que dan sentldo a la vnda
cotldlana :

presencia; en cambio, otros de;an entrever su desmteres'en ellos, 0 smplemente Ios
ignoran. : :

“La presencia de todos estos grupos etnlcos en Ia formamon de las culturas
regionales genera diferencias sngnmcatlvas enlre unas reglonesvy otra

Los rasgos cullurales de eslos lejidos étnicos. de Ios que no'hay‘,que excluir ni desestimar
la influencia que produce la presencia de otras etnias, de antigua o reciente ihcdrpdracién
(africanos, chinos, europeos, arabes, japoneses, etc.), define el perfil social de Ias entldades
donde viven y ofrece un rico material para la investigacion culturai.

El componente étnico indigena, desde luego, tiene mayor peso cualitativo en emldades
del centro y sur del pais. Ademas, debemos tener mucha cautela al momento de someter a

una interpretacion sus manifestaciones culturales puesto que en nlngun sitio podran hallarse, :

en "estado puro” o intocado por la cultura occidental. Esto es asi en funcion del proplo L
proceso histérico, como por fa misma dinamica cotidiana de los mtercamblos mlerregxonales. :
En Io relativo al aspeclo demograflco habrla que apunlar. aun, que’ en la perspectlva :

Por ello. podemos ahrmar que la poblacion autoctona que sobrev al colon, je'ya era
dlshnta lncluso genehcamente a Ia que encontraron Ios aspanoles en tlempos de Ia

Enel snglo XIX muchas comunldades mdtgenas junto a otras tantas poblacmnes
mestizas, representatlvas de mimldad de economlas Iocales dedlcadas al autoconsumo se
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quedaron al margen de los grandes procesos globales (economlcos y polmcos), y se ‘
empobrecneron o qued ron alsladas sobre todo aquellas en las que sus autondades de..’

) es ey al oeste) donde como hemos dlChO.
dnsmlnuye ia presel o asentamlentos humanos que se heredan dela Colonla
son, en su m'ayorla pobla enic _que se fueron establecnendo an torno a polos de:
desarro”o economlc entros mlneros agrzcolas ganaderos, comercnales. cruce de rutas
mercanllles. centros donde ﬂorecta Ia actividad de transformacion. :

Enlo conce men e a los centros comerciales e industriales de gran dinamismo, puede -
adver(lrse ‘que’ ‘muchos conhguran ciudades de influencia regional (Puebla, Guadalajara,
Guana;uato Querelaro elc ),-en fanto que las otras actividades econdmicas --por su'propia
indole-- dleron lugar a pequenas 'y medianas ciudades del interior (en todo el pais) gracias a
la tuerza ‘de penelraclon territorial que caracterizé a una importante institucion
socnoeconomlca que se forlalemo alo largo del siglo XIX: la hacienda.

Enla haCIenda podian’ convxvnr o, mejor, yuxtaponerse, civilizacién y barbarie. Peones
acasnlados y hacerndados muy cuitos (con esludios superiores realizados en Europa) que
atesoraban objelos y muebles de gran sofisticacién y obras de artistas extranjeros y. s
nacionales. . : ST

Enel 5|glo pasado el hacendado admlnlstraba su "estado regional privado” a-la manera de ”
un sefiorio feudal yenel terrenio de los hechos esas estructuras eran las que delen!aban la .
hegemonia reglonal Co e

En esos "serfiorios regionales", los grandes terralemen(es eran los 'ep ) delboder,
polilico lbcal y ejercian’su dominio (legal, tradicional o por |a fuer. a) e
extensiones  geogralicas que incluian aldeas, pueblos ciudadi y
|ncluyendo a sus habitantes y recursos naturale ;

Como lo hemos precisado en otro apartado a Io largo de ese siglo confllctlvo. la. ;
preocupacion de los gobiernos centrales con vnsnon nacmna liberal'o conservadora fue la’
de fortalecer su presencia y contro! sobre lodo el territorio 'deblhténdo ios centros de poder '
regionales y locales. ‘

Los inlenlos de los gobiernos nacnonales por so

as y controlar el clero;

;6\7"




caciques locales y. hacendados para reducnr o extermmar sus p05|b|hdad S de
auténoma, originé dos procesos anmehcos de aculIurac:on encabezada por e Estado
nacional, y de defensa de la vida auténoma, por parte de los adores socnales antes
sefalados. E

En el caso pamcular delos mdlgenas la batalla fue doble pt.es los gobxe 0S
procuraban erradicar el control clerical (interesado en defenderios y'e :
desarticular la propledad comunal sobre tierras con grandes postblhdad‘ ‘de xplotamon .
econémica, hecho, este lltimo, que origind una reaccién defensiva por part de. la i
poblaciones indigenas que les sirvié --a la larga-- como elemento de luc iante el cual
conservaron muchos de sus rasgos culturales propios. ;

El Porfiriato constgmo hacia finales del siglo XIX, dar forma a un proyect de desarrollo ak‘
nivel nacional, una vez sometido el clero, caciques y hacendados a su orbita poli ca y o
administrativa apalancada desde el centro del pais. :
Enelcaso de Ios lndlgenas aun se lucho mlhtarmente contra d

hablan sumado ala guerra civil.
Aprovechando la nueva relacnon que establecen I'

detallistas de la ciudad. Este grupo. al ngual
orgamzaaon india que pueden resultar pollt

devino minoritaria (alcanzando m
Esto explica el hecho kde‘que a




congregamones y mumcnplos de poblaclon mestrza o moreno cIara" t:omo Ies IIama Luis )
Gonzalez y Gonzalez De eslas comumdades el hlslor : dor d|ce que pese a'ser mayoria en
el territorio nacxonal "apenas alraen la C u osos“(s), sin embargo, para
nuestro caso. i nos |nteresa conocer e per glonales estas poblamoneé
son lmprescmdlbles porque se han convertl ue me;or artlculan las’,
mterrelacnones entre la vida nacmnal y las mas apanadas poblamones del pais. .

Por conslgunente las culturas reglonales pueden conceblrse como’ campos de fuerza(6) ..
en los que despllegan sus potenmalldades dlvergentes Ias culturas mdxgenas sobrevnvuentes, .
la cultura’ mestlza la cultura de las ‘élites economicas !a r*ultura de sintesis (u oficial) que
por necesidad polmca se encargan de elaborar Ios goblernos de Ios estados dela
Federamon S

Se trata de formaciones sociales mixtas que |nteractuan a Ia vez, ‘rcon la somedad

* nacional y aun con el mercado econoémico y s:mbollco trasnamonal"(?), pero dentro de una

dindmica de confrontacion permanente en la que compnen las tendencias de dllerenmamon- ’
subordinacion en los campos de la politica, la economia y la cultura. '

Para la observacion y analisis de estas culturas regionales hemos efectuado una:
regionalizacién cultural macroscopica que denommamos grandes reg/ones bdsicas; las': :
llamamos asi porque cada una de ellas abarca a mas de un estado de la’ Federacxon :

Esta regionalizacion, como lo recomienda Angel Bassols Batalla(8), no esta hecha
arbitrariamente sino fundamentada en cnlenos etmcos histéricos y somoeconomlcos(g) de
manera que comprende nueve grandes reglones que a contlnuamon se, descrlbe .

Sureste.- Gran reglon ba5|ca |ntegrada por cmco estadOS' Tabasco‘ Campeche.

- Centro oriente. Puebla More!os Tlaxcala Hldalgo y Veracruz (excepto el no:te del
estado) :
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Centro.- Guana]uato, Zacatecas Aguascallentes Queretaro. San Luis Potosu
(exceplo la parte onental) y el este ‘dé Jalisco ‘Gran re lon que mcluye el

Esta reglonallzamon socuocultural debera asumirse como propuesta in| | del traba;o que )
sera correglda dado el caso, con el avance de las lnvestxgacwnes partlculares
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3. PRODUCCION PLASTICA REGIONAL Y GENTILICIAk

Del vasto espectro de expresnones de las culturas reglonales de nuestro pals nos
limitaremos a aquellas que quedan comprend|das en &l ambito socxocultural y
pamcularmeme las refendas a‘su, cultura amsllco-plastlca :

] olro es el de las reg:one el cual supone lstmgmr entre los pln!ores que pretenden ‘
adecuarse a las exagencnas canones o estllos prefendos por el cen!ro y aquellos que B

mirada analitica, sin tomar en const r edece o n a reglstros culturales
diferentes al suyo. : :




Estoesio que exphca en parte que crmcos y esludloso': del ane hayan manliestado una
permanenle dmcultad para acercarse a'ese tipo de.obras plashcas que se producen 1uera de
los pretendndos cenlros' actore :

ca qu e'nos trajo a




LA CULTURS PLASTICA

EL CAMPO ARTISTICO: VARIABLE EN EL TIEMPO, ESPACIO Y ESTRUCTURACION INTERNA
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plantear como posible la existencia de tantos estllos dlferenles de expres;én plésllca como
grupos sociales portadores de cultura,

Esta pldstica regional, desde luego. no puede surglr de manera espontanea. sino’ como”
resultanle de un cruce de camlnos entre Ia herencua cullural y arusllca del pasado. la

reglones a mal
los blenes ec y

acoja, protela y lance (dlfunda o vendé) Ia obra de sus amslas

Si hay una derrota en estdé aspectos, laé reglones se conwerten en expulsoras de..:
creadores |ntelecluales al cdmo Io hemos wslo a Io largo de Ié)hlstorla o en espaclos
sociales merameme receptlvos de lo externo e ign ntes del polencual de mamfeslacnoneé
artisticas de sus proplos ensambles cull i ales lo cual produce un balance penoso (por
defi crtarlo) para Ia mayorla de ellas' o

- 73



Con esta acepcmn del arte como producclén de obra plashca yuna vez que plameamos la
pOSIbl|Idad de que ésta sea o no claslflcable amstlcameme' descrlbamos o que podemos
entender como producc 'n plastlca reglonal su generos puede" se_ ncluso tradlcuonales

- la decoracwn _pictérica en ceramica y madera (omamentos)

- los maque‘ (ornamen s) s

- 'éxvolos y retablos " -

- plnturas sobre papel

- pintura de cabaliete

- pintura mural (civica, rehglosa [+] pnvada)

- grabado (y otras tecnlcas reproductlbles)

- folografia’

- dibujo y caricatura

- vitrales .

- escultura y ceramica

-'mascaras, dlsfraces y decorac
- la heradica civic

Siel concepto de p/éstlca reglonal es. el reglstro que uuhzaremos para enfocar parte de
nuestro objeto de estudlo amblen der nlremos aquella otra pane que ‘es derivacion'c -
elaboracmn extrapolada dela pnmer la pléshca gen c:a

escendg’;réﬁéa(z)'

enralzados a Ruf” no Tamayo Franmsco Toledo y algunos o(ros Sin'el afte antaguo de

México, mi plnﬂmrav np exlsun me af rmaba Gunther Gerzo"(4
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Para su aphcacnon a la escala mlcrosomal en las reglones los amstas con acenlo :
gent:llmo serian los que manifiestan en su producmon afi nldades fldelldades o evocacnones
dela cultura ola plashca de determmadas reglones sea o no' amsta onglnano dg ese
terruno o, lncluslve si su lugar de residencia es en otro siti :

En cada caso especmco habria que dISlIl‘IgLIN' de entre eslcs tltimos, dlferentes grados de' :
ndenuflcacmn con las culturas o la plastica regxonales prmcxplando por aquélldé que s
mtenclonalmente ponen en escena la :denudad reg nal (obedeclendo a réglstros culturales

Enlas pnmeras decadas de la Colonla se reutlllzo la mano de obra calificada de amstas .
de las mas dlversas elnlas Iocales se rescataron tecmcas plashcas yse dleron dlversos :
i |dad de obras arqunectomcas pmturas murales lallas en pledra

smcretlsmos en una m
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esculturas y. objetos Pero todo ello como wmos en otro apartado. bajo dlrecmces culturales
al serwclo de la colomzacron(S) los preceptos lconogra cos eI color la estructura S|mbo||ca .
yel snslema de convenciones culturales ‘que normaron elarte’ prehlspamco fueron .

la‘cultura |nd|a mextcana en los altin
llevado al goblerno de la nacmn a

Sien Europa a finales del 5|glo XIX fue Ia cultura romantlclsta |
el arte popular (donde ocupan un Iugar de..lacado Ias _anesamas) en

imiento es obra dela Revolucxon Me icana y de Ios rtista _que

arlistas & "descibri

Maxico este descu
entonces buscab ) un arle ongmal y propio.
En las prlmeras décadas del snglo XX los amstas |denhf|caron en Ios objelos de aNe

popular y en las artesamas "lo mas mexucano de MeX|c I
RCES

ue xmpulso a fllosofos y



Enese marco de referencla en el que florecua la concnencna de'la namonalldad artistas,
criticos y coleccuomstas parllc'paron en la tarea construcnva de "consagrar" y "reconocerle
ofac:almente su rango  este co'y socia al'arte popular(g)
A extender y justlf car.la existencia de un fuerte vlnculo entre la tradxcxon artesanal y el

estudlos slon S, aték gos exposmlones nactonales e lnternaclonales y programas de
fomenlo(10) e B : = .

De aquel!os anos y de esos plntores y crmcos prowene esa construcmon |con|ca que.
coloca al arte popular yal arte semlculto de entonces como, fuentes de la Escuela Mexucana
de Pmtura(11) Correlacion intima que’ permitio se hablara de un renammtento mexlcano"
que ya hacaa el final de la década de los treinta habia caido en la’ reto ca y quedado S

reducida a'un pmloresqmsmo y alabanza de lo local(12), herenma plastlca que alin nsplra a
muchos pxnlores y escultores de los estados de la Republlca. . :

En resumen dlremos que no hay que negar la emstenma de un vmculo entre producclén
artesanal local y creacion artistica; | pero'si ¢ es necesarlo mattzar y premsar la presenma de
estos correlatos en los casos pamculares

jerarquizado, desde el punto de'vista so |al (es dectr m : produclor r Iasllco de extracclon
campesina, de nivel socioecondémico bajo con mmlma formaclon e lnformacmn cultural
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elc.), existen ofros en los que esa jerarqunzacmn soclal es moperante los casos de Wllllam
Spratling en.Taxco, Gro. ’(platena), Gorki Gonzalez en Puebla Pue. (mayohca tradlclonal) y
Jorge Wilmot en Tanala, Ja ‘eramlca) entre otros e G TR
Por su extraccmri somal se les. consudera amstas aunque ellos lo rechacen pero nadxe ve
en ellos al artesano en senudo opues;o emstén muchos que se con5|deran érhslas por :
poseer allo nlvel socmeconomlco y alguna formacion 'academlca pero. crean‘obra que :
pretende ser artlsllca y en reahdad es: ‘artesania :

78



STA TESIS B0 DRRE
?:\.\R Dt. LA Biby LiOTECA

Quizas ésta preucupacwn reglonahsta ha tenido ocupados durante decadas ano pocos’
talentosos pmtores de provmcna que por estar tan comprometldos con ese |dea| de xdentldad
no se dan la oponumdad de probar otras alternatwas arhstlcas ’

ctertamenle de Ias mas dmamlcas en eI |nter|or del pals‘y ob]e.o de ‘estudio umportante en eI i
anahsns de Ia plastlca reglonal S
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4. ARTISTAS PLASTICOS ARRAIGO Y DISPERSION

Como contraparte de la ola ex ans adela cultura del centro que hemos descrlto, la
ciudad de Mexmo ysu zona conurbada han recibido una creciénte nnmlgramon de habnantes ]
de los eslados de la; <Fede acton

productiva, admmlstratlva y cultural
artes de'la Republxca

Onglnanos de Ios
teatro, artlslas plastl

de éﬂiéléé a

rralgarse en Ia capltal del pans : :

Segun esllmaclones dlvulgadas por. el crmco de ane e vesngador Juan Acha "entre los
productores de blenes esletlcos encontramos a un buen numero de eHos (70%
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aproxnmadamente) nacvdos enla prownc'a y casi todos ellos res:dentes enla capltal cuyos
productos son wtaies para el desarrollo y presnglo de las anes del pais(1)"..
A manera de ejemplo c;taremos algunos casos' epresentauvos José Clemente Orozco :

Asnmlsmo serl
de sus obras plas




En Ia medida en que el arllsta forma parte del campo artnshco es mdnspenqable snuarlo
historica y socnalmema En ese senhdo, habra que rastrear su posm n ‘en la estructura Iocal g
de clases y el bagaje cullural que Ie aporta su faml a, conreblqa corrio institucion

Un paso dec1swo posteno sera rdenl jcar su mgreso al ambito educatlvo escolanzado o ;

|nd|spensables qu
(colegas ¥ publlc

obras enterament sometidas a las exigencias de! creador''(4

La preguma obllgada aqul es definir como orienta su proyecto creador cada amsta
Pregunta que no iene una sola respuesta sino michas.Ya lo hemoslecho en otro'apartado '
este es el terrenc propio de la valo c:dn de los artistas, pues. es ahu en donde ejercen -—con :
poca o mucha 1ma§macuon su potencné creadora, su capamdad p' 'a propon'er e
comblnatonas ongmales a partlr de unos elemen(os culturales y amstlcos que se ofrecen a
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la wsta de todos los mtegrantes del campo artishco o selecuvamenta a Ios pamclpames en
una u otra cultura reglonal determlnada :
El amsta entonces dependie

s como clésu:o [+]
‘eallsta efc., para




Ese balance podrla r provechoso para las enudades federatlvas si cobraran conciencia”
dela necesldad de forma pubhcos nuev rcados para el arte. pohtlcas culturales )
reglonales de proy .
profunda nom n del
una rica produccr n amstlca en
alternos al Dlstnto Federal '

ersas ciu dades del pais y a formar polos cullurales
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CONCLUSIONES

1. Es necesario relegar el concepto de provin iaa la condlcnon de mera referencna cultural
del pasado; utilizar, en cambio, el concepto; de reg 'n con todos sus potencnales despliegues
culturales y politicos: tal vez no al extremo del regtonahsmo exacerbado (contraparte del
nacionalismo exacerbado) sino en el punto precnso n'el qu‘ haya respeto mutuo y
proyectos compamdos g : ;

entramados loca!es de cultura que
a plurahdad de expres;ones

2. Las dlstlnlas reg
con menor o mayor crea

grupos portadores de esa expresxon pléstlca su nlvel y st t:po de ldenhdad eglonél yla-
manera en que companan, o.no, Ios mtereses y metas. proplos del campo amsnco
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6. Ese problema de relevanc:a o |rre|evanma de I produccton regional se encuentra
afectado por la |nc1den i de una acent iada emlgrac«on de Ios amstas de sus Iugares de

centros Ilterarlos y foros para la danza y Ia musma

11. La ausencia de mfraestructura cullural n solo expllca Ia emngracnoh de los
creadores intelectuales,’ smo tamblen el hecho de que se recnba con euforla todo hpo de
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"cultura chalarra" que mnera por eI paxs auspnmada por eI monopoho de Ia mdustria de la

telev:smn

12, Una cultura reglo ‘ vigarosa ovéuyrge _dé m

de construccion c
el campo artisti

publica o privada--, rescate de edm“ i

colecciones pnvadas) y no se, I|m|
creadores intelectuales "que ‘naci
fueron®.

a7l

S ontanea es uto de un acto :




la puesta en vngor del Tratado de lere Comerclo ponga en contacto con las nuestras una
oferta’ cultural vngorosa rovemente de Estados Umdos y Canada :

16, Por ello se recomxenda que mlenlras mas unldos esten y actuen en consecuenma
o.de grupo Yy medlanle una estrategla ‘de aulorelerenmas y apoyos mutuos
entre artlstas. nlelec\uales penod:stas y polmcos es mas probab'e que consigan un espacio
eslable y soudo en el campo artistico global y un campo artistico regional que le dlspule a
aquel presnglos 1erarqu:as chno critico; valor de camblo y autoridad para lanzar su cap:lal
cultural al seno de. las cu(turas namonal e mternacmnal

17 Por nuestra parte ‘nos proponemos desarrollar una mtensa labor de investigacion
para deteclar aquenos casos en que artistas valiosos hayan sido nulificados por 1a cultura
naclonal ‘aun tratandose de los maximos valores iocales Un paso iniciat consistira en
redescubrir esas culturas actuantes'en las reglones yla cultura artistica que han acumulado
[¢] perdrdo y que, deflnmvamente no han sabido capnlallzar
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NOTAS

UNA APROXIMACION DESDE LA SOCIOLOGIA DEL ARTE

1. Arnold Hauser: Sociologla del arte, Barcelona, Guadarrama, 1982; obra publicada en cinco tomos: a). -
Fundamentos de !a sociologia del arte, b) Arte y clases sociales, c) Dialéctica de lo estéllco, d) Soclologfa del
plblico y e) ¢Estamos ante el final del arte?; su primera edicién data de 1975. . i

2. Néstor Garcia Canclini: La produccién simbbiica: teoria y método en la socmlagla a
Siglo XXI 1988, p. 55 yss

Nexos 1988.

4, Peter Burke: Tradicidn e ir ion en el R

ha.

6. Castelnuovo ob. cit., p. 36-38, TR
6. [bid., p. 47-49y 51-57, - L :
7. Nestor Garcia Canclini, ob. cit., p. 18-19. .

8. Jean-Paul Sartre: Critica de la razén dialéctica, Buenos Aires, Losada, 1963, p 57, citado por Néstor Garcia
Canclini en su “Introduccién; [a sociologia de la cultura Pierre Bourdieu” . Bourdieu: Soclologfa y -
cultura, México, D. F., CNCA-Grijalbo, 19980, 'p. 17:~ ; ey 3
9. Pierre Bordieu: "Campo intelectual y proyecto creado f
estructuralismo, México, D. F., Siglo XX!, P 135 182

10. Castelnuovo, ob. cit., p. 84.

11: P. Bourdieu: "Campo intelectuat..." p, 167 : . R
12. Néstor Garcia Canclin: “Introduccion: la soclologla de la cullura o p. 18,7
13. Cilado por Castelnuovo, ob. cit., p. 51. .
14. Ibid., p. 109-110. ’ ;
15.C. anhl Mills: "Et aparato cultural", en Poder, politica y pueblo, Mexlco D. F Fondo de CUIlura
Econdmica, 1881, p. 319-332 (2a. reimpresién). K
16. duan Acha: Introduccidn a la creatividad art/stica, México, D. F., Tnllas, 1992 p.
17. Néstor Garcia Canclini: La produccién simbdlica..., ob. ¢it., p. 37. ‘ | i
18. Citada por O. H. K. Spate: "Determinismo geogrér co", en la Enc:clopedta Internacional de Ias Clencias 2
Sociales, .S.L.E., Aguilar, 1974, p. 845. ST -
19. Obra escrita en el siglo XIX, citada por Lucio Mendieta y Nufiez en: "El ane y el €

*Sociologla del arte, México, D. F., UNAM, 1979 p. 97-101 (7a. edicidn). - e
20. Ibid., p. 100-101.
21, Ibid., p. 98.

22, Maurice Duverger: A
p. 60 (Col. Demos).

23, Citado por O. H. K. Spate, ob. cil., p. 646.
24, Sobre las regiones y las culturas regionales hablaremos en ia segunda seccmn del presente trabajo

Problemas del

de las cienci: iales, Barcel ,Edil..Ariel-Gru;;o Editorial Planeta,

I. ANTECEDENTES: SEGREGACION GEOGRAFICA, SOCIAL Y CULTURAL
1. La "provincia”, un concepto y su historia i

1. Entrevista que le hiciera un portavoz de la revista Herodote en 1967; fue publicada con el titulo de
“Preguntas a Michel Foucault sobre [a geografia”, en Michel Foucault: M/croﬂs/ca de/ Ppoder, Madrld Las :

Ediciones de la Piqueta, 1979. :
2. Ibid, p. 116,

3. Edmundo O'Gorman: Historia de las Divisiones Territoriales de México, Mexlco D.F. ] :_1 955.
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4, Al respecto Francisco del Paso y Troncoso dijo que: "la maquina del gobierno y administracion de los -
dominios espaiioles en ambas américas fue compllcadislma y funcioné embroliadamente por cerca de tres
slglos. Hoy tenemos dificultad para entenderla, y para mi pienso que muchos de aquellos llempos lampoco la
entendian®; citade por O'Gorman, ob. cit,, p. 4. i P 8

5. Ibid, p. 9-10 ;

6. Libro IV, titulo !, ley 6, citado por O'Gorman en la pagina 10 “nota 24 :

7. Humberto Musacchio: Diccionario Enciclopédico de México, Mexlco D. F.. Andres de L n Edllor, 1989,
8. E. O'Gorman, ob, cit., p. p. 1718, . L .

9. Provincias comprendxdas dentro de la Intendencia de San Luis POIOSI. 3

10. Gobierno que coincidia con la Intendencia de Durango, .- L
11. Gobierno que coincidia con la Intendencia de Arizpe. " .- :

12. La Intendencia de Veracruz es novedad politica, como emldad en la gecgrana colonl |
motivos econdmicos; consiiltese la obra de O'Gorman, p. 25, nola 68, :

13. Ibidem.
14. Su territorio estaba sujeto a la Comandancia de las Provincias In!emas de 0ccldenle
15. O'Gorman, ob. cit. p. 25.
16. En'el amculo 42 del Decreto Constitucional del 22 de Octubre de 1814 sanclonado en Apatzlngan se:
precisa que “se dividio 'esta América Mexicana' en diecisiete 'PROVINCIAS, tendlendo cada unala ex1en5|on .
‘que hasta hoy' se les habia reconocido, y ademds se establecid que las. provmclas no podian separarse | unas
de otras en su gobierno (ariculo 43)"; O'Gorman, ob. cit., p. 31-34. :
17. Remilo al leclor inleresado en los procesos de reglonallzac:on econémica at llbro de Angel Bassol Batalla: .

Geograrla Econdm:ca de México: teoria, fend g , andlisit regtonal México rillas,: 1978

fue ereada por

2, La "provincianiiéclén" de la cultura y el arte en México

1. En un texto denominado "¢ Regionalizacion en el arte? Teoria y prax:s Dami
imagenes de bullo, pinturas, estampas y murales que lienaron catedrales, convenlos hospl(ales' .
cemenlerios, estaban tensadas por dos objetivos: mantener vivo ef culto catohco entre [os colonos y convemr y. -
deslumnbrar a los indios {que muchas veces seguian conservande todavia sus antiguas creencnas)". ‘Véase'en'
Regionaltizacién en el arte; teorfa y préxis, Coloquio Internacional de Hlsior/ del Arte, S G

Eslado de Sinaloa-UNAM, 1992, p. 26,
2. Filotea Samaniego: “Encuentro de culturas” y Stastny: "¢Un arle mestlzo? en Damién Bay6n:: Améric
Latina en sus artes, México, D. F. Siglo XXI, 1989, p. 115-127 y p. 154-170, respechvameme (7a edxmon)

3. Samaniego, ob. cit,, p. 119 2 :

4. Ibid., p. 122

5. Ibid., p. 121 '

6. Loc. cit. Se sabe que lambién los talleres de Ribera y de algunos amslas tlamencos produclan obra para ser"
llevada a la Nueva Espaiia.

7. Damian Bayon: "¢ Regionalizacion en el arte?"... p. 28

8. Samaniego, ob, cit., p. 125 .

9. Véase sobre esle particular el trabajo de Rogelio Ruiz Gomar: "4 Escuelas regionales de pintura

hispana? £l caso de Querétara", en Regionalizacién en el arte..., ob. cit., p. 199-209
10. Xavier Moyssen: “La plnlura en la provincia, durante la primera mitad de! siglo XIX", en: Jorge Alberto
Manrique (coordinador g : El arte icano, Queré . SEP-Salvat, 1982, Vol. 9, p. 1350-1366; en el

tercer apartado de nuestro lrabajo se habla con mayor amplllud sobre el tema.

11. Samaniego, ob. cit., p. 116.

12, Gonzalo Aguirre Bellrén: Regiones de refugio, México, D. F., instituto Indigenisia Interamericano, 1967,

13, Stastny, ob. cit., p. 160; véase también el texto de Damian Baydn en el libro Regionalizacién en el arte..., p.
26-28

14, Jaime Cuadriello: "La arganizacién borbdnica de las tres nobles arles: fa academia de Carlos IlI, fundacion
y proyectos" en la publicacién: Salas de /a coleccién permanente, Museo Nacional de Arte, México, D, F., SEP-
INBA, S/F, p. 3. .
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15. Jaime Cuadriello: “De ia conmermoracion nﬂcvonal a la dispersion del clasimsmo eI tloreclmenlo de las escuelas
regionales” en la publicacion Salas de la coleccion..., ob. cn p 2
en la publicacion Salas de la colecc:én . ob cit
16. Ibid., p. 3

17. Ibid., p. 2

18. Xavier Moyssen, Loc. cit,
19. J. Cuadriello: "De fa conmemoraclon naclonal "p. 7.

20. Véase: Raquel Tibol: "la obra de los artistas extranjeros espejo de avenluras" en Hlstorla general del arfe =
mexicano: Epoca moderna y conremporanea Barcelona, Hermes, 1981, Vol. V, p. 32-55. Fausto Ramlrez
“Ciudad y campo: Las sucesivas tareas de! paisaje decimononico” en Salas de la Coleccién..;; ob. cit;; p. 2 yel
texto del mismo Ramirez; “La vision europea de la Ameérica Tropical: Ios amslas vla]eros en Jorge Albeno
Manrique (coord. gral.) E/ arte mexicano; ob. cit., Vol. 10, p. 1366-1391, o
21. Cada uno de elics, de acuerdo a su formamén e Intereses, captaron imagenes de Mexlco desde dlferentes B
enfoques y aphcando eslllos ariisticos distintos: desde el interés clentifico, ¢ ,hasta l o
interpretacion artistica realista; exotista o pintoresca; véase {a relacion de obras que al respecto presenla L
Fausio Ramirez en dos'i s de su obra, ya citada: "ia visién europea de la América .
Tropical”...; quedan fuera de nuestro interés obras precedentes hechas por artistas que nunca vra]aron a’’
América y basaron sus lraba]os en narraclones fantasticas de la época.
22. Raquel Tibol, ob; cit:; p. 52-53."

23, "La vision europea de la América Tropical"..., p. 1381,

24, Fausto Ramirez: "Patria, familia y religion: Las imagenes de los conservadores a medlados del slglo XIX"
enla publlcac:on Salas de'la colecclé .

3. La pléstlca decumonémca en el mtenor del pais

1. Xavier Moyssen "La pintura en la provmc
2. ibid., p. 1359, i R

3. Vease ¢l trabajo de Maria Ester Ciancas: ,La pinlura de provmcla en la segunda mnad del siglo XIX", en
Jorge Alberlo Manrique (Coord GraI)EI arte mexicano, ob. cit., Vol 11,p. 1552-1577

4. |bid., p. 1560. ; : e
5. Ibid., p. 1562,
6. bid., p. 1559.
7. Ibid., p. 1563.
8.La Escuela de Artes del Estado de G
9. M. E. Ciancas, ob. cit., p. 1570
10. Ibid., p. 1571,
11, Ihid., p. 1672,
12, lbid., p. 1574,

4. La construccion de la “cultura naciona

1. Carlos Monsivai , en Historia general de México, México,
D.F., EICoIegxod | T £ ook

critica, México, D.

0s: una

4 Ibldem AR
5Ib1dp9798 : : i
6. La Constitucion de 1917 (amculo 73) habia suprlmldo el Mmlsteno de Jusllcm e Instrucclén Publlca, con la
finalidad de que cada estado de la Federacion se hiciera cargo de |a educacién de sus habitantes,
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7. Francisco Reyes Palma. "La politica cultural enla época de Vasconcelos (1920-1924)" en el primer volumen
de la Historia social de la educacién artistica en México (notas y documen!os) Mexn:o. D. F INBA-SEP 1981
p.10 (Cuadernosdel Centro d Do umemaclon e Investlgacnon) ;
8.1bid;;p. 8., it
9,JJ. Blanco ‘ob. ci ~
10. Ibid.; p. 116 y 84, respechvam n! g S T
11. Esto involucra al muralismo y a la Hamada “Escuela mexwana que rigié el arte mexicano practicamente
hasta los afos sesenta...’: =< . . R
12, J. J. Blanco, ob. cit,, p. 03,
13. Citada purJ J. Blanco ob;cit., p. 100,
14. Quiza el mas célebre de esos viajes fue el que hicieron al suroeste Vasconcelos junto con Diego Rivera,
Montenegro, Adolfo Best Maugard, Torres Bodet, Pellicer y Henriquez Urena; en 1922 recorrieron Campeche y
Yucatan y visitaron Uxmal y Chichén-itza; es probable que en esa ccasion Vasconcelos influyera de manera
determinante en las ideas estéticas de los pintores que formaron el nuevo arte mexicano: basandose en las
teorias que venia elaborando desde 1916, seguramente exalté *las cualidades de una 'estética barbara™ y las_
cualidades de ese arte prehispanico: “voluptuosidad, audacia de formas, prodigalidad de simbolos genésicos,
audacia imaginativa, poder de sintesis que no es abslracclon sino exuberancia natural, correspondencia con'el
suelo y la poblacién que los crea, espiritualidad ! lista, irracionalista; el arte como la liturgia del
pueblo...", J. J. Blanco, ob. cit., p. 95-97.
15, Jorge Alberlo Manrique: "El fin de una aventura: el muralismo 'pagano’, un caso de reglonalizacwn" en
Regionalizacién en el ane ob. cit,, p. 193,

16. Orlando S. Suarez: / tario def lismo ft , Siglo VIIAC-1968, Mexlco. D.F., UNAM. 1972, p.
41. g L
5. Expansion de la plastica del centro y las resp {pr O

1. En el Programa de Accién de los Misioneros del 17 de actubre d 23, se exhona a los maeslros
misioneros de la siguiente manera: “Inspirese en el espiritu de los misioneros que cri izaron a
los indios y lenga presente que su trabajo es de armor, de actividad y de inteligencia”; texto citado por Augusto
Sanliago Sierra, en su obra Las Misiones Cul!urales. Mex:c D.F., SEP-Setentas, 1973, p. 92.

2. Ibid. p. 35-36. ol
3. Francisco Reyes Palma: “La educacién aristica posrevoluclonana (1920 1934) en Jorge Alberto Manrique
(Coord. Gral.) El arte mexicano, ob. cit., Val, 13 p.:1942." &= g
4. Informacién obtenida de la mveshgaclon de Ortando S. Suarez ya cnada.
5. Francisco Reyes Palma: "La educacién ardistica...", p. 1942. ‘

6. Jorge Alberto Manrique: “El fin de una aventura...", p. 192.

7. Testimonio de Lloyd H. Hughes en su libro Las mlsrones culturales en Méxrco editado por la UNESCO en
1949; citado por Augusto Sanliago Sierra, ob. cit. p, 61. ; R

8. Orlando S. Suarez, p. 10 y ss. e RS :

9. Jorge Alberto Manrique: “Las nuevas g iones del arle i ", en Plural, México, O.F., sepﬂembre
de 1973, p. 27-32. . TR

10. ibid, p. 28.

11. J. Aiberto Manrique: “El fin de una aventura...”, p. 196-197, . X i
12. En la Escuela de Bellas Artes de Puebla la pintura de tematica religiosa, caractensllca de la epoca colonlal.

se conlinud produciendo durante mucho tiempo después de la caida de la Nueva Espaiia y, como dato curioso, :
aun hoy en dia viejos maestros presumen de conocer y enseifiar técnicas plctoncas desarrolladas unicameme N
en esa Escuela durante la Colonia, procedimientos que pr iblemente la disti de la dela:
Real Academia de San Carlos de la ciudad de México.
13. En ¢l sexenio del presidente Adolfo Ruiz Cortines, M:guel Alvarez Acos.a segundo director del INBA en
ese periodo, proyectd al Instituto hacia el interior del pais; cred fos Institulos Regionales de Bellas Artes (IRBA)
en courdinacion, la mayoria de ellos, con los gobiernos de los estados. Se fundaron enlonces los IRBA en’:
Veraciuz, San Luis Potosi, Mazatian, Tampico, Colima, Morelia, Acapulco yToluca Cab ftalar que en ese
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momento Hermosillo conté con una de las mejores escuelas de arte y Orizaba se distingui6 por tener uno de

los espacios lealrales de mayor importancia en el pais. La labor de difusion de las artes por todo el pais incluyd
"las constantes giras de conjuntos musicales, lealrales, de Gpera y pintura que recorrian la mayor parte de las
ciudades de 1a Repiiblica, en’muchas de ellas por primera vez", también se formaron grupos anisticosy se -
promavié la educacion estética en ciudades como Mérida, Cuernavaca, La Paz, Celaya, Cuautla y Misantia,
entre otras. Ademds, la produccion muralistica es encargada en los estados para Escuelas de Ares y Oficios, . -
patacios de gobierno, planias hidroeléctricas, presas y centros de salud locales. Véase el llbro H:slona de Ia L
educacién publfca en México de Fernando Solana et alli, México, D. F., SEP, 1983, p. 355.: :

14. Raquel Tibol: "¢ Qué piensan los misioneros del INBA? Rina Lazo y Garcia Bustos en oaxac en
en fa cultura®, Ném. 418, 24 de marzo de 1957, p. 7, suplemento del periédico Novedades.’ :
15. Conversacion personal con el maestre Roberto Garibay, coordinador general de D|fusmn Cullural de Ia !
Division de Estudios de Posgrado de 12 ENAP, 9 de enero de 1991, .
16. 4 Como pedir que no impere en el interior del pais esle tipo de plastica si cuando el murallsmo dela.:;
Escuela mexicana moria, apenas habian comenzado a desarrollarse los maestras (imbuidos de ese enfoque)
de aquellos que esludiaron pintura después del medio siglo? A este respeclo es aleccionadora la carta que.
Fany Rabel dirigiera a Diego Rivera en 1957 luego de que el muralista diera "un goipe de timén®.para‘:
cambiarle el rumbo a la pinlura mexicana. En una carta abierta publicada en e} diario Novedades del 24 de
marzo del afio citado, Rabel dice, a la letra (fragmento) i :
“Los que entramos en el camino de la pintura por los afios de 1940 (sic.) hemos seguido la ru(a del
neorrealismo por conviccidn, porque solo creiamos en un arte de contenido humanista, en una pintura en la
que el hombre y sus problemas fueran el centro de nuestra preocupacion. Creiamos. firmemente que nuestra’ "
tarea era plantear y desarrollar en forma plastica fa lucha del hombre por la vida en lodos sus aspectos y por:
ese camino hemos andado, siguiendo !a linea iniciada por usted y sus compafieros hace 30 afios; Si muchas
veces fallamos en nuestros propasitos al quedarnos en la superficie de jos problemas, al contentarnos con el
retrato fisico de nuestro pais y su pueble, ha sido por falta de madurez porque atin 1enemos mucho ‘que ",
aprender y conocer, mucho que buscar y profundizar; pero nunca porque traicionemos nueslro ideal, nunca por
irmos sencillamente a lo facil, al éxilo, a lo resuelto.
“No seguimos el camino arduo del realismo por demagogia ni por jseguidismo! Nuestra senslbllldad fue R
educada para ver la belleza en el hombre 1al y como es y 06 en ensuefios; para nosotros la emocuén esla ah o
en el drama de cada dia, en los diarios dolores y alegrias. o <
“No nas maniuvo en nueslra postura el éxito ni hubo estimulo oficial ni aliento de la critica. Al comrario hemos
vislo continuamente cémo aquéllos de los jovenes que pasaban a formas de expresién menos severas que el
realismo, como el semiabstraccionismo, ef abstracci y otras 1w iones mer for
eran aplaudidos y celebrados por la crilica mientras que a nosoiros se nos catalogaba poco menos que como e
pintores costumbristas. i ' :
“Hemos caminado at lado de Ud. durante todos los aiios de nuestra carrera por el i que cor

hasta hoy, el justo, el sefialado por nuesiros mayores: Orozco, Rivera, Siqueiros y sus continuadores, .,
¢Debemos cambiar de rula? ¢ Son ahora, para el fuluro, Tamayo y el maeslio Sorial Jemplo segulr?" "

. PROPUESTA DE CONCEPTUALIZACION: DE LA PROVINC|A A LA"REG'I‘(')N
1. Fronteras internas reales y simbdlicas

1. Constiltese el libro de José Gamas Tornico Ef federalismo mexicano, México, D. F., SEP,1975,207 pags. (Col. - -
Selentas, nim, 195); durante los periodos centralistas, las divisiones territoriales se llimaron depat menlos, véase el’
libro de O'Gonman: Histaria de las divisiones..., mapas V y VL. : : :
2. Véase el libro de Foucault ya citado, p. 116
3. Véase su trabajo: "Apuntes sobre la cuesllun regionai” en el suplemenlo “La
Siempre!, septiembre 17 de 1986, Nam. 1276, p. 49 (los subrayados son nueslros)
*4. No nos referimos en este caso al concepto, ya sefiatado, de regién geoeconémica, que cobra sentldo desde
el punto de vista de la economia; Cfr. Angel Bassols Batalla: Geograffa econdmlca de Méx:co. RN g
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5. En las arles plashcas por ejernplo, es comin la practica de caﬁﬁcar alos plntores ya ‘sus obras con esos " i
canceptos, hecho que, de manera justificada o no, las encasilia y les confiere’ ‘una ‘connotacion, especifica. Por este
simple hecho las pinluras que han recibido esos calificativos (pintura aldeana o localista; provlnciana regionalista;i -
nacionalista ointemacional), pasan a ocupar—a veces sinque nos demos cuenta~— dnlermles posiciones jerarquicas
en la produccion artistica de un pals'y asimismo, sin saber exaclamenle porqué, se les vmcula aclertos estilos .. .~
picldricos mas o menos eslereuupados Est as| d deesta .
segunda seccion. I

6. La Form
nuestro. :
7. Ibid., p. 61
8, Ibid.; p. 83 ; : : .

9, Véase el apartado sobre "La construcclbn de Ia cunura nacmnal'"

10. Gramsci, ab. cil.; p:123:124.%

11. Véase el primer apadado del presenle (rabajo “La provlncta un conceplo y su historia”,

12, Véase en nuestro'marco tedrico el punto relativo a "La cuestién regional”.

13. Sobre este parﬂcular Luis Gonzalez y Gonzalez menciona los siguientes ejemplos:"la decoracién con
macetas; jaulas con pajaros, |magenes de santos, fotografias de parientes..." y el gusto de las “muchachas
pueblerinas" por "vestirse segin los dictados de los dores de modas", véase "Suave matria: patriotismo y
matriotismo", Nexos, México, D. F., diciembre de 1986; p. 55, Afio IX, Val. 9, Nom. 108; y podemos agregar lo
que Juan Acha afirma respecto a la cultura estética: “...lo estético es inevitable y cotidiano, espontaneo y
orientado hacia las bellezas naturales o culturales, todas valorativas; por consegulenle no exlsle hombre sin
vida estética y ésta se centra, para nosotros, en la ibilidad o gusto, una facultad h

nuestros ideales de belleza y sentimientos dramancos comicos, de sublimidad o tipicidad”, vease su lrabajo
titulado Inlroduccién a la teorfa de los diserfios, ob. cit., p. 22-23.

14, Sobre la produccién literaria en los estados de la Repiblica el Consejo Nacional para las Cultura y las Artes
ha publicado en los dltimos afios una serie de antologias de poesia, narrativa y trabajos literarios de autores
originarios de “nuestras mas diferenciadas regiones geograficas"; la coleccion se llama Lelras de la Republica.
En lo concerniente a la misica regional el Instituto Nacional de Antropologia e Historia tiene una coleccién que
en 1993 sumaba 40 titulos (algunos de ellos descatalogados, unos sin reeditar y otros "guardados” en las
bodegas del INAH, con grabaciones de mitsicas locales que se realizaron por iniciativa del maestro Radl
Guerrero).En lo relativo a la danza existen dos titulos interesantes: Escritos de Carlos Mérida sobre el arte: Ia
danza, cuyo estudio introductorio y seleccién de textos fue hecho por Cristina Mendoza para el Cenidiap del
INBA y publicado en 1990; el otro es el de Amparo Sevilla: Danza, cultura y clases sociales, México, D. F.,
INBA, 1990 (serie Investigacion y Documentacién de Ias Artes, Segunda época). Y seguramente existen otras
tantas obras sobre muchos aspeclos de [as culturas regionales que seria largo citar.

15. Con este colofén, como se podra advertir, sacamos por la puerta delantera el sentido que le confiere
Foucault a la palabra regién (de regere, dirigir), pero dejamos entrar, por la puerta lrasera, su tesis sobre la
resistencia y el contrapoder.

el subrayado es -

2, Culturas regionales

1. Luis Gonzalez y Gonzalez: “Suave Matria...", ob. cit. p. 52.

2. salomén Nahmad S.: "Caracteristicas del plurallsmo cultural”, en Culturas Popular
Meéxico, D. F., Museo de las Culturas Populares-SEP, 1982, p. 112 g

3. Richard N. Adams (coautor): "La seciedad en lbemamenca ‘América Cenlral y Mexlco" enla Encrclopedla
Interacional de Cienclas Sociales, ob. cit., p, 557. Fuera de 5105 casos excepcnonales la condicién de los
indigenas es de debilidad politica y pobreza aiin cuando sobreviven sus Ideales 'de Tesistencia comunitaria,
4. Que desde luego es muy significativa st conslderamos que, en comras ;en Ios Estados Umdos la 5
poblacion indigena na liega ni al uno por ciento.::
5. Vease el libro de este autor titulado: Inwtac:én ala
Joven) y su ensayo “Suave Malria", ya citado, - .

6. Bourdieu: "Campo intelectual yproyeclo creador" ob clt =

y ﬁb)/ﬂca" cii/rvzjr'a'/' o

ria :México, O. F., FCE-CREA 1986 (Blblloteca
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7. Néstor Garcia Canclini: Cufturas hibridas, México, D. F., CNCA- Gnlalbo 1990, p. 229 (Ccl Los novenla Nom. 50) =
8. Véase el Irabajo de Javier Delgadillo y Felipe Torres: Ef pensamiento y la obra de Angel Bassols Batalla: 30 afios

de investigacion econdmica regional de México, México, D. F., UNAM:-| Insmu(o de Investigaciones Econéricas;’
(Cul Nuestros maeslvos) i

Vols. VI y VIt; ta regionalizacion desde el punto de vista histdrico y social'se Insplra“en' las propuestas de Luls:. ¥
Gonzalez y Gonzalez, en los textos referidos, ¥ en los mapas que recoge Edmundo o} Gorman ensu Htsla/la de Ias
divisiones territoriales... . . E P B

3. Produccién plastica regional y gentilicia

1. Expresion utilizada por Néstor Garcia Canclini en su obra Culturas hibridas, ob. cil., p. 235 y que es bastante
ilustrativa del fendmeno que estamos estudiando; el autor la toma del libro de Jousé Joaquin Brunner; Un espejo
trizado, Ensayos sobre cullura y polfticas culfurales, Santiago, FLACSO, 1988,

2. Elementos como éslos y olros mas (misica, danza y actuacién, por ejemplo), son parte de la parafemalia
empleada en mischas fiestas populares y/o religiosas que se efectian en todo el pais. En su gran mayoria son
irrelevantes para los personajes e instilticiones rectoras del campo artistico; en caso contrario se les denominaria,
eufemisticamente, perforinances o arte efimero (la estructura formal da panes y dulces regionales también serla parte
de ese arte elimero), En dichas fiestas incluso se utiliza la pintura decoraliva sobre la piel e implementos
escenogralicos en iglesias, carros alegdricos, ambientaciones, como los tapetes de aserrin coloreado de Huamantla,
Tiaxcala, o los castillos y figuras de fuegos artificiales. En muchos casos también habria que distinguir en la plastica
de ciertas elnias, obras u objetos de uso rilual o profano. omamental y de uso colidiano; otro caso aparte es el hecho
de que el mercado culliral homogeneice a todos estos productos culturales como “artesanias”,

3. Libro publicado en México, D. F.. por Ia editorial ERA en 1974.

4. Luis Cardoza y Aragon, ob. cil., p, 20

5. Ahi estan los casos de Francisco Toledo {Oaxaca) o Leonel Maciel (Guetrero), quienes en Europa elaboraron su
concepto plastico de acento gentilicio. Olras variantes: Juan Soriano dijo en alguna ocasion: “mi obra sélo es un
Jalisco constante™, Francisco de Santiago: “El color rojo que uso es el rojo de la tierra zacatecana” {video producido
por TVIUNAMY); Rafael Coronel: “Pinto la fealdad y desamparo de los miserables de Zacatecas” (Excelsior, 7 de
sepliembre de 1989, seccion cultural, p. 2) y en ofra ocasion el mismo Coronel preciso; “desde luego hay algo de
religioso y regional en i obra, puites vivi rodeado de arte colonial® (Epoca, 22 de julio de 1991, p. 74). Olro es el caso
de artistas de origen indigena coimo Rulfino Tamayo, zapoteca, y *...Jesits Guerrero Galvan, de Jalisco, que era indio,
hijo de alfareros de Tonila". “Moreno Villa habiaba de ese sentido un poco ‘chaparro’ de [sus] figuras solidas”;
opiniones externadas por Rail Anguiano en una entrevista realizada por Andrés Orliz: "L as ralces de mi pintura”, en
Meéxico Indigena, México, D. F., 1987, noviembre-diciembre, Ario Ill, Nim. 19, p. 16-20 (2a. época).

6. El anttista aitactonaA asimila las lécnicas enropeas y se convierte en “artesano habilisimo al servicio de las érdenes
religiosas. El lemario de la plastica colonial, por tanto, se centra en el arte refigioso y particularmente en las escenas
del Nuevo Testamento, Ese temario colonial casi invariable hasta mediados del siglo XVIII, “es instrumento de
catéquesis”. Véase el texto de Filoleo Samaniego, “Encuentro de culluras”, ob. cit., p. 125 y ss, El plateresco y el
ante de Tequilqui, que fue “prohijado por las 6rdenes mendicantes evangelizadoras. y que tanto arraigo y tanto se
desarrolld en la década siguiente a la Conquista”, pranto fue confinado “...al medio rural, donde las instancias y los
intereses oficiales eran mas débiles...”, pero incluso “...ahi mismo fue suplantado por formas derivadas de las
manieristas...” auspiciadas por el mundo oficial, el mundo episcopal, la nobleza y ia gran burguesia criolla. Véase el
lexto de Jorge Alberto Manrique: "Categorias, modos y dudas acerca del arte popular”, publicado en ia memonia del
Coloquio de Zacalecas organizado por el Institito de Investigaciones Estélicas: La dicotomifa entre arte culto y
popular, México, D. F.. UNAM-IIE. 1979, p. 262 y ss. Sobre el Tequitqui también habla Justino Femandez en Arte
mexicano, de sus origenes a 1uestios dias, México, D. F., Porriia, 1989 (7a. edicién) y José Manuel Villa en su ya
célebre obra Lo mexicano en el arte.

7. “América Central y México", ob. cit.. p. 555-556; Enrique Semo sefala que la Corona espariola auspicié una
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manera de preservar y reorganizar las comunidades indiganas: “Las cong k o 7 quetendiana
reunir los restos de |a poblacion indigena en nuevos pueblos e impedir asf su disgregacion, La Corona queria a toda
costa concentrar a los Indigenas en poblados accesibles al dominic econémico'y politico del centro”, Afiade que *Et
proceso reestructurador tuvo tal envergadura que no es exagemdo sostener que la mayoria de las comunidades que
jugaron un papel importante en la economia mexicana dé los siglos XIX y XX, tienen su origen fisico y social no en la
época precortesania, sinc en fa Colonia”. Para advertir la magnitud que alcanzo esta empresa Semo cita una lista —no
exhausli de 76 congregaci que los espafoles crearon en tan sélo nueve anos, de 1590 a 1599, aunque dicha
politica perseverd al parecer duranie toda ia Colonia. Consiltese su trabajo: Historia del capitalismo en México: Los
origenes, 1521-1763, México, D. F., ERA, 1975 (4a. edicidn, Col. El hombre y su tiempo), p. 60-99. Respeclo a la
indumentaria de los grupos indigenas la historiadora Angelica inda, coordinadora del archivo diocesano en San
Cristobal de las Casas, ha descubierto que los trajes “tipicos” de mas de 30 comunidades del estado de Chiapas
fueron creados en la época Colonial: *.. los parrocos dominices impusieron un molde de ropa para los indfgenas, para
diferenciarlos segun su region [eslatus social y estado civil] y para que los curas checaran en su lista quienes hablan
pagado tribulo y quienes no. Las leyes no permitian que hubiera vagos si no tenian permiso. Y con un Iraje diferente,
era facil detectar a los indigenas de un poblado gue estuvieran en otro”. Con base en ese disefio los indigenas fueron
adoptandolos con bordados, colores, cinturones, borlas, sombreros, etc., dando como resultado los vistosos cotones,
blusas, huipiles y enredos quie podetnos apreciar hoy en dia en esa entidad. Ana Cecilia Terrazas: “L.os dominicos
obligaron alos mayas de Chiapas a dilerenciar sus trajes segiin las etnias, para facilitar e! cobro de tributos”, en
Proceso, México, D. F., 4 de abril de 1994, Niim, 809, p. 72. i
8. Hay que lener presente, por cierto, la labor que en este rengldn —difusion de la ensefianza de las llamadas “anes: -
aplicadas” y oficios— llevaron a cabo los misioneros catdlicos (agustinos, franciscanos, dominicos, etc.) en diversas
regiones del pals.
9. Consliltese ¢l libro de Porfirio Martinez Perialoza: Arte popular y arlesanias anfsticas en México: un acercmmenla
México, D. F., SEP, 1988 (Segunda serie, Lecturas mexicanas, NGm. 108) y el texto de Jorge Alberto Mannque )
*¢ldenlidad o modemidad?”, en Damian Baydn: América Latina en sus arles, ob. cit., p. 23 y ss.~
10. Porfirio Martinez Penaloza, ob. cit. Véase también el capitulo cuarto de la pnmera seccldn de nueslro traba]o.
11. Jorge Alberto Manrique, “ildentidad...”, loc. cit., p. 30,
12, Ibid., p. 27.
13. Ibid., p. 25.
14, Véase el segundo apartado de la primera seccion del presente trabajo. -
15. Sobra este asunto se habla en el quinto apartado de la primera seccién, -

4. Artistas plaslicos: arraigo y dispersion

1. Juan Acha; “Las provincias” y “Las provincias nmren". en su columna “Pollticas culturales®, Excelsior, 9 y 16 de
marzode 1989, respeclivamente. B : -

2. Pierre Bourdiew: *Campo intelectual...”, p. 172 y 177. :

a. lbid., p. 177.

4, Ibid., p. 146,

5. Ibid., p. 178,
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; LAMI‘NAS
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de mostrar la obra de un art la por. entldad federanv e

Los' cntenos de selecc ] mer termlno, el Iugar de-
nacirniento det aulor. en segundo la !aCIIIdad para localizar su obra Yoo
en lercero, la perﬁnencla grafica de'la obra para ser. reproducida en "
blanco y negro col 85Cas0s recurso

sc nbas enel

ser)ustos la vez certeros; debiamos reahzar una lnveshgamon ; i
visual, para la que ya no teniamos txempo en esta‘oportumda
- De cualqwer manera esta ahtologfa de’ creadores de los estados
ejemplmca aquellos seis, 3 g n ntre Ios artlstas
y'su Iugar de ongen ‘como senalamos enel cuarlo apartado del

presenle trabajo
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