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JUSTIFICACION.

La realizacion de un cartel para la sala Mexica o Azteca qel Musco Nacional de Antropologia ¢
Historia como tema de la presente tesis obedece al escaso conocimiento que de este museo existe entre la
poblacion del pals, especialmente en el Distrito Federal y drea metropolitana.

Es muy importante conocer la historia y la cultura de México, y este que es uno de los mcjjores
museos del mundo contiene un acervo cultural muy vasto de la época prehispinica. Este acervo consta
principalmente de esculturas, cerdmica y diversos utensilios que son una fuente de primera mano para
obtener informacion fidedigna y en abundancia. Lamentablemente la difusién del Museo Nacional de
Antropologla ¢ Historia es muy escasa, ya que son muy pocos los carteles promoviendo la visita a este
museo.

Este museo consta de varias salas, por lo que opté por trabajar con las esculturas de la sala Mexica
para elaborar un cartel alusivo al museo aplicando e! diseflo y la comunicacion grfica para crear una
propuesta grifica que cumpla con los objetivos de comunicacién y disefio para promovér con éxito la

visita a este museo.

OBJETIVO GENERAL.

Disefiar un cartel alusivo a la sala Mexica o Azteca del Museo Nacional de Antropologia ¢ Historia
tomando como clemento grifico principal a alguna de las mds importantes esculturas de la sala. Por
medio de las obras de arte, de su significado y dcl disefio grafico voy a elaborar un cartel que contribuya a
aummentar la difusion cntre los mexicanos de este museo.

OBJETIVO ESPECIFICO

Promover y difundir Ia visita al Musco Nacional dc Antropologfa ¢ Historia. Promover y difundir la
visita a la sala Mexica del musco. Promover cl estudio y conocimiento de las culturas prehispénicas.
Valorar las obras de arte mexicas y de las demds culturas prchispanicas. Estudiar y valorar ci significado
histérico, filosoficoy religioso de las obras de arte mexica,




INTRODUCCION

La abrumadora comercializacion que se vive en ¢l pals es una amenaza y una invitacion a que sc
pierdan o denigren nuestras raices; es el momento de afianzar nucstro rostro como una cultura auténoma
para defender nuestra soberanfa ante embates extranjeros de otras culturas. Es necesario promover la
visita al Museo Nacional de Antropologia ¢ Historia como una de las primeras medidas en la bisqueda
de nuestra identidad nacional.

Desde que se realizaron las primeras invcsligacionei de la cultura Mexica, de los textos de los
primeros cronisias hasta nuestros dias, se ha tratado de crear y difundir una imagen sangrienta de la
cultura Mexica. Cuestiones como la antropofagia y 1a realizacién de sacrificios humanos son cantaletas
permanentes en nuestra cultura, a pesar de que no s¢ ha demostrado de una forma plena y convincente la
realizacion de tales actos. El escudo nacional es otro error de gran magnitud, que hace pensar que sirve a
intereses extranacionales el que los mexicanos no se sientan orgullosos de sus ancestros.

El objetivo general del presente trabajo es crear un cartel alusivo a la sala Mexica o Azteca' del
Museo Nacional de Antropologia e Historia (M.N.A.H.), y el objetivo especifico es promover y difundir

la visita a este museo.

He elegido a esta grandiosa cultura porque tiene en su acervo cultural caracteristicas etnolgicas de
las culturas que le precedicron, como la Tolteca, Teotihuacana, Maya u Olmeca; por ser ¢l pueblo
reinante en Mesoamérica y encontrindose en pleno florecimiento a la llegada de los espafioles y también
por ser ¢l pueblo que enfrenté con mds vigor 1a llegada de los espafioles.

- Es importante difundir por diversos medios de comunicacién la visita a este que es uno de los museos
. mis importantes del mundo por ¢l gran acervo cultural que alberga en su recinto y que es importante
conocer para saber lo que fuimos y lo que ahora somos. '

He decidido utilizar como medio de difusién el cartel, por ser este un medio de difusién y
comunicacion bastante eficaz, versatil y econdmico para lograr los objctivos arriba mencionados.

Para llegar a una solucién gréfica primero es necesario hacer una investigacién para conocer el contexto
en que se desenvolvid la civilizacion mexica, abarcando los principales temas que son los relacionados

' Su nombre correcto es “Mexica”, aunque es mas conocida:como “Tenochca”™; ¢s mds comin el vocablo
“Azteca” a pesar de que este ha sido varias veces cuestionado.




con la filosoffa, la religion y el arte. Debido a que el pueblo mexica era eminentemente religioso, la
religion influy en todos los aspectos de Ia vida cotidiana, asi como la filosofia tan estrechamente ligada
aesta,

En las obras dc arte que nos legaron se encuentran plasmados los conceptos que tenian de la vida y la
muerte, dualidad fundamental, asi como de su filosofla y religion. Debido a esto hago una breve
descripcion de algunas piezas escultoricas y una explicacion de su significado. No quisiera iniciar cste
trabajo sin hacer una breve resefla del MN.AH.?

EI M.N.A H. es heredero del antiguo Museo Nacional de la calle de Moncda y es el depositario del
patrimonio artistico y universal que son sus colecciones prehispanicas; es protector del rico legado
cultural del pasado asi como un escaparate de la arqueologia nacional. Pedro Ramirez Vézquez fuc su
arquitecto, y tuvo como objetivo crear una obra totalmente mexicana tendiente a una enseflanza sobre
nuestro pasado.

Este museo tiene salas que conticnen piczas caracteristicas de cada una de las mds importantes
culturas prehispanicas del pafs, y cada sala est4 dedicada a su respectiva cultura.

Se escogi6 para su construccion el Bosque de Chapultepec por su ficil acceso, por su belleza ¢ historia
y por tener ofros museos cercanos. La construccién inicié en febrero de 1963 y abrié sus puertas de vidrio
el 17 de septicmbre de 1964,

Cuenta con 70 000 m2 de superficie, 45 000m2 de construccién, 30 000m2 de exhibicién, 15 000m2
de talleres, laboratorios, y anexos, contando con todos los recursos muscograficos de talleres, laboratorios
y presentes en aquella época: murallas, maquetas, dioramas, ambientaciones y reproducciones; tiene 25
salas en homenaje a la arqueologia y etnografia del pals.

Lo més revolucionario del museo fue su concepto: mostrar una vision integral del hombre, escudrifiar
en todas sus dimensiones y no solamente ser un simple recolector de piedras y textiles. E| M.N.A H. tiene
un doble impulso: ¢l de preservar nuestro pasado y ¢l de ensefiar.

El Museo Nacional de Antropologia e Historia al igual que todos los muscos relaciona las cuestiones
actuales con los sucesos de épocas anteriores. El pasado es inseparable del presente, por lo que es
indispensable conocerlo para saber que fuimos y ahora somos y poder comprender nuestra cultura.

! Femandez, Migucl Angel, “Historia de los muscos de México” editorial Manuel Carballo, primera
edicién, Banamex, México, 1987,
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CAPITULO1

EL MEXICO ANTIGUO.
1.1 PANORAMA GENERAL.

Los origenes del hombre americano se remontan aproximadamente hacia 30 000 afios 3, existiendo
varias teorfas acerca del arribo al continente americano. De estas tcorfas 1a mds aceptada dice que los
primeros pobladores llegaron procedentes de Asia cruzando ¢l mar de Bering, que en aquella época se
encontraba congelado y no presentaba mayor dificultad para ingresar al continente . Al parecer estos
primeros americanos venian siguiendo las piczas de caza que les servirfan de alimento y para la
elaboracién de sus vestidos, disemindndose asi en el continente americano.

Los primeros grupos de inmigrantes eran recolectores y cazadores y en el caso de comunidades
costeras eran pescadores *. En esta época el hombre depende econdmicamente de 1a caza, la recoleccion
de frutos silvestres y la pesca, Son némadas, viven en cuevas y campamentos temporales, tienen un
desarrollo tecnoldgico e inician un reconocimiento del territorio de¢ acuerdo al movimiento de las
manadas de animales y al crecimiento de las plantas silvestres que el hombre ha ido observando. Utilizan
pieles, huesos, piedras, astas de animales, etc. Como instrumentos de la vida cotidiana.

Eduardo Matos ® nos dice que en lugares como Tlapacoya, Tepexpan, Santa Isabel Ixtapan y
Tequixquiac se conservan vestigios desde hace 20 000 afios de esa época de sociedades recolectoras-
cazadoras, en las que no hay divisién social evidente y el trabajo se realiza comunalmente.

Debido al conocimicnto que tenian del entorno en que se desarrollaban, al avance tecnolégico y a la
organizacidn existente liegan a un nuevo descubrimiento que es la agricultura, misma que obra un
cambio radical €n las sociedadcs, ya que de ser ndmadas se transforman en socicdades sedcntarias y
tienen asi la posibilidad de avanzar en el proceso de desarrollo social y econémico.

3 Matos Moctezuma, Eduardo. “Los Aztecas”, p. 23, editorial Lunwerg, Barcelona, 1989,

4 Gonzélez Blackaller, Ciro y Guevara Ramirez, Luis; “Sintesis de histroia Universal “, editorial
Herrero, México, 1969, ‘

3 Ibidem nota 3.p. 23.

¢ Ibidem nota 3.p. 24.
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Se descubre la cerdmica, misma que utilizan para plasmar en figurillas y utensilios, entre otras cosas,
representaciones de mujeres desnudas con marcada exageracion de las caderas y los pechos, tal vez por la
importancia que la fertilidad ha cobrado en el grupo.

El agua y la ticrra adquieren un cardcter especial, casi son deificados, ya que proveen lo necesario que
necesitan las plantas para sobrevivir y que a la vez ellos utilizan para su alimentacion. Esta es una etapa
de sociedad igualitaria. Matos Moctezuma’ nos dice que en lugares como El Arbolillo y Zacatenco hacia
1800 A.C. en el norte de la Ciudad de México y Tehuacdn entre los afios 7000 y 5000 A.C. en Pucbla
contienen informacion relacionada con esta etapa.

Hacia el afio 1000 A.C. surgen algunos clementos en las sociedades que nos indican un nuevo
cambio: la arquitectura, centros ceremoniales planificados;, una tecnologia, un arte y una religion
desarrollados; surgen aparatos religiosos, idcolégicos y coercitivos que daran forma al eslado que se
encargard de dar un control de la produccién, el conocimiento, la religion, el arte. Este estado crea su
propia legislacion y sus grupos armados. Surge asf una nueva minoria que tendra un control casi total del
hombre y los medios de produccion; surgen asi los estratos socialcs y la consiguiente transformacién de
las sociedades, que tendrdn sus diversos giros de acucrdo a la época histérica en que se desarrollen.

La sociedad Olmeca es la que ticne en primer lugar las anteriores caracteristicas, misma que dcja
sentir s;l presencia en otros lugares como Tlatilco en el afio 1000 A.C.* aproximadamente. Los Olmecas
se desarrollaron en la costa del Golfo y en parte del actual estado de Guerrero, alcanzando su mayor
desarrollo en los afios 1200 y 800 A.C.

Hacia el ailo 600-200 A.C. proliferan lugares como Tlapacoya y Cuicuilco, en donde se evidencia la
presencia de un pequefio grupo al frente de estas sociedades, Ecatepec, Zacatenco y Ticomén son
ciudades. Todas estas pequefias socicdades aledafias al Lago de Texcoco.

Hacia ¢l afio 200 A.C. Cuicnilco es destruida por la crupcién del volcin Xitle, emigrando sus
ocupantes a otras ciudadcs. Todas cstas pequefias socicdades aledafias al Lago de Texcoco forman una
sociedad profundainente estratificada con un control social muy fucrte, que a ta vez formara la primer
gran ciudad del Altiplano: Teotihuacan. La agricultura es su principal modo de existencia, y ¢l control
militar de otras zonas mesoamericanas al parecer le proporcionaba olras materias primas tales como
caliza (un tipo de picdra) y obsidiana. Teotihuacan influencié a toda mesoamérica, ya que sus rasgos

7 Matos Moctezuma, Eduardo, “1.os Aztecas”, p.25 cditorial Lunwerg, Barcelona, 1989,

® Ibidem nota 7, pg. 26.




culturales s¢ encuentran presentes en otras urbes contemporaneas grandes, como lo fueron Cholula y
Monte Alb4n en Oaxaca, y en sitios mayas de Chiapas y Guatemala.

La calle de los muertos, la pirdmide de la Luna o ¢l Templo de las Mariposas hablan de la grandeza
de esta cultura que hacia el afio 750 D.C., es arrasada y quemada, tal vez por alguna de sus ciudades
tributarias o por la misma sociedad hastiada del férreo control del estado, inicidndose asi una constante
lucha por poseer las mejores tierras y ¢l dominio del Valle de México. Posteriormente se establecen los
Toltecas hacia el afio 900 D.C., en Tula, a orillas del rio del mismo nombre, en un lugar que
probablemente fue parte del antiguo dominio Teotihuacano. No esté bien definido el origen de 1a cultura
Tolteca, pero a mediados del siglo 1X llegd a su pleno florecimiento, Tuvo una corta vida de 312 afios, en
1a que bajo ¢l dominio de Ce Acatl Topilizin Quetzalcéatl y los sucesores que tuvo, Tula llegd a ser la
més alta exponente de la cultura del centro de México; se edificd una ciudad de gran belleza que llegb a
ser modelo de Chichén Itz4 y Tenochtitlan. Su dios principal fue Quetzalcéall y hubo predominio de las
castas guerreras o militares formando un extenso imperio solo supcrado por ¢l de Moctezuma, Hacia el
siglo XII, aproximadamente a la mitad del siglo, el imperio Tolteca llegé a su fin; algunas causas fueron
la imposibilidad de defender parte de sus extensas frontcras, una sequia que se abati6 sobre la zona y que
produjo hambre y descontento y finalmente la situacién interna tan diflcil que habia desembocado en una
lucha en su seno producida por las tirdnicas exigencias de Huémac, quien fuera el dltimo rey Toltcca.
Ante esta cadtica situacion, Tula es invadida por otros pucblos y empieza una migracion de sus
habitantes hacia otras ciudades propiciando asi la ruina de Tula,

Los habitantes que emigraron a otras ciudades se mezclaron con otros que arribaron después, y son
los que formaron lo que se conoce como “cultura Azteca o Mexica”, y que no es otra cosa quc la
continuacion de la cultura de Tula a través de Tenochtitlan, }n opinién de algunos historiadores. Xélotl
fue el caudillo chichimeca que se establecié en Tula con su pucblo. Con la caida de Tula varias tribus de
origen nahua se fucron estableciendo en las mcjores zonas del Lago de Texcoco, hasta el arribo dc la
ultima de cllas hacia el siglo X111 D.C.: la Mexica o Azteca. Esta dltima tribu luego de estar somctida a
otros pucblos llegé a formar un imperio que domind el centro de México y que sc expandid hasta las
costas, controlando buena parte de mesoamérica,

1.2 EL ORIGEN DE LOS MEXICAS
Sobre el origen de los Mexicas una buena parte de la historia se mantiene aiin bajo las sombras o con

varias dudas en los datos que se ticuen, “La historia no es un registro fiel de un pasado real, sino la
imagen proycctada de wn cstado de hecho o de un orden deseado. El pasadosmexicano es un pasado
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Construido. En ¢l camino hacia los origenes, las pistas se enmarafian”®. La cila anterior se encucntra en
relacion con las diversas contradicciones y divergencias existentes en las tradiciones y documentos
prehispdnicos y los documentos postcolombinos. Hay que considerar por ejemplo que las diferentes
ciudades tenian sus propios calendarios y llcvaban su propia historia de acuerdo a sus respectivas
cronologias, por 1o que es dificil establecer una cronologia especifica; también hay que tomar en cuenta el
origen mitico que considcraban tener los Mexicas y que ha dado pie a muchas polémicas para elaborar
una historia o para reconstruir esa historia de una forma acorde con la realidad que tuvo aquelia cultura.

1.2.1 ETIMOLOGIA DE LAS PALABRAS “MEXICA” “AZTECAS” Y “TENOCHTITLAN"

Primero haré unas precisiones en cuanto a tres palabras comunes a este pucblo, que son importanies
por que con dos de ellas se denomina a esta cultura; “mexica™ y “azteca” y la palabra “Tenochitlan”, ya
que esta Gltima daba ¢l nombre a la ciudad capital Mexica. La palabra “mexica” es importante también
porque dié origen al nombre de nuestro pals “México”. El origen y significado de estas tres palabras fue
tomado del libro “El Origen de los Aztecas”, de Christian Duverger'®

1,2.2 SIGNIFICADO DE LA PALABRA “AZTECA”

La palabra “azteca” no ticne traduccién, ya que su origen se ha perdido; algunos autores la han
querido traducir como “lugar de Garzas” o “lugar de la blancura™ por el color blanco de las aves. Para
Diego Durin esta palabra quiere decir “la gente de la blancura™, lo cierto es que con esta palabra se
conoce a esta cultura, aunque no la utilizaban como nombre de tribu. Podia ser una palabra creada con

posteridad por alguno de los primeros historiadores ' .
1.2.3 SIGNIFICADO DE LA PALABRA “MEXICA”

La palabra “mexica” era la que utilizaban para denominarsc a si mismos como tribu; en cuanto al
origen de csta palabra hay algunas divergencias, ya que segiin algunos autores los mexicas s¢ llamaban
asi por un caudillo o personaje histérico, pioncro en la migracién mexica (hay cronicas que dicen se
trataba de un sacerdote que guid la etapa final de la peregrinacion) que sc llamaba Mecitli, Metztli o
Méxitl, Mexi o Meci. Segin Motilonia y Clavijero 1a palabra era otro de los nombres con los que era
conocido ¢l dios Huitzilopdchtli, deidad tribal mexica. En el texto ndhuatl de “La Leyenda de los soles”

® Duvergucr, Christian, “El origen de los aztecas”, p. 85, editorial Grijalbo, Méx, 1987,

1 Ibidem nota 9, p. 102. ,

1" Robert H. Barlow publicé un articulo cn 1948, en donde ascgura quc Clavijero introdujo el (érmino
“arteca” en el siglo XV1Il:esta version se considera errénea,




Mexitli es una diosa teldrica, de cuyos hijos adoptivos descienden los “Mecitin”, nombre con ¢l que

también eran conocidos Jos Mexicas.

Pero la signiﬁcacibn mis real es “en el ombligo de la luna” o “en medio de la Juna™: “Metazthi”
significa luna, “Xico" ombligo y “co” significa “en”, Este nombre esta en relacién con el ciclo lunar, muy
importante para los mexicas y también podria ser un nombre ya existente impuesto al lugar desde antes
de 1a llegada de los mexicas por algiin otro pueblo y ellos lo retomaron y lo tradujeron al ndhuatl si es
que este nombre cstaba en oira lengua, segin Duverguer'? .

1.2.4 SIGNIFICADO DE LA PALABRA “TENOCHTITLAN”

La palabra “Tenochtitlan” al igual que las anteriores presenta muchas contradicciones: muchos
documentos de cronistas, relaciones de historias, asi como algunos cddices hacen apareccr a un sacerdote
0 jefe mexica con el nombre de Tenoch y de ahi derivan ¢l nombre. Pero segiin otros autores y de acucrdo
con “la historia de Durdn” eran siete caudillos mexicas, y ¢l nombre de Tenoch no aparece en los
primeros nombres, si no que es colocado “in extremis” y en ultimo lugar. Ademds de acuerdo con
Duverguer no es comin que una deidad diera el nombre a un lugar, y menos un individuo casi
desconocido para 1a historia como lo es el tal Tenoch. En sealidad la palabra “Tenochtitlan” ticne un
significado simbélico, como 1o demuestra ¢l Teocalli de la guerra sagrada en su partc trasera, y que a la
vez ayuda a aclarar el origen del escudo nacional. E! significado etimolégico de 1a palabra no ha quedado
del todo aclarado, pero se relaciona con ¢l nopal o cactus en que estd parada el dguila y con lo que son los

frutos del nopal: las tunas,
1.2.5 SIGNIFICADO DEL ESCUDO NACIONAL

El 4guila simboliza ¢} sol y el espiritu guerrero del pucblo mexica, el nopal simboliza la tierra que
habitan y que les da de comer y al parecer la tuna simboliza ¢l corazdén de los hombres. En la escultura
del Teocalli ¢l 4guila no come nada, ni serpicntes, pdjaros u otros animales; inicamente sale de su pico el
glifo “Atlachinolli” simbolo del agua quemada o la guerra y que significa “dualidad”. El nombre de
“Tenochtitlan” est4 en relacidn con la misioén u objetivo que debian cumplir los mexicas en esta vida:
colaborar en la alimentacién dcl dios solar para que los siguiera alumbrando y asl pudicra continuar la
vida en ¢l mundo,

12 Duverguer, Christian. “El origen dc los aziccas”,p. 85 editorlal Grijalbo, Méx. 1987
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12,6 LEYENDA SOBRE EL ORIGEN DE LOS AZTECAS

Segin la leyenda, que en ocasiones se mezcla con la historia, las tribus nahuas eran originarias dc
Chicomézioc, una cueva de la que salieron siete tribus; hay otra version que dice que las tribus eran
originarias de un lugar mds all4 del mar. Los aziecas por la orgullosa conciencia de su seflorio se decian
originarios de un lugar mitico, aparte de las deinds tribus: la mitica Aztldn, isla con caracteristicas
similares a la Tenochtitlan fundada por ellos, como ¢l estar siluada en medio de un lago y ¢l estar
habitada por pescadores y recolectores. I

Después de andar errantes y recorrer los cuatro puntos cardinales en las diversas estaciones de su
peregrinar las tribus nahuas llegaron a Tollan, el centro del universo, que no es oira que la ciudad de
Tula, Es en Tula en donde los Mexicas reciben parte del conocimiento y la influencia que tanto s¢
manifesté en su desarrollo posterior. Son ahora portadores de una cultura y han dejado de ser
chichimecas '*, Es a partir de su arribo a 'T+la que s tienen registros dcl peregrinar mexica. Como ya he
mencionado es dificil establecer una cronulogia acorde al calendario occidental, pero segiin 1a tradicion
salieron de Aztlin en 1168 y llcgaron al Valle de México desde el norte estableciéndose en 1a ribera
occidental del Lago dec Texcoco; de acuerdo a otro relato se establecieron en 1256 en el bosque de
Chapultepec en donde se quedaron por un largo periodo de tiempo. Los Mexicas eran una tribu pequefia
y débil sometida al principe de Colhuacén, del que huyen tiempo después hacia las islas occidentales del
lago hartos del dominio de este scilor. Entre los carrizales y caflas de estas islas es en donde fundan la
ciudad de Tenochtitlan en 1325 o 1370, fechas aiin dudosas. Algunas fucntes nos dicen que cuando los
mexicas se establecicron en este lugar ya se encontraban los tlaliclolcas, a quicnes con el correr del
ticmpo hicicron sus subordinados y otras fuentes dicen que en realidad 1a tribu mexica sc dividi6,
estableciéndose 1a otra parte de la misma en ¢l norte del lago y Hamandose Tlaliclolcas. A partir de este
momento ¢l pueblo mexica inicia vertiginoso ascenso por medio de alianzas politicas con otros pucblos,
con intrigas, asesinatos y gucrras que a la postre los llevarfa a formar un vasto imperio, mismo que
sobreviviria en bucna medida gracias a los cuantiosos tributos quc reciblan dc las zonas que tenfan
sojuzgadas.

Para fundar su ciudad los sacerdotes tenian que recibir una sefial del dios Huitzilopéchtli, quicn los
venla guiando en boca de sus sacerdoles desde que salicron de Aztlan,

Tal scfial debia ser un dguila parada sobre un nopal alimentandose, misma que fuc vista en un lugar
estratégico y politico por su ubicacién, demostrando mucho tacto en la eleccion del sitio.

% Las tribus ms avanzadas consideraban comio “chichimecas” a las hordas salvajes que merodeaban sus
dominios, y que eran de un nivel cultural inferior; estas tribus chichimecas eran ndmadas.
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Este simbolo representaba el mito en torno al que giraba la vida de este maravilloso pueblo: ser un
pueblo elegido para colaborar en la manutencién del sol. Esta creencia aunada a su espiritu guerrero fue
lo que los hizo crecer y fue el eje de su civilizacion, dejando excelentcs muestras de su grandeza.

Se considera al pucblo mexica como ua cultura de identidad nacional por varias razones: Tuvieron
un abanico etnolégico de lo m4s caracteristico de las anteriores culturas o civilizaciones; por ser una de
las culturas mds avanzadas de mesoamérica con un alto desarrollo sociocultural y un elevado sentido de
patriotismo al defender su ciudad del invasor; ademds de sus mitos ¢ historias se originaron el nombre y
¢l escudo nacionales. Por todo esto s¢ considera a los mexicas como ¢l pucblo mds representativo de
mesoamérica.

1.3 CONTEXTO CULTURAL DEL PUEBLO MEXICA: FILOSOFIA, RELIGION Y ARTE.

1.3.1FILOSOFIA.

Existen diversas definiciones de filosofia, con la logicas diferencias de acuerdo al pucblo que la
practica. Una definicién generalmente aceptada nos dice que la filosofia es el pensamiento y el
cuestionamiento de 1a existencia y su comprensién; es 1a visién del mundo, la visién que de si mismo
ticne el hombre y la vision de lo que trasciende al mundo y asi mismo. Es la bisqueda de la verdad.
Nuestros antepasados han claborado sicinpre ideas acerca de los temas que en su mayoria han formado la
base de discusion filosdfica, aunque su forma de hacer filosofla haya sido diferente en cuanto a conceplos
en relacion con los occidentales, pero sicmpre siguiendo un mismo cje: la busqueda de la verdad

Un excelente libro fue tomado como base para la realizacién de este tema: “La filosofia ndhuatl”, del
Dr. Miguel Leon Portilla ',

La filosofia nihuatl era vigentc 50 o 60 aflos antes de la conquista, aunque sus raices queden
remontdndose mds atrds en el tiempo. Esta filosofla fue heredada de los Olmecas, teotihuacanos, y
remontindonos mds atrds en el tiempo, de una misteriosa cultura del Golfo con una antigiedad de mas
de 3000 afios. De las ideas heredadas de otros pueblos como los antcriores los mexicas elaboraron su
propia filosofia,

** Leon Portilla, Migucl."La filosofia ndhuail”, estudiada en sus fucntcs, Instituto de Investigaciones
Histéricas, UNAM, Méx. 1979,
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Documentos escritos en nahuatl y otras lenguas, en castellano, esculturas y demds obras de artc han
permitido el estudio del pensamiento mexica.

Los sabios o filésofos mexicas eran conocidos como “Tlamatini” en singular y “Tlamatinime” en
plural; literalmente esta palabra significa “cl que sabe cosas”. Estos sabios pertenecian a la clase
sacerdotal; eran los encargados de guiar al pucblo, de gobernarlo, de fijar fechas de ceremonias y ritos y
sacrificios; eran quienes lcian y comentaban la doctrina contenida en cédices; eran oradores, obscrvaban
y median el seguimiento de los astros, conocian los calendarios y los complicados cdlculos matematicos
para claborarlos, por lo que poseian un pensamiento racional. Eran los Tlamatinime quienes enscflaban
en la escucla azteca, maestros y gulas de los jovencitos que ingmaban.

La duda acerca de las antiguas concepciones religiosas fue lo que hizo desarrollar en buena medida el
pensamiento filosdfico. E1 pensamiento cosmolégico ndhuatl se relaciona con muchos mitos y leyendas,
pero aun asf los sabios trataron de comprender el origen temporal del mundo y su posicién cardinal en el
espacio, y asi formaron una serie de concepciones de rico simbolismo. Esta serie de concepciones de rico
simbolismo se mezclaba en varias ocasiones con la religion,

Quetzalcoatl es el dios y héroe cultural de los Toltecas, y es quien explica las dudas y preocupaciones

de los mexicas, fue é1 quien ensefid ciencias y artes

Es ¢l quicn enscfia la “armonia entre contrarios”, llamada “Omectéotl”, dios de la dualidad, y padre y
madre de todo. Este dios dio origen a cuatro dioscs mds, relacionados con los cuatro puntos cardinalcs

del mundo; norte, sur este y ocste.

El lugar en donde mora el dios Ometéotl y su pareja Omecihuatl es el “Omeyocan”. Los cuatro dioses
anteriormente citados crearon el fuego, el sol, los hombres, ¢l maiz, los dias, los meses, los afios, el lugar
de los muertos, las aguas, el mundo, y ponen en marcha la historia del universo, asl como también
crearon ¢l tiempo,

Al dividir ¢! mundo horizontalmente con los cinco puntos cardinales también lo hicieron
verticalmente con trece cielos hacia arriba que eran Ia morada de los cuerpos cclestes y de los dioses, y
con nucve zonas hacia abajo, que eran las nucve prucbas qnc.pnsar los mucrios antes de encontrar el
Mictlan, que era el lugar dc los muertos,




El acaecer del universo se explica por la lucha delos anteriores solcs o dioses, y el triunfo de cada uno
de ellos corresponde a cada una de las eras o solcs que ha vivido la humanidad, que son cuatro. El sol de
movimiento era el quinto sol, correspondicnte a 1a era que vivian, y de vital importancia para mantcner
la vida sobre la tierra.

Este sol también se llama 4 movimicnto y fue creado en Teotihuacan, Este sol s¢ mueve y sigue su
camino, y cuando se deje de mover habrd terremotos, hambre, todos moriremos y se acabard ¢l mundo.
Los mexicas crelan que podia evitar el cataclismo, y se crelan elegidos por los dioses para preservar la
vida del sol. Esta idea se hizo obsesion en ellos ddndoles alicnto y poderio, basando en esta creencia sus
actividades sociales y personales. La cronologia fue muy importante para su pensamiento, por que debia
existir una armonia y un equilibrio entre ahos y dias lograda por el dominio durante trece aflos de cada
uno de los simbolos de los cuatro dioses hasta formar un siglo de 52 aflos.

La armonia césmica lograda por la orientacién espacial de aflos y dias dio como resultado el
movimiento y la vida, y micntras existicra el equilibrio anterior el quinto sol seguird existiendo y seguird
moviéndose dando vida al mundo y a los hombres.

1.3.2 LA FLOR Y EL CANTO

En la biasqueda de la verdad s muy dificil expresar con parabras del lenguaje comun su filosofia, por
lo que utilizan un lenguaje figurado, que es la pocsia y a la que ellos laman “la flor y el canto”... para los
sabios nahuas la unica manera de decir palabras verdaderas en la ticrra eran encontrando “Ja flor y canto

de las cosas”, o sea cl simbolisnio que sc expresa por el arte” 5

Ometéotl era un dios dual, principio dual, hombre y mujer, padre y madre, creador de los demds
dioses, del mundo y de los hombres; es un sefior que asi mismo se piensa y se inventa, existe mis all4 de
todo ticmpo y lugar; este dios es una accién misteriosa que solo con flores y cantos se pucde vislumbrar,
¢s una dinamismo que fundamenta todo cuanto pueda haber de verdadero en todos los drdencs; es
gencracién y concepcion que hacen posible su existencia y 1a de (odas las cosas '®,

'* Ledn Portilla, Miguel; “La filosofia nahuatl” estudiada en sus fucntcs, Instituto de Investigacioncs
Histéricas; UNAM, Méx. 1979.
1 Ibidem nota 18, p. 319,
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Naturalmente surgen las interrogantes acerca del hombre, Namada también antropologia filosofica:
Json acaso verdad los hombres?, jtienen cimicnto o con acaso un mero suefio?. El origen del hombre
tiene para los mexicas un doble plano: el mitico-religioso y el filosdfico.

1.3.3 EL. ORIGEN MITICO-RELIGIOSO DEL HOMBRE Y EL FILOSOFICO

El origen mitico-religioso es aquel que nos dice que el hombre aparece por orden divina y se va
perfeccionando de acuerdo a las etapas o soles de la tierra, 0 como producto de un flechazo del sol que
dio origen a dos seres incompletos y de los que se derivé un nuevo ser completo que fue la raiz de todos

los hombres.

El origen filoséfico proviene del método de la racionalizacion del mito, expresado por medio de la
poesia como unico modo de inspiracion divina para hablar con la verdad.

Quetzalcdati baja con Mictlantecuhitli a la regién de los muertos para solicitar huesos de los hombres
de otras eras y asi poder crear un nucvo hombre, hacicndo esto a peticién de los demas dioscs. El hombre
es creado a peticion de los dioscs, y el dios Quetzalcatl ricga con su sangre los hucsos para darles vida,
siendo esto una penitencia. De acuerdo con este mito los mexicas eran y se sentian necesarios a los dioscs
y se sentian con la obligacién de hacer también ellos su penitencia para corresponder a los dioscs y
ganarse su favor, consiguicndo esto por medio de ritos, fiestas y Jcmés.

1.3.4 EL. CONTENIDO O SIGNIFICADO DE “LA FILOSOFIA NAHUATL”

El hombre al nacer lo hace sin un rostro, sin persona o sin el, sin personalidad; nace solo con un
corazdn que es ¢l movimiento que lo hard ir cn pos de las cosas, en busca de la verdad: 1a flor y el canto.
Pero para adquirir el rostro de la persona y humanizar su querer o su corazdn los hombres tenian que
recibir la educacion, para asi poder escaparse del sucfio de vivir cn la ticrra, donde todo era solo un sucfio
porque no tenfa nada de verdad; las cosas y los seres morian, no tenfan raiz o cimicnto, colo con la
educacién impartida por los Tlamatinime los hombres podian dar con su propia verdad. Esta verdad
consistia en hallar lo verdadcro en la tierra y la respuesta con flores y cantos ofrece un velado sentido al
misterio de vivir y sufrir sobre la ticrra. Tenian 1a duda acerca del hombre: jtcnia este hombre que
regirse por si mismo o tenfa un destino fatal aqui en la tierra invariablemente?. EI hombre desde que
nace tiene un destino marcado por el calendario debido al dia de su nacimicnto, ya que habla dias
propicios y dias malos. Este destino iba a regir en 1a vida y en la mucrte,
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El hombre podia mejorar o empeorar su destino, dependicndo esto dc la personalidad que adquiricra,
radicando aqui la importancia de los filésofos nahuas.

Los tlamantinime por medio de la rigidez y dureza de las-penitencias a sus alumnos cuando erraban
les daban sabiduria a sus rostros y firmeza a sus corazones.

Esta vida era solo un suefio, un momenlto y tiene importancia restringida; su razén de ser en este
mundo es colaborar con los dioses para asegurar su beneplcito.

Esto les iba a dar felicidad en la tierra; los dioses decidirian su destino después de la muerte. Los
Tlamantinime no se conformaron con la anterior explicacién y siguieron buscando otras explicacioncs
acerca de la vida en ¢l mds alld, llegando a tres variantes fundamentales: primera, la vida inicia y
termina aqui en la ticrra con el entierro o incineracién de! difunto; segunda, los muertos prosiguen con
su vida de sufrimiento en el mictlan, ¢l lugar de los descarnados, y tercera, el dador de la vida envi6 a los
hombres a suffir en la tierra y a cumplir su misién, y su rosiro y su corazdn se elcvardn al morir el
hombre para escaparse del mundo transitorio y encontrar la verdadera felicidad en el lugar en donde de
verdad se vive, en ¢l “Omeyocan”,

Hemos dado un breve repaso a la filosofia ndhuatl. Esta filosofia le sirvi6 a los Tlamantinime para
crear un sistema educativo ético, juridico, social, que formara seres humanos con rasgos y aspiracioncs
bien definidas, Es el Filésofo ndhuatl ¢l creador de nuevos moldes culturales que habrén de transmitirse y
consolidarse en los nuevos scres humanos por medio de lo que llamamos educacién, moral, dcrecho,
- conciencia histdrica y arte, o

~ El concepto ¢tico fundamental radicaba en saber distinguir de lo bueno y lo malo; de lo recto y lo
torcido; de las acciones que enriquecen o empobrecen el ser del hombre; habia que decir no a los exccsos

y desviaciones y tener un férreo autocontrol, siendo cl trabajo la razdn que justifica el estar de pié sobre la

tierra,
1.4 LA RELIGION,
1.4.1 DEFINICION DE RELIGION
La religion son los dogmas o creencias acerca de la divinidad,
“En ¢l aspecto tedrico la religion supone una dependencia del
hombre de algiin ser superior que, en cierto modo, domina las fucrzas

naturales. En el aspecto préctico, y como consecuencia de lo anterior,
una de las caracteristicas dc toda prictica religiosa es la pretensién
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del hombre de atracr ¢l favor de la divinidad... Es en razén dc estc
poder sobrehumano que los hombres se dirigen a las divinidades para

implorar tal o cual favor” "'

1.4.2 ORIGEN DE LA RELIGION MEXICA

Para los mexicas todo lo que existe es el universo tiene un cardcter sagrado, ya que el universo cs
sagrado. La religion mexica tienc tradiciones comuncs a las antiguas civilizaciones mesoamericanas
como el culto al dios Huehuetéotl, el dios del fuego; tiene creencias y ritos comunes a los mexicas desde
1a época de la percgrinacion, como el culto a las divinidades tutelares Coatlicue y su hijo Huitzilopochli.
También tiene influencia obvia de tradiciones toliecas como el culto a Tldloc y a Quetzalcéatl, y la
aceptacion de doctrinas sumamente elaboradas como la del Dios dual Ometéotl. Por medio de la religion
todo tenia sustentacion y era comprensible: los computos del tiempo, las edades cosmicas, cada una de las
fechas que eran ala vez portadores de simbolos y de realidades divinas.

A través de los ciclos de fiestas se vivia de nuevo el misterio de los origencs y de la actuacion de los
dioses. Los edificios sagrados evocaban ellos mismos 1a antigua concepcidn religiosa del universo. Desde
la infancia quedaban los hombres inscrtos en este mundo de simbolos, el acontecer entero desde el
nacimiento hasta la muerte encontraban en lo religioso un sentido unitario. Su vida personal y social

giraba en torno a la religion.

“En ¢l momento en que lo sorprendid la conquista espafiola,el pueblo
azieca tenia una religion politeista, fundada en la adoracién de una
multitud de dioses personales, con atribuciones bien definidas en su

mayor parte” '® . '

1.4.2.1 CREACION DE LOS DIOSES

Los dioses aztecas cran como los scres humanos pero con cualidades que sobrepasaban en mucho a
las dc los simples mortalcs,

El libro de Antonio Caso titulado “El Pucblo del Sol” ** fue uno de los textos utilizados para cl
presenic tema.

2.

'" Bernard, R. G. “Las religiones”, p. 28.Editorial Bruguera, Barcclona, 1972,
'8 Caso, Alfonso. “El Pucblo dcl Sol”, p. 16, cditorial F.C.E. Méx. 1987,
1° Ibidem nota 18,
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Los mexicas explicaron primero la creacion de los dioscs a partir del principio dual masculino y
femenino: Ometecuhtli y Omecihuatl, 2 sefior y 2 sefiora respectivamente. Este dios dual recibe cn cl

“omeyocan” o lugar 2.

Este dios origind cuatro dioses méis que dicron origen al hombre y a los cuatro puntos cardinales y
este dios o principio dual cred todo lo que existe en el universo, y se localizaba en ¢l centro del mundo.

Los hombres de acucrdo al dfa en que nacen pertenecen a alguna de las regioncs o puntos cardinales y
son a la vez influenciados en su vida por esto, recibiendo un nombre de acucrdo al dia de su nacimiento,

El mundo habia sido creado en cuatro ocasiones y vuclto a destrur otras tantas para perfeccionar al
hombre y su alimento. En la éltima de las creaciones Quetzalcbatl el dios benéfico bajé al Mictlan o
lugar delos muertos para sustracr los huesos de los hombres dclas generaciones anteriores. Al hacer esto
¢l dios murid pero al resucitar regd los huesos sustraldos con su sangre y les dio vida, creando asi a la
nueva humanidad; es decir, cred a los hombres con su penitencia 2°,

De este relato se -desprende ¢l hecho de que los hombres también tenlan que cumplir con una
penitencia para agradecer ¢l favor de los dioscs, y de esta manera van a encontrar la razén de ser en este

mundo: ser colaboradores de los dioses,
1.4.2.2 COATLICUE

~ Coatlicue era la vicja diosa de la ticrra, de la que nacid el sol y también el mito principal dc los
mexicas 2, ya que ¢s ¢l del nacimicnto como pucblo conquistador. Coatlicuc vivia una vida de retiro
como sacerdotisa del templo, llena de castidad, lucgo de haber engendrado a la luna y a las estrellas. Un
dia, al estar barriendo, encontrd una pluma que guardd sobre su vicntre, misma que buscd al terminar sus

quehaceres sin encontrarla, dindose cucnta entonces de que habia quedado embarazada,

Al enterarse sus hijos Coyolxauhqui (la luna) y los nahuaque (huitznahuas o estrellas) se enojaron y
decidicron matar a su madre. Coatlicuc Horaba su fin al ver que sus hijos sec armaban y se entrenaban,
pero el prodigio que licvaba en el vientre la consolaba. En ¢l momento en que sus hijos quisicron darle
muerte nacié Huitzilopdchtli y maté a Coyolxauhqui cortindole la cabeza y desmembrandola con la

% Graulich, Michacl. “Mitos y rituales del México antiguo”, p. 120, cditorial Istmo, Madrid, 1990
2 FernAndez, Justino, “Coatlicuc”. p. 227, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1959,
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serpiente de fuego o rayo solar, arrojando los restos al pi¢ del cerro de Coatepec, lugar donde
supuestamente se llevé a cabo esta lucha; este mismo Huitzilopdchtli puso a las estrellas en fuga .

1.4.23 EL SOL O HUITZILOPOCHTLI

Al nacer a diario ¢l sol combate con sus hermanas las estrellas y 1a luna armado con cl rayo solar, y al
ponerlas en fuga su triunfo significa un nuevo dia de vida para los hombres. El sol al consumar su
victoria es llevado en andas por los guerreros muertos en combatc o en la piedra sacrificial, y en cuando
empicza la tarde es recogido por las mujeres muertas en pacto quienes eran de gran estima debido a que
habian muerto al tomar prisionero al hombre, el recién nacido, que al crecer contribuiria al sostenimicnto
del sol. Durante la tarde las almas de las madres llevaban al sol al ocaso, donde mueren los astros y asi,
comparado cl 4guila que cae, este muere y es recogido por la tierra. Segin Caso ** , esta batalla la ticne
que librar el sol todos los dias, y para triunfar tiene que estar bien alimentado con el liquido precioso que
es la sangre de los hombres. Las personas que morian de alguna mancra que tuviera que ver con el
sostenimiento del sol tenfan el privilegio de acompaiiarlo todos los dias en su recorrido.

1.4.3 LAS CREACIONES DEL MUNDO

Los dioses creadores siempre han sido dos, de acuerdo al principio dual: lo bueno y lo malo,
Quetzalk6atl y el negro Tezcatlipoca respectivamente, siendo este ultimo patrono de hechiceros y

malvados.

Estos dos dioscs combaten entre si, siendo sus triunfos aliernativos otras tantas creaciones, llcvando
asi un registro de la historia del universo, Las tradiciones no logran ponerse de acuerdo con ¢l orden que
deben seguir las diversas creaciones; he aqui un breve relato: **.

1.4.3.1 PRIMERA CREACION

Durante la primera creacién, Tezcatlipoca nocturno cuyo nahual o disfraz es ¢l tigre, simbolizando su

picl manchada al ciclo con un enjambre de estrellas, fue ¢l primer sol. Empez6 1a era inicial del mundo.

2 Fernindez, Justino, “Coatlicue”, p. 227, Instituto de Investigacioncs Estéticas, UNAM, 1959,
3 Caso, Alfonso. “El Pueblo del Sol”, p. 120y 122,editorial F.C.E., Méx. 1987,

* Tbidem nota 23, pags. 25 a 27.
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Los primeros habitantes fueron gigantes que recogian plantas del suclo ya que no conocian la agricultura;
su alimento consistia en plantas silvestres, Cuando Tezcatlipoca gobernaba su encmigo Quetzalcdatl lo
golped con su bastén y cayd al agua convirtiéndose en tigre y devorando a los gigantes; 1a ticrra se quedd
sin habitantes y ¢ universo sin sol. Esto ocurri6 el dia 4 tigre,

1.4.3.2 SEGUNDA CREACION

En la segunda creacién que tuvo lugar Quetzalcball fue el sol, los hombres comian pifioncs de los
pinos io acocentli. Entonces el ligre Tezcatlipoca lo derribd de un gran Tezcatlipoca lo derriba de un
zarpazo creando con esto un gran viento que derribd los drboles y maté a los hombres, quedando
convertidos en monos aquellos que no murieron. Esto ocurrié el dia 4 viento,

1.4.3.3 TERCERA CREACION

Durante la tercera creacion los dioses colocaron como dios a Tldloc, sefior de la lluvia y el fucgo
celeste. Los hombres comian una semilla llamada acecentli 0 “maiz de agua”. Quetzalcdatl hizo llover
fuego matando a los hombres y convirtiendo en pajaros a aquellos que no murieron. Esto ocurri6 ¢l dia 4

“Huvia.

1.4.3.4 CUARTA CREACION

‘Durante la cuarta era Quetzalcéatl puso por dios a Chalchiuhtlicue, hermana de Tléloc, “la de las
faldas de jade”, quien era diosa del agua, los hombres comian cencocopi o teocentli. Tal vez Tezcatlipoca
hizo lover ¢ inundarse la tierra, quedando los hombres muertos convertidos en peses. Esto ocurrié ¢l dia

4 agua,
1.4.3.5 QUINTA CREACION 0 MUNDO ACTUAL

Después de la tltima humanidad no habia sol, por lo que los dioses se reunicron en Teotihuacan para
que uno se sacrificara y asi pudiera alumbrar al mundo. Dos dioses se presentaron al sacrificio; uno era
rico y poderoso y ofrecfa cosas ricas en su penitencia, y el olro era un dios pobre que ofrecia cosas
humildes y tefidas con la sangre de su propio sacrificio. Estos dioses ayunaron durante cuatro dias, al
final de los cuales los demds dioses formaron dos hileras poniendo al final un bracero con ¢l fuego




sagrado. En este bracero se tenian que meter los dioses para purificarse y asi podcr alumbrar el mundo.
Después de tres intentos el dios rico se acobardd u no se lanzd, por lo que sc lanzd, al hacerlo surgié un
segundo sol. Un tigre y una 4guila se lanzaron al bracero atrds de cada uno de los dioscs sin lograr
quemarse y solo se mancharon de tizne el cuerpo, por lo que se cree que las manchas en ¢l cuerpo del
tigre y en las plumas del dguila las conservan desde aquel entonces. Los dioses lanzaron entonces un
concjo al segundo sol para oscurecerlo y lo convirtieron en la luna.

Este quinto sol no se movia, y para hacerlo exigié ¢l sacrificio de los demds dioses quienes se negaron
y fueron muertos por el sol; ellos eran los planctas y las estrellas.

1.4.4 LA DESTRUCCION DEL MUNDO'

Los hombres esperaban el fin del mundo en un dia “4 temblor” con un terremoto, y ese dia acabaria la
quinta era o el quinto sol. Esta catdstrofc se csperaba al concluir un siglo de 52 aflos, y cuando este dia
llegaba los sacerdotes iban al cerro de la estrella en Iztapalapa seguidos por todo el pucblo y se apagaba
el fuego en toda la ciudad. En este ccrro se encontraba un templo al que subian los sacerdotes a media
noche para ver si la estrella Aldcbarin (0 tal vez las Pléyedcs) pasaban a la mitad del cielo. Si la estrclla
pasaba a la mitad del cielo significaba que ¢! mundo no acabarfa y que al dia siguiente habria sol; si esto
no ocurria, significaba que las estrellas y los planetas bajarian a la ticrra a devorar a los hombres
transforméandose en fieras espantables antes de que los terremotos arruinaran al sol. Las luces y cl fuego
se apagaban para que en caso dc que no hubicra sol al otro dia los animales salvajes en que se
convertirian los planetas y las estrellas no pudicran encontrarlos y se confundieran,

Cuando Aldcbardn pasaba por ¢! micridiano s¢ encendia el fucgo y era llevado con gran alegria a los
termplos locales y de ahi a los hogares de las personas. Esto indicaba que los dioses se hablan apiadado de
la humanidad y le concedian un siglo mas dc vida. De acuerdo con el calendario mexica, el ritual o
Tonalpohualli, debla existir un equilibrio en ¢! tiempo, ya que cada 52 afios se repetia ¢} simbolo o glifo
de cara era, existicndo por lo tanto este equilibrio, y simbolizando asf 1a lucha entre los cuatro dioses

1.4.5 ALGUNOS DIOSES MEXICAS
Los mexicas eran un pucblo exageradamente politeista, con una pluralidad muy amplia de dioscs.

Cuando llegaron los espafioles su religion se encontraba en una ctapa de sintesis, en la que se agrupaban
dentro de la concepcion de un mismo dios sus distintos aspectos relacionados. Un mismo dios tcnia
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diferentes representaciones y atributos; tenian un dios para cada una de las difcrentes actividades que
realizaban, aunque cada uno de esos dioses eran manifestaciones dec Ometéotl, el dios creador.

- Quetzalcbatl , dios benéfico, dador de 1a vida a los hon§br‘es‘; Jes enscflo las ciencias, Jas artes, el
calendario, ¢l mafz, Tezcatlipoca, “el espejo que humea”, es el dios nocturno conectado a los dioscs

estelares con los que pelea el sol y es patrén de los guerreros.

Huchuetéotl era el dios viejo y simbolizaba el poder humano, Siendo un pueblo agricola, gran partc de
su vida religiosa la absorblan los dioses dcl agua y la vegetacion, de la lluvia y los fenbmenos
atmosféricos. EI més importante de estos dioses era Tldloc, dios de las Jluvias y el rayo; cuando se
encolerizaba mandaba inundaciones, sequias, rayos, granizo y hielo. Era un dios bueno,

Xipe Totec, “nuestro sefior el desollado”, dios de la primavera y los joyeros; al Hegar la primavera la
tierra se cubria con una picl vieja y muerta.

1.4.5.1 LA MUERTE

Las idecas de tierra y muerte estaban intimamente ligadas, ya que a etla van los hombres cuando
mueren y es también el lugar en donde se ocultan los astros o dioses al caer por ¢l poniente ¢ ir al mundo

de los muertos.

- El sefior de la ticrra se Ilama Tlaltecuhtli, y son tres las diosas que representaban a la tierra en su
.dobic funcién de creadora y destrictora:

Coatlicue, “la de la falda de las serpientes” cra la madre de los dioscs, del sol, 1a luna y las cstrellas;
Tlazoltéotl, “diosa de la inmundicia”, era la que comia los pecados de los humanos y dcjaba limpio al
hombre, ¢s ta patrona de los partos y nacimicntos y los representantes de esta deidad cran los encargados
de decir los horéscopos; y finalmente Ia diosa Cihuacéatl, “la mujer serpicntc” y patrona de las muertes
en parto,

- El dios de la muerte era Mictlantecuhtli, quicn reinaba en el Mictlan, Jugar de los desaparecidos; cra

el principal sefior de los muertos.

L

- El género de muerte y la ocupacién que tenia el individuo er.an‘ lo que determinaba el lugar al que irfa
su alma al morir. Los guerreros muertos cn combate o en lo que s¢ relacionase con la gucrra iban al
paralso oricntal o casa de! sol “Tonatiuhichan” donde después de cuatro aflos sc convertian en colibrls o
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ofras bellas aves. Los muertos por causa dcl agua como inundacioncs o ahogamicnto y lo que se
relacionara con ella iban al sur, al Tlallocan, lugar de 1a fertilidad y en donde crece lo mejor de 1a comida
como frutas y mafz; este era un lugar licno dc abundancia y felicidad. Las mucrtas en parto iban a un
lugar especial y recogfan en sus brazos al sol al atardecer. Lo niflos que morian recién nacidos tenfan
también su lugar especial. Las personas que no morfan de alguna de las formas antcriores s¢ iban al
Mictlan, donde después de pasar por nuevas prucbas y permanecer durante cuatro aflos encontraban un
descanso definitivo.

1.4.5.2 LA CRONOLOGIA

Habia también trece signos celestiales con sus respectivos dioses quicnes junto con los nueve seflores
del Mictlan daba caracter fasto o nefasto a los dias del calendario con los que estdn asociados.

La cronologia era bdsica para los mexicas, por lo que tenfan dos calendarios: ¢l Tonalpohualli o
calendario astrologico compuesto de trece meses de veinte dias, dando un (olal de 260 dias, y el
calendario anual, de 18 meses de veinte dias dando un total de 360 dias a los que sumaban cinco dias
para dar un total de 365 dias, Este calendario regfa la mayor parte de las ficstas y ceremonias religiosas.
Cada mes se dedicaba a un dios mayor y rcpresentabah su vida o nacimiento haciéndole ceremonias y
suplicAndole la repeticion de sus favores. Tenian himnos sagrados para recordar las hazafias gloriosas de
sus dioses, hacian bailes, simulacros dc caza y guerra, jucgos mascaradas y representaciones teatrales,

Juegos y deportes eran parte de la religion y tenfan un significado. El jucgo de pelota era uno de los
principales en cl que la pelota simbolizaba al sol o a la luna y el movimicnto simbolizaba a la boveda

celeste.

Entre las ceremonias religiosas mexicas est4n los nacimientos, defunciones, matrimonios, o el inicio
de negocios publicos o privados.

Los saccrdotes eran una clase social muy importante, ya que interpretaban a la divinidad, atrala con
sus ritos y ceremonias beneficios o calamidades, poscian la cultura y la sabiduria, obscrvaban los
movimicntos astrondémicos con fincs cientifico-religiosos y practicos, controlaban la escritura, e
calendario, la mitologia, la historia, etc. Su gran nimero pesaba cn la economia de la poblacién, ya que
esta los sostenia y hacia 1a gucrra por peticion de ellos ya fucra csta con fincs religiosos o politicos.

La religién influy6 en su organizacion social, ya que Io; calpullis o barrios tenfan un dios particular
que los unian por un lazo religioso y no bioldgico al participar todos del culto del dios tutclar. El
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emperador era un sacerdote, jefe de una teocracia militar, base de su organizacion politica en la que el fin

guerrero estaba subordinado al fin religioso.

Debido a la creencia de que se iba a acabar el quinto sol y con ¢ el mundo tenian un sentimiento de
pesimismo en ¢l alma y un profundo sentimienio melancélico que contrastaba mucho con el enérgico

conceplo de ser ellos un pueblo clegido.

La vida del hombre depende siempre de la voluntad impenctrable de los dioscs, a los que ellos servian
de una manera total *

En este apartado de religién he dado solo un breve panorama de esta. Ya que el tema es bastante
amplio. La religion se encuentra en estrecha vinculacién con la filosofa, por lo que no hay una distincién
clara entre ambas. Basta por considerar que los filésofos o tlamantinimes eran los mismos sacerdotes y

que ademds ambos ensefiaban en las escuclas,

1.5 ARTE.,
_1.5.1 DEFINICION DE ARTE

El arte ¢s un producto de la creacién humana, por medio del cual los hombres manifiestan su forma
de pensar y de sentir, la obra de arte cs una forma de asomarnos al ser de los individuos o los pucblos.
El pueblo mexica tenfa una forma muy personal de realizar cl arte no exenta de influencias de otras

ciudades y culturas, particularmente de los toltecas,

“Para los mexicanos del siglo XVI, Tula simboliza la quinta esencia
de la civilizacion, El recuerdo de la antigua ciudad tolteca se halla
envuclto en un halo de leyendas que hacen de Tula una ciudad
fabulosa brillante capital de una exhuberante edad de oro” 2 .

1.5.2 ORIGEN DEL ARTE AZTECA

3 Caso. Alfonso. “El Pucblo del Sol”, p. 124. editorial F.C.E. Méx. 1987,
% Duverguer, Christian, “El origen de los aziceas”, p. 242, cditorial Grijalho, Méx., 1987,
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La Toltcboyotl es el conjunto dc las artes y los ideales toltecas, ue es la que sc inspird cste pucblo y
cs de la que se considera heredero para la realizacion de su arte. Los mexicas consideraban a los toltecas
como unos grandes macstros en las artes y cn los oficios, asi como grandes sabios conocedores de Ias
propiedades dc las plantas, calendario, astronomia, rcligion, filosofia, ctc. Tula fuc una ciudad muy rica,

Para los mexicas su cultura tuvo gloriosos tiempos pasados, cn lo que todo fuc bueno y hermoso, y es
en csos tiempos cn los que nacid la toltecAyotl. Fuc tal la admiracion y cstima en que tenfan los mexicas a
sus antepasados toltecas que la palabra “tolteca” llegé a ser sindnimo de “artista” cn lengua nihuatl; es
decir, una persona habil cn ¢l mancjo de los materiales y las ideas capaz dc crear cosas bellas que ilustren

a los hombres,
1.8.3 EL ARTISTA

Pero no cualquicra podia ser artista cn la socicdad nahua, ya que se requerian caracteristicas
especiales para serlo, por lo que de lo contrario el individuo scria un mal artista, acabaria con su felicidad
y acabaria siendo un farsante nacido y disoluto ¥’

Una de las caracteristicas nccesarias para poder ser un bucn artista cra scr “ducfio de un rostro y un

corazon “, es decir, tener una personalidad bien definida, y convenia ademds haber nacido ¢n una de las

fechas del calendario adivinatorio que cran propicias para los artistas y para la produccién de sus obras,

Era también muy necesario que ¢l artista tomara cn cuenta su destino, s¢ hicicra cargo de ¢l y aprendicra

a dialogar con su propio corazon.

El artista lucgo de dialogar consigo mismo y con su propio corazén se atracré sobre si la inspiracién
divina para comunicar a las cosas la inspiracién recibida y darle asi vida a las cosas, introduciendo ¢l
simbolo de la divinidad en ellas. Les incorpora la flor y el canto para que la gente lea cn las pinturas y en
las esculturas, asf como ¢n los codices y demds obras de arte, y encucntre cn esas obras de artc la
inspiracion y el sentido de sus vidas aqui en la ticrra. El simbolismo expresado por medio de la flor y ¢l
canto cra la {inica mancra de decir palabras verdaderas y de comunicar ¢l mandato de los dioscs aqui en

la ticrra, y asf ¢l artista podia obrar con cordura y observar las tradiciones religiosas de su pucblo.

1.5.4 EL ARTE MEXICA

Los mexica destacaron en orfebreria, trabajos de plumeria y escultura cu piedra,

27 Leon Portilla, Migucl, “La filosofia Nahuati”, estudiada cn sus fucntes, Instituto de Investigaciones
Historicas, UNAM. Méx..1979.




Hermosas obras de oro fucron fundidas por los espafioles, y muchas de sus esculturas fucron

destruidas o utili7a¢as en la construccion de edificios coloniales,

La danza, la musica y la poesia sc acompaiiaban de tambores de madcra, flautas y sonajas de barro,
caracoles y otros. En la poesia trataban temas relacionados con la brevedad de I vida en la tierra, con la
incertidumbre del més alla, con la guerra. Tenfan poesia sacra. Epica, épica-historica, lirica, religiosa y
dramética. Existen pocos clementos de pintura mural, pero se sabe con certeza que la pintura y los
colores eran importantes, ya que la mayorfa dc las esculturas y la arquitectura eran policromas,

existiendo estrecha relacion entre ellas,

El templo mayor permite estudiar la evolucion artistica dc este pucblo 2 ya que su arquitcctura sc
mantuvo similar durante casi 150 aflos, no asi la pintura y la escullura. Pero cs por medio de la escultura
que se manificsta cl realismo, ¢l movimicento, la fuerza y la clevada carga ideolégica que daban a sus
obras. La Coyolxauhqui, la Coatlicue y la Picdra dc! Sol forman la trilogia dc la escultura mexica, esa

escullura monumental (an admirada y desarrollada.

1.5.4.1 LA ESCULTURA

La evolucién de las escultura mexica mucsira que necesariamente las primeras obras dcbieron ser
rudas y geomdtricas ** ,asi cra de humilde y primitiva la ciudad de Huitzilopéchili, a la que sus
habitantes por medio de su habilidad politica y militar engrandecicron al derrotar a vecinos y enemigos.
Le dicron entonces a su capital un cardcler artistico, relaciondndola con las antiguas y famosas ciudades
de Tula y Teotihuacan, convirticndo asi a México-Tenochtitlan en heredera de las culturas del pasado,

Iegitimado su poder y dominio sobre todos los pueblos y territorios conocidos entonces.

En escultura humana representan de acuerdo a su concepto de belleza idcalizada a diversos personajes
que tenfan un rol diverso en la sociedad: sacerdoles, dioses, gobernantes o guerrcros y gente en general,
Eran en su mayoria hombres jovenes, vigorosos y en su actitud dominante de la vida *; la vejez y la
decrepitud cran (emas pocos tratados. Su gusto por Ia juventud radica en que esta cra una sociedad joven,

de tan solo 200 affos y de los cuales 100 fucron de esplendor.

2 Matos, Eduardo. “Los Aztecas”™, p. 161, editorial Lunwerg, Barcclona, 1989,
¥ Matos, Eduardo. “1.0os Aztecas”. p. 162, cditorial Lunwerg, Rarcclona, 1989,
% Solis. Felipe, “Gloria y fama Mcxica”, pags. 78 v 82, editor Mario De la Torre, Méy. 1991,
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Este pucblo tenifa diversos talleres discminados por diversos puntos de las grandes capitales para
hacer obras de artc. Al carccer dc materiales como el metal y sus diversas aleaciones, daban forma a sus
esculturas pétreas tallando la picdra con otra més dura, con abrasivos, o Ia pulian con palos dc bambu

fino.
1.5.4.2 LA REPRESENTACION ZOOMORFA

En cuanto a la representacion zoomorfa tenian predileccién por tres animales caracleristicos de su
mitologia y religién: Ocelotl o felino que simbolizaba la ticrra, la oscuridad, a Tezcatlipoca y la guerra;
Cuauhtli ¢l Aguila, simbolo dc la luz, del calor del dia y sobre todo del sol; y finalmente la scrpicnte
Céatl, simbolo de la abundancia, la reproduccion, las fuerzas naturales, 1a incognita de la destruccion y la
mucrtc; todos los clementos de la naturalcza sc manificstan y sintctizan cn estc oficio.

La escultura femenina se representaba hincada-sentada y ocasionalmente de pié; la escultura
antropomorfa cra individual cn su gran mayoria, ya que nadie podia tocarse en piblico y mucho menos

cntre hombres, ya que esto destruia el concepto de virilidad,

1.5.4.3 SIGNIFICADO DEL ARTE MEXICA

Los mexicas vicron ¢l principio del movimicnto en los dioscs, ¢n 1a vida, en ¢l homibre y en todo scr
generado por cllos, por eso su cultura y su arte ticnen un sentido dindmico tras de su aparente estatismo.

La obra de arte ticne un fin informativo més que cstético, ya que como dice Paul Westheim ¥

“La obra de arte de inspiracion religiosa es encarnacion de lo divino.
De ninguna mancra importa que agrade o no, que satisfaga una

sensibilidad estética inconscicnte o cultivada”.

Las piczas que conocemos son registros cn picdra, es decir, son libros a los quc sc lee, por cjemplo la
“Coatlicuc”, simbolo de 1a cosmovision mexica o la “Piedra de Tizoc”, registro de las conquistas de cste

sobcrano y con un contenido religioso adends de histérico.

Los mexicas veian en estas obras no solo su historia, rcligion y mitos, sino que también “lefan” y
buscaban 1a inspiracién y el scntido de sus vidas aqui en la ticrra, sin importar 1a belleza o estética delas
obras de artc, como ya se mencion6 con anicrioridad. El arte y su concepcion cran también aplicables a la

U Westhcim, Paul, “Artc antiguo de México”, p. 137, cditorial F.C.E., México- Bucnos Aircs, 1950,
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vida entera y al universo, ya que por medio del arte los Tlamantimine iban a tratar la accion de los
hombres sobre la ticrra. El arte y su concepcion eran aplicables a la vida cntera y al universo, ya que por
medio del arte los tlamatinime iban a tratar de guiar la accion de los hombres sobre la tierra,

La representacion de hombres, animales, dioscs, dié origen a una seric de formas o figuras tinicas cn
el arte universal, con un estilo muy propio. Estas formas se aprecian individualimente, en conjunto o en

forma mixta en las esculturas y obra de arte en general,

Estas figuras son antropoformas cuando hacen alusion a los hombres, tcoformas cuando alucion a los
dioscs, zooformas cuando hacen alucién a los animales, mitoformas cuando hacen alucién a un mito, y
asi podemos encontrar otras mas. Uno de los ejemplos mds caracteristicos de lo anterior es la escultura
conocida como “Coatlicuc”, ya que representa el mito de la creacién haciendo uso de las anteriores

formas.
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CAPITULO 1L

EL CARTEL.
2.1 HISTORIA DEL CARTEL.

La historia dcl cartel se remonta solamente al siglo pasado, ya que es en el siglo XIX cuando
adquiere los rasgos caracteristicos que aiin hoy conscrva y que lo han dcfinido como un medio de
comunicacién indispensable® en los siglos antcriores se encuentran algunos ejemplos de lo que bien
podria considerarse como un antecedente de lo que hoy es el cartel, como los pendones herdldicos o
banderas procesionales utilizados en las antiguas ciudades de Egipto y Pompeya; los avisos y proclamas
pegados en los muros después del invento de 1a imprenta; la utilizacion de los muros como soporte de la
informacion que el rey de la sacudida Francia del siglo XIX enviaba a sus sibditos; es papel impreso y la
misma utilizacion que de los muros hacla cl pucblo en esta agitada época de la historia francesa para
apoyar alguna ideologia o alguna persona, o también para informar o para denunciar a algo o a alguien.

Pero ¢s a partir de 1850 cuando el péster moderno inicia con un afdn netamente comercial debido
principalmente a la revolucion industrial. Se inicié una economia de consumo en la que era necesario
vender, persuadir, incitar a la compra y al consumo; y el cartel, aunado al desarrollo de los sistcmas de
impresion, iba a-tencr un papel de primera importancia como medio de difusion entre la socicdad. Es en

Francia en donde sc empicza a conocer ¢l caricl como lo conocemos ahora,

Los cambios que empezaron en 1789 en Francia se vieron reflcjados en los muros de la ciudad. Los

-muros reflcjaban el clima revolucionario, la tension politica.

El cartel en cllos pegado jugd un rol importante y activo en los eventos que ocurrian: servia como
guia 0 como demanda social; invitaba a , la denuncia 0 a la participacion, incitaba a la gente a odiar o a
enlistar sospechosos. De este moado cl postcr sirve como un registro de fos hechos y de los tiempos y como

una wemoeria,

Primero fuc medio de expresion del pucblo y ego propapand: para difundir un modo de pensar o

- una idea para un gobierno. Despnds dela revolucion francesa surgee la clase media y con ella un comercio

que l_cniu que vender sus prodiictos. Pebido a esto el uso de 1a publicidad y de los carteles aumentd

considerablemente y con esto 1a fincion com-reial del cartel se hizo mas evidente,

2 Barnicoat, Joan, “Los cartcles.Sn historia v su lengiaic”, coleccion “Comunicacion visual”, cditorial
Gustavo Gilli, Espafia, 1972,
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Cuando inici6 el cartel en la revolucién francesa se utilizaba una comunicacién con palabras crudas y
un lenguaje directo, que eran los que utilizaba el exasperado pheblo; en la nucva etapa comercial se
utilizaba simbolos persuasivos y tranquilizantes que inspiraban confianza y que encaminaban a los
compradores potenciales a hacer asociaciones favorables que influian en cllos a tratar la imigen y la
informacién; o dicho de otra forma, los movimientos artisticos han dirigido en bucna medida el discilo

del cuartel desde su aparicion
2.2, IMPORTANCIA DEL CARTEL.

La importancia del cartel qued6 claramente demostrada desde su nacimiento y primeros usos en la
Francia desde su revolucion, En aquella época el cartel cumplid con una funcion basicamente informativa
y comunicativa, tanto entre el rey y el pueblo como entre la misma poblacion. Con la aparicion de la
clase media, y por ende dela sociedad de consumo, el cartel sigue teniendo una gran imporiancia pero
ahora a nivel comercial. Posteriormente con el inicio de los conflictos mundiales toma importancia
ideolégica, propagandistica y politica, y al finalizar estos succsos recobra su interés publicitario y
comercial, con la diferencia de que ya se elaboran carteles de critica social, critica al gobierno o a las
instituciones; se claboran carteles relacionados con eventos y actividades de todo tipo; de esta manera el
cartel es parte de una sociedad que lo utiliza y lo considera necesario en extremo para cubrir por ejemplo,
aquellos sectores en donde los complicados medios de comunicacién como el radio y la televisién no

quieren 0 no pueden llegar.

Se desprende de esto que cl cartel es un medio de comunicacion, difusion, informacion, etc. Que logra
un contacto directo centre el piiblico receptor y ¢l emisor; logra un impacto por medio del adecuado
equilibrio entre imagen y texto, utilizando ¢l idioma popular, imprescindible para lograr un contacto real
con el comiin de la gente que es a la que va dirigido. Por lo tanto el cartel debe ser claro y ficil de

entender, porque ademds ticiie una funcién decorativa y no solo comunicativa,

Podemos considerar por ejemplo aquellos sitios en los que se comercializan carteles como muscos y
zonas arqueoldgicas; podemos pensar también en aquellos coleccionistas que ticnen una seleccion de los
cartcles de una época o de los eventos importantes de su comunidad; cada musco, pelicula
cincmatogrifica, concierto, y eventos culturales en general ticnen sus carteles. Es muy grande la

importancia dcl cartcl como promotor y difusor de 1a cultura.

" Satué, Enric, “El discfio grafico, desde los orfgenes hasta micstros dias”, Alianza editorial, madrid,
1988
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En ocasiones ¢l cartel responde a problcmas planteados por otros, por la sociedad. Hoy en dia, cuando
resulta realmente costosa la transmisién de alguna informacion ;;or los medios de comunicacion masivos,
y cuando la tecnologia ha abaratado considcrablemente los costos de produccion ¢ impresion y sc ha
agilizado el tiempo de terminacion de un trabajo, resulta sumamente econémica la impresion de cartcles,
ya que colocados estratégicamente y enfocados hacia el estrato social que s desee caplar logran un grado
de efectividad bastante alto, siendo un excelente subsistuto de los medios de comunicacion (guardando

las proporciones).

Por lo anto el cartel es importante por su economfa, versatilidad y efectividad como medio de
comunicacion, ademds de que pueden ser, 0 es, una manera de ir siguiendo las tendencias artisticas y la
evolucion de estas en el devenir histérico; es también un reflejo dela sociedad, ya que en ocasiones sirve
como una critica social a las costumbres 0 inclinaciones; sirve también como una forma de concientizar a
la sociedad con respecto a determinadas situaciones; puede tencr funciones pedagdgicas, etc. A pesar del
impresionante desarrollo de los medios clectronicos de comunicacion que pudicran presumir la
desaparicion del cartel, esto no ha ocurrido, ya que el cartel es u seguird siendo uno de los medios mis
importantes de la comunicacién gréfica,
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33 Una de primerss versiones de 13 columna de anuncio. Litografia,

52. Andnimo: Cartel cultural, 1792, )
nonimo: Cartel cultural, 1 Alemania, mediados del siglo xix,
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2.3 DESARROLLO DEL CARTEL.

La informacion de este tema fue extraida del libro “Litography, 200 years of art, history and
v 34

technique’

En el siglo XIX el cartel tuvo un desarrollo impresionante, especialmente en la dltima década en
Francia. La litografia, que ¢s un sistcma de impresion inventado a finales del siglo XVIII por Alois
Senefelder, fue un factor clave. Son muchos los artistas que han tomado parte en el proceso evolutivo del
cartel, siendo algunos de los mds importantes Gavarni, Raffet, Nantevil y Johannot, ya que estos Gltimos
fueron los precursores del cartel. Pero es el discador Jules Chéret considerado como el padre del cartel
en color en la segunda mitad del siglo XIX. Chéret usaba solamente los tres colores primarios (amarillo,
rojo y azul) y el negro y con ellos hizo cientos de carteles, llegando a dominar el proceso litografico. Este
disefiador junto con otros cartclistas contribuyeron para que en 1890 el cartel en Francia tuvicra una
dimensidn artistica ausente en muchos paiscs, )

Son diversas las causas quc marcaron ¢l rumbo del disefio del cartcl cn las postrimerias del siglo XIX
y parte del XX. La revuclta de toda una generacién en contra del arraigado convencionalismo y
academicismo de la “Ecole des Beaux-Arts” encontrd en la litografia un poderoso medio de expresion
bastante adecuado para plasmar sus pensamicntos e ideas. Hubo influcncias que dicron una doctrina y un
estilo a esta nueva gencracion de artistas: el movimiento “Arts and Crafls” del britdnico William Morris,
que fue apoyado cn Francia por un poderoso renacimicnto de las artes decorativas y por la gran
renovacion del interés por los impresos japoncses, cuyos primeros ejemplares en llegar a Europa

rompicron con las normas grificas accptadas cn cste continente.

Este contragolpe artistico fue apoyado por varios teéricos como Roger- Marx, quién queria “licvar la
cultura a las masas™ a través de los objctos de la vida cotidiana. Roger- Marx apoyo las ideas de Chéret al
considerar como convertir las bases de las construccioncs en superficics para decoracion y cdmo hacer
que ¢l musco al aire libre reflcjara el cardcter y la manera de ser de la gente, para asi apoyar la

inadvertida cducacion del gusto.

Eugéne Grassct inicié en 1886 la creacion de posters inspirado en el At Noveau, arte medicval y
japonés. Fuc el primero en introducir Mlora y fauna, al igual que una mujer de cabello largo y ondulante
que llegé a ser bastante popular y postcriormente la retomd Alphonse Mucha, cuyos impresionantes
carteles caracterizaron una época cuya sed de imdgenes parecia insaciable. Pictre Bonnard produjo

M Porzio, Domenico, “Litography, 200 years of an, history and technique”, cditorial Well Fleet Press,
Milén, 1983,
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2.3 DESARROLLO DEL CARTEL.

La informacion de este tema fue extrafda del libro “Litography, 200 years of art, history and
technique” .

En el siglo XIX el cartel tuvo un desarrollo impresionante, especialmente en la ultima década en
Francia. La litografla, que es un sistema de impresion inventado a finales del siglo XVIII por Alois
Senefelder, fue un factor clave, Son muchos los artistas que han tomado parte en el proceso evolutivo del
cartel, siendo algunos de los mds importantcs Gavarni, Raffet, Nantevil y Johannot, ya que estos dltimos
fueron los precursores del cartel. Pero es el discflador Jules Chéret considerado como el padre del cartel
en color en la segunda mitad del siglo X1X. Chéret usaba solamente los tres colores primarios (amarillo,
rojo y azul) y el negro y con ellos hizo cientos de carteles, llegando a dominar el proceso litografico. Este
discfiador junto con otros cartelistas contribuyeron para que en 1890 el cartel en Francia tuvicra una
dimensi6n artistica ausente en muchos paises. )

Son diversas las causas que marcaron ¢l rumbo del diseflo del cartel ¢n las postrimerias del siglo X1X
y parte del XX, La revuclta dc toda una generacién en contra del arraigado convencionalismo y
academicismo de 1a “Ecole des Beaux-Arts” encontré en la litografia un poderoso medio de expresion
bastante adecuado para plasmar sus pcnsamicntos ¢ idcas. Hubo influcncias que dicron una doctrina y un
estilo a esta nueva generacion de artistas: el movimicnto “Arts and Crafts” del britdnico William Morris,
que fue apoyado en Francia por un poderoso renaciiiento de las artes decorativas y por la gran
renovacion del interés por los impresos japoneses, cuyos primeros ejemplares en llcgar a Europa

rompicron con las normas graficas aceptadas en este continente.

Este contragolpe artistico fue apoyado por varios tebricos como Roger- Marx, quién queria “licvar la
cultura a las masas” a través de los objctos de la vida cotidiana. Roger- Marx apoyo las ideas de Chéret al
considerar como convertir las bases de las construcciones en superficics para decoracion y como hacer
que ¢l musco al aire libre reflcjara el cardcter y la manera de ser de la gente, para asi apoyar la

inadvertida educacion del gusto.

Eugéne Grasset inicié en 1886 la creacion de posters inspirado en el Art Noveau, artc medicval y
Japonés, Fue el primero cn introducir flora y fauna, al igual que una mujer de cabello largo y ondulante
que llego a ser bastante popular y postcriormente la rctomd Alphonse Mucha, cuyos impresionantes
cartcles caracterizaron una época cuya sed de imédgenes parecia insaciable. Picrre Bonnard produjo

:il’:rzio, Domcnico, “Litography, 200 ycars of art, history and tcchnique”, editorial Well Fleet Press,
ildn, 1983, _
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carteles inspirado en los grabados japoneses que contenfan dreas de colores planos, figuras fuertemente
contorneadas, con audaces composiciones y temas, conformando asi junto con otros artistas de tendencias
similares un grupo llamado los “Nabis”, sobresaliendo entre ellos uno de los mejores cartelistas de todos
los tiempos, el francés Toulouse Lautrec. Este genial artista produjo treinta y un carteles entre 1891 y
1900; sus brillantes colores y su revolucionaria composicién abrieron nuevos caminos en el desarrollo del
cartel, creando un nuevo impacto que nunca antes habia sido visto en las imdgenes publicitarias. Su obra
est4 permeada de actividad y de vida, reflcjando la vida cotidiana de su época y las tendencias en boga,
todo esto de una manera muy original. Su obra naci6 en el impresionismo, tuvo influencia simbolista y
posteriormente (uvo vinculacion con ¢l Art Noveau; su obra refleja un aire impresionista que dota a los

objetos con una expresién subjetiva por medio de la linea y el color.

Toulousc Lautrec era un aristocrata flsicamente “aturdido™ que consideraba a Van Gogh como su
igual, tenia también una genialidad muy basta, pero muere prematuramente a la edad de 37 afios (1864-
1901). Su produccién artistica refleja la ironia, ¢l lado oscuro de la sociedad de la “belle époque”, la
sociedad de los burdeles y cabarcts, dc las carreras de caballos, de los cafés de mala nota, reflcjaba el lado
animal de la sociedad. El genio de esle artista era apoyado por un riguroso profesionalismo; después de
dibujar sobre la piedra litogrifica supcrvisaba personalmente la impresion del color y las respeclivas
prucbas hasta quedar satisfecho, Hlegando en algunas ocasiones a romper las impresiones cuando estas no

eran de su agrado y volvia a empczar todo.

Hubo grandes cartelistas ¢n otros pafses, influenciados en mayor o menor grado por Jules Chéret o
por Toulouse Lautrec. En Brusclas sobresalen Combaz, Lemmen ¥ Van Rysselberghe; en Londres Hassal
y Dudley Hard asi como Beardsley y los Beggarstaflf Brothers (Pryde y Nicholson); en Holanda
sobresalen Toorop y Thorn Prikker; en Escocia Charles Rennie Mackintosh; en Estados Unidos Penficld
y Bradley Gould; en Italia sc distinguen Dudovich, Hohenstein y Mataloni, finalmente en Alemania
sobresalen Satler y Thomas Thomas Theodor Heine,

A finales del siglo XX aparcce un movimicnto sccesionista que sc expandié por toda Europa y que
termind con el academicismo y con las lineas curvas y adornos del Art Noveau. Una scric de corricntes
artisticas nucvas que fueron germinando cn las postrimerias del siglo XIX y que sc expandicron en los
albores del siglo XX marcan una nueva etapa para ¢l cartel. Aparccen entonces los primeros elementos
geométricos. Henry Van de Velde abrié ¢l camino a la geometricalidad no figurativa; El Lissitsky y
Malevich aplicaron los principios del constructivismo a los carteles de la revolucién rusa, y el cubismo ya

se empezaba a perfilar como una gran corriente artistica.
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El italiano Leonetto Capiello fue uno de los que marcaron la nucva directriz del cartel al violar las
leyes del realismo y dar vuclo a la imaginacion; por ejemplo, en un anuncio para chocolate colocé a una
mujer montando en un caballo anaranjado. Capiello establecié las reglas bdsicas de la legibilidad: colores
claros para un fondo oscuro y viccversa, articuld claramente la necesidad de una idea expresada
graficamente, inventd también una serie de caracteres como el payaso que exhala lumbre para una
fabrica de telas de algoddn, que llegd a scr sindnimo en la mente del piblico del producto que la empresa
anunciaba llevando asf a la identificacion instantdnca del mismo.

Hubo otros dos innovadores alemanes de las técnicas publicitarias aplicadas al cartel: Lucian
Bernhard, quien propuso una forma mucho mds radical, la cual compromete ostentosamente ¢l producto
al transeunte en una escala aumentada enormemente. El otro innovador fue Ludwig Hohlwein, quien
perpetud el estilo totalmente raro de los hermanos Beggarstafl usando 4rcas planas de color y plastas para
delinear figuras, asi como una impresionante cantidad de caracteres humanos.

Durante la primera guerra mundial el péster gir6 totalmente hacia la propaganda politica, hacicndo a
un lado la publicidad en aras del patriotismo. Escenas de horror, miscria, gucrra, o el oficial reclutador
de soldados apuntando el dedo hacia ¢l cspectador son temas muy frecucntes en esta etapa.

Capicllo y Holhwein fucron los principales cartelistas cn el periodo de la postguerra. En Francia
irrumpié una nueva generacién de cartelistas que impusieron un estilo; ilustradores de modas que
impusicron y plasmaron el lujo y estilo de vida de los acelerados afios veintes. Esto se vié especialmente
en Parls, la capital del placer de Europa. Los artistas trabajaban para revistas, salones de misica y baile,
asd como para grandes almacencs , para la industria del automévil, de la navegacién o de la

transportacion ferroviaria,

Estos artistas tuvieron varias influencias, entre cllas el At Deco, del que tomaron las lineas
geométricas y la sofisticacion. Retrataban la vida ficil dc una gencracion dedicada a los deportes y a los
cocteles, cuyas mujeres visitaban salones de belleza y andaban con ¢l cabello corto y los caballcros
vestian a la woda. En el cartel los movimicntos Avant Garde tomaron participacion. los constructivistas
rusos, los micmbros de fa Banhaus, y Ins seguidores de De Stijl establecicron modelos que fucron de
crucial importancin para genernziones futuras: inttodujeren ¢f Collage y In fotografia. Gentes como El
Lissitsky, Kiutsis, Tschitchok! y Schuitemia hicieron apostaciones y un gran uso de las nuevas téenicas,
mismas que despuds de ser ahardadas por tos zuizes intiodujeron mas aportaciones como la invencién de

1a tipografia moderna (Herbert Rayen).
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Durante el siglo XX los problemas de la comunicacion fueron analizados por profesionalcs en
Europa, quienes revolucionaron el cardcter de los carteles publicitarios. Las maquinas y el modernismo
junto con el cubismo contribuyeron a crear nuevos carteles con una gran fuerza comunicativa y de facil
legibilidad que fueron un éxito, abandonando asi el anecdotalismo que prevalecia en épocas pasadas, y
como Cassandre dijo, buscando un claro, poderoso y preciso medio de comunicacién. El mismo dijo
alguna vez que “ los carteles no son imdgenes, sino que llegan a ser maquinas anunciantes”,

En Francia cuatro artistas dominaron el escenario; Cassandre, Carli, Colin y Loupot. Cassandre es de
los mds conocidos, creando figuras extraordinarias para compafiias navieras, ferroviarias, de deportes o
cinematogréficas, sus carteles tienen imagenes geométricas de extraordinario poder, utilizando las
nuevas técnicas como el fotomontaje y aportando considerables investigaciones y estudios en el drea
tedrica de la comunicacion. LR

Jean Carlu, incansable genio estrechamente relacionado con ¢l cubismo, quien definié su propésito
como crear “la expresion grifica de una idca™ y quien fue uno de los pioneros en el fotomontaje y el
poster de relieve.

Charles Loupot fue un entusiasta litégrafo quc sobresalié en 1924 por sus brillantes disefios, y Paul
Clin se dedicé al cartel a partir de 1925, creando una escucla para cartelistas.

Durante ¢l estallido de la scgunda guerra mundial el cartel retoma las caracteristicas que habia tenido
durante el periodo de la primera conflagracion mundial, para desatrollarse posteriormente bajo nuevas
tendencias artisticas al finalizar la guerra. El “Op Art” o artc Optico y el “Pop Ant™ o arte popular
influenciaron grandementc a los disciiadores de cartel. Después de la segunda gucrra mundial se
desarrollaron una serie de diversos movimicntos artisticos en todo ¢l mundo que han definido ¢l nuevo

rumbo del cartel iasta nuestros dias.

A principios del siglo XX la piedra litogrifica es sustituida  por placas de metal y midquinas
impresoras que reproducian ripidamente ta gean cantidad de carteles gue demandaba la sociedad de
aquella ¢poca. Actualmente se utilizan placas de zine o almuinio que s fijan a un cilindro de la miquina
de impresion para asepurar velocidedes de reproduccitn  de varios mites de cjemplares por hora.
También contamos hoy en dia con of proceso forlemecinico para la reproduccion de imdgenes a todo
color, al igual qgue disponemos de una gran varicitad de tintas para diversos acabados o efectos. La
tecniologia va imponiendo su seHo entre los cartelistas dul Htimo cnarto ol siplo XX, las computadoras y

las nucvas mAquinas coutraladas eheetrinicamente son parte del nievo camine que toma el cartel.













2.4 ELEMENTOS DEL CARTEL.

Cada cartel contiene eh su disefio vaiios elementos. En algunas ocasiones cucnta con todos los
elementos y en otras solo con unos cuanios, sin que esto demerite su calidad. Esos clementos del cartel
son los siguicntes: tipografla, color, ilustracién, fotografia, encabezado, pié, logotipos y reticula. Son muy
variadas las formas de tratar los anteriores clementos en el disefio del cartel, dependiendo esto del
diseflador, de los objetivos de comunicacion y de diseflo o de los materiales,

2.4.1 LA TIPOGRAFIA.

~ La letra proviene del trazo como emanacién conceptual de un complejo movimiento energético y

creativo del hombre. Del trazo emanan el dibqjo& la escritura. “El trazo iconico imitativo serd el origen
de todos los modos de representacién visual (o representacién percepliva), y por otra parte, el trazo
esquemdtico abstracto serd el punto de partida de todos los cédigos de representacién conceptual (o de
notacion simbdlica), el Dibujoy la Escritura se bifurcardn de su tronco comun, separdndose para sicmpre
en dos lineas de Universo que scrdn ya diferentes, no por su raiz antropoldgica, que es la misma, sino por
su vinculacion al mundo visual y perceptual ¢l primero, y al mundo conceptual y mental el segundo” ** .

Con la eéérilura se expresan ideas oral y grificamente, y se rctiene el discurso oral en signos visualcs.
Ha habido un larguisimo proceso de evolucién del alfabeto, desde las primeras marcas hechas con pics y
manos sobrc el barro hace méds de 65 000 afios; la obscrvacién dc los trazos que dcjaba una roca dura
sobre una superficic blanda hasta llcgar a las pinturas rupesires (protografismos y pictografismos),
- pasando por los ideogramas, logogramas, fonogramas y la escritura alfabética.

- Fueron los Hebreos y los Fenicios los primeros en abandonar los signos pictograficos para iniciarse

et ¢l uso del alfabeto fonético. La escritura fenicia cray sildbica. Fue a principios del primer milenio A.C.
cuando los gricgos crearon un verdadero alfabeto al retomar la escritura silibica de los fenicios
reinterpretando algunos signos para adaptarlos a su lengua indocuropea.

Los libros gricgos conticnen tipografia con un caricter estético, hay composicién en ¢l bloque
caligrafico y una armona dc los signos entre si. En la escritura lapidaria o epigrfica (estlas funcrarias y
usos monumentales) es en donde alcanzan niveles de calidad formal extraordinarios por lo que ataficn al

diseflo de fa letra y su tipologia. La belleza dc! tipo, su disefio, I relacion de forma y proporcién cntre las

% Blanchard, Gerard, “La letra”, enciclopedia del disefio, dirigida por Joan Costa, editorial CEAC,
Barcclona, 1990, '
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letras, Ia alincacion y el espaciado, la interlinea y la composicion del bloque del texto han constituido los
cimientos de todo el disefio tipografico posterior. "

La tipografia de “Palo seco” es decir sin base alguna en el pié o en la cabeza de la letra y sin
alternancia de “grueso” y “fino™ en sus trazos ticne su origen en la escritura lapidaria griega, que cra
invariablemente maytsculo debido a que era utilizada para diriﬁim a los dioscs. Los amanuenses, o
caligrafos escritores profesionales de manuscritos y cédices contribuyeron enel aspecto estético de la

tipografia.

Posteriormente los romanos desarrollaron su propia escritura lapidaria, inspirados annte en los
griegos, con la diferencia de que Roma superé ampliamente en la escritura lapidaria a sus maestros los
gricgos. Roma hace una estatuaria ascética y fria; la arquitectura monumental se transforma,
ostensiblemente, en objetos simbélicos piblicos, como las columnas y los arcos del triunfo; todo esto
influy6 en el disefio de la letra romana. Esto se ve en conjunto en la columna erigida en Roma en el afio
114 a.C. durante el mandato del emperador romano-espafiol Trajano. Esta columna presenta en su base

-una inscripcion grabada sobre piedra de mdrmol con un tipo de letra por cuya sobria belleza, serena

armonia y extraordinaria claridad (tanto en la arquitectura gréfica individual del signo cuanto en el
equilibrio total de la composicion y el espaciado) ha sido justamente clasificado como el prototipo
perfecto de toda la tipografia desarrollada hasta hoy en el mundo occidental.

La familia tipografica designada como “Romana” debe su nombre y su disefio a la tipografia de la
columna de Trajano que se caracteriza por sus palos verticales alternados en grucsos y finos, y por su
 remate a la cabeza y al pie de la letra en “bases” o “patas” decrecientes.
~ La familia de “Palo scco” sc utilizo hasta el siglo XX en la scgunda década a pesar de que ha cstado

presente desde las estelas griegas.

Parece ser que debido a la iniciativa de los comerciantes romanos se introdujo una escritura inclinada
o cursiva a la que hay que considerar como la primera version de la letra miniscula. El emperador
romano Carlo Magno implanta en el siglo V11 la escritura carolingia a través de un equipo de escritores
caligréficos mondsticos, Esta escritura es el origen de la letra mintscula. Esta escritura se divide en dos,
naciendo de ella la escritura gética y la cancilleresca.

En ¢l siglo XVI resurge la lctra caligrafica, Giovanni Battista Palatino, ¢ mejor de los callgrafos que
claboré un tratado de esta tipografia.
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Geoffrey Tory hizo el tipo, la ornamentacion, las iniciales floridas y las Ictras entrelazadas que
caracterizaron al libro francés del siglo XVI, analiza la irqui(ectun romana desde supucstos
mateméticos y filoséficos, El francés Claude Garamont crea su propia letra en el siglo XVI, que tiene
calidad en los disefos del tipo; la armonia entre mayisculas, minisculas y cursivas, asi como el preciso y
sentido ornamental hacen de la Garamont el mds preciso resumen de la tipografia romana usada hasta
hoy en dia. |

En 1716 aparece ¢l inglés William Caslon I, descendiente de una generacion de excelentes tipdgrafos
y luego tenemos a John Baskerville, quien en 1754 disefd el tipo genuino “Baskerville”, de una claridad
y excelencia notables, muy elegante y actualmente en uso. Baskerville aporté innovaciones tipograficas
verdaderamente eficaces como ¢l satinado del papel para facilitar la impresién nitida .y brillante y la
variante, a voluntad, de la interlinea o espaciado entre las lineas de texto impreso.

En ltalia Gianbattista Bodonni dischd en 1768 un nuevo tipo de romana, ¢l “Bodonni”; csta lctra
tiene una sofisticada elegancia que agrada mucho a la vista pero que no proporciona una lectura
confortable.

En 1784 Didot cred una familia tipografica que junto con la “Bodonni” son el antecedente de la
familia “Egipcia” del siglo XIX, en un intento por contar con un tipo apropiado para la publicidad mural
de fécil dibujo y legibilidad. Se llamé asi porque estaba en boga el interés por lo egipcio y por sus trazos
gruesos y patines cuadrados. |

En el siglo XVIII se llegd al extremo de crear un alfabeto arquitecténico por Johann David
Steingrilber (en 1773) sin ninguna utilidad en texto alguno. Este alfabeto oomplemenh una serie de
alfabetos antropomorfos, de figuras vegetales y animales,

En el siglo XIX con la mecanizacién de la industria de la impresion se abren nucvas expectativas
para los disciiadores de letras, credndose nuevos alfabetos de 1a familia “Egipcia” por Robert Thorne
enire 1804y 1805, con versiones de ancha, negra y supernegra, ivicitras que William Caslon V discitd

“uno de los primeros tipos de “Palo seco®,

En estc siglo sc crean variantes de muchis de las familias tipogrificas: se les agregan puntos, rayas,
sombreados, motivos florales y antropomorfos, ormamentos, otz Fu ocasiones son discflos poco
funcionales pero que dan origen a otra furailis tipoprifica: ta “Dieplay”, con disefios y formas de lo mas
inverosimil, de escasa legibilidad pero wes Uamativns v eficaces parm pequefios rétulos y nombres

publicitarios. Sc creanen ef sigle ¥IN he vedinntes finae, nogras y supernepras (por lo que sc refiere al
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grueso del palo) y las estrechas o chupadas (por lo que respecta al ojo de 1a lctra). En cste siglo XIX sc
crean tres familias genuinas: “egipcias”, “antiguas” (“grolcscés” 0 “gbticas™) y la llamada escritura
“inglesa”, que es de origen de los manuscritos y es sinicsis de manuales de escritura escolar que eran
. muy frecuentes en el siglo pasado.

En la primera mitad del siglo XX se crea la Bauhaus, cscucla alemana de discflo que introdujo una
nueva filosofia y una nucva concepcion del disclo grafico, influyendo en todos sus aspectos como en el
disefio tipogrifico. Los alfabetos que disefiaron los tipografos pertenccientes a esta escucla pretendicron
ser funcionales, aunque en algunos casos resulté todo lo contrario y ademds antiestético.

También produjeron alfabetos de excelente calidad estética y funcional que se sigucn utilizando
actualmente, como la tipografia “futura” que cred en 1925 el alemin Paul Renncr, o la de Jan
Tschichold, o la “Gill Sans” de Eric Gill; 1a “Folio” , la “Univers”, la “Helvética”, etc. Hubo algunas
tipografias rediscfladas como la “Times new roman” de Stanley Morison,
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2.4.1.1 PRINCIPALES ALFABETOS.

A continuacion veremos algunos de los diferentes alfabetos que han dcjado una clara huclla en la
escritura y en su historia, y que juntos o combinados han formado en nucstros dias la escritura moderna.

2.4.1.1.1 ROMANA CLASICA O LAPIDARIA.

Se encuentra en la columna trajana, (siglo Il a.C.); es una lctra majestuosa en sus formas y

proporciones, que posee una bella arquitectura dindole e graci

SENAEG

1.4.1.1.2 RUSTICA.

Surge en el siglo IV D.C. distinguiéndose por ser alta y delgada, con cierta rusticidad comparada con
la clasica, de ahi su nombre. Esta letra era usada cominmente por los romanos. En el siglo V hallamos

esta letra en los escritos de Virgilio,

ABCDEFGHIKIM
~ NODQRSIVXY

2.4.1.1.3 UNCIALES. :

Aparece cn ¢l siglo IX y fué conocida antiguamente como la lctra de los primeros cristianos que la

utilizaban para registrar eventos sagrados. En csle tipo de escritura las capitularcs cuadradas se empiczan

ABCOEFG D]
Kloowopgrs
TCUXY(ZYIo

a deteriorar y comicnzan a aparecer las mintisculas.
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2.4.1.1.4 CAROLINGIAS.

" A fines del siglo VIII ¢l emperador Carlo Magno, amante dc las artes y muy prcocupado por unificar
la escritura de su imperio encarga la bisqueda dc una nueva cscritura, Esta tenfa que ser arménica,
legible, facilmente asimilable, y dc rdpida cscritura, Aparece esta lctra en Tours, Francia, gracias a un tal
Alcuin quicn modificd y puso en uso esta bella escritura, Con este alfabeto hace su aparicion la
mindscula o “caja baja” llamada asi porque los impresorcs guardaban las Ictras pequcfias en una caja,

sbedefehy
’&(m " »’fﬂ ~1 I~

STUVWNY z

debajo dc la que contenia las mayusculas o “caja alta”.

2.4.1.1.8 HUMANISTICAS.

Debido a que con el paso dcl ticmpo innumerables eventos tenian que ser registrados cn soportcs mis
pequeflos o pergaminos , las carolingias s transformaron en goticas. La gética cra una lctra muy bella ¢
ilegible. En el renacimiento humanistico del siglo XV cl uso del papel se hizo muy comin dando pauta a

un mejor aprovechamiento dcl material escrito.

Fue entonces quc los cstudiosos modificaron la carolingia denomindndola humanistica; csta letra en

comparacién con la gdtica proporciona un descanso a los ojos cn la lectura. La humanistica aparccio a

finales del siglo XIV. A B CD E FG H [ J I<
LMNOPQRSTU
VWXYZ

Aparecen alrededor del siglo XII, y dcbido al cscaso espacio para la cscritura ¢s un alfabeto
condensado y dificil de lecr. Son letras atractivas pero no ¢s un buen alfabeto, aunque Gutenberg las halla
utilizado como modclo para fundir sus piimcros tipos méviles ¢ imprimicra sus famosas biblias, Estc
alfabeto fue el primero que tuvo lelras mayusculas altcradas para que comparticran similarcs
caracteristicas con las mimisculas.
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2.4.1.1.7 ITALICAS. R Ui gﬂg“lm'ngt;lﬁgulg

Fucron los primeros alfabctos armoénicos, es decir, compuesios de mayisculas y miniisculas
discfiados para funcionar independientemente que surgieron durantc cl renacimicnto. Esta fina escritura

1o tienc un origen muy preciso, se utiliza hoy en dia como caligrafia.

abcde ﬁﬂu

.e:-m

IMWMH'"EHVWT

2,4.1.1.8 CALIGRAFIA FORMAL O INGLESA.

Es la escritura mercantil, social o legal, que conjuntamentc representa la escritura manuscrita, Esta
no es formal ni ordenada; a primera instancia parcce tosca y sin ritmo comparada con la bellisima

tipografia inglesa,

1.a revolucidn industrial en Tnplaterea (alrededor de 1700) en combinacion con ¢l grabado a mano en
planetins de cobre, infhnyd en o ereacian de wn estilo lamado Format ¢ Inplesa, desplazando el uso de I
pluma de pont chaa pasa utilizar nw mds G conun nuevo cxtito inclinado v con rasgos grucsos y
delgadas, en alpunos casos con fanituras v raspueos. Las letras capitulares son propias de esic cstilo
cnande: cslan ny adorpadae, Lol ieslesa ticne wog gran inclisacidn aproximadamente de 58 grados,

y los racpos descensdentes son pesados y fos ascondentes son fines,
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2.4.1.2 LAS FAMILIAS TIPOGRAFICAS.

Generalmente se considcran seis familias tipograficas con sus respectivas caracteristicas, son: la

Romana, Egipcia, Gitica, Inglesa, Display y dc Palo seco.

Para ¢l autor Claude Laurent Francois® ¢l nimero de familias tipograficas aumenta a dicz,
incluyendo la cscritura alfabética manual mas antigua, la caligrifica y las formas cspontdneas dc trazo

Icgible y la tipografia mis estrictamentc normalizada.

24.1,2.1 LAS GOTICAS Y LAS CIVILES.

Estas eran escrituras arcaicas y medievalces. La gbtica se utiliza cn libros y la civil cn actas notariales

diversas. Ambas tipografias connolan los vicjos ticmpos, ¢l pasado, 1a edad media, la religién y la

gastronomia, lﬁﬂtniquz
mnuyw
pbutggdau
cer (€ ie
a6 xpz
2.4.1.2.2 LAS HUMANAS. m m ‘m 6 m

Son Ictras redondas de los humanistas italianos. Las mayusculas imitan la escritura lapidaria latina,
las mintisculas sc inspiran en la escritwra de la época de Carlo Magno y Ia cursiva cn la época de la

cancilleria papal. Anbas connotan clegancia. El veneciano Aldo Manwzio y el caligrafo italiano Arrighi

son sus. creadores,
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% Rlanchard, Gerard “La totya™, Paciclopedica oo diseia ot O F A C Rareelona, 1989,




2.4.1,2.3 LAS GARALDAS,

Son letras romanas tipicas del equilibrio dc formas alcanzado en cl siglo XVI por Aldo Manuzio y
Garamont. Estas tienen un contraste fino entre los trazos grucsos y finos cn mayiisculas y minusculas.

Connotando clegancia y tradicion,

bpqdhnm BPRD U]
uvwxyz  OQGC S

2.4.1.2.4 LAS REALES O DE TRANSICION,

Son formas cn plena mutacién que aumentan los contrastes cntre grucsos y finos. Abandonan cl
modelo lapidario romano con influcncia de las letras grabadas cn cobre, Baskerville, tipografo inglés del

a oecc §5  AVWYX K
dbpq hnm tu OQCG S U
PBR D

2.4.1.2.5 LAS DIDONAS,

Fueron creadas por Bodoni en Italia en cf siglo a finales del siglo XVI1 y perfeccionada por los Didot
en Francia al final dei siglo XINX. Es un cardcter de tipo romano muy contrastado entre los trazos.

Connotan dignidad. austeridad y frinldad,

aceo AVWYXY 7
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2.4.1.2.6 LAS MECANAS O EGIPCIAS,

Tienen una base cuadrada o reclangular en el palo. Esta familia se utiliza principalmente en
mayusculas para publicidad. Representa el modernismo del siglo XIX.

lhmnui DBPR JU

kxvwy CGOQS
tfjsz LTFE Z HI

2.4.1.2.7 LAS INCISAS.
Son formas intermedias entre 1a romana iradicional y ¢l palo seco, del que toman la simplicidad. Las

bases de la letra se reducen a una forma triangular muy sutil. Connotan un clasicismo modernizado,
Entre los alfabetos que conforman esta familia estd 1a “Optima”, diseflada por el alemdn Herman Zapf

- hrnmu - DBPRKY JU
jltk EFHILT -
asceobdgpqCcCOQS

2.4.1.2.8 LAS LINEALES GEOMETRICAS,
Son las que reducen cl signo a un esqueleto geométrico. Mayusculas y mintsculas recurren a la linea

recta y al circulo unidos de diferentcs formas. Connotan el modernismo, 1a industria y el funcionalismo.
La “Futura” fue discfiada por el aleman Paul Renner en 1927,

ijfltk AVWMNXYZ
VWXYZ DBPRK JU
hmnrus CGOQ S
ceoabdgpqEFLTIH
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2.4,1.2.9 LAS LINEALES MODULADAS.

Son letras de palo seco que conscrvan la constante dc “grucso” y “fino” en sus lincas, que es
caracteristica tradicional en las lciras romanas, Connotan un modernismo elegante. La “Antigua Oliva”

fue discfiada en Francia por Roger Excoffon en 1967,

vwXxyzk BPRDJU

ilhrmnu IHEFTL
ast ceo 0QGCS

2.4.1,2.10 LAS ESCRIPTAS.

Se inspiran cn la escritura manual corricntc porque tiencn simplicidad lincal y adornos caligraficos,
Connotan la escritura personal y los intercambios epistolares tradicionales, asi como 1a espontancidad dcl

trazo. Hergué y Didot son algunos de sus creadores.
wirtl! )7
pnw g v
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2.1.2 COLOR

Existe una gran cantidad de colores que ticnen sn respectivo significado para clectos de comunicacion

y de diseio. EI capitulo T tiene vn apartads refcsente al color,

247 ILUSTERACION,

Esta et bogn desde Lz paimerae pidliendones Sedadee con eratados v dibujos a color o en blanco y
negro. sivede deeplvads despwt s poe L Bannedin oo cher de ate erenda ajustandose a los
requerimiontos 4ot dicein Poveeebic de e Beieite se oot el mensaje verbal v aumenta el nivel

de compresidn el mici, Pucd. sy e diede con e etk d 2l persona o cosa; pucden ser




también dibujos expresivos, humoristicos o abstractos. Hay muchas técnicas aplicables como los 1dpices
de colores, el pincel de aire o aerégrafo, acuarcla, dleo, li'néleum, gouche, acrilicos, grafito, o
combinaciones de algunas de las anteriores para crear una técnica mixta. Actualmente la computadora
puede hacer cualquicra de las anteriores técnicas. ]

2.4.4 FOTOGRAFIA,

Se inventa en el siglo XIX pero es a mediados del siglo XX cuando adquiere un auge impresionante
como medio de expresion publicitaria, empleando fotograflas claras, audaces, que retienen mensajes y
complementan la informacion del cartel. Actualmente contamos con diversos lentes que nos permiten
obtener imdgenes desde difercntes dngulos y efectos, asi como también existen peliculas de diversa
sensibilidad y cAmaras profesionales con variadas caracteristicas.

En los carteles vemos fotografias en blanco y negro, a color o ¢n alto contraste, pudiendo ser
distorsionadas en el laboratorio para crear el efecto deseado. La cdmara fotogrifica permite caplar
imagenes con una fidelidad total, captando los mas minimos detalles y las mds diversas expresioncs de
1a gente, los objetos o animales. La computadora ayuda a crear los mas variados ¢ impresionantes efectos.

2.4.8 ENCABEZADO,

El encabezado es, por asi Hlamarlo, el “titulo” del cartel. Regularmente es corto, de rdpida lectura y
facil comprension. Tiene una variada colocacion y una cantidad de fuentes tipograficas a elegir.

2.4.6 TEXTO Y PIE.

El texto conticne la informacién que se desca transmitir, y es también llamado texto principal. El
tamafio y la colocacion en el soporte varian de acucrdo a la cantidad de informacidn, al tipo de letra o al
mismo disefio. El pi¢ o texto sccundario transmite informacién referente a instituciones patrocinadoras,
domicilios, los créditos dcl discfiador o artista, o alguna otra informacion. La tipografia del pié tiene
regularmente un tamadio menor al del texto principal, y s¢ coloca en 1a parte inferior del cartel, aunque
esta informacién no deja de ser importante.

24.7 LOGOTIPOS.

Los logotipos normalmente se colocan junto al pié o texto secundario en un tamafio reducido, y
corresponden a las institucioncs o empresas que patrocinan o toman parte cn ¢l evento. Cabe hacer una
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observacion: debido a 1a gran cantidad de logolipos y colores que tiencn algunos carteles y a la
consecuente dificultad de imprimirlos en sus tintas originales se utiliza un color para todos, y es asi que
tenemos cartcles con todos los logotipos en blanco, negro o cualquier otro color.

24.8 RETICULA.

La reticula es un elememto muy importante en el diseflo del cartel y es raramentc impresa, exceplo
cuando forma parte de los elementos graficos del cartel. Su importancia radica en que por medio de ella
y de un sistema dc proporcién como la scccién durea vamos a colocar los elementos gréficos de una
mancera coherente y justificada, con un orden y una unidad de conjunto que nos va a permitir colocar
cada elemento en el lugar y en ¢l tamafio adecuados.
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CAPITULO I

ELEMENTOS DEL DISERO,
3.1 PRINCIPIOS DEL DISERO

El diseflo grifico tiene varios elemntos bisicos que son de gran importancia,ya que se encuentran
presentes en cualquier disefio,ya sea bidimensional o uidimensio;ﬂ como cartcles,folictos,la portada de
un disco,un envase,una escultura o un edificio.La informacién visual estd formada por eleccioncs y
combinaciones selectivas de los anteriores elementos bdsicos que explicaré en el presente capitulo.

3.1.1 CONCEPTO DE DISENO.
Existen varios conceptos o definiciones acerca del disefio,por lo que expondré dos de ellos:

“ El diseflo puede considerarse como la expresién visual de una
idea.La idea es transmitida cn forma de composicién”, ¥

“El disefio son los medios por los cuales ordenamos nuestro medio
ambientetransformando los matcriales para cubrir nuestras

necesidades y propositos”, *

3.1.2 EL PLANO.

El plano ¢s un espacio ininterrumpido definido por bordes.El plano pucde ser de diversas
formas,aunque por lo regular es cuadrado o rectangular.Los cuatro bordes que definen el plano
rectangular forman cuatro dngulos rectos.Sobre el plano se realiza ¢l disefio.

3.1.3 EL PUNTO.

Es la unidad m4s pequefia,mis simple y reductiblemente minima de comunicacién visual Es el origen

o partida de cualquier trazo que nos conducird a una forma.

El punto nos indica una posicion;generalmente se le considera como una forma redonda que no
mucstra ninguna direccién cuando sc le considera individualmente,pero cuando se trata de una sucesién

3 Wong,Wucius » Principios del discflo en color”, pig.3, editorial Gustavo Gilli, México,1992
% Rawson,Philip. “Discfio”,pdg, 10, editorial Mandarin Offsct,Hong Kong, 1987.
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de puntos sf nos indica una direccion. Hay quicnes consideran que un punto puede scr cuadrado,teniendo
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asi una direccién,
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3.1.4 LA LINEA,

Es el resultado de 1a unién entre dos puntos,que se origina cuando un punto se encuentra en
mﬁmiento.Puwe ser también la unién de varios puntos.Es direccional,tiene longitud,divide o circunda
una 4rea,se encuentra en el borde de una forma.La linca puedc teier bordes lisos 0 dentados, extremos
rectos,redondeados o en punta;un cuerpo sélido o texturado y una direccion.

|
AL
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3.1.5 LA DIRECCION,

Todos los contornos bisicos expresan cuatro direccioncs visuales bdsicas y significativas: la
horizontal, la vertical,la diagonal y la curva teniendo cada una de estas un significado asociativo.

il

El hombre estd acostumbrado a moveise en esa direccidn,a caminar en forma horizontal.Es un

3.1.5.1 HORIZONTAL.

concepto consistente, algo “que es”. La ticrra s llana.La pasividad y la muerte se relacionan con esta

direccion, asl como el suelo,

3.1.5.2 VERTICAL.

La vertical es algo “que no es”, sino que ocurre, por ejemplo al caer un objeto sobre la ticrra, o al cacr
agua o la luz. Esta direccion se asocia a algo activo, con vida y dinamismo;la vida crece y se desarrolla
hacia arriba.

50




R R B

. movimiento espontdnco de la mano,

3.1.5.3 DIAGONAL.

La diagonal o linea oblicua transmite una sensacion de inseguridad dcbido a que el dngulo de
inclinacion no puede determinarse con certeza; el 4ngulo de cuarenta y cinco grados podria determinarse
como posicion intermedia entre 1a horizontal y la vertical.

Si Ia linea oblicua se aproxima mds a 1a horizontal scrd mayor la sensacion de levantamicnto, y si lo
hace hacia la vertical serd una sensacién de caida.

3.1.5.4 CURVA.

Las lincas curvas sc asocian al encuadramicnto, la repeticién y el calor, al movimiento y la
espontancidad, ya sca en curvas trazadas geomélricamente,con un compds o como resultado del
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3.1.6 EL CONTORNO,

La linea describe un contorno y articula bien la complejidad del mismo.Existen tres contornos
bésicos: el cuadrado,el triangulo y el circulo; cada uno con cardcter especifico y unos rasgos nicos, y a
cada uno se le atribuye una cantidad de significados. A partir de estos contornos bisicos derivados

mediante combinaciones y variacioncs inacabablcs todas las formas fisicas dc la naturaleza y dc la
imaginacién del hombre.

3.1.6.1 EL CUADRADO.

Es una forma definida por cuatro lineas de igual longitud, unidas para formar cuatro dngulos de
noventa grados.El cuadrado s un objeto simbélico, cercado, que .§ugicrc una sala dc estar o un dmbito
habitacional, sugiere un suclo firme, techo,paredcs,cobijo. Da una sensacién de solidez y seguridad.

El cuadrado dispuesto sobrc una de sus puntas transmite una sensacién y una imégen inquictante, su

posicién sobre un vértice sugicre determinada intencién, de ahi que esta forma sca estimada como fondo
ideal para scfiales.

3.1.6.2 EL TRIANGULO.

Es una forma que est4 definida por tres lincas, que pucden tener o no la misma Iongitud, pero que al

unirse sus dngulos suman 180 grados. Nos referiremos aqui al tridngulo equildtero, cuyos tres lados
ticnen la misma longitud,

El tridngulo con base horizontal nos comunica la impresién de estabilidad y firmeza, como una
pirdmide. Es también simbolo de esperar o aguardar. Encierra un simbolismo apacible.
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El tridngulo sobre el vértice posce un cardcter mucho mis activo; es simbolo dc instrumento, de accidn, :
de balanza. Puede entenderse también como “limitacion”. estimula un reflcjo de alarma.
:i'%
i 3.1.,6.3 EL CIRCULO.
Es una forma definida por una linca o radio que gira sobre un punto un total de 360 grados. Ticne un .
gran significado simbolico, como cl sol o 1a luna, Significa la cternidad, no ticne principio ni fin, como el f
‘5 tiempo. Sugicre ruedas y mecanismos. Sugicre el movimiento y también transmite una sensacion de
inseguridad, ya que parccicra que en cualquicr momento se movera,
ki
£ 3.1.7 EL COLOR.
‘, ~ -~ En la rcalidad el color es solo una sensacion que percibe ¢l cercbro, es una longitud de onday
; - dependicndo de la longitud de esa onda vamos a percibir tal o cual color. Se considcran como colores

aquellos que vemos en ¢l fendmeno de la descomposicion de 1a luz y desde lucgo a sus respectivas
combinacioncs.Esec fendmeno se llama espectro cromético, y establece que 1a pereepcion del color esta
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asociada con Ia luz y con la forma cn que esta sc refleja. Los colores que forman el espectro son el rojo,

amarillo, naranja, verde, azul y violeta; cada uno de ellos con su respectiva longitud de onda.

En el uso del color existen normas, producto de los analisis y clasificaciones que han hecho fisicos y
antistas. Estos estudios permiten comprender por qué algunas combinaciones son armoniosas y oiras
discordantes, por que un color resalta méas sobre un determinado fondo o cl por qué de los colores

complementarios.

De acuerdo con los psicdlogos el color afecta nuestro comporiamicnto, ya que sus respectivas
connotaciones nos sugicren ideas que pueden licgar a manipular al consumidor en cl mercado por medio

del disefio grafico y sus diversas aplicaciones.
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La tuz s indicponsible pana gue coalgnics indi idoe paeihy corsy esta es una porcion de la amplia
gama de encrpla aque rvtin ob sl comstatornte. Fa b mo se conce a fondo ¥ su espectro
electromagnético de energla cn o} espacio comprende ontre 3%0 y 760 nandmetros (un nandinctro

cquivale a yma mitionésima de mitimcno) | ~ada onda se desplaza en ef espacio sin perder su encrgla

>




My

durante millones de kilémetros a la velocidad dc 300 000 kilémetros por scgundo.

3.1.7.1.1 LA REFRACCION,

La luz se propaga en linea recta en la atmésfera cuando atraviesa sustancias como el agua y el vidrio,
que son transparentes, se propaga a menor velocidad que en el aire, pues en el agua viaja a un 75% mds
lento y en el vidrio a un 66%. Esta disminucion ocasiona que un rayo de luz altere su direccidn cuando
entra ya sea en el agua o en el cristal; a esta desviacion se le llama refraccion,

Lo

Lente concava

Objeto

1 l \ / Imagen
Objeto

Lente convexa

3.1.7.2 ASPECTO FISIOLOGICO DEL COLOR.

Los ojos ven y proporcionan informacion al cercbro.La luz entra por una pequeiia abertura, los rayos
luminosos se refractan al pasar por una kntc y la imdgen sc forma sobre un matcrial que es
quimicamente sensible a la luz: la retina. El funcionamiento det ojo es similar a una cAmara fotografica.
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Las imagenes y los colores se almacenan en la mente y se clasifican en la memoria; ¢l enfoque de los
objetos se realiza de forma automatica; la intensidad de la iliminacidn de la retina y la scnsibilidad de

esta se ajustan autométicamente; la profundidad focal aumenta al mismo tiempo que se realiza.

La estructura dcl ojo es muy compleja, por lo que solo mencionard las que nos inleresan y que sc
relacionan con la percepcion del color. La retina es una de las mas importanies,ya que cucnta entre otros

componentes con los conos y los bastones, que son las células que distinguen la luz.

Los bastones son sensibles al blanco y al negro, y los conos son los responsables de la vision en color,
una parte de los conos al parecer, reacciona al color rojo, otra partc al verde y otra al azul, produciendo
asi toda la gama, o

Un objeto puede transmitir, reflejar, absorber, refractar, o irradiar luz, y es 1a luz que alcanza al ojo la

que determina el color, ¢l valory la intensidad.

Hay una varicdad dc teorfas acerca del proceso de la visién cromitica que siguc sicndo una gran
incognita para los cstudiosos del tema. Una de las mas aceptadas dice que cl estimulo luminoso es
captado por los conos, que responden a cada uno de los colores fundamentales, y que lucgo son enviados
al cerebro. Cuando disminuye la luz, disminuye la sensibilidad de los conos, y gracias a los basiones

percibimos las cosas en “blanco y negro”, como cuando se oculta ¢l sol.,

ﬁ \erde
. Rojo
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3.1.7.3 ASPECTO FISICO DEL COLOR,

Para comprender el aspecto fisico del color este se divide en tres partes, cada una de ellas de igual
importancia para poder apreciar este aspecto fisico en su totalidad. Estas tres partes son el tono, el valor y
la intensidad.

3.1.7.3.1 TONO.

Es el atributo que nos permite clasificar a los colores como rojo, amarillo, etc. Tono no es lo mismo
que color, ya que un mismo tono puede tener variaciones de color, como rojo claro o rojo oscuro.

3.1.7.3.2 VALOR.

Es el grado de claridad u oscuridad de un color con relacidn a la escala de griscs. La claridad u
oscuridad estAn determinadas por la adicion de pigmentos blancos o ncgros en proporciones variadas.

3.1.7.3.3 INTENSIDAD.

La intensidad indica la purcza de un coler. Los colores de fuerte intensidad son los mds brillantcs y
vivos que pueden encontrarse, Los colores con alta 'proporcibn de gris sun colores de baja intensidad, son
debiles y apagados,

3.1.7.3.4 PIGMENTOS.

Los pigmentos son fragmentos de matcrial que tiencn propiedades fisicas, una de ellas es la de
absorber la luz y “proporcionar” color a alguna sustancia como el dleo.

Los pigmentos proceden de plantas, minerales, restos de animales o compucstos quimicos.

Actualmente contamos con una gran varicdad de pigmentos, por lo que hay que utilizar los que mas sc
ajusten a los tonos standard.
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3.1,7.4 MEZCLA ADITIVA DEL COLOR.

La luz tienc al igual que los colores pigmento sus respectivos colores primarios, que son el rojo, ¢l

verde y el azul.
Esla mezcla se llama aditiva por que cuando dos primarios sc supcrponen o adicionan producen un
color mas claro, conocido como secundario, y cuando se superponen los tres resulta el blanco debido al

aumento de 1a cantidad de luz

Combinados cn proporciones iguales el rojo y el verde producen amarillo; el verde y el azul dan el

cyan y finalmente, ¢l azul y ¢l rojo proporcionan el magenta.

El amarillo, el cyan y el magenta son los colores sccundarios aditivos, ya que como hemos visto sc

93

obticnen con la mezcla de los primarios.

3.1.7.5 MEZCLA SUSTRACTIVA DEL COLOR.

Es esta mezcla 1a que mds s utiliza en cl discilo grifico y en el aite en gencral.
Mientras que la mezcla aditiva es una luz transmitida, en este caso dc la mezcla sustractiva sc trata de

luz reflcjada, es decir, el color de los objclos y pigmentos. Una superficie es blanca por que cuando la luz

+ blanca incide en clla refleja todo su espectro. Pero si la superficic cs colorada parte del especiro cs

absorbido o sustraido y la parte que resulta reflcjada determina el color que vemos.

Los colores pigmentos se llaman sustractivos por que cuando se superponen colores claros forman

otros mas oscuros, debido a que absorben una parte mayor del espectro de la luz que ilumina.
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Los primarios sustractivos son los secundarios aditivos, y la mezcla dc los tres da un color parecido al

negro. Los primarios sustractivos son el cyan, ¢l magenta y el amarillo,

Combinados en proporciones similares, el amarillo y el magenta dan ¢l rojo; el amarillo y el cyan dan

el verde y el cyan y el magenta dan el violeta o azul.

El blanco y el negro no son en reélidad colores, ya que el blanco nos indica la prescncia de la luz y ¢l
negro la ausencia de ¢sta; 1a mezcla de los dos proporciona el gris, que es ncutro. El blanco y el negro se
consideran como colores para efectos de su uso, aunque otros artistas los consideran como pigmentos.

3.1.7.6 EL CIRCULO DEL COLOR.

“El circulo cromatico o circulo dcl color tiene como objcto dar un
aspecto de la distribucion de los colores, en funcién de las leyes de la

percepcion del color,por o cual los colores ticnen una distribucion

|6gic«'l." 39

Actualmente hay artistas que no utilizan los colores primarios sustractivos del siglo XX, y atn
utilizan los primarios tradicionales: rojo como sustituto dcl magenta, azul cn lugar del cyan y

amarillo;los colores secundarios tradicionales son el naranja, el verde y ¢l pirpura,
Por medio del circulo del color podemos tener un panorama de los colores primarios, secundarios,
terciarios,efc.

Amarilin

Verde-amarilla . . Amarillo-paranja
Varde . . Naranja

Verde-azul . . Naranjn-rifo

Al . . Rei
Azol purpura . . Rajn-purpura

Puepurit

% Ontiz, Georgina, “El significado dc los colores”, pig.30 ,Editorial Trillas, México, 1992,




3.1.7.6.1 COLORES PRIMARIOS (PIGMENTO).
Son los colores bisicos o fundamentales; amarillo, cyan y magenta. Tebricamente estos colores no
pueden ser obicnidos por la mezcla de olros. La combinacién y mezcla de estos primarios nos

proporciona toda la gama cromatica existente,como la impresion por cuatricromia o seleccién de color, a
la que lucgo se agrega el negro. Cabe recalcar que 1a mezcla de los primarios da como resultado ¢l negro.

3.1.7.6.2 COLORES SECUNDARIOS.
Son ¢! verde, ¢l violeta y ¢l rojo y se obtiencn de la mezcla de dos colores primarios.

3.1.7.6.3 COLORES INTERMEDIOS.

Son los que se obticnen mezclando un primario y un secundario y se denominan como amarillo

ta

rojizo, azul o cyan-violcta, amarillo-verde,etc,

3.1.7.6.4 COLORES TERCIARIOS.

Se obticnen mezclando dos secundarios. El rojo y el violeta dan un rojo ladrillo, o rojo terciario; cl

sEabeta el sral sradueen vy ared oreura o avol tereintio, v ash sucesivamente, Fstos colores tercinrios

3.1.7.6.5 COLORES CUATERNARIOS,
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3.1.7.6.6 COLORES ADYACENTES.

Son los colores que estdn proximos en el circulo del color, pueden estar juntos y producen un
a}mdable efecto a la vista, ya que gradualmente se van mezclando hasta proporcionar el color adyacente
y sin producir un cambio brusco en la vision. Ejemplo: amarillo-naranja-rojo.

3.1.7.6.7 COLORES COMPLEMENTARIOS.

Son los colores diametralmente opuestos en el circulo del color. Son rojo y verde; amarillo y violeta;

azul y naranja.

Cuando se mezcla un complementario se produce un gris, y cuando se colocan en parcjas muestran el
_mayor contraste de tono.

Son muy utilizados los colores complementarios en la publicidad, ya que por medio de ellos
destacamos ciertas partes y se crea un efecto de poderosa atraccion, de animacion, ¢ alegria, riqueza y
fuerza. El complementario de un primario es un secundario, y el de un intermedio otro intermedio.

3.1.7.6.8 EL CONTRASTE SIMULTANEQ. v

Cualquicr color parcccrd mds claro sobre un fondo oscuro o ncgro y mds oscuro sobre un fondo
blanco,

Si sobre cada una de las dreas de color verde, negro, rojo y azul se aplica una pincelada de un mismo
amarillo,este parecerd ms rojizo sobre el veide; sobre el negro parecerd mds claro, sobre el rojo parecerd
mas verdoso y sobre el azul parccerd anaranjado. Es decir, épticamente “percibimos” el color amarillo
influenciado por los colores complementarios de los demds colores.

3.1.7.6.9 CONTRASTE SUCESIVO,

La vista, cuando es llevada de un color a otro, verifica por si misma un reajuste de sensibilidad para
adaptarse. Si s¢ mira fijamente una mancha roja que esté sobre una superficie blanca, y lucgo cambia la
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vista hacia otra superficie blanca se observard sobre ésui una ncbulosa de la misma extension y
caracteristicas de 1a roja, pero en color verde, o sea el complementario del rojo.

En este caso ¢l cerebro registra exceso de un color y cuando cambia de direccion la vista no percibe
ese color, en esta ocasion el rojo; debido a esto solo registra su complementario

3.1.7.7 PSICOLOGIA DEL COLOR.

En cuanto a la psicologia del color existen pocas investigaciones, aunque las realizadas nos permiten
hacer algunas afirmaciones.

Los colores pueden influir en el estado de 4nimo y crear determinadas ideas o alguna actitud. Los
colores oscuros parecen sombrios, el verde pucde ser “tranquilo y relajante”. Los rojos y prpuras pucden
excitar; hay quienes afirman que ¢l rojo y el naranja animan a la gente a sentir hambre. Una habitacién
roja puede hacer que la gente se sienta ms cdlida, aunque la temperatura no haya cambiado. Al contrario
del rojo, el azul parece fresco y fiio.

3.1.7.8 EL SIMBOLISMO DEL COLOR.

Hay otras connotaciones que derivan no tanto de las sensacioncs que produce ¢l color, sino dcl
significado simbdlico que se e atribuye. El azul simboliza ¢l cicloy ¢l mar, y el café simboliza la ticrra,

- Las connotacioncs anteriores sc han explotado grandemente por los discfladorcs gréficos, licgando a
ser massofistricados. El azul simboliza tambi¢n dcporte, vida al aire libre, limpieza y frescura; el café
simboliza vida sana, lo nalu(al y la bucna salud.

3.1.7.9 EL COLORY LA CULTURA,

Hay otras asociaciones del color que no son producto de sensaciones, sino que s¢ fundan en la

tradicion y el uso comun, dependiendo esto muy a menudo de 1a cultura de una sociedad o de un pals.

Por ejemplo: ¢l rojo es entendido universalmente como ¢l color del socialismo y del comunismo. En
muchos paises el negro simboliza la muesie. pero en algunos lugares dc Africa y Oriente lo es el blanco y
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en la Costa de Marfil lo es el rojo. Los colores de la bandera de un pais pueden simbolizarlo, El verde, el
amarilloy el azul simbolizan a Brasil.

3.1.7.10 EL SIGNIFICADO DE LOS COLORES.

E! color tiene un poderoso efecto y un signiticado, ya que emite un mensaje especifico acerca del
lugar o producto que anuncia.

Los colores son elegidos para atraer la Qtencién y maniener la mirada para que el receptor pueda
captar ¢l mensaje, ya que antes de que el individuo lea el texto el color ya estd actuando.

Analizaré ahora el significado de los colores mds comunes, incluyendo al negro, blanco y gris como

tales.

ROJO.
Es el color de las emociones: pasi(m, fuerza, masculinidad, El rojo vivo y fuerte puede simbolizar la
sangre, la ira, el fuego y el sexo. También significa peligro.

Los psicologos dicen que las habitaciones rojas nos hacen sentir mds calor, hambre o excitacién; en
las oficinas o estudios sc supone que los rojos aumentan la motivacion y hacer trabajar més de prisa. Es
¢l rojo un color excelente para captar la atencién de todo tipo de publico de cualquicr edad y sexo.

AZUL.

Connota ciclo, mar, agua, frescura, limpicza, frialdad y purcza. Es un color muy usado en productos

de limpieza o en aquellos que ticnen una imagen limpia, Se considera al azul como un color frio, aunque

esto depende obviamente de los colores que aparecen junto a ¢l.
Connota también integridad y estabilidad, respetabilidad, formalidad y conscrvadurismo. Es un color

expresivo que puede llcgar a ser opresivo cuando se usa en exceso. Demasiado azul en una habitacion
puede causar depresion.
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Las combinaciones de los diferentes tonos de azul son mejores que las de cualquicr otro color,

AMARILLO.

Es ¢l mds claro de los colores y representa la luz. Es cdlido, alegre y licno de encrgia.Es ¢l mas visible
y reconocible de los colores y s utiliza como scfial de peligro en los productos quimicos aprovechando el
excelente contraste que hace con ¢l negro. Se le asocia con la primavera, ademds se asocia con la
enfermedad. Demasiado amarillo en una habitacién puede ser agibiante y hace parecer a la gente
enferma ¢ incomoda. Algunas connotaciones naturales del amarillo son la luz del sol, el trigo, playas
arenosas, elc.

VERDE,

El color natural por excclencia connota paz y tranquilidad, asi como comfortabilidad. Es usado
mundialmente por los ecologistas. El verde oscuro sugiere lujo y buena calidad.

NARANJA.

Es cdlido, vibrante, vivo y claro. Connota lugares cdlidos, exdticos y tropicales; la fruta significa
salud y vitalidad, y transmite este significado al naranja. Atrac especialmente a los jovenes y da al discfio
un aspecto de producto de gran consumo. Este color “salta” al primer plano, y en tonos mas oscuros

simboliza la tradicion,

PURPURA

Connota la realeza, el alto rango y la excelencia. Usado junto con los colores oro y plata ¢l parpura
tiene un aspecto lujoso y caro. Es un color roméntico y femenino. Sus diferentes tonos connotan misterio,
intriga e incluso sexualidad. '

La sensibilidad de este color es fucriemente cxplotada en perfumes y cosméticos, también se utiliza en

¢l mercado de cosas modernas y sofisticadas. Sugiere espiritualidad, connota tcatralidad. Atrae
especialmente a gente joven y sofisticada.
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CAFE.

i Color cdlido, tranquilizante y confortable. Se le asocia con la madera, l1a ticrra y el campo. La
cerdmica, el trigo y el ladrillo son otros de sus significados. Los cafcses o marrones dan al diseflo un tono
nistico y tranquilizador. El fondo marrén es idcal para imprimir papeles con disefios de calidad. No es un
color que capte la mirada, pero también ticne connolaciones intclectuales. También evoca deportes
tradicionales como el tiro, la caza y la pesca. El color bronce, derivado del marrén, connota un ambicente

f; vacacional y de playas,

3.1.7.11 LA VISIBILIDAD DE LOS COLORES.

, Este tema fué extraldo en su totalidad del libro “Imagen global” de Joan Costa ¥, y es de un estudio
realizado por Lo Duca.

a) La visibilidad de los colores decrece con la asociacion de otros colores,

b) El impacto de los colores se clasifica por este orden:

1. Negro sobre blanco.

2. Negro sobre amarillo,

3. Rojo sobre blanco.

4. Verde sobre blanco.

5. Blanco sobre rojo.

6. Amarillo sobre negro.

7. Blanco sobre azul,

“ Costa, Joan,” Imagen Global “, Enciclopedia del disefio, dirigida por Joan Costa, cditorial C.E.A.C.
Barcelona, 1990, )
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8. Blanco sobre verde.

9. Rojo sobre amarillo.

10. Azul sobre blanco.

11. Blanco sobre negro. )

12. Verde sobre rojo.

¢) Las combinaciones que son consideradas como las mejores son:
El rojo y el azul claro.

El rojo y el gris.

El rojo y el amarillo limén.

El rojo y el amarillo naranja.

d) La visibilidad de los colores en funcién del ticmpo es la siguiente:
Rjo,visible en 266 / 10.000 dc segundo.

Verde, visible en 371/ 10.000 de segundo.

Gris, visible en 434/10.000 dc segundo.

Azul, visiblc cn 598 / 10,000 de scgundo.

Amarillo ,visible en 936 / 10,000 dc scgundo.

¢) El color naranja posce una visibilidad verdaderamente excepeional,




3.1.8 LA TEXTURA.

Es un elemento visual que s¢ puede reconocer mediante el tacto, 1a vista o ambos sentidos; la textura
estd relacionada con la composicién de una sustancia a través de variaciones diminutas en la superficie
del material. La textura “visual” puede transmitir una sensacién o tener un significado, como “rasposo”,
“suave” o “picudo”.

3.1.9 LA ESCALA.

Es la capacidad que tienen los elementos visuales para modificar y definirse unos a otros. Es la
relacion existente entre lo grande y lo pequefio. Existen formulas proporcionales para basar una escala ,
siendo la mds 1a “seccion durea” de los griegos. El arquitecto francés Le Corbusier tomé el tamafio del
hombre como unidad modular, sicndo esta su forma de establecer escalas.

La escala es también un conjunto de grados o niveles por los cuales s¢ define la relacidn entre
unidades formales a través de una composicion,

Hay escalas dc tamafio, longitud, largo, ancho, de color, tono, forma, etc.
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3.1.10 LA DIMENSION.

Es la comprension del conjunto de imagen o imAgenes, ya sean bidimensionales o tridimensionales.
Es la idea del volumen que percibimos a través dc la perspectiva y del color.

3.1.11 EL MOVIMIENTO. v

Es la direccién o movimiento que sigue ¢l ojo de acuerdo a la distribucion de los elementos del disefio
en ¢l plano y también describe las tensiones y ritmos de los datos visuales.

El ojo sicmpre cstd en movimiento, escudrifiando. Hay varias formas en las que ¢l ojo absorbe la
informacién visual: ¢l movimento al lcer de izquierda a derecha y de ariba hacia abajo; el
escudriffamiento, cuando el ojo ve algo y no siguc una direccién cn particular y el movimiento del ojo de
acuerdo al proceso inconscicnte de la medicion y el equilibrio regido por el “cjc sentido” y las

preferencias izquicrda-derecha y arriba-abajo.

‘.
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3.1.12 EL RITMO.

Es la manipulacién de las direcciones de los elementos del diseflo y de los espacios entre ellos. Los
clementos pueden ser paralclos, similares, contrastados o radiados. Los espacios anchos y estrechos, entre

los elementos sugieren la velocidad y el movimiento,

Las ondas en la superficie de un lago, los pasos de baile, un campo de flores, son todos cllos ritmos.

'v

Es la busqueda inconsciente o conscicnte del equilibrio o cjc sentido de una forma irrcgular o de una

3.1.13 LA TENSION,

composicion. Es el drea cn la que los elementos se originan, cesan o intcraccionan, es un centro de

interds,

% N
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3.1.14 EQUILIBRIO.

Es la influencia psicoldgica y fisica mas importante sobre la percepcion humana, la necesidad de
tener los pics en el suelo y saber que hay que permanccer verticalmente en cualquier circunstancia o
actitud y con un grado razonable de incertidumbre. El equilibrio es, pues, la referencia visual mas fucrte
y firme del hombre, su base consciente ¢ inconsciente para la formulacién dc juicios visuales. El
constructo horizontal-vertical es Ia relacion bésica del hombre con su entorno.

Enla inlérpretacibn visual este proceso de estabilizacién impone a todas las cosas vistas y plancadas
un eje vertical con un refcrente secundario horizontal, entre los dos se¢ establocen los factores

estructurales que miden el equilibrio,

3.1.15 CONTRASTE.,

- Es la comparacién de clementos disimiles que ayuda a identificar las formas y a aumentar la varicdad

visual cn una composicion.

el contrasic sc puede dar en la forma, ¢l tamafio, la textura, el color, la composicion, la direccion y los

efectos espaciales,

El uso dcl contraste es muy necesario para conscguir una mayor cfectividad cn la claboracién de un

mensaje.
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3.1.16 ARMONIA.

La armonia es la correcta distribucion de los elementos dcl discfio, empleando los principios
anteriormente citados en este capitulo de una manera adecuada, de tal forma que el discfio en su conjunto

sca agradable a la vista.

3.2 SISTEMAS DE PROPORCION,

Es la proporcién uno de los clementos imds importantes y unificadores en ¢l discfio, Realza o estropca
el disciio, y no hay rcglas para aplicarla, solo algunos lincamientos, siendo el discfiador ¢l que debe clegir
de acuerdo con su intuicion cual de las posibles soluciones funciona mejor en su trabajo. Una adccuada

relacién proporcional entre ¢l espacio o cl objeto lo hardn parecer mds atractivo,

La proporcion cs cucstion dc longitudes mas que de medidas, y para aplicarla se usan escalas o

proporciones, obtenidas de diversos métodcs,

Antes de tratar los sistemas de proporcion vamos a estudiar brevemente el concepto de composicion,
red, reticula y trama; todos cllos relacionados con la proporcion.

3.2.1 LA COMPOSICION,

La composicion son las normas a la organizacion de los diversos elementos del disciio.

“Fs una disposicion de Ins clementos para crear un fodo satisfactorio

Gre presente un equifitaio, i pese y wna eelocacion perfecta de los

clementog™,

A Swann, Alan, “Prees dol disefto i ifico”, v 1O aditerind Rastn o Gitli, Gitti, Mésico, 1990,




Por medio de la composicién vamos a plancar la colocacion y orden de los elementos en cl plano, la
direccion y escala de los mismos, el color y todo lo necesario para obtencr el mejor resultado cn cl discito.

Para la colocacion de los elcmentos nos vamos a auxiliar de una rcd o una reticula, que nos permite

una mayor facilidad en la distribucion de las partes.

3.2.1.1 RED,

La red es la unidn de figuras o lincas paralclas unas a otras en intervalos iguales. La red mas comin
es la cuadrada, pero hay redes rectangulares, hexagonales, triangulares y de muy diversas formas.

Hay redes tridimcnsionales utilizadas entre otras cosas para colocar clementos en casas, para la

construccion de piczas cn discfio industrial,

200 wrErnng

Es una red penersdy deownveckimgnto de proporcionss Aureas, cuyas lincas  paralclas y

perpendicnbares eetyan selu i nde o eie b or crnees o udos de Tas Hineas son puitos durcos,

Al trazar o reticala vamos s eldenes por L weanlar pestinentng,




3.2.1.3 TRAMA,

“La reunién de puntos sobre una superficie es considerada como
trama, es decir, ya no como acumulacién de puntos aislados, sino
como efecto colectivo tonal; como fundamento, por cjemplo,de la

técnica de reproduccion de semitonos”,

3.2.2 LA SECCION AUREA O NUMERO DE ORO,

No sc conoce ¢l origen exacto del término, ya que cste sistema ha sido usado por lo menos desde 1a

época de los gricgos. Su simbolo ¢s “0™ y ¢l niimero durco obtenido lucgo de una simple ccnacion cs

1618, y todas las medidas o niimeros durcos se basan ¢n este.

El nombre del nimero de oro (phi) sc deriva de la primera silaba del nombre de Phidias, cscultor dcl

Partendn, quicn usd cste sistemna de proporcion.

La seccién durca se basa en un razonamiento;

2 Frutiger, Adrian. “Signos, simbolos, marcas y scfalcs, pag. 17, editorial Gustavo Gilli, México, 1990,
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“El niimero de oro se deriva de dividir una linea de tal mancra que
la proporcion de los dos segmentos sca similar a la proporcion del

total de la linca y el scgmento mayor”, ©

Llamemos al lado mayor “a” y al lado menor “1”, Tenemos asi;

a:l ::(at1)a o=+
¢
a=atl ¢=0+1~2618
1 a

1
Laka-1=0 o ¢+

sa=ds+1
2
~1.618 (0)

- Hay diferentes formas  geométricas de obtencr un rectingulo de proporciones durcas, de tal mancra

que las subdivisioncs del iismo sicmpre scan proporcionales por medio de este sistema,

 Stevens, Garry. “Roasoming Architest™, Fip 170 elituial Mo, Gran 1l New York, México, 1990




3.2.3, SERIE FIBONACCL

“Esta seric fue creada por el importante matematico medicval Leonardo de Pisa. Es un método aditivo

que escribio cn wn libro de aritmitica para comerciantes. Dejo la scric 1,1,2,3,5,8,13,21...

Este métnda consizte en un par de nivnera: VL encontranda el signicnte nimere al sumar los dos
anteriores THIZ20 1230 2086 115 0y ned qeesivamente, Log dos prisneros nivieros no ticnen gue
ser o dipatorinmente Uy ) cnntaniae parde phuseres poede eneilizada, Por cemgtor 1,3,4,7, 11,18,

Lay ecuacion para goagen ons seic ilonae os;

Fi=Fi-HFL2 parn 1> 1 danco By Fo,




Los planos o areas obicnidos por este sistema sicmf)rc produciran arcas proporcionalmente

dimensionadas.

21

3.24. EL MODULOR DE LE CORBUSIER.

Este sistema fu¢ idcado por el arquitecto francés Le Corbusier, La unidad modular, base de¢ todo su
sistema, es ¢l hombre; sobre ¢l tamafio dcl hombre como proporcion establece una altura media de techo,

puerta, una ventana, etc. Todo resulta unificado y repetible,

| ‘ El modulor se compone de dos escalas, una “roja” y una “aznl”, Las dimensioncs de 1a escala azul

L duplican las dc la cscala roja, y las divisiones de ambas escalas s¢ basan en la serie fibonacci.

224
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3.3 PERCEPCION.

El cerebro cs el centro receptor que registra las comunicaciones y percibe los estimulos externos a
través de los sentidos; tienc los ojos como drganos de captacion y a un tiempo de comunicacion con el

centro sensorial valiendose del sistema ncrvioso.

Cuando un molivo provoca nucstra atencidn sc origina un proceso natural en ¢l que intervicnc la

reting, el nervio dptico y el cercbro.

Primero ocurre la scnsacidn, que es la fasc inicial o la impresion primaria y momentanea del motivo o
eslimulo externo que se representa en ¢l campo visual. En segundo lugar csta la atencion, por la que se
aplican los sentidos a su conocimiento. La tercera etapa ¢s de scleccion, eligiendo y diferenciando lo que
mas intcresa del campo visual. La cuarta parte cs la percepeion, en la que es reconocida la imagen

correcta por la meate.

Estas facultades estan intimamente ligadas con la mcmoria (que reproduce en nuestra mente las
imagenes vistas o las expericncias pasadas) y en la imaginacion que representa las imagenes de las cosas

reales o ideales,
La percepcion, de la que depende la facultad de ver, estd influida por la capacidad memdrica que

registra y conscrva cl recucrdo de las imdgenes percibidas v de todas Ias nociones que nos han llegado

por la vista y por la imaginacion,

3.0 MINAR Y vIrn,

M e stmpdononie weey socbin Do e s el s e e i B viste hacia o motivo de 1a

sensaciie, i e b oniome by ey Ve e b e Y cosas ¢hiclos.




3.3.2 TEORIA DE LA GESTALT.

La Gestalt ¢s una disciplina psicologica que desde principios de siglo consta de una scric de
principios cientificos sobre la percepcion sensorial. Las bases de nucstro actual conocimicnto de la
percepcion sensorial quedaron cstablecidas en los laboratorios de los psicdlogos de la Gestalt.

La palabra “Gestalt” provicne del alemdan y significa “forma”. Primero hay que definir la percepcion,
que es el darse cucnta de las cosas y del mundo que nos rodea y sus diferentes situaciones a través de los

sentidos cn un determinado momento,

Los gestaltistas trataron dc demostrar que cualquicr clemento, su aspecto, depende de su lugar y
funcion dentro de algiin esquema global. E mirar y cntender un objeto depende de las propicdadces
aportadas del objcto y la naturalcza del obscrvador, quién ticne ya alguna expriencia, una familiaridad o
una fijacién mental. Esta expericncia va a definir cn gran medida una concepeion adecuada o inadecuada

de la realidad, de la percepeion de esa realidad.

La idca central de csta teoria estriba cn que percibir formas cs percibir significados que darcmos de
acucrdo a nucstra expericncia visual que estdn condicionada por las cualidades Opticas de las cosas
obscrvadas y por nucstras actitudes y mentalidad. El aprendizaje, la experiencia pasada, la educacion o la
cultura influyen cn gran medida cn {a interpretacion de las fomas.

La teoria de la Gestalt cs bastante compicja, pero &sta consta de unas leyes o principios basicos que
trataré a continuacion: Esla teoria considera la percepcion visual no como una simple registro o
reprodiiceion de los elementos del entorno, sino como nn proceso activo v selectivo quc s explicaba por

las caracteristicas du los estimules viengles y per nuestras tendencias psicofisioldgicas bisicas,

Laley basica de Ja forma o b la Gestalt es conocida como “1.oy de ta Brena Forma”, segim la cual sc
tiende a la percepcion de la imagen estructuralmente mis sencilla. T principio de isomorfismo o
corresponddencin ecttnctural - cntre el esgoe ecimmdador y la expresidn - que  comiica
(formaleortenida), conespemdandi qee predts Locree esteasivn y gre depende del paralelismo entre
nuest orpanizwion perceptiv v b ceeebee e dl e ds foe Fnalmante 1as leves de b figura v ol
fonedera partin e e de o b e i e b o ntes: La Figara (nitida
FOstuctrs e g ey plog 7T D T et o e e b nbanod i ealbtade de T pereepaion

st e e g oonay i
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3.4 EL MENSAIJE VISUAL.

Expresamos y recibimos mensajes visuales a tres niveles: representacionalmente, que es lo que
vemos y reconocenios desde cl entorno y la expericncia; abstractamente, que ¢s ¢l hecho visual reducido a
sus componcnics visuales y clementos bisicos, realzando los medios més directos, emocionales y hasta
primitivos de confeccién del mensaje; y simbdlicamente, que abarca ¢l vasto universo de sistemas de

shinbolos codificados que ¢l hombre ha creado arbitrariamente y al que describe un significado.

3.4.1 REPRESENTACION.
La realidad es la experiencia visual bdsica y predominante. La informacion visual es ficilmente
obtenible mediante los diversos niveles de la experiencia directa al ver. La informacion visual la

almacenamos y recordamos para usarla con una cfectividad visual clevada,

Un dibujo realista de una persona.una fotografia o cl cine son tipos de representacion visual,

0TI N DO
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3.4.2 SIMBOLISMO.

Simplicidad altima, reduccién del detalle visual minimo. El simbolo dcbe versc y reconocerse asi -
como recordarsc y reproducirse. No pucde tener gran cantidad de informacién detallada. El simbolo dcbe

ser sencillo y referirsc a un grupo, una idca, un negocio, una institucion o un partido politico.

El simbolo pucde ser totalmente abstracto como los nimeros, por que resulta mds efectivo para la

transmision de informacién,

Son muchos los simbolos, como ¢l sistema dc simbolos musicales , Atlas sosteniendo ¢l mundo.la

cruz de la religidn cristiana, 1a paloma con una rama de laurcl simbolizando la paz y muchos otros.

3.4.3 ABSTRACCION,

En ocasiones cl significado dc los signos sc dcbe a una atribucién arbitraria. Es la reduccién de lo que
percibimos a clementos visuales bisicos. La abstraccién tiende a un significado mds intenso y destilado.
La reduccién pucde llevarnos a una abstraccion pura que no guarda conexion alguna con datos visuales
conocidos, sean ambicntales o experienciales. Ejemplos de lo anterior son 1a misica y algunos trabajos de

diseiladorcs que jugaron con las forinas,
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3.4.4 EL CONTRASTE.

Cada cosa o significado ticne su contrario. El contraste de sustancias y la reactividad de los sentidos
al mismo dramatiza el significado mediante formulaciones opuestas.

Por medio del contraste se pucde intensificar el significado y a la vez se simplifica la comunicacién,

EJ contraste es lo contrario de la nivelacion y ¢l equilibrio absoluto de Ja percepcién humana.

3.4.4.1 CONTRASTE Y ARMONIA.

De acuerdo con los gestaltistas existe la necesidad de organizar todos los estimulos en totalidadcs
racionales. Reducir la atencién, racionalizar y explicar, resolver las confusioncs, todo elo parcce

predominante en las necesidades del hombre. Esto es 1a busqueda de una armonfa,

Lo contrario de lo anterior es el contraste, ya que desequilibra, sacude, estimula y atrae la atencion.

3.4.4.2 CONTRASTE EN LA VISION,

Es la visién o no visién a través de la presencia o ausencia de la luz. Los difercntes tonos y

~ gradaciones ayudan a definir las formas dc acucrdo a la luz que reflcjan,
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3.4.4.3 CONTRASTE EN LA COMPOSICION,

Es la yuxtaposicion de elcmentos visualcs para agudizar sus significados. Al colocar elementos
disfmiles aumenta la cfectividad de! mensaje al llamar la atencion, cumpliendo asf, con mayor eficacia su

objetivo. ,

Por ejemplo, lo alto y lo bajo, la linea curva y la linea recta, lo pesado y lo ligero, lo grande y lo

NIV
]

pequefio,

3.4.4.4 CONTRASTE DE TONOS.

Es la claridad u oscuridad relativas de un campo. El claroscuro dc Rembrand es un ejemplo, al

utilizar contrastes intensos.

3.4.4.5 CONTRASTE DE COLORES,

Este contraste se ve con claridad cn el circulo cromitico, por ejemplo, entre los colores cdlidos como
¢l rojo y el amarillo; y los colores frios como el azul y el verde. Este tipo de contraste s¢ da también cntre
los complcmentarios que estdn opuestos en la rucda de colores ya que al mezclarse producen gris y al
yuxtaponerse provocan en el otro una intensidad maxima con sus respectivos significados.
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3.4.4.6 CONTRASTE DE CONTORNOS,

Los contornos irregulares ¢ imprevisibles llaman mds la atencidn que los contornos regularcs,
sercillos y perfectamente resucltos, Las texturas disimiles resaltan ¢l caricter Unico de sus compaiicros

cuando se yuxtaponen.

AN

i

@

3.4.4.7 CONTRASTE DE ESCALA,

La distorsién de escala pucde impresionar al ojo mediante la manipulacion forzada de las

proporciones de los objetos;, o bien, contradiciendo las espectativas que la expericncia ha creado en
nosotros.
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3.8 TECNICAS DE COMUNICACION VISUAL,

Son medios para la expresion visual del contenido. Son paies contrarios uno al otro, con significado
diferente, contrastado. El cardcter de cada uno de estos pares nos dird cudl elegir para que funcione mejor
en un detrminado disefio,

Estas parejas estAn basadas en la técnica visual del contraste, que se contrapone a la técnica opucsta,
que es la armonia ““. Son muchas las técnicas visuales, por lo que es dificil dar definiciones acertadas de
las mismas, La interpretacion personal y el crilerio del disefiador para llegar a una adecuada solucion
grafica son factores muy importantes para una buena utilizacion dc las técnicas visuales. Ennumeraré
algunas de cllas:

CONTRASTE ARMONIA
Exageracién Rclicencia
Espontancidad Predictibilidad
Acento Neutralidad
Asimetria Simetria
Inestabilidad Equilibrio
Fragmentacion Unidad
Economia Profusion
Audacia Sutileza .
Transparencia Opacidad
Variacién Colicrencia
Complcjidad Sencillez
Distorsién Realismo
Profundo Plano

) Agudeza Difusién
Actividad Pasividad
Alealoric;lad Secuencialidad
Irregularidad Rejularidad
Yuxtaposicion Singularidad
Angularidad Redondez
Representacion Abstraccion
Verticalidad Horizontalidad

“ Dondis, Donis, A. “La sintaxis de la imagen”, editorial Gustavo Gilli, Barcclona, 1976,
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CAPITULO V.

LA SALA MEXICA,
4.1 IMPORTANCIA DE LA SALA MEXICA.,

No podemos decir que la sala mexica liene mayor o menor importancia en ¢l M.N.A.H. con respectoa
las demds salas, ya que todas lienen vestigios importantes de cada una de las culturas presentes. Pero
podemos considcrar esta sala Gnica por otras razones:

1) Debido a que los mexica desarrollaron la mayor parte de su cultura en lo que hoy es el .D.F. y drca
metropolitana la mayor parte de su produccién artistica se encuentra en esta ciudad capital en diversos
museos y sitios arqueoldgicos como el Templo Mayor y Tlaltelolco. En el caso delas civilizaciones de
otros estados habria que trasladarse a los mismos para la realizacién de un estudio mas completo.

2) Como dice Salvador Novo en el folleto “Una visita a la Sala Mexica",

“Al recorrer esta sala Mexica, el visitante escuchard en
lamudez de las picdras labradas el testimonio de tres siglos de la
vida, religiosa, militar, econémica, doméstica, artistica y cientifica
del pucblo micxica, o azteca: la narracién de su historia, la
explicacién de sus creencias y su filosofia”,

Esto confirma quc la verdadera aportacién mexica en el campo artistico fue la escultura, considerada
como una de las mejores del mundo.

Hay que hacer notar la divergencia en las opiniones de los diferentes autores, ya que Salvador Novo
contradice a Nelly Gutiérrez Solana quicn nos dice que ¢l arte mexica servia para represenlar creencias y
dioses, para conmemorar succsos, y para darle a los objetos ceremoniales un contenido simbdlico, aunque

. pcrsonalmc;\lc me inclino pro la version de Salvador Novo.

3) La cultura mexica es considerada en México y ¢l extranjero como una de las mds altas exponentes

de Ias civilizaciones prehispdnicas por scr la mejor conocida, por enfrentar en su apogeo a los espafioles y
representar un scntido nacionalista.
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4) Esta cultura es también importante por que en su etapa final representa el enlace entre el México
prehispanico y el México colonial, represerta la fusion de dos razas y dos culturas diferentes que dieron
origen otra tercera cultura, que se ha desarrollado en sus diversos aspectos hasta el México actual, a

través de los siglos.

4.2 ESCULTURA MEXICA EN EL M.N.AH.

La sala mexica del M.N.A H. cuenta con una variada muestra de esculturas, que incluye piczas del
tamafio de solo algunos centimetros y oiras consideradas monumentales con algunos metros de longitud.

Hago dos observaciones que considero importantes antes del inicio del presente capitulo; 1a primera
es en cuanto a la necesidad de situarnos en el contexto histérico y cultural mexica para buscar hallar una
interpretacion ajustada a la realidad.

“Debemos, pues comprender, que el criterio y la fé occidentales
tuvicron admiracién ante las obras que entraban, hasta cicrto punto,
cn ¢l Reino de Dios, y en ¢l gusto ¢ interés renacentista, hasta
parccerles algunas bellisimas, y que no pudieron sino expresar un
lotal rechazo, por incomprensién, de otras obras, las de cscultura
especialmente, por pertenccer al reino del démonio y por que sus
originales formas resultaban cxtrafias al moderno sentido del arte y

del ideal estético.” ¥

la scgunda observacion es que a pesar de la gran cantidad de documentos tanto preshispdnicos como
posteriores que nos permiten el estudio de la escultura mexica y ¢l conocimiento de rituales, mitos y
algunos de sus significados, ain persiste en algunos autores una marcada influencia occidental que los
hace incluir cn el significado de las obras valores estrechamente vinculados a la religion cristiana que era
la que los conquistadores profesaban. Palabras comd “pecado”, “infierno”, y “salvacién” son ajenas a la
religion y filosofia ndhuatl, consiguicndo asl cierta confusién en el estudio dcl arte prchispinico en
general,

Maria Teresa Iriarte nos dice que tal vez las deidades agricolas o de dioses de la lluvia que son tan
abundantes fucron producidas en serie, como las pequefias esculturas y la cerdmica, para que los

-

“ Ferndndez, Justino, “Coatlicue”, pig. 174, Institulo de Investigaciones Estéticas, UNAM, Méx. 1959
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macehuales o clase trabajadora tuviera una o varias en sus casas y en los santuarios y montafias, asi como

las piezas unicas fueron producidas por uno o varios individuos.

Deidades masculinas y femeninas tienen su respectiva escultura, como es el caso de Tldloc.Los
portaestandartes son figuras masculinas ricamente ataviadas que se cree portaban “pantlis” o banderas en
las cavidades que tienen y que flanqueaban la entrada de los templos y las escalinatas de las pirdmides.

Se encucntran también esculturas de los caballeros o gucrreros Tigre y Aguila, bellamente trabajadas
y con un simbolismo bélico evidente,

En la escultura se representaba la esencia de las cosas: plantas o animales. Una representacion de un
cactus, la serpiente de plumas o el mono con una miscara bucal demuestran el profundo conocimiento
que tenfan de los rasgos esenciales del tema que representan, e

Existen también piezas sobresalicnics en relieve con una teméatica variada: algunas relacionadas con
creencias miticas como la Piedra del Sol; otras conmemoran sucesos histéricos como la ldpida de la
inauguracion del Templo Mayor; las hay con representaciones de dioses y también relacionadas con la
guerra como La Picdra del Tizoc.

4.3 TEOCALLI DE LA GUERRA SAGRADA.

4.3.1 ORIGEN Y DESCRIPCION

~ Es esta una escultura que represcnta una conjuncién de arte, religion y poder, de este monolito se
tenian noticias desde agosto de 1831, tenicndo conocimiento de que formaba parte de la cimentacién del
palacio de los virreyes (¢l antiguo) siendo rescatado posteriormente en 1926 y traslado al Musco
Nacional. Reproduce en pequefio un basamento piramidal cuyo complejo simbolismo se expresa a través
de los relieves que cubren casi toda la superficie y que son un registro de los hechos miticos. E! bloque

que ticne cn la parte superior simboliza tal vez el concepto de altar sagrado. Este Teocalli tienc una
altura de 1.20 metros.

El acopio que haré de esta escultura fue reproducida del libro “Gloria y fama Mexica” de Felipe Solis:

4 Uriarte, Marfa Tercsa, “Arte Prehispanico”, tomo 11, pag. 239, editorial Salvat, México, 1986.
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“Como maqueta arquitecténica, el conjunto tiene gran armonia en su
composicion, constituida por la plataforma sobre la que se elcva ¢l
altar y en la cara frontal por la escalinata con trece peldafios -niimero
cabalistico y sagrado sicmpre prescnte flanqueada por alfardas y
molduras en la parte superior, uno de los elementos mas
caracteristicos de la arquitectura de la época azteca. En la parte baja
de las alfardas, dentro de unos cuadretes estan las fechas “un conejo”
y “dos cafla”, esta llima asociada definitivamente con la ceremonia
que se celebraba cada 52 afios, al final de un cicI; solar calenddrico.
En la parte superior, en lo que corresponderia a los llamados dados
arquitectonicos se representaron en un fino relicve dos cuauhxicallis
los imprescindibles recipicntes del alimento sagrado de los dioscs,-
uno cubicrto de plumas de dguila y otro con piel de jaguar. A ambos
lados de Ia pirdmide, en el alud del cuerpo arquitectonico, aparecen
las imdgenes de cuatro dioses principales sentados con las piernas
cruzadas y ricamente ataviados, que sujetan con una de sus manos la
pua del sacrificio y de cuyas bocas surge el simbolo de la gucrra
florida, el atitlachinolli. Probablemente dichas deidades
representaban las cuatro regiones sagradas de los correspondientes
puntos del universo,

En la seccion superior, arriba de la plataforma y frente a las
escalinatas, en el bloque de forma cuadrangular hay una complcja
escena en la que se distingue al centro y como elemento principal, el
disco solar con sus rayos rcsplandécientes y en el intcrior el nombre
del Quinto Sol ,Ollin Tonatiuh- “Cuatro movimiento™, de tal manera
que eslamos ante ¢l simbolo de la Gltima de las creacioncs, es decir,
la cra mexica. Lo flanqueaban dos personajes, cada uno de los cualcs
representa la méxima dignidad mitoldgica y politica, En la seccién
izquierda identificamos a Huitzilopochtli, ataviado como guerrero y
con su yelmo en forma de cabeza de colibri, al quc le falta una picrna
la cual es substituida por una xiuhcéatl o scrpicnte de fuego,
naturalmente lleva la susodicha pia en una de sus manos y lanza cl
grito de 1a guerra florida. A la derecha, en el personaje con disfraz ¢
insignia de cabeza de jaguar, por su glifo reconocemos a Moctezuma,




ya que ticne la diadema de turquesa -xihuitzolli- y la narigucra del

mismo material precioso con iguales clementos que ¢l otro individuo.

En ambos lados dcl bloque cuadrangular aparecen en gran formato
los elementos calend4ricos uno cranco y uno pedernal relacionados
con el sol. En la cara superior de este monolito hay otra fecha
imperceptible para el piblico en general; se trata de “ome calli” -dos
casa- que corresponde al aflo 1323 en que se fundd la ciudad de
México-Tenochtitlan, Todos los clementos presentes en este monolito
nos remiten de inmediato a la idea de que el sol, Tonatiuh, es el
centro de la creacidn, sin cuya luz y calor desapareceria la vida en ¢l
universo. Pero su existencia, o mas bien supervivencia, se deriva de la
guerra, mediante la cual se obtiene ¢l sustento precioso para
alimentarlo, de esta forma, los prisioncros brindan sus corazoncs
como frutos selectos que s¢ obticnen en la guerra florida. Esta es la
razén de que aparezca Huitzilopéchtli, el dios tribal de este pucblo,
que es también el sol, pero el sol de la guerra que nace todos los dias,
que lucha y triunfa sobre las deidades de la oscuridad y de la noche,
Y ahi est4 también la imagen del tlatoani, el supremo gobernante,
cabeza de la organizacion politica de México-Tenochtitlan: el es la
imagen viva del sol, su representante en la ticrra, ¢l comandante
maximo dc los cjércitos que se encargarin dc invadir todas las
regiones del mundo conocido, scfior del Andhuac, la tierra rodcada
por ¢l anillo de agua.

“La referencia a Tenochtitlan con su fecha de fundacién y la imagen
de 1a urbe ubicada cn cl centro de las cuatro direcciones del universo
no podia ser mas afortunada, pucs en ¢lla en donde los escudos de la
guerra lucirin en todo su esplendor. El relicve de su seccion posterior
representa un dguila que emite el grito de 1a guerra florida y se
sosticnc sobre un nopal. Estamos, pues, ante una de las creacioncs
politico-artistico-rituales mis completas entre las que nos legara
nuestro pasado indigena, que sintetiza la mision del pucblo azteca,
destinada a mantencr ¢l orden dcl universo.”
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i’ara Nelly Gutiérrez Solana * las fechas “uno concjo” y “dos cafla” podrian conmemorar los afios de
1506 y 1507 cuando, por tltima vez se celebrd la ceremonia del fuego nuevo antes de scr conquistados
por los espafioles. Asi como también los cuauxicallis o recipientes esculpidos arriba de las alfardas, opina
que eran de depositar en ellos los corazones de los sacrificados. En esta scgunda opinién no estoy
completamente de acuerdo, ya que no sc puedc afirmar cateogbricamente que los mexicas realmente

ofrendaban corazones y sangre humanos.
En la plataforma del basamento s¢ localiza un monstruo de la tierra con escudos a ambos lados, y en
la cispide de la pieza se localiza una bola de zacate con espinas clavadas en ellas, simbolo dcl

autosacrificio .

4.3.2 PARTE POSTERIOR

La parte posterior del Tcocalli de 1a guerra sagrada es muy importante en particular,, ya que en ¢l
grabado se pucde ver uno de los episodios mas importantes de la historia mexica, y del cual se¢ ha tomado
cl escudo nacional: la fundacion Tenochtitlan. Este consiste en un nopal que emerge del monstruo de la
ticrra, encima del cual se posa una dguila mientras canta el simbolo o las palabras de la gucrra “Adl-
Tlachinolli”, que es un doble chorro del agua y del fucgo, expresion metaférica de la guerra. En cl
capitulo primero se¢ la hablado del origen de los mexica, por lo que solo me centraré en una aclaracion:
la serpientc que supucstamente devora el Aguila se trataba en recalidad de una tuna, misma versién
localizada en cl texto ndhuatl de la “crénica mexicdyotl”, en ¢l “Cédice Mendoza” y de mancra menos
explicita en ¢l “Mapa de Tepexpan”.

El 4guila representa al sol, alimentdndose de corazoncs humanos, representados cn este caso por las
tunas por su forma y por cl jugo rojo que conticnen y que es relacionado con la sangre o liquido precioso,
alimento de los dioscs; los simbolos de la guerra sagrada indican que mediante la guerra se obtenian

4 Uriarte, Maria Tercsa, “Arte Prehispanico”, tomo 11, pig. 260, cditorial Salvat, México, 1986.
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prisioneros para el sacrificio, , y el nopal reprcsenta la ticrra y el monstruo dc la ticrra simboliza la
noche, el ser nocturno con el que el sol pelea diario. Es cste un simbolo netamente guerrcro, ya quc segin
el la ciudad de Tenochtitlan scria una cabeza del imperio o 1a cabeza del imperio dedicado a alimentar al
sol con el liquido precioso: la sangre, que scria obicnida de los gucrreros muertos en combatc o
sacrificados. Hago la aclaracion de que esta descripcion del simbolo o grabado posterior al Teocalli dc la
guerra sagrada es de Christian Duverger *, autor europco que todavia considera al pucblo mexica como

practicante de sacrificios humanos.

4.3.3 PARTE SUPERIOR

El breve resumen que haré a continuacion fue extraido del libro “cl origen de los aztecas” del autor
arriba mencionado. La cara superior del templo o el “techo” , presenta varios relieves: El glifo 2 Cali y
encima de ¢l una moldura hemisférica que remata cn una ornamentacién claborada. Esto sc interprcta
generalmente como el “zacatapayoli”, una bola de hicrbas trenzadas que eran ufilizadas comd
almohadilla para las cspinas usadas para sacrificar. La moldura hemisférica simboliza los templos
utilizados por los aztccas en las paradas que hacfan durantc la migracion para proteger los bultos
ceremoniales. El conjunto de hierbas trenzadas, la estructura arqueada, las sicte bolitas de plumén y el
motivo simbdlico-supcrior, con la mariposa de fucgo y los chalchiutl, todo concuerda. Estc rclicve
simboliza entonces él primer templo que eiigicron los aztecas en México para albergar a Huitzilopochtli;
este primer teocalli ticne su imagen grabada encima del simbélico nopal asociado al glifo 2 calli,
simbolizando asi la fundacién de México. Sin embargo en la fecha de la fundacion existen varias
divergencias cntre los autorcs, pero al parecer los mexica escogicron los afios dc 1325 por convenicncia

propia.

“ Duverger, Christian, “El Origen de los Aziccas”, pigs. 359 y 360, cditorial Grijalbo, Méx. 1987.
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En los costados de la piedra aparecen los cuatro dioses y dos fechas: CETECPATL que simboliza cl
inicio de la peregrinacion azteca, localizado a la izquierda y la otra fecha CE MIQUIZTLI localizada a la
derecha.

4.4 XOCHIPILLL
4.4.1 ORIGEN Y DESCRIPCION

En la descripcién de esta escultura que representa a un dios sintctizaré las versiones de tres autores
que detalles mas detalles menos, coinciden con lo que actualmente se sabe de esta obra y que cstd ge-
neralmente aceplado: Paul Westheim, Nelly Gutiérrez Solana y Felipe Solis.

De Tlalmanalco, poblacién ubicada en los volcanes del Valle de México, en el Estado del mismo
nombre, procede esta escultura de Tezontle que representa al dios Xochipilli , Principo de las flores y que
hoy se cncucntra en ¢l Museo Nacional de Antropologia e Historia, Es una de las piczas mds
reproducidas y debe su popularidad a sus proporciones casi humanas. Mucstra a la dcidad con sus piernas
cruzadas sentada sobre su trono, demostrando una alta alcurnia debido a la galanura de su atavio; florcs
talladas en relicve adornan su cuerpo y sus piernas y calza sandalias muy curiosamente hechas, como
decia Sahagun,

El hueco entre los dedos curvos dela mano izquicrda y 1a palma estaba destinado a recibir las florcs
que lc ofrendaban o bolsas de copal de verdad, en la mano derecha portaba bastén del dios. Luce
también una mdscara de rictus desagradable que se cree en realidad era de madera; sus grandes ojos
parecen expresar melancolfa y angustia, son redondos; es como si pensara en la vanidad de los placeres
terrenales que represcnta: la flor abre su corola para marchitarse a la gloria de la primavera succde la
muerte de la naturaleza. En una pocsfa ndhuatl traducida por Angel Ma. Garibay leemos:

En yerba de primavera venimos a convertirnos; llegan a reverdecer,
llcgan a abrir sus corolas nuestros corazones, Es una flor nuestro
cuerpo: da algunas flores y se seca.

La mdscara de madera tiene vinculos con la danza, Sobre su pecho luce la picl de un felino desollado;
lleva ajorcas de piel de tigre de las que penden las garras de la ficra, brazaletes y orejeras; su tocado que
cubre -a modo de manto- desde la cabeza hasta la mitad de Ia espalda, estd orlado de plumas y rematado
en una flor con mofio. Su tocado es unico en su género; cn la frente ticne una especie de penacho corto;
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la flor a la que hago alusién antcriormente sc localiza a la altura dela nuca y estdn localizadas trcs
cuerdas rematadas por plumas salicndo de 1a flor. En la superficic del tocado s localizan grupos de
cuatro circulos o barras, que representa:: el “Tonalli", que es el espiritu dcl calor del sol y de la

naturaleza.

El dios complementa su vestimenta con un “méxtlatl” o taparrabo. Estd represcntado en un regio
asiento 0 trono decorado con grecas, flores y circulos, grifos que significan diversos aspectos dcla
naturalcza, El trono alude al dominio dec la deidad: es el scilor de las flores, que cubre de verdor los
campos y trae consigo pajaros y mariposas; de ahi que ¢l asiento tenga en su seccién superior el aspecto
de una corola y al centro de cada una de sus cuatro caras, y una flor muy realista, con una mariposa que
chupa néctar. La corola tiene soportes en forma greca; no se sabe ¢l significado exacto de la greca, pero
podria ser el ciclo interminable dela vida y la muerte y en este caso ¢l del transcurrir de las estaciones del

aflo,

Esta figura est4 dispuesta en torno a un ¢jc central en forma simétrica; al contrario dc otras esculturas
aztecas construidas en bloque cerrado, de contorno preciso y nunca interrumpido, de aspecto estitico, con
piernas como columnas, el dios Xochipilli se compone de formas abiertas. Los pics, y también las rodillas
y la mano derecha, penetran cn cl espacio aéreo. Falta Ja absoluta la inhumana austeridad que impresiona
en las otras imdgencs de dcidades aziccas. Tal vez esto sc deba al contraste entre las personalidades de

Xochipilli y Huitzilopochtli, “dios del presagio funesto”.
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4.4.2 SIGNIFICADO DE XOCHIPILLI

E! nahual de Xochipilli, scifor del undécimo signo del calendario ritual, “mono”, es de este.animal, es
del placer y de 1a danza, “cl payaso que hacer reir a las multitudes”. Namen de la primavera, simbolo del
sol joven y del maiz, Xochipilli es identificado con Macuilxéchitl, el dios cinco flores. Que, de acuerdo
cont otra version, representit solo uno de sus aspectos o scgiin Caso, su nombre calenddrico. Macuilxéchitl
es caracterizado por su pintura facial: una mano blanca alredcdor de su boca. Los cinco dedos
corresponden al niimero S (macuil) contcnido cn su nombre. 3 flor cs también el sefor de los juegos,
danza misica, ¢l canto y la alegria que se gencran cn las fiestas, dc ahi que uno de sus animales
asociados sea la tortura Oayotl, pucs dcl carapacho de estc animal haclan tambores u otros instrumentos
de percusidn,

En la fiesta de Xochipilli s cjecutaba delante de! Templo Mayor de Tenochtitlan una danza, que nos
describe Durdn en la “Historia de las indias de 1a Nucva Espafia”; “Hacla una casa de rosas y hacian unos
drboles a manos, muy llenos de flores olorosas a donde haclan sentar a las dos Xochiquetzally (esposa de
Xochipilli) y micutras bailaban descendian unos nwhachos vestidos todos como pdjaros y otros como
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mariposas muy bicn aderczados de plumas muy ricas verdes y azules y coloradas y amarillas y subianse
por estos arboles y andaban de rana cn rama chupando cl rocio de aquellas rosas lucgo salian los dioscs
vestido cada uno con sus aderezos como ¢n los altares cstaban vistiendo indios a 1a misma mancra y con
sus cervatanas cn las manos andaban a tirar a los péjaros fingidos que andaban por los 4rboles de donde
salia la diosa de las rosas que era Xochiquetzalli y a recibillos y los tomaba de las manos y los hacia
scntar junto a si haciéndoles mucha honra y acatamiento como a tales dioses merccian alli les daba rosas
y humazos y hacia venir sus representantes y haciales dar solaz. Este cra ¢l mds solemne baile quc csta

nacibn tenfa...”

Es légico que Xochipilli, sicndo ¢! protector del maiz ticrno, pertenczca al culto de los dioses

relacionados con ¢l maiz, represcnta también la aurora, al sol nacicnte.

Este dios carece de todo lo relacionado con fiestas y bacanales propias de dioses similares de
accidente. Tiencn toda la solemnidad de un dios azteca. S cstructura pidtica no insinia ¢! mas minimo

brote dindmico.

Podemos decir como conclusién de esta obra que ¢s una de las representacioncs més claras y bellas de
un dios azteca, tanto cn su estructura plitica como en su significado. Esta picdra a difcrencia de otras

ticne solo un significado religioso, lo que la hace ficil de cntender.

No habla de hazafias guerreras coimo en la “Picdra de Tizoc” ni de aspectos de 1a cosmovision mexica

como en ¢l “Calendario Azteca”.

4.5 COATLICUE
4.5.1 ORIGEN Y DESCRIPCION

Esta escultura es también conocida como “La dc la falda dc las scrpicntes”. La presente investigacion
fuc realizada cn su mayor parte del libro "Estética del artc antiguo” *°, del primer tomo dedicado a
Coatli¢ue. Esta obra llamada la “Coatlicue mayor” es un impresionante monolilo de cnormes
dimensiones que fiic descubierto ¢l 13 de agosto de 1790 én la Plaza Mayor de la Nucva Espaiia, cn
ocasion de “haberse mandado por ¢l gobierno que sc igualasc y empedrase la Plaza Mayor™ segiin cuenta

Antonio Leén y Gama. Después de su descubrimicnto el virrcy Conde de Revillagigedo, gobernante

' Fernindez, Justino, “Coatlicuc”, pig. 224 Instituto de Investigacioncs Estéticas, UNAM, Méx. 1959,
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ilustre de 1a colonia, ordend que sc cnviara a la rcal y pontificia Universidad de México, succso con cl
cual se inauguré nuestro primer museo. De ahi fue trasladada al Musco Nacional y posteriormente al

Museo Nacional de Antropologia ¢ Historia dondc sc encuentra actualmente.

Esta es considerada como la obra macstra del artc mexica, asi como una de las extraordinarias y
originales obras de arte que pucdan encontrarse en la historia universal, Representa en sintesis la
cosmovisién del mundo mexica, por lo que no es sélo original y tinica por su aspecto flsico si no por todo

lo que representa.

Sus estructuras formales provienen de una sencilla pero refinada geometria que combina
magistralmente cuerpos diferentes; asi vista de frente es una cruz, de lado es un tridngulo y en su
totalidad queda inscrita en un rectingulo. La combinacién de esas estructuras forma un todo que es a la

vez dindmico y armonioso.

En subasc mide 1.6m de ancho, por 1.15m dc fondo y 1.1m en el lado posterior; su altura es de 2.5m.
cs una cscultura exenta de forma cerrada, cn 1a que sc obscrvan dos ejes principales, vertical y horizontal,

que la dividen en dos partes iguales. El dinamismo de la escultura proviene del gran plano inclinado.

Coatlicue es una referencia a la forma general del cuerpo humano: tiene pies, piernas, térax, pecho,
espalda, brazos y cabeza, que son sus partes integrantes; pero todos estos clementos han sido por otros

simbdlicos, aparte dc que sus proporciones no soi naturales,

La estructura cruciforme de la deidad se relaciona con las cuatro direcciones o puntos cardinales que
son cl origen en la concepeidn mexica cosmico-religios; el centro, de donde sc parte hacia arriba o hacia

abajo serd ¢l nitmero cinco.

Seguin Justino Ferndndez la forma piramidal expresaba la estructura de los cielos escalonados hasta
llegar a las divinidades. La referencia la cuerpo humano significa la estrecha vinculacion de la existencia

humana con cl mito sagrado y cosmico.

“De csta mantera las tres estructuras fundamentales de la
Coatlicue: Ia “piramtidal™, Ia cruciforme y la umana forman
una unidad indivisible, puesto que cada una de cllas cs
necesaria a las otras dos. El simbolismo expresa el orden

inflexible y dindmico al que ser visto como mito escncial y
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como orden religioso, da sentido a la existencia humana.”

Hay que dividir la escultura en partes o bloques para poder estudiarla, son cuatro bloques y la base.

4.5.2 PARTE BAJA O PRIMER BLOQUE

Las dos enormcs garras de la diosa son de 4guila, lo que la pone en relacién como guerrcra con cl
dios solar, manifestacién de Huitzilopdcluli. El sol “Tonatiuh” se representa como dguila que mucre al
anochecer para alumbrar ¢l mundo dc los mucrtos, el Mictlan. Es por eso que en la base dc la estatia se

encuentra un rclieve de Tlateculitli, el seflor de la tierra,

Los ojos localizados cn las garras de las esculturas y las grandcs uflas de la parte trascra dc las
garras, parecen scr referencias al mounstro de la ticrra, asi como también las cabezas de scrpientes cn
las coyunturas dc los brazos. Los ojos sobre las garras pucden ser de guila o de serpicnte: sol y ticrra,
arriba y abajo.

La scrpicnte frontal entre las garras dc la Coatlicue es un simbolo filico, vital masculino,
fecundador. La cabeza dc scrpicnte o tortuga con grandes colmillos localizada cntre las garras dc la
escultura por la parte posterior y scmioculta por los colgajos trascros, ¢s simbolo de la diosa de los

alambramicntos, y nos dice Coatlicuc es también alumbradora o parturicnta,

La faldilla que cubre las picrnas forma parte de la indumentaria femenina; hay quc tomar cn cucnta
los colgajes de plumas laterales a los que se les ve salir bajo la falda y que cstin sobre las picrnas ya que
son slmbolos gucrreros. Los chapetones redondos o adornos preciosos nos reficren al mundo
suprahumano; las plumas se relacionan con cl dguila y el sol y los cascabeles con la sonaja migica que
simiboliza la fertilidad, ya que la sonaja migica produce Nuvia o los trucnos del ciclo cuando cmpicza a
llover y que cra usada en ritos al dios de 1a Huvia.

“En resuinen; ya en la partc baja, cn la primera zona de la escultura,
cncontramos suficicntes simbolos para ascgurar que se refiere al mito
del sol, que cac y muere diariamente, va a alumbrar ¢l mundo dc los

mucrtos y es recogido dc nucvo por la ticrra,

% Ferndndez, Justino, “Coatlicuc”, pag. 224 Instituto de Investigacioncs Estéticas, UNAM, Méx. 1959
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Mis la ticrra es diosa gucrrera. a la vez que dios fecundador, asi ¢s la
quc hace brotar las legumbres. Por otra parte cs diosa de los
alumbramicntos, madre del sol, que es también dios guerrcro. Como
diosa que es llcva faldilla con cascabelcs o sonajas mégicas que
atracn o anuncian la luvia, con lo cual sc completa lo nccesario para
que tenga el sentido dc la fecundidad: sol y ticrra, principio dual,

masculino y femenino”, *'

4.5.3 SEGUNDO BLOQUE

Pascmos ahora a la scgunda partc o scgundo bloque dc 1a cscultura. Sc trata de 1a falda dc scrpicntcs
comuncs, sin adornos, que simboliza a sus hijos tcrrenales los hombres, que penden a la vez de un
cinturén de serpientes preciosas que ticncn la picl compucsta de bandas y chapctones o picdras
preciosas, simbolos de plumas, lo quc indica su calidad divina, Las scrpicntes preciosas del cinto
simbolizan cl principio dual, la parcja divia, los sefiores dc la vida y los alimentos, “Dos Seflor” y “Dos
sefora”, Eslc dinlurén de scrpientes divide a la cscultura en “arriba y abajo”. El crinco posterior ligado
al cinturén divino, dcl que penden los colgajes de trenzas de cucro, tiene las Orbitas oculares licnas,
sicndo asf “la mucrte viva” o “la viva muerta”, Simboliza a Mictlan, casa dec los scflores de 1a mucrtc, cl

diay la noche,

El colguje trascro ticne trece trenzas de cucro rematadas por caracoles; estas trenzas se dividen cn
dos partes: la parte alta tiene scis trenzas y 1a paite baja tiene sicte trenzas, formando asi una figora
piramidal truncada. Sc trata de la divisién cn 1a zona celeste en trece ciclos y la divisidn en ¢l colgaje

simboliza tal vez los ciclos diurno y nocturno: Huitzilopéchtli y Tezcatlipoca,

El peinado de Tezcatlipoca se hacia a dos alturas, caracteristicas dc los gucrreros valicntes. También
sobre los colgajes de trenzas aparcce, dividido en dos, un disco de plumas con cuatro borlas, dcl que
salen cuatro grandes plumas que sin duda cs ¢l escudo o rodcla de Huitzilopdchtli que utiliza para pelear
cn contra de los innumerablcs dcl norte y del sur que cran las estrellas. Las trenzas también simbolizan
las cstrcllas en un tren ascendente hacia ¢l Mictlan; Tezcatlipoca y Huitzilopéchtli se relacionan con las

dos scrpicntes que forman ¢l cinturon, principio dual originario, generador y formador dc la ticrra,

St Ferndndez, Justino, “Coatlicuc”, pig. 230, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, Méx. 1959
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“Esta falda simboliza el géncro humano, nacido del principio dual
original y vital, quc dio forma a la tierra.y dcl cual penden o
dependen; pero también de la muerte a la que inflexiblemente estd
sujeta la vida humana. Y cl principio dual sc encucntra cn ¢l limite,
como los hombres: entre cl ciclo y la ticrra, en la zona dc la vida y la
muerte. Por otra parte, sc trata dcl dia y la noche y de su movimicnto
alternado en ¢l ciclo, con sus innumerables estrellas, y el sol. Mds gl
principio dc todo ese movimicnto vida y muerie humanos -dia y
noche, lierray sol y estrellas ticie su sentido mitico en la lucha de
conltrarios, en la gucrra, sin la cual nada hubicse nacido y todo
scria imposible, para clla nacicron los dioses y los hombrcs, y por clla

mantienen el cosmos en orden”, %
4.5.4 TERCER BLOQUE

Hemos ascendido hasta cl cucrpo medio de Coallicue, quc ¢s donde habita el scfior del fucgo
“Xiuhtecuhtli”,

En la terccra zona del térax, se localizan los senos flicidos, (sin tlomar en cuenta el collar de
corazoncs humanos), cxhaustos. Se encucntran cn cse estado dcbido a que la madre ticrra, la diosa, ha
amamantado a sus Iuijoé, los dioscs y los hombres. Pero hay quicnes sugicren ¢sta interpretacién crrénca
y sugicren que cn realidad se trata de una picl humana de la que estd revestida la diosa; esto es dcbido al
parccido que tenfa la diosa con otras deidades a las que supuestamente les desarrollaban personas para

quc los sacerdoles se revisticra con la picl.

El collar, compucsto de manos alternadas con corazones humanos, de cuyo centro cuelga un crinco,
sobre ¢l ombligo y cubricndo partc del cinturén dc serpicntes preciosas, se relaciona quizds con la
actividad gucrrera, que se hace con las manos y con los sacrificios necesarios para alimentar y mantener
a los dioscs: ¢l liquido precioso, 1a sangre. Se suponc que de esta creencia de derivé la gucrra florida.
Scgin la historia son cuatro corazoncs dcbido a que cn un rito sc sacrificaban .a cuatro personas; la
disposicién excéntrica dc manos y corazones podria relacionarse con un supuesto rito en cl quec ataban al
cautivo de pics y manos abicrtos y lucgo lo flcchaban para“que la sangre fertilizara la ticrra y produjera
vida y lluvia. EI crdnco podria simbolizar al scfior y la scfiora dc los mucrtos, que vicne a ser la

contrapartc dc las manos y corazoncs: la vida,

52 Fernindez. Justino, “Coatlicuc”, pig. 236, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, Méx, 1959
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“En todo caso, manos y corazoncs, cstos la ofrcnda mds preciosa,
simbolizan el sacrificio de la vida, esencial para ¢l mantcnimicnto de
los dioes. Es decir de todo el orden césmico, por eso ¢l crinco
humano ticne vida, es muerte y e vida y su lugar sobre ¢l “ombligo”
nos reficre a lo mds central y profundo dc la tierra, alli donde habita
el dios del fuego “Xiuhtecuirtli”, Y el fucgo, como la vida cstaba

sujclo a renovacion periodica, pucs era también indispensable.” **

Los brazos de Coatlicue se encuentran cubicrtos de ojos en los codos que podrian ser dc dguila;
también se encuentran cubicrtos sus brazos por garras o colmillos que podrian ser de scrpiente o dguilas,
mismos que se encuentran contrapuestos, como contrarios, o0 complementarios, como la tierra y el sol. El
mito de la ticrra en su creaciOn, en la que esta era un monstruo, licno de ojos y bocas en todas sus

coyunturas, sc haya también presentc cn csta obra.

Las scrpicntes preciosas, adornadas con bandas y ricas picdras, que ocupan ¢l lugar de las manos,
tienen quizas relacién con ¢l dios del ocste, ¢l Tezcatlipoca blanco, Quetzalcéatl, dios del aire y de la
vida, y con Xolotl, su hermano gemelo, y ambos serpicntes preciosas. Ambos se identifican con la
esirclla matutina y vespertina: el planeta Venus. Esto lo hacian como dos estrellas distintas, que son
Quetzalcdatl por la mafiana y Xélotl por la tarde,

Los dos grandes colgajes bajo las pulseras, que aparcntan scr cuatro macizos unidos, tal vez los

cuatro dioscs creadores o las cuatro dirccciones , o simplemente ¢l cuatro como signo unificador y
mégico. Tal vez scan cuatro bolsas de copal. "

“Consideramos, asi pues, que la tercera 7ona de la escultura, térax,
“brazos” y “manos” ticnc también un sentido dindmico; por una parte el
advenimicnto de la primavera, y por otra, el sacrificio humano de

profundo sentido rcligioso, para manicner la vida, esto a basc del

principio dc guerra; y por ultimo, la presencia de Venus, descompucsta

cin dos momentos del dia, con lo cual adquicre también dinamicidad.” ¢

* Ferndndez, Justino, “Coatlicue”, pag. 240, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, Méx. 1959
3 Ferndndcz, Justino, “Coallicue”, pdg. 241, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, Méx, 1959
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4.5.8 CUARTO BLOQUE

“La parte final de csta cscultura es una gran masa bicéfala que remata
cl todo, donde encontramos una vez mds dos serpicntes preciosas que
vucltas sobre si mismas uncn sus cabczas para forinar una cnorme
cara, que es doble, pucsio que sc repilc cn los dos lados antcrior y
postcrior. Por eso sc ha sugcrido quc la Coallicue no licnc anverso ni
reverso.

Esto paracc ser cxpresion del doble principio creador, masculino y
femenino “Omctecuhtli” y “Omecihuatl”, scfiores dc nucslra carne y
de nucstro sustento, de la vida y de los alimentos, origen dc la
gencracién, padres dc los cuatro dioscs, a su vez creadores de olros,
del mundo y de los hombres. Esto explicaria que la masa bicéfala sca

idéntica por ambos lados.” **

4.5.6 BASE

“El dios Tlaltccuhtli localizado cn la base dc la cscultura cstd
localizado cn posicién de deciibito ventral, con brazos y picrnas
flexionados, y en ¢l pecho y vientre, en medio de un circulo orlado de
plumas a mancra de gran cscudo de gucrra, cstd presenic cl
“guincunce”, simbolo de que el seifor dc la ticrra mora en ¢l centro
del universo. El rostro cs muy curioso, por quc conjunta clemenlos
como las anteojeras y los colmillos curvos que de alguna mancra lo
rclacionan con Tldloc, cl patrono del agua. Vemos también la fecha
calenddsica uno concjo, que configura el tocado, la cual como sc
menciona con anterioridad, cstd directamentc rclacionada con la

creacion de la ticrra”, %

'35 Ihidem. Nota §4, pag.243.
%6 Solis, Felipe, “Gloria y Fama Mcxica”, pdg. 171, editor Mario dc 1a Torre, Méx. 1991,
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4.6 PIEDRA DE TIZOC.

4.6.1 ORIGEN

De esta pieza escultérica existe poca informacion, pero ain asf no es muy complicado su significado,

ya que relata una scrie de sucesos histéricos que pueden ser revisados por la historia,

Hacia 1791, como puntualmente lo describe don Antonio Ledn y Gama, en el entonces cementcrio de
1a catedral -en la seccién del atrio-, salié a la luz 1a llamada piedra de los sacrificios que cstuvo mucho

tiempo al descubierto, duranie varios aflos durantc los primeros tiempos de la colonia.

Fue uno de los primeros monumentos en cntrar al Museo Nacional, recicntemente crcado por don
Guadalupe Victoria en 1824, sicndo utilizada posteriormente para ilustrar algunos de los dlbumcs de los
viajeros que visitaron México en ¢l siglo XIX, Posteriormente cuando los estudios sobre la época
preshispdnica estuvicron mejor cimentados, sc Ie asocié con el séptimo tlatoani llamado Tizoc, cuyo

glifo es una pierna humana con las cicatrices o heridas del autosacrificio.

A pesar de las divergencias exisicntes en cuanto a lag fechas de gobierno de los emperadores
mexicas, al parecer Tizoc gobernd de 1481 a 1486, Esla picdra c'dnmcmora y detalla las conquistas de
estc rey; vemos en los relicves, con los glifos de las provincias conquistadas las figuras del conquistador
mexica, las fechas y los tributarios. Esta picdra es un caso bastante extrafio de glorificar las hazaflas dc
un hombre; sc trata también de un nmmhncnto destinado a colocarse ¢n ¢l templo, cn alabanza a los

dioscs, en prucba de gratitud a la divinidad por Ia ayuda recibida.

Angel Ma, Garibay Kintana cn su “Historia de Ia literatura nihuatt” dice, refiriéndosc a los cantarcs
que tratan de la guerra, que “no s cantan viclorias, si no que se cclcbra la tarca religiosa de contribuir a
la existencia del mundo dando sustento a los dioses”. Esta actitud nos explica la significacion dc la

“Piedra de Tizoc”,

La picdra utilizada cs dc poca porosidad y perinite asi el labrado de pequeiios detalles y un excelente
pulido, logrando reflejos de luz que constituven un factor importante cn la apreciacién de la obra. La
talla cs dc trazos y las lincas impresionan por su durcza. La composicion cs sencilla pero bicn lograda,

esta cscultura tiche un gran valor estéico.
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4.6.2 DESCRIPCION

En la superficie lateral de la picdra sc rcpite quince veces el mismo tcma; un personaje coge a otro
por un mechén de pelo, lo cual significa que s su prisionero, Este acto simboliza la conquista, por los
mexicas, de los pucblos cuyos nombres sc indican en los glifos colocados junto a los prisioncros.

Con una sola excepcion, el personaje victorioso aparece alrededor del monolito en forma idéntica; en
cambio, hay variantes de considcracién en las figuras de los cautivos. La diferencia en el atucndo del
personaje victorioso consiste en que un solo caso ostenta un enorme tocado de plumas y usa como yelmo
una cabeza de colibri cuyo pico ha desaparccido en parte; ademas est acompafiado por un glifo colocado
junto al tocado que lo identifica como Tizoc.

El tipo dc Yelmo que llcva Tizoc permite pensar que estd disfrazado de Huitzilopdchtli, pues cl
colibri es el nahual de dicha dcidad (Ma. Teresa Iriarte, en “La escultura mexica”, Tomo 1I dc la
enciclopedia Salvat de arte prehispanico).

Para Iriarte esta escultura no solo conmemora las conquistas dcl sobrino Tizoc, si no también de
susantecesores, asi como también glorifica la gucrra relacionada con el culto al sol, culto al que alude cl
disco solar colocado cn la cara superior dc estc monumento, que servia como un registro astrondmico.

A continuacion transmitiré textualmente la version de Felipe Solis : ¥

“El disco solar de la cara superior estd mutilado intencionalmente **
con una radacion en ¢l centro.que provocd su transformacion en un
recipicnte con una acanaladura dirigida a uno de los rayos luminosos,
¥ que sin destruirlo cac hacia una de las cuatro bocas del monstruo de

la tierra, representado en la base del monumento.

La escena lateral s integra por la banda de la tierra en la base, y por
su correspondiente banda celeste en la regién superior, misma que se
indica por la secuencia de simbolos de Venus y de ojos de la noche.
En medio de cstos dos planos, lo terreno y lo celestial, aparccen las

escenas de conquista de quince pucblos, identificados por sus

% Solis, Felipe “Gloria y Fama Mcxica”, pig. 138, cditor Mario de la Torre, Méx. 1991,

%8 En relacién con la acanaladura hay quicnes consideran que fué hecha con fines desconocidos cn
fechas posteriores a su construccion, pero hay autores como Felipe Solis que afirma que dicha
acanaladura scrvia para que fluyera la sangre del sacrificado en la parte superior del monolito.
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correspondicnies glifos, en un notable ritmo repetitivo que mucstra al
guerrero victorioso -imagen sublimada de Xiuhtccultli  en
combinacién con Tezcatlipoca-, quicn toma del cabello y caplura al

dios cnemigo, portador dc las insignias que lo identifican.

Tradicionalmente, quiencs sc han ocupado de estc momento, inician
1a lectura a partir de 1a imagen de Tizoc, unico personaje en toda la
secnencia que presenta un tocado diferente y el yelmo del colibri. Sin
embargo, a la luz de otro monolito descubierto en 1989 y al que
hemos identificado como Cuauhxicalli de Moctezuma Nhuicamina,
proponemos que se inicic 1a lectura con los glifos de Culhuacdn y
Tenayuca, pucs, respaldindosc en la informacion de la primera
ldmina del cédicc Mendocino, slos lugares fueron, en efccto, las dos
primzras conquistas que rcalizaron los mexicanos después de fundar
su ciudad capital. En todas las cscenas, como hemos dicho, sc repite
la misma composicién: el personaje victorioso, con su tocado de
plumas; cl espejo humano; el ave de turquesa que luce ¢! pectoral de
mariposa cstilizada; que licva cn una de sus manos el cscudo y las
flechas, y con la otra sujeta ¢l pelo del encmigo. Nétese que lc falta
una picrna como sfmbolo dc Tezcatlipoca. El primer pucblo se
representa por un cerro relorcido, s decir, Cuthuacin, y la viclima cs
una dcidad femenina. La segunda localidad, que se representa a
mancra de una muralla de picdra, es Tenayuca. El tercer pucblo
muestra también una mujer caplurada y es Xochimilco, “la sementera

de flores”,

A continuacion aparece Chaleo, como un gran jade con un colgante,
cuya deidad capturada hice barba, Es una en la signicnte localidad cn
donde el canal que hemos indicado cruza gran parte de I fisura del
guerrero (rivmfante sin destruitle ¢l rostro, y corresponde a la
localidad de Tamazulapan o Xallocan, -un cerro con un batracio-,
Acolman o Acolhuacan se identifican por un brazo fiexionado y una
corricnie de agua -"donde hace recodo el agua™-, A continuacion cstd
1a localidad de Tepanhudyan o Tecaxic, identificada con l1a hilera de
las rocas.
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“Los estudiosos ¢ historiadores que han analizado este monolito
considcran que el octavo pucblo cdnquislado en Tlaltclolco, sin
embargo, como explicamos en su momento, la identificacion del
lugar debe ser revaluada.

El noveno sitio es Tonatiuhco, localidad que se indica por el disco
solar; le siguen Mixtlan con el simbolo de las nubes, cuya deidad luce
un pectoral de cuchillo de sacrificio. Segin nucstra secuencia el
doceavo pucblo ¢s Matlatzinco, indicado por la red utilizada en los
valles de Toluca; aqui es dondc aparece la figura de Tizoc, como si
intencionalmente ¢l sc hubiera adscrito las conquistas que efcctuara
su hermano Axayicatl, de quicn si sabemos recorrié triunfante esas
regiones, Concluyen las esccnas con las secuencias de tres
localidades que son: Tochpan, en la costa del golfo, Ahuilizapan -
hoy Orizaba - también en aqueclla regién, y por dltimo Huexotzinco,
combinacién de un 4rbol con una corriente de agua”.

Esta escultura es muy interesante desde el punto de vista histérico, ya que ayuda a los historiadorcs a
seguir una sccuencia de las conquistas del pucblo mexica, ya que como menciona con antcrioridad, es
una de las escasas esculturas que glorifican las hazafias del hombre, y a la vez dcja ver su significado
religioso, ya que el relieve del sol colocado en 1a parte superior (y que ademds es similar al de la piedra

del sol) nos permite creer que en su honor se hacian la guerra y las conquistas.
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4.7 PIEDRA DEL SOL O CALFNDARIO AZTECA.

4.7.1 ORIGEN

Es csta una escultura relacionada con creencias miticas, y ¢s una obra macstra dc la cscultura
prehispanico con un didnctro de 3.58 metros. Su monumentalidad, la precision de su labrado y la

composicién plancada cuidadosamente, constituyen las cualidades principales de este monolito,

Fue descubierta hacia 1790, poco ticmpo después del hallazgo de 1a Coatlicuc.
Es la escultura mds conocida del artc mexica y prehispdnico, y es ademds uno de los monumentos
mas complcjos y mas claborados de los que rcalizaron los habitantes dc México-Tenochtitlan, al que le

daban un uso ceremonial.

Segun Felipe Solis, sc trata de una obra que al parccer quedd inconclusa debido quizds a un fatal

accidente del o dc los artesanos que la hacian.

Cuando fue descubierta sc crefa que sc trataba de un calendario azteca, nombre con ¢l que aiin
actualmente se le conoce popularmente, debido esto a los glifos con los dias de! mes que conticne cn una
de sus circunferencias. Cuando las investigaciones iban mas avanzadas sc llegé a la conclusion de que s¢
trataba cn realidad de una obra que conmemora ¢l “Quinto Sol”, la ultima de las cras o creaciones de los

dioscs asi como también ¢s un simbolo de que Tonatiuh nacia todos los dias por ¢l oricnic.

4.7.2 DESCRIPCION

El disciio dc esta escultura es bisicamente ¢l de un disco solar, al centro del cual sc agrega ¢l rostro
de un sol y el glifo 4 Otlin. A continuacién una descripeion de la escultura tomada del libro “Gloria y

Fama Mexica® de Felipe Solis: *

“Dec nuevn aparcce esta simbologia cosmica. mediante la cual s¢
presenta ¢l astro rey - Tonatiuh- c¢n la scccion central, con los
ornamentos que lo identifican como ¢l quinto sol, -Ollin Tonatiuh-,
cuyo nombre sc integra por csa especic de bandas que se entrecruzan
al centro, en cuyos remates cuadrangulares sc alijan los cuatro soles

anteriores a la era que vivian los aziccas , esto es: ¢l sol de tigre, ¢l

% Solis, Felipe “Gloria y Fama Mexica”, pags. 13y 135, editor Mario dc 1a Torre, Méx. 1991.
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sol de vicnto, el sol de lluvia dc fucgo y el sol de agua, en los quc s¢ L
obscrva respectivamente, cl imprescindible nimero cuatro en

asociacion con la cabeza de una jaguar, dcl dios Ehécatl, del dios

Tidloc y de la diosa Chalchiuhtlicue. Tonativh mucstra su lengua
como cuchillo de sacrificio; sujcta con ambas manos-garras dos
corazoncs humanos, recordando al pucblo mexica que su diario
transcurrir por el firmamento y su labor de alumbrar al mundo y darle
calor solo era posible si la humanidad Ic rctribuia, con su sangre, ¢l

alimento precioso obtenido de las victimas del sacrificio.

“A partir de este discfio central aparecc una secucncia dc bandas
concéntricas: en primer término, la que conticne los vcinte signos de
los dias, cuyo transcurrir produce la cucnta calenddrica. De csta
seccion dcl monolito se desprenden los cuatro rayos solares dirigidos
a cada una dc las cuatro dircccioncs dcl universo, y a continuacion
sigue la banda dc los quincunccs, disciio conformado por cinco
circulos que cxpresan  metdfora del mundo con cl centro y las cuatro
direccioncs; despuds, cn ¢l borde del disco solar s¢ obscrvan plumas,
jades y corrientes de sangre en las que se cncajan imétricamente ocho

puas sagradas quc rematan una punta y que recucrdan al pucblo la

necesidad de ofrendar al dios su propia sangre por medio del

autosacrificio. i

“Bordean al disco solar dos scrpicntes de fucgo, las Xiuhcdatl,
cuyas colas s¢ ubican en la parte superior, junto al cuadretc con la

fecha calendarica™,

“Trece caffa”, que para algnnos se refiere al gobierno de Axaydcatll,

supucstamente la época on que sc fabié ol monumento, y para otros es

una de Jas fechas asociadas con ¢l mito solar,

Los cucrpos de las scrpicntcs celestes son impactantes: de cllos salen
las llamas indicadoras dc quc este oficio se encargaba dc llevar sobre sus
cspaldas al sol en su trinsito por cl firmamento, la parte inferior las
cabezas de Ias Xiuhcdatl sc encucntran frente a frente, abren sus fauces y

de cllas salen los rostros de dos deidades, que segian los entendidos, son
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personificaciones del sol mismo al amanecer y al atardeccr”,

De acucrdo a la ficha descriptiva de csta escultura del MIN.AH. la cara del sol s¢ encucntra
decorada ricamente, ya que lleva una venda en cl tocado y orcjeras, que en la policromia que tuvo la
escultura se representaba del color verde jade, la picdra preciosa. Algunos de los circulos que
representan rayos solares tienen adornos de jade, lo que se pucde traducir como un simbolo dc que ¢! sol
era lo més preciado. También esta ficha nos indica que en la orilla del monumento esté representado cl
ciclo con simbolos que indican las estrellas y afuera ya de la parte labrada hay algunos puntos que
podrian scr constelaciones,

En cuanto a la interpretacién de los dias dcl calendario y ¢l porqué de cada simbolo existen diversas

VErsiones.

Para Alfonso Caso ® cada dia tenfa un dios prolector, a continuacion una lista dcl nombre del dia

néhuatl, su traduccién al castcllano y ¢l patrono especial de esc dia:

Cipactli Lagarto Tonacatecuhtli

Ehécall Casa . Tepeyolohtli

Cuetzpalin Lagartija A Huchuccdyotl

Coatl Scrpicate Chalchiuhtlicue : o
Miquiztli Mucrte Teccsistécatl x R
Mazatl Venado Tlaloc ‘

Tochtli Concjo Mayahuel

Atl Agua : Xiuhtcculnli

Itzcuintli Perro Mictlantccuhtli

Ozomalli Mono Xochipili

Malinalli Hicrba Patécatl

Acatl Caila Iiztlacoliuqui

Occlotl Tigre Tlazoltéotl

Cuanlitli Aguila Xipe Totec

Coscacuanhtii Zopilote Itzpapilotl

Ollin Temblor Xolotl

Tecpatl Cuchillo de pedernal Chalchivhtotolin

Quiautl Liuvia Chantico

% Caso, Alfonso, “Calendarios Prchispanicos™, pag. 21, Instituto dc Investigacioncs Historicas, UNAM,
Méx., 1967.



Xochitl Flor Xochiquétzal

Vamos a dar ahora una version, la de Luis Dclgado Marias®

Scgin cste autor los mexicas marcaban cl ticmpo con sefiales de luvias, tiempo de cafias, clc.
Escogicron veinte figuras representando los cortos periodos de tiempo cn que se producian, creaban o
tenian su mejor época del afio las scfialcs anteriormente citadas. Para Delgado Marfas fuc Moctezuma 11
quicn ordend y discio el “calendario azieca™ y no su aniccesor Axayacatl, ya que duranie su reinado s¢

celebré una fecha importante en ¢l calendario, para lo cual Moctezuma 11 mandd labrar la piedra.

‘Para cste autor ¢l “calendario azteca” tenia en una de sus circunferencias no solos los glifos de los
dias , si no también los glifos dc los mescs. Es decir, una misma circunferencia tenia glifos de dias y
meses. Esta version no es acorde con las demds versioncs de otros awtores, pero la voy a citar hacicndo

una breve relacion del mes y ¢l fendineno natural a €1 asociado.
Mes Malinalli. En esta época muchas plantas concluyen su ciclo vital y otras cambian de hojas.

Mes Acatl. En este tiempo maduraban las caflas dulces, que cran un manjar para los mexicas;
también ¢n estec mes los guerrcros y cazadores preparaban flechas de varas de plantas sccas para sus

arcos.

Mes Ocelotl, Las herbras de cste animal en edad adulta criaban a sus cachorros y ¢l macho cuidaba

de cllos, y también considcraban que los cachorros empezaban a crecer en ticmpo favorable,

Mes Cuauhitli. En este mes sobre el ciclo de Tenochtitlan y ¢l Valle dc Anahuac volaban dguilas,

simbolos de poder y recordittorio del inicio de la ciudad,
Mes Cozcacuauhtli. En csta época cuando volaban sobre la cindad mis zopilotcs,

Mes Ollin, Debido a las condiciones fisicas y quimicas cn ¢l interior de la ticrra durante cste mes, s¢

producian sismos.

o Delgado Marias, Luis, “Interpretando cl calendario azteca”, editorial Guerrero, Méx, 1988,
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Mecs Tecpatl. El pedernal cs una picza cstimada, que simboliza pureza, triunfo, felicidad y buen

tiempo. Al deshelarse ¢l Iztaccihuatl, sobre los riscos aparccian las rocas de color negro, interpretadas

como schial positiva.

Mes Quiahuitl, En esta época iniciaban las lluvias que germinaban las plantas que servian como

alimento, y consideraban que la lluvia la enviaba ¢l dios respectivo.

Mes Xéchiltl. Epoca de florccimiento de flores de varios colores y fragancias. Las flores nacidas en

este mes eran consideradas virtuosas y solo esas eran aceptadas por los dioscs en sus ofrendas.

Mes Cipactli. En cste mes nacian los crios de los cocodrilos, alimento muy codiciado y que existia cn

abundancia.

Mes Ehecatl. En este mes las hierbas ya se encontraban muy crecidas y abundaba un animal muy

peligroso llamado Mazacoatl o Mazacoata,

Mes Calli. En esta época las lluvias y tormentas sc encontraban cn su apogeo, por lo que las personas

debian permanccer en sus casas para protegersc.

Mes Cucizpallin. Existia cn csta época abundancia de lagartijas, que cran muy dafiinas para la

agricullura,

Mes Coatl. En csta época las serpientes hembra y macho salen mds alld de sus nidos en busca de

libertad y aparcamicnto,

Mes Miquiztli. En este mes los sacerdotes, los principales scffores y el pucblo hacian una ceremonia

especial a los guerreros y doncellas muertos en ¢l transcurso del afto y se Ies ponian ofiendas,

Mes Mazatl. En csta época los venados se encontraban en plenitud, por lo que eran aprovechiados

para alimentarse con su carne y vestirse con su picl,

3

Mes Tochtli. Abundancia de concjos y caceria de cllos para alimentarse,

Mes Atl. En esta época ya sc hablan acabado las agitadas crecientes causadas ‘por las luvias, por lo

que en rios y arroyos flula agna limpia y cristalina,

13
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Mes Izcuintli. Consideraban que los perros nacidos en este mes cran buenos guardiancs, bucnos

cazadores y utiles para cuidar a la familia.

Continuamos con la versién de este mismo autor para las demds piczas que componen este monolito.
El simbolo “Flor de Cafla” localizado al centro en la parte de arriba del monolito, entre las dos colas de
las serpientcs simboliza los trece afios que tenfan que cumplir las nifias y los nifios para ser doncellas y

guerreros respectivamente.
La rueda de los meses siinboliza el tiempo transcurrido durante un aflo.

Los cuatro glifos localizados en las orillas de la cara principal simbolizan las cuatro partcs del aflo

mexica: agua, jaguar, viento y lluvia de fuego.

La figura central represcnta a un hombre ricamente ataviado con un collar de picdras de jade,
nariguera, arracadas y diademas, asi como una lcngua en forma de arma o cuchillo. Esto era una
demostracién de la elegancia que debian tener los scflores al vestir y el cuchillo era un simbolo de que s¢
debla tencr comunicacién buena y enérgica con otros pucblos, ademds de que también significaban el

conocimiento de la defensa dicstra y cficaz.

Las scrpicntes aprisonando corazones cn forma de garras eran un siinbolo dc que siempre dcbian

vencer los peligros.

Los simbolos del agua y Ia mona localizados ¢n la parte de abajo del cucllo de la cara central
sighificaban que durantc once mescs los aziccas tenfan Huvia y los nucve restantes cran de tiempo de

lluvia,

El bajorrelieve y el altorrelicve rectangulares. asi como los otros cinco mds pequefios localizados cn
cl cucllo de Ia cara central significan que cran cinco saccrdoles y dos guerreros quicnes manipulaban cl

;alendario en el Templo Mayor.
Los glifos que tienen cruces punteadas enceriadas en pequeiios cuadros y que se localizan sobre 1a
rueda de los meses son cuarenta en total, y estaban relacionadas con las diferentes edades de sacerdotcs y

~ doncellas asi como de gucrreros,

Las dos serpicntes represcntaban lo bueno y lo malo, et dia y 1a noche.
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Las figuras en “V" scrvian para scflalar los puntos cardinales y a la vez eran usadas como reloj al
proyectar su sombra algin objeto colocado sobre la cara del monolito; en Ia noche sabian la hora

midiendo la vertical de la cara dc la picdra con alguna estrella,

Este autor considera a la picdra del sol como un reloj para medir el ticmpo y a los diversos glifos que
le dan nombre a los dias o meses del aflo como scflales o representaciones de fenémenos naturalcs,

animales objctos,

De acuerdo con la mayoria de los estudiosns del tema este autor se encuentra alcjado de la realidad,
pero lo anolo aqui para enmarcar la divercidad de opiniones en cuanto al arte prehispanico, la mayoria
de los autores coincide al afirmar que esta escultura en realidad sc trata dc un monumento dedicado
“Quinto Sol*, época en la que vivimos scguin los mexica y que se representa con el simbolo “Ollin” o “4

movimiento”,

El calendario azteca, cuya denominacion correcta es “Picdra del Sol” es un monumento complejo que
ha sido interpretado errbneamente en diferentes ocasiones, y uno de los crrores mds comunes ¢s
precisamente confundirlo con un calendario. Al interpretarlo como un calendario varios autores han
querido hacer coincidir el computo del tiempo prehispanico con el cristiano, cosa bastante dificil de ‘
lograr debido a la diferencia en la forma de medir el tiempo y de los calendarios, Esta pretension de
hacer coincidir fechas y calendarios de occidente y prehispdnicos ha dado lugar a muchas equivocaciones

en cuanto a las fechas de la historia precolombina,
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4.8 CONCLUSIONES

Del desarrollo del presente capitulo se desprenden algunas conclusioncs:

- Los mexicas eran excelentes artistas como lo demucstran sus obras y ¢l excclente trabajo

realizado en cllas.
- Su arte no cstaba pensado en un fin estético o decorativo, sino religioso.

- Sus obras estaban pensadas para “Icersc” , ya que su idcologia religiosa, filoséfica y miltica,

asi como en contados casos su historia cran prescntados en ellas,

- El arte cra un vinculo de comunicacion entre los dioscs, gobernanies y el pucblo, sicndo ¢l

artista el encargado de transmitir por medio dcl arte dicha comunicacion,

- La escultura mexica esta considcrada cntre las mcjores del mundo, ya que si bicn no encuadra
en los cdnoncs del arte universal cn cuanto a estélica se reficre, si presenta otras
caracteristicas que me permiten hacer tal afirmacién, como por ¢jemplo la composicién, ¢l
cexcelente tallado de la picdra, cf significado de éstas y del complcjo de la claboracion de

algunas de cllas,

- Es neccsario situarse en ¢l contexto cullural prehispinico de la mancra mis real posible para
dar una interpretacion correcta de las esculturas y no cacr asf en errores de factura netamente

occidentalista que sdlo Hevan a desvirtuar v cambiar ¢l significado del arte prehispinico.

- El conocimicnto def nidhuatl, aunque fuera solamente en sus bases fundamentalcs, o las
palabras clementales, ayudaria a comprender mejor esta grandiosa cullura, y también serviria

para prescrvar una lengna que tiende a desaparecer.
- Es pricticamente indispensable conocer cl contexto sociocultural de esic pucblo para conocer

sumundo y asi poder estudiar sus manifestaciones artisticas para poder valorar ¢l arte en su

justa dimension,
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CAPITULO V.

PROPUESTA GRAFICA,
8.1 DESARROLLO Y PROPUESTAS,

De acucrdo con la anterior investigacion, realicé una scrie de propucstas relacionadas con ¢l tema, y
aproveche una seric de elementos cspecificos en las esculturas que me permiten ulilizarlos como los
motivos representativos porque resumen en si las principales caracteristicas filosoficas y religiosas del
pucblo mexica, como un pucblo guerrcro, con una gran civilizacién, una filosofia desarrollada y una

religion basada en ¢l principio de la duatidad, ademnds de Ia monumentatidad como pucblo.

5.1.1 ELEMENTOS DEL CARTEL.

En un principio traté de trabajar con una cscultura completa para hallar una solucién grafica, pero
csta sohicion aparte de ser convencional no crea el impacto dcscado ni permite crear una atmoésfera que
nos sitiic en ¢l contexto de la civilizaciébn mexica, por lo que csta idca fuc desechada (ancxo 1)
Considero que .cs posible concebir una adccuada propucsta grafica que cumpla con cl objetivo de
comunicacion wtilizando alguna o algunas partes o fragmentos de las esculturas que contengan las

caractceristicas de csta cultura,

Un fragmento de la cscultura Hlamada “Coatlicuc” que corresponde a la calavera con dos bloques de
trenzas quc sc localiza cn su cara posterior conticne todos los clementos especificos que sintetizan su
filosofla , rcligion y concepeidn de Ia vida y de 1a mucrte. Estc fragmento por sus caracteristicas scrd
utilizado como imagen o clemento grifico principal cn el diseilo del cartcl.

Dicha calavera ticne un bloque dividido cn dos partes con un total de trcce serpientes, con una
pequefia circunferencia en cada uno de los bloques. Esta imagen principal va a ser presentada con
algunas variantes en los bocelos; ¢l significado de la misma se traté con anterioridad en el capitulo
correspondiente. En las propuestas incluyo una seric de tres bocetos, mismos que son presentados en
blanco y negro y explicados cada uno de cllos cn su correspondicnte ancxo. De esta scrie de tres bocetos
scleccione uno que cs presentado cn tres variantcs de color explicadas en su respectivo anexo. Finalmente

de cstas tres variames obiendré ta propucsta final,

He propuesto un texto breve que funcione como complemento al vehiculo principal de la atencién

que s la imagen. Es asi que el texto solo sc compone de una frasc que 1a letra dice:
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“En tanto que permanczca ¢l mundo, no acabardn la gloria y la fama de México - Tenochtitlan.” 2

Decidi incluir esta frase porque en pocas palabras dice mucho de lo que fuc esle grandioso pucblo.

La palabra “MEXICAS" forma parte también dcl texto, asi como la informacion complementaria que
incluye la direccién del museo, los logotipos correspondientes al Instituto Nacional de Antropologia ¢

Historia, al Conscjo Nacional para la Cultura y las Artcs y al logolipo dcl propio musco.

Decidl utilizar la palabra “MEXICAS” porque no s6lo da nombre a un pucblo, sino que abarca un
conlexto més amplio que esta relacionado con todo el universo cultural mexica, con la influencia posiliva
que tuvicron en el desarrollo cultural dc la zona y posieriormente en la fusion de dos culturas: la indigena

y la occidental. Esta palabra ticne entonces un significado muy amplio.

Incluf el texto “MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA” en ¢l cartel porque es
la institucion que sc est4 difundiendo, asi como la direccion, “AVENIDA PASEO DE LA REFORMA
Y GANDHI S /N, MEXICO, D.F.

Opi¢é por la tipografia “Arial” de la familia palo seco para el (cxto principal porque contrasta con la
dureza y la fucrza de la imagen, y a la vez que ¢l da un toque de clegancia al cartel, ademds dc que es

muy legible. Esta tipografia scra en altas y bajas.

Para la palabra “Mexicas” (ancxo 2), que es la tipografia quc tendrd ¢l mayor tamafio y que funciona
como titulo o encabezado, decidi wtilizar un alfabeto de la familia de las “Romanas” llamado “Times
New Roman” porque cs muy legible, connola grandcza y contrasta ademas con la tipografla “Arial”

bold,con 1a que estard escrita la informacién complementaria,

El cartel tiene dos plecas cn la parte superior enmarcando el texto “Musco Nacional de Antropologia
e Historia™, y en la parte inferior ticne otra pleca con el fin de romper con la verticalidad del discflo asi

como para darle un sosién a la tipografia complcmentaria y un toquc de distincién.

La informacion principal estard cscrita cn tres idiomas, que son cl Nihuatl, ¢l Espafiol y ¢l Inglés,
Propongo cl idioma Néahuatl porque es el que hablaban nucstros ancestros cn ¢l momcento de la conquista,

porque periite colaborar en ¢l rescate y difusion dcl ndhuatl como una hicrencia cultural entre mexicanos

€ Chimalpain Quauhtlchuanitzin, “Relacioncs originalcs de Chalco a Maquemecan”, editorial FCE,
Méx. 1965,




y extranjeros, herencia que ticade a perderse; ei este idioma b texto se cscribe asi: “In quexquichcauh

maniz ccmanahualtz ayc polliuiz in ilenyo in itauhca in México Tenochtitlan”.

Sugicro el uso del espaiiol porque cs nucstro idioma, cs uno de los idiomas mdis hablados en América
y cl resto del mundo y por que ascgura una audicncia bastante extensa, al igual que con que el idioma
inglés que garantiza una comunicacion muy amplia con diversos miclcos de poblacidn de diversas
nacionalidades, ya que cstc cs un idioma que ticnde a universalizarse, y es adcinds cl idioma mds hablado
cn ¢l mundo; cn ¢ste idioma cl texto s¢ escribe asi: “As long as the world lives the glory and the fame of
México Tenochtitlin will not end”.

5.2 MEMORIA GRAFICA

Haré una breve descripcidn de los elemcentos graficos de las propucstas sin tomar en cuenta el color,

ya que la propucsta final sc elegira dc eslas.

5.2.1 PROPUESTA 1.

En esta propuesta coloqué cn el fondo un mosaico extraido de la cabeza de la “Coatlicue”, que
cnmarca la imagen principal y que a la vez nos da la impresién de las grecas ‘quc utilizan en muchas de
sus esculturas y que simbolizan catre otras cosas ¢l paso del ticmpo, de la vida y la muerte, del
transcurrir del tiempo cn el infinito. Este mosaico simboliza la intima relacién que existe entre todo lo
que estd sobre la ticrra y ¢l universo. Todo lo quc ocurre sobre la ticrra ticne una estrecha vinculacion
con ¢l cosmos. Esta composicién nos da una idea grifica de la relacion vida y muerte, ser humano ¢
infinito. El significado dela figura principal se ha tratado con antelacion. Ver anexo 3.

5.2.2 PROPUESTA 2,

Esta propucsta incluyc cn el fondo una imagen de la escultura de “Coatlicue”, lo que da al cartel una
impresidn de monumentalidad, que fue tan caracteristica de este pucblo, La imagen del fondo resalta las
cualidades la imagen principal. Esta imagen da una idea global del pucblo mexica, ya que este sintctiza
los aspectos dc su cosmovision al igual que la escultura llamada “Coatlicue”. También su filosofia y la
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grandeza como arlistas est4 plasmada en esta obra.

Este boceto por sus caracteristicas represcnta con mucha versatilidad el contexto cultural del pucblo

mexica. Ver anexo 4.

5.2.3 PROPUESTAJ,

Esta propuesta incluye sobre la parte superior de la imagen principal una parte de la escultura dcl
dios “Xochipilli" correspondicnte al trono en el que estd sentada la dcidad. Este trono representa el lugar
en ¢l que se encontraba esta cultura a la llegada de los espafioles; opté por este fragmento escultorico
porque tiene una flor esculpida en sus lados, misma que no solo represcnta también la sabiduria de los
maestros y gobernantes. La greca que rodea el trono por los cuatro lados tiene un amplio significado,
representa el transcurrir del tiempo, de la vida y la muerte; representa también el ondular del viento y de
las olas del mar; representa la encrgia que da vida y movimiento a las cosas, y la mancra ondulatoria cn

que esta encrgfa se mueve. Ver anexo S,

Cabe recalcar que los motivos grificos empleados en los anteriorcs bocctos cumplen con las
cualidades que dcbe tener un carte! para ser eficaz, por lo que pucden ser utilizados como clementos
importantes cn ¢l diseiio del cartel, ya que conticnen las caracteristicas dcl pucblo mexica antcrionnente

tratadas.

5.3 PROPUESTA FINAL

Elegi I propucsta siimero 2 porque cs 1a que representa con nids vigor las principales caracteristicas
de cste pucblo. Decidi utilizar ¢l contraste como un clemento visual para representar la fuerza y el
aspecto impresionante ¢ imponente que daban a sus obras, por lo quc ¢l uso dcl contraste hace ver con

mads realismo los elementos del cartel,

La imagen sc va a obtener de una fotografla de la partc posterior del monolito, tomada en
contrapicada para aumentar la sensacion de monumentalidad. He optado por el alto contraste de tinta
directay sin tilizar ¢l medio tono para aprovechar la textura visual que ticie ¢l monolito para lograr una
mayor cantidad dc fucrza e impacto. El efecto obtenido por la fotografia del monolito, aunado a la
adecuada cleccidn de los colores va a redundar cn una solucion grifica que cs estética y cfectiva,

logrando asf ¢l objetivo del cartel. Presento tres propucstas o variantes de color para el cartel. Cada una
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de estas variantcs es designada como propucsta “a”, propucsia “b” y propucsta “c”, con sus respectivos

ancxos. Expongo a continuacion las propucstas de color.

$.3.1 PROPUESTA “A”

Sugiero el uso dcl color rojo para la pieza principal, ya que cs un color vivo, dominanie y atraycnte
para todas las edadcs y sexos. Es cl color de las emocioncs y la pasidn, dc la fucrza y la masculinidad. El
rojo pucde simbolizar la sangre, la ira, el fucgo y cl sexo. Este color refucrza en cl clemento grifico

principal cl concepto de “la mucrte viva™ hacicndo un fucrte contrastc con la imagen del crnco.

El color para la parte del fondo cs cl azul nscuro que se asocia con cl ciclo del atardecer, la noche, ¢l
agua y la muertc, cn contraste con las asociaciones del rojo. El azul cs un color que representa una gama
de cualidades abstractas, como intcgridad y cstabilidad, respetabilidad, formalidad, y conservadurismo.
El azul ¢s un color recesivo que puede ser opresivo si se utiliza en demasia. El azul elcgido para cstc

boceto da una sensacion de profundidad, misterio y misticismo.

Utilizo cl color ncgro para dar forma o definir las imigenes porquc este color destaca a casi todos los
colores rodcados por ¢l y le da al discfio un perfil de habilidad, vigor y dureza. También ¢l negro s¢
asocia con la sericdad, la screnidad, la tristcza, ¢l misterio y 1a muetrte, asi como también comunica una
sensacion de inteligencin,

La cleccibn del color blanco para toda Ia tipografia, logotipos y plecas se debe a que este s un color
discreto y legible, que resalta de los colores oscuros. Se asocia con la limpicza, el orden y la honestidad.
Ver ancxo 6.

§.3.2 PROPUESTA “B”

Propongo el uso del amarillo para la picza principal, ya que este cs un color Hamativo, cilido, alcgre
y lleno de vida y cnergia. Representa la luz y ¢l sol se asocia con ¢l dios tutclar Huitzolopdchtli, al mismo
tiempo que establece un excelente contraste llamativo con ¢l azul. Esic es ¢l més visible y reconocible de
los colores. Sc asocia con la estacién de la primavera y en exceso también con la enfermedad, llegando cn
ocasioncs a ser incémodo a la visla y opresivo;cste es un color cxcelente para acentuar ¢l cleimento
grifico principal. El color para ¢l fondo es cl azul claro, y ¢l de las diferentes tonalidades de la picdra cs
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el azul oscuro ya que este color tiendc 2 alcjarse y expandirse, a la vez que da un mayor realce al
amarillo,
La tipografia, las plecas y los logotipos estdn en color rojo porque Hama la atencién y es legible. Ver

anexo 7.

$.3.3 PROPUESTA “C"

En esta propucsta se utiliza ¢! naranja para la imagen principal ya que este color atrac
inmediatamente la atencion, ticne una gran vitalidad v sc asocia con la juventud, aparte de ser un color
célido y asociado con el sol.El violcta y uno de sus tonos mds claros los clegi para la imagen de fondo
porque es un color que sc asocia con la realeza, Ia distincién, ¢l misticismo y la muerte, logrando uno de
los mejores contrastes en color y oblcnﬁcndo a la vez un gran dinamismo y un aspecto muy lamativo. El

morado “cmpuja” al naranja, resaltando asf la calavera, reforzando 1a dualidad vida y muerte.

La tipografia para csta propucsta cs color verde agua, por que logra una apariencia muy actual y
agradablc al espectador. Ver anexo 8.

$.3.4 PROPUESTA “p”

Para esta propuesta consideré el verde para <! fondo por ser este un celor relacionado con la vida y con 1a
vegetacion existente en fa zona en aquelly época. Elverde también sitibaliza Ja primavera, estacion muy
importante por que el campo sc Henaba de flores , plantas y aninules volviendo ast a renacer la vida, El
color para la imdgen kprincipal es cl naranja y el de la tipografia cs ¢l azul, ya que este contrasta con los

dos anteriores y permite una fAcil legibilidad. Ver anexo 9.

Después de analizar las anteriores propucstas opté por la propnesta “A™  porque debido a sus colores
es la que representa mas al pueblo mexica con sus respectivas connotaciones, siendo ademas una solucion
cstéticamente muy agradable, por In g es esta la propuestt final. Los colores a utilizar son el rojo

Pantone 1795 C, el azul Pantone 3025 C y et ncpr Pamone blacl,




8.4 CONSIDERACIONES TECNICAS.

En este apartado voy a incluir algunas de las considcracioncs que ticne que hacer e discfiador al
elaborar un trabajo, como la elaboracion del original mecénico, el sislema de impresién que sc va a

utilizar, el tipo de papel o los lugares donde se va exhibir el cartel,

8.4.1 ORIGINAL MECANICO

Es una matriz para la impresion o reproduccién en serie de material grifico.El original mecdnico
regularmente se clabora en un soporte rigido, y conticne toda la informacién técnica para que el impresor
realice adecuadamente su trabajo; tales indicaciones son para medidas exactas de corte y doblez del
impreso, indicaciones de color, uso de tintas o acabados especialcs, colocacion de vifictas y folografias y
alguna otra indicacion necesaria para el impresor. Ver anexo 10.

Para obtener una buena rcproduccion del original es que necesario saber en cual de las tres 4rcas
siguientes encaja el trabajo, ya que puede ser un original a linca,en tono continuo o a color.

5.4.1.1 ORIGINAL A LINEA

Son imdgenes monocromas, generalimente cn blanco y negro, sin tonos intermedios. Esta es la forma
mds simple de original mecdnico. Ejemplos de csto son los dibujos con plumilla y tinta, los grabados en
metal y otros materiales como lindlcum o madera, la misma tipografia o algin bloque de texto. Para
obtener los negativos s¢ utiliza dircctamenic la cimara fotomecanica o cl scanner eloctrénico.

5.4.1.2 TONO CONTINUO

Fs el eriginal gne ticne una amplia gama de tonos intermedios entre ¢l blanco y el negro, conio la
fologfin wn Dlaneo v pegra de wna person, Los diferentes fonos solo s¢ pueden reproducir
fotograficamente, por lo que €5 necesmio convertir los tonos continuos en medios tonos u originalcs de
linca. Existen dos farmas de convertis v tono contfrmo en medio tono u original a linea, una forma cs
colocando una placa de vidhio sobie 1y im/ipes e tiens nna red de finos pratos que al ser procesada nos

dard cf osiginal tramadn de Ia imAgen 1 4 otr forma de obtener of tramado de la imdgen cs por medio
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del scanner electronico que leerd la imigen y elaborara el original tramado; los puntos de la trama se
niden en lineas por centimetro cuadrado. El diferente tamaflo y densidad de los puntos nos dard las
diferentes tonalidades de la imdgen.

$.4:1.3 REPRODUCCION A COLOR

En la reproduccién del color se consideran dos formas de haccrlo: impresion de color sélido e
impresién por cuatricromfa o seleccion de color, siendo méds complicada esta tltima.

$.4.1.3.1 IMPRESION DE COLOR SOLIDO

Esta forma sc utiliza cuando las imdgenes no necesitan ser tramadas para obiener medios tonos, por
ejemplo algun logotipo. En estos casos solo se marca el color descado en ¢l original mecénico por medio
de un sclector de colores como el PMT (Pantone Match System) que es internacionalmente emplcado.
Solo es nccesario cblocar el niimero correspondiente del color descado. Este sclector muestra ¢l color

2

impreso cn papel brillante y de acabado mate.

5.4.1.3.2 SELECCION DE COLOR

Las imdgenes a todo color de tono continuo deben de ser scparadas en sus colores primarios
constituyentes antes de ser impresas. De las teorias de la luz y la visién del color desarroladas en ¢l siglo
XI1X, la teorla tricromdtica de la visién del color fué adaptada como el método standard para impriinir
imdgencs a todo color como fotografias ¢ ilustraciones. Esta teorfa sc basa en la mezcla éptica del color.

Una imagen a colores como un paisaje se imprime colocando los puntos de la trama de cada uno de
los colores primarios con diferente grado de inclinacién. Los diferentes tamafios y densidades de los
puntos creard dpticamente todos los colores de Ia imdgen. En la sclcccién de color se utilizan los colores
primarios sustractivos: amarillo, cyan y magenta. El color negro cn teoria dcbicra obtenerse de la mezcla
de los tres primarios, pero como esla mezcla produce un negro inadecuado este se  agrega como otra
tinta. Las imdgenes a color como diapositivas, ilustraciones y fotografias pueden ser procesadas por
medio de la fotomecdnica que se vale de un sistcma de filtros de colores;o ¢l scanner para obtcner
negalivos o positivos tramados y con la informacion de las porciones de cada color. El scanner utiliza
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una compuladora y un monitor de alta resolucion, que permiten al operador hacer todo tipo de
modificaciones y correcciones al procesar la imdgen como modificar el tamafio, cortas Ia imdgen y
cambiarla de posicién; también sc pueden hacer al mismo tiempo correcciones de color, separacion de
color y obtencién de negativos. Con el scanncr sc oblienen los diferentes tamafios, densidades,
hwﬁnnciowyfomm(ndoml,elipﬁmocmdmdu)dcloccientosdepuntooqwfomnhhnégen
tramada.

8.4.2 DIAGRAMACION Y GEOMETRIZACION

En este apartado incluyo la diagramacion del cartel para ubicar cada uno de los elementos gréficos y
darles una justificacion; esta diagramacién se obtuvo por medio de trazos durcos al multiplicar por .618
las medidas del papel (anexo 11). La geometrizacién es para ver las formas geométricas bdsicas de los
elementos del cartel y poder asl integrarlos y armonizarlos en la diagramacién de este. Por medio de la
geometrizacion podemos elaborar un diseflo mds equilibrado y acorde a los clementos que tencmos, en
este caso un fragmento de la cscultura “Coatlicue™. Ver anexo 12,

5.4.3 PAPEL

El conocimiento del papel y sus caracteristicas es muy importante para el dischador grifico por
varias razones: hay una gran variedad de tamafios, pesos y acabados. Esto es importante para saber si ¢l
acabado y peso de un tipo de papel ayuda en el aspecto estético del disefio y a la vez si estc papel es
adecuado para un deterininado sistema de impresién. Es necesario conocer el precio del papel asi como
de la impresion, ya que en ocasiones el precio del primero es bastante elevado.

5.4.3.1 TAMANO Y PESO.
El papel se mide en milimetros, pulgadas, u otras medidas como las divisiones en medios, cuartos u
octavos de un determinado pliego, para obtener asi medidas standard de folletos, carieles, tarjetas o

revistas sin desperdiciar papel.

El peso se considera scgun ¢l lugar: en Inglaterra y en algunas partes de Europa se considera en
“gramos por metro cuadrado™ o ¢l equivalente en gramos al peso de un metro cuadrado de papel. En los
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Estados Unidos y en algunos paises se considera el peso como ¢l equivalente en libras de quinicntos
pliegos de papel, unidad de peso conocida también como “resma”,

$.4.3.2 ELECCION DEL PAPEL

La eleccion del papel depende de varios factores como los siguicntes: ¢l presupucsto que nos ayudard
a determinar el tipo y la calidad del papel a emplear; el uso que sc Ic va a dar, por ejemplo si ¢s para
imprimir libros, revistas, folletos, volantes o catdlogos de aric. Hay diversos tipos de papel a clegir:
econdmicos, de acabado brillante, de acabado mate, para envoltura o para empaque. Hay que considcrar
también el tipo de usuario o lector que tendrd el trabajo ya impreso: un libro de cucntos para nifios
necesitard de un papel grueso y resistente, aunque este no sea muy adecuado para imprimir detalles y
tipos pequefios; pero si se trata de un libro de arte necesitamos un papel fino y lustroso, que sea adecuado
para la impresion de imdgenes a todo color y tipografla para obicner un trabajo de alta calidad.

El tipo de imdgen y el ciclo de vida “til”, por ejemplo la fotografia de un diario se imprime cn papcl
mis econdmico que las ilustraciones de un catdlogo de arte. La rcproduccién de un grabado sc verd
mejor en un papel con una textura y grosor adecuados.

El efecto estético también dcbe considerarse, ya que existen papeles con caracteristicas visuales y
tactiles que pueden tener un impacto en cl lector o usuario aparte de reforzar ¢l contenido del mensaje.
Finalmente el sistema de impresion a usarse podria determinar el tipo de papel, dependiendo esto de las
caracteristicas de cada sistema de reproducién.,

5.4.3.3 PAPEL Y SISTEMA DE IMPRESION PARA EL CARTEL.

El papel para imprimir el cartcl de la presente tesis es “couché” mate paloma, de dos caras y con una
medida de 57 x 87 cm y con un péso dc 135 gramos por centimetro cuadrado. Este papel ¢s econdmico,
cs resistente al climia y reficja muy poco la luz. Por las caracteristicas del disefio del cartel, el desperdicio
del papel es minimo, correspondicndo estc Gltimo al 4rca de refinado.

El sistema a ciuplear es cl offsct, ya que permite una reproduccion de gran calidad y s ccondmico.

En cste caso se hard una impresién de color sdlido, ya que dcbido a las caracteristicas del discfio y del
color no es nccesaria la scleccion de color o cuatricromia.
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$.4.3.4 COLOCACION DEL CARTEL

Los lugares en donde se¢ va a colocar el cartel son aquellos en los que se congreguen grupos de
personas, para que de esta forma aumente su capacidad difusora. Tales lugares son las universidadcs,
acropuertos, centros comerciales, escuelas, en el metropolitano, en bibliolccas, muscos, cafcterias,
librerias, estadios y edificios piiblicos.
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5.5 ANEXOS.

ANEXO 1
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ANEXO 2

129



ANEXO0 3.

it ‘ ’,’ [
O I T I G
—t ‘5’433"% i ;.’/ﬁﬂ"
o N~ "\ & “1% '
fly AT M) il (|
- T/ .;JV“ W . /{17

P i g Lo a7 .

Ak 4NN "‘W";%?‘\“
$2N Mﬁ‘w&ﬁ\a %,
v . e\ 27 K
. ‘,’,/‘ N
s’ .?llp

130



ANEXO 4.
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“En tanto que permanezca el mundo
no acabaran fa gloria y la fama

de Méxco Tenochtitian”

In quexquichcauh maniz cemanahuatz
ayc poliwz in itenyo in itauhca

México-Tenochtitlan”

As long as the world lives the glory and
the fame of Mexico-Tenochtitlan

will  not end”

Domingo Quauhtiebuanmizin ¢ malpam

A “\J/A\hﬂ Avenida Paseo de ta Reforma y Gandhi sin México D F
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ANEXO 8.
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ANEXO0 9.




ANEXO 10,

“MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

MEXICAS

“En tanlo que permanezca el mundo,
no acabaran la gloria y la fama
de México-Tenochtitlan®,

' “In quexquichcauh maniz cemanahualz
! ayc polliviz in itenyo In itauhca
in México-Tenochtitlan®.

*As long as the world lives the glory and
the fame of Mexico-Tenochtitlan
will not end”,

Domingo Quauhilehuanizin Chimaipain.

; !‘ le /A\H Avenida Paseo de {a Reforma y Gandhi s/n, México, D.F, i%}_’

v
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ANEXO 12.
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8.6 CONCLUSIONES

Del estudio de los anteriores capitulos que forman esta tesis se desprenden algunas consideraciones
que enlisto a continuacion.

Ante la inconveniencia del costo de los mensajes televisivos el cartel surge una vez mis como ¢l medio
de comunicacién grifica mds idoneo por su versatilidad y amplio poder de difusién. Su ficil manejo
permite colocarlo en casi cualquier sitio que reina a la gente, funcionando asi como un difusor cultural
de primer orden entre cualquier sector de la sociedad, por lo que seria conveniente que este cartel fuese el
primero de una de una serie que abarcara otras piezas mexicas y de otras culturas para lograr una mayor
cobertura entre la sociedad; ademds es una realidad que el cartel no solo informa en la calle y lugares
publicos, si no que también ticne una funcién econémica y de mercado ya que los coleccionistas 0 la
gente lo compra, lo intercambia. El cartel tiene también una funcién estética, de decoracién o adorno: en
cuantas casas hemos visto carteles de tal evento, exposicioén, concierto, haciendo las veces de un cuadro
decorativo y haciendo a la vez una publicidad hogarefia e imperecedera, como en el caso de un museo.
Como sabemos los museos son recintos portadores y difusores del acervo cultural de un puceblo, cuya
visita es necesaria para aprender y conocer la historia asi como para adquirir la informacién de primera
mano que contienen los objetos ahi expuestos, siendo muy necesaria la visita a esta sala (y a todo el
museo) especialmente para las personas que radican en el Distrito Federal y drea metropolitana porque
entran en contacto con la cultura que se desarroll6 en ¢l suclo que ahora pisan y de la que todos somos o
formamos parte; pero lamentablemente fuera de los grupos escolares lievados al museo por obligacion la
afluencia es muy escasa, siendo mayoria los extranjeros en muchas ocasiones.

Los mexicas crearon con su arte una seric de diversas formas con su respectivo significado:
teoformas, zooformas, antropoformas, mitoformas, todas relacionadas con su filosofla y religion. La
integracion del arte mexica y la aplicacién del diseflo grifico nos permite elaborar propuestas grficas
con una presentacion estética y atractiva, y con un significado ficilmente comprensible por medio de las
formas y del color, ya que cuando el diseiio grifico se apoya en piezas artisticas de incalculable valor
estético e informativo el resultado es una exhaltacién de la cultura y un acercamiento a la misma por
medio de la comprensidn de su arte. Estas piezas tan ricas en informacién son un poco dificiles de
manejar en el diseflo de un cartel o cualquier otro medio de comunicacion gréfica por la gran cantidad de
significados que pueden llegar a tener, por lo que es necesario internarse en el estudio de la filosofia y la
religién mexicas para comprender el significado de sus obras de arte y poder asi adopiar una postura
coherente con la Ristoria y acercada a la realidad. Por lo tanto realizar carieles con la finalidad de
difusion cultural implica trabajo de investigacion, esfuerzo y compenetracién con el objeto 8 promover,
¥a que para ser honrados y transparentes con el resultado s necesario empaparse de todos los clementos
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que rodearon y dicron vida a estas piezas como la filosofia y la religion. Es neoesaria la difusién y estudio
del idioma ndhuatl ya que el conocimicnto de este idioma ayuda a profundizar aiin més en el estudio de
los mexicas y contribuye al rescate de una de las principales lenguas del México antiguo que est
cayendo en desuso, por lo que este cartel es una oportunidad para reproducir algunas palabras de este
idioma para tratar de estudiarlo y comprender su dulzura y entender mejor el pasado.

Finalmente expondsé parte de la problemética que se presentd en la elaboracion del cartel:

Es muy dificil poder determinar el tono exacto o el color que emplearon los artistas pars sus obras, ya
que los vestigios que s¢ conservan estan dafados por el paso del tiempo y por lo tanto las aplicaciones del
color son meras propucstas cuyo objetivo es crear el efecto deseado en el discfio del cartel, y nada tiene
esto que ver con el color que pudo tener la pieza originalmente.

Fui al departamento de dieflo gréfico del Museo Nacional de Antropologia e Historia para hacer una
documentacion de los carteles que ha impreso el museo y asi obtener informacién visual, por lo que
observé que salvo algunas excepciones existe poco trabajo de disefio en los carteles, limitindose
regularmente a colocar la picza o escultura con un fondo oscuro o de color. Considero que este mismo
tratamiento se le puede dar a una picza artistica de cualquier cultura nacional o extranjera, por lo que
considero se puede trabajar mds con estas excelentes piezas y crear carteles mas llamativos y objetivos.

Para la realizacion de la propucsta del cartel fué necesario tomar fotografias de las esculturas, pero las
autoridades del museo no permiten el uso del flash en las cdmaras fotogrificas ni tripié alguno, por lo
que es necesario tramitar un permiso especial que es dificil de obtener ya que solo se otorga cuando son
trabajos o investigaciones de cierta envergadura como investigaciones de enciclopedias, o del mismo
museo. Por lo anteriormente expuesto utilicé un rollo ASA 400 para atenuar el inconveniente de la

oscuridad en la sala; las fotografias fueron bucnas pero fué necesario retocarlas para obtener una
impresién de buena calidad.

La existencia de libros de arte mexica es muy escasa, siendo los autores de origen extranjero los mis
conocidos. Existen diversas contradicciones entre los autores ¢ investigadores en las cucstiones
relacionadas con este pucblo, por lo que traté de las versiones mds aceptadas por todos o por la mayoria
de ellos, asi como también sus diferentes versiones. La existencia de diferentes posturas enriquece el
trabajo del investigador ya que de este modo cuenta con una panorama mds amplio que le permite
elaborar juicios mds razonados y apegados a la historia y a la realidad.
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