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INTRODUCCION

En este estudio, a partir de las definiciones que sobre el RETRATO han

vertido connétadqg'mi_sias; trato Ja ‘causa que en mi opinién, le da origen. El ser

Lamento proﬁmdamente la ausencia ﬁs:ca de E

Don Juan Achn L

maestro que me hoynro con'su esnmacnon y sus ensefianzas,: -
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1.- GENESIS ETIMOLOGICA

-' Por su raii eﬁi’nolégica: La palabra retrato, procede del latin; Retractare,

Retrahere, y slgmﬁ ca:

Retrncr., Volvcr a. traer, rcproduclr una cosa en imagen o en

Es una Pmtura (] Eﬁgle que representa alguna persona o cosa en imagen

] retrato

2.- DEFINICION DE RETRATO
El Retrato, es el testimonio grifico de In existencia de personas en
un momento histérico determinado y preciso, en un lugar geogrifico

conocido y dentro de un contexto social identificable,

A través de él, conocemos las caracteristicas fisicas de las personas, que

nos sirven, para identificar a un ser individual entre cientos, miles o millones de
personas, pero... y aqui viene lo interesante:
A las caracteristicas fisicas de un individuo va aunada idefectiblemente

una forma de ser, una personalidad tinica: Ia propia de cada individuoe.



Los movxmxentos de las manos, la fonna de mirar, de sonseir, de mostrar

enOJo [ placer, solo cada uno: puede hacerlo siempre en la misma forma y nadie

- Alguno, puede hacer lo mismo que yo, pero nunca lo haré en la misma

forma, ya que poseemos un signo que nos distingue de los demas, atin cuando

algunoé sean fr{és encantadores o mas guapos. Cada ser es inico e irrepetible.
El retrato al captar los rasgos fisicos de una persona, nos permite identificarla,
pero el amsta capta un poco mas, captura la esencia del ser que posa para él. Y

do estamos hablando del retrato.

es entonces y solo entonces




Pasaremos ahora a las definiciones . de los estudiosos del retrato:

JOHN POPE

Para John Pope, el retrato, reﬂeja no solo la rcproduccnon de cada

érgano fisiologico, sino la relacién’ n todos los demas 6rganos,

B!

como parte integrante de una estruclurn coherente total. |

rio a este 'espgcto en’apoyo al autor ya

Me permito hacer un com
unto en su totalidad

que cuando algin pintor se ve subj

sino por alguno de los componen S del rmsmo los ojos, la boca, etc..., el

retrato se ve afectado en detnmento.

Retrato de Elizabeth Siddal, de
Rossetti



Céminu}x Pope describiendo lo que para él es el retrato y én forma por
demas sub:y‘ﬁg;ilxrxyte pa.rarn! nos dice: :

Es-una estructura en la que los ojos, dejan de ser unos simbolos
lineale‘s" y se convierten en nuestros 6rganos receptores y perceptores de la

luz,

Los labios dejan de ser un segmento de textura diferenciada de la cara y
se convierten en una zona sensible cuyo relajamiento o concentracién es capaz

de expresar toda una gama de respuestas,



La nariz deja de ser un segmento entre los dos lados de la cara y se
convierte en un delicado instrumento mediante el cual, olemos y
respiramos. )

Los oidos, dejan de ser dos polipolos repulsivos, (lo dice Pope), que
emergen de la cabeza, para ser un valioso aparato receptor cuyas divinas
funciones, compensan su forma poco atractiva,

Pope concluye que: hablar del retrato no puede limitarse a decir que es

la pintura de una persona, es decir, un retrato individual,

El duque de Lorendan, de Bellini

Para él el retrato "es la
representacion de un individuo
pero con su propio y personal

caracter.(2)




. JOHN DEVANES
El afirma que: "el retrato, testimonia el empeiio permanente del

artista, por plasmar la complejidad o individualidad del cardcter y del

temperamento humano". (3)

Los er*na‘accu-s =3
bein 1437 8.1

GALIENNE Y PIERRE FRANCASTEL

Afirma que el retrato no es la imagen de un individupf.que: ha

pasado a la historia.

Que tampoco es la imagen de un mdnvnduo v:sto por otro porque ésto




Como podemos ver, las definiciones anteriores, coinciden no sélo con el
origen etimolégiéo‘deylwa‘ palabra,"que hace mencién a la captura de una imagen,

‘sino tambxen, en cuanlo se: reﬁeren al hecho de que no es suficiente la sola

representaclon de los rasgos ﬁsxcos para definir al retrato.

litlan
Uippetitu
Podemos concluir ‘con_las_ideas de estos autores diciendo que para

hablar de retrato, es necesano que‘

- La representac:on f‘ ca de los rasgos, haya atravesado por un

proceso mcdlante el cual, los elgmentos que los constituyen den paso a la
estructura interna,
-~ Proceso que se logra sélo a través de la observacién minuciosa del

_sujeto a representar.

Por o - que, el retratista al ra.risferiruna imagen a una superﬁcie

bidimensional, se ei oblema secular' "logrnr el parccxdo" que se

}v'logra no_por la"'r'epfoducciéh fiel de cada uno de los rasgos personalesr si no por i

algo mas trascendental que esla concepcxon, Ia recreacxoh propxa y personal que

el amsta cap(ura y plasm




' Ello depende de factores mtanglbles tal vez de la propxa capacxdad de

ldenuf caclon con el modelo, tal vez d la com aci ny comprensnon que se

NA PERSONA”Y A SU ENTORNO

GRAFICAMENTE:

- Debe comprender la estructura fisica de esos cuerpos en el espacio.




del modelo que lo inspira,"es decu', del ser que es su origen, pero puede o no,‘

estar en relacnon directa con la idea de la cual nacio.
El retrato es en cierta forma un culto a la personalidad, pero sin olvidar-

que en él interactiian y se relacionan dos elementos dos formas de ser, dos seres-

individuales y tnicos.

Autotretrato con Sas.
Iu.: ﬂemblad( 16505+
.;




Fontsbuoni: The meeting bstwesn Jullus 1
gelo in Bolagna,

3 F UNCION DEL RETRATO 2 Buonaccau

El retrato cumple una ﬁmcxon desde su origen y ella le ha permitido

vivir junto al hombre y. sobrevmr, a los convencionalismos sociales, a las
tendencias de la moda y hasta a las corrientes filosoficas y politicas de cada
época. ‘ -

Esta funcidn es:

Diddctica: Cuando nos snrve par 'nocer personas ilustres, los ropajes y

peinados que lmperaron en ese momento }ustonco

Relaciohes‘ pi'lﬁlic ‘Gracms al retrato ‘algunos soberanos tuweron

oportunxdad de conocer asus ﬁJturos consones
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4.- CLASIFICACION

La gran variedad de retratos a lo largo de su vida han sufrido cambios

que van de:

" Schastiano de) Piomba:
“Young Man"

La mascarilla mortuoria
Retrato de Busto de marmol
Retrato Colectivo
Retrato Cortesano
Retrato Conmemorativo
Retrato Documental
Retrato Independiente
Retrato Dramitico
Retrato Decorativo
Retrato Reconstruido
Retrato Privado

Retrato Oficial

Retrato Auténomo
Retrato Emblemitico
Retrato Psicolégico

Al Autoretrato

DENTRO DE ELLOS ENCONTRAMOS:

Retratos libres y retratos por encargo.

Retratos de cuerpo entero, de medio cuerpo, de perfil, de tres cuartos de perfil,
Retratos estaticos, que parecen de piedra,

Retratos dindmicos, realistas y analiticos, por mencionar algunos de ellos,



LAS CARACTERISTICAS DE ALGUNOS DE ELLOS SON:

" Retrato oficial: En ¢ se establece ‘el lugar econémico y social qu}i se béupé

s mily raro que se trate

ayorfa de ellos se trabéja

dxrectame te del natural’ lo. cual es una ventaja' anto' para los estudxos previos

como para Ta pmtura mism:

"Retrato 'Dram:itlco: Se  trata de un cuadro llbre dmamlco y expresivo,

trasluce el caricter del personaje que representa.

Retrato Independiente: Este retrato nace en el Renacimiento su espontaneidad

y viveza son el producto del autoconocimiento del autor.




: : o B T ]
s Retrato Conmemoratnvo Retra!o que mcluye en su composncxon simbolos que

‘detenmnan la clase de wda v Ios tnunfos del representado Sirve  para

representar a gente vxva o dlﬁmta pero st uso es exclusxvo para hombres

famosos y para la glona de estos

Retrato CortesanO' Presenta sus mégenes ennoblecldas y reﬂnadas se dlce

que: "reconcllm Ia apnncncm fisica con la personalldad ldeal en un mtento

de perfeccién".

Retrato Co]cctiv 3
perfectamente dxfere

1md1v1dual
Retrato Documental: Su infraestructura-es la literatura, y nos pfeﬁenta'. a:!
_ sabios, escritores, fildsofos tetrarcas, etc., rodeados por libros, o ante la imagéh

de la Virgen o ante las imégenes de los Santos. Se trata de un retrato ideal.

Retrato (Autorretrato): En el que el propio pintor forma parte de Ia obra.

Las meninas, de Veldzquez
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Heomzmn: Canmte 1 ae e

1. EL MEJOR RETRATO

L Cual es el mejor retrato?

¢Es la caricatura? !

(El reconacible?; 4El que sigue un Qédigo de belleza?, :
(Es el retrato de cuérpq eﬁter'c\)‘b de tres cuartos? o ¢Es el que se logra a través

del manéjo dela Iui y de las sombras?, o es el que:

STEFAN SWEIG (5) apunta que: "Para conocer a un hombre, hay
que mirar con cuidado, dominar, escudriiiar, sopesar cada gesto, uno a
uno y elaborar con todo ello "un diagnéstico”, dado que solo podemos

observar 1a parte exterior de ese ser"

La forma en la que el escritor describe la persona y porque no la
personalidad que él capta en S. Freud, a través del andlisis que realiza sobre
varios de los RETRATOS DE FREUD, resulta interesante para el pintor de
retrato. .

STEFAN SWEIG nos dice: "Sigmund Freud a los 30, 40 y 50 aiios en
sus fotogr;nﬁas nos presenta a un hombre viril y bello, con signos de rasgos
regulares, de mirada sombria y concentrada que revela al ser intelectual”'.

Un rostro sabio, de virilidad idealizada con barba cuidada como los
personajes de los retratos de Etenbach y Makant; temeroso, grave y dulce a la
vez que revelador; pero en el que cuando la edad avanza, el basamento oseo y
sin embargo plastico de su rostro, descubre algo "duro, tirdnico, dotado de
tal penetracién", que es el rostro de un hombre ante el cual "se tendria

miedo de mentir",



Podemos deducir la sensnblhdad del amsta que descubre el alto grado

vmdas, cada uno de ellos con'una vnda presente y otra’ pasada con un mismo

objetivo actual.

Y aiin cuando en el a‘rte‘e p mcé‘ no puede dar

nacimiento a formas defi nmvas el retratista’ puede y debe ser cnpa.z de llegar

Sin embargo para juzgar rect

alcance, es necesario fijarse en shs circu

sensibles que se le presentan.

El arte se vaJe tamblen del metodo ctentlﬁco pues el amsta va de la

1nduccmn, a Ia abstraccnon para llegar a una conclusxon para plasmar para'

recrear en SLI llenzo un concepto su _}UICIO y comumcar a los demas su proplo

senur
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Ei pintor es capaz de penetrar y abstraer de las circunstancias materiales

e individuales; lo que le revela o reflej persona o cosas, es capaz de extraer

la esencia misma de ellas;”

N

o

e

Aqui cabe mencionar que: /ot
\""

LA SAGRADA BIBLIA EN ECLESIASTICOS (XIX 27) nos dice
"...por la cara se conoce al hombre y por el aire del rostro al que es
juicioso. La manera de vestir, de reir, de caminar del hombre dicen lo que

es",

2. EL SER

Hemos hablado en el punto anterior del "ser" pintor y del ser modelo,

recordemos ahora que es el "'ser".

(7) Ser es todo aquello que pbseé el acto de ser, esto aquello que es, que

existe.

El "ser" tiene nueve categorias mismas que son: substancia, cantidad,

realidad, relacién, accién, pasién, tiempo, posicién y p




organizar en fonna racxonal Ias €0sas, es capaz de llegar a transmmr por medlo

de sngnos escritos sus pl'OplOS pensamzentos 5

Pero su obra es guna imagen? o juna realidad? del "ser" en cuestion.

3. IMAGEN Y REALIDAD
IMAGEN @

La imagen es un producto de los sentides, es la representacion de

cosas; de objetos pr y de obj recreados, es decir que "imagen"

es la representacion que tenemos de las cosas y pueden ser aciisticas,
dpticas, eidéticas, afectivas, volutivas, reales, recreadas etc...

Asi mismo, la imagen es una forma de la realidad externa y en el sentido
artistico, se puede definir a ]a imagen plastica como "el resultado de un proceso
de creacion" en el que, se conjugan los materiales adecuados con las técnicas

apropiadas.



LA IMAGEN ES ADEMAS: (%)

ACTUAL; Cuando su forma es palpable y no sélo puede ser apreciada

por el sentido de la vista.

MNEMICA; Cuando sufre un proceso de estilizacién.

" VIRTUAL; Cuando un cuerpo es colocado frente a un espéjo y en él se
forma su imagen por lo que es intangible, virtual, pero de iguales

caracteristicas que la imagen real.

ABSOLUTA; Cuando es simbolismo artistico con sngml“ cacion hternl )

implicita o explicitamente. R {i‘}‘(‘!> '

camblante v




Al contacto con la reahdad el hombre se forma~una oplmon de la nusma

La realldad en la expenencxa estenca exlste porque e placentera, bella,

e reha e.en la percepcnon al

dramatlca, grotesca 0 comi ) es ‘{erdadem‘ por

ente tal y como es y recc_moce u

La reé_lidéd no e hechura del ho;ﬁbfe; lo que su mente hace es reflejarla, -

Pero la; mente. también :actua: sobre la realxdad -hace cosas y en la

practlca pene a.mas alla de las reahdades matenales y llega a las que son

concebldas sin matena B
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La reahdad se capta por medxo de la mteh&enc:a. que se vale de un
mtermedxano el ob_leto-sujeto, al cual conoce por su pl’Opla potencla de ser

conocndo

- El ser, la lmagen y la realidad se funden en fa’ magmacnon del pmtor al

‘realizar su obra y aun cuando se ven rostros y figuras humanas ‘en las vetas de la

vasos (venas y arterias), nervios,  por el sistema vegetativo, lo organos de los

.sentxd‘os. la st Tos lablos, etc.

Sin tratar aqui, la estructura total del cuerpo-humano, que para la

eficiencia del retrato es sustantiva y digna de un tratado completo.

(rea'rdce)
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1.- ANTECEDENTES LITERARIOS
Mitologia Griega.

Narciso

Cuenta la leyenda, que Narciso, fué un hermosisimo joven, hijo del
rio Cefiso y de la ninfa Liriope.

A su nacimiento el profeta Tiresias vaticiné: Narciso vivird
eternamente si nunca ve su imagen. Todo aquel que lo vefa se enamoraba
de su hermosura, pero Narciso desdeiioso huia de ellos.

La princesa Eco se prendé de Narciso y trat6 de enamorarlo, pero
€l huia de ella porque Eco sélo podia pronunciar las palabras finales
cuando hablaba, por castigo de Era.

Otro de los enamorados de Narciso fué Aminio, que al no ser
correspondido se mat6, pero antes clamé venganza a los dioses, Artemisa
escuchd su ruego y enamoré a Narciso sin darle correspondencia.
Desesperado Narciso vagd sin rumbo fijo hasta llegar a un manantial de
aguas cristalinas. ‘

Cuando Narciso intenté calmar su sed se vi6 reflejado en las
limpias aguas del manantial y se enamoré de si mismo. (11)

Perdid, dice la leyenda, Ia desesperacién que lo embargaba, la nocién
del tiempo y pas6 horas enteras contemplando su rostro, hasta que murié de
inapicién. También cuenta ia leyenda que se fué deshaciendo poco a poco y

que de sus despojos brot6 una flor.



2.- ANTECEDENTES HISTORICOS

Asf como Narciso realizé un largo viaje hasta llegar al estanque de
" Ifmpidas aguas, y encontr su imagen. Asf en largo viaje}el hombre pﬁmitivo

fué hacia la civilizacién y con ella al arte.

Las mamfestacxoues culturales, se sucedieron una a una y poco a

k poco Pasé por todas las etapas histéricas que conocemos, bajo su propio
a.sombro y con sus - propias respuestas. Pero siempre observando

cuxdadosamente todo aquello que lo rodeaba.




: El hbmbﬂ:'cnxl mlcm de su :

fuero interno lo. llevaro a exteriorizarlos en_forma grdfi ca sobre las paredes

de las_cueva con los medios que tenfa a su'alcal

Restos de ese despenar de nuesu-o hombre, se locahzan en las grutas

de Altamxra en Sanw.nder, Espana. En lns de' Lascaux en Mamegna, Francxa,
seualadas entre las mds sxgmf cauvas por las camctensucas de los hallazgos

localizados en ellas.




PALEOLITICO -

PRIMERAS MENCIONES SOBRE: EL RETRATO

La primera mencién que encontramos sobre el retrato, es la que se
refiere a una pequefia figura; se trata de la representacién de una nifa,
trabajada en mdrmol, "cuyas facciones, estdn logradas con una técnica
perfectamente acabada, que nos sitiia ante un verdadero retrato", cubre
la cabeza de esta Venus una malla, simbolo segtin sefiala el historiador (12)
de algtin Sacerdocio femenino. La figurita fué localizada en la Gruta Pape, en
Braussenpouy, Francia y coi-responde al perfodo de Aurignac. ’

Corresponde a ese mismo perfodo la Venus de Willerdarf, cuyos

atractivos sexuales fueron trabajados en forma exhuberante, Esta Venus,

oculta su rostro bajo el tocado.
. 1

]
i
3

|
E

e e

Hecho del que se desprende:
La venus oculta Su rostro como se menciong anteriormente.

Para ello, la médéld y el artista estuvieron de acuerdo.

Al permanecer oculto su - rostro, se cuidS el secreto de su identidad.

Por lo que podemos deducir: que nos encontramos en este caso, al igual que

en el anterior ante un verdadero retrato.



NEOLITICO

V-.AV'C‘rdnea modelado y pintado—Sepik medio,
- Nueva Guinea

MASCARAS FUNERARIAS

Enel uéolftico, el hombre de Jerico, realizd verdaderos retratos, dado que en

ellos:’
- Utilizaron el crdneo original del difunto.
Lo cubrfan con una capa de yeso.

' Reproducfan soby'é éste los rasgos de! difunto, lo mds fielmente

i




Pero todo lo mencionado hasta aqui se dice que son casos aislados
muy lejanos de un consenso universal, por lo que, no son aceptados
plenamente por los estudiosos como retratos. Hipdtesis con la que podemos o

no estar de acuerdo.

Viiscara mexica con incrustaciones de conchas
N voturquesas, Miseo Luigi Prgorini. Roma.



Como recordaremos se mencnono que el hombre pnmmvo se vno“

formado pane de un habxtat fuera de su a|cance de comprensnén, al que

observd detemdameme para despues represenmrlo por medxo de caracteres

grafi

Pintura de la tumba de Menna—Egipto

La vida cotidiana, las guerras, los cotos de caza, las danzas fueron sus temas
favoritos, matizdndolos con colores vivos y alegres, ain para representar un

suceso que nedie puede evitar: La muerte.
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Con el andar del nempo el hombre dejn de ser nomada y pamendo de

un posxble tronco comun. se desplaza por los cuatro puntos cardmales, para

tomar asnemo a lo largo de los grandes nos :

OCEANUS
ATLA.\TICUS

l!un!ll!nln

En las mérgenes del rio NllO, por ejemplo ﬂorecné una de las mds

anuguas y ncas CIVlllZaClOl‘leS' La cmlnzacnén eglpcm.



EGIPTO

Los dioses quc'udoraro'h los'czipc'xos' fueroh nUMerosos -y - los represemaron
con cabezas de ammales para smmﬁcar sus pnnmpales cuahdades y el fin de
su cometido como d1v1mdad pero estos dlDSES !eman en su represemacnén

cuerpos humanos.
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- CULTO A LOS MUERTOS .

Frente a la muerte, como un hecho inevitable al que audn los faraones

tenian que afrontar, los egipeios practicaron: el cuito a los muertos.

Interior de la tumba del ministro Senedgem-Deir El Medina~Luxor
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TUMBAS EGIPCIAS

Se edmcaron pxranudes y templos e‘(proteso para hacer Ia tiltima
morada de los seres ahorn wvos conservaron . en forma sorprendente los
cadaveres, con el objeto de que en el momemo del reencuemro det ‘alma con

el cuerpo, éste se encontrara en las mejores condiciones para seguir en €l la

nueva etapa de su vida.

Al
’

=4

54

Pinturg de la tumba de la reina Nefertan—Valle de las reinas. Luvor, Nefertiti

N



Del ideograma los egipcios pasan al retrato esculpido, mds tarde nace

la” pintura Mural con el tiempo, sustituye al relieve que

Fresco,:

el

originalmente fué empleado.

El cambio del relieve al Fresco se di6 gracias a las ventajas y ahorros

que representa la pintura Mural directa, en tiempo y en costos.(13)
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Pintura de la tumba de Nakht—Luxor

St w
-

EL RETRATO EGIPCIO

Las facciones del difunto, se reproducfan en la tumba de cada uno de
ellos, con cierta uniformidad en los rasgos, ya que eran imdgenes idealizadas,
desprovistas de la mds minima huella de secularidad, pero respetando la

proporcién particular de cada cuerpo, la edad, el aspecto y la actitud del

sefior del sepulcro.
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Pero no snempre Ias fnccx nes fu 2ro! esquemau adas. en sus retratos,

extmordmarms excepcmnes en:, las quz. se locahznn

frepresemacmne realistas, .como;;son_ los: retratos locnllzados en snrcofagos

egipcios, -en suelo egipcio; razas extmnjeras que

“-habitaron en ‘esa regxép
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EL RETRATO SE DA EN EGIPTO CON CALIDAD EN
LA REPRODUCCION Y EXCELENCIA EN LA TECNICA:

La cabeza de reposicién
Retrato individual
Retrato Privade
Retrato Oficial

Retrato de Género
Retrato Pisicoldgicn
Retrato de la Reina

Retrato de la Corte
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Es" convemente hacer nolar que estos retratos no: reproducen~

exactamente los msgos. pero no es por ‘falta de deslreza 0 de capacxdad del

que lo reahza smo porque en geneml el relmlo eg:pcxo, es una esuhzacnou

o un mtento por ‘a]u' del. reahsmo puro, una concepéloh del retrato

coutemporéneo (14)

Pintura sumeria de la ciudad de Mary

., T

En Mary (Museo de Allpps) fueron resca- '
tadas algunas obras pictéricas, como escenas
de sacrificio, Fueron pintadas al temple, con -
colores vives y claros. Los personajes de ma- -
yor categoria sobresalen por:su-tamafio, Uno
de fos toros que’ va a ser. inmolado tiene tal -
vivacidad ‘en la vista que nos recuerda a los
o]us del célebre Flcnsso
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En el remato egnpcno se dan todas las condncnones pam que pueda ser

consxderado como tal dado que. e

-'El retrato egxpcxo, es” producto de un penetrante senudo de

observacxdn

-"Cuenta con todos los recursos técnicos para la” recreacidn 'del -

modelo.

Existe en 1, un interés por lo efimero, "sin embargo se cuestiona -
que esta manifestacién represente al retrato en cuanto tal, dado queﬁ
El representado no es un sujeto particnlar ya que las faécionas se

encuentran esquematizadas”.

En contraposicién a este criterio algunos otras opinan qhe en:la obra
se ve el esfuerzo del artista por lograr una reproduccién individual a pé.nir de

un modelo vivo.
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OTROS PUEBLOS
Los pueblos Semitas, Arios, Seltas y Teutonés. iograxon al iguai que

los egipcios avanzar hacia la civilizacién y todos ellos dejaron aportaciones y

huella de su paso por la tierra.

Ejemplos: los JARDINES PENSILES ‘ordenados por el rey Caldeo_

Nabucodonosar, que hicieron de su Vc',iudad'nnlé'kdé‘ las més bellas dgl mundo

¥ que son considerados como una de las siete maravillas del mun}io

Junto a los rios Tigris y Euffates naci6 Mesopotamia 'y en ese
codiciado valle florece Babilonia, varios siglos después Ninive en Asiria y

Damasco capital de Siria, asi como los pequefios reinos hebreos de Palestina.

ekl d
+ PARSLOVT Ldd.
dlachdar, &

Quadraar Regmau ~ £3EV.

O T SR
TERRA.PRLISTINOCAT I
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PERSIA

Persia otra rama del tronco Ario, fu€ el primer Estado oriental que contd con
una moneda oficial, consistente en pequefias ldminas de metal estampadas con

Ia efigie (retrato) del Rey Dario I.
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'CRETA

El Principe de¢ la Flor de Lis. palacio
de Knossos, Creta

Esta civilizacién florecié en las tierras que bafia el mar Egeo y en sus
islas, fabricaron alfarerfa de gran belleza tanto por su forma, como por su
decorado

> Los cretenses conocieron el Fresco, con €l, decoraron los muros de
“sus palaclos esculpnerou pequefias estatuitas en marfil y mdrmol.

Su arte se onentd hacm el Retrato en Cnossos fué descublena en el

ano de 1900 una obra q muestra a un arupo de mujcres, cuyo descubndor

Anhur Evans descnbe com
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"... un grupo de mujeres sentadas parloteando alegremente, vestidas con

la mayor el ia, con peinados complicados y aparentemente en

|

actitud de chdchara"

Esta obra se denomina "La Parisina” y toca un tema que serd tratado
por muchos de los grandes pintores de todos los tiempos.  Como un grupo

de mujeres en tertulia; vestidas, desnudas, de pie, sentadas, bafidndose, etc.

F. Castell cuestiona si "La Parisina" se trata de un retrato y asegura
que: "la intencién de reproducir a una o varias personas ain dentro del
arte consumado, no es soporte suficiente para afirmar que se trata de un

retrato.”

La obra La Parisina denominada también Las damas de la corte,
aiin cuando procede de modelos vivos y reales, se queda para él, en un

acercamiento al retrato, ain cuando con muchas posibilidades de ser.



GRECIA

Los griegos formaron una ‘coleccxdn “de :Ciudades Estados

Independientes que fuerou d l : ar Mednen‘éneo a las costas de Asia Menor,

Chipre, Eglpto, Espafia, el sur e Francxa, a todas las orillas del mar Negro,

las costas del sur de Itaha y gmn parte de Sicilia.

Y es en Grecia, donde encontramos los llamados Vasos Sagrados con
imdgenes que corresponden a posibles retratos de sus duefios. Estas imdgenes

estan pintadas sobre grabado con gran realismo y técnica depurada.
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Grecna sobresnlxo lamblen en’ la escultum y en la arquxlectura'y

represemé al ser humano con base en los prmcxplos filosoficos que profesé

_"La perfeccién”.

En este pueblo, el retrato no encontré el medio propicio para su
desarrollo, dado que representaron al hombre en t€rminos universales no
individualizado.

Sus numerosos bustos y estatuas de mdrmol son obras idealizadas y

sin embargo, fueron ellos, los gnegos, o que legaron al retrato una xradxcnén

que conquxsta a Roma.




ROMA

Pintura etrusca de “El Flautista”, de la tum-
ba de los Leopardos

En Roma florece el retrato y en €l se encuentran la vanidad romana y
el afdn de perfeccién griego. Los artistas romanos representaron al hombre en
términos genéricos tendiente a conservar los rasgos particulares de cada

individuo,

Carecfan de la fuerza creadpm'de 1 ':“g‘n'égO'S.‘ pero caplal ban a fuerza v

del cardcter y el individualismo romano q

grande de la antigiiedad. -

,-.€OMO _ sU”: propia

naturaleza'y de una veracidad aceptable como consta en:’. -
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‘LA MASCARA FUNERARIA

Este pueblo al igual que el hombre de Jérics, utilizé ;l:: ‘r‘rllzisycéfa
funeraria con el fin de retener las facciones de lbs: trlé»mb"ryes‘:;m:e'éudé su tltimo -
suspiro. BN S v

I;as mascarillas también fueron elaboradas sobre modelos sanos y
vivos con el mismo objetivo de captar las facciones reales de un ser en un

momento determinado pero con fines obviamente diferentes.

Nace como una necesidad de expresar reconocimiento politico a los

hombres ilustres, poderosos o prominentes que han sobresalido en eventos de
Ia vida politica y social.
Por‘labnatumleza del material, su calidad no alcanzé la del retrato de

busto.



RETRATO DE BUSTO

En el arte escultérico romano, se da el retrato en forma notable, por

medio de ¢€l, se brinda inmortalidad a emperadores y a hombres ilustres.

En este tipo de retrato, el artista romano captura con fidelidad

aceptable Ios' rasgos stcos de su modelo, ya que aln cuando adoptS el estilo

upolégwo del gnegd, no, tratd de buscar la representacxén ideal de la belleza

fhumana, se dice que tal por su herenc:a etrusca

El ‘artista romano respets los rasgos individuales de su modelo, si bien
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ALEMANIA )

ALBERTO DURERO
Retrato de Juan Kleberger
Viena, Muse de Historia del Arte

En este pafs el retrato tuvo su origen en las medallas conmemorativas,
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INDIA -

Este pueblo representé a la figura humana en forma fluida y sensual,

el cuepo fememno, se logré por medno de esbozos que reﬂeJan movmuento. :

" Los; pueblos de: la anuguedad mencnonados como antecedentes R

hnsténcos del retra

los tratados ,;que consulté : s6lo :los. dato ‘qu

relevames para este tra ajo

exaus 'vo del tem ya\que extra]e de'

en mi. oplmén : resultaron :
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LA EDAD MEDIA )
Pasaremos ahora a una etapa considerada por muchos - como de

obscurantismo. La Edad Media.

Pero en ella surgen pé éonaj =5

los tratados de Marco Polo.

Ala va:‘\guard'i»z}v

Podemos decu, que los ' monjes recrearou su lmagmacxén en los

mérgenes de la kﬁgmas del Lil : Horas leu_]aron tamblén besnas,

estrafalanas, de lo que pod 08 deducu' cuan humnnos eran, aun cuando su’

pnnc1pa1 preocupﬂcnén fuese la v1da etema
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.

La lglesxa preparé a Europa para una v1da més lleua mds culla. con

. su predlcacxén y con su arte dando vnlor con ello y acrece 2ando asf la obra

“del hombre i

Laapa.nmén de un nuevo grupo, el de los: Mermdekes,‘ayudé @ﬁknbién

Podemoé citar a aléﬁuoé'de los pihtores de -lavEdVan 'M:é’dia: .

GENTILE DE FABRIANO, 1370-1427

ANTONIO PISANO (PISANELLO) 1395-1455 -~
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1. EL RENACIMIENTO. (Breve semblanza)

En el Renacimiento, resurge con fuerza el interés por el estudio, las

artes, la literatura, Ia arquitectura y las ciencias naturales.

.El hombre redescubre la: belleza del mundo y se despxena en él'la

cunosndad y elkde fondo de las: cosas, obse v al Jgual que el

"‘nterés y con Yl deseo de

Pérar'el hombre (igl Rehécimiento;’ la llegada de sabios y eruditos
griegos venidos de Constantinopla a Europa, representa el conocimiento de

los cldsicos.

El Rencimiento, invade Europa aparecen por todas partes, pinturas

tanto de figura humanas (retrato), como de la naturaleza.




52

2. CARACTERISTICAS DEL RETRATO
En el retrato del Renacimiento:
- Los rasgos de los modelos se han individualizado.

- Existe Ia posibilidad de ideﬁiiﬁcar al modelo.

- Se es realista -~

Pontornin; “Alexaniler ile” Mediei”

<A Ias ﬂgym$ hjli‘rhénas, s les acompafia de paisajes de exactitud
suma. ‘
- Los ip.alacios, las iglesias y mansiones son decoradas por los pintores
destacados de la época: papas, prelados y principes que son a la vez

los mesenas.
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3. RETRATISTAS DEL RENACIMIENTO (15)

A lo largo de aproximadamente tres siglos, brotaron genios en todas

las ramas del saber por toda Europa.

En la pinwra: Italia, queda representada por Leonardo Da Vinci, Miguel
Angel, Rafael y Ticiano. Alemania, con Durero y Holbein. Los Paises Bajos,
con Rubens, Rembrandt y Van Dyck. Espafia, con Veldsquez, Murillo,

Goya.

fetangela's
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ARTISTAS DEL RENACIMIENTO

LEONARDO DA VINCI. Nace en Vinci de donde toma su apellido,
en el afio de 1452 y muere en Ambroise en 1519, después de una larga y

fecunda vida.

Penenece al Cmcuencento italiano y conforme avanzé en la pintura,
su obra fué cada vez mas cldsica. Pimté con suaves pinceladas el cuerpo
humano sus ﬁguras se ensanchan en la base y ocupan casi todo el ancho del

henzo

El retrato de La Mona Lisa, es el retrato més conocido en el mundo y

* fug’ compafiero de viajgide] pintor: dh;éh‘té much

A través de sus tmta S, l.conardo, nos lega algunos cousejés sobre el
correcto uso de Ias fuy
'pane supenor y el
natural es m s ténue y en su oplm n‘, da‘ cnerto atracuvo mlslenoso al

modelo. s
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MIGUEL ANGEL BUONAROTI. Nace en Caprese del Casentino el

6 de marzo y muere en Roma, en 1564. Miguel Angel, una de las principales :

figuras del Renacimiento, cuya obra maestra en pintura es la Capllla Slxtma,

no se mteresé por hacer retrato B

RAFAEL SANZIOV Nace en Urbmo 1483 y muere en Roma 1520
Su retrato muestra segun los expertos una calidad pictérica en la que refleja
un profundo anﬁlls:s de] carécter, de su mode]o y un hondo reconocimiento al

mdlvxd_uahsmo puro.
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N

TIZIANO > ‘16 retratos alegéncos, clésncos ¥, draméucos respeto

foxma umforme, !

modelos en cada retrato :

DURERO. Nace el 21 de mayo de 1471 y ‘muere en 1528 en
Nuremberg. Su retrato es el fruto de toda una vxda dedlcada a este género, :

como género independiente.

Re!raté del natural y respeté la: expresxén y los msgos de -sus
modelos, su retrato, fué racnona] y cl:’xsxco, en ¢l expresa su propla y personal

espmtualldad

HANS HOLBEIN, Nace en Ausburgo 1497-1498 mixver'e,en» Londres
en 1543, Dentro de una iconograffa cdnvéncidhal, "'dedic'é‘ su ingenio al

“retrato como género independiente.
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PEDRO PABLO RUBENS Nace en chgan Alemnnm en’... y

fallece en Amberes en 1640

g En sus retratos, e msplré en su pl‘Opla fnmlhn y fucnono en ellos

temas relxgxosos logrd luces y sombras vigorosas y sutiles.




REMBRAN VAN RIJN. Nace en 1606 muere en 1669

En sus retratos respeta {as caractensncas personales a tal grado que

los: rostros desus ‘retratos mues!ran seremdad adn’ cuando su retrato es

d mﬁuco. En :

VAN DYCK. Gracias a su trabajo el retrato es reconocido como

género independiente en los paises Bajos.

Fué un retratista creativo, que se recrea en la naturaleza de los rostros

que reproduce nitidamente.

Van Dyck
Carlos | de Inglaterra
y Ennqueta de Francla
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" VELAZQUEZ. 1599-1660. Retratista de la core respeta la

individualidad de sus modelos.

BARTOLOME ESTEBAN MURILLO. 1617-1682. Es

primordialmente retratista de nifios.

FRANCISCO DE GOYA Y LUCIENTES. 1787-1828. Nace en
Fuentedetodos. Retratista realista, efecttia estudios previos sobre las
expresiones, poses y entorno de sus retratos, se vale del contraste por medio

de luces.

Ba}foigi;i;giésan.'ﬁﬁﬁilo
Retrato del Candnigo Miranda
Coleccién Duque de Alba - -




SIN OLVIDAR QUE DENTRO DE LOS RETRATISTAS DEL
RENACIMIENTO SE ENCUENTRAN:

Micnelang
the Sultan’
: Casa Buol

PAOLO DI DONO (PAOLO UCCELLOQ). 1397-1475. Naci6 en
Florencia, su produccién gréfica es importante, €] va del retrato a los bocetos

de perspectiva.

BENOZZO DI LASE (BENOZZO GOZZOLY). 1420-1497. Su

tendencia a representar del natural, lo llevé al retrato.

ANTONIO BENCI (POLLAIOLO). Florencia ;1426?-Roma
1496. En los retratos, captura Jos rasgos humanos con la seguridad del

orfebre,
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.

ANDREA DI CIONE (VERROCCHIO). Florencia 1436- Venecia
1488. Logra el volumen en el retrato por medio del uso del claro obscuro,

fué maestro de:

DOMENICO GHIRLANDAIO. Florencia 1449-1494. Su obra se

refleja en las ldminas preparatorias para sus retratos.

LORENZO DI CREDI. FLORENCIA 1459-1537 Logra sutlles

mterpretacxones del retrato al natural

prolijo.. | :

" ANTONELLO DA MESSINA. Messina hacia 1430-1479. Con una
personal doﬁcepcién dé la realidad que se trasluce en sus retratos. Tuvo

influencia flamenca, trabajé el Sleo.

GIORGIO DE CASTELFRANCO (GIORGIONE). Castelfranco
Veneto 1477- Venecia 1510.

LORENZO LOTTO. Venecia 1480-Loreto 1556, Reconocido como

gran retratista del natural.
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TICIANO VECELLO. Pieve di Ca&ore, hacia 1490- Venecia 1576

retrato a Pablo I solo y con sus nietos.

- 'LUCAS ‘HUGENSZONN (LUCAS DE LEYDEN). Se dedics al

retrato y a la pintura religiosa.
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.

" Los hombres del sxglo XVII fueron los fundadores de Ia Edad

Modema, ellos dan nacnmlento a los grandes mvenlos del: sxglo XVHI

clén la méquma de vapor

descubnmxemos ' la mecdnica, la a‘

m°': FRANCISCO BACON, COPERNICO,
ON HARVEY, ERASTO, HUGO GROTIUS quien
escnbxé una de las obras més 1mponames de los tiempos modernos, la cual es

base del act}:al Dere;:ho Intemaglona].

Surge la famosa é‘sé'u‘e]a de pintua holandesa" y corresponden a este

momento hlsténco algunos de los me_|ores pmtores franceses.

En 1764 nace el telar en 1784 se mecaniza. Surge el empleo del

carbdn mmeral a mvel mdustnal se perfeccnona la fundicién del hierro.

Gracias a lo anterior en el siglo XIX se dan cambios sorprendentes y
répidos proliferan los inventos mecdnicos que determinan el curso del siglo,

con el telégrafo, la locomotora, y el buque de vapor.

GALILEO GALILE}
(1564-1642)
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1.- RETRATISTAS CONTEMPORANEOS

Destacos retratistas contemporaneos son los maestros Oswaldo Guayasamin,
José Clemente Orozco, Diego Rivera, Julio Ruedas, Hemenegﬁdo Bustos,
Antonio Rodriguez Luna y Roberto Garibay. De ellos a excepcién hecha de
Oswaldo Gauayasamin present;) ‘una obra como muestra del retrato

contemporineo.

Cada una de las obras con las que se ilustra esta investigacién, son
portadoras de c6digos propios que se nutren por la tradicién, el momento

histérico en el que se reatizaron y las técnicas existentes en ese momento



JOSE CLEMENTE OROZCO
1883-1949, -
Retrato del ARZOBISPO LUIS MARIA MARTINEZ
1944. Oleo sobre tela (1.2 x .72) R
Col. Alfredo L. Orozco
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DIEGO RIVERA
1886-1957 ;
Retrato de la SENORA LUPE MARIN
1951- Oleo sobre tela (1.71 x1.21)



80- Rewalo de Lupe Mann



JULIO RUELAS
1870-1907
Retrato del SENOR LUJAN
1901- Oleo sobre tela (1.75 x 1.40) INBA

67



i eiter de dlberto Lujin, 1901,



HERMENEGILDO BUSTOS
1832-1903
Retrato del SENOR LUCIANO BARAJAS Y
SU HIJO PEDRO
1872- Oleo sobre tela (72.5 x 54)

Col. Aceevs Barajas
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ANTONIO RODRIGUEZ LUNA
1910-
Retrato de SU HIJO ANTONIO
1947- Oleo sobre tela (62 x 49)
Col. Sr. Dale H. Doen
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ROBERTO GARIBAY
Retrato de la DOCTORA CLEMENTINA
DIAZ DE OVANDO
1963- Oleo sobre tela (80 x 55)
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2.- EN LOS TALLERES DE SAN CARLOS.

De las aulas de la ACADEMIA DE SAN CARLOS, muestro algunos

ensayos que rea]

bre papel (50 x 32.5)

v JAviER | :
1993. Oleo sobre papel (50 x 32 5)
Taller José Salat - k'

ERASTO ‘ o
1993. Oleo sobre papel (50 x 32, 5) .
Taller Juho Chﬁvez ‘

1993, Oleo sobre papel, (SO‘x 32 5) b
Taller Juho Cﬁﬁvez i )

SAN JOHN )
1993. Oleo sobre  papel (50 x 2.5, o
Taller Julio Chévez

LEE SU JOHN oL
1993, Oleo sobre papel (50 x 32 5) :
Taller Juho Chﬁvez ‘
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3. CRITICA POR: JULIO CHAVEZ A LA OBRA
DE ORALIA CASASOLA.

Aproximadamente durante dos afios, he tenido la oportunidad
de dirigir y observar el avance en el trabajo pmténco de Oralla

Casasola, alumna de la maestria en Artes Visuales, en este apso,

debo admitir, que mi apreciacién hama su traba]o se ha VIStO

indiferencia, hasta la afectuosa admtrac:én,

torna més hostll para entablar procesos de comunlcaclén. .







Y]

.

El trabajo de Oraha Casasola es’ pues, una 'propUesta

'"'rei:tjrs’o's s nten ldOS estos como los elementos de”"

representacrén quekconforman las imégenes: color, lrnea, planos,

: pincelada, r este sentldo, las pinturas de Oralia comlenzan

ue puede ser caracteristico de ella: pnncelad que :

tener ese "algo

sin ser "explosiva" en su gestualidad, si se coloca en ese tipo’ d,e',
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\

expresionismo "discreto” un tanto tltubeante quxzés debldo al»temor

contenido - formal -a* nivel" global,. sin-embargo, si: analizamos - con.”
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zoom" Ia |magen, encontramos que esta compuesta por cuadros,

{trabajo de’una: vnda,'asr que no hay més camino . que adoptar Yy

. Oral;a tteng__ qul, -una ' decisién absolutamente personal: trabajo o

'btfe‘abéjo,'hd'ﬁé"y mas,-lo logrado hasta ahora es s6lo la punta del

‘Iceberg que deja suponer que abajo existe un descomunal filén por
descubrlr Enero de 1995

' JULIO CHAVEZ GUERRERO
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4. CRITICA POR: LILLIANE CRUZ R. A LA
OBRA DE ORALIA CASASOLA

Lilliane Cruz Rivera

Maestrfa 2do. semestre

Taller de pintura de Experimentacién plastica
Profr. Julio Chévez Guerrero. ‘

6 de agosto de 1983

Anéhsns de -1a obra plctérlca de Oraha Casasola en base alos

débNéstor Garcra Canchnl,

I|bros de texto Pro> ccién

cles | d»e Ieptura ,Qapftulo 1

Oralia . refleja ~las -
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Produccién Simbélica

Néstor Garcia Canclini

En el aspecto activo de la plntura snmbéhca, Oralla conoce y
tiene la capac:dad de const:tuur Io real f o autosufncnen

la mterpretamén de mltos en su obra artfstlca

cuanto el manejo técnico (tlpo de plncelada, valorac:én de tonos y

) rnatlces, etc.) en su obra.
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Obra Abierta
Umberto Eco

No existe una obra abierta por entenderse ésta en las artes
visuales como una de categoria informal; ejemplo: libre expresion
en el manejo de la técnica, soltura en su pincelada. Nada més se
percibe un poco de esto en algunas aplicaciones de pinceladas
onduladas que hace en los hombros de la pintura de la coreana.

La obra abierta que propone un campo de posibilidades
interpretativas; no se expresa en los trabajos de Oralia. Ademésv
afronta por completo el darnos una tmégen de la dlscontlnmdad no
se narra la obra sino que debe ser ella en sl misma.

Seglin Eco no se refiere la obra abierta a darle muerte a la
forma sino a que de la forma surja y se manifieste un campo de

posibilidades.

Iconografia Panofky y Aspecto Pictérico Compositivo de la Obra

En cuanto al aspecto iconogréfico segun una significacion
primaria de los tres niveles en la vida de la obra; esta pintura
identifica la forma pura (o sea, configura la linea y el color) en la

representaclén del rostro de un ser humano del cual se identifican

,c1ertas cuald d expreswas como la apacible tranquilidad vy

armon!a que denota el rostro de Ia coreana o su interior mismo.

La Ifnea r es ‘bien sinuosa, (no existe

casn) El color es casi monocrométlco alrededor del rostro. Solo su
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cara tiende a reflejar tonos Ieves en relacién con el fondo y su-
cabello es casn un negro muy puro el cual debié matlzar un poco‘_
para crear ‘una mayor integracién de la pintura al resto del cuadro. :

En la sigmﬁcaclén secundaria cumple esta obra flelmente a Ia‘

identificacién de este retrato con la persona que fué retratada o-"

pintada.

La significacién intrinseca o de comenido que se m nuflesta a‘yu :

colores (como due antenormente)' monocrométlco

‘dej; rostro (frente, ,

mteresantes 'de color cuando deja algunas éreas con pequeiias

ESTA TESIS MO BEBE
AR BE LA BIBUOTECA
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pinceladas de color puro (como por e;emplo, el ro]o vy el blanco

-debajo de los amarillos del cuadro de la coreana)

Praxis

Sénchez Vazquez
El tipo de praxis que se maneja aquf esté bastante. vanado en

cuanto a las descripciones de cada

porque en la praxis creativa si existe cier

proceso y del resuitado de Ia ‘obra 'y’ se’nota.much durante‘ la'j"
accién o e;ecucrén del trabajo de. :

n cuanto a la posncuén de los

rostros, el tema y el manejo del color;’ en cuanto que no provoca un

’camblo cualltatlvo € alidad’ presente aunque sf contribuye a

extender el pmtado muchos retratos y de
dlferentes es! os) o,':'en Ia praxis burocratizada pienso
es la que menostiene’en’ su bbra Oralia aunque si percibo en
ocasuong; {como dij éhtério’r‘meﬁte) que le preocupe si le gusté o

no al'qué s éété complacer al mismo. No debe hacer

preocupacnén en ésto porque entonces se cae en este tipo de praxis

(en parte d ‘ella) donde el ofnplacer es lo.importante para lograr

vender y la 11 el artista para poder expresar o interpretar lo

que ve como él lo qunere se mlmmlza uE




CONCLUSIONES

1.- Los . vestlglos mas remotos del RE'I'RATO se encuentran el las Venus de

Aurignac y de Wlllerdart dado que se trata de personallzar a la modelo en ambos casos.

Aun cuando no exme la mtencmn e hacer arte

2- Poderﬁosrhnblaf de retrato, cuando el artista logra la absiraccién del modelo y su -

entorno.’

3. La reahdad en la expenencxa a‘ es be]la dramatlca, gro esca o comlca, pero

1o es hechura del hombre lo que este hace es reﬂejarla en sus llenzos

ea perpetuar su p sencm en el m ndo de los vivos,

miscaras mortuonas retratos'de cuerpo entero de busto de frente o de tres cuartos dan

testimonio de ello :

5- En el quehacer del plntor contemporaneo se. e _uentran presentes los o

individualizados; s ‘n'obbbr algo mﬁs, quela inteligencia y rio los sentidos descubre. - -
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