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INTRODUCCION

La telenovela tiene una gran importancia, ya que ha sido uno de los pilares de
la televisién comercial en México.

Hemos visto desfilar melodramas televisivos que han alcanzado el éxito y
conquistado los gustos y preferencias del publico mexicano. A pesar de la popu-
laridad de que gozan las telenovelas, existen muchas opiniones y criticas sobre la
divisidn esquematica entre buenos y malos, y esto se debe a que se desconoce la
esencia de la telenovela.

El género que se utiliza en ella es el melodrama; esto es muy importante ya
que es la base de la misma; es un melodrama que debe contener uno o varios
tridngulos, con los personajes principales; una protagonista y villanos. Estos per-
sonajes deben estar acompafiados por otros que apoyen una historia en la que hay
encuentros y desencuentros amorosos.

Esta historia tiene que presentarse no solo en prosa (sinopsis), sino también
en forma de guidn (o libreto) para que pueda ser entendida por las personas que
intervienen en su realizacién.

Decidi estudiar como se hacen las telenovelas al constatar la desinformacion
existente entre algunos profesionales de la television y, por supuesto, en el piblico
en general.
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Al tener 1a oportunidad de trabajar en televisién, mi inquietud por desarrollar
1a investigacion se hizo cada vez mds real, a la vez que descubri que hay una gran
cantidad de personas que trabajan para producir, erear o realizar una telenovela
ein estar conscientes dela funcién de cada uno; cmo seintegran y eSmose coordinan
para conseguir la realizacidn de la serie.

En el capitulo uno se presenta un marco histérico de 1a telenovela en México.
Se ubica a estos seriales dentro de un género literario, edemés de comentar su
importancia dentro de 1a televisién comercial en nuestros dias.

A fin de proporcionar datos especificos sobre sus inicios, desarrollo y conso-
lidacidn, se incluyen fichas técnicas de las telenovelas producidas por la empresa
Televisa.

Asimismo, se presentan opiniones a través de entrevistas realizadas con
escritores y actores sobre la crisis de historias originales por las que atraviesa
actualmente la telenovela en México.

La pre-produccién (capitulo 2) se encarga de preparar el material y la orga-
nizacién humana de todos los recursos que se ocupan para la transformacién del
proyecto ideal. :

En esta etapa, se visualizan los trabajos referentes a escenografia, locaciones,
utileria, ambientacién, vestuario, maquillaje y peinados.

Dentro de la etapa de pre-produccién se elabora el guion que sera la base de
1a siguiente etapa que es la produccién propiamente dicha.

La produccién (capitulo 3), no solo se dedica a cuantificar costos, distribuir
presupuestos. Elige personas, organiza horarios y maneja la idea conereta para que
ee pueda captar la atencién del priblico. Ademsds, la produccidn se encarga de grabar
las escenas siguiendo el orden del break, bajo la responsabilidad del coordinador o
jefe de produccion.

Dentro de la etapa de produccién se encuentra el personal del drea técnica
responsable del foro; 1a unidad de control remoto (U.C.R.) se encarga de grabar en
locaciones, y se cuenta con diferentes departamentos que intervienen para conseguir
la realizacién de una telenovela.
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Por 1iltimo, la post-produceién (capitulo 4), es la que se ocupa de pulir el
trabajo, por medio de la edicidn, e incluye efectos y sonidos que no se pueden lograr
en grabacidn; este es e] acabado final de la idea.

La principal dificultad que encontré al llevar a cabo esta investigacién fue la
insuficiente bibliografia o fichas técnicas para obtener datos mds exactos sobre las
telenovelas. Por esta razén, una parte del contenido del estudio se basa en entrevis-
tas y documentacién del departamento de la Direccién de Recursos Literarios de
Televisa,

Detrds de la magia de la telenovela existe un mundo complejo y creativo al
que pretendo diseccionar, a fin de ilustrar un género televisivo con gran trascenden-
cia en la cultura popular de masas.
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Capitulo 1
SEMBLANZA DE LA
TELENOVELA EN MEXICO

La telenovela ha sido, desde sus inicios, un soporte fundamental de la tele-
visidn comercial en México, y presenta situaciones extremas en cuanto al perfil de
los personajes, es decir, se polarizan hechos y problemas con el objeto de mantener
el interés permanente de los espectadores. La estructura de la telenovela (por
capitulos) permite desarrollar el argumento mediante una serie de roles, conjunta-
mente con el manejo caprichoso del suspenso enfatizado basicamente al término de
cada emision.

Las telenovelas, en teoria, deben reforzar valores tradicionales de la familia.
Sin embargo, la mayoria de ellas fracasan en este intento debido a que, en lamezcla
de los buenos y malos, son estos dltimos los que perduran en el animo del piiblico.

El género melodramatico surgié a la par que la televisién misma. Al nacer los
teleteatros nacieron los estilos de adaptacién argumental, tomando la terminologia
de la cinematografia.

Para hacer un teleteatro, los actores debian memorizar sus papeles y movi-
mientos escénicos, a diferencia del teatro tradicional que apoyaba la memoria en el
apuntador. La necesidad de un equivalente en televisién hizo nacer al apuntador
electrdnico, invencidn y aportacion a la televisién mundial del mexicano Alberto
Nolla Reyes (1958).
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En un intento por definir a la telenovela, diremos que es un género televisivo
basado en la historia deun hechoreal oficticio, desarrollado a través del melodrama.
Su funcién es provocar en los espectadores un ejercicio de emociones: la risa, el
llanto, léstima, coraje, ete.

Presenta situaciones y personajes cuyas conductas, por lo general, aparecen,
como se habja mencionado, polarizadas, lo cual es justamente una caracteristica
propia que estamos acostumbrados a ver en la televisién mexicana.

Latécnica que hace mds de treinta afios aprendieron los primeros escritores,
como Fernanda Villeli, Marissa Garrido, Lourdes Barrios, Dr. Gabriel Guerrero,
Estela Calderdn, Caridad Bravo Adams, Inés Rodena y Yolanda Vargas Dulché, fue
la delfolletin, que aparecié en diferentes periddicos, una vez por semana, a principios
del siglo XIX.

El folletin se inicia con el manejo del suspenso que es la clave del éxito en ese
género y una clara medida del tiempo en escenas melodramaéticas y de accién.

. Los géneros que se utilizan en la telenovela son:

+ Latragedia. Es lo que le sucede a una persona o personaje, ya sea hombre
o mujer, a quien el destino, por error, le acarrea un castigo. Ese castigo es
una muerte o destruccién de algo y el efecto en el telespectador es catédrtico,
ya sea por terror o compasion de lo que ve.

+ El melodrama. Es un ejercicio de emociones que parte de un concepto
maniqueista. Es la ilustracion entre el bien y el mal; el melodrama tiene
una actitud moral.

» La farsa. Es cuando, en el escenario, sucede algo que &l telespectador le
gustaria que le pasara en su vida personal (el 1inico caso de farsa es
Chaplin).

+ La comedia. Es cuando el personaje tiene un pequefio vicio de cardcter
durante toda la obra; engafia a todos los personajes y al final es descubierto
y expuesto ante la sociedad para darle un castigo moralista.

+ Obra diddctica. Es cuando se ensefia a leer, escribir, cantar y tener una
buena relacién con la familia.
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« La pieza. Es la tragedia contemporinea, €l actor o personaje tiene un
defecto de carécter y, al final de la obra, el personaje principal recibe un
castigo y se da cuenta de sus errores al tomar conciencia de sus actos.

1.1 Inicios

Latelenovela nacié en los Estados Unidos, con caracteristicas muy semejantes
a las de la radionovela, cuyos principales distintivos son los personajes de iden-
tificacién y la descripcién de una situacién, no de una historia; de tal forma, la
situacidn se puede ir desarrollando.

Para 1953, diez telenovelas norteamericanas empezaban a vender detergentes
en cantidades nunca antes vistas. Por tal motivo se le conoce como soap opera(opera
de jabdn).

Latelevisidn en Méxicoinicid oficialmente en septiembre de 1950; los primeros
teledramas se realizaron a partir de 1951.3

La compaiiia Colgate Palmolive lanzé al aire, en 1957, la primera telenovela,
titulada Senda prohibida. La historia, escrita por Fernanda Villeli, tenia 50 capi-
tulos de 30 minutos cada uno, y fue transmitida en horario vespertino, de lunes a
viernes; el costo de esta produccién fue de $36,000 cada media hora. La telenovela
era en blanco y negro y se transmitia en vivo; los actores debian aprenderse sus
didlogos de memoria por falta del apuntador electrénico.

El titulo de 1a novela es 1a historia de la casa chica, o historia del adulterio.

Originalmente fue un cuento corto, luego radionovela y mas tarde libro; conté
con las actuaciones de Luis Beristdin, Maria Idalia, Miguel Manzano y Silvia
Derbez.?

La primera telenovela de la televisién mexicana, Senda prohibida, rompe los
moldes de la radio y 1a televisidn romantica. A Senda prohibida la siguieron tres
producciones mas: Gutierritos, adaptacién de una radio-novela muy exitosa trans-
mitida por XEW que se transmitia en 1958; Teresa, de Mimi Bechelany y Un paso
al abismo, de Canseco Noriega.

A finales de los afios cincuenta habrian de producirse cambios técnicos y
organizativos que serian decisivos parala posterior evolucion de latelenovelay que,
de alguna manera, eran andlogos a los registrados una década antes en el &mbito
de la radionovela.
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Me refiero a la aparicidn, primero, del kinescopio, luego del video tape, y del
apuntador electrdnico, el cual ayuda al actor a escuchar sus parlamentos sin
necesidad de memorizarlos.

El uso del video tape permite la correccidn de errores por medio de 1a edicién
y la reproduccién instanténea, sin tener que esperar el revelado, como en el cine.

1.2 Desarrollo

En 1960, se experiment6 en vivo con la telenovela matutina, la cual no tuvo
grandes resultados desde el punto de vista mercadotécnico. La principal de ellas fue
Casa de odio, de Estela Calderén. En ese mismo afio se realizé la primera telenovela
grabada que consté de 60 capitulos: Las murallas blancas, con Tony Carbajal, Alicia
Gutiérrez y Maria Teresa Montoya. Después le siguié La leona, estelarizada por
Amparo Rivelles. En 1962 se creé Teleprogramas Acapulco, filial de Telesistema
Mexicano que se dedicaba a producir telenovelas, las cuales no solo comenzaron a
reali-zarse en gran escala para satisfacer la demanda interna, sino también para
exportacidn.

Para 1963, la revista Radiolandia apuntaba que "entre los programas mds
singificativos que estdn creando arraigo popular entre el publico mexicano, se
encuentran las telenovelas"; esa revista calificaba a La herencia como una de las
producciones mds ambiciosas de 1962, destacando la direccién de Julio Bracho y la
calidad literaria de la obra. También de 1962 data Penumbra, cuyo éxito, segiin su
propia revista, rebasé el limite de nuestras fronteras compitiendo en toda América
Latina con las series exportadas por las firmas estadounidenses.

Los antecedentes de la telenovela histérica se ubican en la primera mitad de
los afios sesenta, con producciones como Morelos y la obra de México 1900, de
Fernanda Villeli, donde se descubria el México porfiriano y los primeros brotes de
la rebelién revolucionaria a través de la vida de una actriz. En 1956 se realizé
Maximilianoy Carlota, estelarizada por Guillermo Murray y Maria Rivas, tuvo una
magnifica acogida.

Esto dio pie a las superproducciones histdricas del equipo encabezado por
Miguel Alemdn Velasco, integrado ademaés por Ernesto Alonso y Miguel Sabido,
realizadas y transmitidas entre 1967 y 1972.

El ciclo se inici6 con La tormenta, en 1967, cuyo libreto fue eserito por Miguel
Sabido y Eduardo Lizalde.
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A ella le siguieron Los caudillos, con los mismos libretistas y transmitida en
1968; cubria el periodo que va desde l1a Independencia de México hasta poco antes
de 1860.

La tercera fue La constitucicn, que se empezd a transmitir el 5 de febrero de
1970.

Lacuarta fue El carruaje, que se transmitié en 1972 (afio de Judrez) que narra
la Jucha encabezada por Juidrez contra el imperio de Maximiliano.

Todas estas telenovelas contaron con la participacién de los actores de tele-
vigién mds renombrados de la época. Las mismas fueron grabadas en diversos
estados de la Republica y requirieron del estudio de las diversas etapas histéricas
sobre las que trataban para determinar aspectos relativos tanto a los libretos como
a la escenografia, vestuario, utileria, ambientacidn, ete.

Estas telenovelas contaron con la asesoria, colaboracién y patrocinio de diver-
sas dependencias publicas. Por ejemplo, La constitucidn fue patrocinada por la
Loteria Nacional y conté con la eolaboracién del Instituto Mexicano del Seguro Social
(IMSS), la Secretaria dela Defensa Nacional y el H. Colegio Militar; El carruaje fue
patrocinada por el IMSS.

Estas telenovelas se dejaron de producir en 1972. Por esos afios se estaba
desarrollando un alejamiento entre el régimen Echeverrista y Telesistema Mexi-
cano, empresa que, por lo demads, pronto se fusionaria con Televisién Independiente
de México para crear Televisa.

Solo muy recientemente, el género histdrico ha sido desempolvado: a partir
del 18 de marzo de 1987 se comenzé a transmitir la telenovela Senda de gloria, que
narra las vicisitudes del pais en el periodo de 1917 a 1938; producida con la
colaboracién del IMSS, la obra exigid tres afios de preparacidén y una inversion de
1,500 millones de pesos. Esta fue la quinta telenovela histérica.

Es hasta 1994 cuando se retoma el proyecto de las superproducciones histd-
ricas con El vuelo del dguila, donde se narra, con lujo de detalles, 1a vida de Don
Porfirio Diaz.

Las telenovelas histéricas contaron con una enorme promocién y han logrado
gran acogida entre el piblico; siguen ocupando la mayoria de los espacios y la
atencion de los televidentes.
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En 1968, canal 2 comenzé a transmitir Chucho el Roto, que repetiria el éxito
alcanzado en radio a lo largo de més de dos mil capitulos; estelarizada por Manuel
Lépez Ochoa, fue considerada como la historia con la cual "la telenovela mexicana
llegaba a su maximo esplendor”. De esos dos afios datan telenovelas muy famosas
como Rubi, Estafa de amor, Gente sin historia y sobre todo, El derecho de nacer.”

Con la serie Leyendas de México se inicié la telenovela a color en nuestro pais,
en 1968, Se trataba de una historia de 1a época de la colonia que merecia el prélogo
elegante y ceremonioso del cronista de 1a ciudad, Salvador Novo.

1970 seria un afio importante para la telenovela: es el afio de Yesenia, con
Fanny Cano, pero, sobre todo, es el afio de Simplemente Maria, con Saby Kamalich.
Esta telenovela se convirtié en una leyenda.

Los éxitos que se tuvieron en los primeros afios de los setentas fueron: El amor
tienecara de mujer, la historia mds larga del género con 800 capitulos; y La recogida,
cuyo autor fue el escritor y director de cine argentino Julio Porter.

La primera telenovela producida por la nueva empresa Televisa fue Cartas
sin destino, basada en la obra de Cyrano de Bergerac. Tras la fusién, los canales
maés fuertes de la television siguieron siendoel 2y el 8.

La preparacion de la primera de las producciones educativas tomé alrededor
de dos afios de investigaciones, con la colaboracidn de la Secre-taria de Educacién
Publica. El resultado fue Ven conmigo, telenovela que mostraba las bondades de la
educacion para adultos y procuraba motivar al gran auditorio a seguir estudiando.
Su objetivo fundamental era ayudar a resolver, mediante el desarrollo del sistema
abierto de educacidn, el gravisimo problema social del rezago educativo.

La telenovela pasé al aire entre diciembre de 1975 y diciembre de 1976, por
canal 2. De acuerdo con los datos disponibles, durante ese lapso se registraron
939,765 inscripciones al sistema abierto, lo cual representd un aumento de 63 por
ciento respecto al afio inmediato anterior. Por otra parte, una vez que la telenovela
dejé de transmitirse (en 1977) el aumento en matriculas fue de solo 2.5 por ciento.
Ven conmigo tuvo un rating promedio de 32.7 puntos que, de acuerdo con las
convenciones existentes, significa que tuvo una audiencia de 3.87 millones de
personas, solo en el aArea metropolitana.

Todo ello llevé al Instituto de Estudios de la Comunicacién de Televisa a
disefiar una segunda telenovela de mensaje social estructurado. El valor central de
esta serie fue la armonia familiar,?
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Acompdriame consté de 180 capitulos y se transmiti entre agosto de 1977 y
abril de 1978 por Canal 2.

Los estudios sobre el impacto de esta segunda telenovela dejaron ver que, en
los grupos que conformaban la muestra, se habian producido cambios de actitudes
atribuibles a la exposicidn de la serie.

La tercera telenovela de este corte fue Vamos juntos, con 120 capitulos, que
pasd al aire entre Julio de 1979 y abril de 1980. La serie que giraba alrededar del
desarrollointegral del nifio a través de la paternidad responsable, pretendia motivar
al auditorio a proporcionar una educacién adecuada a los hijos. Apenas terminaba
ésta, se inici6 la transmisién de El com bate, orientada de nueva cuenta a impulsar
la educacién para adultos. Hubo, luego, una quinta telenovela, intitulada
Caminemos, que estuvo dirigida a promover los valores de laeducacién sexual para
adolescentes y la planificacién familiar. Por esta serie, le fue concedido a Televisa,
en la ciudad de Nueva York, el Premio Anual de la Excelencia en la categoria de
mejor programa internacional.

En afios més recientes, en 1979, surge larevista TVy Novelas, exclusivamente
dedicada a resefiar las historias de las telenovelas del momento y la vida (hastaen
sus detalles mds minimos) de los artistas que en ellas participan.

En 1981 se inicia un proceso de diversificacién de productores y de ampliacién
de horarios paratelenovelas. Sucedid que Colorina, programada originalmente para
un horario vespertino, se trasladé a uno nocturno (nuevo para el género en los
1ltimos afios), en virtud de que, en algunos medios, se considerd que ciertas escenas
"atentaban contra los principios familiares".

En 1982 se transmitié una nueva versién de EI! derecho de nacer que,
increiblemente, considerando su trama y los valores que encierra, repitié el éxito de
20 anos atras; su adaptadora, Fernanda Villeli, se permitié el lujo de modernizar y
alargar la trama para completar 100 eapitulos.

Entre las producciones de 1983, destaca E! maleficio. Segnin Florence Tous-
saint, "El maleficioes un intento de Televisa de cautivar a losincautos y de fomentar
¢l pensamiento mégico por medio de tecnolégicos maleficios visuales".

Otra interesante produccidn de 1984 fue Eclipse, cuyo elenco estuvo confor-
mado esencialmente por actores de teatro, lo que sin duda contribuyd a darle una
singular calidad interpretativa, dirigidos por el director teatral Julio Castillo y
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Carlos Guerra. La trama: una escritora que trata de desentrafiar la verdad en torno
al suicidio de su padre, ocurrido 25 afios atras.

En 1985, unadelastelenovelas mds exitosas fue 7Y o nadie (sobre un tridngulo
pasional) desarita como una historia "interesante, dgil y moderna”.

En marzo de 1986 se produjo un cambio importante en la programacion de
Televisa al incorporar al Canal 6§, cuyo eje son las caricaturas y las series nor-
teamericanas, que son producciones telenovelisticas en horarios estratégicos (de 20
a 22 horas), iniciando esta iltima barra, 1a telenovela El engario, de Ernesto Alonso,
dirigida por Carlos Guerra y Sergio Jiménez. Esto provocé desconcierto y algunas
protestas del piblico que observé cdmo programas favoritos eran desplazados por
telenovelas que ya tenian un espacio importante en Canal 2.

En 1986, la retransmisicon de Los ricos tam bién lloran renovd su éxito de afios
atrés y consiguid, ademds, darse a conocer mas alla de las fronteras nacionales;
segin su propagandista en Italia, se convirti en todo un acontecimiento y dio lugar
ala "Veromania" (su estrella es Verdnica Castro).

Entre las producciones de 1986 destacaron La Gloria y el infierno, El camino
secreto, El Padre Galloy Cuna de lobos.

En 1987 se inici6 Yesenia; una nueva versién de la historia que popularizara
afios atrds Fanny Cano. La historia -como la de El derecho de nacer y Los ricos
también lloran- tiene como origen al hijo regalado que mds tarde se intenta
encontrar.

1.8 Consolidacion

Es posible hablar de consolidacidn a partir de que México comenzd a exportar
las telenovelas, tan pronto como el video tapele diola posibilidad técnica de hacerlo,
a principios de los sesentas. La primera telenovela exportada fue Gutierritos, que
en el resto de América Latina tuvo un enorme éxito, comparable con el alcanzado
en nuestro pais. Dicha telenovela abrié el mercado a la produccién nacional. Fue
aproximadamente en 1961 cuando Telesistema Mexicano comenzé a ofrecerse a
exportar diversas series, particularmente a las televisoras de América del Sur.

En 1968 comenzé a grabar sus propias series a color; la primera, como ya se
dijo, fue Leyendas de México. Estas telenovelas de diez capitulos cada una, fueron
de las primeras en ser exportadas.
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Otra via que utilizé Telesistema Mexicano para promover sus exportaciones
fueron los convenios de coproduccidn. Asi fue como esta empresa abrié el mercado
para la exportacién de telenovelas.

En 1973, ya como Televisa, se anunciaron planes de la empresa para exportar
telenovelas a paises de Europa y Asia. Yesenia fue una de las primeras telenovelas
exportadas al Oriente y obtuvo un gran éxito inesperado en 1a Repiiblica Popular
China.

El que Televisa dé tanta importancia ala telenovela se debe a que ésta es uno
de los géneros més exportables y, por lo tanto, mas redituables.

La mayoria de las telenovelas comerciales tratan muchos temas para abarcar
el mayor nimero posible de emociones en el televidente. Hablan de casos de la vida
real, siempre aparece el bueno, el malo, el pobre, el rico, el amor, la felicidad, la
tristeza, etc., que son manejados habilmente para que parezcan novedosos y
agradables,

Latelenovela costumbrista se ha caracterizado porque aparece una muchacha
buena que termina por casarse con un rico, los pobres son recompensados y los malos
castigados y, por lo general, todos quedan felices, excepto los malos.

Esposible hablar hoy en dia de un periodode crisis existente en las telenovelas.
Se debe a la falta de estilo de los escritores. El estilo del autor es el que hace que el
telespectador no se dé cuenta de que es la misma historia que ha pasado anterior-
mente con el tipo de la cenicienta donde existe el rico que es bueno (ejemplo: la
tercera versién de Corazdn salvaje tuvo un raiting muy alto, gracias a su calidad
desde actores, historia, vestuario, etc., pero es la misma historia contada de otra
manera).

Esto significa que es necesario renovar el equipo de escritores a fin de
optimizar la anéedota sobre lo cual gire el argumento; de esta manera, habrd que
olvidar la tipica problemstica de la Cenicienta que ha saturado la mayor parte de
las producciones en nuestros dias.

La crisis se evidencia con las nuevas versiones de éxitos pasados que actual-
mente se han convertido en el soporte de la produccién de telenovelas.

Los ejemplos son fdciles de identificar: Simplemente Maria, Prisionera de
amor, Corazdn salvaje e Imperio de cristal.
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Igualmente, existe crisis en la conformacién de repartos. Resulta que los
productores y directores de escena, ante la carencia de primeros actores, han tenido
que recurrir a habilitar jévenes como protagonistas de las telenovelas.

Habrd que preguntarse hasta cudndo el impulso de éxito acumulado por las-
telenovelas a lo largo de su historia sera suficiente para solventar la crisis autoral
de este género televisivo.

Marissa Garrido, escritora de telenovelas con amplia trayectoria, opina que
'el televidente sigue determinado tipo de situaciones que el autor no sabe que le
gustan al ptblico...", y que "se podrian buscar cosas nuevas, pero siempre es
peligroso incursionar en nuevos tipos de telenovelas",

Una de ellas fue Imperio de cristal, una telenovela totalmente diferente a las
tradicionales, pero que no se sabia cémo iba a funcionar; por eso se recurrié a la
misma historia: el drama de la cenicienta.

En cuanto a actores, los jovenes se basan méds en su presencia que en sus
cualidades histridénicas. Ellos lucen muy apuestos; ellas, muy bonitas, y descuidan
mucho su linea como actores; por eso, unos cuantos son los que perduran. Lo ideal
seria que se prepararan mas y que tomaran sus papeles en serio.

Una solucién viable al problema seria recwurrir a jévenes o a escritores de
profesién que escribieran argumentos originales apropiadamente adaptados al

medio televisivo.

Actualmente, la empresa Televisa se estd esforzando por revitalizar el género
de las telenovelas.

Es asi que existe el proyecto de producir una telenovela tanto para el publico
en espaiiol como para el mercado de habla inglesa.

Sobre esto, el productor responsable, Carlos Sotomayor, y el productor aso-
ciado, Rafael Uridstegui, nos dicen:

La telenovela Imperio de cristal inicié sus grabaciones el dia 27 de junio de
1994, en el foro 11 de Televisa San Angel, con el fin de buscar nuevos mercados.

Lahistoria de la telenovela es original de Orlando Merino y Jaime Garcia.
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Elmercado que sequiere conquistarcon la version eningléses anivel mundial,
y con la version en espaiiol, el mercado de habla hispana de Televisa. El titulo de
Imperio de cristal es por toda la fortuna de la familia Lombardo que estd hecha de
*aristal”; es un imperio fragil. El financiamiento de la telenovela serd de la empresa
Televisa y Estudios Fox.

Es asi como la empresa Televisa graba dia a dia esta telenovela, planeando
terminar la grabacién en espaiiol en diciembre de 1994, y la versién en inglés en
enero de 1995,12

La telenovela, desde sus inicios, provocs gran espectacién. Desde siempre ha
tenido el apoyo publicitario de empresas transnacionales; esto significa que es un
producto rentable y altamente aceptado por los receptores.

Desde los afios cincuenta hasta los 90's, el género melodramatico por excelen-
cia, la telenovela, ha sido una de las prioridades de 1a television comercial en México.

A casi cuarenta afios de su aparicidn, las telenovelas atin generan comentarios
encontrados y son objeto de estudios y andlisis.

Como se puede observar en este capitulo, 1a telenovela es ya una institucién
de la television en México. :

Con sus altas y sus bajas, desde sus inicios hasta su consolidacidn, ha sidoun
extenso campo laboral para artistasy técnicos.

Esprecisamente en estos dos niveles donde se pueden diseccionar los procesos
de pre-produccidn, produccién y post-produccién que veremos en los siguientes
capitulos.

Nota: Se han anexado, &l final del presente trabsjo, algunas de las fichas técnicas que ha producido Tel

Primera telenovela que se hizo en Telesistema Mexicano y que se lanzd al aire
(1957): Senda prohibida, con sus capitulos de media hora.

Primera telenovela que usé apuntador electrénico: Teresa (1958-1959).
Telenovelas histdricas:

* Maximilianoy Carlota (1956)
« Latormenta (1967)
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+ Los caudillos (1969)

« La constitucidn (1970)

. Elcarruaje(1972)
Senda de gloria (1987)

El vuelo del dguila (1994)

Con la serie Leyendas de México, se inici6 en nuestropais la telenovela a color,
en 1968.

Primera telenovela producida por la empresa Televisa: Cartas sin destino.
Primera telenovela grabada en video tape: Casa de odio (1960).

Laprimera telenovela que mostrd las bondades de 1a educacién de los alumnos
fue Ven conmigo (1975).

Otras novelas de contenido didactico:
» Acompdriame

* Vamos juntos

+ Elcombate

La telenovela Caminemos, estuvo dirigida a promover los valores de la educa-
cién sexual para adolescentes y la planificacién familiar.

En 1983, destaco la telenovela El maleficio.
En 1985, una de las telenovelas mas exitosas fue TuU o nadie.

En 1986, las telenovelas que mds se destacaron fueron La gloria y el infierno,
El camino secreto, El Padre Gallo y Cuna de lobos.

La primera telenovela exportada fue Gutierritos, y en el resto de Ameérica
Latina, Leyendas de México tuvo mucho éxito.

Laprimera telenovela que se tradujo amés de 10 idiomas fue Los ricos también
lloran.

La primera telenovela que se grabé en México con actores norteamericanos y
en inglés fue Imperio de cristal.
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Capitulo 2
EL MOMENTO DE LA
CREATIVIDAD:
PRE-PRODUCCION

Lapre-produccién eslaetapa donde se crean las diferentes ideas para producir
una telenovela, se cuantifican costos, se distribuyen los presupuestos, se elige el
personal que va a trabajar en la produccién y se seleccionan las locaciones para la
grabacién; se organiza todala pre-produccién parala grabacién a fin de que se pueda
captar la atencién del publico.

El productor elige a sus directores de cdmaras y escena en funcién de la idea
que se tiene en mente. Después de la lectura de la obra de un guidn original, de una
obra teatral o de una novela, se adapta a la televisidn y se seleccionan los actores
por fotografias o partiendo de la psicologia del personaje. Se hace un casting para
determinar si el fisico de los actores corresponde con las caracteristicas de los
personajes.

El proyecto de serie implica también decidir los géneros de produccién tradu-
cidos en un plan especifico de trabajo donde se conocerdn las diferentes funciones
del equipo humano y los requerimientos del equipo técnico para la grabacién.

La produccién de la telenovela entrega un méximo de 30 capitulos a los
departamentos de escenografia, vestuario, maquillaje y peinados, y utileria y
ambientacién, con el objeto de cumplir con el plan de trabajo para su telenovela.
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2.1 Escenografia y locaciones

El departamento de escenografia, formado por arquitectos, después de tener
sus capitulos para tener informacién, realiza anteproyectos que después muestra al
productor para saber si es lo que necesita para su telenovela, ya sea de época o actual.

La escenografia y la utileria hacen posible que en la televisién no existan las
barreras de tiempo ni de espacio, ya que, de un programa a otro, nos podemos
transportar al pasado o al futuro, y podemos estar dentro de una lujosa residencia
o en el cuarto de un hotel barato o de una ciudad perdida.

Por escenografia debemos entender el perimetro o espacio fisico dentro del cual
se desarrolla la accién principal, junto con todos los demdés elementos de cons-
truccién que sean necesarios para dar la impresién deseada.

Lo que se identifica como escenografia se construye con base en una plantao
boceto que se le entrega al disefiador del montaje para levantar la escenografia.

Se construye con bastidores de madera cubiertos por triplay, lona o cartén, y
sus medidas estén, hasta cierto punto, estandarizadas, pudiendo modificarse segin
las necesidades del caso.

Los mds comunes son: paneles estdndar de 2.44 por 3.00 m, de 1.22 por 3.00
m, y lo que se llaman pdneles tripas de 3 m de altura, y de 80, 60, 40 y 20 cm de
ancho.

Sobre la cubierta de los pdneles se da el acabado requerido, ya sea pintura,
tapiz, tirol, roca, ladrillo, ete.

En todos los casos, 1a fabricacién de elementos o "trastos", como estos se
identifican, no es exclusiva para un solo programa, sino que se busca utilizarlos en
varios programas, siempre y cuando se hallen en buen estado, con lo que se pueden
reducir los gastos de produccidon.

La escenografia no se limita a la fabricacién o hechura de los paneles, sino que
también se encarga de las puertas, ventanas, soclos, libreros, repisas, escritorios y
todo lo que sea necesario construir y cuyo costo eea menor de lo que pueda
conseguirse mediante su compra.

Para todo esto cuenta con los departamentos de carpinteria, tapiz, barniz,
pintura y cortinas, para darle un mejor acabado a la escenografia.
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Se cuenta con un disefiador de escenografia, quien es el responsable del disefio
de la misma, la cual debe corresponder a la época deseada, a las necesidades de la
produccidn, a las facilidades técnicas y, por supuesto, al presupuesto que se esté
manejando.

Le entregarai su trabajo terminado a un jefe de taller, que sera el encargado
de supervisar desde la realizacién de la misma hasta su desmontaje y almace-
namiento. Trabaja en contacto con el productor, el director, el guionista, el encar-
gado de utileria y con el jefe del taller de escenografia para que todo esté bien
organizado y bien hecho.

Todo el equipo que participa en la creacién de la escenografia y utileria tiene,
como principal herramienta, "la planta y el boceto del estudio”, que es una especie
de mapa a seguiry en el que se debera hacer las indicaciones pertinentes que vayan
de acuerdo con el drea de competencia de la escenografia, incluso realizar sugeren-
cias en cuanto a la iluminacién y efectos especiales. (Ver ilustraciones 1, 2, 3y 4).

Cuando se tiene que graba'r en locacidn, se montan sets pequefios en algin
punto de la Ciudad de México o en algunos estados de la repiblica. Esto se hace
para grabar escenas que no se puedan hacer en el foro,

Las locaciones (grabacidn en exteriores). Son parte de una telenovela; le dan
"aire" a latramay se muestran sitios desconocidos para la mayoria del piblico. (Ver
jlustraciones 9-31).

Por ejemplo, hay grabaciones que se hacen en el desierto, enel mar, en la selva,
en iglesias, como son choques, incendios, luvias o voleaduras de coches o trailers,
como se ha visto en diferentes escenas de algunas telenovelas, para hacerlas méds
reales.

Al terminar de grabar el break (plan de trabajo), ya sea en foro o en locacién,
se queda el personal de AYMTSA (Aseo y Mantenimiento Técnico, S.A.) para hacer
1a limpieza del foro o recoger lo que se deja en la locacién para dejar todo limpio
(aproximadamente, el servicio de aseo se da en 120 sets, diariamente).

Para el buen desempeiio de los quehaceres, el ejército de limpia recibe con-
stantemente cursos de capacitacién en medidas de seguridad, manejo de equipo y
primeros auxilios.
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De esta imagen, podemos deducir que "el buen juez, por su casa empieza”.

Enlas siguientes ilustraciones se puede observar la programacion de los foros,
la planta de trabajo, el boceto, los pasos y personas que intervienen para dejar listo
el set parala grabacidn, y la orden de trabajo para la unidad de control remoto (UCR) -
para grabar en locacion.
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Personal de montaje construyendo la escenografia con paneles de la telenovela Valentina.
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Al terminar el montaje, el personal de pintura pone el color deseado para resaltar la
escenografia de la telenovela Valentina.
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Aqui se observa el trabajo de montaje y pintura terminados, quedando algunos detalles por
hacerle al sot (Loby de un hotel) de la telenovela Valentina.
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Aqui se observa la grabacién en locacién de un incendio, teniendo todas las precauciones
necesarias para proteccién de actores y técnicos de la telenovela Dos mujferes y un camino
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En estas Ilustraciones se observa una tormenta, protegiendo todo el equipo y ai personal en
la grabacion de la telenovela Valeria y Maximiliano
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observamos el profesionalismo de los actores para grabar un choque y dos volcaduras.

Aqui
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Al grabar en la playa o en el mar se necesita una cdmara portétil al hombro del camarégrafo
y poner rieles o tripiés sobre [a arena para un mejor movimiento.
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En el desierto, se grabd la telenovela El abuelo y yo, y en la selva de Chiapas,
Entre la vida y la muerte.
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A continuacién se presenta la Orden de Trabajo que se le entrega a la unidad de control
remoto para los reportes finales que hacen al terminar la grabacién.

ORDEN DE TRABAJO (UNIDAD MOVIL)

DISTRITO FEDERAL

il

ANcq

PROGRAMA l C. COSTOS
PRODUCTOR:
UNIBAD FECHA HORARIO: B - OBSERVACIONES REFERENTES A EQUIFO -
ASIGNADA DIA 5 3 : SRR

[ TIENPO EXTRA

HRS_AUT_POR

—

LOCACION EN:

LUGAR DE SALIDA "

FRODUCCION . EOUIFO TEGNICO
LISTOS A LAS - LISTOS A LAS [t
HORARIO REAL TIEWPO EXTRA. 5% R
DE - A HRS -
(C CINTAS

NUMERQO

N-U MERO:

SERV. DE ALIMENTACION -~

DESAYUNO

COMIDA:

| cena

( PRODUCTOR ... , ..
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r D - | o MEs | aro

CENTRO D
COSTOS!

) [ PROGRAMA:

lvnonucroas o

' DIRECCION D OPERACIONES

} - ((LocACION: L
- | LUGAR DE SALIDA:
]’ [ioRa bk sALioa

'UNIDAD -
ASIGNADA

[ san angeL:

VUELO:
AEROUINEA: -+,

HOTEL:
TELEFONO;

PRODUCCION LsTOs ALAs: - |+ - Falibo TECNICO LISTO A LAS

L N
5 3 . TIEMPO EFECTIVO DE TIEMPO EFECTIVO . )
SERVICIOS LISTOS A L&S: HORARIO REAL: USO DE EQUIPD DE GRABACION;

i
{
!
i
!
i
|
|
LI NTAS rOBSERVACIDNES REFERENTES R
AL EQUIPO:
NUMERO NUMERO
)

o INE!
SEL EN GENERAL: -

PRODUCTOR: - AREA TECNICA:
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2.2 Utileria y ambientacion®
La utileria estd conformada por todos aquellos elementos que sirven para la
decoracion de la escenografia y los implementos que se usan durante una secuencia.

Dentro de la utileria se pueden considerar a la joyeria que en momento se
puede necesitar; se trata de accesorios en general para complementar el vestuario,
el maquillaje y los peinados, la comida (si se necesita) y todo lo que refuerce a la
ambientacion requerida, de acuerdo con el programa de que se trate.

El departamento de utileria, después de la junta que se hace con el productor
y los diferentes departamentos comomaquillaje, peinados, escenografia, etc., lee los
libretos de la novela que se le entregan después de la junta correspondiente, y se
pone de acuerdo con ambientacién para decorar y ambientar los sets, ya sean de
época o actual, ricos o pobres, etcétera.

Los muebles se sacan del almacén en perfectas condiciones para los diferentes
foros donde se grabara la telenovela o para las locaciones, contando con el taller de
carpinteria, tapiz o barniz para darle el mantenimiento a los muebles conforme se
vaya requiriendo. Los muebles se guardan en diferentes cobachas que tienen los
foros para la grabacién del dia siguiente, en vista de que las telenovelas tienen una
secuencia, para no poner algin mueble que no sea el adecuado.

Encuanto alacomida, cuando se necesita parala grabacién, se pide al comedor
¥, al término de la grabacidn, si queda comida en lata, se regresa.

Cuando se requiere algin equipo en especial como patines, bastones,
sombreros, ete., se compran, y al término de la grabacién de la telenovela, todos los
muebles, cuadros e implementos se guardan de nuevo en el almacén en perfectas
condiciones para un nuevo uso cuando se necesite para alguna otra produccién.

Proceso de produccién... ’ B L. 88



El personal de utileria y ambientacién trae t&do lo necesario para decorar el set e iniciar la
grabacién (recepcion de un hotel) de la telenovela Valentina.
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2.3 Vestuario, manos mdgicas que crean fantasia....4

El departamento de vestuario, antes de realizar sus actividades en una
telenovela, lee el libreto que se lemanda de parte de la produccidn, después de haber
tenido una junta con la produccidn que va a trabajar para tener informacion sobre
1a historia de los personajes, y asi tener una idea para disefiar su vestuario, ya sea
de época o actual.

El vestuarioes una delas partesprincipales de la produccién de una telenovela
porque complementa la manera de ser de los personajes que participan en ella y,
por lo mismo, presta mayor realidad a la produccién de las escenas que vemos en la
television.

Muchisimas prendas son confeccionadas por el Departamento de Vestuario de
Televisa y es responsabilidad de un equipo de profesionales formado por costureras,
cortadores, disefiadores y proveedores, supervisados por Alejandra Guedy, Jefe de
la Gerencia de servicios de confeccién, y Eduardo Salgado, Jefe de la Gerencia
administrativa de vestuario.

Este departamento surgié en 1979, como una necesidad tanto de los actores
como de las producciones de telenovelas.

Cansados unos y otros de que los artistas tuvieran que prestar su vestuario
para las grabaciones, se propuso la creacién de la Jefatura de vestuario, la cual ha
dado forma a un mundo aparte y puede decirse que su versatilidad y rapidez son
nicas en el mundo.

El taller de vestuario cuenta con un personal de 42 elementos repartidos en
tres turnos de trabajo (de 8:30 am a 5:00 pm, de 9:00 am a 6:00 pm y de 2:00 pm a
8:00 pm), bajo las drdenes de Cielo Vdzquez Espinoza.

La confeceién de un vestido para televisién va de la mano con las exigencias
de la tecnologia moderna. Las telas que los disefiadores de Televisa utilizan con mds
insistencia son: crepé, shantung, raydn, polilona y poliseda, las cuales han dado vida
aprendas de vestir que han hecho época en la memoria y el corazén de millones de
televidentes.

Muchisimos vestidos se encuentran guardados en el almacén de vestuario que
estd bajo la responsabilidad de Richard Perea. Un total de 10,000 prendas de la
época actual y 30,000 de vestuario de épocas anteriores estdn guardadas en ese
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lugar, y un equipo de especialistas se dedica a mantener las prendas en buenas
condiciones para que puedan volver a utilizarse :n cualquier momento.

A fin de facilitar la localizacién del vestuario, el almacén se divide en cuatro
partes: ropa de hombre, ropa de mujer, disfraces y ropa de época. En este depar-
tamento se encuentran los vestidos mds importantes de losiltimos cinco afios, entre
los que podemos mencionar el vestido de la entrada de La picara soriadora, €l traje
de novia que lucio Leticia Calderdn en el final de Valeria y Maximiliano y otros
portados por Thalia en el final, el inicio y 1a entrada de una de sus telenovelas.

Ocho empleados trabajan en el drea de tintoreria, bajo las 6rdenes de Rafael
Moreno, quien es una de las tinicas personas que practican un proceso quimico
especial para desmanchar la ropa. En cinco afios de la existencia de la tintoreria de
Televisa es muy poca la ropa que se ha hechado a perder por descuido del personal,
ya que estan conscientes de los cuidados que requieren las prendas y la premura
con que se trabaja en la empresa.

Todo el personal de vestuario como sastres, costureras, disefiadoras, cor-
tadoras, personal al cuidado de las prendas y gente de la tintoreria, forman un
mundo que enriquece las telenovelas al dar personalidad a héroes y villanos
mediante la ropa.
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Prestigiados disefiadores del
departamento de vestuario.
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La rcpa de caballero es elaborada
por gente especializada en el
taller de sastreria.
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En estas ilustraciones se muestran los vestidos que se usaron en diferentes telenovelas.

Vestido de &poca, utilifado por
Lucfa Méndez. (El extrano retorno

de Diana Salazar).
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2.4 Imagen del persbnaje: maquillaje y peinados5

Después de una junta que se hace con el productor y otros departamentos, se
pondra de acuerdo con el departamento de vestuario para tener una organizacién
del maquillaje, el peinado y el vestuario.

Altenerlaimagen del personaje, el televidente lo podra identificar como pobre,
rico o malo. El disefio de imagen artistica comprende el corte de cabello, color,
maquillaje, peinados, vestuarioy su fisico; se le toman fotografias de 8 x 14 a medium
shot con un registro de los actores o una hoja de secuencia que se le entrega al
productor para que vaya seleccionando a los personajes.

Maquillaje es una palabra que generalmente relacionamos con el rostro y su
arreglo. Sin embargo, en tan solo diez letras se esconde un mundo mégico que puede
transportarnos a diferentes épocas, cambiar nuestra edad e inclusive convertirnos
en personas completamente diferentes de las que somos en realidad.

Exactamente 130 personas laboran en las diversas areas del Departamento
de maquillaje y peinados; tienen como meta principal que las estrellas brillen para
el publico a lo maximo en pantalla, Este departamento se divide en diferentes
especialidades: maquillaje, peinados, pelucas y caracterizacion, las cuales estan bajo
las érdenes de jefes auxiliares que se encargan de solventar las necesidades de cada
una de ellas.

El objetivo principal del departamento de maquillaje es cuidar la imagen de
los artistas en pantalla, y llevar un proceso dedicado a mantener en buen estado el
cutis y el cabello del artista por medio de tratamientos especiales, como faciales y
tintes, para evitar que proyecten al piiblico una apariencia descuidada.

El personal de maquillaje debera tener estudios de preparatoria, porque el
estilista debe tener un nivel académico que le permita sostener una conversacién
con artistas y productores, y capacitacién previa o por lo menos dos afios de
experiencia en salas de belleza, lo cual les permite participar en los cursos de
superacion que se imparten en Televisa.

El limite de edad es entre los 18 y 35 afios, pues las personas jévenes tienen
mayor disposicion de aprender y son més creativas.

El horario de trabajo es de ocho horas y, algunas veces, se pasan de estas y se
cuenta con transporte para cuando el trabajador tiene que trasladarse a altas horas
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de la noche; este servicio comienza a las 12:00 de la noche y tiene la obligacion de
llevar al interesado hasta las puertas de su casa.

El personal de maquillaje estd dividido generalmente por dos maquillistas,
dos peinadoras y un trabajador de caracterizacidn, estando en el foro de grabacién
una persona de maquillaje, una de peinados y, cuando se requiera, una persona de
caracterizacién para retocar a las gentes que se encuentran fuera del foro y cerca
de los camerinos para hacer su labor conforme vayan llegando los actores.

2.5 Caracterizacion®

La caracterizacion es una de las partes mas importantes de la coordinacién de
maquillaje de Televisa, ya que de modo contrario al resto del departamento, su labor
principal es la de acabar con los "encantos" de los actores y tranformarlos en viejitos,
monstruos, o simplememte desfigurarlos.

Laresponsable de caracterizacién es Lupelena Goyeneche, quien llevamés de
42 afios trabajando enlaempresay conoce todos los secretos necesarios pararealizar
sus labores. Lo primero que hay que entender para penetrar al mundo de la
caracterizacién es que magquillista y caracterizador son dos cosas distintas porque
los materiales que se utilizan no tienen nada que ver entre si y, ademss, el
caracterizador tiene como fin crear una nueva cara al actor en cuestion, con base en
las caracteristicas propias de su rostro. En cambio, el maquillista unicamente
embellece y resalta las facciones de las personas.

Todas las impresiones que se realizan son guardadas en una bodega, ya que
a partir de ellas se puede hacer cualquier otro tipo de trabajo y ganar un poco de
tiempo en este dificil medio de la television donde cada minuto vale oro.

Rafael Rojas, Sebastidn Ligarde y Maria del Sol son algunos de los artistas
que han dejado impresos sus rostros para telenovelas como Madres egotstas y Entre
la vida y la muerte. No se requiere ningun tipo de cuidado especial para conservarlas;
lo dnico que se recomienda es mantenerlas limpias y retocarlas de vez en cuando
para que puedan apreciarse plenamente.

Las técnicas de caracterizacién varian de un empleado a otro y la Sra.
Lupelena Goyeneche pide como requisito a los que aspiran a integrarse al drea, que
tengan conocimientos de artes plasticas para aplicarlos con los materiales que
utilizarén, y que asi desarrollen un estilo propio.
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Un total de 10 personas laboran en caracterizacion y segin las necesidades de
las producciones que trabajan en locaciones en el interior de la repiblica, uno o dos
de ellos viajan con el equipo, como en el caso de 1a novela Corazdn salvaje.

Dentro de cada foro se encuentran instaladas las maquillistas y peinadoras, observando las
@scenas en un monitor para cuando se necesite retocar al actor.
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En locaciones también hay personal de maquillaje y peinado para los actores.

Marimar Marimar

{
3

Valentina

Valeria y Maximiliano
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En estas ilustraciones observamos al personal de caracterizacién haciendo pelucasy
mascaras para despugs caracterizar manos y pies.
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En estas ilustraciones se prestan los actores para hacer pruebas de cémo se caracterizan
para quemarios o hacerles una cicatriz en cualquier parte del cuerpo.

Rafael Rojas Quemaduras

Cicatriz

anpélica Rivera
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2.6 El guion en televisién

E] guion en televisidn viene a ser lo que el libreto en cine o teatro, solo que en
su caso, en la mayoria de ellas no se especifican los movimientos de las cdmaras ni
se dan las indicaciones principales bajo las cuales se ha de desenvolver el programa;
contiene los parlamentos o narraciones requeridos porlos actores y demés talentos,
y acotaciones del escritor.

El mas usado es el que en su parte derecha contiene los parlamentos o
narraciones (se le conoce comiinmente como la parte para el audio), y en él se pueden
hacer las anotaciones necesarias para la sonorizacién o musicalizacién. En la parte
izquierda (parte del video), se apuntan las indicaciones sobre las imédgenes y sus
movimientos, asi como el tipo del material de apoyo que ha de utilizarse durante el
programa, para un ensayo previo.

De este formato se desprenden otras modificaciones, por ejemplo, en los que
se anotan los tiempos o en los que se incluyen dibujos alusivos a lo deseado.

El guionista debe ser una persona sumamente creativa que sepa transformar
ideas, conceptos y situaciones en imdgenes, que sepa disponerlas, explotarlas,
reventarlas; no solo debe escribir correctamente (aunque es requisito indispensable)
sino que debe ser capaz de hacer "hablar a las imdgenes"; deberd manejar la
utilizacién de los dos sentidos basicos a los que va dirigido el medio: la visién y el
oido.

E] guionista se encuentra presente a lo largo del proceso de produccién o en
su mayor parte, ya que no solo debe tratar con el productor sino también con el
director escénico, con el disefiador de escenografia, utileria y vestuario.

Las personas interesadas en la escritura para la televisién podrdn consultar
la bibliografia general.

Todas las instrucciones o especificaciones para los movimientos de la camara
deberén escribirse del ladoizquierdo de la hoja (como anteriormente ya se dijo) y en
maytisculas, siempre en maytsculas. Al iniciarse cualquier programa, se hace a -
partir de un fade-in y se termina con una fade-out; estos términos significan
disolvencia de negro a cualquier imagen y disolvencia de imagen a negro, respec-
tivamente. Todo guién debera llevar como primera indicacion un fade. En el
siguiente rengldn se da la descripcién basica de la escena que ha de desarrollarse,
también en mayisculas; la primera palabra describira si se encuentra en exterior
o interior, usdndose comuinmente una abreviatura.
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Las siguientes describirdn la escena en forma sucinta y, si es posible, dentro
del mismo rengldn, se hara la indicacién de tiempo (noche o dia) y, en el siguiente
rengldn, la direccién especifica a la cimara con 1a que se da inicio, generalmente en
una toma de establecimiento en la que se sitia al televidente en la accién en que ha
de desarrollarse la primera escena; por lo general se trata de una toma abierta.

Los nombres de los personajes, si intervienen, también deberdn ir en
mayusculas, junto con las indicaciones de cdmara y las referentes a la sonorizacién
oefectos especiales tanto de video como de audio, sucesivamente hasta terminar con
el programa.

Paralaparte de audiotambién existen ciertas convenciones, como por ejemplo,
que los parlamentos o narraciones siempre se escriben en minisculas y las instruc-
ciones se ponen entre paréntesis, también en letras minisculas, salvo los nombres
de los personajes que, como se dijo en lo referente al video, se escriben con
mayisculas. También en esta parte del guion se especifica cuando entra la miisica
y en qué plano, cudndo debe "puntear" y cudndo cambiar, todo esto indicado entre
paréntesis y letras mayisculas.

Debe existir una correspondencia uno a uno entre el video ’?' el audio, y tal
relacidn debe ser cuidada fisicamente en el guion por el guionista.

Los puntos que a continuacién se mencionan conforman el sistema de trabajo
para la evaluacion de seripts para la produccién de una telenovela:

1. Sinopsis por bloque. Resumir el contenido de la lectura dando una idea
definida acerca del principio y desarrollo del bloque, en aproximadamente
media cuartilla.

2. Sinopsis en 10 puntos. Dividir el resumen anterior en 10 puntos de 2
renglones cada uno.

3. Psicologia del personaje. Anotar caracteristicas fisicas y de personalidad,
estrato social, forma de vestir, actividad, generalidades sobre el desenvol-
vimiento del personaje y su relacién con los personajes protagdnicos, tomando
en cuenta solo a los principales.

4. Trama principal. Desarrollar en aproximadamente de 3 a 4 renglones la
historia central.
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5. Subtramas. Describir y enumerar las pequex":as historias que estdn subor-
dinadas al desarrollo de la trama y su relacién con ella.

6. Linea amorosa. Descripcién de la historia de amor central, con sus conflictos
y sus obstaculos.

7. Seiialamiento de personajes (buenos, malos, pobres y ricos).

8. Relacién de escenas violentas. Resumir brevemente las escenas donde se
presente violencia, anotando el niimero de capitulo y escena.

9. Relacion de escenas de sexo. Resumir brevemente las escenas donde estén
implicados besos y acercamientos intensos, asi como los dialgos y/o escenas
donde estén insinuados actos sexuales.

10. Sugerencias para la adaptacién. Anotar los cambios que se le harian a la
novela, tanto en la trama como a los personajes.

11. Sinopsis por capitulo. Resumir brevemente la trama de cada capituloen 4
renglones aproximadamente.

12. Sinopsis por escena. Resumir cada escena brevemente, anotando nimero
de escena, set, dia y personajes.

13. Break de personajes. Enlistar los personajes que aparecen por bloque y su
respectivo capitulo.

14. Break de sets. Enlistar las escenas que se llevan a cabo en interiores y
exteriores, y anotar su respectivo capitulo.

15. Break de locaciones. Enlistar las escenas que se llevan a cabo en exteriores,
siemprey cuando tengan accidn o movimiento de personas, animales o medios
de locomocidn, definiendo el lugar donde se desarrollen.

16. Break de tomas de ubicacién. Enlistar 1as tomas de exteriores en la que no
exista accién ni movimiento (son las escenas que ubican un interior donde se
realiza la accidn).

17. Observaciones por capitulo. Anotar todo lo que se refiere a realizacién en
produceidn, si puede haber obstdculos, cosas incoherentes en libreto, trama,
psicologias, ete.
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18, Sugerencias de reparto. Personajes protagdnicos, coestelares y secun-
darios. |

El guidn debe contener ciertos suspensos en puntos determinados, y t@ner a
los personajes principales en el mayor niimero de escenas posibles ocurriéndoles un
complejo laberinto de problemas.

En esta investigacién se trata de exponer de una manera breve y claralo que
es el melodrama mediante los pardmetros amorosos que requeiere el piblico poten-
cial de este género televisivo. El formato del guion es el instrumento para lograr 1a
estructura necesaria de una telenovela interesante y conseguir un mayor mercado
para exportarla.

¢Cudntas veces custionamos si una escena estd bien o mal dirigida? En
ocasiones, el telespectador no se percata de esto, simplemente porque no lo saben o
no lo han vivido. La finalidad de este trabajo es explicar en la medida posible, a
través de mi experiencia profesional, los puntos que son bésicos en el proceso de
produccidn de una telenovela.

Etapas que permiten comprender los rasgos fundamentales de esta actividad
dentro del proceso de produccién televisiva.

A continuacion se presentan ejemplos de un break, (plan de trabajo y un'guion
técnico), correspondientes a la telenovela Imperio de Cristal.
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GUION TECNICO POR ESCENAS

TELENOVELA INPERIO

DE CRISTAL
CAPITULO

IMAGEN

>XO~)

SONIDO

|

ACCION

Cerradura que abre,
, (con resonancia)
Ampuﬂcada.

Una mano femenina hace girar lentamen-
te 13 perilla de una puerta. se abre

la puerta,

iKatia?

La cimara se eleva sobre la puerta

haciendo zoom back..

tEstds ahf? o -

-Soffa avanza:al centrs
*E1l.pisopuede. esta
un efecto: Sptic

del cuarto.:: 2|
en”espiral-para: /|

Punto e vis:a de Soﬂa viendn a i
Katia que juega en el jardin‘a través
de :una puerta de c:istal. E Ny

A

La cémara avanza con ella hast
llega a 'ls puerta e 1.nr.entn

o hace zoom buk.

A

Proteccitn de:la mano que farcejea
pun nbrtr la ;puerts o las dos

mnos.
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CAPITULO HOJA

[ 10 ]

agitada (sonido am~
plificado)

T B
- IMAGEN : SONIDO ACCION
A
Soffa abre y se topa con otro cristal
Soff y lo comienza a golpear (la nifia
5 ofia grita juega feliz en el jardin).
iKatial
Sigue el grito mis La cimara avanza hasta chocar con la
fuerte. puerta de cristal, Soffa sale de -
5-A cuadro, quedando fuera de foco la.
1 Katia nifa.
. La cimara traspasa el cristal y- 1lega‘ =
- a la nifia wostréndela con’ claridad. :
6 1 Katia't :
—1
: Sofia desesperada gritundo-a»tr
. El grito no del cristal. Lo sigu n}pg nd
7 §e escucha. .
Sonido de pisadas con Toma. cenital nos muestza Sofia
8 eco y respiracin gritando'y golpeando’ la puerta d

cristal comienzan a cerrarse 1
redes. :

Sontdo de pisadas
con eco y respira-
cién agitada.

Soffa corre a la puerta de entrad
para salir. . B
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CAPITULO HOJA

[ .

T
IMAGEN ¢ SONIDO ACCION
A
Soffa gira desesperada mirando como se
9 clerran las paredes. En toma cenital.
Cdmara gira abajo en contramovimiento
de Soffa para sentir que se le vienen
10 encima las paredes.
Soffa q'ﬁ; e estrella
en;el'crisctal-y comienza a:golpearlo.
11 Grita sin sonido. . . p ; 3 o e
12 Sonido de crista
Proteccion cervada. toma'de
w7 1" Soffa romplendo el cristal
13 Sonido de cristales. | . ' " : R
Cimara mirande el cielo en &ngulo ™.
14 | Sonido de cristales recto. Cae lluvia de cristales a la

cimara en cémara lenta, '/ "
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GUION LITERARIO
TRLENOVELA IMPERIO DE CRISTAL

CAPITULO I
FADE IN A:
CREDITOS/PRESENTACION

CONS.

ESCENA 1
PASILLO PEQUENA HABITACION. (SUENOQ SOFIA) DIA X.
UNA MANO FEMENINA HACE GIRAR LENTAMENTE
LA PERILLA DE UNA PUERTA. SOFIA, ATRACT- .
TIVA MUJER DE 30 ANOS, ABRE SIGILOSA T e b
LA PUERTA Y SE ASOMA AL INTERIOR. SOFIA: &Katia?-dKatia?:¢Estds ahi? ..
CORTE A: : : S
ESCENA 2

LOC, PEQUENA HABITACION JUNTO A UN JARDIN,
SOFIA ENTRR A UNA REDUCIDA HABITACION
VACIA, UNA DE LAS PAREDES ES ABIERTA Y

DA A UN FRONDOSO JARDIN, EN DONDE VEMOS

A KATIA, GRACIOSA NINA DE 5 ANOS, JUGAN~
DO CON UNA MUNECA ANTIGUA DE TRAPO CON
CARA DE PORCELANA. LA NIRA RIE.

SOFIA INTENTA ACERCARSE A KATIA, PERO SE
TOPA CON UNA PARED DE VIDRIO .QUE SE LO : N
IMPIDE. SU MIRADA AHORA ES DE ANSIEDAD.  ~SOFIA  (ANSIOSA)

1Katial

LA NIFA NO LA PERCIBE .Y SIGUE. JUGANDO. -~
EN'ESO, - LAS’ PAREDES’ DE LA\ HABITACION .EM=
PIEZAN A CERRARSE LENTAMENTE,’AMENAZANDO

. CON APLASTAR, Al {SOFIA.ESTA SE- ANGUSTIA.» S i .
TRATA' DE* ABRIR ‘LA PUERTA," PERO" ESTA'CE=" "0 i F Vo s

; (A:ERR_ADM,

IKatial Jxa‘c}iai

‘GANDO._LA PAREDES SE: SIGUEN ESTRECHAN-I
Do, HASTA:

 ROMPE EN' MIL PEDAZO 0 CRISTAL QUE'SETROMPE - %"
CORTE A R RETTaR TR

- ESCENA
ESTANCIA

UNA' PELOTA’ DE ' BEISBOL ENTRA POR. LA*VEN= "
TANA' ROMPIENDO UN' VIDRIO.” SOFIA, VESTIDA
EN FORMA?CASUAL Y CON'UN'LIBRO' ABIERT
JUNTO. A'ELLA, 'SE DESPIERT}\ AGITADA.  VE=
-MOS QUE' LA PELOTA'CAE:CERCA:DEELLA. S0~
FIA VOLTEA HACIA LA VENTAN g
. SE' MUEVE CON EL VIENTO.' SOFIA PARECE
CONFUNDIDA. ES EVIDENTE QUE'HA,TENIDO:U-:
NA TERRIBLE PESADILLA. SOFIA TOMA LA PE-
LOTA. SU RESPIRACION SE NORMALIZA.Y- PA<
RECE TRANQUILIZARSE. VA HACIA LA pur-:am
DE- ENTRADA Y SALE.

NOTA: -EN LA“MISMA AREA BSTA LA ‘SALA
COMEDOR Y LA COCINETA CON UNA EARRA
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CORTE A:

CONS.
ESCENA 4
LOC. PEQUENO JARDIN FACHADA CASA SOFIA. DIA 1
SOFIA SALE DE LA CASA HACIA EL JARDIN.
KATIA. QUE VISTE PANTALON Y PLAYERA,
SOSTIENE UN BAT. DOS NINOS DE 6 Y 8
ANOS, CON CARAS ASUSTADAS, LA ACOMPANAN, D,
KATIA, ARREPENTIDA, MIRA A SU MADRE. SOFIA (SERVERA) Katiat ésabes

cuém’.as veces :van con ‘ésta? .

SOFIA MIRA SU RELOJ DE PULSERA.

“'KATIA ASIENTE. MIRA A.LOS nIfos ¥ SE EN
COGE DE. HOMBROS RESIGNADA.- i

‘LOS NIFOS: SE VAN APRESURADOS. KATIA EN-
“TRA'A' LA'CASA. SOFIAVE EL'CRISTAL'ROT
DE LA VENTANA. CON CUIDADO, DESPRENDE UN
PEDAZO ‘QUE QUEDO COLGANDO' PELIGROSAMEN
TE. LO SOSTIENE FRENTE:A. sus 030S.
CORTE A:

ESCENA 5 S
BAR DE MALA MUERTE, DIA 1%5:°%

UNA SILLA SE ESTRELLA CONTRA!UN:ESTANTE
CON BOTELLAS, (UNA CONTRABARRA)DETRAS
DEL CUAL HAY UN ESPEJO.:VARIAS:BOTELLAS
DEL ESPEJO SE ROMPEN ESTREPITOSAMENTE
UN HOMBRE ESQUIVA LA'SILLA;
REFLEJO, EN LOS FRAGMENTOS.DE!ESPEJO;
VEMOS A AUGUSTO LOMBARDO,:APUESTO,:DE
AROS, SE ABALANZA SOBRE:EL HOMBRE. CON:
vzom:ucm, L0 INHOVILIZA:CONTRA:LA BA~

CRISTALES QUE SE ROMPEN

BRE LA BARRA,: DO }\CERCA A
HOMBRE," QUIEN SUDA’ FRIO.

AUGUSTO 'LO.FUERZA A HINCARSE
AUGUSTO SUELTA AL HOMBRE,’ QUIEN S
PUEDE RESPIRAR. ENTRA ROGELIO;: HOMERE

RUDO DE 30 -ANOS. CAUTELOSO, SE'DIRIGE: A
AUGUSTO.
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Lombardo. nadie le ha puesto la mano
. enc:.ma sin pagarlo caro." 3
AUGUSTO DEJA CAER CON INDIFERENCIA EL
PEDAZO CORTANTE DE VIDRIO, SE ARREGLA EL
TRAJE Y MIRA AL HOMBRE CON DESPRECIO. : : ) .
LUEGO SE DIRIGE JUGETON AL CANTINERO. : ¥ hablando’de deudas. )»\hi me mandan ]

AUGUSTO SALE SEGUIDO DE ROGELIO.
CORTE A:

"COMERCIAL /-

FADE IN A:

ESCENA 6

EMPRESAS LOMBARDO. DIA. 1~
ES UN CONJUNTO. ARQUITECTONICO MO
IMPRESIONANTE, CON LA FACHADA DE "CRIS
TALES,
CORTE A:

ESCENA 7 DR A .
OFICINA_URIEL. EMPRESAS LOMBARDO . DIA L.
URIEL, DE 34 ANOS, MIRA UNA:FLAMANTE.
PLAQUITA DE CRISTAL QUE DICE:  "URIEL,
GONZALEZ: GERENTE ADMINISTRATIVO".. SE: . .
SIENTA A SUS ANCHAS.EN EL:SILLON DEL ES-- |
CRITORIO. DE UNA CAJA:QUE. ESTA JUNTO, ..,
SACA VARIOS.OBJETOS DE.OFICINA 'Y UN:PAR . -
DE PORTARRETRATOS: CON-LAS' FOTOS.DE . SOFIA :
CON KATIA, LAS PONE SOBRE. EL ESCRITORIO.
SE ABRE LA PUERTA: INTEMPESTIVAMENTE,” EN-" -
TRA CESAR LOMBARDO,. HOMBRE' DE:60:AROS,
DE PORTE ELEGANTE. AL CAMINAR RENGUEA . .
LIGERAMENTE,POR:LO QUE USA UN’FINO!BAS--:
TON, 'QUE EN'EL 'MANGO:TIENE; LA} CABEZA DE:
. UN LEON:DE.CRISTAL DE. ROCA.:TRAS:CESAR,
' APARECEN:DOS ; GUARDAESPALDA :
LEVANTA, APRESURADO

CESAR LE.ESTRECHA“LA
LE . RESPONDE . SERVILMENTE

CESAR PARECE
VENTANA

Unel: se poné-

CESAR PALMEA -EN E " HOMBRO
DAR LA VUELTA IRA. SIN, QUERER LA FOTO
- DE 'SOFIA. EL PORTARRETRATOS 'CAE. Y. EL
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VIDRIO * 'SE ESTRELLA.' LO.LEVANTA. | . .. ~'lHombre, ya 1e vlne a hacer destrozosl

CESARVE LA FOTOGRAFIA DE SOFIA A TRAVES
DEL CRISTAL:ROTO.".SU GESTO!CAMBIA, PARE

CESAR- TOMA' EL PORTARRETRATOS CON FIRMEZA!

CESAR 'LE_ HACE 'GESTO DE:QUE NO HAY DISCU- - ..
LPA, CESAR. MIRA:’DE:.NUEVO, LA FOTO, HABLA - alof

o7 CESAR: IRea].mente
creiblel

! URIEL L0 MIRA-EXTRANADO. ENTRA ADRIANA,
jHERMANA DE’ SAR,:MUJER DISTINGUIDA DE
EDAD’ MADURA =8B COMPOR’I‘A CON'GRAN SEGU-.
IRECTAMENTE A CESAR.

DIRIG 'A'ADRIANA CON EXCESIVA.

ADRIANA L 4 CONTESTA FOR.MAL.

ADRIANA ESTA ‘A'PUNTO DE SALIR. SE iruér.‘v‘r:
DB NUEV CESAR: - Tt

. ADRIANA SALE

CESAR SALE SEGUIDO DE SU COMITIVA, . LLE
VANDO .EL PORTARF.ETRATO. URIEL QUEDAv IN
TRIGADO,
CORTE A:
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CONS.
ESCENA 8
EXT. MANSION LOMBARDO. DIA 1
ES UNA ELEGANTE MANSION, CON UN
AMPLIO Y BELLO JARDIN AL FRENTE. EN LA
PUERTA PRINCIPAL ESTA UN MENSAJERO CON
UN ARREGO FLORAL. UN MAYORDOMO DE 35
ANOS, MATIAS, RECIBE LAS FLORES Y EN
TRA A LA CASA.

CORTE A:
ESCENA 9 T

ESTANCIA MANSION LOMBARDO. DIA 1.
MATIAS ENTRA A LA ESPACIOSA Y ELEGANTE
ESTANCIA CON EL RAMO DE FLORES. TRI~ -
NIDAD , MUJER DE 60 ANOS, DE ASPECTO DU-
RO SE ENCAMINA HACIA EL.

TRINIDAD TOMA LAS FLORES.

TRINIDAD SALE.
CORTE A:

ESCENA 10 T :
PASILLO EXT. RECAMARA LIVIA, MANSION‘LOMBARDO. DIA‘1
JUANITA, UNA SIRVIENTA DE 18 ANOS,: ESTA :
SACUDIENDO UN GRAN VITRAL:AL'FINAL:DELY
PASILLO FLANQUEADO POR ELEGANTES:PUER
TAS. AL EXTREMO DEL PASILLO;”

MARCO AURELIO, DE 7. ANOS,:
CONCHITA ENVUELTA PARA':RE
SIN QUE EL NIfO LA PERCIE2
RELIO SE ACERCA CAUTELOSO’

. MARCO AURELIO LA’

- JUANITA'SE CRUZA -DE.BRAZO
'BUENA'FE,  ALEGARAR' AL-NINO,
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esposa de tu abuelo y es como si.fuera:
tu abuelita, ¢no? Mira, Marquito,' dofia -
Livia ‘es medio enojona pero seguro te .
quxere, a‘su maner g R :

JUANITA SE MARCHA., MARCO AURELIO DUDA.
CORTE A:

" CONS,
ESCENA 11 Al
RECAMARA LIVIA. MANSION LOMBARDO. DIA 1.
ACOSTADA EN UN GRAN LECHO ESTA LIVIA
ARIZMENDI. MUJER DE 58 ANOS. TIENE LOS
0JOS TAPADOS CON UN ANTIFAZ. VISTE UNA
ELEGANTE BATA DE SEDA. LA PUERTA SE EN-
TREABRE LENTAMENTE Y ENTRA MARCO AURELIO
CON EL REGALO. SIGILOSQ. SE ACERCA A LA
CAMA., DEJA CON CUIDADO EL REGALO SOBRE
LA MESITA DE NOCHE, EN DONDE HAY UN VASO
CON AGUA Y UN FRASCO DE PASTILLAS. LIVIA
SUSPIRA PROFUNDAMENTE, HACIENDO QUE EL
NINO SE APRESURE Y ACCIDENTALMENTE TIRE
EL VASO, QUE SE ROMPE CONTRA EL PISO.
LIVIA SE DESPIERTA SOBRESALTADA, SE QUI-
TA VIOLENTAMENTE EL ANTIFAZ. MARCO AU~
RELIO SE ATEMORIZA.

LIVIA. (BRUSCA) “tMira‘nada’ mas 1o que '
‘hlciste?véQu n.te dio perm:.so ‘para
: entrar?

EL NIﬁb RETROCEDE UN POCO.

LIVIA LO MIRA FRIAMENTE. i
o Sl a‘sabes que yo 8 B
tu’ abuela. L

'MESITA’ DE:NOCHE:
“LIVIA,  HARTA,:

'MARCO”ARUELIO LA"MIRA’ SIN SABER QUE
CIR. LIVIA.SE INCORPORA

MARCO AURELIO, TRISTE, SALE. LIVIA:SE
LEVANTA 'Y~ SE-SIENTA FRENTE:A UN GRAN:TH
CADOR,  EN ‘DONDE VEMOS FOTOS DE-ELLA'D
JOVEN. SE MIRA EN EL.ESPEJO®Y;COMIENZA'
CEPILLARSE EL PELO. !
CORTE A: :
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- CoNs. -
ESCENA 12 .

RECAMARA SOFIA. CASA SOFIA. DIA'1l.
SOFIA TERMINA DE PONERLE UN VESTIDO MUY
FEMENINO A KATIA, QUIEN LO MIRA CON
GUSTO. . fj~‘KATIA. ‘eYa no estés enojada por lo

SOFIA MIRA CON PACIENCIA A KATIA.

'KATIA LA ABRAZA’ DEL' CUELL
PREOCUPADA

g d entonces le: decimos :
- ques el] vidxa 1o rcmpieron unosinincs

A KATIA SE .LE ' ILUMINA LA MIRADA.

ESCENA'13°" i : ;
OFICINA CESAR.: EMPRESAS"LOMBARDO.:DIA:
ADRIANA:MIRA  ASOMBRADA LA FOTO: DE: SOFIA
FUERA DEL’ PORTARRETRATOS

CESAR ‘SIN SALIR DE: SU:AZORO.

ADRIANA.DEJA'

ADRIANA SE DIRIGE HACIA.LA PUERTA EN EL-
“MOMENTO EN QUE ESTA SE-ABRE:INTEMPESTI-
VAMENTE. ‘ENTRA COMO TROMBA' NARDA;’ MU=
CHACHA JOVEN, BONITA“Y SOTISTICADA,SE~' "
GUIDA POR MARU, LA SECRETARIA DE- CBSAR' )

CESAR MIRA SORPRENDIDO A NARDA ADRIANA : i oo
OBSERVA A NARDA MOLEST}\. . " NARDA (A CESAR) )
hijos tenemos que anunciazn

ADRIANA~‘siquiexa podria
’puerca, éno crees? i
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NARDA ‘CAMBIA DE ACTITUD'CON ADRIANA. .’
Lo - RERRT R NARDA: Perdéname tilta, te prometo que.
no. lo vuelvo a hacer

ADRIANA MIRA A NARD
conosscsuuzsnn-:‘
- ADRIANA sm.s JUNTO. CON; MAR
POTENTE, . SE ACERCA A’:SU_ PAD
MIRA ENOJADO" ;
NARDA,  AUTOSUFICIENTE,:MIRA LA FOTO.D
SOFIA SOBRE:EL’ESCRITOR
SONRIE CON' cmzsuo.

CESAR LE ARREBATA LA’ FOT
OTRA VEZ ‘EN EL’ESCRITORIO
NARDA SE PASEA POR LA:OFIC
NARDA SE SIENTA SOB

CESAR NO LA NIRA,

NARDA SE LEVANfl‘A ¥ SE‘AI‘.EJ

CESAR, MUY CONTROLADO: =+ '

. CESAR SE‘ LEVANTA: | -

CESAR! SALE" DE
CON' RABIA;:'A’PUNTO’DE’ LLORAR.'
' QUE CESARDEJO’ LA FOTO" DESOFIA"SOBRE: EL
‘ESCRITORIO.! 80 MIRADA, CAMBIA. ALGO SE LE’

ESCENA 14
RECAMARA - SOFIAL CRSA SOFIA.-DIA"1
' SOFIA, VESTIDA:DE FIESTA, ESTA. FRENTE AL
 TOCACOR, PONIENDOSE PERFUME. KATIAS ENTRA
ant UN MONO EN LA MANO 'Y~ ODA ' DESPEL A-'
DA SOFIA LA MIRA MOLEST.

' §0FIA. ‘iAy,. Katxa, mira. nada més cb-.
Homo andas ya tcda despeinadal
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KATIA (EXCUSA)~ Es que me: Jala.ba mucho X
esta cosa. lo'pones flojito?’ :

SOFIA TOMA RAPIDO UN CEPILLO Y LA EMPIE-
2A A PEINAR CON:DESTREZA. APARECE
URIEL' EN EL QUICIO DE LA PUERTA.

:URIEL (IMPAC ENTE X éQu

KATIA ‘SE:QUEDA HELADA.'

SOFIA'SIGUE PEINANDO ‘A KATIA
NOTA TRISTE. URIEL LAS:MIRA EXAGERADA=
MENTE MOLESTO..‘SOF1A>LO-MIRA  RECELOSA

CORTE"A: R AT T

ESCENA 15
LOC, EXT. GARAGE. MANSION LOMBARDO. DIA 1.
UN CARRO - NEGRO, MUY ELEGANTE ENTRA A LA °
CASA.. DE EL DESCIENDE;AUGUSTO. LLEVA UN
PORTAFOLIOS. UN GRAN:PERRO DE: RAZA ROTT-
ROILER LO RECIBE CON:MUESTRAS’DE GUSTO.
AL DETENERSE, ‘AUGUSTO LO ‘ACARICIA ¥ SE
DIRIGE A .LA’ TRADA.'
CORTE A3 "

ESCENA 165
ESTANCIA - MANS MBARDO. DIA 1.

MATIAS ABRE.LA.PUERTA.: AUGUSTO ENTRA CON
EL PORTAFOLIO EN LA MANO.

- AUGUSTO" SALE CDN EL PORTAFOLIO.
CORTE A: -

sscakA 17
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BIBLIOTECA. MANSION LOMBARDO. DIA 1

CESAR REVISA UNOS DOCUMENTOS. AUGUSTO

ENTRA, TRAE EL PORTAFOLI1O. CESAR: Vaya, ya era hora de que apa-
tecxeras. : - : S

AUGUSTO: ; éQué_}pa‘sé?

CESAR: No . te vi hoyien-las empresas...

AUGUSTO ABRE SU PORTAFOLIO Y SACA UN:
FOLDER.

AUGUSTO. LO MIRA CON AIRE AUTOSUF 2
ARROJA EL FOLDER EN'EL'ESCRITORIO

CESAR SE INDIGNA

CESAR MIRA FURIOSO A AUGUS'I‘O. L
CORTE A:

ESCEN)\ 18 g - 2

RECAMARA CLAUIDO/MARCO ‘AURELIO:":MANSION LOMBARDO
LA HABITACION TIENE: CAMAS:GEMELAS:Y.ESTA
DECORADA CON MOTIVOSY INFANTILES
ANTICUADOS. TAMBIEN HAY ALGUNO

JUANITA ‘REPITEEL  ADEMAN DEL’NINO Y"
RECARGA- SU' CABEZA ‘EN - SUS’ MANOS
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" LOS 0JOS DE MARCO AURELIO ESTAN COLMADOS

DE LAGRIMAS.

MARCO AURELIO SE ABRAZA AL REGAZO DE
'JUANITA, QUIEN LE HACE UN CARINO.
CORTE A:

Todo depende de cémo siga de salud tu
papé, Marquico

MARCO AURE
regre sen .

ESCENA 19
BIBLIOTECA. MANSION LOMBARDO. DIA 1.

. AUGUSTO TRATA DE CALMAR A CESAR Y SE
SORPRENDE.

APARECE TRINIDAD CON UNA CHAROLA CONU

UN GONAC SERVIDO.
AUGUSTO SE ACERCA Y TOMA EL CONAC DE
CHAROLA, CESAR SE DIRIGE A TRINIDAD.

TRINIDAD DUDA

CESAR SE LEVANTA Y. TOMA SU BASTON.

CESAR' SALE  APRESURADD;" AUGUSTO' CONTROLA

SU ENOJO.. MIRA FRIAMENTE SU COPA.

nieliinfier~" "
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AUGUSTO SE SIENTA EN EL SILLON DE SU
PADRE Y LO HACE GIRAR HASTA QUEDAR OCUL-
TO TRAS EL  ALTO RESPALDO.

CORTE A:

ESCENA 20

CABINA PASAJEROS AVION, DIA 1.
LA AZAFATA RECOGE LAS CHAROLAS DE DOS
PASAJEROS: JULIO, HOMBRE APUESTO DE 33
aANOS, Y GERMAN DE 30 AROS.

JULIO TOMA DESPREOCUPADAMENTE UNA RE-
VISTA ¥ LA HOJEA POR ENCIMA. K

JULIO CIERRA LA REVISTA Y DENEGA

JULIO SE TURBA.

" GERMAN ‘LO' MRIA DESCONCERTADG. | JULIO
PENSATIVO, : MIRAA TRAVES DE' LA’ VENTA=
TNAL o :

CORTE ‘A

" 'coNs

obre’ todo

,fzscsNA 21
RECAMARA LIVIA':MANSION: LOMBARDO. DI
" CERRADO DE - LA" MANO: DE; AUGUSTO

'ESPEJO.’LAsinan'Fasz.
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. é\_UGUSTO_: Como .todos los aflos...

AUGUSTO SACA UN PRECIOSO COLL}\R CUAJADO
DE ESMERALDAS. 1O’ COLOCA SOBRE 'EL CUELLO
DE LIVIA.‘ESTA LO 'OBSERVA- ADMIRADA.:

va‘IVIYA:;:Hﬁsmeré‘ldas, mis pzeferidasl
TAugusto! : IEsté divinol

AUGUSTO LE ABR CHA

LIVIA SONRI‘E‘ SATISFECHA.

LIVIA ADMIRA®EL COLLAR.
CORTE A:

ESCENA 22
RECAMARA CLAUDIO/MARCO AURELIO. MANSION wmamzoo.
MARCO AURELIO JUEGA SILENCIOSO CON UNOS s
CARRITOS. ALGUIEN TOCA A LA PUERTA. MAR-
CO AURELIO LEVANTA LA CABEZA.

CESAR ENTRA. MARCO AURELIO SE LEVANTA
RAPIDO Y CORRE HACIA EL.

CESAR LO ABRAZA CARINOSO Y LE DA UN BESO- :

MARCO AURELIO LO MIRA Y SE PONE SERIO.’

CESAR LO MIRA EXTRANADO.

AURELIO: QUIEN LE’SONRIE TRISTE.

. CORTE .

ESCENA -2

Y BEEE DE NUEVO
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NARDA ABRE SU BOLSO Y SACA LA FOTO DE B
SOFIA. SE LA EXTIENDE A LIVIA. LT

LIVIA MIRA LA FOTO.

LIVIA RECUPERA LA C LMA

LIVIA LA.ENFRENTA"SEVERA

JARDIN MANSION LOMBARDO, DIA 1.
EN:EL: AMPLIO Y BELLO JARDIN HAY UNA LAR-
GA_MESA CON:PLATONES™ DE BOCADILLOS. AL~
GUNOS “ INVITADOS, VESTIDOS TODOS MUY ELE-
GANTES., CONVERSAN, MESEROS VESTIDOS DE
BLANCO,  CIRCULAN CON CHAROLAS, OFRECIEN-
DO-BEBIDAS. CESAR SALUDA SONRIENTE A UNA
PAREJA QUE ENTRA. CESAR DESCUBRE CON
CIERTA SORPRESA A RENATA OCAMPO, SOFIS-
TICADA MUJER DE 48 AROS. ALGUNOS DE .LOS
INVITADOS LA MIRAN DISCRETAMENTE. RENATA
SE SABE ADMIRADA Y SE DETIENE COQUETA
PARA OBSERVAR CON CURIOSIDAD A SU ALRE-
DEDOR, FINGIENDO NO HABER VISTO AUN A
CESAR. CESAR SE ACERCA A ELLA CON AIRE ;. :
CONQUISTADOR. B CESAR -No. lo puedo creer, cqué -hac
k para verte ‘cada’dia més guapa?

CESAR LA VE' FIJAMENTE RENATA ESQUIVA SU
MIRADA CON FALSO PUDOR. .

fua_hace tantol’
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RENM‘A. ‘ESO no tienes que decirmelo« .
-~ (INSINUANTE):. Pero, éno . te gustaria que
y "uno ‘de estos dfas" nos Juntéra.mos para ,j
. i :

CESAR VE' 1A OREJA DE RENATA. LE FALTA UN
ARETE,

RENATA SE LLEVA LA MANO AL DOBULO DE LA
OREJA. .

CORTE A:’

ESCENA 25

CALLE / INT. AUTOMOVIL URIEL. DIA 1.
SOFIA, KATIA Y URIEL VAN EN EL COCHE,
SOFIA NOTA ALGO EN EL PISO QUE LLAMA SU'’
ATENCION. RECOGE UN FINO ARETE, (IGUAL
AL DE RENATA). LO MIRA EXTRARADA. SE IO -
MUESTRA A URIEL. ;
URIEL SE PONE NERVIOSO. LO MIRA DE REGJO.

SOFIA MIRA CON ATENCION EL ARETE. '

URIEL LA MIRA DE- REOJO, FINGIENDO:ESTAI
HARTO. LE 'QUITAEL ARETE 'Y E‘ LO"GUARDA
EN LA BOLSA DEL SACO G

COR’!‘E A‘ -

ESCENA 267 .05 i
JARDIN MANSION LOMBARDO.:DIA'L

AROS, ‘ACOMPANADO DE.ELISA,’ oV
DE 25 ANOS. CESAR.LOSSALUDAEFUSIVO.
CESAR Y BERNAL "SE’ ABRAZAN

CESAR SALUDA CARINOSO. A’ELISA

ELISA SONRIE FORZADA: CESAR Y BERWAL SE
RIEN PICAROS.: | S e
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: hijo. :

_ELISA SE SONROJA. CESAR RIE DIVERTIDO. )
g B - CESARx Pero adelante, por favor. Ya.

sahen qua‘ estén en-su casa. - B

BERNAL Y ELISA SE ENCAMINAN HACIA EL =~
INTERIOR DEL JARDIN, :
CORTE A:

ESCENA 27
RECAMARA LIVIA. MANSION LOMBARDO. DIA 1.
TRINIDAD VE EL RETRADO DE SOFIA. LIVIA

LA MIRA INQUISITIVA.

TRINIDAD (IMPRESIONADA)

ine dénde’ sa-

_coxm: A:

ESCENA 28
EXT. JARDIN MANSION IDMBARDO DIAT1
DESDE EL : PUNTO;DE-VISTA DE:LIVIA,.
ENTRAR A'SOFIA} KA'I’IA Y URIE

CESAR CONVERSA' CON UNA . PAREJA. AUGUSTO'
"SE ENCUENTRA' CERCA’DE ELLOS.: URIEL® OB=;
SERVA A CESAR Y SE.ACERCA'
CON SOFIA'Y KATIAY
CESAR VOLTEA, ‘SIN

mi esposa, s':fla. S

le: presento
s esar Lombardo :

(A sorIA) E

T S : PRI .. SOFIA "(AMABLE) rﬁucho-gusto.
CESAR LA .VE.Y SU.ROSTROSE: TRANSFIGURA Ll AT S
DE LA IMPRESION.: NO'RESPONDE.:LA MIRA
CoMO'ST° SE TRATARA OE:UNA APARICION.

"FaDE ouT. :
FIN DEL. CAPITULO L
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En este capitulo semencionaron los diferentes departamentos que intervienen
en la pre-produccion, etapa responsable de la preparacion de todo el engranaje
necesario para la realizacion de la telenovela y la planificacidon precisa de la
produccion.

Este proceso se basa en lo que se conoce como juntas de pre-produccién, en las
cuales se revnen productores, directores, asistentes y guionistas para la orga-
nizacién de ideas.

El proceso de pre-produccion concluye cuando se han calculado gastos y se
tiene determinado un presupuesto con base en un libreto revisado y estudiado, lo
cual permite tener una idea general de lo que serd el trabajo terminado y el camino
a seguir en la coordinacién de las necesidades de la produccién para proceder a la
grabacién.
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Capitulo 3
LA PUESTA EN MARCHA DEL
PROYECTO: PRODUCCION

La produccién en televisién, obviamente, tiene que ver con la calidad de las
personas o actores que aparecerdn en la pantalla, y con la cantidad de dinero
invertida en vestuario, maquillaje oescenografia. Es la conjugacion delos elementos
antes descritos; su disposicidn y manejo para alecanzar una meta o logro, comiin-
mente identificada como la grabacidn o transmisién de una telenovela o programa,
mediante el cual, una idea se va transformando hasta llegar a plantearse en
términos reales de audio y video (sonido e imdgenes).

El trabajo de produccion es una labor de conjunto en la que solamente la unién
de diferentes talentos y habilidades permite alcanzar los resultados deseados.

Escompletamente falso afirmar que un programa es la culminacién del trabajo
de una sola personal.

Quien piense trabajar en televisién, ya sea como productor, director de cdma-
ras, director de escena o téenico, debe empezar por comprender que sus éxitos serdn
gozados en primera instancia por otros y que tendra que conformarse con el
reconocimiento de suspartesy, lo que es mds importante ain, conlos de las personas
involucradas directamente en el medio, quienes realmente sabrén apreciaryvalorar
el trabajo realizado.
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Finalmente hay una recompensa que nadie les puede escatimar "a los que
estdn tras las cimaras”.

Al tener a todo el equipo de produccién que estard en la grabacién de la
telenovela, se hace el ensayo dentro del set con los actores para iniciar la grabacién
conforme estd estructurado el break, estando montado el set con la iluminacién y los
muebles adecuados.

Laorganizacion que debe de existir en una produccién es muy importante para
la realizacién de la telenovela, ya que sin esta organizacidn, la grabacién saldria
mal.

Una vez que se tienen todos los elementos listos, se procede a la grabacidn o
realizacion y es aqui donde la idea o historia se convierte a términos televisivos.
Durante esta etapa, la telenovela comienza a tomar vida gracias a todos: los
elementos de la produccién; es cuando todo el personal aplica su talento para
convertir una novela en telenovela.
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Actividades desemperiadas en una produccion

3.1 Productor

El productor es el alma de un programa. Esté junto a todos y cada uno de los
pasos del programa, desde la primera idea parala creacién de una telenovela, hasta
su comercializacién y distribucién. Sélo la experiencia ensefia los movimientos
necesarios para poder organizar y coordinar el proceso de produccién. Llegar a ser
productor implica un caminolargoy sinuoso a través del cual hay unaserie de etapas
o pasos que hay que cumplir, siempre y cuando se sepan aprovechar las opor-
tunidades que se presenten, ye que, en gran parte, el trabajo del productor depen-
dera de sus relaciones con el exterior o su habilidad para lograrlos pasos requeridos.

Debido a su funcidn de supervisar cada uno de los pasos del proceso de la
"ereacién” o produccidn de una telenovela, debe conocer basicamente cada uno de
ellos (iluminacién, audio, escenografia, etc.) para poder disponer de lo necesario al
momento de concebir el programa, asi como para saber hasta dénde alcanzan las
posibilidades técnicas de cada uno de los pasos, cuanto tiempo toman y a qué costo.

El productor de televisién es un hombre culto y consciente del medio ambiente
que lo rodea; conoce a sus espectadores, sus valores, necesidades y conveniencias.
Es un hombre inteligente y sensible que debe mantener el programa apegado a un
presupuesto, fresco, con buenas ideas; finalmente es un gran organizador y un
excelente y creativo comunicador que logra el impacte deseado en su piblico
espec:tador.1

El productor ejecutivo. Es la persona encargada de la administracién directa
del presupuestocon que se cuenta para llevar a cabo un programa o serie. También
es el responsable de 1a adquisicién de los derechos del autor y dar lamayor cantidad
de facilidades y posibilidades para que un programa pueda ger puesto al aire.

El responsable de echar a andar la produccién de la telenovela es el Coor-
dinador de produccidn, quien estara supervisando las siguientes labores:

1. Supervisara y coordinaré cada una de las actividades del jefa de produccién
en foro y del jefe de produccién en locacion.

2. Resolvera todos los problemas que puedan surgir.

3. Supervisari el material grabado, asi como la edicién electrénica del mismo.
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4. Sugerira el reparto adecuado, estableciendo contacto con los actores, ase-
gurando a los actores apropiados para el personaje.

6. Checara que sean cubiertos los pagos de:

a) Talento artistico (modelos, extras y comparsas)

b) Delegados

¢) Directores de escena

d) Directores de cimara

€) Supervisién de vestuario

f) Editores electrénicos

g) Gastos musicales

h) Otros (repeticiones sobre material grabados, doblaje, trabajos especiales,
disefios de vestuario, entradas y salidas, y todo lo concerniente a servicios
a produccidn, dentro y fuera de la empresa).

Por su parte, el Jefe de produccicn se dedica a actividades relacionadas con
cuestiones administrativas de la produccidn:

1. Elaborar el presupuesto segiin las necesidades de produccién, solicitando el
Vo. Bo. de la Coordinacidn general de produccién.

2. Realizacién de break de foro y/o locaciones.

3. Elaboracidn del plan de trabajo diario de grabacién.

4. Solicitar los servicios de la empresa y tramitar los servicios fuera de ésta.
5. Con la colaboracion de sus asistentes, elaborara:

a) néminas

b) requisiciones

¢) memoranda

d) solicitudes de servicio

e) solicitudes de contratacidn, contratos y cartas compromiso
f) informes de trabajo y todo lo necesario para la contratacién

6. El jefe de produccién se encarga de la internacién, alojamiento, transporte
y atenciones a extranjeros, con la supervisién de la coordinacién adminis-
trativa.
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7. Solicitar fechas, tanto de foros como de locacidn, a la direccién de servicios,
de acuerdo con la coordinacién general de produccidn.

8. En el caso de tiempos de post-produceidn, video tape, pruebas de talento,
etc., el jefe de produccién solicita estos servicios de acuerdo con sus
necesidades.

9. Presentar comprobaciones de gastos, de acuerdo con los formatos que marca
la empresa, listas para tramitarse, entregandolas a contabilidad con la apro-
bacion de la coordinacién general de produccidn.

Las labores de una secretaria ejecutiva de produccién son llevar a cabo las
érdenes precisas del productor.

Secretaria
1. Apoya al jefe de produccidn y a sus asistentes con:
a) Mecanografia
b) Coordinacién de mensajeria
¢) Papeleria
2. Elaboracién de memorandos.
3. Elaboracidn de requisiciones.
4. Elaboracidn del llamado.
5. Dar aviso a los actores de la hora de su llamado.
6. Llevar el control de la papeleria y solicitar la necesaria.

3.2 Director de escena

El director de actores o de escena es la persona que se encarga de dirigir el
ensayo y dar instrucciones de lo que van a hacer en la escena. Checa que el actor
realice lo que él desea, cuando y dénde debe hacerlo; puede ser suficiente una
indicacion preliminar, o puede ser esencial un ensayo laborioso.

Proceso de produccion... 83



Una vez que les ha dado la bienvenida y procurado la mayor comodidad, los
actores tendrin que poner mucha atencidn al ensayo de las escenas del foroodela
- locacién para saber sus posiciones y que salga lo mds pronto posible.

La confianza en uno mismo es esencial para una buena representacién, por
ello los problemas deben reducirse al minimo dando a los actores tinicamente las
instrucciones artificialmente complicadas y las improvisaciones, procurando hacer
los menos reajustes posibles.

El equilibrio en un ensayo insuficiente tiene suma importancia cuando se
trabaja con actores poco experimentados; la inseguridad o la demasiada
familiarizacién puede llevarlos a omitir fragmentos durante 1a emisidn, y 1a solucién
se encuentra en grabar el programa por partes y recopilarlas para la edicién.
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Aqui vemos diferentes directores de escena y algunos productores checando sus escenas.

Manolo Garcia (Baila Conmigo)

Emilio Larrosa (Chc'::ando escena
y dando algunas indicaciones.)

Las responsabilidades de un asistente de direccién de escena son las siguientes:
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1. Lleva el control de tiempos de maquina, duracidn de secuencias y capitulos.

2. Entrega al editor el capitulo terminado y ordenado, es decir, cada secuencia
en orden numérico con sus respectivos tiempos de maquina, tiempos efectivos
y las especificaciones respectivas de foro o locacion.

8. Lleva el orden del ensayo y de grabacién en combinacién con el jefe de
produccion y directores.

4. Agiliza e] ritmo de la grabacidn.

5. Trabaja directamente con el director de cimaras durante el ensayo y la
grabacion, tomando nota de los movimientos, parlamentos, reacciones, en-
cuadres y cortes de cada una de las secuencias.

6. En combinacién con el director de escena va midiendo y ajustando los
capitulos para que queden en tiempo.

7. También, junto con el director de escena y el asistente de actores, anticipa
qué actores serdn necesarios para continuar con el orden de grabacién es-
tablecido y cudles ya no son necesarios y pueden ser cortados.

8. Como parte del personal de cabina, estd atento a un control de calidad en
la imagen. Es decir, que no se vean apuntadores, boom, sombras, reflejos de
luz, desafores, etc.

9. Por todos los puntos anteriores se comprueba que el asistente de direccién
es una parte de la realizacién de cualquier programa.

10. Para e] mejor desarrollo del ensayo, solicitara la menor cantidad de ruido
y volumen de platica en el foro.

11. Estar al pendiente, al finalizar el ensayo de cada escena, para contar el
nimero de la siguiente y asi evitar pérdidas de tiempo.

12. Verificar que, aproximadamente una hora después del primer llamado,
estén listas las cAmaras y maquinas para grabar.

13. Al término de la grabacion en foro, sera responsable de 1a copia del cassette,
la cual debera entregar al editor.
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14. Debera llenar reporte diario de grabacidn, tiempo efectivo y capitulos
terminados en la carpeta de coordinacién y de la oficina matriz.

15. Locacién de lugares para la grabacién de escenas, de acuerdo con las
necesidades de la produccidn.

3.2.1 Continuista

Dentro de la produccién se encuentra la persona que lleva la continuidad de
la telenovela; esta al pendiente de cada escena que se graba para que todo esté en
orden. - : ‘

La continuidad de una telenovela se lleva por dias, no por capitulos, ya que,
generalmente, un dia abarca varios capitulos. Por dias nos referimos a mafiana,
tarde y noche de la vida de un personaje.

Unatelenovela nose graba en secuencia de escenas, sinomas bien consideran-
do diversos intereses de la produccién, como son construecién de sets, contrato de
actores, cambios de vestuario, etc., y es por eso que se necesita estar al pendiente
de la continuidad.

Las funciones dé] continuista son las siguientes:

1. Apuntar el vestuario de los actores, asi como su maquillaje y peinado, con
el fin de que cada vez que el actor grabe el dia 1 por ejemplo, esté vestido,
peinado y maquillado correctamente.

2. Tomar fotografias de los sets con el fin de que cada vez que se monte dicho
set esté igual, a menos que el libreto marque algin cambio.

3. Checar y apuntar la utileria de cada personaje para que use siempre la
misma. Por ejemplo, que el portafolio de un actor sea siempre el mismo, a
menos que el libreto marque el cambio.

4. Checar que la iluminacién sea de acuerdo a la hora del dia que es.
5. Checar y apuntar los movimientos del actor cuando es matching directo. Por

ejemplo: i esta en exterior y abre la puerta con la mano derecha, checa que
cuando sea el interior abra igual,
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6. Checar las emociones de los actores para que, por ejemplo, si estd en su
cuarto llorando y sale al pasillo, también esté llorando cuando se grabe en
escena.

7. Estar pendiente que los exteriores machen con los interiores.

8. Hacer un desglose completo de los capitulos con el fin de saber exactamente
qué tiene que observar y apuntar en cada escena y, en grabaciones, debe
completar lo que se desglosd anteriormente.

3.2.2 Apuntadores o conductores de didlogos

Son pocos los actores de quienes se puede esperar que estudien cuidadosa-
mente un guion y lo reciten a una velocidad uniforme; incluso los que poseen mds
_experiencia pueden variar el texto del guion, clvidarse o saltarse lineas.

Este problema depende casi por entero del tipo de programas, de si es en
directo o grabado y de si es improvisado o rigurosamente escenificado; aunque un
apunte verbal en voz baja puede ser suficiente, por lo general se usan métodosmucho
mads rebuscados. .

Se pueden utilizar dos formas de apuntar: notas recordatorias (ayudadas ala
memoria) que proporcionan datos, encabezamiento de temas o tipo de programas,
y de referencias continuas en telepromters (desarrollador de textos o pasa didlogos)
que facilitan el guion o un poema completo.

En telenovela, el apuntador de didlogos es la persona que se encarga de
transmitir los didlogos a los actores desde una cabina especial, para ayudarles alos
actores arecordarlo que tienen que decir y hacer ecomo lomarcs el director de escena
en el ensayo. Es muy importante la labor del apuntador de dislogos, ya que una
palabra o movimiento que les diga en falso pueden echar a perder la escena.

La delegada de la ANDA (Asociacién Nacional de Actores)es la persona que
se encarga de dar los llamados a los actores para el foro o locacidn. Se preoccupa
porque tengan todas las comodidades y esta al pendiente de los contratos, de la
llegada de los actores para su tiempo extra, en caso de que haya; en locacién checa
que se les paguen todos sus gastos diarios, ete.

El personal de ASSA (Asesoramiento y Seguridad Sociedad Andnima) se
encuentra en cada uno de los foros para la seguridad de los actores en caso de que
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se necesite o se requiera, ya que hay veces que se introducen personas dentro del
foro que no pertenecen ni al drea técnica ni de produccién. |

Enlas ilustraciones que se presentan a continuacién sé observa claramente el
receptor que se les pone alos actores para los didlogos, ya que; porel tipo de vestuario
que usan, se pone en la espalda o en alguna otra parte del cuerpo para que no se
vea.

Partes que componen un receptor que usan los actores durante la grabacién.

)
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3.8 Direccién de camaras

El director de cdimaras debers conocer a la perfeccién el equipo técnico con que
trabaja para asi poder explotar al maximo sus posibilidades. Un buen director de
cimaras es aquel que, sin abusos, sabe cuindo emplear las innovaciones del equipo
con que cuenta; ademaés, sélo conociendo el equipo podré solicitar al personal técnico
que realice las tomas que se necesitan. La relacién que establezca con el personal
técnico es importante, ya que de su trabajo depende la realizacion de la telenovela.

Dentro del personal que labora en un equipo de produccién para la realizacion
deunatelenovela,los directores tanto de escena comode cdmaras son las dos cabezas
artisticas que llevaran al cabo el producto. Pero la direccion de cimaras hace que la
persona que la ejerce tenga una dificultad adicional a la que no se enfrenta de forma
tan directa quien dirige escena: las cimaras y otros elementos como las luces,
escenografia, ete.” Es por esto que se hace necesario ahondar més en la forma en
que se lleva a cabo la direccidn de cdmaras en telenovela,

Electrdénicamente (switcher) se selecciona cada una de las cdmaras eligiendo
los shots uno por uno e interrelaciondndolos inmediatamente para formar la escena
que posteriormente serd unida por un editor con otras escenas para formar la
secuencia y armar un capitulo.

Un buen director de cdmaras es aquel que cuida cada shot que va a “switchear"
tanto estética como narrativamente; cuida cada fragmento de espacio contenido en
la pantalla del monitor y utiliza cada uno de los elementos expresivos del lenguaje
televisivo para completar la cadena narrativa dramética que, en este caso, es una
telenovela.

Existen también los llamados signos de puntuacidn en el lenguaje de la
televisidn, y estos se refieren a la interrelacion entre cada toma, ya sea un corte
directo a otra toma o una disolvencia, que no es m4ds que una imagen que desaparece
paulatinamente al tiempo que aparece otra ocupando su lugar.

Otro signo de puntuacidn es el fade en el que la imagen se obscurece progre-
sivamente en la pantalla hasta el negro total (fade out) o viceversa (fade in).

El uso de estos recursos y de otros mas como las cortinillas, por ejemplo,
dependen del gusto personal del director, asi como del cardeter y la intencidn de la
escena, de manera que pueden tener un sinnimero de aplicaciones expresivas tanto
visuales como narrativas. Seria muy dificil definir el uso y la utilidad de cada uno
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de estos recursos, ya que cada director tiene una visién subjetiva de su trabajo, un
estilo y un modo de emplearlos.

Siguiendo en esta linea, es necesario determinar qué es lo que compone una
toma, plano o shot. Primeramente tendriamos que hablar de la composicién de la
imagen, de la cual, el director de cdmaras es responsable. Dicha composicién se
refiere a la distribucién arménica de los objetos dentro de un marco, correctamente
iluminados y adecuadamente encuadrados.

Existen tres tipos de angulos que el director utiliza para la realizacién de una
escena: el dngulo en picada, que es cuando vemos al sujeto de arriba hacia abajo; el
éngulo frontal, que es cuando lo vemos de frente a la altura de los ojos; y el dngulo
en contrapicada que es cuando se ve al sujeto de abajo hacia arriba.

Un elemento més del lenguaje de la televisién es el movimiento de cdmara
que, relacionado con el movimiento escénico, se integra formando una unidad de
movimiento mucho m4s estética y natural en su expresidn, narracién y descripcion.
Los movimientos de cdmara son:

« Panning. Es cuando la cidmara gira sobre su propio eje de derecha a
izquierda (pan left) o de izquierda a derecha (pan right).

+ Tilt. Es el movimiento de la cdmara al subir o bajar sobre su propio eje (¢ilt
up o tilt down).

* Travel. Es cuando la cimara se mueve sobre ruedas (travel right o travel

left).

+ Dolly. Sobre ruedas orieles, la cAmara se acerca o se aleja del sujeto (dolly
in o dolly back).

+ Boom. Es el movimiento vertical de la cdimara hacia arriba o hacia abajo
con ayuda de una pequefia grua. (boom up o boom down).

« Zoom. A pesar de no ser precisamente un movimiento de cdmara sino de la
lente, permite acercarse o alejarse del sujeto cerrando o abriendo el plano,
no mecdnicamente, pero si épticamente (zoom in o zoom back).

Todos los elementos antes mencionados deben ser empleados por el director
de cdmaras, tomando en cuenta tres aspectos fundamentales: la narrativa de la
historia, la finalidad estética y el estilo propio del director para asi poder lograr una
unidad de concepto que haga de la obra una creacidn tinica.
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En las siguientes ilustraciones se observan las diferentes tomas de cdmara y posiciones que

deben de tener los actores para lograr buenas composiciones.

BIG CLOSE UP
GKAN ACERCAMIENTO

MEDIUAL SHOT
TOMA MEDIA

-
L —

CLOSE UP
[
TOMA CERRADA

MEDIUM FULL
o
TOMA SEMICOMPLETA

MEDIUMO CLOSE
TOMA MEDIO CERRADA

FULL SHOT
TOMA COMPLETA

I.ONGo SHOT
TOMA LARCA
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TOMA DE CAMARA CON PUNTO TOMA DE CAMARA CON PUNTO
DE VISTA ALTO DE VISTA BAJO

Praceso de produccion... 94



COMO UNA GUIA
DEL PERSONAJE

UY GENERAL, CONSERVE LA NARIZ
LA MITAD DEL MARCO.

N
i ~
/, h ]
, ~
~
J R

TRES FIGURAS OCUPANDO EL ESPACIO.
El mismo principio triangular podemos aplicarlo a tres figuras,
cuando sus posiciones relativas ocupan el espacio triangular-
mente. Esto también ocurre con otras masas, o sea con la combi-
nacién de objetos y figuras o de objetos simplemente.

»E |- -

ESTA ES UNA BUENA COMPOSICION

ESTA. OBVIAMENTE UNA MALA
COMPOSICION.
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Igualmente cuando haga un panning de
una figura caminando, siempre deje -
mis aire delante de él.

DE ESTA FORMA .

NUNCA DE ESTA PORMA.

EL EPECTO PUEDE RESULTAR MAL
EL ENCUADRE.

ESTA BES UNA BUENA
COMPOSICION

ES MEJOR CORTAR ENTRE LAS ARTI
CULACIONES NATURALES.

ESTA. OBVIAMENTE UNA
COMPOSICION
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Los planos dependen de la realidad que se va a grabar y su aplicacién es
manejada por el director de cimaras para lograr el nivel éptimo de la narracién del
relato. En televisidn, los planos son medidas en relacién con el cuerpo humano y,
bisicamente, son:

Long shot o plano general. Es aquel en el que 1a lente de la cdmara abarca
todo el escenario.

Fullshot. Lalente dela cdmara permite ver a una persona de cuerpo entero.

Medium full shot o plano americano. El encuadre de una persona de las
rodillas para arriba.

Medium shot. Permite ver a la persona de la cintura para arriba.
Close-up. Detalla a la persona del pecho a la cabeza.

Big close-up. Detalla una parte del rostro de una persona.

Thight shot. Plano muy cercano de un objeto.

Two shot. Nos permite ver a dos personas en planos cercanos.
Three shot. Encuadra a tres personas en forma cercana.

Group shot. Deja ver a cuatro o mas personas en una forma relativamente
cercana.

Estos distintos planos son usados y modificados por el director dependiendo
de la accién que se desea contar, y como todo elemento televisivo, los planos son
narrativos, expresivos y descriptivos.

El dngulo en el que se situa la cAmara es otro aspecto visual de suma
importancia. En lamayoria de los casos, el dngulode la cdmara se elige por un motivo
funcional, pero su uso es infinitamente creativo y de alto nivel de expresividad, ya
que con base en este solo elemento, puede darse una gama de interpretaciones de
la escena.
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Formas de paso de la produccién

1, Fades. El fade in siempre es para principiar un programa o una escena; el
fade out es el final de un programa, escena o evento.

2. Corte. El efecto que m4ds se usa, y da agilidad o lentitud segiin la escena.
8. Ritmo. El tiempo que va de una toma a otra.

4. Variedad. El método de intercortes es la variedad, segiin lo requiera la
produceidn.

5. Disolvencias. Es la suavidad con que se cambia de una imagen a otra.

6. Composicién espacial. Es el espacio, 1a perspectiva, la profundidad total y
las tomas vacias.

7. Proporcién. El control absoluto de todo el set.

8. Movimiento. La mejor composicidn pictdrica.

9. Continuidad y progresidn de tomas. Sucesién de imégenes bien hechas.
Composicion de las diferentes tomas

1. Siel individuo est4 de perfil, también debe haber "aire" entre donde termina
su nariz y el extremo del encuadre (ya sea izquierda o derecha del monitor).

2. Evitar tomas en las que un objeto parece crecer de la cabeza de una persona
(por encontrarse en la misma linea hacia la cdmara que el sujeto).

3. Evitar tomas que corten la cara de una persona (generalmente vertical-
mente), excepto cuando se trate de una toma de multitud y la atencién esté
concentrada en un grupo especifico de personas.

4. Evitar el agrupar artistas de tal manera que la persona que no es esencial
en la toma, sea medio visto (tapado por otro que esté en primer plano).

5. Evitar descubrir (mostrar) algin personaje u objeto hasta que éste haya
sido propiamente introducido al piiblico.

Proceso de produccion... 99



6. Procurar balancear los objetos de interés en el cuadro, evitar juntarlos o
separarlos demasiado (dejando espacios libres que distraen la atencién del
espectador).

7. En tomas muy abiertas (long shot) siempre hay que proveer objetos en el
primer plano. Estos ayudan a ocultar el piso (tuy cercanoc), y darle interés a
la imagen y profundidad a la composicién.

Trabajo de cdmara

1. Nosedebe planear en una escena estatica para llevar lacamara de un punto
de interés a otro. Este movimiento sélo debe ser usado para seguir a una
persona u objeto que se esta moviendo.

Un whiper puede ser usado para enfatizar una reaccidén, aunque no se debe
abusar de su usoy el movimiento debe estar perfectamente ensayado para que
pueda ser realizado en un solo movimiento de velocidad constante.

2. Evitar el panning rdpido; es molesto, no permite al espectador ver con
suavidad la transicién de un cuadro a otro.

3. El dolly hacia atréds solo debe ser usado si un actor camina hacia la camara,
o al panear con un grupo de personas que se va haciendo mds grande (por
ejemplo vemos a una persona y al irnos en dolly, vemos al resto del grupo). El
dolly back aleja al espectador de la accidn, contrario de sus deseos de estar lo
maés cerca posible.

4. Nunca cortar a otra cdmara que ofrezca practicamente el mismo dngulo de
toma, s6lo entre cAmaras que:

a. Tomen sujetos diferentes.
b. Al mismo sujeto, pero con dngulo y/o distancias diferentes.

5. Al usar constantemente dos tomas (por ejemplo en didlogos, una y otra vez
las mismas de cada una de las cdmaras, conocido en inglés como cross-cutting)
conviene que estas sean parejas tanto en la distancia entre sujeto y cdmara,
como en dngulo (perspectiva); ambas cdmaras estdn en el mismo dngulo de
una linea que une a las dos personas. Hay que evitar que, por ejemplo, un
sujeto vea hacia el lado izquierdo en una cimara y hacia lado derecho en otra.
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6. Al hacer una toma de dos personas hablando por teléfono (entre ellas) una
debe mirar hacia el lado izquierdo del cuadro, y la otra hacia el lado derecho
(nunca ambas al mismo lado).

3.4 Personal técnico

La intencién es poder enumerar al personal principal que interviene en el
momento de la grabacidn dela telenovela, su responsabilidad en el mismo y destacar
aquella persona que puede encontrarse, en ocagiones, dependiente del departamen-
to o drea técnica.

Floor manager o jefe de piso

Es la persona que coordina el trabajo de los camardgrafos, escendgrafos,
utileros, audio, iluminacidn, etc., y estd pendiente de la continuidad de la
programacion a través de la vigilancia de los tiempos marcados en el guidn; en
ocasiones suele tomar decisiones en funcién de posibles fallas o errores cometidos
por el director de cimaras y/o por algiin elemento que interviene en la produccién
del programa.

Switcher
Es el encargado de realizar, conforme el guidn previamente establecido, la
programacicn y manipulacién del switcher, siguiendo las instruceiones del director

de camaras.

El switcher tiene una copia del plan de trabajo para seguir con detalle los
cortes, disolvencias o efectos especiales.

Camarografos

Se encargan de manipular la cAmara de acuerdo con los requerimientos de la
creatividad del director de cdmaras o del mismo camarégrafo. Cada uno tiene su
propio break para las tomas que deberan hacer durante la grabacién.

Operador de audio

Se encarga de controlar todo el sonido que esté implicito en una telenovela,
tanto en misica como en voz. Es importante que los micréfonos que se van a emplear
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se prueben con anticipacién ala grabacién dela telenovela y que estén a la distancia
necesaria para que quien va a hacer uso de ellos no Jos esté moviendo.

Es necesario seleccionar los fondos musicales que estén acordes al tipo de
contenido que se esté manejando y procurar que no propicien distraccion por ser
muy populares o bien fuera del contexto del contenido.

Operador de video tape

Es la persona que se encarga de manipular la videograbadora de acuerdo con
las instrucciones del director de camaras, realizando las pausas, cortes oinserciones
que se le indiquen. Estd pendiente del buen funcionamiento de la videograbadora
(VTR.- Video Tape Recorder)y posteriromente se hace responsable de la edicién y
el registro del video tape en una ficha de trabajo que pasa a continuidad para su
control y programacidn de la telenovela que en esos momentos se graba.

Iluminacion

La iluminacién influye directamente en la interpretacién y reaccién del
espectador de television, Puede modificar sus ideas sobre tamafio forma y distancia.
La iluminacién puede resaltar la forma o suprimirla. Puede atraer la atencién ala
textura o disimular su existencia.

Un ambiente iluminado de manera poco corriente puede aparecer excitante,
misterioso o aburrido y sin caracter.

Por lo tanto, la iluminacién no solo permite "ver" a la cdmara, sino que es el
factor mas importante de control de las reacciones de la audiencia.

La iluminacién puede simular o imitar un ambiente determinado, incluso
sugiriendo la hora del dia o las condiciones climatoldgicas. Puede usarse selectiva-
mente para realzar aspectos de la escena, mientras se suavizan otros, evitando o
reduciendo caracteristicas que distraen. La luz puede aumentar la belleza pictérica
o crear deliberadamente una atmosfera sérdida sin atractivo.

La iluminacién es un arte que se aprende con el paso del tiempo, sobre todo
en su parte mas creativa que es la de realizar una serie de diferentes efectos y
ambientaciones a partir de la iluminacién. La iluminacién de un estudio esta
compuesta per una serie de luces o lamparas situadas en lo alto del estudio,
generalmente a 6.0 m. del piso, puestas en una "parrilla", tubos y tarimas, desde
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donde se cuelgan y conectan las limparas, de acuerdo con las necesidades del
programa.

Luz suave

Es una iluminacidn difusa, sin sombras, que se obtienen mediante fuentes de
luz de amplia cobertura, luz reflejada que cubre un drea extensa, o cielo nublado.

Luz dura

Tluminacién muy direccional que produce sombras pronunciadas. Se obtiene
con fuentes de iluminacién puntuales (spots) y con luz directa de sol.

Fuego

Para simular la luz de fuego, se mueve suavemente un soporte del que cuelgan
tiras de papel espectra, delante del reflector.

Por lo general, el recurso de chorros de humo o gas no es convincente.

Asipues, de lailuminacién depende la 6ptima calidad de la imagen electrénica.
La iluminacién es manejada por el iluminador en coordinacién con el director de
cAmaras, para asi lograr e] ambiente ideal de cada escena, y hacer visibles y claros
cada uno de los elementos montados.*?

Esta informacién técnica fue proporcionada en entrevista personal, por el
técnico en iluminacién Arturo Reyes Olguin.

Laslamparas mas comunes en los estudios de televisién, asi como su acomedo
y combinacién determinarén la calidad de la iluminacién. Las dimensiones que se
manejan en television séloson dos: la altura y el ancho; es por eso que la profundidad
debe ser creada artificialmente o, mejor dicho, se debe hacer que se "vea", y la inica
manera de hacerlo es mediante la iluminacién.

Este es uno de los principales trabajos de iluminador, separar entre si a las
personas y objetos que intervengan durante el programa, por su mismo volumen o
tridimensionalidad. La iluminacién también nos debers servir para que la imagen
que las cdmaras habrédn de tomar sea, sin afectar la situacién en que se desenvuelva,
lo mas clara y nitida posible, auin cuando se trate de escenas de noche o penumbra.
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Hay que recordar que entre mejor entienda el televidente via imégenes y
sonido lo que deseamos transmitirle, mayor seri el éxito de nuestra emisién.

A continuacién se presentan algunos de los reflectores, de diferentes watts, que se utilizan
diariamente en un setpara la grabacién de una telenovela.
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MAGIS 300-500/650W
Mod 300 (M D) Mod 01 (PO

LEONARDO 1000W
Moo 310IM O, Mod 311 PO,

LEONAHRDO 5000W
Mod I50(MU  Modg 38110
LEONARDO 2500 5000W

LEONARDO PICCOLO' 2000W Mod 354:DF PO

Mod 370 (MO, Med 311 (PO,

\

LEONARDO 2000W
Mod. 320 (M.0) Mod 321 (PO
LEONARDO 1250/2500W
Mod. 323 (DF PO,
LEONARDO 1250/3750W
M0d.333 (DF - PO)
. LEONARDO "
Moud i

LEONARDO 10 000W
Mod 480 (M O

LEONARDO “PICCOLO” 10.000W -
Mod. 390 (M O) Med 381 (PO 1]

SlQlEnEo 20 000W
ta 400 (MO,
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Personal que integra un staff técnico para la realizacién de una telenovelaen
foro y locacién. : -

- Ingeniero
- Asigtente de ingeniero
- Ingenieros en mantenimiento
- Switcher
- Floor manager
- Operador de audio
- Microfonistas
- luminador
- Ayudantes de ilumincién
- Operador de video
- Ayudante de video
- Camardgrafos
- Ayudantes de cdmara
- Musicalizador
Staff técnico en la post-producciién de una telenovela
- Operador de C.P.U. (control del video tape)
- Operadores de video tape
- Ingeniero de audio
- Musicalizador

- Otros (staff técnico)
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Locacién (parte del equipo opcional que se utilizaen la
realizacién)

- Unidad portatil

- Rieles

-Grias

- Micro unidad

- Unidad steady cam

- Unidad L Mac

- Steady cam

- Unidad sky cam

Este listado puede ser utilizado segtin las necesidades de la produccidn, ya sea

aumentando o disminuyendo, pero en términos generales, este es parte del equipo
que se utiliza en la realizacién de una telenovela.

3.5 Partes fundamentales que componen la cdmara

A continuacidn explico técnicamente las partes fundamentales que componen
una cémara.

Las lentes
Lalente es la parte con la cual la imagen es enfocada, acercada o alejada.
Las primeras cimaras de televisién tenfan cuatro lentes montados en un disco
lamado torreta. Cada lente tomaba una imagen diferente del mismo sujeto, el
camarografo ponia en posicidn la lente requerida, accionando la torreta con una
manija que se encontraba en la parte posterior o también en el costado derecho de
la cémara. Estas lentes, que daban cuatro diferentes distancias focales, eran:

a) Lente de 50 mm.

b) Lente de 890 mm.
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¢) Lente de 135 mm.
d) Lente de 100 mm. o telefoto para una toma muy cerrada

€) Lentes especiales como el de 25 mm. que era como el ojo de pescado
(opcional).

Posteriormente, estos lentes fueron sustituidos por el zoom, el cual puede dar
toda clase de tomas sin necesidad de accionar una torreta, y que puede lograr
movimientos de acercamiento o alejamiento sin necesidad de aproximar oretirarla
cimara del elemento que se fotografia.

Existen muchos tipos de 200m manuales o eléctricos y de diferentes distancias
focales segiin el tamaiio del mismo, para las diversas necesidades en los estudios o
unidades de control remoto.

Este lente es accionado por dos manijas a través de chicotes, una para
acercamiento o alejamiento de la imagen y la otra para enfocar la misma; en los
eléctricos es por medio de botones y también se usa manual segiin las necesidades
de la produccién.

En los z00m existe un diafragma o iris que regula la luz que pasa a través de
la lente y que es controlada a distancia.

Como lo mencionamos, existen diferentes tipos de zoom, asi como diferentes
distancias focales. El mas comin en nuestros estudios es el que tiene una distancia
focal de 8 a 180 mm., pudiendo aumentar esta distancia por medio de adaptadores
que se colocan en la parte posterior del zoom.

View finder o visor

En la parte posterior de la cimara se encuentra un pequefio monitor, el cual
da la imagen de lo que la cdmara esta tomando y sirve de guia al camarégrafo para
obtener sus tomas, cambiar distancias y mantenerlas en foco. Existen unos botones
auxiliares con los cuales el camardgrafo, al oprimirlos, puede ver lo que estd en el
aire u otra imagen que le parchan (a esto se le lama "regreso"). Estos botones se
encuentran en la parte inferior del finder, junto a los controles de brillantez y
contraste, o en la parte superior segin la marca y modelo de camara.
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El finder tiene una visera, la cual ayuda al camardgrafo a evitar los reflejos
de la luz en su finder. En las unidades de control remoto las viseras son completa-
mente cerradas para que no penetren los rayos solares.

En muchas cdmaras, el view finder es movible para facilitar la labor del
camardgrafo en posiciones complicadas, permiténdole mantener contacto visual con
lo que estd tomando.

Pilotos

Botones luminosos que se prenden cuando la cimara esta al aire y orientan a
los actores y demss personal, a fin de saber qué cdmara esta siendo utilizada.

Audifonos

Aparato que se utiliza para intercomunicarse con el director y demaés personal

. téenico,

Control de video de la camara

Consola en la cual se encuentra el control visual de la cdmara en lo referente
a contraste, color, luminosidad y un sinnimero de ajustes. Es la prolongacion del
sistema electrdnico y se encuentra fuera del estudio en la central de camaras. Un
operador de video es el responsable de mantener técnicamente la imagen dentro de
las especificaciones requeridas.

Cabezal

Para poder maniobrar la cimara, es necesario que esté montada en una base
especial, permitiéndole al camardgrafo moverla sobre su propio eje a 360 (grados)
horizontalmente y 90 (grados) aproximadamente de movimiento vertical. Cuenta
también con dos frenos para amarrar o asegurar la cdmara horizontal o vertical-
mente, en una posicion fija, de la cual no debe moverse sin antes quitar los frenos o
desamarrarla. El cabezal estd situado encima de lo que denominamos transporte.

Manerales o brazos
Sirven de apoyo al camardgrafo para mover con rapidez la camara. El maneral

izquierdolleva,, por loregular el funcionamiento del lente 2oom eléctrico (otros nada
mas son de apoyo) y se atornillan invariablemente en el cabezal o cabeza.
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Transporte

Aparato de tres soportes, llamado tripié, que permite el montaje de la camara
auna altura fija. El tripié es plegable para facilidad de transporte y se utiliza en las
cdmaras de control remoto.

Otro medio de transporte es Ja GRUA, aparato complejo que, ademés de
desplazarse por el estudio, permite lograr diferentes alturas.

Consta de cuatro ruedas, que llevan encima una gria con base giratoria. Se
opera con varios ayudantes y se balancea con pesas. Permite movimientos y tomas
muy dindmicas, gracias a la altura que puede obtener.

El transporte llamado pedestal, es una combinacién de tripié y gria, muy
flexible y ficil de manejar por el mismo camardgrafo. Este pedestal consta de seis
ruedas colocadas en forma de tridngulo, guidndonos por un volante con una marca
enforma de flecha que nos indica hacia donde estén dirigidas lasruedas. Estemismo
volante nos sirve de apoyo para subir o bajar el pedestal, mismo que se acciona y
balancea con gas de hidrégeno.

Este elevador tiene, para sumanejoy proteccidn, un freno y un seguro; el freno
paramantenerlafija ala altura que se desee y el seguro para fijarla cuando se monta
la cdmara. Otra medida de proteccion de la cdmara es la tolva, contorno hecho de
fibra de vidrio que impide el acceso al interior de objetos indeseables tales como
clavos, cables, ete., asegurando movimientos continuos y parejos. Al mismo tiempo
protege y mantiene aislada la cimara de las corrientes de energia eléctrica que
podria provocar un corto circuito en el sistema electrdnico. Existen dos botones, uno
delos cuales deja el pedestal libre de las ruedas para poder colocar éste en la posicidn
que se desea; el otro nos sirve para accionar al mecanismo que le da el control al
volante.

Existen otros tipos de transporte, como el hi head, que permite una posicién
baja de la cdmara y obtiene un dngulo diferente de toma. Se desplaza de la misma
forma que el tripié. Otro de ellos es el crab dolly; este transporte permite desplazar
la cdmara de igual forma que una gria, sélo que el alcance de altura es menor, ya
que puede bajar al nivel del hi head.

Adaptadores o lentillas

Como su nombre lo indica, se adaptan en la parte trasera del lente zoom.
Existen tres diferentes medidas que son las més usuales y se usan para aumentar
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€] alcance (1.5 X) (2.0 X) (2.5 X), y 1a mds grande cierra hasta tener un gran close-up
del tamatio de un grano de arroz llenando la pantalla.

Cable de cdmara

Tiene diferentes didmetros que son 8 mm., 11 mm. y 14 mm. de espesor.
Nosotros utilizamos, por lo regular, el cable de 11 mm. y hay diferentes largos que
son: 8 mm de 750 m., 11 mm. de 1500 m., y 14 mm. de 2800 m. Sin pérdida o
posibilidad de que se caiga la sefial, es el conductor de la corriente, 1a sefial y un sin
numero de ajustes.

Por su parte, el productor se auxilia de un asistente de contratacién cuyas
responsabilidades son las siguientes.

Asistente de contratacidon
Objetivo; Llevar a buen término y con la anticipacion indispensable todos los
tramites legales y de comunicacion interna establecidos por la empresa, ejerciendo

un riguroso control de los mismos para poder informar con exactitud en cualquier
momento que se le solicite.

Obligaciones y responsabilidades:

1. Su labor se inicia al mismo tiempo que la del jefe de produccidn.

2. Estar en posibilidad de asistir al jefe de produccién en todas las actividades
que le solicite y que no sean especificas del trabajo de foro.

3. Citar a las personas que se le indique para las dferentes juntas a las que
debe convocar el jefe de produccidn.

4. Llamar a los actores para que asistan a la firma de su carta compromiso.

5. Ejercera presion, de acuerdo con el coordinadory el jefe de produccidn, para
acelerar la entrega de libretos por parte del editor literario y mecanégrafa.

6. Anotar en el break correspondiente la reclasificacién de personajes que
decida la ANDA para su consideracidn posterior en la contratacidn.

7. Mecanografia de las requisiciones de utileria, memoranda, permisos, ete.
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8. Entregar nueve copias de libretos a supervisidn literaria.

a) De las copias que devuelve supervision literaria autorizadas y selladas,
entregar una a direccién de servicios y otra escenografia.

b) Entregar capitulo autorizado y sellado al apuntador, quien tiene ins-truc-
ciones precisas de no permitir que se grabe si no apunta con esa copia.

¢) Verificar en el informe diario de trabajo la terminacién de cada capitulo
para recabar del epuntador los libretos autorizados ya terminados y ar-
chivarlos en riguroso orden.

d) Guardar una copia de cada capitulo para mandar a empastar.

e) Llevar un control numérico en los libretos por entregar y en los ya
archivados.

f) Llevar un control estricto de todo el movimiento de libretos para locahzar-
los en cualquie» momento.

9. Estar enterado, perfectamente, de las diferentes posibilidades de contra-
tacién que ofrece el contrato colectivo con la ANDA para sugerir al jefe de
produccidn la forma méds adecuada de contratar a un actor y que esta forma
pueda ser compatible, posteriormente, con el plan de trabajo diario.

10.Anotar inmediatamente a la firma de los contratos, todas sus carac-
teristicas en la libreta de control de vigencia de contratos.

11. Diariamente, verificar el informe de trabajo, anotar en la libreta de control
de vigencia de contratos, los capitulos trabajados total o parcialmente porcada
uno de los actores, notificando de inmediato al jefe de produccién cualquier
anomalia o terminacién de vigencia que sea detectada.

12. De acuerdo con las instrucciones del jefe de produceidn, citar a los actores
para la firma de los contratos definitivos.

13. Efectuar por completo el tramite que deben seguir los contratos desde su
elaboracicn, visto bueno del coordinador, Vo. Bo. del jefe de produccién,
aprobacién por la asesoria a la Vicepresidencia de Operaciones, entrega a la
ANDA y archivo de la copia de produccién. Recordar que los contratos se deben
registrar en la ANDA con 72 horas (tres dias) de anticipacién al inicio de su
vigencia.
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14, Mecanografiar y tramitar, por instrucciones y autorizacién expresa del
coordinador o jefe de produccién, todos los memoranda y formas de
comunicacién interna que serequieren parala buenamarcha dela produecion.
Estando al tanto del tiempo minimo de trimite que requiere cada uno de ellos
para poder entregarlos en sumomento y no ocasionar retrasos en la grabacién,
que repercutan directa y negativamente en la economia de la produccion.

a) Autorizacién de entrada para nifios

b) Permiso para fumar y comer en el foro
¢) Permiso para prender fuego

d) Requisiciones de utileria

e) Solicitudes de sets

f) Contrataciones de actores

g)Varios (segun las necesidades)

15, Proporcionar al asistente de sets una copia de la requisicién de utileria
para que este sepa con qué elementos cuenta durante la grabacion. Esta
entrega se efectuard un dia antes de la fecha en que se haya solicitado esa
utileria. A su vez el asistente de sets devolvera la copia al dia siguiente para
ser archivada,

16. Revisar el plan de trabajo para evitar posibilidad de error.

17. Sacar 80 copias del plan de trabajo en el departamento de dito. Conservar
dos y entregar el resto al asistente de sets para ser repartidos fuera del foro y
este a su vez entregara al asistente de actores los necesarios para ser repar-
tidos dentro del foro. (adjuntamos lista)

18. Recabar diariamente del asistente de actores, al término de la grabacion,
el informe diario de trabajollenado hasta la columna de tiempo total trabajado
(1a cantidad total de capitulos trabajados por cada actor o extra). No lo podra
recibir 8i no esté autorizado por el coordinador y el jefe de produccidén. Junto
con el informe diario de trabajo, recibird el plan de trabajo correspondiente
con las observaciones necesarias, también autorizadas.

19. Completar el informe diario de trabajo, anotando los sueldos de cada actor,
multiplicandolos por los capitulos trabajados y totalizdndolo. Firmarlo como
responsable del cdlculo y entregarlo al jefe de control financiero para que se
puedan hacer a tiempo las ndminas, a mds tardar a las 9:30 del dia h&bil
siguiente al que se efectud la grabacién.
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20.Elaborard periédicamente el break de actores, setsylocaciones, con el apoyo
de la produccién.

Por su parte el asistente de sets se encarga de los siguientes trabajos:

Objetivo: Agilizar y suavizar el engranaje de todos los mecanismos humanos
que funcionan dentro del foro para llevar a cabo el trabajo programado por el jefe
de produceidén con los menores tropiezos y 1a mayor rapidez posibles.

Obligaciones y responsabilidades:

1. Su labor da principio 1 hora antes de iniciarse el ensayo y se desarrolla,
fundamentalmente, dentro del foro.

2. Estar en disponibilidad de asistir al jefe de produccidn, al coordinador y en
todo cuanto le soliciten para facilitar y aligerar la jornada de trabajo.

3. Establecer una relacién cordial y de respeto con todas las personas que
integran el staff del foro para poder dar instrucciones y que sean bien recibidas,
ser obedecido con prontitud y fomentar la colaboracion de todos ellos.

4. Una hora antes del primer llamado, al llegar al foro, verificar, en cola-
boracidén del asistente de direccicn, que esten montados o a punto de ser
terminados, los sets que se van a utilizar en ese dia y corregir cualquier
desperfecto de escenografia o ambientacién. Establecer con su archivo de
fotografias la falta, exceso o diferente colocacién de los elementos decorativos
y pedir que se hagan las modificaciones pertinentes en caso necesario.

- b. Cotejar con la copia de la requisicién de utileria, que esta se encuentre en
disponibilidad inmediata.

Esa copia habra sido recibida el dia anterior de manos del asistente de
produccién administrativo, a quien le devolverd un dia después para ser
archivada.

6. Cuidar, antes de que se empiece a grabar cada escena, que la utileria y el
mobiliario se encuentren en el lugar indicado, haciendo al floor manager o al

director de escena las observaciones de continuidad que considere pertinentes

7. Recibir del asistente administrativo para el dia siguiente:
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a) Planes de trabajo y llamado de actores
b) Copia de requisicién de utileria
c) Permisos especiales autorizados

8. Llevar un control fotografico de sets (dlbum), los que serdn fotografiados
cuando estén iluminados, solicitando la autorizacién correspondiente. Este
control se extenderd al vestuario cuando asi se requiera y servira para ser
consultado por toda persona que necesite hacerlo.

9. Recordar que al reinicio de la grabacidn, o repeticién de algin set, es
indispensable una extrema vigilancia del montaje de los decorados en
combinacién con el continuista.

10. Entregaré llamados a los departamentos correspondientes fuera del foro:

- Seguridad y recepcion de puerta 1

- Seguridad y recepcién de puerta 3

- Direccidn de servicios a produceidn, con la secretaria de la Sra. Cristina
de la Parra y la Sra. Verdnica Valle A.

- Direccién de informacidn, con el Sr. José Flores

- Escenografia

- Ambientacién

- Maquillaje correspondiente

- Camerinos correspondientes

- Delegacidn de actores ANDA y delegada correspondiente
- Duminacién

- Foro correspondiente

- Seguridad

- Aseo y mantenimiento

- Oficina V.P. (2)

- Jefatura artistica

11. Elaboraré la lista de utileria requerida por los libretos con la debida
anticipacidn para ser mecanografiada en las formas correspondientes por el
asistente administrativo, misma que deberd ser entregada con una semanade
anticipacion al almacén de utileria.

12, Estard al tanto de que las compras de utileria fuera de lo comiin se realicen
a tiempo.
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13. Informara verbalmente al jefe de produccién del inicio y terminacién de
todos los tramites que efectie.

14, Debe solicitar, en coordinacién con el jefe de produeccion, los efectos
especiales.

15. Comidas para escena y utileria especial, con el visto bueno del jefe de
produccidn.

16. Extrema limpieza en los decorados.

En locacidn, se tomardn en cuenta los puntos anteriores para aplicarlos en
este caso ademsds del control de:

a) Equipo especial (rieles, gria, altavoz, walkie-talkie)
b) Mantenimiento y limpieza

¢) Acordonado

d) Café, refrescos

e) Control de pizarra (etiquetas, plumén)

f)P apeleria y aditamentos de oficina

Obligaciones y responsabilidades del asistente de actores
1. Conocer en su totalidad el contrato colectivo entre la ANDA y Televisa.

2. Llevar en la hoja de informe diario de trabajo, un control riguroso de las
horas de llegada y corte de cada uno de los actores, cotejando con el delgado
de la ANDA que estas sean idénticas a las que él reportard.

3. De acuerdo con el habito de cada actor, llamar a sus teléfonos, si es que ain
no han llegado, pocos minutos antes de su llamado. Recordar que los llamados
que se dan a los actores son para estar listos en el foro.

4. Tratar, con cortesia, que el director empiece su ensayo a la hora del llamado,
para lo cual le tendra listos en el set indicado, a los actores que intervengan,
vestidos como corresponde y con aparato en caso posible, apuntador, director
de camaras y su asistente, director de didlogos, utilero o ayudante, ayudante
de vestuario, maquillista, musicalizador y alguna otra persona que eventual-
mente se requiera (efectos especiales, extras, ete.).
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5. Prevenir a los actores que intervienen en la escena siguiente a la que se estd
ensayando para que estén listos en el lugar correspondiente.

6. Indicar amablemente la hora de llegada a los actores que se presenten en
el foro més tarde de su llamado.

7. I ndicar al director de escena y de cimaras las horas de corte necesarias
para los actores que hayan sido llamados a trabajar en un solo capitulo.

8. En el caso de retraso importante de algin actor, o por alguna otra even-
tualidad, coordinar con el jefe de produccidn, los directores de escena y de
camaras, las modificaciones pertinentes en el orden del plan de trabajo,
cuidando, de todas formas, que no vaya a haber pago de horas extras aningin
actor.

9. Controlar, en su plan de trabajo, las escenas ensayadas y luego grabadas
para que, consultindolo con el director de escena, pueda dar el corte a los
actores.

10. Indicar al director de escena en qué momento se ha cumplido con el primer
blogue de ensayo para proceder a grabar. Eventualmente se podrén ensayar
secuencias adicionales al primer bloque si es que esto no repercute en el pago
de horas extras o doble llamado a algin actor. Todo esto con el visto bueno del
jefe de produccion.

11. Verificar con el encargado de aparatos, y con la debida anticipacion, que
los actores préximos a grabar tengan colocado su aparato (de no ser asi,
solicitarles que lo hagan), y tener listos & los actores con el vestuario y
accesorios correspondiente de la escena a grabar ya checados por 1a continuis-
ta.

12. Prevenir a los actores que intervengan en la escena siguiente a la que se
esté grabando para que estén listos en el set que les corresponde.

18. Distribuir los planes de trabajo recibidos a todas las personas del foro que
lo requieran:

a) Director de escena

b) Director de camaras

¢) Asistentes de direccién
d) luminador
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e) Jefe de control técnico
f) Departamento de control
&) Musicalizador

b) Jefe de sonido

i) Vestuario

3) Maquillaje

k) Utilero

1) Camardgrafos

m) Floor manager

n) Delegado de l1a ANDA
o) Apuntador

14. Dar llamado telefénico a los actores que trabajaran al dia siguiente y que
no ge encuentren en el foro en ese momento, insistiendo en que la hora del
llamado es para estar listo en el foro.

15. Verificar que la delegada dé corte y llamado a los actores presentes en el
estudio, solicitando su firma en el mismo.

16. Vigilar que dentro de la cabina se encuentre unicamente el personal de
produceion indicado.

17, Solicitar a todos los actores le indiquen en qué lugar localizarlos en el caso
de que se alejan momentdneamente del foro, siempre y cuando no estén
proximos a ensayar o a grabanr.

18. Al finalizar la grabacidn del dia, solicitar Vo. Bo. al jefe de produccion el
informe de trabajo diario, que habra sido llenado, con todo cuidado, hasta la
columna de tiempo total trabajado, poniendo el nuimero de capitulos grabados
por cada actor o extra.

-Y una vez obtenido el Vo. Bo. mencionado, entregar el informe al jefe de
produccidn, rubrica que a su vez se le presentara la firma autorizada junto con
el reporte diario de trabajo correspondiente en el que se llevd el control de
ensayos y grabaciones, en donde se anotaron con toda claridad, en el espacio
de observaciones, las escenas pendientes o adelantadas en su caso, los capi-
tulos no trabajados o trabajados de mds por los actores de acuerdo al llamado
original, las modificaciones al llamado, ete., y por iltimo, los tiempos totales
de grabacion durante la jornada y totales individuales de cada capitulo
terminado. Estos datos se solicitardn al asistente de direccién de caAmaras, asi
como el plan de trabajo del dia.
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19. En combinacién con el asistente administrativo, estara al pendiente de la
vigencia y autorizacidn de los contratos,

20. Distribuir, con la debida anticipacién, libretos a los actores, directores,
staff, servicios, apuntador y ANDA, para que puedan estudiarlos y prepararlos
previos a su firma en listado para nuestro control.

21, Solicitar los modelos o extras necesarios para cada llamado con la debida
anticipacion, en el caso de actores independientes.

3.6 Efectos especiales

Dentro delas grabaciones de las telenovelas hay escenas donde matan al actor
o se pelean y rompen un cristal. Todo esto son trucos de efectos para simular
"muertes" violentas, es decir, en las que hay mucha sangre de por medio. Las heridas
por arma de fuego y arma blanca son dos de los efectos especiales mas comunes para
"matar" a un personaje. El tiempo estimado para preparar este tipo de muertes
escénicas varia de 15 minutos a dos horas, segin el mimero de balazos o la
profundidad de la herida que se quiera presentar.

Los materiales que se utilizan para elaborar un efecto de sangre son miel de
abeja (diluida con glicerina), la cual se pinta con anilina o colorantes vegetales. La
cantidad de "sangre" que se utiliza varia segiin el tipo de herida. En un balazo, por
lo general, se requieren de 30 a 100 mililitros, y en una herida por arma punzocor-
tante, se llega a requerir de medio litro a litro y medio.
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Diferentes efectos especiales que se hacen en telenovelas.

Para hacer real la sangre y que se vea bien en pantalla, se les
pega a la ropa los estopines que al estallar se cree que en verdad
recibid dos balazos.

El flechazo se incrusta en un pedazo de madera y durante la escena
se hace un corte para poner sangre a gusto del director. El
resultado en pantalla es impresionante y doloroso hasta para el
espectador.
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Aqui se estrella el rostro de una persona en un c:_:lstaldy pa;atg\{e
52 vea real se le colocan en el rostro algunos residuos de cris .

En esta escena Gonzalo Vega recibe un balazo
de ciencia ficcidén en la telenovela En carne
propia, que después le ocasionaria la pérdida

de la mano.
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Los cristalazos que se hacen en las grabaciones son muy aparatosos pero en
realidad es un efecto muy bien preparado para la seguridad del actor. Se fabrica a
base de resinas especiales que se rompen muy ficil pero son inofensivas. En
television se ve impresionante cuando se estrella el rostro en un cristal, pero el
personal de efectos especiales prepara todo en un médximo de una hora sin riesgo
alguno. También se preparan jarras, vasos, mesas, etc. para escenas en que se

requieran o cuando el productor lo necesite.

3.7 Grabacion con animales

Dentro de una grabacion de telenovela, en ocasionés, se tiene que grabar con
animales de todo tipo como leopardos, tardntulas, caballos, perros, cotorros, ete., los
cuales se solicitan al sefior Larry Casanova, de origen mexicano, aunque gran parte
de su infancia y adolescencia vivié en Estados Unidos.

El primer contacto que tuvo Larry con los animales ocurrié cuando apenas era
un nifio. Empez6 a adiestrar profesionalmente perros de guerra que detectaran al
enemigo a finales de la década de los sesenta, justamente durante la guerra de
Vietnam.

El trabajo con los animales empieza desde que el productor tiene una idea y
quiere transmitirla; entonces Larry recomienda cuéil animal es el méds adecuado
para tal escena ya que puede ser desde un pez hasta un elefante. Una vez selec-
cionado el animal, empieza la tarea de hacer que el animal se familiarice con los
actores con quienes compartirad la escena; varios especimenes han llegado a ser
grandes actores, como es el caso del "Pdas" un perro juguetén que participé en
Milagro y magia y Muchachitas; el leopardo "Leopoldo”, que intervino en Mdgica
Juventud; el perro "Barrigén" en La piecara soriadora, "Pulgoso” en Marimar y
"Marte" en Imperio de cristal.

Todos han sido debidamente entrenados para que no se alteren con las Juces
y las camaras y no ataquen a sus compaiieros de trabajo, téenicos o actores.

Las funciones y actividades que en este departamento se desempefian estdn
a cargo de 20 profesionales dedicados a 400 especies que tienen en tres diversos
lugares: en Televisa San Angel podemos encontrar pericos, mapaches, tortugas,
perros, y al leopardo "Leopoldo”; en una drea de Cuajimalpa hay animales de granja
¥ en un pequefio zoolégico cercano a Televisa San Angel hay diferentes tipos de
perros y serpientes,
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Elprimertrabajo que realizé Larry en Televisa fue parala telenovela Carrusel,
en donde no solo consiguié que apareciera un perro manso, sino ademds que
*actuara”, por lo que se aumenté el niimero de capitulos en los que intervendria el
animalito, (Ver ilustraciones en la siguiente hoja de diferentes animales que han
estado en diferentes grabaciones de telenovelas).
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Estos son los diferentes animales que han utilizado para la grabacién de telenovelas.

Carrusel de las Américas

Marimar

Marimar

Angeles sin paraiso
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La sonrisa del diablo

Mi segunda madre
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En este capitulo se observé lo que es la realizacion de la telenovela y todos los
elementos que integran la produccidn; es aqui donde la idea o historia se convierte
en términos televisivos. Durante esta etapa, el producto comienza a tomar vida
gracias a la participacién de técnicos, personal de produccién y actores donde todos
aplicaron su talento y su creatividad para convertirlo en telenovela.

Asi, del resultado de la grabacién se pasa alailtima etapa: la post-produceion
para darle el acabado final y transmitirlo al aire.
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Capitulo 4
EL PULIDO DEL TRABAJO:
POST-PRODUCCION

Concluida la etapa de realizacidén, comienza el proceso para sincronizar la
imagen y el sonido: la post-produccion.

Esta consiste en la combinacién de 1as escenas para darles secuencia y el orden
16gico para que sean decodificadas por el receptor. La edicién requiere de mucho
cuidado por parte del post-productor (editor) ya que dependedera de €l darle el ritmo
adecuado a las escenas. Este proceso tiene muchas posibilidades técnicas basadas
principalmente en la digitalizacidn, la cual abre una amplia gama de efectos que
enriquecen visualmente el material.

Por ultimo, también hay que mencionar otro elemento complementario de la
edicién: la misica, destinada a dar énfasis a los diferentes pasajes de la historia
segln sea el caso. De esta forma queda cerrado el esquema de produccidn, al-
macenando el producto terminado en una cinta de video para ser reproducida.

El trabajo de edicidn, dada su trascendencia, es supervisado por el productor,
el director de escena y el director de camaras.

De estamanera, el editor responsable se ajustard a darla secuencia de imagen
de acuerdo con las especificaciones establecidas de antemano en el guidn técnico.
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4.1 Antecedentes historicos de la post-produccion

A principios de los afios sesenta ee introdujeron los primeros sistemas de
edicion electrénica en formato cuadruplex; estos sistemas fueron ttiles para trans-
ferir material de programas grabados de una msdquina a otra. Aqui, el punto de
edicién era buscado bajo 1a operacién de prueba y error, marcando la cinta con tonos
electrdnicos para definir el punto de edicién y grabar en formamanual al escucharlo.

Posteriromente, en los afios setenta, con la introduceién del formato "C" en
una pulgada, el desarrollo de la auto edicién, la cabeza de confianza, cuadro fijo, 1a
edicion y 1a bisqueda del punto de unidn en forma visual, se dio un gran avance en
la edicién mdquina a mdquina. Veamos ahora brevemente edmo se hacia la edicién.

Supongamos que para la edicién de un programa se grabaron diez cintas en
foro y exteriores.

En ellas hay escenas importantes y no necesariamente en el orden en que
deben aparecer en el programa. Por lo tanto, es necesario hacer una edicién en una
sola cinta en la cual quede la secuencia l6gica del programa.

Para lograr esa edicién se necesitaban tres mdquinas videograbadoras de
formato "C" que utilizan cintas de una pulgada: una méquina seria la que grabara
y las otras dos reproducirian cualquiera de las cintas. Para el armado del programa
se necesitaba en algin momento mezclar las sefiales de video y audio de las
maéquinas reproductoras, ademés de la musicalizacién y los créditos, asi como en
algunos casos el doblaje.

Esto se hacia con un mezclador de video, una consola mezcladora de audio,
tornamesas, grabadoras de audio, tituladoras, etc., equipo que era disponible en un
estudioy porlo tanto, cuando se requeria este servicio, implicaba ademas del equipo
mencionado, todo el personal para operarlo y obviamente no se podia utilizar para
otras grabaciones.

Conforme la edicidn avanzaba y aun teniendo excelentes operadores, la edicién
era lenta ya que, en ocasiones, fallaba la coordinacién entre ellos en el momento de
poner en reproduceion las médquinas, lo que ocasionaba que se editaran partes de
escenas que no se deseaban, por lo que se tenia que repetir la edicion hasta que
entrara en el punto exacto; 16gicamente esto provocaba mucho retraso.

Al finalizar la edicién se hacia una revisién en la cual se detectaba algin
problema ya fuera de audio, video, musicalizacién o créditos y se procedia a
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corregirlo, para lo cual se tenia que pedir nuevamente tiempo de edicién y utilizar
un estudio completo para dichas correcciones que, en algunos casos, eran ediciones
de diez segundos.

Observando los problemas de la edicién, el tiempo perdido y el uso de un
estudio, se bused la foma de no interferir el trabajo del mismoy de agilizarla edicién.
La solucién fue:

a) Un sistema de post-produccién independiente, con méquinas
videograbadoras, mezclador de video y audio, tituladora y, lo mds importante,
la edicién computarizada.

b) Una cabina de audio independiente, con grabadoras de audio tornamesas,
compact-disc para efectos especiales, ete., ademds del doblaje y la
musicalizacién.

La implantacién de este sistema nos ha colocado como uno de los mejores
centros de post-produccién de América Latina ya que, ademds de la gran cantidad
de programas que hacemos, en el caso de las telenovelas, exportamos a los Estados
Unidos y, debido a nuestra excelente calidad técnica, este material es aceptado sin
ningin problex:ma.1

4.2 Las mdquinas videograbadoras

El video tape ha nacido en el mundo de la televisién como resultado de exitosos
estudios y experimentos realizados por el hombre a través del tiempo. El término
video tape significa cinta de video y esto es lo que es e] video tape: una cinta en la
que se graba audio y video o sea sonido e imagen, permitiéndonos disfrutar de un
programa de television las veces que se desee, inmediatamente después de tenerlo
en la cinta, al reproducir lo grabado (esto ultimo nos indica que estd asociado con
maquinas grabadoras/reproductoras).

Las videograbadoras son parte de la gran familia del equipo electrénico que
nos permite disfrutar de la enorme riqueza técnica y artistica de la televisién y
requiere de personal ampliamente capacitado para realizar su importante mision.

Las mdquinas videograbadoras son parte fundamental del sistema de post-
produccidn,

En ellas se realiza la edicidén de los programas, asi como el control de calidad,
copias y correcciones de los mismos.
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Asi como todo el equipo electrdnico en general ha tenido cambios a través del
tiempo, también las miquinas videograbadoras han tenido su desarrollo.

Dentro de estas mdquinas va quedando impreso en las cintas tanto el video
como el audio.

Los operadores de video tape deben estar al pendiente de que las sefiales, tanto
de video como de audio, tengan niveles éptimos para ser reproducidas posterior-
mente sin hacerles ninguna modificacion.

En la actualidad se graba con madquinas digitales para tener una mejor
resoluciény 3ue laimagen y el audio no tenga alteraciones al hacer copias de cintas
ya grabadas.
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4.3 Musicalizacion y sonorizacion

Cuando una telenovela ha sido grabada, todavia tenemos que editarla para
unir aquellos segmentos que fueron grabados con anterioridad, generalmente fuera
de secuencia (se graban todas las escenas de un set, luego las del siguiente y asi
respectivamente, sin importar que éstas no lleven la secuencia original de la
historia).

En esta etapa de post-produccién se puede regrabar el audio y musicalizarlo,
dejdndolo asi perfectamente terminado.

El papel que juega el sonido en cualquier programa de televisién es bésico y
muchas veces no es completamente valorizado, quiza por su discreta presencia y
oportuna intervencidn. Es posible que la \inica ocasién en que nos percatamos de la
musicalizacién o sonorizacién es cuando la recepcién es defectuosa. Nétese que
mencionamos larecepeidn, ya que un buen musicalizador dificilmente permitird que
su trabajo tuviera tal deficiencia; por lo general estas personas son perfeccionistas
y amantes profundas de su trabajo. La misica nos servird para crear el ambiente
propicio, remarecar, resaltar transponer en tiempo y espacio, es por ello que uno de
los trabajos mas delicados es el de musicalizar cualquier telenovela.

La sonorizacién corresponde a cada una de las imdgenes que aparecen enla
telenovelay quellevan algiin tipo de sonido =2special. La sonorizacién le da presencia
alaimagen, al tiempo que facilita al espectador el reconocimiento de situaciones y
ayuda a crear la ilusion de realidad, dando a la telenovela una mayor ambientacién
requerida.

Lamayor ensefianza o consejo que puede dérsele al novel productor o director
es que, si va a trabajar con algiin musicalizador con muchos afios en el medio, lo
deje trabajar sdlo, indicdndole inicamente lo esencial del programa; él hara el
trabajo lo mejor posible sin decepcionar al productor.3

4.4 Edicidén en off line y on line

El proceso de edicidn es donde, una vez que se han grabado las secuencias
necesarias para el armado de una telenovela, se somete a los requisitos técnicos de
tiempo, se obtiene una copia de trabajo, generalmente en media pulgada o 3/4 que
contenga el time code visible (identificacién grabada en cada secuencia en minutos,
segundos y nimeros de cuadros).

Proceso de produccion... . 133



Con esta copia de trabajo, el productor o el director realizan una hoja de
*direcciones” (se llama direcciones a la identificacion inicial y terminal de cada
secuencia) u hoja de edicidn; en ella el director anota el niimero secuencial de las
diferentes escenas, su duracién, su descripcidn principal y la transicicn de una a
otra, al mismo tiemporegistra la acumulacién de tiempo, para saber si su programa
estd dentro de los limites de transmisién.

Ademsis, va anotando las caracteristicas de lo mismo y sonorizacién, aunque
esto se lleva a cabo una vez editada la telenovela. Este sistema facilita al director
1a edicién final de la telenovela, ya que €l decide, sobre su hoja de edicion, como
quiere la secuencia e incluso de qué cuadro la desea. Con esto, al quedar completa-
mente satisfecho de su edicidn, entrega la hoja al editor, el cual sélo debe seguir lo
indicado, sin posibilidad de error, sobre todo en tiempo real, ya que el director tiene
en los master (cintas originales en que se grabaron primero las secuencias) el mismo
tipo de acotaciones (time code) que el productor en su copias de trabajo.

La lista de decisiones o forma de off line especifica:

- El nimero de cinta que se va a usar

- El tiempo en que se encuentran las escenas (time code)
- El tipo de efecto deseado

- Si se va a grabar sdlo video

- Si se va a grabar sélo audio

- 8i se va a grabar audio y video.

Esta forma se entrega a post-produccién para el armado final (on line) y de
esta manera no se obstaculiza ningin sistema.

El productor puede entregar por adelantado su telenovela y, algo muy impor-
tante, no necesita estar presente durante la edicién.

El equipo utilizado en off line no necesita mucho espacio, ni una instalacién
especial y complicada, perosi nos asegura una buena calidad durante el armado del
programa.

La figura 2 muestra las ventajas del off lire, y la figura 8, 1a hoja de registro.
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Edicion en on line

Gracias a la compatibilidad entre el off line y el on line, produccién dispone
ahora de mas tiempo para la creatividad, usando el sistema off line con exactitud
de cuadro, concentrandose asi en el espacio y la composicion.

Las ediciones en off line son hechas con equipo mds barato, dejando el costo
mayor en el equipo on line donde se tendra la calidad de grabacién requerida para
su transmision y donde se deja el arreglo final a la computadora de edicion, con
ayuda de médquinas de video tape de alta velocidad, equipos de efectos digitales,
generadores de caracteres y graficas, etc. Esto da a los editores la opcidn de
manipular la imagen sin limite.

VENTAJAS DEL OFF LINE

SECUENCIA DEL PROGRAMA
GRABADO EN 3/4

OFF LINE |—> USO DEL TIME CODE
AHORRO DE TIEMPO EN EDICION
LLENADO DE FORMA OFF LINE
ARMADO FINAL D
POST. PROD. | =—=> e
PROGRAMA
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4.5 Sala de mdquinas y de edicion

En esta drea estdn las mdquinas videograbadoras que méds adelante veremos,
asi como bastidores o racks en los cuales se coloca la parte electrénica de equipo,
necesaria para el funcionamiento del sistema.

En esta categoria podriamos decir que entran los generadores de audio,
sistema de parcheo de audio y video, mezcladores de video, generadores de carac-
teres, monitores forma de onda y vectoroscopios. Especialmente para nuestros
sistemas, algo que no pueden faltar es el sistema de computadora e interfaces para
la edicion.

Por otro lado, hay equipo que se puede considerar como opcional y de aqui
podriamos hablar de los equipos de efectos digitales, los cuales, dada su alta
tecnologia, nos permiten manejar las sefiales de video con gran diversidad de efectos.

En la sala de edicién, como su nombre lo indica, se realiza la edicidn de los
programas con ayuda del equipo complementario que hay en los racks de la sala de
méquinas.

Por lo tanto, deberd existir en esta drea un mezclador de video, una consola
de audio y el teclado de la computadora.

En la figura 4 se observa una sala de mdquinas y racks, y en la figura 5 la
distribucidn de dreas.
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4.6 La cabina de audio

Para realizar 1as escenas, con grabacién de sonidos incidentales como son,
cachetadas, golpes, ruidos, pasos, etc., se requiere de equipo y una cabina de audio.
Aqui se recibe la telenovela con una copia del libreto o edicién y una cinta de audio
para insertar los efectos ya antes mencionados.

Se copian los dos audios y el eddigo de tiempo, grabandolos individualmente
con una grabadora de audio multicanal.

Se coteja el didlogo grabando con el libreto de edicién; si no hay error, se
continta con la musicalizacién.

Para este servicio, cada produccion designa al musicalizador, el cual escoge la
musica y efectos adecuados para cada programa.

Después se hace la mezcla del programa con la musica que se escogié y los
efectos necesarios, ola voz de un locutor o actor, segiin requiera el caso.

La figura 6 muestra un diagrama a bloques de la cabina y 1a figura 7, 1a cabina
de audio.

Proceso de produccidn.., " R Sl R 140



AUDIO

EN UN SISTEMA DE POST-PRODUCCION

CABINA DE




dd olony 30 vNBvYD

FALLA DE ORIGEN

Ot

OOVIANS $3NVOTE8 VvV VYAVYHOVIA




4.7 Control de calidad y créditos

Una vez que ge ha terminado todo el proceso de edicién y musicalizacién del
programa, antes de enviarse para su transmisién al aire, se lleva a cabo una
calificacién o control de calidad del mismo, con el fin de detectar los errores de
edicién, musicalizacidn, titulaje e incluso de produccion.

Esto garantiza que el programa salga con las normas técnicas adecuadas y la
idea original de produccidn.

Para la realizacion de este control se cuenta con una cabina con tratamiento
acistico para evitar interferencias de ruidos exteriores en la cual se han instalado
dos médquinas AMPEX modelo VPR-2, con todo su monitoreo, mas un monitor de
color de alta definicién, asi como monitoreo de audio de alta fidelidad.

Todo este equipo nos permite detectar todos los errores posibles y corregirlos.

En esta misma cabina contamos con maquinas de 3/4, BETA y VHS para
copiado segiin sea necesario.

La figura 8 muestra la sala de caliﬁc:alcién.‘,5

Créditos

1. Los créditos (o titulos) deben ser movidos (en posicién ascendentes si es un
roller, o retirados: lateral, hacia arriba, o hacia a bajo si son cartones) a una
velocidad que permita su lectura.

2. Nunca se debe poner un crédito en pantalla diferente a lo que esté diciendo
el audio (anunciador).

3. Cuando se sobreimponen (super) eréditos sobre imagen, hay que asegurarse
de que las letras y el fondo sean de tonos contrastantes.

4. Se debe cortar, disolver y hacer fade siempre al ritmo de la misica, nunca
en contra de ella.

5. La muisica debe ser fadeada sélo al término de una frase musical, nunca a
la mitad, excepto cuando es fadeada suave y gradualmente sobre didlogo u
otro sonido para que el espectador no se dé cuenta de que esta bajando, o
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cuando la miisica se ve inmediatamente inundada por otra més fuerte y de
volumen mas alto.

6. Evitarlasdisclvenciasrépidas (2 segundos comominimoy 3 comoestandar).

7.Nunca cortar entre cimaras en movimiento, sobre todo cimaras en panning;
o entre una cimara estdtica y una en movimiento, excepto cuando ambas
céamaras panean en la misma direccién (aqui se corta a una cémara en paneo
para acelerar la accién). Nunca se debe cortar de una cimara en paneo hasta
que se termine el movimiento. )

8. Nunca disolver entre cimaras en movimiento o de una cimara estdtica a
una en movimiento.

9. Siempre que sea posible, se debe cortar en el movimiento del sujeto, es decir,
cuandoel sujeto se estd sentando, parando, volteando, ete. El movimientohace
el corte imperceptible; hay que procurar que el movimiento sea visto en ambas
camaras.

10. Cuando se corta en un didlogo, no hay que verse limitado por €l final del
texto. Conviene favorecer el tema mds importante en un momento deter-
minado; hay veces que es mas importante ver lareaccién de quien escucha que
ver a quien habla.

11. Nunca debe ser efectuada una transicién, corte, disolvencia, panning o
tracking (rastreo) sin una razén especifica dada por la accién o el audio.
Cualquier cambio de imagen, distrae la atencién del espectador, por lo tanto,
nunca se debe cambiar una imagen a menos que la nueva diga algo diferente
(que deba ser dicho), algo que enfatice o0 ayude a entender al piblico.

12. No menospreciar el valor del long shot (toma abierta).
13. Alir a una nueva escena, dar un long shot de ella (para orientar al ptiblico).

14. Alentrar un nuevo personaje & escena, o al regresar a uno que hace tiempo
no vemos, hay que hacer un close-up de €l.
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Importancia de los créditos

Eamuy importante la salida de las telenovelas anotando los créditos, en vista
de que el primer crédito lo lleva el actor o actriz principal por ser quien da la cara
en la historia y de que vivimos en un sistema de "estrellas”; el productor muchas
veces es el iltimo por ser el responsable de todo el evento actnr-producfnr.7

En este capitulo se tratd lo que es el pulido del trabsjo, las méaquinas video-
grabadoras, la cabina de audio, musicalizacion y sonorizacion, ete.
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Fichas técnicas de las telenovelas producidas durante el
periodo 1957 a 1977 que se mencionan en el capitulo 1.1.

SENDA PROHIBIDA

Colgate Palmolive

Autor: Fernanda Villeli

Total de capitulos: 50

Inicio de grabacién: Afio 1957

Final de grabacién: ---

Elenco: Héctor Gémez
Julio Alemén
Ma. Idalia lfiiguez
Miguel Manzano
Silvia Derbez

GUTIERRITOS

Productor: Colgate Palmolive

Autor: Estela Calderén

Total de capitulos: 45

Inicio de grabacidn: Afio 1957

_ Final de grabacidn: -«

Elenco: Ma. Teresa Rivas
Mauricio Garcés
Patricia Morén
Rafael Banquells

TERESA

Productor: Colgate Palmolive
Autor: Mimi Bechelany (q.e.p.d.)
Total de capitulos: 52

Inicio de grabacién: 1958

Finat de grabacién:

Elenco: Maricruz Olivier

MURALLAS BLANCAS
Autor: Dr. Gabriel Guerrero
Total de capitulos: 60
Inicio de grabacién: 5 de mayo de 1960
Final de grabacién: 27 de diciembre de
1960
Elenco: Carmen Molina
Miguel Manzano

LA LEONA
Autor: Amparo Garrido
Total de capitulos: 60
Inicio de grabacién: 20 de julio de 1961
Final de grabacién: 11 de octubre de 1961
Elenco: Amparo Rivelles

Ernesto Alonso

SAN JUAN BOSCO
Autor: Rafael de la Torre
Total de capitulos: 54
Inicio de grabacién: 20 de diciembre de
1961
Final de grabacién: 5§ de marzo de 1962
Elenco: Alicia Montoya
Rafael Bertrand

FELINA

Autor; Estela Calderén

Total de capitulos: §2

Inicio de grabacién: 27 de diciembre de

1961

Final de grabacion: 8 de febrero de 1962

Elenco: Carlos L6pez Moctezuma
Silvia Derbez

SOR JUANA INES DE LA CRUZ
Autor: Pablo Palomino
Total de capitulos: 60
Inicio de grabacién: 25 de mayo de 1962
Fina! de grabacién: 3 de agosto de 1962
Elenco: Beatriz Aguirre

Francisco Jambrina

EL PROFESOR VALDEZ

Autor: Mimi Bechalany

Total de capitulos: 49

Inicio de grabacidn: 25 de mayo de 1962
Final de grabacidn: 3 de julio de 1962
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Elenco: Beatriz Aguirre
Francisco Jambrina
LA HERENCIA

Autor: Dr. Gabriel Guerrero

Total de capitulos: 54

Inicio de grabacién: 6 agosto

Final de grabacién: 18 de octubre de 1962

Elenco: Joaquin Cordero
Ma. Teresa Rivas
LA SEMBRADORA

Autor: Carlos Lozano Dana
Total de capitulos: 60
inicio de grabacidn: 7 de septiembre de
1965
Final de grabacion: 10 de febrero de 1966
Elenco: Amparo Rivelles

Aarén Hernén

EL ABISMO

Autor: Dr. Gabriel Guerrero

Total de capitulos: §9

Inicio de grabacidn: 7 de septiembre de
1965

Final de grabacién: 30 de noviembre de
1965
Elenco: Maricruz Olivier
Carlos Navarro

GUTIERRITOS (2a. version)

Autor: Estela Calderén

Total de capitulos: 50

Inicio de grabacién: 3 de diciembre de 1965
Final de grabacién: 10 de octubre de 1966
Elenco: Ma. Teresa Rivas

Rafael Banquells

LA BUSQUEDA

Autor: Carlos Lozana Dana

Total de capitulos: 39

Inicio de grabacidn: 4 de enero de 1966
Final de grabacidn: 25 de febrero de 1966

LA DUQUESA

Autor: Estela Calderén

Total de capitulos: 50

Inicio de grabacién: 4 de febrero de 1966

Final de grabacién: 25 de abril de 1966

Elenco: Miguel Cércega
SaraGarcia

CORAZON SALVAJE (1a. version)

Autor: Caridad Bravo Adams

Tota! de capitulos: 62

Inicio de grabacién: 11 de febrero de 1966
Final de grabacién: 10 de mayo de 1966

Elenco: Enrique Alvarez Félix
Enrique Lizalde
Julissa
LATORMENTA

Autor: Miguel Sabido

Total de capitulos: 91

Inicio de grabacién: 17 de julio de 1967
Final de grabacién: 20 de diciembre de
1967

Elenco: Amparo Rivelles
Ignacio Lépez Tarso
UN POBRE HOMBRE

Autor: Fernanda Villeli

Total de capitules: 50

Inicio de grabacién: 27 de julio de 1967
Final de grabacién: 15 de septiembre de
1967

Elenco: Emili Cranz
Enrique Pottén
LA LUNA VACIA

Autor: Tomés |. Jaime

Total de capitulos: 50

Inicio de grabacién: 22 de agosto de 1967
Final de grabacidn: 15 de noviembre de
1967
Elenco: Miguel Cércega

Luz Ma, Aguilar

Elenco: Susana Freyre
Rogelio Guerra
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SUENA CONMIGO DONAJI
Autor: Marissa Garrido
Total de capitulos: 55
Inicio de grabacién: 26 de agosto de 1967
Final de grabacién: 30 de octubre de 1967
Elenco: Carlos Fernéndez

Teresa Veldzquez

ENGANAME
Autor: Yolanda Andrade
Total de capitulos: 50
Inicio de grabacién: 21 de septiembre de
1967
Final de grabacién: 17 de noviembre de
1967
Elenco: Carlos Pifiar
Gloria Marin
Jacqueline Andere

INCERTIDUMBRE
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 52
Inicio de grabacidn: 25 de septiembre de
1967
Final de grabacién: 23 de noviembre de
1867
Elenco: Guillermo Murray
Lucy Gallardo
Norma Herrera

UN ANGEL EN EL FANGO

Autor: Estela Calderén

Total de capitulos: 64

Inicio de grabacién: 5 de noviembre de
1967

Final de grabacién:

Elenco: Carlos Navarro
Silvia Derbez
ESTAFA DE AMOR

Autor: Caridad Bravo Adams

Total de capitulos: 64

Inicio de grabacidn: 15 de noviembre de
1967

Final de grabacién: 12 de abril de 1968

Elenco: Enrique Alvarez Félix
Enrique Lizalde
Maricruz Olivier

DICHA ROBADA
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 70
Inicio de grabacién: 18 de noviembre de
1967
Final de grabacién: 12 de febrero de 1968
Elenco: Aarén Herndndez
Carmen Montejo

DETRAS DEL MURO
Autor: Marissa Garrido
Total de capitulos: 52
Inicio de grabacién: 24 de noviembre de
1967
Final de grabacién: 14 de febrero de 1868
Elenco: Blanca Sénchez
Patricia Moran
Sergio Bustamante

EL CUARTO MANDAMIENTO
Autor: Mimi Bechelany (q.6.p.d.)
Adaptacién: Yolanda Villanueva
Total de capltulos: 60
Inicio de grabacidn: 16 de diciembre de
1967
Final de grabacién: 14 de febrero de 1968
Elenco: Guillermo Zettina

Lupita Lara

GENTE SIN HISTORIA
Autor: Joaquin Bauche
Total de capitulos: 60
Inicio de grabacién: 28 de diciembre de
1967
Final de grabacién: 9 de marzo de 1968
Elenco: Jesis Salinas
Lilia Michel
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MARIANA
Autor: Lusa Xammor
Total de capitulos: 65
Inicio de grabacién: 24 de enero de 1968
Final de grabacién: 8 de abril de 1968
Elenco: Carlos Bracho

Silvia Derbez

DUELO DE PASIONES
Autor: Marissa Garrido
Total de capitulos: 60
Inicio de grabacién: 13 de febrero de 1968
Final de grabacién: 22 de abril de 1968
Elenco: Erik del Castillo

Ma. Elena Mérquez

RUBI
Autor: Yolanda Vargas Doulché
Total de capitulos: §5
Inicio de grabacidn: 16 de febrero de 1968
Final de grabacién: 23 de abril de 1968
Elenco: Carlos Fernéndez

Fanny Cano

UN GRITO EN LA OSCURIDAD

Autor: Guadalupe Duefias

Total de capitulos: 54

Inicio de grabacién: 11 de marzo de 1968
Final de grabacién: 2 de abril de 1968

Elenco: Héctor Gémez
Tina Basser
DESTINO LA GLORIA

Autor: Joaquin Bouche Alcalde

Total de capitulos: 60

Inicio de grabacién: 2 de marzo de 1968
Final de grabacién: 18 de mayo de 1968

Elenco:; Irma Dorantes
Resortes
FALLASTE CORAZON

Autor: Rall Zenteno
Total de capitulos: 77
Inicio de grabacién: 15 de abril de 1968

Final de grabacién: 13 de julio de 1968
Elenco: Alicia Rodriguez

Cuco Sénchez

Sonia Furié

TIEMPO DE PERDON
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 65 .
Inicio de grabacién: 23 de abril de 1968
Fina!l de grabacién: 6 de julic de 1968
Elenco: Lilia Prado

Ratl Ramirez

CHUCHO EL ROTO
Autor: Carlos Chacén
Total de capitulos: 110
Inicio de grabacién: 23 de abril de 1968
Final de grabacién: 31 de agosto de 1968
Elenco: Alicia Montoya

Blanca Sanchez

Manuel Lépez Ochoa

LEYENDAS DE MEXICO

Director: Rau! Araiza

Total de capitulos: 80

Inicio de grabacidn:

Final de grabacion:

Elenco: Ernesto Alonso
Jacqueline Andere

MUJER SIN AMOR
Autor: Sin autor
Total de capitulos: 50
Inicio de grabacion: 20 de mayo de 1968
Final de grabacién: 7 de enero de 1968
Elenco: Anita Blanch

Oscar Morelli

EL PADRE GARNICA

Autor: Ramén Zozaya

Total de capitulos: 50

Inicio de grabacién: 27 de julio de 1968
Final de grabacién: 2 de septiembre de
1968
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Elenco: Demetrio Gonzédlez

AURELIA

Autor: Estela Calderén

Total de capitulos: 60

Inicio de grabacién: 25 de julio de 1968
Final de grabacién: 2 de septiembre de
1968

Elenco: Enrique Aguilar
Patricia Mordn
DIVINO TESORO

Autor: Héctor Gémez
Total de capitulos: 62
Inicio de grabacidn: 19 de julio de 1968
Final de grabacién; 30 de septiembre de
1968
Elenco: Felipe Gil

Irma Lozano

PASION GITANA
Autor: Caridad Bravo Adams
Total de capitulos: 60
Inicio de grabacidn: 2 de agosto de 1968
Final de grabacion: 10 de septiembre de
1968
Elenco: Adolfo Monti
Teresa Velazquez

LOS CAUDILLOS (Histérica)

Autor: Miguel Sabido

Total de capitulos: 100

Inicio de grabacicn: 19 de agosto de 1968
Final de grabacién: 3 de febrero de 1969

Elenco: Enrique Lizalde
Silvia Pinal
M! MAESTRO

Autor: Produccién, México Venezuela
Total de capitulos: 100

Inicio de grabacién: 3 de septiembre de
1968

Final de grabacién: 28 de diciembre de
1968

Elenco: Amador Bendeyén
Sara Garcia

TRES VIDAS DISTINTAS
Autor: Kenya Perea
Total de capitulos: 60
Inicio de grabacién: 9 de septiembre de
1968
Final de grabacién: 28 de noviembre de
1968
Elenco: César del Campo
Eusebio Cosme

AGUEDA
Autor: Caridad Bravo Adams
Total do capitulos: 64
Inicio de grabacién: 2 de septiembre de
1968
Final de grabacién: 25 de noviembre de
1968
Elenco: AngélicaMaria
Antonio Medellin

CRUZ DE AMOR

Autor: Manuel Canseco Noriega

Total de capitulos: 87 capitulos

Inicio de grabacién: 23 de septiembre de
1968

Final de grabacién: 1ro. de enero 1968

Elenco: Alicia Rodriguez
Jorge Lavat
Silvia Derbez
INTRIGA

Autor: Luz Ma. Perea
Total de capitulos: 67
Inicio de grabacidn: 10 de octubre de 1968
Final de grabacién: 18 de diciembre de
1968
Elenco: Anita Blanch

Susana Alexander
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SIMPLEMENTE VIVIR

Autor: Ignacio Parela

Total de capitulos: 50

Inicio de grabacién: 2 de marzo de 1969
Final de grabacién: 21 de septiembre de
1969

Elenco: Chela Castro
David Reynoso (q.e.p.d.)
MAS ALLA DE LA MUERTE

Autor: Carlos Lozano
Total de capitulos: 54
Inicio de grabacidn: 13 de marzo de 1969
Final de grabacién: 14 de mayo de 1969¢

Elenco: Ernesto Alonso
Julissa
CONCIERTO DE ALMAS

Autor: Ramon Zozaya

Total de capitulos: 70

Inicio de grabacién: 24 de marzo de 1969
Final de grabacidn: 22 de junio de 1969

Elenco: Geman Robles
Magda Lépez
SIN PALABRAS

Autor: Carlos Lozano Dana

Total de capitulos: 70

Iniclo de grabacién: 16 de abril de 1969
Final de grabacién: 9 de julio de 1969

Elenco: Amparo Rivelles
Carlos Bracho
NUESTRO AMOR

Autor: Lilia Yolanda Andrade

Total de capitulos: 70

Inicio de grabacién: 23 de abril de 1969
Final de grabacién: 3 de junio de 1969

Elenco: Guillermo Zetina
Tina Basser
UN SECRETO PARA TRES

Autor: Guadalupe Dueias
Total de capitulos: 40
Inicio de grabacidn: 12 de mayo de 1969

Final de grabacién: 27 de junio de 1969

Elenco: Carlos Ancira
Rita Macedo
UNA PLEGARIA EN EL CAMINO

Autor; Arturo Mora

Adaptacién: Yolanda Villeli

Total de capitulos: 150

Inicio de grabacién: 7 de octubre de 1969
Final de grabacién: 2 de enero de 1970
Elenco:

UN PUENTE DE AMOR

Autor: Marissa Garrido

Total de capitulos: 51

Inicio de grabacién: 15 de noviembre de
1969

Final de grabacién: 14 de enero de 1970
Elenco: Angélica Aragén

DEL ALTAR A LA TUMBA
Autor: Francisco Marin C.
Titulo eriginal: Amor que muere
Total de capitulos: 100
Inicio de grabacién: 11 de enero de 1969
Final de grabacidn: 28 de diciembre de
1969
Elenco: José Galvez
Susana Alexander

EL DIOS DE BARRO

Autor: Fernanda Villeli

Total de capitulos: 80

Inicio de grabacion: 5 de enero de 1970

Final de grabacién: 2 de marzo de 1970

Elenco: Charito Gonzdlez
Guillermo Zetina

EL PRECIO DE UN HOMBRE

Autor: Caridad Bravo Adamas

Total de capitulos: 66

Inicio de grabacién: 4 de febrero de 1970
Final de grabacién: 24 de abril de 1970
Elenco: Carlos Bracho

Teresa Velazquez
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LA CONSTITUCION
Autor: Miguel Sabido
Total de capitulos: 84
Inicio de grabacién: 5 de febrero de 1870
Final de grabacidn: 13 de mayo de 1970
Elenco: Maria Félix

Jorge Lavat

YO NO PEDI VIVIR
Autor: Cecilia Alcéntara
Total de capitulos: 120
Inicio de grabacién: 28 de febrero de 1877
Final de grabacién: 12 de agosto de 1977
Elenco: Antonio Dedellin

Ma. Teresa Rivas

PACTO DE AMOR
Productor: Ernesto Alonso
Autor: Fernanda Villeli, Marissa Garrido
Total de capitulos: 224
Inicio de grabacidn: 1ro. de junio de 1977
Final de grabacién: 10 de abril de 1978
Elence: Claudia Islas

Jorge Rivero

ACOMPANAME

Productor: Miguel Sabido

Autor: Irene Sabido

Total de capitulos: 180

Inicio de grabacién: 15 de agosto de 1977
Final de grabacién: 21 de abril de 1978
Elenco: Fernando Lagarrofia

MARCHA NUPCIAL
Autor: Rosa Ma. Hernandez y Valentin
Pimstein
Total de capitulos: 195
Inicio de grabacidn: 26 de septiembre de
1977
Final de grabacién: 23 de junio de 1978
Elenco: Blanca Sénchez

Enrique Rocha

CORAZON SALVAJE (2a. versién)
Productor: Ernesto Alonso

Autor: Caridad Bravo Adams
Total de capitulos: 168
Inicio de grabacién: 26 de septiembre de
1977
Final de grabacién: 19 de mayo de 1978
Elenco: AngélicaMaria

Fernando Allende

Martin Cortez

VIVIANA
Autor: Inés Rodena
Total de capitulos: 208
Inicio de grabacién: 25 de mayo de 1977
Final de grabacién: 8 de marzo de 1979
Elenco: Lucia Méndez

Juan Ferrara

RINA
Productor: Valentin Pimstein
Autor: Inés Rodena
Director: Dimitrio Sarras
Total de capitulos: 189
Inicio de grabaclén: 3 de enero de 1977
Final de grabacién: 23 de septiembre de
1977
Elenco: Enrique Alvarez Félix
Maria Rubio
Magda Guzmaén
Ofelia Medina

El periodo comprendido de 1878 a 1988 es
el de la consolidacion por los recursos de
produccién y la apertura mercadotécnica
que se mencionan en el capitulo 1.2.

DOMENICA MONTERO
Autor: Inés Rodena
Total de capitulos: 97
Inicio de grabacién: 22 de junio de 1978
Fina! de grabacién: 3 de noviembre de
1978
Elenco: Irén Eory
Rogelio Guerra
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PECADO DE AMOR
Productor: Eresto Alonso
Autor: Fernanda Villeli, Marissa Garrido
Total de capitulos: 206
Inicio de grabacién: 26 de junio de 1978
Final de grabacién: 10 de abril de 1879
Elenco: Jaquelin Andere

Enrique Alvarez Félix

ROSALIA
Productor: Guillermo Diazayas
Autor: Carlos E. Taboada
Total de capitulos: 235
Inicio de grabacidn: 28 de agosto de 1978
Final de grabacién: 25 de julio de 1979
Elenco: Rosalia Valdés
Rafael Baledén

MAMA CAMPANITA
Productor: Valentin Pimstein
Autor: Estela Calderén
Total de capitulos: 178
Inicio de grabacién: 6 de noviembre de
1978
Final de grabacidn: 12 de julio de 1979
Elenco: Laura Zapata
Raymundo Capetillo
Silvia Derbez

AMOR PROHIBIDO
Preductor: Ernesto Alonso
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 190
Inicio de grabacién: 13 de febrero de 1979
Final de grabacién: 5 de noviembre de
1979
Elenco: Claudia Istas
Saby Kamalich

YARA

Productor: Ernesto Alonso

Autor: Marissa Garrido

Total de capitulos: 143

Inicio de grabacién: 9 de marze de 1979
Final de grabacién: 8 de octubre de 1979

Elenco: AngélicaMaria
Juan Peldez

LOS RICOS TAMBIEN LLORAN
Productor: Valentin Pimstein
Autor: Inés Rodena
Total de capitulos: 248
Inicio de grabacién: 11 de abril de 1979
Final de grabacién: 24 de marzo de 1980
Elenco: Verénica Castro

Rogelio Guerra

Ju. INEZ
Productor: Valentin Pimstein
Autor: Caridad Bravo Adams
Total de capitulos: 165
Inicio de grabacién: 13 de julio de 1979
Final de grabacién: 28 de febrero de 1980
Elenco: Blanca Sanchez
Joaquin Cordero

VAMOS JUNTOS
Producter: Miguel Sabido
Total de capitulos: 180
Inicio de grabacién: 26 de julio de 1979
Final de grabacién: 7 de abril de 1980
Elenco: Carlos Pinar

Silvia Derbez

MUCHACHA DE BARRIO

Productor: Valentin Pimstein

Autor: Fernanda Villeli

Total de capitulos: 202

Inicio de grabacién: 10 de octubre de 1979
Final de grabacién: 17 de julio de 1980

Elenco: AnaMartin
Humberto Zurita
SANDRA Y PAULINA

Productor: Valentin Pimstein

Autor: Rosa Maria Fernandez

Total de capitulos: 128

Inicio de grabacidn: 29 de febrero de 1980
Final de grabacién: 26 de agosto de 1980
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Elenco: Jacqueline Andere
Julio Alemén

COLORINA

Productor: Valentin Pimstein

Autor: Luis Arturo Mota

Total de capitulos: 250

Inicio de grabacién: 25 de marzo de 1980
Final de grabacién: 11 de marzo de 1981

Elenco: Enrique Alvarez Felix
Lucia Méndez
APRENDIENDO A AMAR

Productor: Ernesto Alonso

Autor: Marissa Garrido

Total de capitulos: 200

Inicio de grabacién: 18 de julio de 1980
Final de grabacién: 23 de abril de 1981

Elenco: Susana Dosamantes
Ernesto Alonso
Erika Buenfil
SOLEDAD

Productor: Valentin Pimstein
Autor: inés Rodena
Total de capitulos: 284
Inicio de grabacidn: 27 de agosto de 1980
Final de grabacién: 7 de noviembre de
1981
Elenco: Libertad Lamarque
Héctor Bonilla

ESPEJISMO
Productor: Fernando Claven
Autor; Estela Calderén
Total de capitulos: 153
Inicio de grabacién: 29 de diciembre de
1980
Final de grabacién; 31 de julio de 1981
Elenco: Fanny Cano
Carlos Pifiar

EL HOGAR QUE YO ROBE
Productor: Valentin Pimstein
Autor: Inés Rodena

Total de capitulos: 188
inicio de grabacién: 15 de enero de 1981
Final de grabacién: 30 de octubre de 1981
Elenco: Angélica Maria

Juan Ferrara

VANESSA
Productor: Valentin Pimstein
Autor: Antonio Feixeria
Adaptacion: Luis Reyes de la Masa
Total de capitulos: 167
inicio de grabacidn: 11 de febrero de 1882
Final de grabacién: 1ro. de octubre de 1982
Elenco: LuciaMéndez
Héctor Bonilla

EL AMOR NUNCA MUERE

Autor: Caridad Bravo Adams

Total de capitulos: 195

Inicio de grabacion: 18 de febrero de 1982
Final de grabacién: 16 de noviembre de
1982

Elenco: Christian Bach
Frank Moro
DEJAME VIVIR

Productor: Valentin Pimstein

Autor: inés Rodena

Total de capitulos: 170

inicio de grabacién: 22 de marzo de 1982
Final de grabacién: 12 de noviembre de
1982

Elenco: Daniela Romo
Gregorio Casals
LO QUE EL CIELO NO PERDONA

Productor: Fernando Chacén

Autor: Alfonso Cremata

Total de capitulos: 100

Inicio de grabacién: 12 de abril de 1982
Final de grabacién: 20 de agosto de 1982
Elenco: Blanca Guerra

Enrique Alvarez Félix
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VIVIR ENAMORADA
Productor: Gilberto Mazin
Autor: Nené Cascallar
Total de capitulos: 158
Inicio de grabacién: 13 de abril de 1982
Final de grabacién: 18 de noviembre de
1982
Elenco: Sonia Furié
Carlos Pifiar

GABRIEL Y GABRIELA
Productor: Patricia Lozano
Autor: Yolanda Vargas Dulché
Total de capitulos: 109
Inicio de grabacién: 1ro. de septiembre de
1982
Final de grabacién: 1ro. de febrero 1983
Elenco: AnaMartin
José Alonso
Jorge Rivero

MARNANA ES PRIMAVERA
Productor: Silvia Pinal
Autor: Juan Janet
Total de capitulos: 120
inicio de grabacion: 4 de noviembre de
1982
Final de grabacién: 18 de marzo de 1983
Elenco: Silvia Pinal
Gustavo Rojo

CHISPITA
Productor: Valentin Pimstein
Autor: Abe!l Santacruz
Total de capitulos: 292
Iniclo de grabacién: 15 de noviembre de
1982
Final de grabacién: 27 de diciembre de
1983
Elenco: Lucero Hogaza
Enrique Lizalde

EN BUSCA DEL PARAISO
Productor: Ernesto Alonso
Autor: Marissa Garrido

Total de capitulos: 20

Inicio de grabacién: 17 de noviembre de
1982

Final de grabacién: 25 de agosto de 1983

Elenco: Maricruz Olivier
Juan Luis Gallardo
CUANDO LOS HIJOS SE VAN |

Productor: Silvia Pinal
Autor: Juan Bustillo Oro
Total de capitulos: 120
inicio de grabacién: 21 de marzo de 1982
Final de grabaci6n: 2 de septiembre de
1983
Elenco: Saby Kamalich
Raul Ramirez

EL MALEFICIO
Productor: Emesto Alonso
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 280
Inicio de grabacion: 2 de enero de 1984
Final de grabacién:
Elenco: Ernesto Alonso
Jacqueline Andere

BODAS DEODIO
Productor:Ernesto Alonso
Autor: Caridad Bravo Adams
Total de capitulos: 140
Inicio de grabacion: 26 de julio de 1983
Final de grabacién:
Elenco: Cristian Bach
Frank Moro
Miguel Palmer

AMOR AJENO
Productor: rene Sabido
Autor: Fernanda Villeli, Marissa Garrido
Total de capitulos: 188
Inicio de grabacién: 25 de abril de 1983
Final de grabacién: 12 de enero de 1984
Elenco: Irma Lozano

Jorge Lavat
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AMAL!A BATISTA

Productor: Valentin Pimstein

Autor: Inéds Rodena

Adaptacién: Lucia Carmen

Total de capitulos: 84

Inicio de grabacién: 6 de octubre de 1983
Final de grabacién: de enero de 1984

Elenco: Susana Dosamantes
Roberto Ballesteros
GUADALUPE

Productor: Valentin Pimstein
Autor: Abel Santacruz
Direccién: Rafael Banquells
Total de capitulos: 210
Inicio de grabacién: 16 de enero de 1984
Final de grabacién: 29 de octubre de 1984
Elenco: Alma Delfina
Jaime Garza

UN SOLO CORAZON
Productor: Patricia Lozano
Autor: Tessie Picasso
Total de capitulos: 40
Inicio de grabacién: 1ro. de enero de 1984
Final de grabacién: 27 de febrero de 1984
Elenco: Julieta Rossen
Danlel Martin

LA FIERA
Productor: Eugenio Cobo
Autor: Inés Rodena
Total de capitulos: 205
Inicio de grabacidn: 28 de febrero de 1984
Final de grabacién: 9 de noviembre de
1984
Elenco: Victoria Ruffo
Guillermo Capetilio

TU ERES M| DESTINO

Productor: Ernesto Alonso

Autor: Luis Reyes de la Maza

Director: José Rendén

Total de capitulos: 150

Inicio de grabacién: 29 de febrero de 1984

Final de grabacién: 23 de octubre de 1984
Elenco: Enrique Alvarez Félix
Claudia Islas

LA PASION DE ISABELA
Productor: José Octavio C.
Autor: Carlos Olmos y Carlos Téllez
Direcci6n: Carlos Téllez
Total de capitulos: 225
Inicio de grabacién: 9 de abril de 1984
Final de grabacién: 8 de febrero de 1985
Elenco: Ana Martin

Héctor Bonilla

ECLIPSE
Productor: Silvia Pinal
Autor: Norberto Vieria
Director: Julio Castillo
Total de capitulos: 126
Inicio de grabacién: 7 de mayo de 1884
Final de grabacién: 26 de octubre de 1984
Elenco: Silvia Pinal
Gustavo Rojo

S Ml AMOR
Productor: Guillermo Diazayas
Director: Enrique Segoviano
Total de capitulos: 173
Inicio de grabacién; 20 de agosto de 1984
Final de grabacién: 19 de abril de 1985
Elenco: Edith Gonzalez
Leonardo Daniel

PRINCIPESA
Productor: Valentin Pimstein
Director: Pedro Damién
Total de capitulos: 400
Inicio de grabacién: 24 de septiembre de
1984
Final de grabacién: 8 de abril de 1986
Elenco: irdn Eory
Angélica Aragén
Anabel Ferreira
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TE AMO
Productor: Guillermo Diazayas
Director: Enrique Segoviano
Autor: Oscar Lada Abut
Total de capitulos: 120
Inicio de grabacién: 30 de octubre de 1984
Final de grabacién: 15 de abril de 1985
Elenco: José Roberto
Lourdes Munguia

LOS ANOS FELICES
Productor:Valentin Pimstein

Director: Jorge Sanchez

Autor: Arturo Moya Grrau

Total de capitulos: 119

Inicio de grabacidn: 12 de noviembre de
1984

Final de grabacién: 26 de abril de 1985

Elenco: Enrique Lizalde
" Alma Muriel
Lupita Ferrer
LA TRAICION

Productor: Ernesto Alonso
Director: Raul Araiza
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 120
Inicio de grabacidn: 29 de octubre de 1984
Final de grabacidn: 19 de abril de 1985
Elenco: Helena Rojo
Gonzalo Vega

TU O NADIE

Productor: Ernesto Alonso

Director: José Rendén

Autor: Maria Zarattini

Total de capitulos: 119

Inicio de grabacién: 11 de febrero de 1985
Final de grabaci6n: 31 de julic de 1985

Elenco: Lucia Méndez
Andrés Garcia
ABANDONADA

Productor: Alfredo Saldaiia
Director: Rafagl Banquells

Autor: Inés Rodena, Carlos Romero, Tere
Medina

Total de capitulos: 100

inicio de grabacién: 16 de abril de 1985
Final de grabacién: 30 de septiembre de
1985
Elenco: Maria Sorté

José Alonso

JUANA IRIS
Productor: Carlos Téllez
Director: Carlos Téllez
Autor: Ricardo Renteria
Total de capitulos: 188
Inicio de grabacién: 23 de abril de 1985
Final de grabacién: 13 de enero de 1986
Elenco: Victoria Ruffo
Valentin Trujillo

ANGELICA

Productor: Ernesto Alonso

Director: Sergio Jiménez

Autor: Marissa Garrido

Total de capitulos: 138

Inicio de grabacién: 22 de abril de 1985
Final de grabacion: 4 de octubre de 1985

Elenco: Erika Buenfil
Sergio Goyri
LOS ANOS PASAN

Productor: Valentin Pimstein

Director: Jorge Sanchez Forgati

Autor: Inés Rodena

Total de capitulos: 120

Inicio de grabacidn: 29 de abril de 1985
Final de grabacidn: 28 de septiembre de
1985

Elenco: Laura Flores
Guillermo Murray
Manuel Saval
Patsy

VIVIR UN POCO

Productor: Valentin Pimstein
Total de capitulos: 170
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Inicio de grabacién: 1ro. de agosto de 1985
Final de grabacién: 28 de marzo de 1986

Elenco: Angélica Aragén
Rogelio Guerra
EL ANGEL CAIDO

Productor: Lic. Francisco Burillo
Director: Mario Garcia
Total de capitulos: 110
Inicio de grabacién: 1ro. de octubre de
1985
Fina! de grabacién: 21 de marzo de 1886
Elenco: Rebeca Jones

Alejandro Camacho

CAUTIVA

Productor: Francisco Burillo

Director: Manolo Garcia

Autor: Luis Moreno

Total de capitulos: 135

Inicio de grabacién: 24 de marzo de 1986
Final de grabacidn: 23 de septiembre de
1986

Elenco: Julio Alemén
Lucy Gallardo
EL ENGANO

Productor: Ernesto Alonso
Director: Sergio Jiménez
Autor: Caridad Bravo Adams
Total de capitulos: 70
Inicio de grabacidn: 31 de junio de 1986
Final de grabacion: 23 de junio de 1986
Elenco: Erika Buenfil
Frank Moro

LA GLORIAY EL INFIERNO

Productor: Juan Osorio

Director: Gonzalo Martinez

Adaptacién: Antonio Monssel

Total de capitulos: 110

Inicio de grabacién: 31 de marzo de 1986
inal de grabacién: 29 de septiembre de
1986

Ofelia Medina
Héctor Bonilla

Elenco:

MARIONETAS

Productor: Eugenio Cobo

Director: Miguel Cércega

Autor: Maria Antonieta Saavedra

Total de capltulos: 110

Inicio de grabacién: 9 de abril de 1986
Final de grabacisn: 26 de septiembre de
1986

Elenco: Alma Delfina
Jessica Jurado
Ana Silvia Garza
MONTE CALVARIO

Productor: Valentin Pimstein

Autor: Delia Fiallo

Total de capitulos: 120

Inicio de grabacién: 28 de abril de 1986
Final de grabacién: 10 de octubre de 1986

Elenco: Edith Gonzélez
Arturo Peniche
José Alonso
AVE FENIX

Productor: Enrique Segoviano

Autor: Oscar Lada Abut

Total de capitulos: 120

Inicio de grabacién: 19 de mayo de 1986
Final de grabacion: 2 de noviembre de
1986

Elenco: Laura Flores
Martin Cortés
SEDUCCION

Productor: Francisco Burilio

Diurector: Manolo Garcia

Total de capitulos: 130

Inicio de grabacidén: 24 de junio de 1986
Final de grabacién: 29 de noviembre de
1986
Elenco: Maribe! Guardia
Manuel Capetillo
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MARTIN GARATUZA

Productor: Femando Morett

Total de capitulos: 112

Inicio de grabacién: 30 de junio de 1986
Final de grabacién: 2 de noviembre de
1986

Elenco: Manuel Landeta
Manuel Capetillo
EL CAMINO SECRETO

Productor: Emilio Larrosa
Autor: José Rendén
Total de capitulos: 120
Inicio de grabacién: 1ro. de septiembre de
1986
Final de grabacion:
Elenco: Daniela Romo
Salvador Pineda

POBRE JUVENTUD

Productor: Karla Estrada

Autor: Félix B, Caignet

Director: Pedro Damidn

Total de capitulos: 132

Inicio de grabacion: 24 de septiembre de
1986

Final de grabacidn: 24 de marzo de 1987

Elenco: Jaime Moreno
Alberto Mayagoitia
Lolita Cortés
CUNA DE LOBOS

Productor y Director: Carlos Téllez

Autor: Carlos Olmos

Total de capitulos: 120

Inicio de grabacion: 13 de octubre de 1986
Final de grabacién: 18 de mayo de 1987

Elenco: Maria Rubio
Gonzalo Vega
- Rebeca Jones
Alejandro Camacho
HERENCIA MALDITA

Productor: Ernesto Alonso
Director: Sergio Jiménez

Autor: Caridad Bravo Adams

Total de capitulos: 110

Inicio de grabacién: 3 de noviembre de
1986

Final de grabacién: 16 de junio de 1887

Elenco: Jorge del Campo
Susana Alexander
SENDA DE GLORIA (Histérica)

Productor: Ernesto Alonso
Director: Rall Araiza
Autor: Miguel Sabido y Eduardo Lizalde
Total de capitulos: 130
Inicio de grabacién:18 de marzo de 1987
Final de grabacién: 10 de noviembre de
1987
Elenco: Ignacio Lépez Tarso

Blanca Sédnchez

Julieta Rossen, etc.

ROSA SALVAJE
Productor: Valentin Pimstein
Director: Beatriz Sheridan
Autor: Inés Rodena
Total de capitulos: 110
inicio de grabacién: € de julio de 1987
Final de grabacidn: 18 de febrero de 1988
Elenco: Verdnica Castro
Guillermo Capetillo
Lillana Abud

QUINCEANERA
Productor: Carla Estrada
Director: Pedro Damién
Autor: René Mufioz
Total de capitulos: 130
Inicio de grabacién: 5 de octubre de 1987
Final de grabacién: 27 de febrero de 1988
Elenco: Blanca Sanchez
Jorge Lavat
Adela Norlega
Thalia
Eresto Laguardia
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Las fichas técnicas que presento a
continuacién son las que se realizaron en
ol periodo comprendido de 1989 al primer
semestre de 1994, que se mencionan en
¢l capitulo 1.3, contando con la telenovela
en inglés Crystal Empire que inicié sus
grabaciones el 27 de junio de 1994 en el
foro 11 de Televisa San Angel.

DOS VIDAS
Productor: Eugenio Cobo
Director: Jorge Patifio
Autor: Janete Clair
Total de capitulos: 120
Inicio de grabacién: 18 de abril de 1988
Final de grabacién: 30 de septiembre de
1988
Elenco: Alicia Fahr
Barbara Gil
Fernando Balzaretti
Gabriela Obregén
Julia Marichal

ENCADENADOS
Productor: Ernesto Alonso
Director: Jorge Patifio
Autor: Marissa Garrido
Total de capitulos: 176
Inicio de grabacidn: 8 de agosto de 1988
Final de grabacién: 11 de abril de 1989
Elenco: Alejandro Ruiz
Arturo Benavides
Bruno Rey
Christian Bach
Fernando Moncada

PASION Y PODER

Productor: Carlos Sotomayor

Director: Pedro Damidn

Autor: Marissa Garrido

Total de capitulos: 80

Inicio de grabacién: 8 de agosto de 1988
Final de grabacidn: 25 de noviembre de
1988

Elenco: Alejandro Landero

Antonio Brillas
Carlos Bracho
Claudia Islas
Constantino Costas

NUEVO AMANECER:

Productor: Ernesto Alenso

Director: C. Daniels y T. Medina

Autor: Fernanda Villeli

Total de capitulos: 77

Inicio de grabacién: 3 de octubre de 1988
Final de grabacién: 18 de junio de 1989
Elenco: Araceli Aguilar

Blanca Guerra

Claudia Elfer

Daniela Castro

Dolores Beristain

-

CARRUSEL

Productor: Valentin Pimstein

Director: Claudia E; O'Brien

Autor: Abe! Santacruz

Total'de capitulos: 357

Inicio de grabacién: 19 de junio de 1988

Final de grabacién: 2 de junio de 1990

Elenco: Alvaro Cervifio
Arturo Garcia Tenorio
Augusto Benedico
Bdérbara Cércega
Gabrisla Rivero

LA CASA AL FINAL DE LA CALLE
Productor: Juan Osorio Ortiz
Director: Jorge Fons
Autor: Antonio Monsel!
Total de capitulos: 160
Inicio de grabacidn: 13 de junio de 1989
Final de grabacién: 25 de agosto de 1989
Elenco: Alejandra Peniche
Alonso Echinove
Angélica Aragén
Claudio Obregén
Dunia Saldivar
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-~ ELEXTRANO RETORNO DE DIANA
SALAZAR
Productor: Carlos Tellez
Director: Margarita Villasefior
Autor: Mario Cruz
Total de capitulos: 186
Inicio de grabacidn: 8 de abril de 1988
Final de grabacién: 12 de enero de 1989
Elenco: Adriana Roel
Alejandro Peniche
Algjandro Camacho
Alma Muriel
Lucia Méndez

EL PECADO DE OYUKI
Productor: Lucy Orozco
Director: Yolanda Vargas Doulché
Autor: Yolanda Vargas Doulché
Total de capitulos: 124
Inicio de grabacion: 17 de febrero de 1988
Final de grabacién: § de agosto de 1988
Elenco: Alicia Encinas

Ana Luisa Peluffo

Ana Martin

Ana Silvetti

Boy Olmi

AMOR EN SILENCIO
Productor: Carla Estrada
Director; Miguel Cércega
Autor: Liliana Abud
Total de capitulos: 115
Inicio de grabacidn: 25 de febrero de 1968
Final de grabacién: 5§ de agosto de 1988
Elenco: Alaska
Alberto Mayagoitia
Algjandra Maldonado
Aurora Alonso
Blanca Sanchez

M| SEGUNDA MADRE
Productor: Alessandro Jacchia
Director: Eric Vonn

Autor: Abel Santacruz

Total de capitulos: 200

Inicio de grabacién: 19 de junio de 1989
Final de grabacién: 25 de octubre de 1989
Elenco: Ada Carrasco

Alejandra Maldonado

Arsenio Campos

Berenice Dominguez

Blanca Torres

EL CRISTAL EMPANADO
Productor: José Rendén
Director: Simén Bross y José Rendén
Autor: Héctor Iglesias
Total de capitulos: 83
Inicio de grabacidn: 27 de febrero de 1989
Final de grabacién: 23 de junio de 1989
Efenco: Alfonso Kafiti

Anabel Gutiérrez

Dina de Marco

Fernando Saenz

Jaime Garza

LO BLANCO Y LO NEGRO
Productor: Ernesto Alonso
Director: Julio Castillo
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 147
inicio de grabacién: 13 de abril de 1989
Final de grabacion: 3 de noviembre de
1989
Elenco: Ana Luisa Pelufo

Emilia Carranza

Felicia Mercado

Isabel Corona

Jorge Vargas

LAS GRANDES AGUAS
Productor: Carlos Sotomayor
Director: Juan Carlos Muiiozy Carlos
Guerra
Autor: Luis Spota
Total de capitulos: 80
Inicio de grabacion: 26 de junio de 1989
Final de grabacién: 13 de octubre de 1989
Elenco: Arturo Medellin

Bruno Rey
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Davld'Reynoso
Gonzalo Vega
Irma Infante

TERESA
Productor: Luey Orozco
Director: Silvia Catillejas
Autor: Mimi Bechelani
Total de capitulos: 110
Inicio de grabacién: 28 de agosto de 1989
Final de grabacién: 26 de enero de 1989
Elenco: Alejandro Rdbago
Amparo Garrido
Araceli Agullar
Claudio Brook
Daniel Jiménez C.
Salma Hayek

SIMPLEMENTE MARIA
Productor: Valentin Pimstein
Director: Beatriz Sheridan
Autor: Novela peruana
Total de capitulos: 150
Inicio de grabacién: 16 de octubre de 1988
Final de grabacién: 11 de mayo de 1990
Elenco: Fernando Manzeti
Jaime Garza
Manuel Saval
Rafael Inclan
Victoria Rutffo

UN ROSTRO EN MI PASADO
Productor: Ernesto Alonso
Director: Afredo Gurrola
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 154
inicio de grabacién: 26 de octubre de 1989
Final de grabacién: 1ro. de junio de 1980
Elenco: Chantal Andere

Humberto Elizondo

Joaquin Cordero

Manuel Ojeda

Sonia Infante

BALADA POR UN AMOR
Productor: José Renddn
Director: José Rendén y Miguel Valdész
Autor: Maria Zaratini
Total de capitulos: 140
Inicio de grabacién: 6 de noviembre de
1989
Final de grabacién: 18 de mayo de 1990
Elenco: Alfredo Adame

Daniela Romo

Enrique Lizalde

Jorge Rivero

José Luis Aldama

LOS ANOS PERDIDOS
Productor; Raul Lozano
Director: Adriana Reyes Rubio
Autor: Ana Dammon
Total de capitulos: 100
Inicio de grabacién: 14 de noviembre de
1989
Final de grabacién: 2 de abril de 1990
Elenco: Aaron Heman
Ana Ofelia Murguia
Javier Ruan
Oscar Servin
Rodolfo de Anda

CUANDO LLEGA EL AMOR
Productor: Carla Estrada
Director: Miguel Cércega
Autor: René Muiicz
Total de capitulos: 100
Inicio de grabacidn: 25 de diclembre de
1989
Final de grabacién: 11 de mayo de 1990
Elenco: Claudia Guzman

Erick del Castillo

irén Eory

Laura Flores

Lucerito

YO COMPRO ESA MUJER
Productor: Ernesto Alonso
Director: Jorge Fons
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Total de capitulos: 160
Inicio de grabacién: 25 de enero de 1990
Final de grabacién: 7 de septiembre de
1880
Elenco: Alma Murlel

Eduardo Palomo

Eduardo Yaiiez

Enrique Rocha

Isabela Corona

Leticia Calderén

Mi PEQUENA SOLEDAD
Productor: Verénica Castro
Director: R. Mufioz y M. Garrido
Autor: Jorge Lozano
Total de capitulos: 160
Inicio de grabacidn: 14 de mayo de 1990
Final de grabacién: 21 de diciembre de
1980
Elenco: Martha Zamera
Paola Ochoa
Rafael Baleddn
Rosa Maria Bianchi
Salvador Pineda
Verénica Castro

DESTINO
Productor: Carlos Sotomayor
Director: Maria Zarattini
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 140
Inicio de grabacién: 21 de mayo de 1980
Final de grabacidn: 30 de diciembre de
1990
Elenco: Aurora Molina
Beatriz Aguirre
Fernando Cianguerotti
Juan Ferrara

ALCANZAR UNA ESTRELLA
Productor: Luis de Llano
Director: Gabriela Ortigoza
Autor: Jesus Calzada

Total de capitulos: 160

Inicio de grabacién: 14 de mayo de 1990
Final de grabacién: 21 de diciembre de
1990 .
Elenco: Eduardo Capetillo
Héctor Sudrez (hijo)
Leonorilda Ochoa
Luis Vallardo

DIAS SIN LUNA
Productor: Juan Osorio
Director: Erick Vonn
Total de capitulos: 80
Inicio de grabacién: 14 de mayo de 1990
Final de grabacién: 31 de agosto de 1990
Elenco: Angélica Aragén
Daniela Castro
Gabriela Roel
Gastén Tusset

LA FUERZA DEL AMOR
Productor: Gonzalo Martinez Ortega
Director: Rafael Olivera
Autor: Rafae! Olivera
Total de capitulos: 145
Inicio de grabacidn: 4 de junio de 1990
Final de grabacidn: 21 de febrero de 1890
Elenco: Alfredo Adame
Arturo G. Tenorio
Constantino Costas
Ernesto Gémez Cruz

ANGELES BLANCOS

Productor: Carlos Sotomayor

Director: Juan Carlos Mufioz

Autor: Jorge Patifio

Total de capitulos: 110

Inicio de grabacién: 3 de septiembre de

1990

Final de grabacién: 1ro, de febrero de 1991

Elenco: Alonso lturralde
Begoiia Palacios
Carmelita Gonzdlez
Ignacio Lépez Tarso
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AMOR DE NADIE

Productor: Carla Estrada

Director: Miguel Cércega

Autor: Eric Vonn

Total de capitulos: 197

Inicio de grabacién: 10 de septiembre de
1990

Final de grabacién: 12 de junio de 1991

Elenco: Arsenio Campos
Aurora Clavel
Bérbara Cércega
EN CARNE PROPIA

Productor: Carlos Téllez

Director: Carlos Olmos

Autor: Carlos Olmos

Total de capitulos: 185

Inicio de grabacién: 3 de diciembre de 1930
Final de grabacién: 16 de agosto de 1991

Elenco: Edith Gonzalez
Gonzalo Vega
Mariana Levy
Sebastian Ligarde

CADENAS DE AMARGURA

Productor: Carlos Sotomayor

Director: Marcela Ortiz

Autor: Ma. del Carmen Pefia

Total de capitulos: 80

Inicio de grabacidn: 1ro. de enero 1991
Final de grabacidn: 24 de abril de 1991

Elenco: Danlela Castro
Diana Bracho
Marcela Pds2z
Raul Araiza

ALCANZAR UNA ESTRELLAII

Productor: Luls de Uano Macedo
Director: Gabriela Ortigoza

Eduardo Capetillo
Erick

Mariana Garza
Sasha

MILAGRO Y MAGIA
Productor: Roberto Gémez Bolafios
Director: Roberto Gémez Bolafios
Autor: Florinda Meza
Total de capitulos: 90
Inicio de grabacién: 29 de abril de 1991
Final de grabacién: 30 de agosto de 1991
Elenco: Florinda Meza
Juan Antonio Edwards
LuciaGuilmain
Miguel Palmer
Ofelia Guilmain
Roberto Cafiedo

YONO CREO EN LOS HOMBRES
Productor: Lucy Orozco

Director: Miguel Cércega

Autor: Caridad Bravo Adams

Total de capitulos: 81

Inicio de grabacién: 10 de junio de 1991
Final de grabacidn: 30 de septiembre de
1991

Elenco: Alfredo Adame
Ana Colchero
Bruno Rey
Gabriela Roel

AL FILO DE LAMUERTE

Productor: Emilio Larrosa

Director: Marcya Yance

Autor: Fernanda Villeli

Total de capitulos: 180

Iniclo de grabacién: 17 de junio de 1991
Final de grabacién: 19 de febrero de 1992

Autor: Jesis Calzada Elenco: Ana Patricia Rojo
Total de capitulos: 104 Antonio Escobar
Inicio de grabacién: 21 de enero de 1991 Blanca Guerra
Final de grabacidn: 14 de junio de 1991 Gabriela Rivero
Elenco: Bibi Gaytan Humberto Zurita
Chatanuga Stephanie Salas
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MUCHACHITAS
Productor: Emilio Larrosa
Director: Alejandro Pohlenz
Autor: Verénica Sudrez
Total de capitulos: 200
Inicio de grabacidn: 24 de junio de 1991
Final de grabacién: 17 de marzo de 1992
Elenco: Alejandro Camacho
Kate de! Castillo
Laura Leén
Tiaré Escanda

ATRAPADA

Productor: Ernesto Alonso

Diractor: Carmen Daniels

Autor: Liliana Abud

Total de capitulos: 180

Inicio de grabacién: 19 de agosto de 1991
Final de grabacién: 27 de marzo de 1992

Elenco: Christian Bach
Frank Moro
Guillermo Capetillo
Héctor Bonilla

LA PICARA SONADORA

Productor: Valentin Pimstein
Director: Beatriz Sheridan
Autor: Abel Santacruz
Total de capitulos: 80
Inicio de grabacién: 2 de septiembre de
1991
Final de grabacién: 20 de diciembre de
1991
Elenco: Eduardo Palomo
Claudia Ramirez
Gabriela Goldsmith
Laura Flores
Mariana Levy

VIDA ROBADA

Productor: Carlos Sotomayor

Director: Luis Velez y Carlos Sotomayor
Autor: Marissa Garrido

Total de capitulos: 78

Inicio de grabacién: 2 de octubre de 1991
Final de grabacién: 14 de junio de 1992
Elenco: Cinthia Klitbo

Erika Buentfil

Romina Castro

Rosa Maria Bianchi

VALERIA 'Y MAXIMILIANO
Productor: Carlos Sotomayor
Director: Luis Velez
Autor: Nora Alemén
Total de capitulos: 90
Inicio de grabacién: 26 de diclembre de
1991
Final de grabacién: 27 de abril de 1992
Elenco: Ana Colchero
Arturo Peniche
Caecilia Gabriela
Juan Ferrara
Leticia Calderén

EL ABUELO Y YO
Productor: Pedro Damiédn
Director: Eduardo Quiroga
Autor: Loreza Salazar
Totat de capitulos: 90
Inicio de grabacién: 20 de enero de 1992
Final de grabacién: 22 de mayo de 1992
Elenco: Adalberto Martinez
Frances Olidiviela
Ivette Proal
Wendy de los Cobos

LA SONRISA DEL DIABLO (2a. versidn)
Productor: Ernesto Alonso
Director: Maria Yance
Autor: Fernanda Villeli
Total de capitulos: 112
Inicio de grabacidn: 20 de febrero de 1982
Final de grabacidn: 29 de julio de 1992
Elenco: Blanca Sénchez

Ermesto Laguardia

Marcela Paez

Rebeca Jones
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BAILA CONMIGO
Productor: Luis de Llano
Director: Marco Flavio Cruz
Total de capitulos:
Inicio de grabacién: 30 de marzo de 1992
Final de grabacién: 14 de agosto de 1992
Elenco: Alexis Ayala
Andrea Legarreta
Angélica Ruvalcaba
Mayra Rojas
Rodrigo Vidal

CARRUSEL DE LAS AMERICAS
Productor: Valentin Pimstein
Director: Valeria Phillips
Autor: Carlos Romero
Total de capitulos:
Inicio de grabacién: 20 de abril de 1992
Final de grabacién: 12 de octubre de 1992
Elenco: Gabriela Rivero

Iran Eory

Jannet Ruiz

Leticia Perdigén

LAS SECRETAS INTENCIONES
Productor: Lucy Orozco

Director: Alberto Rudich

Autor: Alberto Rudich

Total de capitulos: 80

Inicio de grabacién: 17 de agosto de 1992
Final de grabacién: 27 de noviembre de
1992

Elenco: Blanca Sénchez
Claudio BrooK
Cristina Castro
Yolanda Andrade
MARIA MERCEDES

Productor: Valentin Pimstein

Director: Beatriz Sheridan

Autor: Inés Rodena

Tota! de capitulos: 90

Inicio de grabacion: 14 de septiembre de
1992

Final de grabacién: § de enero de 1993

Elenco: Arturo Peniche
Carmen Salinas
Fernando Cianguerotti
Laura Zapata
Silvia Campos
Thalia

ANGELES SIN PARAISO
Productor: Pedro Damidn
Director: Eduardo Quiroga
Autor: Lorena Salazar
Total de capitulos: 80
Inicio de grabacién; 9 de noviembre de
1992
Final de grabacién: 26 de febrero de 1993
Elenco: Anahi
Beatriz Moreno
Evita Muiioz Chachita
Felipe Colombo
Fernando Balzaretti

TENIAS QUE SER TU

Productor: Carlos Tellez

Director: Gerardo Sanchez

Autor: Jorge Patifio

Total de capitulos: 80

Inicio de grabacidn: 23 de noviembre de

1992

Final de grabacion:

Elenco: Alejandra Avalos
Chao
Ginni Hoffman
Gonzalo Vega
Imperio Vargas
Mariana Garza

MAGICA JUVENTUD

Productor: Emilio Larrosa

Director: Verénica Sudrez

Autor: Emilio Larrosa |,

Total de capitulos: 100

Inicio de grabacidn: 30 de noviembre de
1992

Final de grabacién: 18 de julio de 1993
Elenco: Karen Sentiés
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Kate del Castillo
Raymundo Capetillo
Tina Romero

LA ULTIMA ESPERANZA
Productor: Eugenio Cobo
Director: Kany Tajer Quintana
Autor: Abel Santacruz
Total de capitulos: 80
Inicio de grabacién: 1ro. de febrero de 1993
Final de grabacidn: 15 de mayo de 1993
Elenco: Alberto Mayagoitia
Cecilia Gabriela
Luis Gatica
Mariana Levy
Miguel Pizarro

ENTRE LAVIDAY LA MUERTE
Productor: Angell Nesma
Director: Miguel Cércega
Autor: Cristina Robat
Total de capitules: 130
Inicio de grabacién: 11 de enero de 1993
Final de grabacién: 14 de junio de 1993
Elenco: Beatriz Aguirre
Eduardo Cianguerotti
Francis Onbidiela
Irdn Eory
Leticia Calderén
Lorena Herrera

CAPRICHO
Productor: Carlos Sotomayor
Director: Carmen Pefia
Autor: Cuauhtémoc Blanco
Total de capitulos: 80
Inicio de grabacién: 11 de enero de 1993
Final de grabacién: 30 de abril de 1993
Elenco: Armando Silvestry
Diana Bracho
Humberto Zurita
Jorge Antolin
Juan Peldez

CLARISA

Productor: Juan Osorio

Director: Antulio Jiménez

Autor: Ramén y Lupita Obon

Total de capitulos: 65

Inicio de grabacién: 15 de marzo de 1993
Final de grabacién: 11 de julio de 1993

Elenco: Ariel Lépez Padilla
Laura Flores
Rafael Rojas
Tofio Infante
SUENO DE AMOR

Productor: José Renddn

Director: MiguelValdez

Autor: Inés Rodena

Total de capitulos: 80

Inicio de grabacién: 17 de mayo de 1993
Final de grabacién: 20 de agosto de 1993

Elenco: Angélica Rivera
Eugenio Cobo
Omar Fierro
MARIMAR

Productor: Verdnica Pimstein

Director: Beatriz Sheridan

Autor: Inés Rodena y Carlos Romero
Total de capitulos: 150

Inicio de grabacién: 2 de noviembre de
1993

Final de grabacién: 14 de agosto de 1994

Elenco: Eduardo Capetillo
Kenya Gazcén
Thalia
Chantal Andere
MAS ALLA DEL PUENTE

Productor: Carla Estrada y Arturo Lorca
Director: Isabe! Basurto y Alejandro Frutos
Autor: René Mufioz

Total de capitulos: 170

Inicio de grabacién: 8 de noviembre de
1993

Final de grabacién: 25 de marzo de 1994
Elenco: Alfredo Adame
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Amairani

Maria Sorté
Omar Fierro
Patricia Navidad

DOS MUJERES, UN CAMINO
Productor: Emilio Larrosa
Director: Antonio Acevedo y Alfredo Gu-
rrola
Autor: Alejandro Pohlenz y Verdnica
Sudrez
Total de capitulos: 364
Inicio de grabacién: 10 de junio de 1993
Final de grabacién: 22 de mayo de 1994
Elenco: Bibi Gaytén

Erick Estrada

Laura Leén

Itati Cantoral

BUSCANDO EL PARAISO

Productor: Marco Flavio

Director: Otto Sirgo

Autor: Sussan Crownley

Total de capitulos: 200

Inicio de grabacidén: 10 de mayo de 1893

Final de grabacién: 21 mayo 1994

Elenco: Alejandro Ibarra
Maria Rojo
Pedro Ferndndez
Karla Alvarez
Yolanda Andrade

PRISIONERA DE AMOR
Productor: Pedro Damin
Director: Pedro Damian
Autor: inés Rodena
Total de capitulos: 180
Inicio de grabacidn: 13 de enero de 1994
Final de grabacidn: 22 de julio de 1994
Elenco: Gabriela Goldsmith
Maribe! Guardia
Karla Alvarez
Saul Lisazo
Sebastidn Ligarde

AGUJETAS DE COLOR DE ROSA
Productor: Marco Flavio Cruz

Dirgctor:  Otto Sirgo

Autor: Sussan Crownley

Total de capitulos: 300

Iniclo de grabacién: 7 de marzo de 1994
Final de grabacién: a! aire

Elenco: Angélica Maria
Alberto Vazquez
Flavio César
Natalia Esperén

CAMINOS CRUZADOS

Productor: Herval Rossano
Director: Herval Rossano
Autor: Silvia Gutiérrez y Ximena Suédrez
Total de capitulos: 170
inicio de grabacién: 16 de mayo de 1994
Final de grabacién: grabando
Elenco: Ariel Lépez Padilla
Mariana Levy
Vanessa Angers
Mercedes Molto
Moncerrat Gallosa

VOLVER A EMPEZAR
Productor: Emilio Larrosa
Director: Salvador Garceini
Autor: Alejandro Pholenz
Total de capitulos:
Inicio de grabacién: 7 de junio de 1994
Final de grabacién: al aire
Elenco: Yuri
Pilar Montenegro
Chayanne
Kayne Lozano
Maria Elena Saldafia

IMPERIO DE CRISTAL

Productor: Carlos Sotomayor

Director de cdmaras: Carlos Guerra
Director de Escena: Claudio Reyes
Autor: Orindo Merino y Jaime Guerra
Total de capitulos: 120

Inicio de grabacién: 27 de junio de 1994
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Fina! de grabacién: 11 de febrero de 1995
Elenco: Alejandro Camacho

Rebeca Jones

Ignacio Lépez Tarso

Maria Rubio

Kate del Castillo

CRYSTAL EMPIRE (versién en inglés)
Producer: Carlos Sotomayor

Directed by: Reynaldo Villalobos
Camera Director: Carlos 2uiiiga
Writer: Rubén Gonzdlez

Start of taping: july 27, 1994

End of taping: february 8, 1985
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CONCLUSIONES

En algiin momento, todos hemos comentado acerca de un programa de tele-
visién o telenovela que posee una excelente produccion; sin embargo, cuantos de
nosotros podemos precisar a qué se estan refieriendo exactamente al decir eso. En
ocasiones, cuando se refiere al cine, se dice que una pelicula tuvo una excelente
superproduccion por la cantidad de dinero invertido en ella, o que la representacién
teatral tuvo una buena produceidn por la calidad de los intérpretes o actores.

En realidad, el concepto produccidn, en television, comprende todo lo anterior
y obviamente tiene que ver con la calidad de las personas o actores que aparecen en
la pantalla, con la cantidad de dinero invertida en vestuario, maquillaje, utileria,
escenografia, ete.

Para producir telenovelas, lo mds importane es contar con una buena orga-
nizacién humana y técnica, a manera de un complejo engranaje operativo que
permita una labor perfectamente armoniosa entre todos los personajes. Es decir, lo
escencial de la produccidn como trabajo integral consiste en que cada uno de los
cuadros participantes en la realizacidn sea apto en sus especificaciones, respon-
sabilidades, en los niveles de creatividad y habilidad técnica.

La importancia de la telenovela como género televisivo radica en permitir a
los televidentes la ensofiacién que les permite desprenderse por un momento de sus
preocupaciones habituales y poder sofiar con vidas ajenas, vidas que se viven con
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mucha pasién y en las que, ademds, siempre hay un final feliz, ya que obliga a que
siempre los malos sean castigados y los buenos recompensados.

La telenovela es un ejercicio de emociones y, asi como es bueno hacer ejercicio
fisico, también es saludable hacer ejercicio emocional, dicen algunos.

A grandes rasgos, la produccién televisiva tiene un comienzo aparentemente
simple: una idea, un concepto producto de la imaginacién o de la creatividad de una
persona surge como un proyecto de comunicacién que tendré que ser transformado
para que llegue a su destino.

Esta idea, se pretende que llegue a ser reflejada en un televisor; que sea
primeramente revisada, planeada y después llevada a la pantalla de televisién
mediante un proceso llamado realizacién.

Finalmente es la post-produccidn; aqui queda listo el producto en los aspectos
de audio y video para poder reproducirse en video tape y transmitirse para llegar a
cada telehogar.

Estos tres procesos (pre-produccidn, realizacién y post-produccién) con-
stituyen lo que se conoce como el sistema de produccidn en television yllevan consigo
aspectos artisticos, técnicos, financieros y administrativos, de los cuales el productor
es el responsable y debe tenerla capacidad para organizar y llevar el control de sus
recursos humanos, técnicos y monetarios, los cuales estdn en sus manos para
obtener la mejor calidad posible en el trabajo terrminado.

La clave para tener una realizacidn eficiente de una telenovela consiste en
tener solidaridad, eficiencia y creatividad para que el resultado sea excelente.

Esto quiere decir que la interrelacién entre las tres etapas mencionadas
generard, en los aspectos artistico y téenico, una mejor calidad, objetivo que no
debera olvidarse puesto que, dados los niveles de inversion en este tipo de pro-
gramas, seria desafortunado que el producto resultante no contara con elementos
de calidad.
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GLOSARIO TECNICO

Ambientacién. Es el departamento encargado de ambientar de acuerdo con la psicologia de los
personajes.

Audio. Aspecto sonoro de televisién.
Al alre, Que se encuentra en emisién por cable o antena.

Alre. Espacio que queda entre la parte superior de la cabeza de la persona que se estd tomando
y la parte superior de la pantalla.

Apuntador. Es la persona que se encarga de pasar el texto a los actores.

Boom. Soporte tipo jirata que se usa para que el micréfono que capta sonidos en el estudio
permanezca fuera del drea que se toma.

Barrido. Etecto especial; consiste en planear rapidamente una cémara para hacer corte directo.
Se usa para indicar cambio de tiempo.

Break. Plan de trabajo que se sigue para grabar las escenas de! dia.
Charol. Luz reflejada no légica en los cuadros o alglin objeto dentro de un set.

Cabina. Son cubiculos con instalaciones para una funcién especifica donde se encuentra el
director de cdmara, switcher, iluminador y la persona de audio.

Cémara. Aparato éptico electrénico que capta los reflejos de los cuerpos y los convierte en sefial
eléctrica.

Cus. Indicacion que se da a una persona para que inicie su actuacion frente a las camaras.

Coordinador de produccién. Supervisa cada una de las actividades del jefe de produccidén en
foro y locacion; apoya al ejecutivo en locacion y resuelve los problemas que puedan surgir.

Corte. Orden que se da cuando el director desea interrumpir una secuencia o cuando ha
finalizado la escena.

Ciclorama. Paneles grandes con fondo blanco o con dibujos para dar a la escenogratfia la
impresidn de espacio limitado.

Control remoto. Transmisidén o grabacién que se hace desde un lugar fuera del estudio de
produccién.

Créditos. Son los nombres de las personas de produccion, drea técnica y actores que saten al
término de las telenovelas o programas.

Director de cdmaras. Persona responsable de la realizacién visual y auditiva de un libreto; desde
la cabina de control, da instrucciones por medio de audifonos al jefe de piso y a los camardgrafos
que se encuentran en el piso.
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Director de escena. Es la persona que se encarga de dirigir a los actores manejando sus
emociones para que se reflejen reaimente los cambios de personalidad por medio de los
persongjes. .

Disolvencia. Desaparicién lenta de la imagen de una cdmara, con la aparicién gradual de la
imagen de otra.

Escenografia. Pdneles que crean la atmésfera que el ambiente del programa requiere.

Editar. Selecclonar clertas secciones de una cinta magnética con el objeto de unirlas en la
secuencia deseada.

Elenco. Actores y actrices que intervienen interpretando un personaje en un programa o
telenovela.

Efectos sonoros. Recursos de los que se vale la produccién para dar la idea del realismo, Los
efectos pueden estar grabados o efectuarse directamente en el estudio.

Escena. Conjunto de planos que integran la parte del episodio interpretando en un mismo
ambiente y con una cantidad de personajes determinada.

Estudio de telavisidén. Set acondicionado para atender las necesidades en la grabacién de
telenovelas o programas de television.

Foro. Lugar donde se montan los diferentes sets para la grabacién.
Fleer. Rayo de luz que se refleja al lente de la cdmara.
Guién. Planificacin tecno-artistica de un argumento.

Jefe de produccién. Es la persona que realza el break de foro y locacidn, solicita los servicios
de la empresa y tramita todas las memorandas.

Locacién. Grabacién de telenovelas o programas fuera de la empresa.

Monitor. Receptor de seiial de imagen que sirve para verificar la continuidad de un programa
en el estudio.

Mutis. Desaparicién de actores fuera de la cadmara.

Productor. Es el responsable absoluto del producto ante la empresa y el organizador general
del equipo de produccidn y los actores.

Pre-produccién. Es lafase del proceso de produccién en la que se organizan todos los elementos
que intervendrén.

Produccién. Es la fase donde se graban las escenas conforme el break. -

Post-produccién. Es la etapa final donde se insertan los efectos especiales (timbres, agua,
pajaritos, campanas, etc.) y musicalizacion.

Panel. Hojas de triplay que figuran paredes para armar los sefs.

Slow. Movimiento lento para localizar detalles que el ojo humano no puede ver.
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Secuencia. Es la serie de planos o escenas ligados entre si, sin interrupcién de tiempo ni de
espacio.

Script. Guién de un programa.

Set. Instalacién escenogréfica para grabar programas de televisién o telenovelas.
Still. Toma fija, congelamiento de {a Imagen.

Sinopsis. Resumen de la telenovela.

Switcher. Aparato electrénico que intercala las imégenes producidas por cada una de las
cédmaras para hacer combinaciones.

Story board. Boceto gréfico de las secuencias de un comercial o programa.

Telenovela, Es una historia muy compleja en trama principal y subtramas, dividida en unabuena
cantidad de capitulos para ser transmitida por television,

Telavisidn. Visién a distancia; la sefial estd formada por imégenes y sonidos.

Tramoya. Es la parte de arriba del foro donde se colocan los reflectores para la iluminacion.
Utileria. Objetos, muebles para dar ambiente o propiedad al decorado.

U.C.R. Unidad de Contro! Remoto para grabaciones en locacién

Videoteca. Aimacén de videocintas. ‘

Wiper. Mecanismo para hacer una transicion de una cdmara a otra.

Zoom. Lente que sirve para hacer acercamiento 6pticamente, conservando la imagen afocada.
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ENTREVISTAS PERSONALES

Cejudo Mirén, Miguel Angel. Montador de Escenografia.
Casanova Ayling, Larry. Entrenador de animales,

Flores Arizaga, Héctor. Editor.

Gastélum, Alejandro. Gerente del departamento de vestuario.
Gonzalez Alejandro. Coordinador de realizacién y montaje.
Gonzédlez Ladrdn, Mariano. Jefe en Video tape.

Guerra Villarreal Carlos. Director de cimaras.

Garrido Marissa. Escritora.

Iglesias, Anaya Francisco Javier. Gerente de disefio e imagen artistica.
Jiménez, Sergio. Actor y profesor de actuacién.

1edn de la Barra, Alejandra. Continuista.

Maérquez Campos, Héctor. Editor.

Proceso de produccion...

177



Mirquez Campos, José. Editor.

Ordoiiez Gutiérrez, Juan. Editor.

Ruiz Roig, Arturo. Apuntador.

Reyes Rubio, Claudio. Director de escena.

Reyes Olguin, Arturo. Iluminador.

Rangel Castro, Victor Manuel. Coordinador en musicalizacién y Sonorizacidn.
Sénchez Goyeneche, Lupe Elena. Jefa de caracterizacién.
Sotomayor, Carlos. Productor.

Uriostegui Soto, Rafael. Productor.

U;-ibe, Francisco. Jefe del departamento de utileria y ambientacion.
Villeli, Fernanda. Escritora.

Valle, Armas Verdnica. Gerente de pre-produccion.
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