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", Hasta dénde entra el campo..”

JHASTA DONDE ENTRA E1. CAMPO A LA CIUDAD, DE NOGHE?

2EL AIRE DE LOS CERROS,

LAS ESTRELLAS, LAS NUBES SIGILOSAS?

GUANDO 1LAS FABRIGAS DESCANSAN

Y LOS MOTORES DUERMEN COMO ALGUNOS HOMBRES,

PASO A PASO0, LOS ARROLES PENETRAN A LAS CALLES MAGIZAS,
Y EL FR{0 SE EXTIENDE COMO UNA SARANA DE AIRE,

SUBE A LAS AZOTEAS, SE ESCONDE EN LOS ZAGUANES,

AQUIETA EL AGUA DE LAS FUENTES.

LA HOJARASCA, LA ARDILLA, LOS RUMORES, LA ALFALFA,

LOS EUCALIPTOS Y 1,0S ALAMOS, LAS LEGUMBRES ADOLESGENTES,
LOS INSEGTOS, EL VIENTD, HASTA LAS SOMBRAS VIENEN

A LIMPIAR LA CIUDAD A POSEERLA.

(CUANDO LLEGA LA LUZ, EL. CAMPO SE RETIRA

COMO UN ENAMORADO CULTABLE Y SATISFEGHO.)

JAIMFE. SABINES

INTRODUCCION

La serie de grabados que se presentan a continuacion, se realizaron
a partir del tema La ciudad de México: una interpretacion y representacion
visual, a través del grabado.

La interpretacion del tema se apoyé en la investigacion historica,
sobre la trayectoria de la imagen de México y su ciudad, a través de la
historia del grabado, a fin de establecer los antecedentes histdrico-visuales,
de su representacion grafica. Asimismo, se analizaron las caracteristicas
arquitectonicas, sociales y culturales que presenta la fisonomia de la ciudad,
en la actualidad.

E\Y



La representacion visual se elaboré. a partir del espacio historico-
arquitecténico, los personajes urbanos y el entorno ecoldgico, simbolizando
los aspectos mas relevantes, de su problematica contemporanea. Es decir, la
relacion con su pasado arquitectonico, las relaciones sociales entre sus
habitantes y la relacién con la naturaleza o el entorno ecoldgico.

A través de las composiciones desarrolladas en los grabados, se
establece una propuesta visual y conceptual. que alude a las contradicciones
del espacio urbano, las relaciones sociales y la ecologia, de una manera
positiva, humanista y ecolégica; es decir, a partir de una marco de referencia
de lo que deberia de constituir la convivencia armonica entre el espacio
construido, la naturaleza circundante y las relaciones humanas, basadas en
una ideologia humanista y espiritual.

El primer capitulo del presente estudio, se refiere a los
antecedentes historicos del grabado y su trayectoria cultural. El segundo
capitulo, analiza la conceptualizacion y representacion de la ciundad de
México. en los grabados y litografias que fueron realizados, desde el siglo
XVL, y sus posteriores representaciones, hasta el siglo XIX.

El tercer capitulo, analiza y delimita los aspectos, mas
contradictorios y violentos de la organizacion y uso del espacio urbano,
considerando la necesaria preservacion y conservacion del patrimonio
historico-arquitectonico, como representativo del acervo cultural, de la
identidad de la ciudad. Asimismo, se establecen las caracteristicas de la
llamada. modernidad arquitectonica que a través de la escuela funcionalista-
constructivista, ha ignorado los aspectos lidicos y estéticos de la
ornamentacién arquitectonica, ademas de agredir severamente a la
naturaleza, en aras de una rentabilidad capilalista y alienante. Por su parte, la
problemdtica que define las relaciones sociales de los habitantes urbanos, se
establecid, a partir de la desmedida polarizacion entre las clases sociales, lo
que genera una violencia social, derivada de la privatizacion de la riqueza
social, por parte de una minoria y la miserla socializadas de las mayorias,
inmersas en una democracia aparente y propagandistica. A esto se suma el
acelerado crecimiento, urbano- demogr'if' ico que se caracleriza por una’
insuficiencia de infraestructura y servicios sociales, En este. qenhdo s€’ G
analizan las condiciones ecoldgicas en las cuales se deﬁequelW eI paw’ue o




urbano, a través, de la contaminacion ambiental. reflejada en el aire, el
agua, la flora y la fauna circundantes.

Por Gltimo, se establecen las propuestas conceptuales y formales de
fa representacion visual de la ciudad de México. a partir de cada una de las
composiciones de los grabados sobre zinc y cobre, utilizando el
procedimiento del aguafuerte y aguatinta, en una constante experimentacion
de los materiales. En este sentido. se propone una caracterizacion de las
edificaciones mas simbolicas y representativas en la actualidad, del paisaje
y la identidad urbana. Los personajes urbanos complementan el escenario
arquitectdnico, a través de su participacion democratica, significada por la
desnudez corporal que alude, a una aunsencia de jerarquias sociales,
reivindicando la cooperacion social entre sus miembros. La fauna y la flora
se hacen presentes. en una relacion armaénica con el espacio construido y los
personajes de la ciudad. En este sentido la representacion visual de la ciudad
de México y sus componentes, tanto espaciales, sociales, como ecologicos,
se expresan figurativamente en una vision antimaterialista y espiritualizada
de lo que deberia de significar la evolucion de las ciudades, consideradas
como modemas.

En algun lugar cerca ... muy cerca del corazon de

Tenochtitlan y sus dioses invisibles. 1995.
Alma P. Barbosa Sanchez
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I ANTECEDENTES HISTORICOS DEL GRABADO.

El grabado fue conocido en Europa hasta el siglo XIII, gracias a su
contacto con la cultura oriental. El estampado sobre tela y la impresion de
sellos sobre papel. se realizaba en China. por medio de un segmento de
madera, al cual se esgrafiaba o se dibujaba incidiendo con un instrumento

punzocortante. La linea del dibujo quedaba ahuecada de tal forma que
al entintar la superficie, y colocando un papel sobre ésta, por medio de un
rodillo de presion, se imprimia el dibujo. marcado por lineas blancas. A esta
técnica se le conoce en la actualidad como Xilografia.

A partir del siglo XIV los europeos adoptan definitivamente esta
tecnologia oriental, que con el curso del tiempo fue adquiriendo una mayor
difusion  hasta convertirse en un suceso, a partiv del siglo XVI. Hasta
entonces, la Xilografia habia sido desarrollada, por los artesanos de las
ciudades europeas. y considerada, por la élite cultural, como un producto
de baja calidad, debido a las imdgenes de factura sencilla y sin valores
tonales, que se reservaron al consumo popular. Los temas, invariablemente
religiosos y simbdlicos, constituyeron un nuevo medio de pedagogia y
adoctrinamiento catolico para el pueblo. que convirtio las estampas
religiosas en objetos de culto, para los respectivos altares que instalaban en
sus hogares.

La utilizacion del grabado fue diversificindose en sus multiples
aplicaciones durante el siglo XVI, debido fundamentalmente, a la aparicion
de la imprenta. La reproduccion del arte impreso sobre papel, insertd a las
clases populares al mercado del consumo artistico; resultado de la capacidad
tecnoldgica de reproduccion a gran escala, que abaraté los costos de
produccion de la obra de arte, en comparacion con fa produccion de-
originales al o6leo. La impresion mecinica de libros se encontrd -en
condiciones de satisfacer el creciente consumo de textos; la tipografia y la
imagen se incorporaron al texto, propiciando la evolucion de la estampa.
Paralelamente a la temdtica de cardcter religioso en el grabado, se
incorporaron temas profanos, como los juegos de azar: el | ule;,o de h oca, los
naipes y los calendarios, por ejemplo.
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El Renacimiento incorpord a los arfistas a la tecnologia del grabado
sobre madera, resaltando las cualidades de este procedimiento, como medio
de expresion artistica de los grandes maestros de la epoca, sobresalientes
son los trabajos realizados por Durero. Holbein, Rafael. Miguel Angel y
Pedro Pablo Rubens entre otros artistas distinguidos. En el caso de éste
iltimo, su colaboracion fue decisiva, en la calidad artistica que alcanzo la
tipografia y la ilustracion de textos, en sociedad con la mas importante casa
editorial, fundada por Cristobal Plantin, en el siglo XVL. en la ciudad de

Amberes, considerada como la capital del atte editorial. !

En este periodo se desarrollaron nuevas posibilidades técnicas, como
lo fue el grabado sobre metal (cobre), ademas de la utilizacion de nuevas
herramientas, como los acidos, los buriles y la punta seca, a fin de obtener
desde texturas. hasta diferentes tonalidades. logrando con ello un
perfeccionamiento del claroscuro en las imagenes. En este sentido el
grabado sobre metal contribuyd a una evolucion en la estampa ya que
permitié una finura y virtuosismo en los detalles de la composicion, que no
se podian obtener con la Xilografia, perfeccionando el volumen, la
perspectiva, las luces y sombras de la ilustracion.

Entre los siglos XVIy XVII, se opera una transformacion en la
edicion de libros renacentistas, cuando se otorga una importancia relevante
a las portadas de los libros. Siendo la casa editorial Plantin-Moreto la que
contribuyd a este auge de la ormanetacion visual y tipografica del tema
tratado en los textos, al emplear el grabado sobre cobre. con lo cual
técnicamente, se podian imptimir un nimero mucho mayor de grabados,
elaborados especialmente para las portadas. en comparacion con la
Xilografia.

De Italia partid la influencia de ornamentar con detalle las portadas de
los libros, sabre todo en los marcos y travesafios, haciendo un recuadro al_, :
titulo del libro. Al finalizar el siglo XVI. las portadas. adquirieron unalfﬂ'f‘
mdcpen(lencn con |e<pect0 al texlo. al conVeHnse en eﬁl'lmp']q enteras

una wln p|e7'1

€ .apoyo en.
rquitectura




que se publicaron durante el siglo XVI, expresando el auge constructivista
que marco el Renacimiento. Finalmente, la ilustracion de las portadas
complementarian su evolucién, desplazando la supremacia del motivo
arquitectonico, para incorporar la figura humana. como el elemento formal
mas relevante de sus composiciones. La arquitectura se convirtio en el
escenario donde se reivindicaba la filosofia de la antigiiedad clasica, a través
del simbolismo de la forma construida. La figura humana, proyectada por el
humanismo renancentista, incorpord al escenario arquitectonico a santos o
héroes, como personajes relevantes, por su participacion en la historia.

I.a tematica religiosa. en los grabados, fue sustituida por imagenes
realistas y descriptivas de la naturaleza, a partir de la cientificidad y el
racionalismo renacentista. lLos descubrimientos geograficos y el choque
cultural con otras civilizaciones fueron consignados en las imagenes del
grabado europeo.

La elaboracion de mapas y planos se hicieron necesarios, ante los
descubrimientos peogrificos, a fin de proyectar cartograficamente las
estructuras continentales y las delimitaciones politico-territoriales que el
colonialismos implanto en los nuevos mundos conquistados: en este proceso,
el grabado adquirié una importancia fundamental, ya que permitio la
impresion y difusion continua de tales conocimientos.

I MEXICO: UNA IMAGEN EN LA HISTORIA DEL
GRABADO.

El Nuevo Mundo Americano, tanto su geografia, su naturaleza y las
caracleristicas del hombre americano, constituyeron un punto de referencia e
interés en las imagenes que el hombre europeo trastadaba a las imagenes del
grabado. Su curiosidad antropoldgica, sus- prejuicios raciales o su
desconocimiento, dada la lejania con tales: regiones,  alimentaron la
imaginacion de sus interpretaciones vmnleq |e'1I|7'1(hs deﬁde Fluopa

En 1524, en la ciudad de Nurembélg:, s ro Ia seg_,un(h carl'l del

relacion de Hernan Cortés con el plano dela cul(l'ld (Ie Tenochtl(lan 3al vez
sea una de las primeras ilustraciones que Qe Iucuel on de ln uud'ulkde Mewco
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Desde la segunda mitad del siglo XVI, las imdgenes sobre América
ilustraron, paulatinamente, las ediciones de libros que se referian a los
viajes y las historias universales. En ellas se alude a dos concepciones sobre
América que marcadamente se reiteran, por una parte, la leyenda negra, que
hace referencia a la explotacion y al cruel dominio que los espafioles
ejercieron sobre los americanos, y por otra, la visualizacion de los
americanos vestidos con plumas y con rasgos europeizados, ademas de
mostrarlos en rituales de sangre. Ejemplo de ello son las ilustraciones que
realizd Theodore de Bry en la ciudad de Francfort. publicadas en el texto

Grands Voyages, en el aiio de 15704

Hasta el siglo XVIHL los grabados europeos no abandonaron esta
vision eurocentrista, estereotipada y exdtica de las culturas Americanas. Sin
embargo, el movimiento de la Tustracidn contribuyé al estudio de las
antiguas culturas mesoamericanas, equiparandolas con las de la antigiiedad
clasica. Esta corriente de pensamiento se manifestd en una busqueda de
representaciones mas realistas  del contexto americano. El interés
antropolégico por el nuevo mundo, a partir del movimiento ilustrado, se hace
presente con la publicacion de el Cddice Mendocino copiado del original,
por un clérigo anglicano lamado Samuel Purchas, en el aiio de 1625, con
ello se pretende reivindicar el alto grado de desarrollo que alcanzo la cultura

azteca 5.

La actividad del grabado en la Nueva Espaiia se remonta al afio de
1539. Su introductor, el impresor Juan Pablos, de ascendencia italiana, trajo
consigo planchas y grabados de origen europeo para ilustrar los libros, a fin
de adornar sus frontis, sus finales o intercalar estampas. ’

La introduccion de la imprenta en la Nueva Espaiia permitio
paralelamente, la incorporacion del arte xilografico, a fin de satisfacer las
necesidades de imagenes propias de la ilustracion de textos.

Las referencias a los primeros grabadores.o abridores de laminas
como se les conocia en la Nueva Espafia, practicamente son nulas, ya que
los grabados incorporados a los libros impresos. (Iumme del sug,lo XVI, o se

encuentran con seiiales de firma®. Fs hasta hn.lleﬁ del §|gl0 XVII, cuan(lo se’

pueden encontrar obras firmadas. Las imprentas inician 'ldad en la
cindad de México, desde finales del siglo XVI.'y hasta el si
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niimero se ve multiplicado en las ciudades de la Puebla de los Angeles,
Guadalajara y Oaxaca, principalmente.

Don José Toribio Medina, en su historia sobre la Imprenta en
México, seiiala que la necesidad de ilustrar textos netamente mexicanos, que
aluden a un contexto propiamente nacional. propicié la elaboracién de los
grabados de ocasion, los cuales fueron conceptualizados en la Nueva
Espaiia. Al respecto cabe sefialar que en la cultura mesoamericana no era
desconocida, del todo, la técnica del grabado. ya que se pueden encontrar. en
los museos, sellos prehispanicos realizados en barro que se empleaban sobre
textiles o papel.

Ademas de la ilustracién de libros. la actividad de los primeros
grabadores en 1a Nueva Espafia se ubicé en realizar temas profanos como lo
{ue el juego de naipes, el cual tuvo gran demanda debido a la aficion de los
espaiioles a este tipo de juego. Posteriorinente, la tematica de los grabados
novohispanos se centraria en la reproduccion de imdgenes religiosas, la
herdldicay los retratos.

Fl grabado sobre laminas de cobre se realizaba en la Nueva Espaiia

desde finales del siglo XVI7, sefiala el estudioso M. Romero de Terreros; sin
embargo, el auge de esta técnica se debio principalmente a extranjeros
asemtados en la Nueva Espafia, como Samuel Stradanus, de la ciudad de
Amberes, quien a principios del siglo XVII, realizé varias portadas de libros
y retratos con un estilo marcadamente renacentista.

Se puede ubicar la mayor parte de ldminas de cobre grabadas, a partir
de la segunda mitad del siglo XVII, como lo sefiala Don José Toribio
Medina. en su estudio sobre la imprenta en México, las cuales tienen como
tinico referente la imprenta de donde procedian: sin embargo, no dejaron de
realizarse grabados andnimos, durante los siglos XVII .y ~XVIII,
principalmente de imagenes religiosas. e T

Al respecto, cabe sefialar- que la calidad - de las |m'1gene9"
naovohispanas, no alcanzé el nivel de vnluoqmmo de S |eal|71da< en
Europa. A finales del siglo XVIII, lle;_,al '
realizaron retratos de  personajes puncumle
arguitectonicas, de edificios y monumenlm

mencmnm emm ‘a
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Gil. 1.J. Fabregat y Suria, y la familia de grabadores alemanes Klaubler.8
Todos ellos de formacion académica, ejercieron una influencia maestra,
entre los grabadores novohispanos, de educacién empirica, hasta el afio de
1781, cuando se funda la primera escuela de Grabado de la Nueva Espaia.
en la Casa de Moneda, a cargo de Antonio Gil. En 1792 se publica la
Descripcion histérica y cronolégica de las dos piedras, con grabados
realizados por Francisco Agiiera. de los monolitos de la Cuailicue y el
Calendario Azteca. Ello marca el interés por el pasado indigena y apoya la
incipiente idea de una identidad nacional que posteriormente el movimiento
independentista exaltara.

Durante el siglo XIX, se puede encontrar estampas que recrean el
paisaje. la arquitectura y los personajes del México independiente, gracias a
la actividad desarrollada por artistas extranjeros que llegaron al pais, y que
conocemos en la actualidad como los Arrisias vigjeros. Su interés también
abarco el estudio y reproduccion de la arquitectura prehispanica, ademas de
elaborar  valiosos testimonios visuales del acontecer histdrico, como la
Intervencion Francesa, la Invasion Norteamericana. y la dificil situacion por
la que atravesaba el pais.

Los grabadores mexicanos, también plasmaron escenas historicas, al
mismo tiempo que la litografia enriquecia la prensa nacional, y con ella se

desenvolveria la caricatura politica.9

Entre los artistas viajeros se encuentran: Claudio L, lnat' '
Rugendas, Jean Baptiste Louis de Gros, Frédérick von W']l e
Thomas Egerton, Pedro Gualdi, Edouvart Pingret, John:Phi

Ifred
Rider.10 £
Claudio Linati llega a México en el aiio de 1825 y fue el introductor
del arte de la litografia, ademas de fundar un semanario sabatino lamado [/
Iris. Frédérick von Waldeck, llega al pais en el afio de 1826, un afio despties
publica las litografias que elabord de la Coleccion de las Amtigiiedades
Mexicanas, que se encontraban en el Museo Nacional; en 838 publica,
Vovage Pittoresque et Archéoldgique dans le Province d' Yucatin. En
I855. aparece el libro México, paisajes y bosquejos populares, de Carl
Christian Sartorius, con ilustraciones de Johan Moritz ugendas. En el aiio de
1848 John Phillips y Alfred Rider publican la serie de litogralias sobre -

72
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México, intitulado Mexico Hiustrated in Twenty Six Drawings.!!  La
actividad pldstica, llevada a cabo por estos artistas viajeros deja constancia
de las circunstancias geograficas. arquitectonicas, historicas y arqueoldgicas
del pais; asi como de la actividad de los personajes costumbres y
vestimentas de sus habitantes. Las imagenes de su labor artistica constituyen
un valioso testimonio ademds de artistico, historico y antropoldgico. En sus
composiciones se aprecia una linea descriptiva de la realidad, que ellos
observaban, a través de sus asombros particulares y los viajes por el
territorio y las ciudades del pais. El paisaje. las ciudades, la arquitectura, los
habitantes, sus ropajes y sus batallas historicas, se ven narrados en sus
litografias y grabados.

La ciudad de México fue retratada con mayor precision a partir de este
siglo. La necesidad de organizar el espacio urhano y la identidad nacional,
generd la actividad cartogrifica. El paisaje natural, la arquitectura y los
personajes urbanos fueron llevados a la estampa con una vision propia y
local de la mexicanidad.

En opinién del maestro Justino Fernandez, el grabado que muestra la
Plaza Mayor de la ciudad de México. en el aiio de 1797. realizado sobre el
dibujo de Ximeno y grabado por 1. J. Fabregal. constituye una muestra de
calidad y perfeccionamiento.!2 Sin embargo, considera que la obra maestra
del grabado neocldsico, lo representa el plano de la ciudad de México,
levantado por Diego Garcia Conde. y llevado al grabado por José Joaquin
Fabregat. en el ano de 1807. con esta obra se sintetiza el primer
levantamiento cientifico de la estructura espacial y urbana de la ciudad.

En 1855, se publica México y sus alrededores, litografias de Casimiro
Castro, J. Campillo, L. Anda y C. Rodriguez.13

A finales del siglo X1X y principios del siglo XX, la |)|e§encm de loee
Guadalupe Posada (1852-1913), Hevd al gmb‘ulo qol)le n 'ldela 3 melal aun
alcance antes insospechado por su difusion y opo uni us’ cronicas’
visuales de la vida social, popular y polmca de: ico a finales del
porfiriato, fueron publicadas, a través de - varios pelmdlcoq Con una
produccion sumamente prolifica dejé constancia de h vuda mexicana en C’]'~‘.I
todos sus aspectos. Vo




En el siglo XX, es representativa la actividad plastica desarrollada por
el Taller de la Grifica Popular, que reunid a varios artistas como Leopoldo
Méndez, y Alfredo Zalce, entre otros. Paralelamente, otros autores de
formacion mas clasica se destacaron en su estilo, como Federico Cantu,

Carlos Alvarado Lang, Francisco Diaz de Lean. José Arellano Fischer.14



I MEXICO: UNA REPRESENTACION E
INFERPRETACION YISUAL EN GRABADO.

El presente estudio y representacion visual de la ciudad de México, a
partic del grabado, se apoy6 para su interpretacion en las relaciones
existentes entre su entorno ecoldgico, el espacio historico-arquitectonico y
sus habitantes.

El escenario urbano. representa la filosofia estética que una sociedad
plasma a través de la forma construida. Los estilos arquitectonicos apelan a
una reflexion del espacio construido que encarna la identidad histérico-
cultural de una sociedad; es decir, sus aspiraciones y la autoconciencia de su
época. ademas de su relacion simbolica con la naturaleza. En este sentido, en
el tratamiento visual del tema, se puso de manifiesto la importancia de la
arquitectura en la ciudad de México y su vinculacion con la sociedad.

La arquitectura se analizd y se representd visualmente, en funcion
de una escenografia que responde a la caracterizacion de las edificaciones
mas representativas de los distintos estilos arquitectonicos que han surgido
en la ciudad de México, a través de su crecimiento historico. Subrayando la
mezcla o combinacion de estos estilos arquitectonicos que sobreviven del
pasado y que en la actualidad, se pueden observar en conjuncion con
edificaciones mas recientes. Por lo tanto, en el presente estudio se considerd
la resefia historica, de la evolucion historico-arquitectonica de la ciudad, a
partir del proceso de Conquista, a fin de delimitar los estilos arquitecténicos
representativos de dicha evolucion en la ciudad de México.

El trazado de la capital de la Nueva Espaiia obedecio a criterios
renacentistas que imponian el tipo Hlamado "lablero de ajedrez". La reticula
de calles y avenidas se organizd de norte a sur: y de mlente a poniente. 13
Aunado a esto, las plazas fueron conqldela(laq pon,,lm urbanistas espaiioles
como el prototipo del espacio social, donde'converglm sus habitantes en
distintas actividades de convivencia eocnl

El siglo XVI, estuvo represenui(l() en- la arquitectura por los
conventos-fortaleza, vehiculos de adoctrinamiento cristiano. Es dificil



caracterizar los estilos arquitecténicos novohispanos. va que fueron variados
los estilos metropolitanos que se aplicaron y combinaron en soluciones
propias del contexto novohispano. Durante el siglo XVII predoming la
costruccion de catedrales, iglesias y edificios civiles barrocos. Se aplicaron
yeserias, como un estimulo estélico que surgid de una concepcion suntuaria
y profanamente alegre. A principios del siglo XVIIL persisten los modelos
renacentistas con omamentaciones especificamente mexicanas, sin embargo.
el barroco se transformd con la aparicion del estipite, introducido por
l.orenzo Rodriguez. Al finalizar el siglo, Antonio Guerrero y Torres
encabezé la reaccion contra el estipite. adaptando el arte clasico al contexto

mexicano.16

Con la fundacion de 1a Academia de San Carlos. en el aiio de 1783, se
intraduce el arte neoclasico, siendo Manuel Tolsd su mayor representante,
ademds de Francisco Tresguerras. El neoclasicismo se prolongd hasta el
siglo XIX.

Durante el siglo XIX la actividad constructiva estuvo representada
por arquitectos extranjeros como Silvio Conti, que proyectd el Palacio Postal
y el edificio que en Ia actualidad conocemos como el Museo Nacional de
Arte. Adamo Boari proyectd el Teatro Nacional, ahora conocido como El
Palacio de Bellas Artes, de estilo Art-nouveau. 1.os arquitectos mexicanos
Rivas Mercado y Heredia levantaron los monumentos a la Independenciay a

Benito Judrez, respectivamente. 17

En la primera mitad del siglo XX, el funcionalismo constructivista,
formulado por Le Corbusier, fue aplicado a las edificaciones sociales, comao
hospitales, viviendas y escuelas, a través de los arquitectos R. Legorreta,
Juan O' Gorman, Enrique de la Mora y Enrique Yiiiez seguidores de esta
conceptualizacion.

En la actualidad, la fisonomia de la ciudad de México constituye una
amalgama de diversos estilos arquitectonicos que ponen de manifiesto el
acervo de su identidad cultural, a través de su proceso histérico. Sin
embargo, su perfil revela un caos en la organizacion y crecimiento del
espacio urbano, debido a la ausencia de una planificacién urbana adecuada,
ya que la relacion con su pasado arquitecténico. no ha sido asumida como
una parte necesaria y conformadora de Ia identidad actual. En este sentido.
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se ha descuidado la preservacién y conservacion del Centro Historico, y su
armonia estilistica con las arquitecturas de la modemidad.

Las contradicciones del espacio urbano-arquitectdnico de la ciudad de
México se explican en funcion de la rentabilidad capitalista, que ha
sustituido la convivencia social y humanista de la ciudad, por centros de
administracion y control financieros, haciendo a un lado las necesidades de
sus habitantes y el entomo ecologico. Por su parte, la arquitectura de la
modernidad, surgida bajo los principios de la escuela funcionalista, ha
priorizado su caracter utilitario, eliminando sus aspectos lidicos y estéticos,
ademas de ignorar el entorno y patrimonio historico y ecoldgico.

l.a ciudad de Meéxico counstituye una marco de referencia a las
relaciones sociales establecidas y caracterizadas como propias de un pais
tercermundista o capitalista periférico; asi, la polarizacion extrema de las
clases sociales y la practica de una democracia aparente y propagandistica
constituyen sus caracteristicas mas sobresalientes. El centralismo economico
y administrativo que ha ejercido la burocracia estatal, desde el Distrito
Federal, le ha conferido a la ciudad una gran dindmica. tanto espacial como
sacial. La ausencia de una planificacion urbana y la migracion constante a la
ciudad ha contribuido al crecimiento desmesurado de la capital mexicana, lo
cual  se refleja en una problemadtica conflictiva de masificacion e
insuficiencia de infraestructura, de servicios, de agua. de contaminacion
ambiental y violencia social.

La coexistencia de esta diversidad (le‘;gi‘m)qs.sociales con demandas y
necesidades multiples e illsatisfeclms,“élj' berihmi'émé tension y conflicto,
pone de manifiesto una violencia social que . ‘contrasta  la opulencia
privatizada de una minorfa y la mlsella eocnllmda de fas mayorias.

En el aspecto ecoldgico, Ia capilal”(lel Mé‘(ico contemporaneo se
encuentra divorciada de los elementos de . la natulaleza su relacion con el
agua es angustiante, lo mismo que con. el ane -LLa contaminacion ambiental
el smog, el ruido y la destruccion de los’ |ecu|<o< no renovables representan
la era de la tan esperada modernizacion e mdmhmh?auon acelerada, sobre
todo a partir de los afios Clllellenl’lﬁ Por. lo cuial, el-entorno ecolégico desde
flova, fauna. hasta qu demm ecmsm o wnovableq se encuentran no




solamente ignorados, sino severamente agredidos por la industrializacion
"salvaje" que ha caracterizado a la modernidad capitalista.

A partir de este estudio y andlisis de la problemadtica que enfrenta la
ciudad de México, considerando el espacio historico-arquitectonico. las
relaciones sociales de sus habitantes y el entorno ecoldgico, se procedio a
elaborar una interpretacion visual de la ciudad de México, siguiendo una
conceptualizacion deconstructiva que no sdélo evidencia sus agudas
contradicciones sino que propone una nueva forma. positiva, humanista y
ecoldgica de vincularse con el espacio historico-construido. las relaciones
sociales de sus habitantes y el entorno ecologico.

En este sentido, el escenario urbano arquitectonico y los personajes
sociales se encuentran enmarcados, en cada una de las composiciones
grabadas, en una vision de lo que deberia constituir la convivencia de la .
forma construida, exaltando sus valores lidicos, con los personajes urbanos,
democratizados a partir de su desnudez y en permanente y armoniosa
relacion con los animales y personajes de la naturaleza.

El tratamiento formal, en el caso del escenario arquitectonico, se
elaboré a base de marcar perspectivas, subrayar el caracter hidico de la
ormamentacién constructiva y caracterizar algunos edificios como simbolos
de la ciudad, a través de su significacion en el paisaje actual y en el proceso
histérico. El énfasis en el manejo de los estilos arquitectonicos, se propone
llamar la atencion, sobre la preservacion del patrimonio histérico-cultural,
del espacio construido.

Las relaciones sociales., en la presente interpretacion, se visualizaron
en funcmn de loq pelson'ueq lnh'mm los cuale: se g,l '1b'uon a: pmm de una -

elementos wnhohcm de Ia acllwda( , “que, deqempenan Las
mmm(hccmnes dc |'l luclm (Ie clmce se |edl||cmn a 'd eqcencml vmlenu'l

A9



ESTA TESIS N0 DEBE
SAUR DE LA BIBLIOTECA

entre sus miembros: el antagonismo entre lo femenino y lo masculino. En
este sentido, la dualidad se representdé como una forma activamente
complementaria de los personajes femeninos y masculinos relacionandose en
el escenario urbano.

Por tltimo, la naturaleza complementa, con su fauna y su flora, esta
trilogia de elementos en las composiciones. Animales y vegetacion se
integran al escenario urbano, en alianza con los personajes. El paisaje
circundante se centrd en los volcanes Popocatepetl e 1ztaccihuatl, simbolos
de 1a mexicanidad, reforzando el concepto de dualidad.

Estos son los aspectos escenciales en la conceptualizacion que se
propone en la serie de grabados en zinc y cobre: el escenario historico-

arquitecténico, su relacion con la naturaleza y los personajes urbanos.

En la técnica empleada para la realizacion de los grabados, se aplico el

procedimiento del aguafuerte y aguatinta; en algunos grabados se utilizo el -

color a base de rodillos. En lo general se intentd la experimentacion, acorde .
al tema, ' o
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LA CIUDAD DE MEXICO: UNA REPRESENTACION E INTERPRETACION
VISUAL EN GRABADO

GRABADOS

1.- Panoramica de la ciudad | . Zinc. 30 x 14.5 cms.
2.- Panoramica de la ciudad Il. Cobre. 35 x 10.5 cms.
3.- Panoramica de la ciudad ill. Zinc. 52 x 23 cms.

Edificios.simbolos
4. El Palacio de Bellas Artes. Zinc. 50 x 24.5 cms. "Donde se citan los cronépios”
5.- Academia de San Carlos. Cobre. 42x30cms. " Drag6n mexicano y musa”
6.- Museo Nacional de Arte.  Zinc.  29.5x34.5 "La maga"
7.- Palacio Postal. Zinc. 34 x 29 cms. "Impacto de meteoritos sobre Jupiter, desde

el Palacio Postal".

PERSONAJES URBANOS

8.- El bolero. Cobre. 29.7 x 17.5 cms. "El hombre sirve a la madre naturaleza”
9.- Elteléfono. Zinc. 30 x 14.5 cms. " Didlogo del bien y el mal”

10.- El Metro.  Zinc. 24 x 18 cms. "La democracia viaja en el Metro"

11.- El Taxi Zinc 24.5x315 cms
12.- "Los angeles de Ja ciudad” Zinc. 34.5 x 24 cms.
13.- "Los indios de Tenochtillan" Zinc. 53 x31 cms.
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