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INTRODUCCION.-

Esta investigacion tiene como principal objetivo delimitar algunas de las caracteristicas que definieron
los espacios recrealivos y las diversiones en la Ciudad de México durante el goblemo del General Manuel
Avila Camacho. La lematica queda inscrita, pues, dentro de un rubro particular de la historiografia, la historia
de la cultura. E! estudio de 1a cultura ha sido un area de interés para otras disciplinas ademas de la histonia: la
antropologia, Ia sociologia, la psicotogia y la fitosofia se han ocupado desde distintas perspectivas del asunto,
En el campo de ta historia, las investigaciones sobre la cuitura han cobrado gran fuerza en las ultimas
décadas; una ampiia historiografia se ha ocupado del tema en diversos tiempos y espacios. Una preocupacion
comun en estos frabajos ha sido 1a blisqueda de nuevas estrategias que faciliten su estudio e interpretacion, y
que permitan establecer sus conexjones con la economia, {a politica y la sociedad en su conjunto.

Una de estas estrategias es la inferdisciplinidad. La mayoria de los estudiosos de la cultura son
conscientes de la necesidad de integrar @ sus curerpos tedricos nuevos puntos de vista desarollados por otras
disciplinas y ampliar tos objetos de conocimiento. Al respecto, ha sido para mi muy revelador el trabajo del
socidlogo aleman Norbert Elias, quien efabora una teoria sobre el desamolio de las sociedades subrayando la
importancia que tienen ta historia, |a antropologia y la psicologia para entender los procesos sociales en su
conjunto. Otro aspecto de estas nuevas estrategias es la preocupacion por nuevos 1dpicos de la cullura, a
veces considerados por ciertos circulos académicos insignificantes y carentes de sentido.

Un primer problema a resolver fue encontrar bibliografia adecuada que me pemmitiera desanollar un
marco tedrico sobre el papel que juega la recreacion en la cultura de una sociedad. Esto se debe en gran
medida a que no fue sino hasta después de la Segunda Guema Mundial que la recreacion se convitio en
ohjelo de estudios que dieron cuenta de su naturaleza y de sus Implicaciones extemas'. A menudo la
recreacion ha sido identificada con el ocio. Una definicion general de ocio fo ubica como el tiempo que queda
después de haber sido atendidas las necesidades practicas de la vida (lrabajo y necesidades fisiolagicas), o
bien, la nocion de que el ocio es el fiempo que se emplea en o que uno quiere’. Otros conceptos relacionados
al ocio son tiempo libre, diversion y juego. Todos ellos se han usado indistintamente para referirse al tiempo
no productivo y a las actividades que en éf se desamcilan.®

'Intesnational Study Group on the Social Sclences of Leisure. UNESCO. institute for Education. Londres, 1962. 119 p.
“Diccionario de Sociologia. 10a reimp. Fondo de Cultura Econdmica. México, 1084,

} Edmundo Gonzilez Liaca da algunas definiciones de iempo libre y ocio. Para éi, & tiempo litve es et conjunto de
ocupaciones a las cuales ef individuo se entrega con plena aceptacion para descansar, divertiise o desarollar su
1



Uno de las pioneros en este tipo de estudios fue el holandés Johan Huizinga quien en Hamo Ludens
desarmolld |a idea de que el juego es un fendmeno cultural y no una funcion biologica. El juego, para esle
autor, no solo constituye una funcion humana tan esencial como la reflexion y el trabajo, sino que, ademas, la
génesis y el desamollo de la cultura poseen un caracter ltdico: "No es posibie ignorar el juego. Casi todo o
abstracto se puede negar: derecho, belleza, verdad, bondad, espiritu, Dios. Lo serio se puede negar; €l juego,
no'! Para Huizinga a través del juego se conoce el espiritu de la sociedad en su conjunto. Uno de los
aspectos que mas llaman su atencion es la dinamica del juego en su propiedad de diversion: el juego como
diversion se convierte en acompafiamlento, complemento, parte de la vida misma en general. "Adoma la
vida, la completa y es, en este sentido, imprescindible para la persona, como funcion bioldgica, y para la
comunidad, por el sentido que enciema, por su significacion, por su valor expresivo y por las conexiones
espirituales y sociales que crea; en una palabra, como funcion cultural, Da satisfaccion a ideales de expresion
y de convivencia™, Otras cuesliones que Huizinga aborda en su teoria del juego es su limiladon espacial y
temporal: "El juego se aparia de la vida comiente por su lugar y su duracion. Su estar encerado en s/ mismo y
su limitacion constituye una de sus caracteristicas, Se juega dentro de determinados limites de tiempo y de
espacio..’® Huizinga analiza ademas la funcion social de! deporte proponiendo nuevas interpretaciones del
fendmenoa,

Gtro autor interesado en demostrar la importancia del ocio en la cultura es el francés Roger Sue, Para
él el ocio es un problema social que hay que resolver proporcionando los campos  -psicoldgicos, fisicos,
culturales, econdmicos- mas aproplados para su estudio. Sue despliega ante nosostros un amplio abanico de
temas que convoca un asunto tan aparentemente exento de complicaciones: concepciones, funciones,
practicas y politica del ocio son analizadas desde nuevos parametros. Roger Sue manifiesta que el ocio no
debe confundirse con el tiempo que se le dedica, es decir con el tiempo libre: "et tiempo de ocio no es 1o
mismo, como suele pensarse, que el tiempo fuera del trabajo’. El ocio, para el autor. desempena vanas
funciones entre las que destaca las de indole psicosocioldgicas (descanso y diversion); y las de indole social:

informacion y su formaclon desinteresada, y su participacion soclal voluntaria, después de ser liberado de las
obligaciones profesionales, famillares y sociales.Se trata del iempo residual, aquel que sobra una vez cumplido el trabajo
laboral. El ocio es para él el margen temporal para, por libre eleccion, realizar todas aquellas actividades que nos de la
gana:" su origen etimolégico se halla en el latin licere, que significa fibre disposicion sobre ef tiempo propio... el oclo es
un estado de tranquilidad y libertad en el cual la actividad se lleva a cabo como un fin en si, sin otra razon que el
realizaria” La relacion tiempo libre-ocio queda reducida por ef autor a que el primero es el todo, el género, la condicion;
mientras el ocio es la parte, la especle, la consecuencia. Vid. Gonzalez Uaca, Edmundo. Alternativas del ocio. p. 18, 20.

*Huizinga, Johan. Homo fudens. p. 14.
Sibid. p. 21.

®ibid. p. 22.



la sociabilidad y el desempefio de una funcion simbdlica de posicion social y afirmacion personal: . con
mucha frecuencia el ocio es la sefial de que se pertenece a una detenminada calegoria social; pero puede ser
también un signo da afimmacion personal con respecto a lo demas... A medida que las fonmas de lrabajo se
vuelven mas mecanicas y uniformes y que se reafinna la jerarquia, se acentiala necesidad de distinguirse
socialmente... El juicio sociat no se detiene en la profesion que ejerce el individuo, descansa también en la

manera coma emplea su liempo fibre"”

En Deporte y ocio en el proceso de la civilizacion, una de las ultimas obras de Norbert Elias eschita
con ia colaboracion del sociologo inglés Eric Dunning, se marca la pauta para sacar del olvido aspectos que
integran la trama cultural de toda sociedad. tales como el ocio y el deporte, los cuales junto con sus espacios e
interconexiones sociales, "son temas importantes e interesantes para la leorizacion y 1a investigacién y, en esa
medida, ayudan a sacar la sociologia del ocio y a sociologia det deporte del limbo en que han estado hasta

ahora™,

Elias se interesa por el estudio de tos seres humanos en su giobalidad, y no sdlo aspectos de sus
vidas tales como las ideas, os valores y las normas, los modos de produccion, fos instintos y sentimientos y su
sublimacion. Es decir, da mioidad a 1a sintesis por encima del andlisls y trata de esquivar la
compartimentacion de fa gente y de sus sociedades en categonias como "economica”, "politica" y "social” Su
puito de partida son los individuos: "Los seres humanos son parte de la naturaleza... pero ésta no es un tejido
sin costuras sino un todo diferenciado y estructurado, constituido por una serie de nivel es emergentes. Pese a
estar intenelacionados, tales niveles son autdnomos en cierta medida. Varian en pimer Jugar, en cuanto el
grado de estructuracion de los elementos que abarcan y, en segundo iugar, en cuanto a la velocidad en que
estos elementos y las pautas que forman cambian y evolucionan™.? Para él, existen basicamente tres niveles:
el inorganico, el organico y el humano-social. Todos ellos pueden estudiarse de fonma cientifica, pero los
métodos apropiados para uno no son necesanamente adecuados para los demas. Asi. et nivel humano social
nacio de los otros dos niveles y continua por tanto siendo influido por los procesas que tiehen ugar en ellos;
sin embargo, es al mismo tiempo relativamente auténomo y cuenta con unas propiedades emergentes gue
son unicas, como por ejemplo lenguajes, codigos morales, estados, relaciones de parentesco, matrimanio,
economias, guermas, forrnas recreativas y deportes.

"Sue. Roger. El ocio. p. 92.

*ibid. p. 29.

*Elias. Norbert. Deporte y ocia en el proceso de la civilizacion. p. 18.
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Al teorizar e investigar sobre el ocio Elias refuta les limitaciones impuestas por la tradicional dicotomia
frabajo-ocio y por la tendencia prevaleciente a considerar las tensiones como Unicamente negativas, como
algo enteramente malo. Su planteamiento es que solo puede enfocarse comectamente el problema del ocio si
se eliminan tales limitaciones y se estudia a los seres humanos que en él participan de una manera global. Es
decir, sélo pueden comprenderse las caracteristicas y las funciones distintivas de los diversos tipos de
actividades recreativas si se les estudia en relacion no solo con el trabajo ocupacional, sino también con las
practicas habituales del tiempo libre. Para Elias la funcion principal de las actividades recreativas es suscitar
formas placenteras de emocién, de ahi que no pueda entenderselas carectamente utilizando un enfoque
saciologico que haga caso omiso a sus dimensiones psicologicas y fisiologicas. '

Elias retorna el concepto de tensidn desamollado por Huizinga y determina que una de las funciones
principales de las actividades recreativas es la relajacion, es decir, una liberacion de las tensiones que
producen las actividades !aborales. Reconoce gue en las sociedades de nuestro tiempo es muy amplio el
espectro de actividades recreativas y grandes las diferencias entre ellas, si bien la mayoria comparte las
mismas caracteristicas estructurales basicas. Estas caracteristicas comunes indican 1a funcion que tales
actividades recreativas cumplen en las sociedades, particulammente en las del siglo XX donde la
industriglizacion, reduccion de tiempo de trabajo y oftros factores han pennitido la masificacion de las
diversiones. En estas sociedades, mientras, por un lado, {as nutinas de la vida, sea pablica o privada, exigen
que la gente sepa contener con firmeza sus estados de animo y sus pulsiones, afectos y emociones, por el
otro, las ocupaciones durante el ocio permiten por regla general que estos fluyan con mas libertad en un
espacio imaginario especiaimente creado por estas actividades, el cual en cierto modo trae a la memoria
aspectos de la realidad no recreativa. "las actividades recreativas estan disefiadas para invocar directamente
a los sentimientos de las personas y para excitarlos, si bien en diferentes maneras y con diferente intensidad.
Mientras la excitacion es severamente reprimida en el ejercicio de lo que comianmente consideramas las
cuestiones serias de la vida, muchas actividades recreativas nos proporcionan un escenario ficticio para
hacemos sentir una excitacion gue imita de algun modo la producida por las situaciones de |a vida reai,
aunque sin los peligros y riesgos que esta conlleva. Peliculas bailes, juegos de naipes, cameras de cabalios,
operas, historias de detectives y patidos de futbol, todas estas y muchas otras actividades recreativas
pertenecen a esta categaria”"’

Pinid. p. 20.

"'Eiias realiza un esquema que permite diferenciar las actividades de tiempo libre. En él las actividades recreativas son
tan sdlo una de las variantes. La tipologia que elabora muestra con mucha claridad que no podermos dedicar al ocio una
buena parte de nuestro iempo libre. De ahi, que sea inadecuada la polarizacion de ocio y trabajo en su forma tradicional,
bues parece sugerir que todo ei iempo no invertido en trabajo, en el sentido de trabajo ocupacional assiasiiado, que todo
el tempo fibre puede ser destinado a actividades recreativas. En lo que toca a éstas, Eilas las clasifica en ges °
actividades pua o principalmente sociales (asistr como invitado a bodas, entierros, banquetes, cenas, reuniones en
bares, etc.). las actividades miméticas o de juego (aqui los grados de participacion dei individuo son variables: puede
particpar como miembo de una organizacion, por ejemplo, en representaciones de teatro o en un club de futbol; 1a
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Elias hace una critica a 1a tendencia generalizada a reificar y aislar conceptualmente individuos y
sociedades al tiempo que los reduce a abjetos independientes en estado de reposo. Elias acufia los conceptos
conexos figuraciones O seres humanos ablertos. E! primero se refiere a un tejido de personas
interdependientes, ligadas entre si en varios niveles y de diferentes maneras. El Gltimo, al caracler abierto, de
proceso, inherente dirigido al otro que tienen los individuos que forman tales figuraciones. Sin embargo, 1as
figuraciones no son solo cmuios de atomos individuales dirigidos a los otros: "as acciones de una pluralidad
de personas interdependientes se imbrincan para formar una estructura entretejida con ciertas propiedades
emergenles, tales como cuolas de poder, ejes de tension, sistemas de clases y estratificacion,
entretenimientos, deportes, guemas, cisis economicas, etc.?

Un aspecto importante que Elias reconoce y desarolla es ia relacion que existe entre la recreacion y
el ejerciciodet poder. Este, a decir de Elias, es una caractenstica estructural de todas las relaciones humanas:
"Dependemos de otros; otros dependen de nosotros”, De ahi la importancia de las politicas del Estado, las
leyes morales ylas reglas de juego para entender fenémenos culturales como la recreacion.

Para Michel Foucault el poder se expresa como un tipo particular de relaciones entre individuos: "
estas relaciones son especificas, dicho de otra manera, no tienen que ver con el intercambio, [a produccion y
la comunicacion, aunque esten asociadas entre ellas. El rasgo distintivo del poder es que algunos hombres
pueden, mas o menos, determinar por completo la conducta de otros hombres, pero jamas de manera
exhaustiva o coercitiva™®. Esta nocion se emparenta de algin modo con las ideas de Bourdieu, quien se
detiene a hacer algunas consideraciones sobre el vinculo que se establece entre la sociedad, es decir los
hombres que la integran, y el poder. "La sociedad, y por lo tanto, la confrontacion entre las clases, es el
resultado de {a manera en que se articulan y combinan las luchas por la legitimidad y el poder en cada uno de

los campos"'*.

mayoria de las actividades miméticas de esta categoria entrafian clerto grado de des-rutinizacion y alivio de las tensiones
mediante el movimiento corporal, es decir mediante la movilidad. Otras variantes serian participar como espectador, o
bien, como actor en actividades recreativas menos organizadas como bailar). Finalmente otro de los aspectos de las
actividades recreativas son aquellas que son menos especializadas, en su mayoria de agradable indole des-rutinizadora y
con frecuencia multifuncionales (viajar en vacaciones, comer fuera de casa, pasear, etc) lbid. p. 57, 123-125,

*ibid p. 20.

Foucault, Michel. "Omnes et singulatium: Hacla una critica de la razon politica” en Tecnologia del yo y otros textos
afines. p. 138.

"*Bourdiey, Pierre. Sociologia y cultura. p. 18,



Un elemento Importante en el andlisis de Foucault sobre el poder es fa cuestion de la racionalidad, es
dedir, los argumentos que legitiman la practica de poder. "En lo que respecta a las relaciones entre los
hombres existen innumerables factores que determinan el pader. Y, sin embargo, la racionalizacidn no deja de
proseguir su tarea y de revestir formas especificas. Difiere de la racionalizacion propia de los procesos
econdmicos, y de las técnicas de produccion y de comunicacion; difiere también del discurso cientifico. El
gobiemo de los hombres por fos hombres -ya forme grupos modestos 0 importantes, ya se trate dei poder de
los hombres sobre mujeres, de los aduitos sobre los nifios, de una clase sobre ofra, o de una burocracia sobre
una pobiacion- supone cierta forma de racionalidad..."®

De su exploracion sobre fa génesis de ia razon de Eslado, es decir la forma en que éste legitima su
poder sobre {a colectividad en una sociedad, se desprenden algunas ideas inleresantes. En primer lugar, la
influencia que recibe de la pastoral cristiana, difundida por los hebreos y desanollada por los tedlogos
chstianos, y mas tarde acogida por varias teorias politicas en la Europa occidental de los siglos Xvi, XVil y
XVIIl; y en segundo lugar, de cdmo de esta tradicion surgio una nocion particular del papel que cumple la
palicia como institucion que busca el bienestar de la comunidad. Para Foucault, es importante observar ia
racionalidad del Estado en cuanto surge, y comprender cdmo desde un principio éste mantuvo contacto con la
vieja idea del pastor, es decir, "el que ejerce el poder sobre un rebaiio, mas que sobre una tiema... agrupa.
guia y conduce a su rebafio... Todo o que hace el pastor [0 hace por el bien de su rebario; vela el suefio de
sus ovejas™'®

Otra cueslion sobresaliente de las diversiones, como fendmeno cultural, y su relacion con el ejerdicio
dei poder, es su institucionalizacion. Para Roger Sue una de las caracteristicas del ocio modemo es su
reconocimiento institucional: "La generalizacion de las diversiones no habra sido posible sin un reconocimiento
institucional, por parte del Estado, del derecho a las diversiones. Este reconocimiento se manifiesta no solo en
la limitacién de las horas de trabajo, sino también en la creacion de organismos encargados de impuisar y
apoyar las iniciativas en favor del ocio” " Reconoce el estimulo que los estados modemos han dado dado al
entretenimiento, garantizando su desamolio en las ciudades y dandoles un papet tan importante coimo (a salud
o la educacion. Para Sue los riesgos de esta institucionalizacion son que ei Estado asuma como
responsahilidad et hacerse cargo del ciudadano, que perhanece en calidad de administrado en la esfera de
las diversiones como en las demas esferas de la vida social. La inslitucion seria enfonces una injerencia que

"*Foucault, Michel. Op. cit p. 139,
ibid. p. 100,

Sue, Roger. Qp._cit, p 37.



unifomaria las pricticas de esproimiento: "a organizacion de las diversiones seria similar a una
preasimilacion de las diversiones planeadas de antemano para cada quien, lo cual se opone a la expresion de
a libre eleccion de cada individuo y a la personalidad de las actividades recreativas™®,

Sin embargo, Sue también destaca el hecho de que ia creacion de instituciones y de instalaciones
publicas ha permitido que una mayor paite de la poblacion tenga acceso a las diversiones: "La generalizacion
de las diversiones no abarca todas as actividades de esparcimiento; algunas de ellas como las culturales, no
se han democratizado en lo absoluto. Estas desigualdades frente al ocio reproducen las desigualdades
sociales que se abservan en otras esferas de |a vida social, El ocio no es una esfera auténoma, independiente
de las demas, en la que por arte de inagia queden situados los individuos en un plano de [gualdad. E lugar
que ocupa una persona en la jeramuia social y, sobve todo, el tipo de trabajo que realiza diaiamente,

condiciona en buena medida las opciones en matenia de entretenimiento”.'?

A partir de todas eslas consideraciones, mi concepto de recreacion es que se trata de un elemento
impontante de la cultura de una sociedad y que su estudio aporta efementos para reconocer estilos de vida,
gustos, habitos y valores sociales, relaciones de poder y otras tantos aspectos de Ia vida cotidiana de una
sociedad. La recreacion tiene un espacio de desamollo propicio en las ciudades modemas, donde adquieren ia
connotacion de liberadoras de tensiones y donde el derecho al ocio se ha convertido en una reinvidicacion
social fundamental. La industrializacion ha permitido 1a expansion de las diversiones y las ha convertido en
necesidades sociales fundamentales. Por su caracter publico, son también competencia del Estado, quien las
reguia, vigila y generalimente estimula. Los espacios donde se desamollan son la demarcacion de un mundo
que, en dertos momentos, mimetiza el orden social existente, pero que en otros, se manifiesta con una
personalidad propia.

Dado que la demarcacion espacial de esta investigacion es la Ciudad de México, encuentro
conveniente hacer unas cuantas consideracioncs sobre la ciudad como espadio lisico y ambilo cultural, a
partir de algunos conceptos desamollados por Henn Lefevre, quien analiza las cuestiones urbanas desde una
perspectiva marxisia. Lefevre parte de laidea de que es impoitante hacer una diferenciacion de los conceplos
ciudad y fendmeno ubano, Para él, la ciudad se refiere particulannente a “1a realidad presente, inmediata,
dato practico sensible, amuitectonico”, mientras que lo urbano, apunta a "a realidad social compuesta por

"ibid. p. 39,

"ibid. p. 64.



relaciones a concebir, a construir o reconstrir por el pensamlenta.” Sin embargo, esto no quiere decir que lo
urbano carezca de morfologia material. "La vida urbana, la sociedad urbana, en una palabra, /o urbano no
puede precindir de una base praclico-sensible, de una morfologia,..” Para Levefre lo urbano es e! amazdn de
una manera de vivir, es decir la sociedad urbana. Sobre la base econdmica de! tejido urbano (como denomina
a esle annazdn), aparecen fendmenos de otro arden, de ofro nivel, el de la vida social y culturat.®

Segun esta idea, la cludad proyecta sobre el temeno una sociedad. una totalidad social o una
sociedad considerada como totalidad, comprendida su cultura, instituciones, ética, valores, en resumen sus
superestructuras, incluyendo su base econdmica y las refaciones scciales que constituyen su estructura
propiamente dicha™' La ciudad es para él una obra, mas proxima a la obra de arte que al simple producto
material. "Si hay produccién de la ciudad y relaciones sodales en la ciudad, ello no es otra cosa que
produccion y reproduccion de seres humanas por seres humanos, mejor aln que produccion de objetos La
ciudad tiene una historia; es obra de una historia. es decir de personas y grupos muy determinados que
realizan esta obra en condiciones historicas. Las condiciones que simuitaneamente permiten y delimitan las
posibilidades, no basta nunca para explicar lo que nacia de elias, en elias, por eilas.". >

Para Lefevre, las transformaciones de la ciudad no son resultados pasivos de la globalidad social, de
sus madificaciones. La ciudad depende también, y no menos esencialimente, de las relaciones de inmediatez,
de vinculaciones directas entre las personas y grupos que componen la sociedad (familias, cuerpos
organizados, oficios y corporaciones. etc.)® De ahl, que la ciudad y 1o urbano no pueden comprenderse sin 1as
instituciones salidas de relaciones de clase y de propiedad. "La ciudad a su vez, obra y actos perpetuos, da
lugar a instituciones especificas: municipales. Las instituciones mas generales, las que proceden del Estado,
de la religion y de la ideologia dominantes, tienen su sede en la ciudad politica, militar, religiosa. En ella
ocoexisten las instituciones propiamente urbanas, administrativas, culturales.

L efevre, Henri. El derecho a ia ciudad. p. 67.

ibid. p.11.

#se tata de una proyeccion de ia sociedad sobre el terreno, es decir, no slamente sobre el espacio sensible sino

sobre i plano especifico percibido y concebido por el pensamiento, que determina la ciudad y lo urbano...” ibid. p. 65,
75.

“Ibid. p. 64.

**Sobre esta cuestion Francois Forquet y Lion Murard han desarollado un estudio en & que conciben a la ciudad comc
¢l dmbito donde convergen el poder, e termitorio y la produccion. Su idea de cludad se muestra como una metifora de fas
fuerzas que se agitan en la historia. Su tesis principal es que las ciudades han sido consideradas como equipamientos
colectivos, expiicados por la necesidad de satisfacer las exigencias de la educacion, de la salud. de la cultura, etc.; pero
mis allé de su funcion utilitaria, se revelan como instumentos de poder. Las ciudades, segin su concepto, serian

basicamente equipamientos del poder. Vid. Fourquet, Francols, Lion Murard. Los equipamientos_del poder. Ciudades
territorios y equipamientos colactiyos.



Un aspecto tomado en cuenta por Lefevre, y que se conecta con mi tema, es el relativo a las
necesidades sociales inherentes a la sociedad urbana. Para Lefevie éstas tienen un fundamento
antropoldgico; opuestas y complemenlianas a un tiempo. comprenden la necesidad de segundad y la de
aperiura, 1a de certidumbre y aventura, la de organizacion de! trabajo y ta de juego, las necesidades de
previsibilidad y de imprevisto, de unidad y de diferencia, de aislamiento y de encuentro, de cainbios y de
inversiones, de independencia (cuando no de soledad) y comunicacion, de inmedialez y perspectiva a largo
plazo.

Es debido a su nocion de juego como necesidad social que Lefevre criica a ia teoria urbana
funcionalista al descuidar en su estudio vanas funciones de !a ciudad, entre ellas la funcion ludica: "Se ha
olvidado que en la vida urbana hay un juego continuo, no sdlo el juego de {a informacion, sino los juegos de
toda especie, juegos de encuentro, juegos de azar, juegos que satisfacen de formas diferentes las
necesidades sociales de Ia sociedad urbana..." ®

A pesar de no profundizar demasiado en el fendmeno lidico, Lefevre da algunos etementos que
permiten explicar 1a importancia de Jos espacios recreativos en un estudio sobre el fenomeno urbano. Un
punto a consideracion es su idea de que todo espacio de {a ciudad es un espacio politico e ideoidgico.” Esto se
explica por el hecho de siendo la ciudad un espacio homogéneo, hecho de una sola pieza dentro de su
objetividad, en su forma pura, tal como la constatamos es un producto sodal™.® En este sentido, los espacios
recreativos, de acuerdo a lo dicho por Lefevre, son lugares que permiten ia realizacion de una necesidad
fundamental de la sociedad wbana: la recreacion, 'a actividad des-nutinizadora y liberadora de tensiones,
segun palabras de Elias. Su estudio permita leer, entre otras cosas, las relaciones de poder, que se establecen
entre quienes determinan su funcion y su organizacion, de acuerdo a sus criterios panticulares de recreacion, y
los usurios de esos espacios. Sin embargo, en estos espacios es también posible reconocer otros aspectos de
la vida cotidiana de la sociedad.

El medio fisico y cultural urbano naos !leva a ta historia, al recuento del pasado; conoceria o adentrarse
en ella.es impregnarse de la memoria colectiva que hay alli depositada. En las ciudades se construyen claves
y modelos para interpretar fa sociedad en la que se vive. La ciudad esta dividida en grupos, en procedencias,
en valores. "La ciudad es el lugar de {os simbolos multiples, de los signos permanentes o cambiantes, Todos
los espacios tienen mas de un atibuto, todo tiene mas significados que se afaden a los aparentes o

*Lefewre, Henvi. De lo rural a lo urbano. p. 54,

*ibid. p. 63,



funcionales. Las luces de las ciudades no sclamente ifluminan, sino que jeramquizan; la publicidad anuncia,
pero también fija modas y valores, Los lenguajes de |a ciudad son diversos'®’

Hablar de la ciudad implica habiar de su medio fisico, arquitectonico, sociai y cuitural. También
implica establecer relaciones entre formas y actividades, entre centralidad y diversidad de usos, entre
calidad cludadana y jerarquia social de los que alli viven. Migracion del campo a ia ciudad,
industiializacién, inversiones estatales y privadas en el disefio de espacios urbanos y concentracion de
servicios han sido factores importantes de su crecimienlo en este siglo. La industralizacion y la
urbanizacion se han efectuado generalimente de manera simuitanea. Se trata de un doble proceso:
industrializacion y urbanizacion, crecimiento y desamrollo, produccion econdmica y vida social. "Los dos
aspectos de este proceso son inseparables, tienen unidad, pero sin embargo, el proceso es conflictivo.
Histéricamente, entre ia realidad urbana y ia reaiidad indus!nal hay un violento choque... Este proceso
dialéctico dista de ser esclarecido y, paralelamente dista de estar determinado. Todavia hoy provoca
situaciones problematicas"

Existen signos de {a ciudad que la identifican como un espacio Unico, mismos que se repiten en
ia mayoria que integran el mundo: autos, camiones, comercio, servicios, etc. El proceso de
urbanizacion acelerado que se ha experimentado en este siglo es la historia del desamolio de la
tecnologia y sus aplicaciones al habitat del hombre. La industializacion es un signo caracteristico del
desanollo de la mayoria de las sociedades contempordneas. Como una consecuencia de los cambios
técnicos, econdmicos y socio-politicos, se ha dado mayor importancia a aspectos como la recreacion.

v

En los primeros aios de la década de los cuarenta 1a Ciudad de México experimentd notables
transformaciones fisicas y culturales. £} gobiemo del General Manuel Avila Camacho mantuvo algunas
de las practicas urbanistas seguidas por regimenes anteriores, sin embargo, sus aicances fueron
mayores gracias a la fuente inversion de capitales extranjeros, fundamentaimente norleamericanos, que
penetraron al pais a partir del estailido de la Segunda Guerra Mundial. La industniaiizacion se convirtio
en columna vertebral de la economia nacional, se estimularon las inversiones privadas y se fortalecio a
la pequefia burguesia. Se vivi6 !a ilusion de un México modemo y renovado; no obstante, los tiempos
fueron dificiles. Si bien la guerra mundial no significo para Meéxico un enfrentamiento directo, salvo por

“:;y_i_gégaja, Jordi. "La cludad conquistada® Jomada Semanal, suplemento dominical de La Jornada. México, D.F., 8 de
, 1991, p. 19,

L efevre, Henri. El derecho a s cudad. p. 23,
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la participacion del Escuadrén 201 en el Pacifico, los efectos econdmicos se sintieron en todo el
tenitorio nacional. La inflacion y la carestia fueron particularmente agudos en el Distrito Federal.”®

La Ciudad de México fue el espejo que reflejé la entrada un tanto tropezada del pais a la escena
intemacional. Se pensé que de ella deberia imadiar la fuerza que impulsaria al resto del pais. Los
cambios fueron notorios: el aumento de 1a pablacion, y fundamentalmente, la alta migracién de gente
del interior de la Republica dispararon el crecimiento fisico de Ia ciudad; se establecieron nuevos y
modemos sistemas de servicios; surgleron nuevas colonias para los diversos grupos sociales y
proliferaron los espacios de reunion social: deportivos, clubes, cafés, bares, cantinas, restaurantes,
cines, teatras, cabarets, etc.. Estos, jugaron un imporante papel social y estuvieron sujetos a
reglamentaciones especificas de funcionamiento, dictadas por las autoridades del Departamento del
Distrito Federal.

Muchos factores colaboraron en 1a difusion de la idea de que |a capital entraba definitivamente a
la modemidad y adquiria aires cosmopolitas: su aspecto fisico, la introduccion de nuevos modelos
culturales y de consumo que emularon la american way of life, acogido fundamentalmente por las clases
media y alta capitalinas; el desarollo de los medios de comunicacion masivos; la aplicacion de
descubrimientos cientificos y tecnoldgicos a la vida cotidiana; la labor de quienes la retrataron,
otorgandole signos de madurez; la presencia de muchos extranjeros en 1a ciudad a causa de la guera,
entre los que se encontraban notables personalidades de |a vida palitica, empresarial y cultural europea,
etc. Sin embargo, el momento fue de transicion: ain eran visibles resabios del mundo rural y sus
valores. El cine de la época, por ejemplo, capta el aurea mitologica que cubre a la ciudad: lugar de
esperanzas, zona abierta a todas las poslbilidades, pero también pozo de la corrupcidn. Las clases
populares, conformada en su mayoria por gente provenlente del ambito rural, mezclan sus culturas con
la de la cuidad; pero el proceso lleva tiempo.

La ciudad mantuvo una refacion compleja con el campo, todavia incorporado a ella a través del
paisaje (eran todavia numerosas las tieras dedicadas al cultivo dentro del Distrito Federal; 1a existencia
de los rios Churubusco, la Piedad, Consulado, San Buenaventura, San Juan de Dios, Magdalena y
Eslavo, utiles para la agricultura®, que muy pronto dejarian de existir para convertirse en anchas
avenidas; la practica de la siesta, que se interumpid en 1943 por decreto presidencial argumentandose
la necesidad de mayor productividad dada |a situacion de emergencia que vivia el pais por la guerra

*Cisneros Sosa, Armando. La ciudad que construimos. p. 89,
*Dela Vega S., José. La Cludad de México ¥y sus alrededores, Secretaria de Educacion Publica, 1944,
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mundial®® y ofras tantas costumbres que paulatinamente desaparecerian con el tiempo. Entre las mallas
del tejido urbano, persistieron islotes de ruralidad pura, como Lefevre llama a los temitorios a menudo
pobres, no siempre, poblados de campesinos, mal adaptados, despojados de todo o que constituyo 1a
nobleza de ia vida campesina en las épocas pasadas.™ El campo dej6 de ser el foco paiitico en la lucha
por el poder. Los generales revolucionarios secularizaron sus costumbres, sus gustos, imitaron modelos
de vida extranjeros y participaron de los placeres del mundo modemo. El triunfo de los calrines, como
llama Sara Sefchovich a la clase delentora del poder politico y econdmico iras la Revolucion, fue
definitivo.®

Algo notable de la época fue la proliferacion de espacios recreativos. Frente a la serie de
restricciones que ei gobiemo establecié usando como justificacion la dificuitad del momento, y ante la
carestia y la inflacion Incesantes, el ciudadano comun buscd y encontré multiples vias de escape. La
gran cantidad de las diversiones existentes en la Ciudad de México cumplieron ia funcién de hacerie
olvidar momentaneamente sus carencias y preocupaciones. El mismo gobiemo las estimuld consciente
de que la critica e inconformidad podian ser canalizadas por estos medios. Se les did Ia calidad de
necesidad social, de un derecho para todo cludadano, pero a ia vez utilizé un discurso que censurd las
que considerd pemiciosas para la sociedad por estimular el vicio: las diversiones noctumas. Se ejercio
un amplio controi en la venta de bebidas alcohdlicas, la prostitucion fue regulada por un nuevo cadigo
cuyo objetivo era erradicaria, los cabarets y cantinas debieron sujetarse a un estricto reglamento. No
obstante, se tienen roticias de imegularidades en las que estuvieron involucradas las propias
autoridades, evidenciado con ello una doble moral.

Abordar los espacios recreativos condujo a realizar una semblanza general de algunas de las
diversiones mas populares de la época. Muchas de estas diversiones permiten apreciar la ambigiedad
de las normas sociales que prevalecieron y también las caracteristicas culturales de quienes las
practicaron. Entre las diversiones populares de la época se preservaron algunas con larga tradiciéon
como el circo, las ferias de bario, visitas a los alrededores de la ciudad -Chapultepec, Xochimilco-, y
adquirieron gran relevarcia espectaculos deportivos como el futbol, box, lucha libre, frontén, toros y
carreras de caballos. E! polo, deporte por el que Avila Camacho demostro un enorme interés, tuvo una
gran acogida por un sector acormodado de la milicia. El teatro continud siendo un espectaculo

Y'S/A "Outiawing the Siesta”. Mexican Life. México, jullo de 1844, p. 37.

“para Lefewe la relacion urbanided-ruralded no desaparece por tanto; por el contrario: se intensifica. Esto ocure
incluso en jos palses mas industrializados. Esta relacion interfiere con otras relaciones reales: ciudad y campo, naturaleza
y ficticidad, etc. Aqui y miia las tensiones se convierten en conflicto, los conflictos latertes se agudizan; aparece entonces
aplena juz lo guie se ocuttaba bejo el tejido urbano”. Vid. Lefevre, Henri. Da lo rural a io urbano. p. 27.

"' Sefchovich, Sara. México. Pals de [deas, pais de noveias. p. 57.
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importante, pero fue opacado por el cine, que logrd una gran populandad entre la poblacion. La
diversion logré expandirse a niveles sorprendentes graclas a &l y a olro gran medio de comunicacion, la
radio, convertida ya entonces en una gran industria.

Los resultados de esta investigacién se exponen en tres capitulos. En el primer capitulo se habla
de algunas de las inumerables transformaciones fisicas que la ciudad experimenté en esos arios. La alta
concentracion de poblacion y 1a fuerte inversion de capital en obras ptiblicas estimularon su ampliacion,
la creacion de nuevas colonias, nuevas calles y avenidas. La politica urbana favoreci6 a ios clases
populares a través de decrelos que expropiaron terenos para la formacion nuevas colohias, congelacion
de rentas de viviendas, etc... La ciudad continud redefiniendo sus espacios de uso. Con &l fin de que su
crecimiento fuera racional el goblemo establecid una ley de planificaclon, que delimitd ciertas zonas
para funciones especificas. También se mencionan algunos de los efectos que se dejaron sentir en la
Ciudad de México con las medidas economicas y politicas adoptadas por el gobiemo del General
Manuel Avila Camacho, ultimo Presidente miiitar de la familia revolucionaria. Entre estos efectos
sobresale la resiructuracion y afianzamiento de la cultura urbana.

En el segundo y tercer capilulos se abordan los espacios recreativos y diversiones a las que
tuvieron acceso las diversas clases sociales urbanas. Estas diversiones, por su cardcter publico, fueron
regulados por las autoridades del Distrito Federal, a través del Reglamento de Especticulos Publicos,
que determind las condiciones bajo ias cuales deberian operar. Esta intervencion del gobiemo en las
diversiones publicas implico la fijacidn de geografias y caraclerislicas definidas para el funcionamiento
de los espaclios recreativas. Tamblén un contral sobre conlenidos u orientaciones de las diversiones. En
el caso de las diversiones noctumas, por ejemplo, significd también una intervencién sobre lo privado.
En primer lugar, se mencionan los espacios recreativos que operaron bajo la aprobacion total de la
socledad: y finaimente. se hace una relacion de los espacios que dieron pauta al desarrolio de la vida
noctuma, gue pusieron en tela de juicio la reacia moralidad de la época.

En una primera etapa las fuentes de investigacién consultadas fueron obras generales que
permitieron identificar el desamollo politico, econdmico y sociocultural de México en la época. Muy
Importante fue la revision de material hemerografico: periddicos y revistas concentraron su atencién en
los cambios fisicos de la ciudad y en la vida cotidiana de quienes la gozaban o padecian dia a dia.
También fueron consultados archivos hisidricos, como el Ramo Presidentes: Fondo Manuel Avila
Camacho, del Archivo General de 1a Nacion (AGN), el Archivo Histérico de ia Secretaria de Salubridad y
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Asistencia y el archivo paricular de Casa y Ciudad (ACC), asociacién civil que realiza estudios
relacionados con ei proceso de urbanizacion de la Ciudad de México.

Otras fuentes fueron las imagenes que nos liegan a través del cine y la fotografia. La imagen es
una fuente todavia poco explorada en el quehacer historico. A través de ella podemos reconstruir
fragmentos de realidad. La folografia detiene e! tiempo, y e! instante queda impreso en un papel. En éi
leemos gustos, modas, caracteristicas de los espacios sociales, y en general toda una serie de simbolos
que identifican a la heterogénea cuitura urbana. La revision de fondos folograficos del Archivo General
de la Nacién, tales como los de los Hermanos Mayo vy Enrique Diaz aportaron imagenes muy
interesantes de ia época que permiten identificar las aclividades recreativas principales y las
caracteristicas de los espacios donde se desarrollaron.

Durante estos afos aumento notablemente la produccion de peliculas mexicanas, iniciandose ia
llamada Epoca de Oro del cine nacional. Si bien el campo continué siendo el escenario principal, existen
varios ejemplos de peliculas con tematica irhana desde los afios treintas que aportan invaluables
testimonios sobre ideas, valores, espacios, habilos y costumbres. En algunas de estas peliculas se
encuentran registradas las diversiones mas populares de la época; aparecieron toreros de moda, que en
cualquier oportunidad demuestraban el dominio de su arte; cabarels y centros noclumos que imitaban a
ios mas famosos y concurmidos; sketches compietos sacados de tealro de revista; etc. Aunque éi cine es
aun una fuente poco utilizada en 1a reconstruccion de la historia contemporanea, sus representaciones
son una interpretacion imaginana de la realidad que puede brindar lestimonios de la sociedad y cullura
dei que emerge.

También duranle estos afios algunos escritores mexicanos abandonaron las iemalicas
campiranas y revolucionanas, y se interesaron por el ambilo urbano. Estas novelas son un invatuable
testimonio de las ideas, creencias y estereotipos urbanos. Para autores como Marshal Berman y Sara
Sefchovich son ademas indicadoras dei grado de desarrolio de una sociedad. A través de ellas es
posible reconstruir el espacio cotidiano de quienes habitan |a ciudad, sus usos y significados; también
habitos y valores de la sociedad urbana.

Finalmente, muchas anécdotas sobre la Ciudad de México, sus espacios y sus habitantes fueron
oblenidos por informantes de muy diversos perfiles, en su mayoria nifios o jovenes durante esos afios.
Sdlo han sido incluidos como citas ias que a mi juicio fueron significativos, sin embargo, todos ellos
sirvieron para forjarme una idea de ambientes y costumbres de la época. La historia oral es sin duda una
fuente a considerar en estudios de la hisloria contemporanea, La remembranza y ia memona de quienes
habitaron la ciudad de esos afios da vida a los datos y otorgandoles una dimension humana.

14



Lo que el lector encontrara en este frabajo es una crénica de la ciudad en un momento preciso
de su historia y a partir de uno de sus espacios de uso en panicular: ei de los pasatiempos. Con eilo
busco definir algunos de los rasgos que la urbanizacion imprimio a la vida colidiana de la sociedad de la
primera mitad de los afios cuarenta. La Segunda Guerra Mundial_estimulo la difusion de una nueva
imagen urbana: la ciudad moderna y cosmopolita, sensible al acontecer mundial, al cambio de los
tiempos. Es una época rica en mitificaciones del ser urhano, se construyen y destruyen tradiciones. En
ello colaboraron los cronistas de la ciudad: escritores, cineastas, periodistas, musicos e intérpretes, la
bohemia urbana, Pero entre dicho y hecho la realidad de fa ciudad se manifestd a veces contradictoria;
en esa dinamica devinieron los cambios y persistieron 1as continuidades.
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CAPITULO .- LA MADUREZ URBANA

LA URBANIZACION

El urbanista catalan Manuel Castells seilala ciertos elementos comunes en el desamallo del
urbanismo en los paises latinoamericanos durante este siglo. Para €, lo primero que resalta es su economia
dependiente del capitalismo intemacional, cuyas reglas fijan los paises mas poderosos. Las ciudades de los
paises dependientes imitan los modelos de ciudad de los paises mas avanzados, pero no resuelven
faciimente cuestiones comao la sobrepoblacion. Las rhlgraciones del campo a la ciudad son constantes, tiende
a expandirse el espacio social, crecen las redes de servicios, pero la falta de una planificacion adecuada y
suficdentes recursos para la inversion en obras publicas generan un crecimiento cadtico y deficiente, Estas
ciudades "son expresiones espaciales de la concentracion de medios de produccion, de unidades de gestion y
de medios de reproduccion de la fuerza de trabajo necesaria, asi como de la distribucion de las mercancias

solicitadas por el mercada que se desamolla a partir de este proceso de acumulacion capitalista”.'

En un intento de definicidn de urbanizacidn, Castells considera que el concepto se refiere tanto a
la constitucion de formas espaciales especificas de las sociedades humanas, caracterizadas por a
significativa concentracion de las actividades y de las poblaciones en un espacio restringido, como a ia
existencia y difusion de un particular sistema cultural, la cultura urbana.? Partiendo de esta idea de
urbanizacidn, haré un recuento de las caractensticas que definieron espacial y culturaimente a la Ciudad
de México durante el gobiemo de Manue! Avila Camacho.

El crecimiento de 1a Ciudad de México es producto del desarrolio del pais en su conjunto. Desde
el Porfiriato se inici6 una transformacion importante: se abrié un largo periodo de acumulacion de poder
politico, financiero y productivo en el Distrito Federal. La apertura de nuevas avenidas que funcionaron
como elementos de expansion, nuevas colonias, asi como la incarporacion de distritos aledanos a la
trama urbana, comienzaron a marcar pautas para el desarrolio de la ciudad.’

'Vid. Castells, Manuel, La cuestion urbana. p. XV,
*ibld. p. 26.

*Betancourt, Alberto. La Ciuded. Conceptos Generales. Historia de sus cambios degde ol México Inde;

t ediente hasta de
década de los treinte. (tesis de licenclaturs) UNAM. Facuitad de Filosofia y Letras, Colegio de Historia. México, 1990,
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La hisloria de la ciudad a partir del fin del movimiento armado revolucionario es paralela a la
consalidacion del Estado mexicario a la que se llego en los cuarentas; la ciudad acelerd entonces su
desarrollo. La urbanista Lilia Turcott sitia desde principios de los treinta la construccion de la
infraestructura modeima, propiciando un acelerado crecimiento. Adeinas, ia ciudad se convirtio en el
foco de atraccion del pais y fuertes conientes migratonas la invadieron iniciandose un inintenumpido
proceso de urbanizacidn. Enla década 1830-1940, el crecimiento se orientd hacia el oeste y noroeste,
con la construccion de fraccionamientos de clase media; en estos afos, y en los siguientes, la
inmigracion fue la responsable de la mayor parte del crecimiento de ia ciudad. Por otro lado, hacia el
esle y noroeste, los pueblos cercanos quedaron englobados en la trama urbana y poco a poco se
proletarizaron por su proximidad con las zonas industriales.*

En este siglo XX, el conglomerado urbano alcanzo gran amplitud, y la ciudad paso a ser una de
las mayores y mas pobladas del orbe, y asi tenemos que: en 1910, al estallar ja Revolucian, la poblacidn
de! Distnto Federal casi llegaba al inedio millén de habitantes; en 1920, la poblacion alcanzd los 600,000
habitantes; en 1930, la poblacion fue de casi 1,229576: en 1940, la ciudad alcanzé 1,753,627
habitanles, con io que el Dislrito Federal ocupo el séplimo lugar entre las ciudades de América.® A lo
largo de la década de Jos cuarenta tuvo lugar un sensible incremento en la poblacion urbana y en el
tamafio de las ciudades mas importantes: Distrito Federa!, Guadalajara, Monterrey y ciudades de
frontera norte. Para 1950 Ja cludad contaba con 2, 500, 000 habitantes.®

Las migraciones hacia la capital provocaron una mezcla de poblaciones de origenes geograficos
variados que se confundieron en el interior de cada colonia. En efecto, ninguna de ella recibio
exclusivamente a los originarios de una region dada del pais". 7 Son muchos los factores que incidieron
en esta movilizacion a |a capital. Entre los mas importantes esta la politica de industrializacion
promovida por el gobiemo. A parlir de 1920, una politica centralista favorecio el establecimiento de
industrias en el valle de México.®

“Turcott, Gonzalez, Lilia. La Ciudad_de México_una suma de unidades amblentales. UNAM. Escuela Nacional de
Estudios Profeslonales Aragon. México, 1990. p. 26,

Dela Vega, José. La Ciudad de México y sus alrededores. p. 59.

®lbid. p. 37,

"Bataiilon, Claude y Hetene Riviere. La ciudad de México. p. 48.

*Betancourt, Alberto. Op. cit. p. 15.
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t.a concentracién Industrial en |a ciudad aumentd a partir de |a década de los cuarenta. Manuel
Avila Camacho mantuvo algunas estrategias aplicadas por Cardenas para integrar al pals al desarollo
del capitalismo industial: apoyo al capitai privado, nacional y extranjero, apoyo a la industria de
transformacion y estimulo a la urbanizacion.® No obstante, su propia idea de desamolio y modemizacion,
asi como el contexto que dispuso la Segunda Guerra Mundial, convirtieron estas practicas en puntos
esenciales de la politica intema de Avila Camacho.

Avila Camacho ratifico, con algunas modificaciones la Ley de Industrias Nusvas y
Necesarias de diciembre de 1939 (Ley de Industrias de Transformacion de 1941)° €1 24 de junio de
1942 el Ejecutivo decretd una ley que eximio del impuesto sobre actividades mercantiles e industriales,
en un término de cinco anos, a las industrias nuevas establecidas en el Distrito Federal. En agosto de
1944 ésta fue ampliada diez aflos mas.''

La deciaracion de guerra de México a las potencias del Eje fue decisiva para la restructuracion
de la economia nacional. En junio de 1942 se anuncld el ingreso del pais al bloque aliado; con ello el
estado econémico de {a nacién volvena a encontrar cierto equilibrio. Las presiones intemacionales se
diluyeron y se establecieron nuevas condiciones en las relaciones comerciales entre México y Estados
Unidos. Previo a la declaracion formal de guerra, se firmo un convenio entre Estados Unidos y México,
mediante el cual este Uitimo se comprometid a negar la venta de productos eslratégicos a los paises
fascistas y garantizar {a absorcion de estas mercancias en el mercado norteamenicano. Segun Gustavo
Garza el incremento de fas exportaciones mexicanas constituyd el estimulo mas importante para el
aumento de la produccion industnal. ... |a demanda extemna por productos mexicanos, especiaimente 1a
norteamericana, se convirtié en el principal acelerador de {a industrializacion durante el periodo de
guema"®

Para facilitar el desamollo industrial y resolver problemas de espacio las autondades ampliaron
los limites de |a Ciudad de México. £n 1941, 1as autoridades hicieron coincidir su tervitorio formal con la
mancha urbana a través de ia Ley Organica del Departamento del Distrito Federal que suprimid la
delegacion General Anaya, convirtiéndose en parte de ia Delegacion Benito Juarez, para incorporara al
area de la Ciudad de México. Otras delegaciones simplemente cambiaron de nombre. San Angel se
convirtio en Villa Alvaro Obregon y Guadalupe Hidalgo cambio de nombre por Gustavo A. Madero.” La

“Rivero, Martha. "La politica economica durante a gueira’ en Entre ia gueira y ia estabilidad politica. p. 25
10, 2

"nguco Gobierno del Distrilo Federal. Sexenio 1940-1946. Cap. IV. p. 3.

"Garza, Gustavo. La Industrializacion... p. 34

gy Organica del Distrito Federat” (31 de dxclembu. 1841), en Departamento del Distrito Federal. Revista de
Administracion Publica. num 61. enero de 1985. p. 293,
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ciudad quedo asi conformada por catorce delegaciones foraneas: Azcatpzalco, Vilia Gustavo A. Madero,
Iztacalco, Tiahuac, Coyoacan, Xachimilco, Milpa Alta, Magdalena Contreras, Villa Obregdn, El Pedregal
de San Angel, Tlalpan, Cuajimalapa y el Distrito Federal -considerado como tal tan sélo el primer cuadro
de la ciudad-." Los limites de la unidad urbana fueron: al Norte, por el rio de los Remedios; al Oriente,
por ei Gran Canal del Desagie; al Sur, por el Pedregal de San Angel, hasta el rio de La Magdalena; y al
Poniente, por la curva de nivel de cota, con respecto al plano general de comparacion aceptado en las
nivelaciones de la cuenca de México, hasta el rio Hondo, y por este rio hasta su Interseccion con el de
los Remedios, apartandose este lindero hacia e} Oeste al pasar por las Lomas de Chapultepec.'”

POLITICA URBANA

En el periodo presidencial de Manuel Avila Camacho, el desarrollo de la cludad de México tuvo
un impuiso considerahle, apoyado en ia Ley de Planificacién y Zonificacién del Distrito Federal de
1941 que derogd la de 1936, En esta ley se concibio por primera vez ala planificacion como una accion
globalizadora. Dentro de la unidad urbana se distinguieron cinco diferentes zonas: las de habitaciones;
las comerciales y las de negocios coinprendiendo el area central de negocios y comerclo, areas mixtas
de comercio y habitacion, centros de comercio local (mercados); las zonas industriales, parques
arbolados y granjas; zonas de caracter especial comprendiendo centros civicos, centros escolares,
panteones y sanatorios y hospitales. Esta planificacion permitiria proveer un sistema coherente de calles
que previniera las necesidades de circulacion en el futuro, solucionar el problema de vivienda,
establecer una relacion adecuada entre la poblacidn, los centros educativos y los espacios de
recreacion, y el control de areas donde el interés privado se sobrepuslera al de |a colectividad” '®

La planificacion establecida por ias autoridades también contempld lo relativo a ta integracion de
una Comisién de Planificacion integrada por representantes del Departamento de! Distrito Federal y la
Secretaria de Haclenda, un representante de la Secretaria de Comunicaciones, uno de Salubridad,
represertantes de a Confederacion de la Camara de Comercio, de la Sociedad de Ingenieros, de la
Sociedad de Arquilectos, de las Asociaciones de Propietarios. '

"De la Vega, José. La Ciudad de México. p. 47.

"5 ey de Planificactén y Zonificactén del D.F". Dlario Oficlal de ta Federacion, México, D.F., 4 de febrero, 1941,
“ibld,
1 M-
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La Jetatura del D.D.F., transformada en 1946 en Goblemo del mismo, funciond como el maximo
érgano politico y administrativo de la cludad. El Lic. Javier Rojo Gdmez fue designado de forma directa
por el Presidente como su representanie y se mantuvo como tal hasta el fin del sexenio. En el informe
que Rojo Gomez ofrecio en 1848 sobre las obras realizadas por et D.D.F. durante su gestién, declard
que uno de los grandes problemas que el D.D.F. tuvo que enfrentar fue el crecimiento demografico, no
solo debido al natural proceso de desamolio, sino a la fuerte comente de inmigracién. "E! Gobiemo se
vio obligado a resolver las consecuencias ineludibles de éste fendmeno, y por elio empled diferentes
medios. E! primero, permitiendo que aumentara el nimero de gente dedicada al peqtiefio comerclo y
que éste se desarrollara en escala superior a la capacidad y condiciones de nuestros mercados, obrando
con henignidad para todo el comercio ambulante... Ei segundo fue intensificar a la maxima capacidad
economica del Gobiemo del Distrito Federal, el desamollo de las obras publicas, mediante lo cual, al
mismo tiempo que se aprovechaba la situacion para acelerar el desamolio y la modemizacion de la
capital, se did ocupacion a mucha gente. El tercero, fue provocar por todos los medios posibles fuertes
inversiones de los parliculares, en construciones auméntandose como consecuencia la ocupacion y
salarios, no sdlo de tos obreros ocupados en las obras mismas, sino fos necesarios en las empresas que
proporcionaban los materiales para construccion y para industrias compiementarias de ésta... Ei cuarto,
fue Intensificar por todos fos medios el desarrollo Industial en el Distnto, a base de exenciones de
impuestos y de cooperacion en |a creacion de nuevas zonas industriales” '

Como parte del pian de obras publicas del gobiemo, se realizaron en el primer cuadro de la
ciudad ampliaciones de calles y se tiraron viejos edificios para la construccion de otros nuevos. Las
comunicaciones en esa zona estaban entorpecidas por la estrechez de sus calles, escaso ntimero de
avenidas y mala intercomunicacidn entre ellas. A elio se debio 1a aperiura de 20 de Noviembre, la
ampliacion de San Juan de Letran, Santa Maria ia Redonda, calle de Balderas, Bolivar, 5 de Febrero,
Ejido y Palma, entre otras. E! D.D.F. para evitar {a saturaclon de funciones del centro de la ciudad, dio
cientas facilidades para que clertos sectores de 10s centros comerciales se maovilizaran a otras zonas de
la ciudad, como Balderas, Insurgentes, Antesanos, San Cosme y otras,'’

El dembo de antiguas vecindades por la aperiura de importantes anterias, provoco el desalojo de
miles de habitantes, y debido a esto, fueron creados la Oficina de Colonias (enero de 1942) y el Banco
de Fomento de la Habitacion (marzo de 1946). " fue necesario dotar numerosos acuerdos, circulares y
ordenamientos fegales, entre los que pueden citarse: el Reglamento de Asociaciones Pro Mejoramiento
de las Colonias Populares en el D.F., promuigado el 14 de marzo de 1941 y el Decreto que decland de

"*Gobierno dei Distrito Federgi. Sexenio 1840-1946. D.D F. Capitulo 1, p. §.
"®ibig.
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utilidad publica el fomento y la mejoria de 1as habitaciones para las clases pobres, asi como el fomento
de laimgacion promulgado el 18 de marzo de 1943'%°

En el periodo de Avila Camacho la ciudad crecié hacia los cuatro puntos candinales y se
consolidaron las siguientes colonias; al Oriente, la Federal, Ramos Millan, Viaducto Piedad, 2a seccion
de la Moctezuma, Militar Marte, inicios de la Granjas México y la Romero Rubio; al Poniente, Lomas de
Chapultepec, Reforma Social, Verénica Anzures y Beién de las Flores; al Sur, se desarroilan la
Narvante, Véntiz Narvarte, la Napoles, Héroes de Churubusco, Prados Churubusco, Merced Gomez,
Mixcoac. Las Aguilas y se desarrolla 1a conurbacion de Coyoacan. Al Norte, se crean las colonias
Azcapotzalco, Claveria, Nueva Santa Maria, Nueva Vallejo, Ampliacion Panamericana, Martires de Rio
Blanco, Barrio de San Esteban y Bamo de Santa Cruz, entre olras mas.?'

De la paiitica urbana de Avila Camacho sobresale su estimulo al desarrolio de las colonias
populares. Nacidas en ocasiones de mercados de tiema especulativos, las colonias populares se
convirtieron en una verdadera fuerza politica. Los trabajos realizados por las autoridades para fundar
nuevas colonias o regularizar la situacion de las ya existentes, pueden dividirse en dos aspectos: el
primero consistid en la venta de temenos propiedad del Gobiemo del Distrito Federal y en la
expropiacion de terrenos de propiedad privada, dentro de los términos fijados por la tey, teniendo en
cuenta la finalidad de utilidad publica que en cada caso justificaba el uso de esa facultad por el
gobiemo; el segundo, fue la intervencidn de las autoridades en nuinerosos convenios ce!ebrados por
colonos para la compraventa de temenos, procurandose que dichas operaciones se realizaran en
condiciones de pago accesibles a los nticleos de catonos pobres. "Las exproplaciones y dotaciones de
espacios urbanos a favor de los colonos dieron lugar a la formacion de decenas de colonias, en donde
se delimitaron mas de cincuenta mil lotes. S6lo entre 1941 y 1943 la Oficina de Colonias del
Departamento expropio treinta barrios, beneficiando a 17 326 familias” 2

El 14 de marzo de 1941 se publico el Reglamento de Asoclaciones pro mejoramiento de las
coionias proletarlas de! Distrito Federal. El aumento inusitado y rapido det contorno de ia ciudad de
Meéxico -explicado por el "justificado afan de llegar a tener casa propia’- facilito la fundacion de uniones
0 juntas entre los vecinos, en defensa de sus derechos, la gestién de apoyo ante las autoridades o su
ayuda mutua. Como ia obligacion del Departamento del Distrito Federal era fomentar las colonias
populares, dotarlas de servicios y abaratar las habitaciones, toda organizacion de vecinos establecida
para el mejoramiento de las colonias debia constituirse en Asociacion Civica, inscribirse en el Registro

Tpld. p. 26,

iblg. Cap. V. p. 12.
ZCisnsros Sosa, Armando. Op. cit. p. 99.
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Publico de la Propiedad y constituirse ante las autoridades del Departamento. El procedimiento que se
estahlecié fue el siguiente: por lo menos el 20% de los colonos manifestarian al D.D.F. su decisién de
organizarse; con el 75% de los colonos avecindados, se procederia a la eleccion de un Comité Direclivo,
cuyo presidente seria el representante iegal de la colonia. Cuando se tratara de colonias nuevas, se
exigiria la participacion de doscientos jefes de familia como minimo. Este reglamento establecio ademas
que cada asociacion debia ocuparse exclusivamente de resolver las necesidades de su colonia, no
pudiendo intervenir en los asuntos de otra u ofras colonias. Cualquier asociacion no aulorizada por el
D.D.F., que pretendiera fines semejantes seria reputada como ‘ilegal" por “interferir en el
funcionamiento de las Asociaciones debidamente registradas.">® Con esle procedimiento el
Departamento del Distrito Federal establecld un sistema donde la participacion politica se convirtio en
un mecanismo importante para resolver los problemas de los pobladores.

Sobre este reglamento, Alejandra Moreno Toscano opina que " . es claro que en € caso de las
colonias y asentamientos suburbanos, ias medidas que se toman para la gestion y dotacion de ios
servicios publicos conciben a estos mas como resultado de una relacion politica que vincuiados a un
proceso de planificacion urbana general. De ahi que se agudice |a separacion entre la forma de concebir
la planificaclon para la ciudad ya urbanizada y aqueila que se dinge a las zonas donde sucede la
extension del espacio urbano."!

Las organizaciones exponian colidianamente a las autoridades sus necesidades, en especial a
la figura siempre esperanzadora del presidente de la Repthlica. A lo largo de su régimen alrededor de
cincuenta coionias expresaron demandas tales como cambio de nombre (Ahuehueles), expropiaciones
de terrenos (Améncas Unidas, Azcapolzaico, Buenos Aires, Emillano Zapata, General, Gustavo I.
Madero, Modema, Nueva Colonia Rastro, Chapultepec Herastro, Nueva Santa Maria, Obrera, Veinte de
Noviembre), pavimentacion (Algarin. General Anaya, Portales, San Pedro de los Pinos), servicio de
agua (Aaron Saenz, Emiiiano Zapata, Martires Rio Blanco, Michoacan, Moctezuma, Revolucion, Simon
Bolivar), energla eléctrica (Moctezuma, Pro Hogar, Simdn Balivar), escuelas (Buenos Aires, Michoacan,
Modema, Revolucion, Veinte de Noviembre) e inumerabies peticiones de audiencia para exponer estas
y olras demandas.®®

Con e} Acuerdo de Expropiacion de Ejidos de 1942, se afind la forma de crecimiento urbano.
Este acuerdo especificaba que las expropiaciones de ejidas se harian con el nico objetivo de dotlar de

“Reglamento de Asoclaciones Pro-Mejoramiento de Colonias del Distrito Federal”. Diario Oficial. México, D.F.,
28 de fabrero de 1941,

“_ACC, Fondo Taller §, Doc. 1230, Moreno Toscano, Alejsndra. "Politicas de desarrolio urbano”. p. 8.

Bp.C.C, Fondo Taller 5. Doc. 1141. S/A. "Demandas de (as coionias del D.F. al Presidente Manuel Avila
Camacho en el periodo 1940-1946", p. 3.
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habitacion barata a los trabajadores pobres. El acuerdo explica que hasta esa fecha, quienes habian
propuesto las expropiaciones de tieras ejidales para su urbanizacién, habian sido los particulares
movidos por intereses “exclusivamente de fucro”. Indica ademas que las exproplaciones de gjidos, para
su urbanizacion, sélo dehian concederse excepcionalmente, pues ia funcidn del ejido debia seguir
siendo la produccion agricola.”® Para evadir el problema politico que significaba establecer una politica
de control de la especulacion en ia ciudad en general, Ias necesidades del suelo urbano de 1a poblacién
CON escasos recursos se soluciond algunas veces extendiendo la ciudad sobre terrenos ejidaies.

En 1941 se establecieron dos medidas importantes con relacion a una politica de suelo urbano.
La Ley de Derechos de Cooperacién, ya antes mencionada, y el Decreto de Congelacién de Rentas
de Viviendas, mismo que se ralifico el 9 de junio de 1944, La congelacion de rentas se justificd como
una medida de urgencia, a fin de evitar fa especulacion y ia inflacion de los precios dada la situacion de
guerra que prevalecia.

También de 1944 data ei Decreto que declara de utllidad publica el fomento de
habitaciones para las ciases pobres del Distrito Federal, el cual tiene especial interés porque se
trato de una medida que afectd suelo urbano y rural, al Integrar en sus finalidades, la necesidad de
impulsar la produccion agricola y la necesidad de mejorar fas hatitaciones. E| Distrito Federal se dividio
en cinco zonas (unidades de riego) "tomando en cuenta la pobiacion, calidad de la tierra y cultivos" y en
un numero no determinado de "unidades homogéneas" formadas por las colonias existentes, de acuerdo
con su "composicion por clases sociales”, tas condiciones del terreno y los "estilos arquitectdnicos.?’
Definida esa zonificacion, se reguid el establecimiento de nuevas colonias. Se establecid, por ejemplo,
que sblo hasta que el 95% de los lotes de una colonia ya aprobada hubieran sido construldos, no podria
eslablecerse otra, de las mismas caracteristicas sociales, a una distancia imenor de un kilometro de los
limites perimetrales de la pnmera. "El modelo de urbanizacion implicito es el de una urbanizacion a
saltos, que deja grandes areas intermedias sin utilizacion, pero expuestas a la especulacion, y obliga a
la extension innecesaria de tos medios de transporte™™

Otros de los puntos de este decreto establecia que debia esperarse hasta que el 80% de los
colonos hubieran consiruido sus casas (o dado garantias de que lo harian) para iniciar las gestiones de
dotacion de servicios. incluyendo agua, drenaje, pavimento, alumbrado, policia y limpia. En esas

- Acuerdo de expropiacion de Ejidos". Digrio Oficlsl. México, D.F., 17 de abrll, 1942.

#"Dacreto que deciara de utilidad publica el fomento de habitaciones para las clases pobres del D.F." Dlario
Oficigl. México, D.F., 18 de julio, 1943,

“Moreno Toscano, Alejandra. Op. clt. p. 12,
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condiciones, muchas colonias permanecieron largo tlempo sin posibilidades de alcanzar servicios
plblicos. Ctras medidas pueden asociarse a una politica de suelo urbano: se restringia la autorizacion
de fracclonamientos en determinadas zonas ° y se prohibfa ta construccion dentro de algunas dreas de
\a ciudad, como fue el caso del Bosque de Chapuitepec (1943). No obstante, al mismo tiempo gue se
establecian esas restiicciones, otros organisimos fomenlaron el crecimiento del area urbanizable al crear
las “"zonas industiales™: Femrocam! Central y Rio Consulado {1943), Hacienda de Aragdn (1943),
Azcapotzalco (1944), Ixtacalco (1944), Tacuba (1945), Tacubaya (1946), 1ztapalapa (1946) y Villa
Gustavo A. Madero (1946), determinando s6lo su ubicacién, sin establecer otros controles urbanos.®° se
instalaron decenas de industrias para integrar una planta de cerca de noventa mil obreros y cinco mil
empresas.™

El Reglamento de las fracciones |, V, Vil de! articulo 30 de la Ley de Planificacién y
Zonificacion del D.F, de 1941, se refiere de forma particular a la zonificacion industial en la capital.
Sequn este reglamento, las zonas industriales serian once y se distribuirian de acuerdo a sus
caracleristicas. Solo lres zonas quedaron restringidas para industrias que producleran olores
persistentes, emanaciones gaseosas y desechos liquidos nocivos: la comprendida entre la zona de
Nonoalco, el rio Consulado, 1a calzada Vallejo, las calles de Lerdo, Manue! Gonzalez y Prolongacion de
la Avenida insurgentes; la situada al onente de Villa Madero, entre el bordo del antiguo Ferrocam! de
Hidalgo y el Gran Canal del Desagiie; y la de Azcapotzalco™

El crecimienlo de las zonas industiales demostré la fiexibilidad de las normas. Fueron
frecuentes los casos en que las nuevas industnas se colocaron en las inmediaciones de colonias
altamente pobladas y no se observaron medidas de proteccion a la poblacion. Un ejemplo es la
cementera Toiteca, situada en las inmediaciones de la colonia San Pedro de los Pinos. Los vecinos del
lugar extemaron quejas en contra de ésta y otras fabricas de cemento, argumentando que el polvo
afectaba su salud. No obstante, estas cementeras se mantuvieron operando en dicho lugar sin
restricciones de ningun tipo, e incluso apoyadas por el propio gohiemo que destind la zona de Loma
Becerra para las industrias afines o similares a la de cemenlo. cal y yeso.™

¥Gaceta del Distrito Federal. D.D.F. México, D.F. 20 de agosto, 1942, p. 34.
¥AccC. Fondo Taller 5. Doc. 1139. S./A. "Crecimiento de la ciudad de México. 1940-1950"

*'Gisneros Sosa, Armando. Qp. cit. p. 110,
:zolgrlo Oficial . México, D.F., 4 de febrero, 1941.
“Demandas de las colonias del D.F. al Presidente Manuel} Avila Camacho”. Op, cit. p. 6,
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OBRAS PUBLICAS

Se tlener noticias sobre la realizacion de diversas obras publicas durante esta época, a través
de periddicos, revistas e informes del D.D.F. Una de las obras mas importantes en el gobiemo de
Cardenas, fue la desaparicion de varos rios en {a capilal, con el fin de evitar las constantes
inundaciones y crear nuevos asentamientos habitacionales. La desecacion de fos rios Churubusco, La
Piedad y ¢! Consulado dieron pauta para la urbanizacion de fas zonas por las que atravesaban. Al
gobiemo de Avila Camacho correspondio precisamente llevar a cabo esta urbanizacién, asi como
concluir 1a construccion de las presas de Tecamachalco y San Joaquin.“

El primer anillo de circunvalacion de fa ciudad de México data de 1943, Para su formacion se
expropio una gran extension de casas y se construyd una nueva avenida de cuarenta metros de ancho,
que partia de |a calzada de la Viga, pasando por las calles de Vidal Alcacer, hasta llegar a la Avenida
del Trabajo, de su trayectoria de norte a sur. Asimismo se traz6 una calzada de oriente a poniente,
haciendo la ampliacion desde las calles de San Pabio en un ancho de veinticinco metros, hasta la
avenida de Insurgentes. E| Diarig Oficial publico el primero de septiembre, el decreto que declaraba de
utilidad publica fa ampliacion de las calles Vidal Alcocer y su prolongacion hacia el sur, hasta las calles
de Fray Seivando Teresa de Mier. Otras calles ampliadas fueiron {as de Olvera, Ramon Corona (hasla ia
calzada de Balbuena), Uruguay, trece metros del callejon de San Simon, y 1a Plaza def Camizal, entre
\as calles Cametones y Gomez Pedraza,*®

Tratando de prever siluaciones en fas que cierta gente se enriqueciera ilicitamente con este
proyecto, las autoridades hicieron un Hamado a los propietarios de fincas urbanas para conocer
pormenorizadamente las medidas oficiales. La presencia de coyotes que se entregaban a la tarea de
comprar casas baratas, para después venderfas a precios allos, en combinacion con empleados
carentes de escrupulos, fue muy comente en la época.‘6

En mayo de 1944, cl gobiemo expidio un decreto que declaraba de utilidad publica {a formacion
de una avenida aprovechando el cauce del rio Consulado, entre las calzadas México-Tacuba Nonoalco.
La Comision de Planificacion del Distrito Federal aprobd el trazo de {a avenida Consulado en enero del
mismo aria. sugiriendo que ésta fuera de dos sentidos divididos por un camellon centrat.”’

MS/A "No habra mas rios en la capital”. E| Universat. México, D.F. 24 de diciembre, 1940. p. 34,

“Diario Oficial. México, D.F., 1 de septiembre, 1942,

®S/A. "La metropoli se embeliece". Ef Universal. México, D.F., 13 de septiembre, 1943. p. 8,

™Decreto que declara de utitidad publica la formacién de la Avenida Consulado”. Diario Oficial. México, D.F.,
28 de mayo, 1544,
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El primero de julio de 1944 se puso en servicio la calzada Taxquefia que une avenida
insurgentes con calzada de Tlalpan, partiendo de San Angel. Novo se refiere a ella de forma mordaz en
el momento de su construccion y dice tratarse de " .. una eslupendisima carretera de doble circulacion. ..
ha partido por !a mitad la vieja hacienda del Altiflo, y continua bordeando el pedregal hasta perderse en
el horizonte. Dicen los enterados que liega al Churubusco Country Club, fo atraviesa y conecta con la
carretera a Puebla, lo cual es una coincidencia magnifica si es cierto que el Presidente ha comprado
una parte del Altillo", Para el autor, l]a medida beneficiaba de forma directa al Presidente Avila
Camacho.”

El nacimiento de nuevas calles y la desaparicion de otras no sdlo dieron una nueva fisonomia a
la cludad, sino que propicid el uso de una nueva nomenclatura. €n noviembre de 1942 se expldio un
decreto presidencial mediante el cual quedaba establecida la Comision de Nomenciatura del Distrito
Federal, integrada por tres miembros, representantes de la Direccion de Obras Publicas, Direccion de
Accion Social y Direccion de Sevicios Generales del Departamento del Distrito Federal, quienes
utilizarian un sistema de nomenclatura para las calles, avenidas, calzadas, plazas, glorietas, jardines,
parques, es decir, todos fos fugares publicos de la ciudad, con base a nombres, de preferencia propios,
referente a paises, poblaciones, accidentes geograficos, acontecimientos notables, personajes, etc.*®

Para los efectos de la designacion de las calles y avenidas, la ciudad quedo dividida en dos
grandes ejes: de norie a sur, el que comprendia las calles de Guerrero. Rosales, Bucareli y calzada de
la Piedad, hasta llegar a las afueras de la poblacion, cuya denominacion en toda la extension seria
Bucareli; y de oriente a poniente, correria la avenida Madero, de 1as que formarian parte las calles de
Gomez Farias, Guillermo Prieto, Ejido, Avenida Judrez, la original avenida Madero y las calles de la
Soledad, hasta saiir a fa calzada de Puebla. Los primeros cambios se realizaron en avenida Cinco de
Mayo, que consetvo su nombre, En lugar de las placas empotradas en las paredes de {as casas, “se usa
ahora un procedimicnto nuevo en México que ha dado excelentes resultados en otras ciudades.
Consiste en la colocacion de postes en las esquinas y en |o alto, formando angulo, las placas metalicas
en color gris perta y con letras visibles para el viadante, ya sea que camine por la misma acera o por la
opuesta, pues los nombres estan marcados de uno y otro lado de la p|aca"‘°

*Novo, Salvador. La vida en México en el periodo presidenclal de Manue| Avila Camacho. p. 83.
*Decreto que establecs la Comision de Nomenclatura del Distrito Federal”. Gaceta Oficial del Departamento
de| glstﬂto Federai. D.D.F. México, 20 de diciembre, 1942. p. 1, 2.
S/A. "Causa transtomos la nueva nomenclatura. Cuando todo el publico se acostumbis s ella podrin palparse
sus ventajas” £1 Universal. México, D.F., 8 de agosto, 1945.
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La pavimentacion fue un fendmeno creclente en la época y estimulé la idea de una
modemizaciéon global de la capital. Hasta 1840 se calcula que la red de calzadas y caminos
pavimentados ascendian a 260 kilometros. Durante la gestion de Avila Camacho, ia Direccion de Obras
Publicas del D.D.F. realizo las siguientes: al Norte, se termind la pavimentacién entre Ticoman y
Cautepec; construccion de |a calzada de Legana, entr2 Tacuba y Gloreta dei Soldado, prolongacion y
ampliacion de la calzada Mariano Escobedo, entre Chapultepec y calzada de Camarones; al Oriente, se
amplio y pavimenio la calzada de Puebla, entre Balbuena y la calzada de Aviacion Civil; al Sur, la
apertura y pavimentacion de calzada Taxqueria-Villa Obregdn, 1a pavimentacion de la prolongacion sur
de |la Avenida Insurgentes, de Villa Obregdn al camino de Acapulco, y construccidn del paso inferor en
su liga con este camino. la construccidn del camino entre los pueblos de Xicalco, 1a Magdalena y Ajusco,
y su liga con la camretera de Cuemavaca, la apertura y pavimentacion del camino enire |a Noria y Milpa
Alta, ligando los pueblos de San Mateo Xalpa, San Andrés, Santa Cecilia, San Salvador, San Pablo
Ostotepec y San Pedro, poblaciones extremas del D.F. por el Sur, y por tltimo |a liga del camino de
Cuemavaca con el pueblo de Topilejo. Finaimente, en ia region Occidental se pavimento el camino de
Santa Rosa a San Maleo, y su prolongacion para uniffo con el camino de Santa Fe al Contadero.
Asimismo se realizo 1a pavimentacion de trece colonias proletarias: Modema, Portales, Buenos Aires,
Anahuac, Romero Rubio, Potrero del Liano, 20 de Noviembre, Liberacldn, San Simdn, Diez de Mayo,
Emiliano Zapata, Garza y Rastro. En 1846, Rojo Gdmez expresd el aumento de 70 kildmetros a la
longilud de red de caminos y calzadas pavimentadas, con un costo de 57,684,376,92 pesos.“

Una transformacion importante de la ciudad fue el proyecto de Mario Pani que el gobiemo del
Distrito Federal aprobo en octubre de 1945. El proyecto tenia como objetivo trasladar la estatua de
Cuauhtémoc, “que ahora esta descentrada”, al cruceio Reforma-insurgentes y construir en tomo suyo un
gran anillo de edificios, en doce tomes de muchos pisos, ligados entre si por edificios menos altos,
destinados a bancos, tiendas, etc.. A la idea de planificacion de la zona se opusieron los propietarios de
lerenos, pero a pesar de sus esfuerzos tuvieron que aceplaria, Novo comenta que el costo del metro
cuadrado en |a zona era de mil pesos*? Proyectos de esta naturaleza constalan el deseoc de
“descentralizar” funciones que hasta ese entonces sdlo cumplia el hoy llamado Centro Histdrico, sobre
todo las comerciales, La carencia de estacionamientas, el continuo congestionamiento de autos, asi
como la concentracion de |a burocracia requerian de soluciones practicas. No obstante, el corazén de la
ciudad continud siendo el centro de la ciudad.

*'Gobierno dei D.F. Cap. VI, p. 8-16.

“Novo, Salvador. Op. cit, p. 500.
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Ademas de multiples comerclos, oficinas gubemamentales y modestas vecindades, ahi se
asentaron restaurantes, calés, cantinas, cabarets, los mas populares leatros de revista, la mayoria de
los cines, arenas de box y lucha, billares, elc... En la zona conocida como el "Bario universitario”, el
relajamiento y la algarabla formaron parte de su ambiente, lo mismo que en las zonas consideradas por
muchos "pecaminosas’, como el bario de Dolores o en las inmediaciones de lo que fue el célebre
Cuauhtemolzin. En las calies del centro de ia ciudad se reunié una amplia gama de tipos urbanos. Como
hoy debieron existir espacios de uso exciusivo para ciertos grupos. El centro fue el nicieo de la ciudad,
en él jos ciudadanos trabajaban, compraban, comian, paseaban, se diviertian. Entrar por ejemplo a San
Juan de Letran, segun reiteran varios testimonios de la época, era ingresar a un mundo abigamado y
pullicioso, lieno de comercios, transetntes, merolicos.

Desde los affos treinta la cludad se transforma fisicamente y se incorporan al paisaje urbano
edificios en construccion, maquinas y hombres trabajando en ias calles. Imagenes como la que deja
Enrique Diaz de la construccién de un edificio en la esquina de Paseo de la Reforma y Bucareli fueron
colidianas en la cludad. (Véase fotografia numero 1) La Ciudad de México adquind aires de
modemidad: los letreros mas recurrentes eran: "se pintan casas, se algquilan cuartos, se recibe

cascajo". "

ESPACIOS HABITACIONALES

Es posible darse una idea del comportamiento y vida cotidiana de la sociedad urbana de esta
época a través de sus espacios habitacionales. Para Michelle Perot la casa es "el escenario de luchas
Intemas, microcosmos atravesado por las sinuosidades de las fronteras donde se afrontalo publico y 1o
privado™®, En los espacios habitacionales existen claves para descifrar habitos y costumbres;la
distribucion y uso de las habitaciones, escaleras y pasillos de circulacion de personas y cosas, lugares
de apartamiento o de uso restringido para actividades particulares,

Los aflos cuarenta fueron altamente estimulantes para el disefio y produccion del espacio social.
La afluencia migratoria, asi como el crecimiento demografico de la ciudad propiciaron una alta demanda
de vivienda. Nuevos barrios para clase media y alta se fueron creando sobre todo al sur y al poniente
del valle de México. en tanto que las clases populares se fueron instalando mas bien al norte y al

Se encontraron informes de Salvador Novo, Rodolfo Usigl, Wilberto Cantén, Graham Green, Agustin Yafezy
Abelardo Villegas, entre otros. Todos coinclden en presentar San Juan de Letrén de esta forma.
“Morales, Alfonso. "La Cludad de los andamios” Asamblea de ciudades. (catalogo). p. 60.

“perot Michelle. "Formas de habitacion” en Historia de ia vida privada: La burguesia... v. 9. p. 12,
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onente. Es constanie el brote de nuevas coionias denominadas "proletanias’, y junto a ellas los
asentamientos espontaneos en la penfena, con lo que los recién llegados resolvieron su problema de
habitacién. La mayor parte de las clases populares vivieron en vecindades, espacio urbano que la
cinematografia se encargaria de estereotipar, con imagenes de lavaderos y ropa colgada, un gran patio
y anchas escaleras; lugar donde la privacidad de sus moradores parece inexistente y pasan mas tiempo
en el patio comun que en el interior de sus habitaciones, donde la interpenetracion de |as casas con la
vida de bamio, ya fuera a través de la calle o a través del patio es la regla.

Salvador Novo da ciertos indicios sobre las caracteristicas de los espacios habitacionales de la
ciudad, de acuerdo a los niveles socioecondmicos de sus pobladores. "Los desheredados absolutos
carecen de vivienda y se asienlan en plena calle, quicios de Jas puertas y dormitorios de una asistencla
que los recoge como puede; ios proletarios, habitan las viejas viviendas de las vecindades
supervivienies o bien en departamentos baratos, construidos a toda mecha por viejos duefios de
vecindades para sacar mas dinero... ios proletarios -mexicanos al fin, y por ventura, no han tardado en
baroquizar el courbusiensmo escueto de esas casas con macetas, jaulas y cretonas"* Registra
asentamientos importantes de este tipo en Peralvillo, |a colonia de la Bolsa, Nonoalco, La Merced y la
Guemrero. Sabre los asentamientos de la que lama Ironicamente "sufrida clase media” dice poco, pero
da un amplio perfil de las viviendas de |a clase alta, integrada porla vieja aristocracia, los nuevos ricos y
los extranjeros avecinados transitoria o definitivamente en la ciudad. "Los enmohecidos supervivientes
del porfinsmo habitan en casas de las Lomas, San Angel o Coyo«'mén.‘7 Si son nuevos, dice que sus
residencias seran colonial califomiano o funcional -vanas de ellas subsisten en ias colonlas Narvarte,
Anzures, Polanco, Del Valle, Cuauhtémoc, Chapultepec y Condesa- que desde la década anterior
comenzo a tener gran expansion. Resulta interesante su descripcion tipo de las casas de la clase
acomodada "decoran sus interiores con retorcidos omamentos -cortinas, muros de espejos, sillas de
alambron retorcidas de Garagarza, alfombras del Plan Castellanos o de Re-be-ka, chimeneas con
aplicaciones de bronce y negnillones..."*®

“Novo, Salvader. Nueva Grandeza Mexicana, p.8s.

*" En su Breve Histotia de Coyoacdn da noticias de algunas casas de intelectuales y artistas importantes de (a
€poca. Ahi, cercanas al rio, Churubusco estuvieron las casas de Frida Kahio y i@ viuda de Leon Trosky (actual
colonia del Carmen): hacia Ei Altillo, Migusl Angel de Quevedo, Dolores del Rio y el Rey Carol de Rumania,
refugiado en nuestro pais por la guerrs, y cuya residencla se fus famada "Casa Real”, frente a {a plaza de Santa
Catarina, fa de Toto Espinoza de fos Monteros, embajador de México en Washington y su propia residencia. Ubica
las residencias de Carlos Lopez Moctezuma, José Gorostiza, y Rufino Tamayo en s coionia del Carmen.
Coyoacin fue convirtiéndose en pintoresco y turistico con su casa de Ordaz, que en ese tiempo fue reconstruido
por‘)e\ntonio Romero y funclond como museo; la casa de Cortés, la casa de la Malinche.

Novo, Salvador. La Nueva Grandeza... p. 89.
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En Una familia de tantas (1848), pelicula de Alejandro Galindo. elabora el retrato de una famitia
ciase media de !a ciudad de México. La mayor parte de la pelicula se desarrolia en el interior de su casa,
especie de fortaleza en [a que se salvaguardan los buenos habitos y costumbres. Una de las cosas que
resaitan de este estereotipado espacio es ia falta de privacidad de quienes lo habitan. Casi todos las
areas son comunes, salvo la cocina donde sdlo penetran ias mujeres. La sala es el espacio donde se
reciben visitas, el lugar donde a los novias se les permite conversar, ante !a presencia de la madre
vigilante o chaperdn. La solemnidad de esta habitacion -sillones rigidos y decoracion sobria- se acentua
con un retrato de Porfirio Diaz y otra de! patriarca de la familia. E) comedor es una especie de santuario
donde se agradece la comida diana. El orden de ios asientas manifiestan el rol familiar de cada uno de
ios habitantes de ia casa. E| padre ocupa ia cabecera, 'a madre a su lado derecho, e! hijo mayor a su
lado izquierdo. Otras lugares importantes dentro de la casa son los dormitorios y la ancha escalera que
conduce a ellos, lugar de transito comun que separa dentro de la misma casa espacios de mayor
privacidad. Las hijas mayores comparten habitacion y carecen de inlimidad; no es un espacio respetado,
ya que cualquiera puede imumpir sin previo aviso. La habitacidn de los conyugues contiene una cama
matrimonial y una pequeria cama para el hijo menor. En estos espacios se desairolla la vida privada de
la familia; son espacios en donde es posible leer jerarquias, roles de los miembros, reglas de
convivencia, codigos moraies.

Las nuevas modalidades arquitectdnicas fueron visbles en varias casas y edificios de la ciudad,
Aunque para esta época existian atin pocos ejemplos funcionalistas, !a arquitectura citadina inicié a
cormaborar la ilusion de modemidad a lravés de materiales como el concreto armado y se fueron
incarporando elementos prefabricados paia la construccion. Al estallar ia Segunda Guerra Mundial, las
formas de concebir y producir los espacios habitacionales, atravesaron por un proceso activo de
intemacionalizacion. Se consolidé el llamado movimiento modemo-racionnlista, que habia surgido en
forma definida dos décadas atras. Se iratd de un proyecto arquitectonico racional en la medida que
elimind al maximo los elementos formales superfluos, 0 que no satisfacieran una necesidad de
funcionamiento en una propuesta de disefio. Sobresale su simpleza geomélrica y su sencillez en
fachadas e Interiores™.*® No obstante, alin se vivia el liltimo coletazo del Art Decd y de la arquitectura
neobarroca. Las casas habitacionales de Polanco, Lomas. Narvarte, Condesa, De! Valle y Alamos imitan
palacetes con columnas saloménicas y rebuscados artesonados, en 10s que se ven los suefios
seforales de una clase media y alta ascendente.

No todos compartian fa misma impresion sobre 1as nuevas edificaciones que se realizaban. Asi
como para muchos se trataban de construcciones que manifiestaban la llegada de la modemidad a la

“Boils, Guliiermo. "Arquitectura y produccién del espacio social” en Entre la guerra y 1a sstabllidad... p. 324,
30



ciudad, para otros resultaban desprovistas de belleza y un gran negocio para los empresarios de la
construccion, "que edifican solamente con miras de tucro personal... No debe dejarse manos libres a los
contratistas avorazados... Cada nueva construccion forma parte del paisaje citadino y cada uno de los
habitantes de ia urbe asi enriquecida, es, en clerto modo, duefia de ellay tiene derecho a exigir algunas
venlajas pubticas... En ese bosque de acero y concreto que es ia ciudad, cada casa debe ser construida

en funcion de las ventajas de una sociedad: de a scciedad que las habita".*

LA CULTURA URBANA

Se entiende por cultura todo el conjunto de ideas, habitos y costumbres que se van acumulando
y transformando en una sociedad. La cultura consta de esquemas de comportamiento, explicitos e
implicitos, de y para unos comportamientos que han sido heredados y transmitidos a través de simbolos.
La cultura que prevalece en una socledad se manifiesta en toda su complejidad en la vida cotidiana de
los individuos. "Todas las situaciones y practicas minusculas constituyen el terreno sobre el cual se

elevan ia cuitura y la civilizacion™'

Al igual que su entomo fisico, {a cultura urbana se transformo subitamente en estos afios. Los
aportes culturales de fa gente recién llegada a 1a ciudad marcé fuertemente el comportamiento de ia
clase popular urbana, abigarada mezcla de hombres y mujeres de diversas regiones y vanadas
procedencias sociales. Otros fendmenos que incidieron en la reestructuracion de {a cultura urbana fue la
penetracion de modelos culturales y de consumo extranjeros, fundamentaimente norteamericanos,
acogidos por los estratos medios y aitos de la poblacion.®

Sobre {a ciudad, la sociedad urbana y su cultura pesaron vanos mitos; algunos de los mas
evidentes fueron la idea de haber alcanzado la modemidad y ser parte del devenir intemacional. Se
vivio la ilusion de un México renovado, abierto a los avances tecnologicos y cientificos que antes de la
guerra mundial lograron paises europeos y Eslados Unidos. Ayudaron a forjar esta idea escritores,
pefiodistas y cineastas, quienes difundieron una imagen nueva de {a ciudad y su cultura.

**0'Kamp. "Construcciones en la cludad”. Vea. México, D.F. 30 de marzo, 1945,
*'Miche! Matfesall. "La socialidad posmoderna®. Nexos. México, D.F., agosto, 1990,

%32 sociedad urbana de Iniclos de los cuarentas presentd una composicién heterogénea. Los estratos
acomodados estuvieron integrados en su mayor parte por la vieja aristrocracia poifirista y por una nueva
burguesia emergente de la Revolucion. La clase media se extiendid de forma sorprendente desde décadas
anteriores y continud su crecimiento durante estos affos. Los campesinos recién llegados a ta ciudad y obreros
formaron los estratos mas bajos. La desigualdad de la riqueza fue un fenémeno muy marcado. La cultura que
emand de la urbe fue tan helerogénea como ta composicion de su poblacién. Vid. Monsivals, Carios. "Notas sobre
la cuttura mexicana en el sigio XX"en Historia General de México. v. 2. p. 1389,
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La vida en México en el periodo_presidencial de Manuel Avila Camacha_ de Salvador Novo, es
un buen ejempio de esta tendencia. Sus escritos son un anécdotario de |a vida social de la gran
burguesia urbana, integrada por politicos, artistas, damas de sociedad, musicos, escntores y pintores.
Algo que podria ser considerada tan frivolo y superficiai, se convierte en una increible fuente para

conocer formas de vida, habitos y valores de un grupo selecto de personas, del que Novo formaba
parte. Como un dandy romantico asume y difunde ios ideales de la burguesia. Su fascinacion por el
cosmopolitismo, por la modemnidad es evidente. Al leer sus cronicas viene a la cabeza tos dibujos de
Constantin Guys, dibujante francés cuya obra es una retrato de la vida Social parnsina durante el
Segundo Imperio. Sobre su obra afirmaba Charles Baudelaire: 'Se maravilla con la etema belleza y la
asombrosa vida armdnica en las capitales. Contempla los grandes paisajes urbanos, os paisajes de
piedra acariciados por la niebla o golpeados por el sol. Se deleita con los finos carruajes y orgullosos
caballos... la sinuosa figura de las inujeres, la bonita, feliz y bien vestida nlilez; en otras palabras, se
deleita con ia vida universal”.

En 1946, Novo escribié para un concurso promovido por el Departamento del Distrito Federal
Nueva Grandeza Mexicana, donde emula el titulo y la estructura de la obra de Bemardo de Balbuena >
En esla obra no sdlo demuestra su amplio conocimiento de la histona de la ciudad -como se ha

transformado en el tiempo, el uso que han tenido los mas viejos edificios, las principales calles y
avenidas, los espacios que considera significativos de |a ciudad que vive dia a dia-, sino que juega con
las imagenes que han quedado en sumemoria y transmite i0s recuerdos colectivos que se van borrando
por los cambios acelerados de |a urbanizacion,

La imagen que difunde de! Distrito Federal es la de una cludad modema y contradictoria:
diversificada en sus espacios y funciones por sus propias exigencias de crecimiento y su continua
transformacion. Una ciudad que cuenta con redes de servicios, con una vida cultural amplia y grandes
posibilidades para el esparcimiento; una ciudad con un nimero cada vez mayor de habitantes que
estimulan su expansion fisica. No obstante, a pesar de compartir con toda su generacion el mito de la
gran urbe cosmopolita, Novo rescata también su lado “provinciano', las reminiscencias que
permanecieron de los affos veinte y treinta, como son los paseos familiares a Xochimilco o a la
Alameda, el gusto por las peleas de gallos, etc. Novo difunde la idea de que la ciudad habia aicanzado
una 'mayoria de edad’, misma que le deparaba un sitio honcrable entre las grandes capitales del

**Baudelalre, Charles. "Constantin Guys". French painters and paintings from the 14th Century to Post-
[m%esglonlsm. Compilacion y ediclon de Gerd Muehsam,
Novo. Salvador. La yidg en México... p. 690.
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mundo.®® Constantemente externa su asombro por la velocidad con que la cludad se transformaba,
interpretando este hecho al advenimiento de la modemidad.

Otro cronista importante de la ciudad es el dramaturgo Wilberto Canton. En 1846 escribio La
ciudad_de México. Aquila y sol de su vida, en la que define a 1a ciudad como "mujer facil para entregar
su cuerpo, dificil para conocer su corazon"™® Su abra se distingue por su exacerbado nacionalismo y un
lenguaje relorico, Para Cantdn, al igual que Novo, [a ciudad era equiparable a cualquier ciudad del
mundo, pero con particularidades que la hacian especial, "Bautizada de leyenda, de arle, de historia, la
ciudad de México dibuja tras el aire reluciente, sutil, sus opulentas formas rodeadas de macizos de
verdura, de llanos poivosos, de pedregales de lava. Su aspera armonia, como la del nopal de su
simbolo, esta acorde con una belleza profunda y temible del Valle que la enmarca: el dguila y ia

serplente, lo mas alto y lo mas bajo, pueden caber en ella.”’

Canton hace alusion a la rica gama de constrastes que ostentaba la ciudad. Para él su
heterogeneidad se distinguia reconiendo las calles, observando a sus pobladores. Deja ver que la
ciudad se expresaba de formas diversas durante el dia y la noche, y en un mismo espacio, se creaban
ambientes disimbolos entre si. "En Avenida Judrez, In mismo se ven rascaclelos que se multiplican en
frenética competencia de altura, que ferias tipicas en trance de desaparecer en la Alameda"

Esa imagen de ciudad liena de contrastes fue precisamente la que difundio el escritor inglés
Graham Green, quien visitd nuestro pais en 1943 y escnbio sus impresiones en una serie de articulos
publicados por Mexican_Life. La mayoria de sus informes provienen de la provincia mexicana, sin
embargo también da noticia sobre la ciudad: "No hay nada que compare a esta capital europea con la
provincia... Esta es como Luxemburgo, un pueblo lujoso. Los taxis recorren la ancha Avenida Paseo de
la Reforma y una R verde fosforecente se observa en la aita terraza del mejor hotel. También se
observan las alas doradas de ta estatua de la Independencia y al ltimo monarca azteca en bronce
ascuro... Afuera, tirados en las banquetas, se ven indios pequefios sin hogar cantando en voz baja una
melancolica cancion tradicional...”. Sin embargo, para Green ésto era una caracteristica de toda
metrdpoli; " . imagenes de este tipo se ven frecuentemente en ciudades europeas: los intocables bajo
las fortificaciones de Paris, o viejas mujeres trabajando de noche en accesorias en Londres". %

*Ibid. p. 328.

“Canton Wilberto. La Cludad de México. Aguila y sol de su vida. p. 6.

*Tibid. p. 35.

1bid. p. 37,

%id. Green, Graham. "Notas de un viaje". Mexican Life. México, D.F., septiembre de 1943, p. 14.
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En Cabello de elote (1949), Mauricio Magdaleno construye un retrato de Ia nueva burguesia que
se forma en México después de las exproplaciones cardenisias, y la compara con ia vieja burguesia.
Habla de los nuevos inmigrantes, las nuevas formas de hacer dinero -que ya no tienen que ver con
trabajar la tiema-, de los nuevos politicos y de los espacios sociales donde ia gente se reune y divierte,
como salones de baile y cines. Para Magdaleno la llegada de la modemidad a |a ciudad era un hecho,
pero ésta, mas que benéfica, ahondaba las contradicclones de clase entre los habitantes de la ciudad,

Fueron también importantes difusores de la cultura modema aristas e intelectuales que
colaboraron abiertamente con los gobiemos revolucionarios. El grupo de los Contemporaneos, por
ejemplo, obtuvo un gran reconocimiento y engrosd las filas de servidores pubiicos, a partir dei
nombramiento de Jaime Torres Bodet como Secretario de Educacion en 1944, En las revistas Letras de
México, editada mensualmente desde 1836 por Octavio G. Barreda, y Cuadermos Americanos, que
lanzo su primer numero a fines de 1941, se publicaron articulos de José Gorostiza, Xavier Villaumutia,
Salvador Novo, Carlos Pellicer, José Bergamin, Alfredo Candona Pefia, Juan Gil Albert, José Ituniaga,
José Revueitas, José Luis Martinez, Angel Maria Garibay, Elias Nandino, Bemardo Ortiz de Montellano,
Ermilo Abreu Gémez, Ramdn Iglesia, Gilberto Owen, Wilberto Canton, Juan José Ameola, Julio Prieto,
Luis Cardoza y Aragon, Francisco Giner de los Rios, Juan Ramén Jiménez, Octavio Paz, Leopoldo Zea,
entre muchos mas.%

Algo ldentifico a todos estos autores: su pretencion de construir una cultura abierta al mundo,
con caracteristicas cosmopolitas. De aqui que su discurso embonara tan bien con el proyecto
gubemamental de modemizar al pais en st conjunto. Ademas, ya en 1929 siendo todavia muy jovenes
los miembros del grupo "Los Contemporaneos” ya habian expresado su filiacion revolucionaria:: “La
juventud mexicana dedicada a la literatura, no importa el derrotero de sus afirmaciones, es, de origen,
revolucionario, porque 1as normas que sefialan su derrotero vital nacieron y se moidearon dentro del
ambiente nuevo de México. Nuestros actos, ideas y sentimientos siguen, fatalmente, las nuevas

comientes de Ia vida nacional.,."®'

Jesus Silva Herzog, director de Cuademos Americanos, expresa que el objetivo de su revista
era” que el hombre conquiste mas decoro, y si fuera posible, que los disefios del mundo nuevo salgan
del Nuevo Mundo” %

“Revistas literarias mexicanas modernas. Letras de México. v. 4. enera de 1943/diciembre de 1944,
Gulilermo Sheridan atribuye @ Jaime Torres Bodet, Bernardo Ortiz Montellano o Xavier Villaurrutia esta
afirmacién, que fue firmada por Marcial Rojas -seudénimo que encubrid indistintamente a los tres escritores-.

Homenale Nacional a Los Contemporaneos. Prosa. p. 7.

‘Editorial”. Letras de Mgxico. México, D.F., 15 de enero, 1943,
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Otro fendmeno que incidid sobre la nueva imagen de la cludad y su cultura tue la presencia de
extranjeros que llegaron a vivir aqui a causa de la guerra, estimulando esa imagen cosmopalita que
tanto agradé al gobiemo y clases privilegiadas. Edward P. Morgan de la revista Mexican Life escribe un
aticulo titulado "La pequeda Europa en Méxica" donde hace alusion al ambiente intemacional que
caraclerizaba algunos espacios de la ciudad. Para él, el efecto de la inmigracion extranjera era aun
superficial en la vida del pais, sin embargo con los afios podria observarse su legado. 'Ninguna ciudad
en el mundo ha sido tan poblada por la guerra como esta metropolis latina de un millén y medio de
almas, a pesar de que la inflacién, desempleo y falia de alimentos son constantes... Ademas de cerca
de 14,000 refugiados espafioles hay otros tantos miles de europeos de diversos lugares. Algunos se han
convertido en ciudadanos mexicanos, casados con Imujeres mexicanas, y han ablerto cafés, tiendas de
radio, librerias y jaboratorios. '

Varios personajes de la vida politica, empresarial y culiural europea pasaron por la Ciudad de
México durante los afos de la Segunda Guemra Mundial. Uno de los que mas impresiond a Ia gente con
pretensiones de intemacionalidad fue el Rey Carol de Rumania, monarca destronado que viajd en
calidad de turista, acompanado de Madame Lupescu, cuarenta valijas y cinco pemos. El jet set
mexicano recibio con los brazos abiertos al Rey Carol, "el piayboy mas codiciado de Europa en los afios
treintas". Su apariencia era ya la de un tranquilo cabailero “"que cultiva chicharos y cuida su jardin
victoriano en su villa de Coyoacan."®* Ese sencillo rey que describe Edward Morgan también asistia a
eventos de diversa indole: cocktailes, conciertos, expasiciones y centros noctumos.

En 1941 lieg6 a ia ciudad de México Paul Westhelm; gracias a él se difundieron las ideas
piasticas del expresionismo. Otros refugiados notables: Benjamin Peret, Remedios Varos y Leonora
Camington. Continuando la tradicion de viajeros que han escrito sobre México, Egon Erwin Kish dejo
testimonio de sus impresiones, aunque lamentablemente omitio las que tuvo de la ciudad. Vivieron
también aqui el escritor francés Jules Romains; el viejo, sabio y calvo General José Miaja, afamado
defensor de Madrid; el igualmente calvo Indalecio Prieto, un poderoso lider soclalista espaiiol, defensor
republicano, Ministro de Defensa; ademas de otros intelectuaies, politicos, escrilores y revoiucionarios
suficientemente afortunados para escapar de Europa®.®®

En estos arios las grandes compaiiias de los Estados Unidos ampllaron su radio de accion y la sociedad
urbana consumio nuevos productos e imité modas y habitos de 1a sociedad norteamericana, que se

difundieron a través de revistas como Mexican_Life, o en su defecto, Social, la revista elegante_de

“Moorgan, Edward P. "The Little Europe In Mexica”. Mexicana Life, México, D.F., enero, 1944, p. 13.
*Ibid,
*Ibid. p.14
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México, Todo, Hoy, la revista Supergrdfica, Sucesos para todos. Enrique Diaz capta a Madame Lupescu
senlada en un silén de terciopelo leyendo el semanario Mafiaria. (Vedse fotografia namero 2).

La tecnologla llego a los hogares mexicanos y las estufas de tractolina suplieron a las viejas de
carbon vegetal. €1 6 de febrero de 1942 se expidic un decreto que prohibia en el Distrito Federal el uso
de carbén como combustible y se otorgaron plazos para sustituir 10s braceros por estufas.® Un diez de
mayo, la dadivosisima primera dama, dofia Chole Orozco de Avila Camacho regald a las madres mas
pobres de la ciudad una practica estufa Pemex modelo W-2. Enrique Diaz prepara el lente: una larga fila
de mujeres de diferentes edades cargando sus estufas; a algunas de pequeria estatura se les dificuita.
Mujeres con rebozos y delantales, pelos trenzados y sandalias. (Véase fotografia numero 3) Hacla
1946, aparecieron en el mercado nacional estufas compactas con fregadero y frigldaire. Se hacia su
solicitud por adelantado a las companias que las Importaban y su precio era altisimo.”’ La palabra
cosmopoalita sirvio para designar todo aquello que significaba variedad y calidad. La camara de Enrique
Diaz registra el "Cosmopolitan Meat Market", una camiceria de un bamio elegante de la ciudad. Sus
letreros en aleman espaniol y francés que anunciaban "cames selectas”.(Véase fotografia nimero 4)

Poco a poco las rocolas, junto con los grandes aparatos de radio, sustituyeron a los viejos
fondgrafos, hoy deieite de los anticuarios. Los tradicionales remedios caseros para curar enfermedades
convivieron con eficaces medicamentos que revolucionaron la medicina modema. Aparecieron en el
mercado mexicano la sulfa y la penicilina aunque esta Ultima, debido a la guerra, no era de facil
adquisicién en el pais. Novo afirma que un tal Doctor Zozaya la.dispensaba, pero sdlo para casos
realmente necesarios. Afirma que en dos ocasiones se la nego al propio presidente Avila Camacho.®

Los publicistas dirigieron todos sus esfuerzas a que 1a mujer consumiera todo aquello que pudiera
garantizarie juventud, aroma atractivo, vestidos incitantes, medias nyion, tacon puente, sombreros. A
partir del estallido de la Segunda Guerra Mundial, la moda se modifico notablemente. Grandes modistas
europeos como Schiparelii y Mainbocher huyeron a Estados Unidos. Se forjaron nuevas personalidades
de la industria del vestido como Oleg Cassini, Maurice Rentnes y Henri Bende!, entre otros.®® En la
ciudad de México, las mujeres de la alta burguesia portaron vestidos de estas firmas que facilmente
encuentraban en tiendas de departamentos como el Palacio de Hiemo y El Puerto de Veracruz, o bien

®Excélsior. México, D.F., 8 de febrero, 1942.
*’Novo, Salvador. L.a vide en México., p. 662.

“bld. p. 168.

“Hoy, la revista supergrafica. México, D.F.. 26 de marzo de 1944,
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en exclusivas boutiques como Vogue, de |a Avenida Madero, qus también organizaba exhibiciones de
los dltimos modelos de la estacion. (Véanse fotografias nimero 5y 8)

Modelos entallados en cintura y plemas, con hombreras y estampados de muy diversas clases.
Sacos cortos, escotes provocalivos para (as jovenes. Guantes blancos o del tono del abrigo o vestido;
sombreros amplios coronados con anchos listones, pequefios con velo, parnioletas de la misma tela que
el vestido, o bien tocados con flores naturales o tela. El dobladillo subi y dejo ver las pantomillas de las
mujeres. Sucedio o que podriamos llamar una verdadera revolucién estética. "Los hombres habian
descubiento las piemas de las mujeres y ahora sabian que éstas podian ser largas y tormeadas, con
rosadas rodillas y maravillosos muslos: que en realidad |a geografia femenina comenzaba por ahi y
seguia hacia ammiba y hacia el medio, donde un curvado monte de venus Se extendia hacia un estomago
plano, dos delicados costados y ahi por fin, los senos como dos montes iguales, mas chicos, eso si, de

lo que el antiguo conceplo de belleza dictaba”.”®

Los hombres de clase acomodada mandaban a elaborar sus finos trajes de gabardina con
renombrados sastres como lzazaga, Pérez o Paoly, ubicado en Avenida Madero. Lo mas chic, sombrero
Borsalino de la Casa Tardan, o Stetson, Cinco X, importados de Laredo, Texas. También penetraron la
moda y e! lenguaje que los parientes que vivian en Estados Unidos adoptaron. El modelo pachuco, con
sus anchos sacos con hombreras y pantalones hombachos, zapatos de dos colores y calcetines a
cuadros fue portado por los jovenes de la ciudad, legando a tener una buena acogida hasta ya entrados
los cincuentas. Los overoles de mezclilla proliferaron entre fa clase obrera.”

Por otro lado, en estos afios la cuitura popular urbana tuvo un amplio desarollo. El cine y la radio
fueron los maximos medios de comunicacion masivos. A través de ellos se difundieron valores y formas
de vida. Las radiodifusoras mas importantes, la XEQ y la XEW, La voz de la Amdrica Lalina desde
Meéxico, difundieron la mlsica de Agustin Lara, Lorenzo Barcelata, Guty Cardenas, "Tata Nacho",
Alfonso Esparza Oteo, Gonzalo Curiel, Pepe Guizar, Gabriel Ruiz Armengol, Gonzalo Cure!, Maria
Grever, Consuelo Velazquez, entre otros céletres composilores, Las voces de los intérpretes mas
destacadas fueron las de Juan Arvizu, Ana Maria Gonzatez, "Toia la Negra", las Hermanas Aguila,
Elvira Rios, Amparo Montes, Chela Campos, Lucha Reyes y Pedro Vargas.™

Los programas en vivo mds colizados de los afios cuarenta fueron el programa Verde y Oro de la
XEW con Manolita Saval, el programa de Canels con "Fenusquilla”, "Panseco”, la orquesta de Adolfc

"’Abel Quezada. “Initil recuerdo de los cuarentas”. Et Naclonal, noviembre 23, 1991. (Lectura, 139). p. 1, 3.

"'Monsiviis, Carlos. Amor perdida, p. 89.
Moreno Rivas, Yolands. Historia de la musica popular mexicana. p. 68,
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del Riestro y el tric Durango, la orquesta de Everett Hoagland. Muy célebre también fue La Hora Intima
de Agustin Lara, programa conducido por Pedro de Lille, que se convirtid en un puente de paso
obligatorio para todo cantanle que aspirara a ser popular. Por La Hora Azul , como mas larde fue
conacido este programa, pasaron cantantes que en 10s ainos cuarenias eran ya experimentados.”

Dada |a poputaridad de estos programas, frecuentemente se transmitieron desde grandes auditorios,
tales como los teatros Alameda, el Rex, y el Iis, que también funcionaron como cines, Todos los martes
de 8:30 a 9:00 de la noche la XEQ transmitia desde e! cine Bucareli al Dr. 1.Q., "El Banquero Mental" El
programa era patrocinado por Spur, "la Super Cola de Canada-Dry".* Una fotografia de Enrique Diaz
capta la transmision desde el Teatro Alameda del programa radiofénico "Jueves, funcién de Coca-Cola”,
conducido por el Panzén Panseco. {(Véase fotografia niimero 7)

La radio dio un gran impulso a ia musica popular mexicana. Ei mercado norteamericano acogié a
algunos compositores mexicanos, entre los que sobresalio Alberto Dominguez, colocando su cancion
Frenesi, en {os primeros lugares del Hit Parade. El danzén y la musica tropical tuvieron un gran auge en
estos anos. "En esta nueva época del danzon estuvieron presentes numerosos musicos cubanos;
Mariano Mecerén llegé a México como clarinetista y después formé su nuvo grupo. E! conjunto Lobo y
Melén se hizo famoso con la guaracha Amalia Batista. Surge en aqueilos afios una gran cantidad de
danzones. Muchos de ellos inspirados en temas de actualidad en la época, como por ejemplo El apagdn
de Manuei Moranchel o Los Pachucos del Angel Chino Flores. Amador Dimas Pérez compuso en 1944

el popuiar Nereidas".™®

El cine fue también un importante medio para la difusion de nuevas valores. La clase media urbana
emergente, el proletanado y los campesinos recién llegados de principios de los cuarentas, eligieron una
o varias presencias filmicas y las convirtieron en fetiches mediante un culto verliginoso que incluyd
fotografias, imagenes y practicas miméticas. "A lo largo de la década de los cuarentas, mucho se
incorpora ala protundidad y sacralidad del fetiche: la caballera de Maria Félix, el teléfono blanco que es
glarificacion de! status, los sombreros de Primera dama de Gloria Marin... el sombrero de chamo de
Jorge Negrete. el bigotito recio de Pedro Armendariz, son fetiches de una generacion que impuisa el
culto de una industia, cuyos objelos, promovidos arbilrariamenle y seleccionados por una légica
mistica, lo mismo se veneraban en cine de bario o salas de postin...“"5 Las estrellas intemacionales
también se convirtieron en un estereotipo para el publico citadino. En las revistas de mayor circulacion

Pibid. p. 75.

;;EI Universal. México, D.F., 27 de marzo de 1945,
Moreno Rivas, Yolanda. Op. cit. p. 80,
™Monsivils, Carios. "Zoom & 1a pantalea en el tendedero” en Diagonaies. p. 138.
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en la ciudad fue comun la insercion de posters de los actores mas populares de Estados Unidos, muchos
de ellos modelando los nuevas modas para la estacidn en tumo. Virginia Grey, artista de la Metrc
Goldwin Meyer, aparece en una fotografia aplicandose la nueva linea de maquillaje "Pancake" de Max
Factor, maquillaje que permite gue la mujer "experimente en su cara la sensacion de juvenlud y
belleza" ”’ Gene Tiemey, Alice Fade y Bette Davis modelan vestidos de coctel.”

Los temas de las peliculas mexicanas fueron diversos, sin embargo Ia mayoria siguio utilizando el
campo como escenario principal, predominando los melodramas rancheros y melodramas pueblerinos.
No obstante, algunos productores se interesaron en la representacion de melodramas y comedias que
utiizaron como escenarnio a la ciudad. A ésta se le representd como la manifestacion més evidente del
cambio de los tiempos y el thunfo de lo modemo sobre 1a tradicidn; también fue vista como el espacic
de la tentacion, de la cormupcion y el pecado. El cine fue sin duda un importante difusor de mitos sobre la
ciudad y sus espacios. La vecindad, las calles, el ring, los cabarets se conviertieron en arquelipos de
representacion de la vida urbana.

Una pelicula clave para el desarrolio del género urbano fue Distinto Amanecer (1943) en la que
Julio Bracho comparnte esa vision generalizada de |la Ciudad de México como gran urbe y juega con
simbolos que nos remiten a concebirla como un ciudad modema y cosmopulita. A modo de introduccion.
Bracho advierte que esta historia -basada en |a obra teatral La Vida Conyugal de Max Aub- es
suceptible de suceder en cualquier ciudad del mundo contemporaneo.

La historia se ubico en tiempo presente, afio 1943. La primera secuencia de la pelicula capta el
constante fluir de automdviles y peatones en el centro de la ciudad. ElI movimiento es constante,
aparecen imagenes en el interior del edificio de Cormeos, impresion de periddicos, gente en comercios
de 5 de mayo, entre ellos el Palacio Hiero, trolebuses, marquesinas con luz nedn anunciando Coca
Cola, Carta Blanca, Orange Crush y clgarros Monte Carfo. La pelicula es un recomido por la Ciudad de
México durante una larga y agitada noche. Existen multiples referencias a sucesos, publicaciones,
personalidades y espacios caracteristicos del Distrito Federal. Algunos de estos espacios son; una sala
cinemalografica, donde Bracho se cita a si mismo con la proyeccion de Ay que tiempos Sefor Don
8imén, el Palacio de Bellas Artes, la Casa de los Azulejos, calles del Barrio de Dolores, una vecindad,
un cabaret, la maravillosa estacion de ferrocarril, el editicio de Correos, una cafeteria de chinos. Uno de
los personajes de {a pelicula hace referencia a "Los clasicos de América" y en el cabaret populares
artistas amenizan la velada: Kiko Mendive, Yolanda De ia Cruz y Ana Mania Gonzalez, quien interpreta

:I&‘L/,: "Pt;rze' mundo femenino”. Revista de Revistas. México, D.F., 12 de enero de 1941. p. 25.
bid. p. 32,
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Cada noche un amor de Agustin Lara, Bracho también logra recrear otros amblentes y registra al
organiliero que deja escapar de su pesado Instrumento una melodiosa "Adelita".

E! estilo narrativo de Bracho se basa en las largas secuencias. Su cdmara recorre la ciudad y se
alude a sucesos histéricos -como el movimiento vasconcelisia y el otoryamienlo de autonomia a la
Universidad Nacional en 1929-. Sus personajes tienen una historia personal, producto del desarroilo del
propic pais; son conclentes del paso del tiempo. Bracho no toma distancia de los hechos y ¢l mismo se
retrata junto con su generacién como un producto del acontecer histdrico.

Otra tema soconido por el cine de ciudad fue ia familla. Dramas abundantes en lagnmas giraron en
tomo a las dindmicas famitiares, particulannente ciasemedieras. Asi titulos como La abuelita (Raphael
J. Sevilla, 1942); Cuando ios hljos se van (Juan Bustiilo Oro, 1941) y Como todas las madres y
Mamé inés (Femando Soler, 1944 y 1945) Ya tengo a mi hijo (Ismael Rodriguez, 1946) abundaron en
el cine del periodo. La familia se presenta en la mayoria de estas peliculas como upa inslitucion
sagrada, que salvaguarda las tradiciones, frente a un mundo que se transforma conslantemente, “Es el
universo limpio y homesto...ila familia mexicana, monogamica, catdlica y numerosa se mueve en
situaciones tiemamente anacronicas'’®

En Los hijos de Don Venancio (Joaquin Pardavé, 1945)se alude al chogque generacional entre
padres e hijos, explicado por “el cambio de los tiempos" y "la falta de adaptabilidad de fos hombres
mayores a las exigencias de la vida modema. Se trata de una divertida comedia que tipifica en la
Familia Femandez a un sector de los espafioles residentes en México. Don Venancio Femandez,
personificado por el propio Pardavé, es un acaudalado abamrotero asturiano de maneras rudas, cuyos
hijos riacidos ya en México rompen con su ideal de familia. Horaclo esta obsesionado con el futbol. Su
padre dice de él que "es demasiado loco y llega sucio de ios lianos donde pasa todo el dia”; se opone a
esta actividad argumentando que los pies se hicieron para las botas o para tener calios, no para hacer
carrera con elfos. Mant(, 1a mas pequefia, vive obsesionada con (o5 galanes de moda; dedica su tiempo
a leer revistas de espectaculos e Imitar los trajes de las actrices de Hollywood. Tiburcio es musico y
poeta de oficio, nadie se lo toma en serio, su padre dice de él que como musico es peor que la situacion

(alusion a la dificil situacion economica que se vivia en el pais).*

7'Ayal- Blanco, Jorge. La aventura del cine mexicano. p. 49.

®En 1948 Alsjandro Galindo realizé Una familia de tantas, donde logra un ejemplo sintético y bien logrado del
género e Introduce un cuestionamiento, aunque endeble y desde una perspectiva pequefio burguesa, del conceplo
tradicional de famiiia desarrollado durante los primeros seis afios de la década de ios cuarenta.
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Fue en estos afios cuando la fama del cdmico Mario Moreno Cantinflas se acrecento, gracias a los
productores de Posa Films que vieron en éi una verdadera mina de oro. Desde el estreno de No te
engafies corazén de Arcady Boytier en 1937, el carpero Cantinflas demostro una gran versatilildad para
desenvolverse frente a las camaras, algo que otros comicos como Manuel Medel y Palilio no lograron.
La presentacion de su tercera pelicula Ahi estd el Detalle en 1940 fue todo un éxito. Su popularidad se
debio a la interpretacion del peladito, graciosos personaje que estereotipd al ciudadano pobre y
marginal, de procedencia rural, de cualquier bamio de Ja capital. Su ignorancia “culterana” - aludia a lo
dicho por su amigo Chaquespeare-, su hablar mucho y no decir nada -satirizando el discurso pclitico- y
su gran ingenio son algunas caracteristicas del personaje. Cantinflas es un ejemplo de la tendencia del
cine por rescatar costumbres y tipos mexicanos, en este caso paiticular de corte urbano.”

A través de la literatura, {a radio, la musica y el cine se difundieron arquetipos que buscaron crear
una identidad frente a lo diverso de la sociedad. Los valores morales de la nueva burguesia se
impusieron y se establecieron como modelos de la cultura urbana, pero convivieron con viejas
tradiciones. Esto se manifesté en la vida cotidiana de los Individuos, en sus habitos y costumbres, en
sus gustos y diversiones. Fue un penodo rico en mitificaciones det ser ubano. Carlos Monsivais lo
expresa muy bien al afirmar que el objelivo era crear ia ilusion de que "México es uno, y obreros y
burgueses. campesinos y clasemedieros, catdlicos profesantes y ateos, deberdn caber en un solo
espintu que detesta a los nazis, admira el cine nacional, reconoce las cualidades del progreso
norteamericano, se confiesa romantico oyendo boleros, ama a la pobreza st es ostensiblemente
pintoresca..."®

*'Otros éxitos de Cantinfias fueron Ni sangre ni arena (1541) de Alejandro Galindo, cuyo titulo emulaba el
exitoso film protagonizade por Rodoifo Valentino Sangre y Arena. Fue exhibida en el cine Alameda y a sus tres
dias de proyeccion habla recuperado ya la cuarta parte de su inversion ( el costo totai de la pelicula fue de
$200,000).Los tres mosqueteros de Miguei M. Deigado, sxhibida en el cine Alameda en agosto de 1942; Ei
gendarme desconocido de Miguel Contreras Torres. exhibida en el mismo cine en octubre de 1943. Romplendo
su propio récord, en agosto de 1944 se exhibid durante cinco semanas en ei cine Metropoiitan Gran Hotel de
Miguei M. Delgado y, para cerrar el sexenio avilacamachlista, se exhiblé durante seis ssmanas en noviembre de
1946 Soy un préfugo, pelicula en la que comparte créditos con el Chino HerreraVid. Garcia Riera, Emilio.

Higgrli documental dei cine mexicano. v. 2.
Monsivais, Carios. "Sociedad y cultura” Entre le gueira y la establiidad politica. p. 264,
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CAPITULO {l.- ESPACIOS RECREATIVOS Y DIVERSIONES
EXPANSION Y CONTROL DE LAS DIVERSIONES

En este capitulo haré referencia a algunas de las diversiones mas populares en la
Ciudad de México, ubicando los espacios donde se desarnollaron y algunas de las caracteristicas
que las definieron, tales como su reglamentacion, contenidos y otros informes que permitan
hacer una reconstruccion de su naturaleza.

Los espacios recreativos cumplieron una importante funcidn social respondiendo a las
demandas de diversidn de los habilantes de la urbe. Desde los afios veinte la cludad fue
escenario de una amplia variedad de diversiones, las cuales contaron con espacios propios no
improvisados, "Durante {a época de la revolucion los espectaculos en la cludad disminuyeron y
el publico se ahuyenté como Jas oscuras golondrinas del célebre poeta. Pero pasados los
balazos surgieron con gran brio las proyecciones de los cinematografos, representaciones
escénicas, comdas de toros y eventos deportivos® ' En los arfios veinte y treinta se
establecieron numerosos salones de baile, carpas, arenas, teatros y cines. Desde entonces las
diversiones jugaron un papel importante en la vida cotidiana de los habitantes de la ciudad,
quienes dejaron impresos en sus formas de entretenimiento su cullura, formas de vida,
creencias y valores.

Durante ei régimen presidencial de Avila Camacho las diversiones publicas abundaron y
fue notable la masificacion de algunas. Esto fortalecio ia idea de que la modemidad habia
legado a la capital, anhelo amastrado desde vanas décadas atras. El gobiemo fue
simuitaneamente promotor y censor de las diversiones publicas. Abundaron fos reconocimientos
oficlales a las grandes figuras de! mundo del especticulo y el deporte, en una franca
reinvidicacion nacionalista de ciertas diversiones, medidas proteccionistas al cine nacional;
financiamiento a conclertos, dpera y teatro, fomento al deporte, pero a ia vez, se hizo uso de un
discurso y una politica que censuraron las diversiones que a su juicio estimulaban el vicio entre
ia pobiacion o cuestionaban su autondad.

La gran cantidad de espacios recreativos en la capital debi¢ significar una impotante
fuente de ingresos para la adminisiracion dei Distiito Federal, a través de ios impuestos

'Flores Clar, Eduardo. "Diversiones piblicas en la Cludad de México, 1920-1940", Historias. no. 27. Instituto Nacional
de Antropologla e Historia. México, D.F., octubss 1961- marzo 1992, p. 163.
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cobrados a propietarios y empresarios,’ pero mas importante fue su papel como valvula de
escape para los problemas que afectaban ai pais. Por la guera se suspendieron ias garantias
individuales, se tomaron drasticas medidas econdmicas, pero a cambio los habitantes de la
ciudad gozaron de abudantes instancias para divertirse. La diversion fue considerada un
derecho fundamental de los ciudadanos. El fomento que se dio al deporte es un ejemplo de la
preocupacién del gobiemo por democratizar la diversién: haceria accesible a toda la poblacién.

A través del Departamento dei Distrito Federal el gobiemo traté de controlar todo lo
relacionado con las diversiones publicas y sus espacios. Con ello se pretendid regir sobre 05
usos de la ciudad y Ias costumbres; Como en otras esferas de |a vida, el ciudadano permanecié
en calidad de administrado en la esfera de las diversiones, Para todas aquellas diversiones que
fueron explotadas con objeto de lucro, se establecieron reglamentos bajo los cuales deberian
funcionar. Con el fin de hacer respetar las disposiciones oficiales se establecié un sistema de
inspeccion con personal del Departamento del Distito Federal, mismo que determind la
expedician. revocacion o suspension de licencias de funcionamiento, >

Las diversiones publicas en el Distrito Federal quedaron reguladas por ¢l Reglamento
de Espectéculos Pablicos;* En él se abordaron aspectos relativos a las licencias para
funcionar, construcciones, condiciones de seguridad e higiene, derechos y obligaciones de las
empresas promotoras, asi como inspeccion de los espectacuios y sanciones a que se harian
acreedores quienes infringieran el reglamento.

Requirieron de la autorizacion de las autoridades del Departamento del Distnto Federal
el teatro, concientos, cine, variedades, carreras de caballos, pemos, autos, bicicietas,
exhibiciones aereonduticas, frontones, juego de pelota, luchas, ejercicios deportivos en general,
bailes publicos, y cabarets, es decir, la totalidad de |os espectaculas publicos.

‘2 Parte de los ingresos obtenidos por el Departamento Distrito Federal por ejercicio fiscal fusron las diversiones
publicas, que esWuqn obligadas 'al pago de impuestos de acuerdo a tarifas fijas determinadas por el propio
Ospartamento del Distrito Federal. Vid. "Ley de Ingresos del Distrito Federal para el Ejercicio Fiscal de 1943", Gaceta

Qficial dei Departamento del Distrito Federal. México, Distrito Federal, 10 de enero de 1943, p. 6.
ibid. p. 7.

* Este reglamento fue expedido en febrero de 1929 por José Manuel Puig Casauranc, Jefe del Departamento Central,
Dectetos del 7 de mayo de 1929, 30 de noviemie de 1932, 15 de mayo de 1936, 26 de septiembre de 1839 y 15 de julio
de 1842 modificaron minimamente algunos puntos.Vid "Reglamento de Especticulos Publicos” De las legisiaciones del
Distrio Federnl. p. 418-440.
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Los espectaculos fueron divididos en dos categorias, de caracter cuitural o de diversion.
Entre los primeros se ubicaron los conciertos, audiciones poélicas, dpera, tragedia, drama
comedia, ballet, teatro para nifios, cinematografos -s6lo en casos especiales; mientras se
consideraron espectdculos de diversion ia comedia graciosa, ia zarzuela, operela, sainete,
revistas, circo, peieas de gallos, exhibiciones deportivas, toros, cinematdgrafos y cabarets, Esta
division se justificaba por el hecho de que las autoridades del Departamento del Distrito Federal
tomarian en consideracion las de caracter cultural para conceder prerrogativas, exenciones y
facilidades en el pago de impuestos.”

Relacionado con esta (ltima cuestion,. la Gaceta Oficial del Departiamento del Disliito
Federal publico el Reglamento para la reduccién o exencién de impuestos sobre
diversiones publicas, expedido por el Ejecutivo Federal e} 2 de septiembre de 1941, el cual

establecia en su articulo segundo que "la empresa o persona que organice el espectaculo o
diversion debera cubrir integramente el impuesto sobre diversiones publicas, de acuerdo con la
tarifa que especifica e! articulo 95 de dicha ley". Las exenclones y reducciones de impuestos se
darian exclusivamente a diversiones culturales, previa solicitud del particular o empresa, siendo
¢l Departamento del Distrito Federal el encargado de otorgar dicha prerrogativa.® Algunos de los
espectaculos favorecidos por esta politica fueron la dpera, los conclertos y el teatro. En octubre
de 1941, por ejemplo, la Sefiora Ana Guido de Icaza, Representante de la Sociedad Civil
encargada de las temporadas anuales de la Opera Titular de Beilas Artes, recibié diez mil pesos
para ia siguiente temporada; ia Sinfénica de México recibié cincuenta mil pesos para la proxima
temparada de conciertos y Maria Teresa Montoya siete mil pesos para ia Temporada de drama
y comedia que Se efectuaria en el Teatro Fabregas.’

Por su parte, la Ley de Haclenda del Departamento de! Distrito Federal reglamentd
las tarifas que por concepto de impuestos debian pagar 1as diversiones plblicas. En ella
quedaba detenninado que dicho impuesto seria cubierto por las empresas que los explotaran, y
se causaria cuando la entrada al espectaculo fuera de paga o en los demas casos previstos por
esa ley.® Los pagos se realizaian por espectaculo, dla, semana o mes de explotacion, segun el
tipo de espectaculo.

*ipig.
‘Gaceta Oficial del Departamento del Distrito Federal. Méxco, D.F,, 15 de octubre de 1941, p. 18.
"Geceta Oficial del Departmento del Distrito Federal, México, D.F., 15 de noviembre de 1941. p, 7,

1.0y de Hacienda del Distiito Federal’. Gaceta Oficial del Departsmento_del Distrito Federsl. México, D. F., 28 de
febrero de 1942, p. 6, '
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Este impuesto debid significar una entrada importante para ei presupuesto del
Departamento del Distrito Federal. Espectdculos como el cine, los toros y frontén llegaron a
pagar hasta el 15% del valor del boleto vendido.” Ademds del impuesto comespondiente que
cada diversion publica estaba obligada a pagar, se debia realizar el pago previo de los derechos
que la Tesoreria fijara en cada caso de acuerdo con la tarifa respectiva. De no efectuarse dicho
pago el Departamento del Distrito Federal no expediria la licencia de funcionamiento
comrespondiente.'® En la Ley de Haclenda del Distrito Federal emitida en 1942 se establecian
reglas particulares sobre pago de impuestos para los espectdculos presentados en teatros y
cinematografos. V!

Las autoridades no sdio ejercieron controi sobre los aspectos formales de fos
espectaculos. Frecuentemente incumeron también en el control de sus contenidos
reglamentando la censura. Esto evidencia en muchos sentidos la politica autoritaria que
prevalecio por parte de los drganos facuitados para regular las diversiones en el Distrito Federal.
Por ejemplo, un fendmeno que incidid sobre e! teatro, fundamentalmente en el de revista, fuela
censura de las autoridades en ei tratamiento de teinas politicos. Como sucedid practicamente
con todos los entretenimientos y sus espacios, el gobiemo reglamentd su funcionamiento y
delimitd los lineamientos bajo los cuales debian regirse. Una herencia directa de la
regiamentacion de espactaculos publicos ejecutada por José Manuel Pulg Casauranc fue ia
relativa al control de ia calidad y contenidos de las obras represeniadas. En mayo de 1929 se
expidio un decreto que adicionaba el articulo 128 del Reglamento de Espectaculos Publicos, del
18 de febrero de 1928, en los términos siguientes: "Ninguna obra podra ser representada en
publico si antes no se celebra, ante el Inspector que nombre el Departamento, un ensayo
general de la misma con vestuario y decorado"? Asimismo se daba facuitad ai Jefe del

*ibid. p. 7. Las estadisticas oficiales del Departamento del Distrito Federal sobre localidades vendidas por concepto de
diversiones dan cierta luz sobre & asunto. Se registran los millares de localidades vendidas en espectaculos como cines,
teatros, lidia de toros, box y lucha, futbol y beisbol desde 1939 hasta 1945, Salvo en el teatro, se observa un aumento
considerable: cines (1939: 28 626; 1945; 48 180), teatros (1939: 2 735; 1945; 1 924), toros (1939: 543; 1945: 809), box y
luchas 1939; 726, 1945. 1044), futbol (1939: 313; 1845: 1103) y beisbol (1939: 134; 1945 613), Vid. Memoaria del
Departamento del Distrito Federal. p. 34.

bid. p. 8.

"'Serviria de base para el cotwo del impuesto: "ta cantidad que resulte de multiplicar ef cupo total fijado oficiaiments a
cada especticulo en sus distintas clases de localidades, por el precio de éstas”. No se especifica que porcentaje de esa
"base” se pagaria, sin embargo debia realizarse por adelantado 0 a mis tardar e mismo dla que se celebrara o
sspecticulo, "Ley de Hacienda del Distrito Federal”. Op. cit. p. 8,

"“Dacreto por el cual se adiciona el Reglamanto de Espscticuios Plblicos del 18 de febrero de 1929". Gaceta Oficial
del Departamento del Distrito Federal. México, D.F., 31 de diciembre de 1942, p. 5.
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Departamento del Distrito Federal para dictar disposiciones, acuerdos y circulares que tuvieran
por fin "garantizar los intereses del publico” y "el mejoramiento de los espectaculos”. De no
respetarse esta ordenanza la oficina encargada no sellaria el programa respectivo, condicidn
indispensable para la presentacion de todo espectaculo.” En el nombre de “as buenas
costumbres”, "la moralidad" y la “calldad" algunos empresanos, comicos y teatros fueron
sancionados, La tradicion autoritaria respecto a la crilica del sistema y sus polilicos puso timites
en clertas ocasiones a ia libre expresion. Mas adeiante daré algunos ejemplos.

Las diversiones noctumas fueron parte fundamental de los esparcimientes populares. El
Depatamento de! Distrito Federal también estipuld reglamentos para su funcionamiento y
establecio tarifas para el cobro de impuestos, Grupos de ciudadanos, como por ejemplo la
Socledad de Padres de Familia, presionaron al goblemo para regulantas e incluso erradicaras;
sin embargo, fueron las que mayor expansion lograron en estos anos, y en muchas ocasiones
fueron favorecidas por las propias autoridades. Los cabarets, los burdeles, cantinas y salones de
baile se multiplicaron en la ciudad y fueron declsivas en la conformacion del mito de la vida
noctuma de la cludad, De elias hablaremos con mas detalle en ¢l siguiente capitulo,

CONDICION DEL TEATRO EN LA CAPITAL

Entre los espacios recreativos de esta época dos espectaculos aglutinaron el mayor
numero de espectadores: el teatro y el cine. El Reglamento de Espectiaculos Publicos
concentrd su atencion en ambos espectaculos, haciendo extensivas sus necesidades a carpas,
espectaculos al aire libre y diversiones en general "en lo que puedan ser aplicables, segin la
naturaleza y fines de cada especlacuio”' Segiin la clasificacién estabiecida por el
Depantamento del Distrito Federal el teatro formaria parte simultdneamente de los espectaculos
culturales y de los espectaculos de diversion, de acuerdo al género particuiar de representacion.
Lo que en esa época se considerd de buen nivel o con calidad fue lo que se acercara mas a los
géneros cldsicos. La comedia, ia tragedia y el drama y teatro infantil fueron definidos como
espectaculos culturales, mientras que la comedia graciosa, zarzuela, opereta y revista fueron
considerados espectaculos de diversion.'®

“!N_d.

''Roglamentos de especticuios piblicos”. Op. cit. p. 438.

|S‘
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A pesar de que muchos expresaron su temor de que el cine sustituyera de golpe al
{eatro, encontramos diferentes géneros y espacios de representacion. Algunos signos
permitieron creer que este espectdculo iba de picada: el auge de la industria cinematografica
nacional arrebataba pauiatinamente a productores, escendgrafos y actores dedicados ai ante
escénico; la falta de interés de los empresarios por renovar sus espectacuios: algunos
empresarios se quejaban de los altos costos que significaba el especticuto.'

Nos ftegan varios informes de |a condicién de! teatro en estos afios a través de cronistas
de diarios y revistas. Uno de ellos es Vane C. Dalton, reportero de la revista Mexican Life, quien
haciendo un balance de los ultimos veinte afios del teatro en Ja Ciudad de México, subrayaba la
decadencia que ias artes dramaticas habian experimentando desde hacia algunos afios. Sin
embargo, para él ésto no era un fendmeno exclusivo del teatro mexicano, sino del mundo entero
debido al advenimiento del cine, y a su julcio, se trataba tan sélo de un estancamiento
fransitorio."

Antonio Magana Esquive! en su amplio estudio sobre e} teatro mexicano en este siglo
define como critica |a situacion del teatro en esos afios: ". .cuando el inovimiento del Teatro
Orientacion declina, cuando el naclente auge cinematografico convoca a quienes te dieron vida
y sustento, cuando la secta herética se disuetve, ganados sus feligreses por el profesionalismo
literario o pencdistico y por fa burocracia, padece el teatro mexicano !a crisis mas amarga de su
existencia, como un amante enganado. Retoman la hora de la desconfianza, las fuchas
aisladas, personales, contra fa indiferencia o !a oposicidn de los teatros comerciales. Escasos
autores logran breves apariciones, en una diversidad de estilos, formas y sistemas con un solo
denominador comun: el sistema viclado de las viejas compaiiias".'®

'® Virginia Fabregas, propietaria dei Teatro Fabregas

decia que a pesar de los llenos totales, el especticulo no generaba grandes ganancias. Los montajes ameritaban
grandes desemboisos de dinero y las cuotas estipuladas por el goblerno para este tipo de especticulos impedian obtener
grandes beneficlos de ellas.( Vid. Novo, Salvador. La vida en México... p. 106). La actriz Esperanza lris, dedicada cas
exciusivamente a la administracién de su teatro, lo rentaba por largas temporadas para la proyecclon de peliculas. Un
periodista de especticulos la trataba duramente por eilo. "Esperanza lris llora siempre que puede ante su piblico y
recuerda los colores de la bandera patria; pero alquila su teatro, de preferencia para cine, a judios, en vez de aliviar la

necesidad de teatros en que trabajan sus companeros de labores”. Vid. Vea. México, D.F., 12 de enero, 1945.
ane C. Dafton. "Twenty years on the Mexican Stage". Mexican Life. México, D.F., enero de 1945, p. 45.

"Magnﬁa Esquivel Antonio. "Introduccion”. Teatro Mexicano del siglo XX, p. XXIV, XXV.
Segln Jaime Luna, columnista de teatro de Esto, ef teatro mexicano, a pesar de los esfuerzos de muchos
autores y directores, parecla resignado a ser un teatro espafiol nacido en México. En un articulo da
algunos ejemplos del éxito obtenido por compafiias espariolas como las de Arniches, Benavente y los
Quintero, que desde la fundacion del Teatra ideal (192B) se presentaron con gran éxito en ese espacio
escénico y en otros de ia capital. La propia compaiia del (deal estuvo Integrada por actores esparioles y
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También fueron muy comunes en estos aflos |as presentaciones de ariistas con una
larga trayectoria en el teatro como Maria Teresa Montoya, quien después de varios arios de no
actuar para el plblico metropolitano reaparecié en mayo de 1941 en el Teatro Fabregas 18,
Virginia Fabregas; las tanderas Celia Montalvan,”® Maria Conesa, Lupe Rivas Cacho y otras.
Estas figuras de antario, las famosas divas del drama y 1a revista formaban ya parte de la
tradicién cultural urbana. Se les rendia homenale, se les aclamaba: eran el medio para evocar el
mundo de los couplés, de los espectaculos teatrales en el Teatro Principal o Coldn, de recordar
con nostalgia los tiempos pasados.

Novo da una idea del mito Conesa, y de una curiosa revalonizacion de Jos espectaculos
estilo porfinista. Maria Conesa mantuvo su popularidad gracias a espacios como el teatro
Fabregas, que ie abrid sus puertas. En la presentacion de El Conde de Luxemburgo en
noviembre de 1946 "el publico le aplaudia con electrizado, con galvanizado fervor... Espoleada
por 1a ovacion que este tibuto al pasado le gand. dijo otra copla en alabanza a Don Porfirlo. que
desatd atra tormenta de aplausos. Y como éstos no se acallaban, dijo todavia otra copla dirigida
al publico, en que le cantaba su felicidad al verle ahi y constante, después de haberle seguido
desde el Principal, en que fue su Gatita Blanca...”®' Este interés de los empresarios por ia época
y figura de Porfino Diaz respondid a una ideallzacion del pasado: los tiempos de “orden y
progreso”. Su recuperacion estimulaba la fijacion de los valores tradicionales, sinénimos de
buenas maneras y decencia. El cine nacional también desarroliara varias peliculas con esta
tema.

En el homenaje brindado a Virginia Fabregas el 19 de abril de 1841 con motivo de sus
bodas de oro como actriz, fue patente el reconocimiento que !as auteridades dieron a las figuras
del espectaculo, particularmente las de antafio, prueba de su exaltacion nacionalista a clertas
diversiones. E! homenaje fue realizadc en Bellas Artes, considerado el maximo recinto cuftural

representd frecuentemente obras de autores hispanas. También se refiere a la representacion de zarzuela
por varias compafilas. Vid, Luna, Jaime. "Asi los conocimos..." Esto. México, D.F., 7 de enero de 1946.

“Revista de Revistas_ México, D.F., 18 de mayo de 1941. Marla Teresa Montoya aparecid de forma
constante como primera actriz en los repartos de importantes obras. Se le vid representando en mayo de
1942, "con perfeccion envidiable”, Doha Rosita la soltera, o El lenguaje de las flores de Federico
Garcia Lorca en el teatro Fabregas, o en junio del mismo aiio, Teresa de Jesus drama de Eduardo
Muguina; también en Dama del Alba en ei mismo teatro en septiembre de 1945,

En 1944, tras diez afios de ausencia, Cella Montalvan regresd al escenario con la revista Mi querido
capitan™ que presentd en el Teatro Lirico, Charles Poore la recomendaba ampliamente a su piblico
fector: ” hable o no hable espaficl, disfrutara esta deliciosa revista con buen decorado, repleto de buen
baile y canto... La Montealvin retiene todo su encanto y juventud... es sin duda la lider en este tipo de
ospﬁctaculos". Vid. Poore, Charles. "Current Attraction”. Mexican Life. México, D.F., mayo de 1944, p. 40.

Novo, Salvador. Op. cit. p. 270.
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de la capital. Al homenaje acudieron el presidente Avila Camacho y su hermano Maximino,
Javier Rojo Gémez, varios ministros del gabinete y, desde luego, la ilustrisima élite artistica,
encabezada por Roberto Montenegro, director del Departamento de Bellas Artes. "La seriora
Fabregas recibio conmovida las simbdlicas hojas de laurel. La funcion termind con un fin de
fiesta en el que tomaron parte distinguidos cantantes mexicanos. Comespondlo al licenciado
Miguel N. Lira ofrecer el homenaje, y en medio de aplausos de un pablico entusiasta que ilenaba
por completo el Palacio de Bellas Artes, la primera actriz mexicana vio confirmadas la
admiracion y ia simpatia que goza, como primera figura de nuestro teatro'?

En enero de 1945, la Fabregas voivid a recibir un homenaje al descubrirse en el
vestibulo de su teatro un busto de bronce con su imagen, mismo que mas tarde venderia para
salir de compromisos y hacer una gira teatral. Al acto asistieron Maximino Avila Camacho,
Javier Rojo Gdmez y Cantintlas, E) discurso comrid a cargo de Jesus Castlllo Ldpez, Gobemador
de Morelos -liera natal de la Fabregas y Esperanza Ins-, quien dijo, parodiando un popular
anuncio de cerveza: "Hoy si, veinte millones de mexicanos no pueden estar equivocados...
virginla debes estar orgullosa de tu busta..."*

En este lapso. parece haberse agudizado ia oposicidn de las empresas comerciales al
tealro mexicano. Los dramaturgos exploraron otros ambitos ante la Imposibilidad de ver sus
obras representadas. Se les vi6 participar comao argumentistas para el cine o realizar critica
teatral en diarios y revistas de la capital. Sobresalieron como criticos Xavier Villaurmutia,
Celestino Gorostiza, Ermilo Abreu Gomez, Max Aub, José Hemera Petere, Antonio Magaila
Esquivel y Salvador Novo.

No obstante, a pesar de esa crisis o estancamiento ‘que parecia sufrir el teatro surgio
una cormiente renovadora, representada por algunos miembros del grupo Los Contemporaneos y
aofras escritores con cierto prestigio como Rodolfo Usigli y Ermilo Abreu Gémez y autores
jovenes coma Luis G. Basurto y Edmundo Baez. En una carta que Celestino Gorostiza dirigio a
Xavier Villaurutia menciona el intento de mucha gente por revitalizar el teatro mexicano con
obras escritas por autores mexicanos. Entre ellos cita a Rodolfo Usigli que estrend en 1942 Ia
obra La familia cena en casa y a Xavier Villaumutia con La mujer legitima y La hiedra,
estrenadas también ese afio. También plantea que la gente interesada por elevar el nivel teatral
en México ... necesitamos crear nuestro prapio instrumento, colocar en su lugar a los actores y
a las actrices que ya se formaron a nuestro iado, tomar nosolros la iniciativa y el gobiemo de los

2s/A, ‘Homenaje a Virginia Fabregas”. El Universal. México, D.F., 20 de abril, 1941,
LTapia. "Arriba ¢ telon" Vea, México, D.F. 12 de enero, 1945,
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teatros e impedir que éstos Sigan en Manos de personas que pertenscen en espiritu a otro lugar
y & otra época. Estamos en tiempo de hacerio. Tanto usted, como Rodolfo (Usigli), Miguel Lira,
¥o, y aigunos olros estamos liegando apenas a edad en que se puede empezar a escribir
teatro..”*  Aqui, Gorostiza manifiesta pablicamente la indiferencia de autoridades y
empresarios por el trabajo de os dramaturgos mexicanos, capaces de realizar un buen teatro y
digno de ser representado en los espacios escénicos de la capital.

Salvador Novo afirma que eran muchos, dispersos, pero interesantes (0s esfuerzos que
por el teatro mexicano realizaron varias personas. Ademas de fos considerados por Gorostiza,
menciona ol Proa-Grupo de José de Jesus Aceves, en cuyo repertorio figuraron obras como Los
empefios de una casa de Sor Juana Inés de la Cruz, Kupra, de José Attolini, Dios de
venganza de Shalom Ash, Un loro y tres golondrinas de Emmilo Abreu Gomez, El deseo bajo
los olmos de Eugene O'Neill y La primavers Inutil de Maria Luisa Algara. También hace
referencia a la labor dei Teatro de los Electricistas que facilitd sus espacio para las
representaciones de diversas grupos experimentales; a Pipo de Hoyo; el Poliart y Femando
Wagner, productor que aftos atrés habfa desarvoliado ef Teatro Panamericano, que representaba
obras en inglés y espafio!. ™ Durante el sexenio de Miguel Alemén, la compafiia de Seki Sano se
manifestaria como una do ias més innovadoras por |a introduccion de nuevas tematicas y
técnicas *

Algunas peticiones de apoyo de dramatwgos mexicanos y direciores fueron atendidas
por las autoridades. Apoyar el teatro mexicano significaba, después de todo, apoyar una
empresa cultural, estimular el desamolio de un teatro nacional, represertativo. En 1942 se
inaugurd el Teatro de la Comedia del Departamento Centrad, ubicado en Avenida Judrez.
Pretendi6 ser un vivo recuerdo, segin José Luis Martinez, de la sala Pleyel de Paris, donde se
presentaron obras de vanguardia bajo la direccién de Antonin Artaud, Alfred Jarry, Louis Jouvet
y Jean Louis Barault entre otros. Alfredo de la Vega fue el director de las temporadas
permanentes de ese lugar de espectaculos. Al inaugurarse se esperaba mucho de él. ".
provocard, asi no los han dicho, establecer alll el verdadero teatro de cdmara del tipo del Viex
Colombier o de aquel Caracol, que tuvo en la capital de Espaiia, una vida tan prospera, como

*Celestino Gorostiza. "Lo blanco y [0 negro. Carta dirigids & Xavier Vilauwrnstia”. Lotras de México.
México, D.F., 18 de enero, 1843. p. 2.

Zpovo, Saivedor, Qp. ¢it p. 34.

Fnegeha Esquivel, Qp, cit. p. XLV.
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estimada por la critica nacional y extranjera®®’ Sin embargo, el teatro no debi6 alcanzar esos

niveles, pues sobre sus puestas en escena cronistas y criticos de teatro escriben poco.

En 1843 surgid una empresa renovadora para el teatro experimental, fa Asoclacion Civil
Tealro de México, que fue patrocinada por ia Secrelaria de Educacion Pablica. A pesar de su
corta vida -presenté tan solo fres temporadas-, recogld y ofrecié la cosecha de dramaturgos ya
calificados que hizo altemar con algunos extranjeros. Participaron activamente en su formacion
autores procedentes del Teatro Onentacion y La Comedia Mexicana: Concepcion Sada, Maria
Lulsa Ocampo, Xavier Villaumutia, Celestino Gorostiza, Miguel N, Lira.®®

Algunos ejemplos de las obras presentadas por esta empresa cuitural en el Teatro
Fabregas, que abrié sus puertas a todas {as temporadas del Teatro México, fueron Hedda
Gabler de Ibsen en abni de 1944 bajo ia direccion de Celestino Gorostiza, seguida por una obra
mexicana contemporanea de Maria Luisa Ocampo, La Virgen fuerte.”® En junio de! mismo afio
se presentdo Mansion para turistas, de Marganla Villasefior, "en una temporada que ha incluido
en sus propdsitos descubnr dramaturgos locales” segin explica Mexican Life a su publico de
tengua inglesa.® En agosto de 1945, se estrend Otra primavera de Raodolfo Usigll, quien
después de pasar una temporada en Rusia, vivia en Paris, segiin Tapia, critico teatral de la
revista Vea.”

Muchas de {as obras escritas por estos dramaturgos fueron {a expreslon de ia busqueda
de nuevas rutas, nuevas temdticas y estilos de representacion. Varias utilizaron como modelos
temas actuales, historias de ciudad, retratos de ia pequefia burguesia urbana, como Xavier
Villaumutia y Rodolfo Usigli, En El yerro candente, Villaurrutia elabora un retrato de una familia
mexicana clase media alta. La obra se desamolia en la Ciudad de México en tiempos
contemporaneos. Ei Unico escenario en la obra es la sala de la casa: lugar de reunion familiar,
punto de contacto con lo extemno; es el espacio donde se reciben aias visitas, donde se ubica el
radio. También es el lugar donde se develan los secrelos, se reciben consejos, se cimenta ia
idea de familia unida.”

Rodaifo Usigli desarroilo un teatro crilico, lieno de aiusiones a la pequeria burguesia, a!
sistema heredado de la Revoluclon. Un critico lo definié en un articulo como “nuestro primer

“Martinez, José Luls. "La literatura mexicana”. en Letras de México. México, D.F., 15 de eneio de
1943.p. 9, o

::Maaaﬁa Esqulvel, Antonlo, Op, cit. siglo XX. p. XXVL.
”Poou. Charles. "Current Attractions”. Mexican Life. México, D.F., abril de 1944, p. 39
“Poote, Charles. "Current Aftractions” Mexican L|fe. México, D.F., jullo de 1944, p. 42,
Tapis. "Arriba el telon”. Vea. México, D.F., 10 de agosto de 1945. p. 34,
vittaurrutia, Xavier, "E! yerro candents” Teatro Mexicano del siglo XX,
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comedidgrafo modemo" “conocedor profundo de nuestros problemas teatrales y hostigador
incansable de todas las cosas que estorban su marcha, su progreso”; y solo lamentaba que a
pesar de su enorme talento, “se dice que esta insoportable con su pedanteria y su disparidad de
caracler”, rasgo que pavece haber caracterizado 8 Usigli.*® José Luis Martinez en un articulo
publicado por Letras de México en 1942 hace referencia a que La famllia cena en casa, obra
que a su juicio es un tanto desiguai. Reconoce un buen trabajo en ia primera parte, "verdadera
satira social de una familia burguesa™. ™

Por su parte, Vane C. Dallon, califica esta obra como “una mordaz salira de nuestra
contemporanea ciase media" Alaba la puesta en escena y la acertada decision de dar una
segunda oportunidad a Usigli, tras haber sido duramente ciiticado por su obra Medio Tono,
presentada en 1838 por la Compariia de Maria Teresa Montoya en Bellas Artes.®

ESPACIOS DE REPRESENTACION
Bellas Artes.-

Ei Palacio de Bellas Artes fue uno de los mas imponantes escenarios de |a capital. Su
programacion conio a cargo de las autoridades dei Departamento de Bellas Artes, dependiente
de la Secretaria de Educacion Publica. Ademads de teatro, se presentaron temporadas definidas
de dpera, danza y conciertos. Un reglamento dictado por el Presidente Avila Camacho
determiné la formacion de una comision encargada de fiscalizar todos los actos en el teatro y
acordar sobre las solicitudes que de éi se hicieran, Con ello se buscaba presentar en Bellas
Artes espectaculos de buena calidad artistica,

La compaiiia de Bellas Artes y grupos tealrales de diversas procedencias realizaron
innumerables puestas en escena durante eslos afios. Lo mismo que en la cinematografia,
aumentd considerablemente el nimero de obras de autores extranjeros.®’” Ahi se presentd el

3rapla. "Artiba e! teion” en Vea.
M José Luis Martinez. " La fiteratura mexicana en 1942°. Letras de México. México, D.F., febrero de
1943.p. 12,

“”Vnne C. Daiton, "La familla cena en casa de Rodolfo Usigli‘. Mexican Life. México, D.F., marzo de
1943. p. 37,

*'Reglamento de Bellas Artes". Diarip Oficlal. México, D.F., 12 de enero, 1945.

MTenemos noticia de representaciones de obras de autores tales como Lope de Vega -La discreta
enamorada-, Shakespeare -Doceava noche-, y Gorki -Los bajos fondos-, todas elias exhibidas en
febrero y marzo de 1945.
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1ebut de la célebre Compaiia Francesa de Louis Jouvet, actor que estrend en Paris la mayor
parte de las obras de Jean Cocteau, de Giraudoux, de Jules Romains, con gran éxito en enero
de 1944, "El teatro francés de Louis Jouve! aparece en el Palacio de Bellas Artes para algunos
como un reto presuntuoso; y para otros como un paradigma de lo que podria ser el teatro entre
nosotros, y de lo que es la técnica de la escena...” Se representaron once piezas en el primer
abono de ocho funciones con obras de Mollere, Giraudoux, Romains, Musset, La Fonlaine y
Emile Mazaad. *®

Sin embargo, Bellas Artes no funciond como un escenaro exclusivo para ias
representaciones teatrales. También ahi se efectuaron conciertos, danza y represertaciones de
opera a cargo de la Opera Nacional y la Opera de México. La Opera Nacional estaba bajo el
marnejo de Conciertos Daniel, empresa respaldada por un grupo de ciudadanos interesados ef la
musica, mientras que ia Opera de México, presidida por Ana Guido de Icaza, "tiene el apoyo de
varias casas comerciales y bancos de la capital, asi como ei patronazgo de la Secretara de
Educacion Publica, el Gobiemo de la Ciudad, el Gobemador del Estado de Veracruz, entre
otros”

Un articulo de Excélsior situa las actividades de Concieitas Daniel, "institucion semi-
privada,"” como una de las mas valiosas en la escena cultural mexicana. "Gracias a su
patronazgo, en los ultimos veinte affos el publico de la Ciudad de México ha tenido la
oportunidad de disfrutar de varas temporadas de Opera, compafiias de ballet y conciertos
sinfonicos y la presentacion de los masicos y cantantes mas famosos.™® Lo "modemo" y
"cosmopoalita” imprimieron su sello también en el panorama musical mexicano y espacics como
el Palacio de Bellas Artes abrieron sus puertas a intérpretes de reconoclda fama intemacional,
€n su mayoria europeos que comenzaron a realizar largas giras por América debido a 1a guerra.
Ahi se presentaron en sdlo cuatro meses Andrés Segovia, una temporada de conciertos
sinfénicos dirigidos por Erch Kleiber y varios concietos del eminerte pianista Arthur
Rubinstein.'' Gracias a ia iniciativa de Conciertos Dariel también se pudo disfrutar de la
presencia del entonces ya famoso violinista Jascha Heifetz.*

Otras de las actividades importantes de Bellas Artes fueron los conciertos de la
Orguesta Sinfonica de México, bajo ia direccion de Caros Chavez. Las temporadas de la

*Magadia Esquivel, Antonio. "El teatro de Jouvet", Letrgs de México. México, D.F., 1 de abril, 1944.

:Pouo. Charte. "Current Attractions”. Mexican Lifq. México, D.F., septiembre de 1944. p, 41,
Excéisior. México, D.F., 26 de noviembre de 1945, p. 32,
':Poore, Charles, "Current Attraction”. Mexican Life. México, D.F., marzo de 1944, p, 41,
“poore, Charles. "Current Attractions”. Mexicqn Life. México, D.F., mayo de 1944, p, 39.
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Orquesta Sinfénica de México se iniciaron de forma ininterumpida desde 1927, affo en que
Carlos Chdvez la organiz6. Al ser finalizados los trabajos de construccion de Bellas Artes y ser
inaugurado como espacio cultural por Abelardo L. Rodriguez en 1934, la Orquesta Sinfénica de
México encontrd su asiento permanente aqui. Asimismo encontro apoyo oficial mediante
subvenciones por tratarse de una empresa cultural. Haciendo un recuento del desarrollo de la
Orquesta Sinfonica de México desde su fundacion, Vane C. Dalton afirmaba que "El progreso de
esta orquesta, desde su primera temporada experimental en el Teatro Hidalgo y Arbeu ha sido
verdaderamente notable. La orquesta creada por Cartos Chavez ha estimulado enormemente al
publico en |a musica sinfonica y se ha convertido en un campo de entrenamiento para musicos
mexicanos y un incentivo para compositores inexicanos...Esta ciudad tiene hoy una sinfonica
que compite con la mejor, y que |a audiencia es en numero suficiente para sostener vanas
temporadas de la sinfénica cada aflo, asi como interpretaciones frecuentes de concertistas
visitantes,®

En temporada, la Orquesta Sinfnica de México se presentaba viemes y domingos. un
espacio privativo para las familias clase media educadas, politicos, intelectuales y otras
personalidades, que hicieron de los espectaculos verdaderos eventos sociales. En los palcos
principales: el rey Carol de Rumania y madame Lupescu, Maximino Avila Camacho, Carlos
Chévez. Dolores del Rio, Salvador Novo, Diego Rivera, Maria Félix, y el propio presidente,
cuando la importancia del evento lo requeria, solo por citar unos cuantos ejemplos.* Una
fotografia de Enrique Diaz capta al Rey Carol y Madame Lupescu ovacionando desde un palco
de Bellas Artes alguno de sus espectaculos, simbolos del suedo cosmopolita de la época.
(Véase fotografia numero 8)

Sabemos que al acto de inauguracion de la temporada 1944 de la Orquesta Sinfonica
de México asistio el maestro Manuel M. Ponce ".. revestido de su mejor peluca, a un palco
notorio... Era previsible que el publico se canmaviera al descubrilo; que le aplaudiera como en
los toros (los conciertos son a los toros como el frac al traje de calle: contienen y satisfacen a las
mismas personas)..."’

Teatros para familias.-

Los teatros comerciales mas populares de la capital donde se presentaron los clasicos
géneros dramaticos fueron el Fabregas, el Arbeu y el |deal. Fueron teatros que caplaron a un

::Dalton. Vane C. "Twenty years on the Mexican Stage”. Mexican Life. p. 48.
Novo, Salvador. Op. cit. p. 321.
“Ibid. p. 150.
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piblico compuesto mayoritariamente por familias. Aunque los teatros fueron espacios publicos,
se establecieron jerarquias entre sus usuarios, dependiendo del precio pagado por localidad:
luneta, anfiteatro, segundos y galeria. Los espectaculos eran presentados generaimente en dos
funciones, Familiar y Moda.

El teatro Fabregas, actualmente Fni Fra, ubicado en la calle de Donceles, es uno de los
poquisimas leatros de esos afos que se conservan en pie y siguen funcionando. Presentd una
amplia variedad de obras; comedias, dramas, y como ya se ha dicho montajes de la Asoclacién
Civil Teatro de México, animada por Miguel N. Lira, Xavier Villaurrutia y Celestino Gorostiza.
Virginia Fabregas administrd personalmente su teatro e invertid fuertes cantidades para su
remodelacién en 1945, segin Informes de Novo.® Fue un teatro con reputacién y
frecuentemente acreedor a patronazgo de las autoridades.

Otros teatros importantes de la época fueron el Arbeu y el ldeal. Desde la década
anterior el Arbeu fue uno de los teatros mas populares de |a capital. Albergado en un pequeiio
edificio en Republica del Salvador, entre Isabel 1a Catdlica y Bolivar, fue el trampolin al éxito de
varios artistas. Los hermanos Mayo dejan testimonios de su fachada y su programa en tumo.
(Véase fotografia nimero 9)

Segun Eduardo Flores Clair, historiador que se ha ocupado de las diversiones publicas
en la capital en las décadas veinte y treinta. desde los afios veinte algunos empresanos de
teatro presentaron otros espectaculos con el fin de obtener mayores beneficios: cita equilibrislas,
contorsionistas, pantomima, acrébatas, marionetas, magos, cantantes, bailarines, musicos,
pulgas amaestradas, etc..."’ Sabemos que en él presento larguisima lemporada el célebre mago
Fu Man Chu con su comedia El Dragdn de Fuego, basada en una obra de Benavente. El
espectdculo del mago era ingenuo, sencillo, en el se engafaba por propia voluntad, ¢ por qué
entonces el éxito de Fu Man Chi?. Un cronista de revista explica que el secreto estaba en el
buen gusto de la presentacién, en la fastuosidad, en su humor y en la simpatia personal del
maga.*® Tapia, critico de teatro en |a revista Vea, lo define como "espectacular fantasia en la
que hay de todo; chistes, musica, coreogralia, baile, circo y Sobre lodo trucos", *®

“yid. Novo, Salvador. Op. cit. p. 104.

“Flores Clair, Eduardo. "Diversiones plblicas en la Ciudad de México, 1920-1940". Historlas. nim. 27.
Revista de s Direcclon de Estudios Historicos del INAH. México, D.F., octubre 1991- marzo 1992, p. 164,

** Vea. México, D.F,, 20 de abril, 1945,

‘*Tapia. "Arriba el teion”, Vea. México, D.F., 9 de febrero, 1845.
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También durante algunos ieses los empresarios del Arbeu instalaron una gran pista de
circo en el interior del teatro, practica que parece fue muy comun desde los afios veintes, La
critica lo celebro por considerar que con ello se renovaba ia aficion al circo def pliblico mexicano
y se le amancaba de la frivolidad de las carpas. Se presentd ahi el Clrco Teatro Continental, con
un ventrifocuo que hacia hablar a cuarenta mufiecos, "sin atragantarse”, Leonard, apellido de
gran renombre entre los circenses.*

Un articulo de Mauricio Magdaleno plantea la existencia de una crisis en el circo. En su
articulo Recuerdos del circo, menciona la poca imporancia que en ese tiempo tenia el circo.
como espectaculo”... 1a castiza institucion [lega a nuestros dias bien vapuleada, menospreciado
y olvidado su Jacarandoso esplendor y reducida a aficos su misma ilustre naturaleza.
Desaparecid la atmosfera en la que crecié y abiio sus anchas alas, como criatura lozana, y ailo
tras afio ha venido siendo visibie su agonia".®' Ademas del Circo Teatro Continental se presentd
frecuentemente en el Distrito Federal el circo Atayde, "el mas grande y famoso de América
Latina", como se promocionaba para su funcion en San Juan de Letran y Cuauhtemotzin en dos
funciones: moda (6:00 p.m.) y noche (8:00 p.m.). Entre sus maximas atracciones se destacaban
a Canda, Contorsionista Exdlico, Femandez, El hombre molino, Manuel Atayde y sus suertes a
caballo y Truxzon, &l mono que viste, came y fuma como un perfecto caballero.>

El Arbeu se mantuvo cerrado durante varios meses en 1944, debido a trabajos de
remodelacion, segin informes de Angel Lazaro, reportero de Excélsior. El programa de
reapentura estuvo integrado por Lold Trillo y Jesus Freire, intérpretes de zarzuela, y Maria
Conesa, a quien el cronista definfa como "mujer extraordinaria capaz de llenar ella sola un
escenario, nada mas con salir y decir dos frases”, ¥ Este teatro fue trampolin para varios
artistas nacionales y extranjeros; entre los ultimos se encuentra el caso del comico argentino
Luis Sandrini, quien debuté en nuestro pais en 1944.%

El Tealro Ideal, ubicado en la calle de Dolores, entre Independencia y Avenida Judrez,
fue propiedad de las hermanas Blanch, espariolas resldentes en nuestro pais. Formaron una
compaiiia y representaron en su teatro comedias diversas que les valieron criticas favorables.
En abril de 1942 lograron transformar el teatro invirtiendo sus ganancias y lo convirtieron en uno

%9a M. "Retablo Escénlco™. Hoy. México, D.F., 16 de mayo, 1942,
""Magdaleno. Mauricio. "Recuerdos del circo". E| Universal. México, D.F., 26 de enero de 1946,
$2E1 Universal. México, D.F., 6 de marzo, 1946. p. 25.

*3Lazaro, Angel. "Reapertura del Arbeu". Excélsior. México, D.F., 7 de enero, 1945, p. 3.
$4E1 Universal. México, D.F., 23 de febraro, 1944. p, 7.
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de los mejor adaptados de la ciudad. "Ya no crujen las lunetas. Unas regias alfombras han sido
colocadas en los pasillos y los vestibulos. Fontands se ha encargado de decorar el saldn de
espera. La iluminacion es espléndida y en los camerinos viven tos artistas como en un
departamento de hotel... Al frente de la compafiia esta Anita Blanch, a su tado su hermana

Isabelita, inseparable en la historia det teatro de Dolores” *

Ese mismo afic el teatro ldeal realizd un concurso de comedias en el que se
presentaron tres obras importantes: Una Eva y dos Adanes, de Ladistao Lopez Negrete, que
recibio el primer premio; La mujer legitima, de Xavier Villaurutia, con el segundo, y La familia
cena en casa, de Rodolfo Usigli, con el tercero. Los hermanos Mayo captan con su lente
escenas de la representacion de Maria Antonieta, comedia estelarizada por Anita Blanch, en
junio del mismo afio. (Véase fotografia nimero 10)

TEATRO DE REVISTA

Un género muy particular del tealro mexicano desde inicios de siglo fue el teatro de
revista, Luis Reyes de la Masa afirma que este género tuvo un gran desamollo en la ciudad
desde a titimas décadas de! siglo XIX® Las representaciones de los teatros Principal, Maria
Guernrero, Manuel Brisefio y Colon obtuvieron un éxito rotundo durante e! Porfiriato gracias a
figuras como Cella Montalvan, Maria Conesa y Lupe Rivas Cacho. Yolanda Moreno Rivas dice
que !a obra Chin Chun Chan, estrenada en 1904, constituyo el prototipo de lo que seria la tipica
produccion de revista; su éxilo fue duradero hasta 1946, que se siguié programando en
diferentes teatros. Muchas revistas acogieron obras de contenido politico en las que se hacia
una critica a 1os gobhiemos revolucionarios, Durante el cardenismo comparias de revistas como
la de Joaquin Pardavé o Roberto Soto tocaron asunios candentes del momento: El peso murio,
Camisas rojas, Educacion socialista, El canibal de Tabasco, La Resurreccion de Lazaro,
Lazalos Cardenas.”’

El avilacamachismo marca el final del género de critica y de ia tolerancia de los
politicos a sus menciones no programadas. En el Teatro Salon Colonial. Los barbaros de don
Manuel y Los corridos de Maximino ocasionaron la clausura temparal del teatro, No obstante,

**Novo, Salvador. Qp. ¢it. p. 73.

%Reyes de la Masa, Francisco. Circo_ maroma y teatro (1810-1910). p. 189.
¥7\id. Yolanda Moreno Rivas. Historia de la musica popular mexicana. p. 69, 70.
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surgen algunos nuevos teatros como es &l mismo Colonial, con una nueva compafdiia de revistas
y atracciones, el nuevo Teatro Apolo (1841), con una mmbaﬁia de buresque, y el célebre Tivoli
{1846), inaugurado con una compailia de revistas de Rosita Fomés y Manuel Medel, donde
funciond la Arena Libertad. Continuaron presentdndose en esta época los artistas consagrados
de los treintas como Lauro Ucanga, Tofia la Negra y Agustin Lara.®

El teatro de revista fue un verdadero microcosmos: ahi, en el escenario y en las
butacas, en la "libertad" de a creacion artistica y en la "espontaneidad” de {as reacciones del
pablico se manifestaba la realidad viva de esa sociedad. Ahi convivian las ideas y las creenclas
del pueblo, sus mitos y sus esperanzas, |a-moralidad y la desfachatez, la legitimidad y la
rebelion, manifestadas a través del reiajo.>® En su autobiografia, Orozco ofrece un retrato del
amblente del teatro de revista: "El publico era de io mas hibrido: o mas soez del peladaje se
mezciaba con intelectuales y artistas, con oficiales del ejército y de la burocracia, personajes
politicos y hasta Secretarios de Estado. La concumvencia se portaba peor que en los toros;
tomaban parte en la representacion y se ponia al tu por ti con los actores y actrices,
insuitandose mutuamente y altemando los dialogos en tal forma que no habla dos
representaciones iguales a fuerza de improvisaciones... "

Para nuestra época de estudio, las carpas -teatros hechos con lonas, muy similares a los
circos- iniciaron su paulatina decadencia. Las carpas fueron espacios recreativos que
proliferaron en ia ciudad en ias dos décadas anteriores, encontrando asiento en cualquier lote
baidio o en zonas céntricas donde ia remodelacion urbana habla deruido viejas construcciones.
La etapa dorada de las carpas en México fueron ios arios veinte. Algunas de ias mds famosos
fueron ta Mayab, Ofelia, Procopio, Maravillas, Polita, Noris, Salon Rojo, La Principal; de ahi
surgieron después los teatros Follies Bergere, Rio, Colonial, Lirico y Apolo ®!

Fue requisito indispensable para e! funcionamiento de carpas en ia Ciudad de México la
aprobacion dei Departamento dei Distrito Federal. En el Reglamento de Especticuios
Publicos se estipularon algunas de sus obligaciones: estar acampadas por o menos a dos
cuadras de distancia de otro iocal destinado a espectaculos, encontrarse en buenas condiciones

“M_Q.

**Un buen estudio sobre el tema del relajo o3 Fenomenoiogia del relajo de Jorge Portilla, donde el
autor afirma que éste siempre reviste un caricter de disgresion (es sismpre un cierto desvio de algo). ‘No
es acto originario y directo, sino derivado y reflejo. Reguiere una ocasién, a saber: la apericion de un valor
que se ofrece a la libertad del sujeto y a partir de la cual pueda iniciarse un disentimiento...” Vid. Portilla,
Jorge. Fenomenoclogia del reialo v ofros snsayos. p. 20.

Orozco, José Clamente. Aytoblogratia. p. 38.
*'Gonzilez, Ana Maria. “Soy Resortes Resortin de Ia esortera, artista del pueblo y para of pueblo”. {.a
Jormnada. México, D.F., 3 de abril, 1992, p. 36,
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de higiene, impresion de programas, cubrir los derechos de autores e impuestos
comespondientes y sujetarse a las condiciones estabecidas por las Direcciones de Trifico y
Obras Publicas. Asimismo se especificaba que la presentacion de sus programas estarian
sujetas al criterio del Jefe del Departamento del Distrito Federal.® De esta forma se otorgo
poder al Departamento del Distrito Federal para determinar lugar de asentamiento, suspension
de funciones, infraccion a artistas y clausuras de teatros, ante menciones no programadas.

La fundacion del Follies Bergere (1936) situado en la calle de Gabriel Leyva, en la
esquina de la Plaza de Garibaldi, fue decisivo en la consolidacion de toda una larga tradicién de
comicos de carpa convertidos en sketchistas y criticos de costumbres como Manuel Medel;
Armando Soto la Marina, Chicote; Don Catarino; Mario Moreno, Cantinflas; Elsa Benimen;
Manolin; Schilinsky; Don Chon; Bombita; Bobito; Cartucho; Canuto; el Chino Henvera; Serapio;
Resortes; Claviilazo, cuando éste se hacia llamar Clavito e imitaba a Jesus Martinez Palillo, y
otros mas, que mas tarde pasarian a trabajar al cine. La construccion del edificio estuvo a cargo
del arquitecto Ignacio Valero Capetillo. Un reportero lo ubica como "el mas popular de los
teatros en la Ciudad de México, y representa la mas nueva, lo mas modema expresion del gusto
popular... Podria ser descrito como una nueva version mexicana del ahora casi extinto
vaudeville norleamericano™ Una elaborada escenografia formada por pinturas de enormes
nubes y paraguas es el fondo de una fotografia de Enrique Diaz de la Compaiia del Follies
Bergere a principios de los afios cuarentas. Reconocemos en ella a Cantinflas, el Chino Hemrera
y Schilinsky; los acompaiian varias vedettes y bailarinas. (Véase fotografia nimero 11)

Economicamente el Follies Bergere fue una empresa exitosa, dirigida por el César
Guena, Existen informes de que ahi surgié en muchas ocasiones el capital para montajes de
teatro clasico : "La empresa de teatro cldsico que se presenta en el Fabregas ha perdido en lo
que va de la temporada cerca de treinta mil pesos, ¢de donde creen ustedes que sale el
dinero?... Del Follies porque la empresa es el Chato Guerra. En el Follies ni sudan ni se
abochoman, no hacen mas que contar el nimero que llevan de programa (es el 55), siempre

con Palillo y Tin Tan y a seguir ganando dinero, para sostener al teatro cultural jque la patria se
los premiel*®

¢Qué provoco la popuiaridad de tantos cdmicos de carpa en estos afios? El comico era
un espejo del pueblo. Sus disparates buscaban ironizar los abusos de los ricos y de los
poderosos; sus incoherencias eran aquellas verdades que, aunque negadas por las autoridades,

"“chllmonto de especticulos Publicos”. Op.cit. p. 428.

®paiton, Vane C. "Current Attractions", Mexlc_:!n Lite. México, diciembre de 1944. p. 43,
*‘Tapia. "Arriba el telén". Vea. México, D.F. 12 de enero, 1945.
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eran por todos conocidas, evidenciando la cultura autoritaria prevaleciente. Las carcajadas
provocadas por el comico de carpa fueron una liberacidn de las tensiones diarias. Sobre ia
comicidad y sus efectos Jorge Portilia comenta. ... ia comicidad es el signo de Ia liberacion.
Soio se puede reir si se guarda distancia de aquelio de que se rie... EI humor es, entones, ia
exteriorizacion de esa libertad y |a capacidad de hacer uso de ella en el sentido indicado... La
presencia regulativa y explicita de la libertad en ei seno del humor ejerce una influencia
benéfica no solo a quien jo pone en obra sino también en quien presencia el aparecer de lo
humoristico®®

Un comico que se distinguic por sus alusiones a la vida politica nacional fue el tapatio
Jestis Martinez "Palillo", quien debutd en el Follies Bergere el 17 de marzo de 1944, fras
haberse presentado en populares carpas de Guadalajara <a carpa Jallsco- y de la Cludad de
México como el Salén Mayab, Ofelia, Moreno. Apolo y Colonial. En e! Follies compartio el
escenario con figuras como Tongolele y Tin-Tan. Su gran popularidad radico en sus safiras
politicas, 1as que le valieron en varas ocasiones encarcelamietos, suspension de funciones,
clausuras de teatros y hasta goipizas. Esta situacion fue frecuente particularmente durante las
regencias de Emesto P. Uruchurtu.®® En una de 1as lltimas entrevistas que ofreci6 antes de
morir, Palillo recuerda su ingreso al Follies: 'Trabajé durante mucho tiempo en el Teatro
Colonial, pero mis pleitos con el empresano Alfonso Brito eran constantes. Eran pieitos con éi y
con {a policia y comenzaron mis meliditas a la carcel... Entonces viene el venturoso dia en el
que me manda a llamar un empresario italiano, el seflor Mancini, quien habia convertido en
teatro al Follies, infinitamente de mas categoria que el Colonial. Me despedi un miércoles,
descansé un diay el viemes debuté en ej Follies, que era un reto para mi: los empleados de ese
teatro apostaban a que yo no pasaria de los quince dias y de los cienlo ciencuenta pesos diarios
que estipulaban mi contrato. Yo no mas queria ver que se sentla trabajar en el Follies, pero me
quedeé once afios..."®’

Fue también el Follies el impulsor de figuras como German Valdés "Tin-Tan", a quien
Mexican Life, considerd "simbolo del nuevo cosmopolitismo, de un nuevo crecimiento
intlemacional, de un nuevo panamericanismo” por sus caracterizaciones de pachuco® El
pachuco se convirtié en un nuevo protolipo urbano, en un hibrido cosmopolita producto de la
cultura mexicana y norteamericana, de gran aceptacion por el pablico. €1 pachuco no sdlo fue

“P.aﬂlll, Jorge. Op. ¢it. p. 76.
Garcia Hemandez, Arturo, 'Murld Jests Martinez Palillo, flagelo de politicos y abusones”. La
Jo . México, D.F., 21 de noviembre, 1964, p. 21,

Mirquez, Ramén C. "La nota roja como universidad... y un amparo en el boisilio”. La Jornada,
México, D.F., 1 de octubre, 1994. p. 16,

*Dalton, Vane C. "Current Attractions”. Mexican Life. México, O.F., diciembre de 1944, p. 43,
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una manifestacion de la influencia de 10s patrones culturales noreamericanos sobre la cuitura
popular mexicana, sino un nueva interpretacion del personaje ubano marginal, junto al peladito,
prototipo marginal de cardcter mas local,

Los hermanos Mayo tomaron varias fotografias del exterior del teatro R/o, que funciona
hasta el dia de hoy como cine en la caile de Paima, esquina Reptiblica de Cuba. Su fachada era
simétrica, dos largas vitrinas a los lados con las fotografias de los antistas que se presentaban
{reconocemos a Maria Victoria que inicia su camera en 1946), taquillas a la izquierda y a la
derecha y un gran panel sobre cada una. E! panel derecho tenia pintado a cinco hermosas
bailarinas levantando simultaneamente su piema, al estilo can-can. (Véanse fotografias nimero
12y13)

Ubicado en San Juan de Letran, el teatro Colonial fue uno de los mas célebres teatros
de revista. Su empresano fue Alfonso Brito, el Sultdn de San Juan de Letrdn quien promovié a
figuras como Palilio. Al abandonar este comico el Coioniai, Brito contraté una compafia
americana de revistas y ia puso a compelir con su elenco mexicano. Es asi coino a fines de
1940 debutd 1a Hollywood Revue, encabezada por Rex Story y Rose Lee. La revista de
presentacion ante el plblico mexicano se llamé Nine O'Clock. "Ei Colonial se habia metido en
el corazon del pueblo, era su teatro de lujo. Ahi eran felices, aplaudian o rechiflaban a los
artistas, segun sus actuaciones. Los tuteaban, ios consentian y les exigian, pero todo esto con
carifio, porque el pueblo sentia que eran sus artistas...”™ Sabemos que en febrero de 1941 se
dio una funcion a beneficio de Lupe Huerta, La Criolla. En ella participaron Pepe Guizar, el Trio
de fos Hermanos Flores, Ana Maria Gonzalez, Lupe Rivas Cacho, las hermanas Amozamena,
las Barba, Olga Puig, los Pingllinos, La Valentina y sus Villistas. En sus dos funciones de las
7:30 y 1:30 presentd inumerables veces a Poninas y Jasso, dueto camico muy popular."’ Fue
clausurado en agosto de 1940 por el Departamento de Salubridad, argumentdndose la falta de
higiene. pero la causa real fue el contenido de algunos sketches que ndiculizaban a
personalidades del gobiemo. Al reabrirse pocos meses después, su lleno fue slempre total.”*

En 1945 el Teatro Colonial presentaba diariamente en dos funciones, 7:30 y 1:30, su
espectaculo de “revistas modemas" con Jasso, Dracula, Periquin y Don Cuco; la orquesta
femenina Anacaona, el Trio Zacatecas, Chelo Rivas, Esperanza Salas, Rubén de Fuentes, Flor
Barragdn, Pepe Hemandez y Manuel Roche, entre otros. La tanda doble valia $2.50.™

**Granados, Padro. Carpas de México. p. 85,

T%Especticulos”. Excélslor. México, D.F., 25 de febrero, 1941, p. 23.
"'Yolanda Morenc Rivas. Op._ cil. p. 65,
™Vea. México. D.F., 7 de septiembre, 1945. p. 29.
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Donde durante muchos afios funciond 1a célebre arena Libertad, en las calles de la
Libertad, a media cuadra de Santa Maria la Redonda, quedd ubicado ei teatro Tivoli. También
se especializd en la representacion de revistas donde grandes elencos compuestos por comices,
cantantes, bailarinas se daban cita noche a noche para deleitar a su publico, integrado en la
mayoria por vecinos del lugar. El Tivoli subsistié muchos afios en la geografia metropalitana,
pero a partir de la década de los cincuentas se convirtié en teatro de burlesque. Ahi desfilaron
en los anfos cincuenta una amplia gama de vedetles exdticas, entre las que cabe destacar a
Tongolele, Kalantan y Satira.”

Otro teatro importante de 1a Ciudad de México fue el Lirico, ubicado hasta el dia de hoy
en Republica de Cuba y Allends. Al igual que el Colonial fue clausurado temporalimente en 1940
por el Departamento Central a raiz de sus espectaculos de satira politica que afectaban ia
imagen del candidato del PRM, demostrando los actos de censura de 1as autoridades a la libre
expresion. 'Tales representaciones constituyen a juicio de la Autoridad un acto de caracter
fundamentalmente de propaganda politica, al no tratar sino temas de esta indole y orientados en
favor de uno de los grupos en contienda... En esas obras no solamente se ha hecho el elogio dei
candidato que participa de la simpatia de las personas que exhiben tales obras, sino que se
hace alusiones que deprimen la personalidad de los otros aspirantes..." (en este caso Avila
Camacho)." En algunas ocasiones, como en el caso anterior, el Departamento Central, como
maxima autoridad de los espectaculos publicos, se reservé el derecho de impedir la critica al
partido oficial, convirtiéndose en guardian de su honra.

Hasta septiembre de 1942 el Lirico reabri6 sus puertas. En 1943 el empresario del Lifico
tuvo nuevamente problemas con ias autoridades al presentarse la obra El maximo pachuco,
que hacia referencia a Maximino Avila Cainacho, y que era caracterizado por Roberto Soto, el
papa de Mantequilia, que segun alirma Pedro Granados, fue el primer actor que se vistio de
pachuco.”® La poca libertad que las autoridades otorgaron al teatro de revista debilito
enormemente la calidad y espontaneidad de ias obras presentadas, Sin embargo, para celebrar
el tercer aniversario del teatro, se presentd E! informe de Palillc y La familia Chulin,
interpretadas por Palillo y el Chino Herrera respectivamente, espectaculos que hicieron mencion
ala politica de las autoridades. También iniegraban el programa de aniversario la cantante Ana
Maria Gonzdlez y los bailarines Humberto y Julieta. Se presentaban dos tandas por dia: Moda

;:Entnvlsta Sr. Hiram Hernindez Manjarrez. México, D.F., 25 de abril, 1992.
"El Teatro Lirico fue clausurado. Explica el Jefe del Departamento Central fas causa que motivaron
este acuerdo”. El Nacionat. México, D.F., 30 de abril, 1940. p.10.

7’Gmmu'los, Pedro. Op. cit. p. 64,
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7:30 y Noche 10:00. Los precios tenian tres diferentes tarifas: iuneta, $4.00; anfiteatro, $2.00;
galeria, $0.75.™

Una de las principales figuras del Linco fue Manuel Medel, amo de ias revistas junto con
Cantinflas en el Follies Bergere. "En ei Lirico debutd un actor de gran atractivo, que trabaja en
todos los géneros, o sea, teatro, cine, radio y en todo ha tenido éxitos muy estimables; nos
referimos a Manuel Medel, que se presentd con la revista de rabiosa actualidad Pito Pérez en
San Francisco y ¢ éxito ha sido grande...." En |a columna "Apuntes” de Kukluxkian de Vea se
caimenta la puesta y se dice que "el popular Pito Pérez hiza su aparicion en et palco escénico del
teatro Lirico ganande quinienlas maracas... por o visto la empresa Ortega Benitez esta echando
la casa porla ventana"’” Una fotografia de los hermanos Mayo de fines de los cuarenta muestra
el exterior del teatro Lirico, con grandes [uces anuncia su programa: Sofia Alvarez, Pedro

tnfante, 1os Bacheras y Mantequilla, (Véase fotografia nimero 14)

Mexican Life otorga al Lirico 1a categoria de "el mas tipicamente mexicano de todos los
teatros locales”, sin embargo, lamenta que !a calidad de sus especticulos vaya perdiéndose con
el tiempo. "En el pasado, los numeros de variedad y comedias musicales ofrecidas en este
teatro por ¢! comediante Roberto Soto fueron un espacio para 1a satira politica”, sin embargo,
para esos afios los contenidos se habian suavizado y eran comunes ‘“las glorificaciones
nostalgicas del dictador Porfirio Diaz y su época“. Cuestionando ese giro en ios espectaculos del
Linco, se equipara la ideologia politica del Lirico "con la editorial de las reaccionarias
publicaciones catolicas El Hombre Libre y Q_mggg“" No obstante, se subraya que ei interés por
este tipo de temas era coimpartido por los productores de cine: . en los recientes meses se ha
desplazado a Cantinfias con sus pantalones caidos por Porfisio Diaz y la Virgen...“79

En Vea de enero de 1945 se menciona el estreno de ¢Ha estado en Bahia?, donde
ademas de la presentacidn personat de! maestro Vigll y Robles can su canjunto vocal Mosaicas
Mexicanos, reaparece Ana Maria Gonzatez, "de voz cdllda y romantica" y debuta el joven Mario
de la Cueva,* Otras figuras importantes que desfilaron en su escenario fueron el Chino Herrera,

"*vea. México, D.F., 7 de septiembre, 1945. p, 29,
"'Kukluxklan, "Apuntes’. Vea. México, D.F. 11 de mayo, 1945,

™ Un articulo de Michael Fraenker da luz sobre las publicaciones a las que se refiere Dalton. Se
trataban de periodicos de amplia distribucion en |a Ciudad de México de tendencia fascista, al igual que Ei
Sinarquista. Vid. Fraenkel, Michael. "Notes from a Mexican journal". Mexican Life. México, D.F., enero de
1945, p. 98,

Dalton, Vane C. "Current Attractions”. Mexlcan Life. Méxice, D.F., noviembre de 1944, p. 38.
¥yea. México, D.F., 26 de enero, 1945.
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Paquita Estrada, Femando Soto Mantequilla, Celia Montalvan y ta estupenda vedette argentina
A nita Muriel, entre otros.

El desarmotio del cine industrial trajo consigo un nuevo espacio para actores, escritores y
escendgrafos de teatro de revista, El cine no sdlo retomd mucho de su estructura: sketches
intercalados con canciones, cuadros regionales y algo de su ingenua concepcion del
espectaculo. Asi ea mi tierra y Aguila o sal (Arcady Boytler, 1837) son gjemplos de peliculas
que aprovechan la popularidad de Cantinflas y Manuel Medel en et teatro de revista; la nueva
variante es que ahora el publico podia disfrutar a sus artistas a través de una pantalla. E!
ambiente carpero se tipificd y sirvid para caracterizar a la cultura popular, la del ciudadano
comin de cuatquier bamio de la capital.

Subsistieron algunas viejas carpas como el Salon Lupita y el Salon Edén, instalada esta
uitima en abnl de 1943 a espaldas de 1a iglesia mayor de Coyoacan para una feria. "Va a
dejamos (nste y desanimado el pueblo con su ausencia. Significa una novedad y un sitio de
reunion superior a los dos cines con que contamos, y a la neveria™' También se mantuvieron en
pie las carpas de Procopio, |a Bohemios, situada en el rumbo de !a Villa, el teatro Salon Obrero,
en la Plaza Cartagena de Tacubaya, la Sala Climpica, y muchas olras que verian con lristeza
desaparecer poco @ poco a su pubiico, encantado ya por ia magia del cine. Tomadas (ras
bambalinas, dos fotografias de los Hermanos Mayo captan ambientes de carpa. (Véanae
fotografias nimero 15y 18)

Reducida a la marginalidad, !a pobre carpa de los titeres de Rosete Aranda seguia
itinerando por diversos rumbos de la ciudad. Propaganda de 1941 ubica su carpa impermeabie
en la esquina de San Juan de Lelran y Arcos de Belén. Se daban tres funciones dianas: 4:30, 7
y 9:30; los precios de entrada variaban segun el lugar: tuneta numerada (1 peso), luneta general
(ochenta centavos) y gradas (treinta centavos). Los programas eran extensisimos: 1. Obertura
2. Escaleras Marinas (acto de circo), 3. Estaclén de Radio XRA con el trio Chepito 4. Dofla
Eufrasia (una rifa con los chicos de ia escuela) 5. La Revista de Actualldad, esciita
especialmente por Rafael Martinez Rip Rip. Intermedio de diez minutos. 1. El Barquito, dueto
comico 2. Los clowns Ribano y Cebolla, con chistes malos 3. Chicote y Chicotilo 4.
Velorio del nifio Telesforito 5. Las rosas del Tepeyac o Las cuatro apariciones de la Reina
de México. Sabemos que en junio de 1944 se presentd en San Angel con la obra Un dia de
campo en Chapuitepec. Novo se enconiraba presente al momento de recoger !a carpa,

*'Novo, Saivador. Op. cit. p. 48.
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observamos un gran naimero de fuerza, ya que los cargadores recogian las sillas, desclavaban
fos barandales, se aprestaban a disponer a eimigracion de esta envejecida y enorine tiejda de
campaiia. Desde maiiana la plaza volvera a quedar desierta, y no se animara hasta el mes que
entra cuando la Fenia del Carmen instale sus ruedas de ia fortuna y sus liros al blanco™

De todos ios espectaculos teatrales uno de los mas escandalosos para las buenas
conciencias fue el Teatro Apolo, instalado al forddn de la Plazuela de las Vizcainas (hoy Teatro
Vizcainas). Pedro Granados lo define como jacaldn de burlesque. "Las mujeres actuaban a
media tuz completanente desnudas, solo portaban zapatillas plateadas con pedreria. Los

3 Ef empresario fue don Miguel

coémicos Chicotito y Penquin, fueron los amos de este género
Bravo Ruyes. la funcion de medianoche, In mas concurrida, cra de postin con exhibiciones de
vanas modalidades y desde iuego, con precio especial. Ahi trabajé el comico de carpa Resontes,
quien cuentt que pidio al empresario no anunciarto con su nombre anistico, sino con el de A.
Martinez, para que las familias no se dieran cuenia que participaba en un 'espectacuio iépero".
"En ese entonces era mal visto trabajar en burlesque. Era el espectaculo para hombres solos.
Los que entraban regularmenie lo hacian con pena; como que se escondian para entrar a ver a

las encueradas™®

El albur alcanzo su apoteosis en el burfesque. Los comicos de carpa tuvieron aqui un
espacio mas libre para sus nimeros e improvisaciones, siempre picanies, relacionados con el
sexo, la inflacion o la politica. E! ingenio y 1a espontaneidad siempre eran festejados con una
carcajada, un grito o un aplauso. El tealro de burlesque fue un espacio delimilado para ia
liberacion de los deseos reprimidos; un dmbilo donde el ptblico gozaba temporalmenite de cienta
libertad en terrenos siempre vigilados y contiolados como fueron la palabra y el cuerpo. Fue
también el lugar donde, por unos momentos, fue posible abstraerse de las normas que
regulaban la conducta de los individuos.

2ipid. p. 157. 158.
“*Granados. Pedro. Op. cit. p. 41.

“Torres. David. "Resortes, Resortin de Is Resortera: Huayyy Mamacita". Metropolis. México, D.F. 24
de septiembre. 1992. p. 18.
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CINES

Al iniciarse la década de los cuarentas mas de cuarenta cines se encontraban
diseminados en diversos rumbos de la capital, siendo {a zona centro la que mayor nimero
concentrs,®® El boom industrial del cine trajo aparejado un rapido crecimiento del publico
aficionado. Era necesario crear nuevos cines con el fin de satisfacer la alta demanda que se
generaba. Ademas, los beneficios para empresarios eran grandes, por lo que el cine se convirtio
en un gran negocio para muchos de ellos. La expansion de cine-teatros en todo el pais fue
constante: " ... a pesar del exhorbitante precio de admision de dos o tres pesos, no hay sefial de
menos consumidores”. Agrega que muchos espectadores "para estar seguros, compran con
anticipacion sus asientos mediante derecho de apartado con un valor de treinta pesos durante la
temorada, con ganacias para la empresa de unos cien mil pesos... Los negocios en films se
estan convirliendo en dinero real..."*

Ef teatro fue cediendo terreno al cine: “donde estuvo el Maria Guerrero surgio el
Maximo; donde el Coldn, el Impenal; donde el Principal se incendio se construyd un cine con el
mismo nombre"; el Teatro iris fue rentado para proyectar peliculas.®’ Ademas se inauguraron
nuevas salas cinematograficas en la ciudad: Mageri, Estrella, insurgentes y se reinaugurd el
Palacio (1841); Cairo, Victoria, Lido, Lindavista y se reinauguré el Teresa (1942): Tepeyac,
Metropolitan, Savoy y Princesa (1943); Escandén, Novelty y Chapultepec, y se reinaugurd el
Cinelandia (1944); en 1945 y 1946 se reinauguraron respectivamente el Rex y el Modemo.®

Fotografias de ia época registran la apariencia de algunos de eslos cines: los Hermanos
Mayo caplan !a marquesina de cine Rex (Véaae fotografia numero 17); lo mismo que el
exterior del Hotel Regis donde se alhbergd el cine de mismo nombre que el 10 de abiil de 1946

** Entre los mas populares estaban: Alameda, que también funciond como teatro (Avenida Judrez y
Coajomulco); Alarcon (Repubiica de Argentina 91); Alcazar (en Ayuntamiento); Alhambra (Revillagigedo y
Arcos de Belén), América (Jesus Maria 60); Colonial (Plaza de San Lucas); Coloso (Calzada Nifo Perdido
48); Encanto (Serapio Roldan 87); Granat (Peralvillo 63); Iris (Donceles 36): Isabel (Santa Maria (a
Redonda 80); Maximo (Brasll 95); Modelo (Allende 77); Monumental (Avenida Hidalgo 115): Mundial
(Corregidora 115); Qdeon ( en Mosqueta); Orféon (Luls Moya 40); Palacio Chino (Iturbide 21, Bucareli
14); Palacio (Avenida 5 de mayo 20), Principal (Bolivar 38); Reglo (Republica del Saivador 210); Rex
(Madero 33); Rialto (Pino Sudrez y José Maria |zazaga); Rivoli (Santa Maria la Ribera 98); Roxy (Rivers
de San Cosme 43); San Juan (Ssn Juan de Letran 80) y Venecla (Santa Veracruz 19). Tamblén fueron
muy concurrldos en otras zonas los cines Balmorl (Avenida Alvaro Obregdn 121); Edén (Avenlda Claudio
Bernard 124); Goya (Caimen 44), Hipodromo (Progreso, Edificio Ermita, Tacubaya); Lux (Miguel Shuitz
9); Primavera (Carlos B. Zetina y Primavera, Tacubaya); Roma (Esquina Tonala y Coahuila) e Unlversal
(Guillermo Prleto y Gabino Barreda). Vid. Excélsior. México, D.F., 13 de agosto de 1943, 1a seccion, p.
21.

“Dalton, Vane C. "MexIcan films are going places” Mexican | ife. México, D.F., junio de 1943, p. 37.

*Novo, Salvador. Nueva Grandeza. . p. 27.

“Ayala Bianco, Jorge y Maria Luisa Amador. Cartelera cinematogrifica. 1940-1949. p. 392, 393,
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sufrié un incendio. (Véase fotografia numero 18) Otros cines registrados por la camara de
£nrique Diaz fueron el cine Monumental y el Alameda, ubicados en el primer cuadro de la
ciudad. Los estilos son definidos: el primero, decd, y el segundo, ubicado en Avenida Judrez,
neocolonial. La decoracion de este dltimo esluvo a cargo de Carlos Crombé quien, segun
informes de Katzman, también se encargd de !a decoracion de los cines San Cosme Palace,
Parisiana, Royal, Cartagena, Odedn y el Olimpia. Este estilo también fue utilizado por Francisco
J. Serrano para olros cines como el Palacio, Isabel y Tacuba.” (Véanse fotografia ntimero 19
y 20). Enrique Diaz registra también el cine Palacio el dia del estreno de |a pelicula Ahi esth el
detatle. (Véase fotagrafia nimero 21). Es significativa la elegancia del piblico: observamos
Irajes, corbatas, moiios, coquetos tocados o sombreros con velo; algunas mujeres portan incluso
pieles. Al cine. como al teatro, se asistia bien presentado. Desde el inicio del sexenio el alza en
el costo de las entradas fue constante. Los precios de entrada se determinaron de acuerdo a la
categoria del cine. Una circular de Javier Rojo Gdmez dirigida a las empresas de cine con el fin
de regtamentar lo relativo a la ventas de dulces y refrescos en las salas de |a capital, las dividia
en tres grupos. * Mediante esta circular se estipularon cambios en ia venta de dulces de la
capital: se prohibia que los tradicionales vendedores vocearan sus mercancias durante ia
funcion y solo podria realizarse la venta durante los intermedios en los cines de primera,
mientras que en fas otros los vendedores podrian permanecer en las salas, siempre y cuando no
interrumpieran 1a proyeccidn de las peliculas pregonando sus mercancias y contaran con la
licencia correspondiente expedida por el Departamento del Distrito Federal.

El gobiemo, interesado en estimular la industria cinematografica ratifico el decreto de la
administracion cardenista del 26 de septiembre de 1936, por el que se hacia obligatona en todas
ias salas del pais la exhibicion de cinlas nacionales, cuande menos una vez al mes.” El
argumento gue se usO para justificar ese interés era "evitar que la industia nacional sea
desptazada por la produccion exiranjera”. No obstante. a pesar del apoyo oficial, en las salas de
la capital se vieron mas peliculas extranjeras q'ue mexicanas. Segun Ayala Blanco y Maria Luisa
Amador, sdlo el 15.1% de las peliculas estrenadas en la década de 1940 son mexicanas. El

“Katzman, E. Arquitectura contemporanea mexicana. p. 110.

¥ os de primera; constituidos por los cines Alameda, Balmori, Cinelandia, Edén, Hipoédromo, Impetial,
iris. Encanto, Qlimpia, Palacio, Principal. Regis, Rex, Roxl, Roma, Royal y Teresa; jos de segunda eran
Alarcon, Alcazar, Bucarell, Capitolio, Goya, Granat, Isabel, Lux, Majestic, Maximo, Moderno, Monumental,
Qdedn, Politeama, Rialto, Rivoll, Universa! y Venecia. Los de tercera, integrados por los cines América,
Angela Peraita, Bravo, Brisefio, Bretafia, Cartagena, Centenario, Cervantes, César, Cove, Diaz de Ledn,
Elena, Esperanza, Jardin, Modelo, Morelos, Primavera, San Felipe, San Juan, Tacuba y Titan. Vid.
“Circular nimero 29 a las Empresas de cine (Venta de duices, refrescos, etc.)". Gaceta Oficial de!
Dg%namemo del Distrio Federal. México, D.F., 31 de diclembre, 1943,

"Decreto que reforma el articuio 91 del Reglamento de Espectaculos Piblicos en el Distrito Federal”.
Gaceta Oficlal del Departamento dei Distrito Federal. México, 31 de diclembre de 1943, p. 31,
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68,2% es de peliculas noiteamernicanas.® Graclas a estas cintas se extendieron nuevos modelos
culturales.

En esta época el cine se convirtid en una importante industria, colocandose a la cabeza
de! cine de habla hispana. "La industia filmica mexicana, que se inicid hace como doce o
quince afios atrds con muchas dificultades para mantenerse y que podria definirse de bases
raquiticas, se ha transformado en unos cuanlos meses en una verdadera industria con capitales
respetables y dando empleo a miles de personas, gracias a las [nusuales condiciones de la
guerra... 93 | os productores de peliculas mexicanas lograron ubicarse en la privilegiada
posicién de vendedores de mercado. Sabemos que en 1943 {a produccion nacional ascendio a
setenta peliculas. Muchos factores Intervinieron ello: la Industia cinematografica
nofteamericana establecld un programa de ayuda para estimular el desamolio de la
cinematografia en los paises allados; en 1942 fue creado el Banco Cinematografico, con e
respaldo moral del Presidente Avila Camacho, que otorgo la exencidn de impuesto aduanal a la
importacion de elementos necesarios para la produccion de peliculas que la guerra hacia dificil.

Los cines fueron lugares de vasta y publica concurrencia, fundamentales en la vida de 1a
ciudad, ya que la expresaban, la contenian y la manifiestaban. Una definicion de Carlos
Monsivais del papel que juegan los cines en ia cultura contemporanea capta su funcidn oculta:
"Son en mas de un sentido, templos modemos, a los que acude la gente para entregarse a una
silenciosa, oscura catarsis, a una liberacion madica de sus inhibiciones cotidianas y miserables;
a proyectarse en héroes o heroinas, a sustiluir su fealdad, su mediocridad personales por la
excepcion eminente; a reiterar su fe en que el malo recibe un castigo y un premio el bueno; a
emulsionar sus diferencias sociales, culturales, econdmicas, puesto que es cuestion de un poco
de tiempo, nada mas..."*

Las autoridades fueron conscientes dei poder ideoldgico del cine y crearon un
dispositivo para su dominio. El 1 de abril de 1841 se instituyé el Departamento de Censura
Cinematografica, presidido por Félix Gregorio Castillo, mediante el cual el gobiemo logrd un
control total sobre los contenidos de toda pelicula exhibida.® La censura estatal vigitd a
directores y argumentistas, mutilo escenas que considero atentaban contra ei pudor, las buenas
costumbres y la moral. Con la creacidn dei Reglamento de Supervision Cinematografica se
legalizd el control sobre el cine, un medio capaz de moldear conductas y difundir valores.

“Aysia Blanco, Manuei y Marla Luisa Amador. Qp. cit, p. 378.

#3palton, Vane C. ‘Mexican filmes are going places”. Mexican Life p. 37.
o Monsivais Carlos. 'Zoom a la pantaieta en el tendederc”. Diagonales. México, D.F., 1986, p. 138,
“Garcia Riera, Emitio. Historia documental de cine mexicano. vol. 2., p. 10,
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PLAZAS DE TOROS

En los afios treintas la aficidn taurina sufrié un notable cambio en sus habitos; sin asistir
ala plaza podia gozar de las emociones, gritar bravos y olés desde la comodidad de su casa. La
XEW transmitia desde e! burladero las conidas de toros su programa “[Qué facil es ver a los
toros desde la bareral”.® Sin embargo, ésto no disminuyo la asistencia a las comidas, por el
contrario popularizd el espectaculo. Tras treinta y nueve afios de intensa actividad, el Toreo
cend sus puertas un 19 de mayo de 1946. La aficion habia crecido mds alla de su capacidad y
una nueva plaza la esperaba en Cuatro Caminos. Las maximas figuras del toreo se reunieron
para decirte adids, La gente aplaudio de pie durante varios minutos, recordando comidas
gloriosas a cargo de Sanchez Mejias; Manolete; Luis Castro, "El Soldado"; &l inolvidable Gaona,
Lorenzo Garza; Luis Procuna; Fermin Espinoza, "Armillita”; Briones; Antonio Velazquez; Luciano
Contreras, Paquito Gurraez," El Espantero”, entre otros. Las cuadrillas, accionistas y autoridades
de la plaza posan para la foto. Sostienen una larga manta donde se lee: "El Toreo 1907-1846".
(Véase fotografia numero 22).

La plaza E! Toreo estuvo ubicada donde hoy en dia se levanta la tienda de
departamentos El Palacio de Hiermo, entre las calles de Durango, Oaxaca, Salamanca y
Vailadolid, en {a colonia Condesa. Fue la plaza mas importante de la capital desde su fundacion,
albergando al publico aficionado que durante arios asistio a las corridas de 1a plaza de Bucareli,
0 que en los treintas también frecuentaba otras plazas como la Vista Alegre, en la calzada de
Tialpan y Ciaudio Bemard, o ia Plaza Merced Gomez en Mixcoac.” E! edificio era redondo, con
diferentes estilos arquitectonicos; se podia entrar por diversas puertas. Cerca de la puerta
principal se levantaba una estatua en bronce representando a un matador poniendo banderillas
al toro. Aislada, sin construcciones cercanas, la plaza estaba rodeada de gran cantidad de
arboles. (Véase fotografia nimero 23)

E Toreo funcionaba practicamente todo el ario. Si bien existia una temporada fija en la
que se presentaban a los mas destacados toreros, se realizaban también novilladas y funciones
que corrian a cargo de instituciones y particulares que rentaban el local para obtener beneficios.
Al espectaculo asistia gente de los mas diversos estratos sociales. En comparacion con otros
espectaculos como el cine, las coridas de toros eran uno de Jos méas caros. Tenemos que en
1941 los precios de los boletos eran: sombra, siele pesos; sol, tres pesos cincuenta centavos;
azotea, dos pesos cincuenta centavos. No obstante, las ventas siempre fueron buenas. La

:"Programacién de radio”. La Prensa. México, D.F., 17 de enero de 1937.
Flores, Clair, Eduardo. "Diversiones Publicas en la Ciudad de México...” Op. cit. p.165.
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creciente demanda obligaba a vender boletos en las taquillas de la plaza y en un local ubicado
en Lopez 68.%

En marzo de 1941 un grupo de diputados que integraban la Comisién del Distrito
Federal solicitaron reformas urgentes al reglamenta de toros. "Entre las reformas que quieren
introducirse figuran las de que cuando un torero, a juiclo de la autoridad y a criterio del pubiico,
no cumpla con su obligacion, o no se compoite con el debido decoro, debera pagar una multa
en metalico al fin de la comida y con cargo ai sueldo que haya de percibir, también pueden ser
suspensiones que vayan de un mes a un aiio (no podran torear en ninguna plaza)...”.99 Para
1943 estas disposiciones operaban ya, y asi tenemos que Luis Castro, el Soidado, es muitado
por las autoridades debido a su conducta en la corrida de! domingo 22 de febrero en el Toreo,
en la que también participaron Ammuza y Velazquez. " el Soldado fue multado con quinientos
pesos por contestar verbalmente al publico que criticO varias de sus actitudes en la funcion,
Llovieron cojines, y por doquier se escucharon alusiones contra Luis. Al legar éste al burladero,

el espada se encaraba con los espectadores cercanos de |as barreras de sombra®.'®

Renatlo Leduc se quejaba en un extenso ariculo de Hoy, de la decadencia que, a su
juicio, experimentaba la fiesta brava . " .. con excepcion de la incormuptible Pora, ia dientela de
El Toreo, influida quiza por Ia politica del buen vecino, coliza las orejas y los rabos mas bajo
que nuestro peso, lo cual es sintoma del abaratamiento de la fiesta...". Para él, toros y turismo
era lo mismo, "™

En algunas ocasiones Jos taurdfilos extemaron su inconformidad por la falta de calidad
del ganado. En enero de 1943 se desatd un gran escandalo en una corrida en la que altemaron
Chucho Soldrzano, Manolo Armuza y Mariano Garza, con toros de Matancillas en el Toreo, El
problema se sucitd por el segundo toro de Soldrzona que fue protestado ruidosamente por el
pablico hasta que el Juez ordeno fuera al comal por chico. Salio el primer reserva, un loro de
bonita presentacion, pero demasiado manso. "La protesta general de ios espectadores bien
pronto cundid en escdndalo general, y la plaza era un hervidero incontenible de tumuitosa
pasion. Empenado estaba de que fuera devuelto al coral, y su clamor fue escuchado por el
Juez. Y salid el segundo de reserva, y lla que se armd! Era igual que su hermano anterior
Demostraba un trapio exhuberante, aunque su mansedumbre brillé también, huyendo hasta de

“Excéisior. México, D.F., 14 de agosto, 1944. p. 27.
¥S/A. "Reformas al Reglamento de Toros". Novedades. México, D.F., 3 de marzo, 1941,

:°':SIA. "El Soidado dio su escandaiazo”. La Aficién. México, D.F., 23 de tebrerc, 1943, p. 1, 5.
'Renato Leduc. "La decadencia de una fiesta. Toros-Tourismo", Hoy. México, D.F., 4 de abrll, 1942,
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su sombra en el ruedo. -JA! corral! 1Qué toros! 1Y qué comidal... gritaba el publico al mismo
tiempo que obraba, arrebatado por |a cdlera, ora gritando al juez, ora prendiendo fogatas en los
tendidos , ora arrancando !as laminas de ios anuncios para echarlas a rodar por encima de las
cabezas de los espectadores que permanecian en las graderias de abajo".'® £n agosto de 1943
se desalo un nuevo escandalo en E! Toreo por el mal ganado. Uno de los toros fue guemado en
medio de una montafia de cajines.'™

José Femandez, director del semanario Toros y Deportes, critica en un articulo el
comportamiento del publico taurino: "su participacion en ia fiesta no es la que corresponde al
especlador: la de aplaudir, censurar o permanecer indiferente ante el espectaculo, segin sus
gustos y opiniones. La pasion le ileva al extremo de querer imponer su criterio, pero no de una
manera persuasiva, sino imperativa, casl despética... Todavia no se ha estudiado la psicologia
de! publico de toros... E! publico de toros tiene un espiritu contradictorio y compiejo: es sensitivo
y cruel, barbaro y clemente, arrojado y cobarde...el publico de toros es el mas fiei exponente de
nuestros defectos y virtudes... El plblico de toros no tiene semejanza alguna con ningdn otro. Y
este publico de ahora menos. Tal vez el del {itbol -sobre todo el de esta generacién de
profesionales- tenga algunos puntos de contacto; perc en general y cuando no handan en juego
los intereses de un club, no liega a extremar la pasion en términos tan ecscandalosos y

agresivos..."'®

Algunos toreros pasaron a engrosar las filas de idolos del pueblo y fueron venerados
como tales. Una prueba de ello fue la manifestacion de duelo por la desaparicion de Alberto
Banderas, quien fue comado e! 29 de diciembre de 1940 en el Toreo. El cronista taurino de
Revista de Revistas, Pepe Botella, relata con jujo de detalles la comada: "...E! toro le prendid
sarandiandolo y lirandole demotes espantosos. El piton desgamd e! abdémen, deshizo el higado
y todavia pudo el torero de México dar unos cuantos pasos hacia los tableros donde entro6 en
agonia. Los esfuerzos y recursos de la ciencia fueron indtiles. Un sacerdote catdlico en la
enfermeria del coso bendijo al moribundo y entre las lagrimas. sollozos de los aficionados los
despojos del honrado, pundoroso gran torero salieron en una ambulancia rumbo a su domicilio
de esta capital.” La mitificacion de Banderas fue instantanea: miles y miles de personas fueron

24 pinto de la Paloma. "Chucho Solérzano ya debe reirse de los toros y las birrias de Matancillas
también". La Aficién. México, D.F., 12 de enero, 1943. p. 4, 5.

‘:’La Aficion. México, D.F., 13 de agosto, 1943, p. 13.
'%Toros y Deportes. Semanario dirigido por José Fernandez. México, D.F., 5 de enero, 1943. p. 2.
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hasta el pantedn Modemao en caravana de pésame; Rodolfo Gaona, importante empresario de
toros afirmo "Na se ha ido el Gnico, pero si el mejor”.'™

Ei 5 de enero de 1941 se llevé a cabo una corrida en beneficio a los familiares de
Banderas en la que Jesils Soldrzano obtuvo rabo y orejas: "26 mil aficionados como un solo
hombre respondieron ampliamente al ilamado de ia filantropia rendiendo solemne homenaje aia
memoria del torero de México y abamolando las galerias del Taurddromo... Los diestros que
desinteresadamente actuaron a beneficio de los deudos de Aiberto no defraudaron a la multitud.
E! maestro de Saltillo realizd el domingo una lidia de catedratico, desde que se ahrid de capa
hasta que rodd sus pies el enemigo... Ei héroe de ia jomada fue Jesus Soiorzano, ahora en la
cumbre de su amiesgada profesion. Volvimos a saborear su véronica templada, lenta, perezosa
y magnifica... al final de la sesion fue sacado en hambros y por la puerta grande. Soldrzano se
ha colocado ya en primerisimo sitio, es ya una figura postinera para los canteles..." Participaron
también en esa conida de beneficio Silverio Pérez que realizd "una faena limpia, torerisima de
diez y ocho quilates... sus derechazos, milagro de temple, sus pases de costadillo, tnncherazo
artillista tuvieron en sus manos una ejecucion personal. Gran muletero es Silverio y como supo
dejamos una impresion imbomable del mundo, dramatismo y ante”, Carlos Amuza, alegre.
movido, simpatico se hizo ovaclonar también” y Conchita Cintron "toreando a pie y a caballo,
puso el broche de oro a esta comida que producird cerca de cien mil duros a los herederos del
pundoroso e Inolvidable Balderas".

Otra comrida célebre en El Toreo durante estos arios fue la del 9 de abril de 1944, enla
que Armillita, Briones, E!l Soldado, Arruza y Procuna se disputaron la maxima presea taurina, ia
Oreja de Oro. A pesar de su fama de cobarde, misma que explotd Caros Velo en su pelicula
Torero, Procuna mostré sus grandes dones para |a tauromaquia y resultd ganador. Los
hermanos Mayo dejan registro del jubilo popular por su victoria. Entre pablico se distingue el
boxeador Juan Zurita, otro idolo popular, (Véase fotografia numero 24)

Esa tarde Procuna salio en hombros de fa plaza. "Procuna ha llegado a figura a fuerza
de exponer, de animarse al toro de verdad. Se puede decir que nunca ha defraudado a la
aficidn porque es un torero pundorosa que sale a jugarsela frente a los astados. En 1os tendidos
se le discute mucho, porque es esta ia particutaridad de los toreros geniales... Habra veces en
que na solo le chiflen, sino que salga entre policias, pero otras, muchas otras, su escolla sera el
publico y su sitial los hombros de los capitalistas"*®

'%Pepe Botella. “Dusio por la muerte de Banderas’. Revista de Revistas. México, D.F., 5 de enero,
1941, p. 25.

"% duardo Ferrer. “La vida de Luis Procuna”. Vea. México, D.F., 12 de enero, 1945.
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Una conida alabada por las crénicas fue en la que participd Antonio Veldzquez "E
Torero de Moda", oriundo de Leon, Guanajuato en marzo de 1945, “La conrida esa, a pleno sol,
tuvo caracteristicas dramaticas: todo el drama angustioso con la exclusiva nibrica de Antonio
Velazquez. Los pases de pecho que el pablico metrbpolitano aplaudiera con lagrimas, se
sucedieron hasta que el apaslonado diapason de los olés perdio la cuenta. Pero en uno de sus
vertiginosos giros. |a pitonuda bestia se ilevo, a manera de bandera, la talequilia del diestro... El

hombre embriagado de éxito, seguiatoreando con medio cuerpo perfeclamenté desnudo., "

Se tiene noticia de que las ganaderias mas importantes de esa época fueron la
Tomecillas, San Mateo, Xajay, El Rodeo, Piedras Negras, Tepeyahualco, Ayala, Santa Marta,
Santiago Ovando, Santa Cruz, Dos Peiias, Heriberto Rodriguez, Gallardo, Rancho Seco,
Quiriceo, Ateneo, San Diego, La Punta, Ajuluapan, Matancillas, La Trasquila, San Pedro
Almolaya, Albarada, Pastejé y Zotoluca, entre otras.'® El gran prestigio de la ganaderia
Tomecillas quedd manifiesto en la comida mano a mano entre Fermin Espinoza "Ammillita” y
Lorenzo Garza del 16 de febrero de 1941, Se lidiaron seis toros inmejorables y ambos toreros
desempeniaron una de sus mejores faenas. Al mes siguiente se presento ef mismo cartel, pero
ahora con toros de Xajay; los resultados no fueront los misinos. No obstante, en esa imisma
comida, 1a banda del maestro Jenaro Nifiez estrend el paso doble, estilo flamenco, "Los toros de
Xajay", dedicandola a los ganaderos Hermanos Guerrero,'” Sabemos que Maximino Avila
Camacho era el dueio de ia ganaderia EI Rodeo, que criaba toros de lidia en los campos de la
estancia "La Joya", en Veracruz, propiedad del funcionaro. E| domingo 23 de marzo de 1943 se
presentaron en sensacional y Gltimo mano a mano, con seis toros de El Rodeo, “Armillita" y
Garza. Lanueva ganaderia obtuvo un gran triunfo.'"®

Una prueba mas de Ia aficion a los toros fue la inauguracion de la Plaza México el 5 de
febrero de 1946. En Ia Avenida de los Insurgentes, a la altura de! kildmetro nueve, existian
excavaciones de los homos de tabique; ahi, al crecer la ciudad, la oficina de Planeacion del
Distnto Federal form6 un plan de conjunto para nuevos fraccionamientos. Un grupo de
personas, en el que figuraba comno gerente general el licenciado Neguib Simén, construyé “La
Ciudad de los Deportes”, donde se albergo la Plaza de Toros México. Por primera vez mas de

’0'Kamp. "Ciudad”, Vea. México, D.F., 16 de marzo, 1945.
'“Casasola, Gustavo, Seis sigios de historla grafica de México. v. 10, p. 54.

1%Novedades. México, D.F. 1 de marzo, 1941,

"% a Aficién. México. D.F., 24 de marzo, 1943,
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cincuenia mil aficionados se dieron cita para constalar la grandeza de la nueva plaza que
sustituiria al viejo Toreo. "Desde muchas calles adyacentes a la Ciudad de los Deportes, sin
contar la multitud de coches y personas que iban por la Avenida Insurgentes, pudo verse horas
antes el movimiento mas inusitado. Miles de automaviles, por no decir todos los que existen en
México, eran los que se veian por todos lados. Millares de personas acudian presurosas, unas
lievando ia garantia de su boieto comprado a la inmoral reventa, otras con |a esperanza de que
en las ventanillas se les vendiera el suyo. Colas enormes, rosarigs humanos de cientos y cienlos

-hombres y mujeres- en cadena Imompible dificultaban lallegadaa las puertas de entrada.. "'

Pronto se dejaron ver en la Plaza México los viejos taurdfilos y nuevas generaciones de
aficionados, pero sobre todo figuras dei mundo politico y del espectaculo, que compartian el
gusto por exhibirse en publico, el de ser admirados. Aparecian con frecuencia muchos de los
que fueron captados en un palco de Bellas Artes dos dias antes, o bien, citados en una cronica
de inauguracion de algun evento importante. Todas tas cronicas hacen énfasis en las grandes
aglomeraciones en la plaza y en el enriquecimienio de sus empresanos. Novo relata una de sus
tantas peripecias al asistir a una de las comidas de la Plaza México: . me dilui entre los miles
de gentes hipnolizadas, angustiadas, premiosas, que se atropeliaban por llegar las primeras a
sus asientos de cemento... De vez en cuando, dejaba de contemplar a la gente para ver a los
toreros... aquel desgarbado muileco azul, a quien e! loro no hacia mas que testear, como si
luviera lastima de comeario era Joselillo... Ya comenzada ia corrida, paso junio a nosotros, sin
verme, presuroso, con un puro en la boca y vestido de blanco, Orson Welles, Localicé su
asiento cuando un torero le lanzé un discurso sin palabras y le amojo el sombrero...""** También
relata su impresién al ver torear por primera vez a Manolete, a quien fisicamente describe como
un hibrido entre Lombardo Toledano y Agustin Lara. "Ahi, muy cerca de nosolros, en aquel hoyo
formidabie, en aquel socavon gigantesco que es el ruedo, lo oia yo enfumufarse frente al toro, y
decir que azi no se pu¢ tored. Y tan seguramente no se podia (por el aire fuene) que se vio
abandonar sus lugares a la sefiorita Maria Félix, vestida de negro y a Agustin Lara, su creo que

habitual chaperon®.'*?

El 2 de marzo de 1946 Manolete se despidio del piiblico mexicano en la Plaza México,
altemando con El Soldado, Silverio y Pepe Luis Vazquez -que también toreaba por litima vez
en México- Se torearon ocho loros de San Maleo, ganaderia de Antonio Liaguna. Manolete

"Elvira Vargas. "Se inauguré [@ Plaza México. La empresa probo su resistencia”, El Universal,
Meéxico, D.F., 6 de febrero, 1946,

Y2Novo, Salvador, La vida en México... p. 757.

"Mibid. p. 616.
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vistio de rosa y oro, y segun palabras de Paco Malgesto, cronista taurino de a Aficion, "se
despidié cortando oreja por una faena muy mandona”. E! publico le tributé ovaciones carifiosas
y Manolete dio varias vueitas a! ruedo bajo una lluvia de flores, sombreros, abrigos, cojines. *'*

Los comidas de toros son una fiesta grandiosa y colectiva, donde el torero demuestra su
arte y valentia. Son un juego donde el azar consiste en que los toros y los toreros se conciertan.
Son también una valvula de escape para una gran ciudad que en la plaza desfoga su
humorismo: e! espectaculo es imuchas veces mas de la gente que de los toros mismos. Los
"olés" se convierten en un grito de guerra, los vencedores son ovacionados y las pasiones -mal
encaminadas a veces- se desatan.

Durante estos afios se realizaron algunas peliculas que abordaron el mundo taurino,
aprovechando la fama de algunos loreros de moda. La popularidad de Luis Procuna rebasé el
ruedo y lo vemos participar en varias peliculas de la época, entre las que sobresalen. El nifto de
las monjas (Julio Villarreal, 1944) y Sol y sombra (Rafael E. Portas, 1943). Otro torero que
incursiond en el cine fue Lorenzo Garza, a quien vemos compartir créditos con Sara Garcia en
Toros, amor y gloria (Raul de Anda, 1943). Carlos Arruza participd en la pelicula Mi reino por
un torero ( Femado A. Rivero, 1943) y Conchita Cintron, rejoneadora peruana, y el torero Pepe
Ortiz son protegonistas de Maravilla del Toreo (Raphael J. Sevilla, 1942), melodrama en el que
demostraban sus habilidades.

PARQUES Y JARDINES

El cuidado, conservacion, construccion y reglamentacion de parques, jardines y paseos
publicos en 1a Ciudad de México estuvo a cargo del Deparlamento del Distrito Federal. En el
"Reglamento de Policia en parques, jardines y paseos del Distrito Federal", se establecieron
como obligaciones propias aspectos de caracter ambiental y social: cuidado de estos espacios,
asi como la construccion de nuevos “"para mejorar el medio ambiente: la construccion de
parques infantiles dotados de juegos mecanicos "con objelo de dar cabida a la poblacidn infantil
de las zonas muy pobladas, en las que por 1as condiciones actuales de vida, los nifos no
encuentran lugar de esparcimiento en su propio domicilio”, lo que plantea una una politica
popular det gobiemo al brindar espacios de recreo a las clases bajas de la capital y una idea de
conjunto de la planeacion urbana: la necesidad de pensar en dreas libres arboladas partia de las
condiciones de vida en el espacio privado; al pensarse en {a ciudad de pensaba también en la

Mpaco Malgesto. "Despedida de Manolete", La Aficion. México, D.F. 4 de marzo, 1946.
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habitacién particular. Otro punto era proveer de sistemas de riege a todos los cameilones
centrales en calles y avenidas, asi como la reforestacion de aquelias zonas de la ciudad "en que
fa falta de vegetacion provoque tolvaneras".''® También se estipulo que todos estos eran de
libre acceso a todos los habitantes del Distrito Federal, los que podrian usarios teniendo la
obligacion de conservados en buen estado. Al efecto, se establecian los actos que serfan
sancionados por fa ley: destruccién de prados, arbustos o arboles que en los mismos se
encuentren plantados; destruccion de tas obras de omato que en los mismos se hayan colocado;
maltratar a los animales domésticos o silvestres que en ellos vivan y arrojar en efios basura,
También se establecia que no se podrian instalar puestos fijos o semifijos, sin la autorizacion
expresa del Departamento de! Distrito Federal."'®

Algunos parques pasarcn a manos del Departamento del Distrito Federal por concesion
de ta Secretaria de Agricultura y Fomento. Tal fue el caso del Parque Nacional Fuentes
Brotantes, que el 13 de mayo de 1942 quedd a cargo de la administracion del Departamento de
Distrito Federal "con ei objeto de crear un centro de recreo para los habitantes de la pobiacion
de Tlalpan", segn estableci6 un Acuerdo publicado en ef Dlarig Oficial.'" Un decreto det mismo
afto ponia aj servicio de esta dependencia el Bosque de Chapultepec. Si bien éste habia sido
entregado al Departamento del Distrito Federal por el Departamento Forestal y de Caza y Pesca
en varios actos administrativos durante los meses de enero y marzo de 19836, y habia sido
conservado y mantenido con presupuesto Jdel goblemo capitalino desde entonces, se carecia de
un decreto que legalizara la posesion del inmueble. En este decreto se ratificaban los servicios
de los edificios y terrenos destinados al servicio del Gobiemo Federal o rentados por €i,''® asl
como los destinados al servicio de la Universidad Nacional Auténoma de México, "como la Casa
del Lago y parte del edificio ubicado a fa entrada del Bosque por la reja principal..." '™

Otros parques fueron producto de la expropiacion de teirencs, justificandose la medida
por la “utilidad pablica” Tal fue el caso del Parque Benito Juarez -hoy Parque Manue! Esperdn-

"h-Reglamento de Policia en parques, jardines y paseos publicos del Distrito Federal”. Gaceta Oficial

del D;pmamento de) Distrito Federal. México, D.F. 15 de mayo, 1941, p. 11,
Ibid.

Acuerdo para la entrega del Parque de las Fuentes Brotantes de Tlalpan al Departamento dei
Distrito Federal". Gaceta Oficial def Departamento de! Distrito Federal. México, D.F., 31 de julio, 1942, p.

'S¢ mencionan como ejemplos el Castillo de Chapultepec, el Conservatorio de Fiora y de la Fauna
Tropicales de México, of Museo Tecnoldgico Industrial, el Museo de la Flora y de la Fauna Naclonal, 1a
Fabrica Nacional de Cartuchos, el Parque Nacional "Anéhuac”, el Cuarte! del Chivatito, ¢l Fronton y el
Stand de Tiro frente a dicho cuartel, el edificio dei Molino del Rey, la Fundicion Nacional de Artilleria, las
escuelas 'El Piplls” y "Agiuies Serddn", la Residencis Presidencial sobre Is CAlzada Madereros, ei Campo
de Tenis de {a Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas y e! Club Deportivo Chapuitepec. Vid.
"Decreto que destina al servicio del Departamento del Distrito Federal el Bosque de Chapultepec”. Gaceta
Oficigl det Departa to de! Distrito Federal. México, D.F., 20 de junio, 1942. p. 1, 2.
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de Ia colonia Napoles de Mixcoac que hasta entonces habia sido una zona arbolada sin vias
‘i ; 12
piblicas delimitando sus costados.'™

En Nueva Grandeza Mexicana, Salvador Novo hace un recuento de los parques y

jardines mas importantes de la ciudad. En la zona centro se concentraban /os deteriorados del
Carmen, de Loreto, de Santiago Tlatelolco, los de la Corregidora y Santo Domingo; el reducido
del Colegio de Nifias de Bolivar, " en el que los limpiabotas cuidan que la rana de su fuente se
mantega pintada de aceite...”", el pequefio de la Concepcion, el de San Femando, el de
Degoilado, la Alameda de Santa Maria la Ribera, entre Insurgentes Norte y la Calzada México-
Tacuba, que se caractenza por su kiosko morisco, y |a Alameda Central. Diseminados en otros
puntos de la urbe cita la Plaza Orizaba, el Hipédromo, el Parque Espafia, Chapultepec,
Xochimilco y las Fuentes Brotantes de Tlalpan. Asimismo hace referencia a amplisimos
espacios verdes por el rumbo de as Lomas, en Vireyes y Barilaco, 2!

Cada uno de los parques y jardines fueron distintos entre si; cada uno tuvo una
particular connotacion de clase. En la zona de |a Condesa, por ejemplo, la gente que solia
frecuentar el Parque México o el Parque Espaiia era por lo regular gente de la colonia. Desde
mediados de |os afos treinta, se concentro en lo que fueron los terenos del antiguo Hipddromo
de la Condesa una clase media acomodada que habitd en palacetes neocoloniales o en lujosos
departamentos decd.

Mas populares fueron en cambio la Alameda Central y Chapultepec, donde el perfil de
los usuarios era menos definido. En ellos se concentraba gente de diversos niveles sociales,
Novo deja testimonio de un paseo por el Bosque de Chapultepec:”  a las seis de la mafana los
barrenderos |o asean, y empiezan a llegar sus higiénicos primeros visitantes, los deportistas de
todas las edades: ios muchachos que abordan las lanchas; los sefiores gordos e inconformes en
bicicleta; los fotografos, los ancianos; los enferimnos; los estudiantes solitarios y pobres, llenos de
grasienta ambicion; las tias quedadas que van a tejer; los nifios ricos que tripulan un automadvil
con radio; los provincianos extraviados... va transcuriendo el dia, hasta llegada la noche, su
silencio queda a cargo de grupos de soldados del 47, y de policias montados”.'?

'“Mayor extension de terreno para el Parque Benlto Juirez" Gaceta Oficial del Departamento de|
istrito Federal. México, D.F., 10 de mayo, 1942, p. 4.
Novo, Saivador. Nueva Grandeza_ p. 76.

'ZNovo, Salvador. L. vida en México... p. 104,
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Al fin de! sexenio, Rojo Gdmez declara haber desarrollado un programa de reforestacion
de toda la ciudad y sus alrededores, plantdndose 235,000 arboles, Informa la formacion del
Jardian Botanico de ia ciudad de México en la zona oriental del Bosque de Chapuitepec y la
creacién de los jardines de Narvarte, de la Penitenciaria, y los de las colonias Vallejo y
Peralviilo, La ciudad ve crecer pasto y arboles en ios cameliones de 1a Calzada de |a Veranica,
Santo Tomas, Parque Via, Juanacatlan, Avenida Ejército Nacional, Canal del Norte, Avenida
Nifio Perdido, carretera México-Acapulco, la Naria, Primer Anillo de Circunvalacién, Boulevard
Xolay Narvarte '

PARQUES DEPORTIVOS

Durante la administracion de Cardenas el gobiemno invirtio fuertes cantidades de dinero
para la construccion y mantenimiento de parques deportivos para los obreros y sus familias. Los
mas importantes de estos tiempos fueron el Plan Sexenal (Tacuba), el Venustiano Caranza
(construido en 19829 en Balbuena) y el Centro Deportivo Chapuitepec, dentro de los terrenos del
Bosque de Chapultepec. Estos parques se distinguieron por sus grandes dreas verdes,
gimnasios, albercas y canchas de fitbol, baskethall y beisball. La idea era alejar a las clases
populares de las tentaciones del vicio y fortalecer sualma y cuerpo a través del deporte.

Un anticulo de Jack Macy para Mexican Life afirma que el Deportive Chapultepec fue el
prmer centro deportive construide para miles de personas. "Sus socios son mas de seis mil y
sus instalaciones consisten en un estadio de tenis, con capacidad para 3,500 personas sentadas,
vanos diamantes de beisbol, un campo de soccer, dos canchas de frontenis... una alberca de
setenta mil ddlares y 16 canchas de tenis. Dentro del club hay varias mesas de ping pong,
canchas de badminton y un restaurante”.' Una folografia de los Hermanos Mayo capta un
detalle de los jardines de acceso ai Centro Deportivo Plan Sexenal.(Véanse fotografia nimero
25)

El gobierno de Avila Camacho mantuvo esta politica, procurd el buen mantenimiento de
eslos espaclos y se dio a la tarea de dotar a la ciudad de nuevos parques, tales como e! 18 de
marzo de la colonia Industrial, el 20 de Noviembre y el gran campo deportivo Presidente Calies,
ubicado en la proximidad de! Rastro de la Cludad de México, zona densamente poblada por
trabajadofes de las zonas industriales proximas. "En este campo se construyeron campos de

'BGoblarno del D.F. Sexenio 1940-1948. p. 20,

"#Macy. Jack. "Mexico is not Napping”. Mexican Life. México, D.F., febrero de 1944. p. 21.
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beisbol, futbal, basquetbol, un grén gimnasio, frontones, mesas de tenis, casas de banos, asi

como un parque infantil en una manzana anexa"'®

Tras la declaracion de guema a las potencias del Eje, se Incremento el apoyo
gubemamental al deporte, argumentandose la situacion de emergencia. Se realizo una fuerte
camparia para estimutar su practica entre obreros y jovenes. Desplegados como el de En la
practica del Deporte esta la salvacion de la Raza fueron abundantes en la prensa. En abril de
1942 |a Secretaria del Trabajo elaboro un plan de instruccidn deportiva militar, segun el cual los
trabajadores del pais adquiririan agilidad y destreza muscular. .. se busca que los trabajadores
se hagan mas aplos para los movimientos bélicos modemaos, tales como ¢l salto de muros, el
paso de caminos accidentados, ete. Este plan se impondra tanto a hombres como a mujeres en
campos cercanos a fabricas. La aplicacion de este programa lleva dos objetivos: distraer y

cullivar a los lrabajadores y adiestrarlos para los casos de emergencia bélica" '®

Asimismo se apoyo el desamollo de espectdculos deportivos, que significaron una
entrada importante para los ingresos del Departamento del Distrito Federal. El deporte se
industnalizo y se convirtié en un gran medio de distraccion y enajenacion del pueblo. Las
autoridades fomentaron tanto |a practica dei deporte como su exhibicién. Segun el Botetin de
Estadistica del D.D.F. de 1940, las actividades deportivas mas desamoliadas et ei Distiito
Federal fueron atletisio, basquetbol, beisbol, ciclismo, frontén, futbol, hockey, natacion, ping-
pong. tiro, valibal, box, luchas y futbol americano. '’

Una medida que opero en estos afios para ia creacion de nuevos parques deportivos fue
la expropiacion de teivenos. Argumentandose |a "utilidad publica” fueron expropiados por el
Departamiento del Distrito Federal miles de metros cuadrados en diferentes zonas de la ciudad.
Tal fue el caso de parques deportivos en la colonia Bellavista Tacubaya ',  en  Tlacopan
(Villa Alvaro Obregdn), en la delegacion Tlalpan ceica de la Avenida nsurgentes'™, o bien el

"€l Gobierno del Distrito Federal. p. 32.

“Rulford, “Deportivas”, Hoy. México, D.F. 18 de abril, 1942,

Fgoletin de Estadistica. D.D.F. México, D.F., noviembre de 1940,

Decreto que declara de utilidad publica la creacién de un campo deportivo en la colonia Bella Vista,
Tacubaya®. Gaceta Oficlal del Departamenio del Dlstrito Federal. México, D.F., 31 de mayo, 1944. p, 5.
""Decreto que declara de utilidad publica la creacion de un campo deportivo en Tiacopan, Villa Alvaro
Obragdn, D.F"y "Decrelo que declara de utilidad publica 'a creaclén de un campo deportivo en la
delegacion Tlalpan en ia zona colindante con la Avenida Insurgentes". Gaceta Oficial del Departamento
del Distrito Federal. México, Distrito Federal, 10 de noviembre, 1944, p. 7, 8.
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retiro del servicio publico de una parte de los terrenos de la Plaza de Santiago Tlatelolco para la
construccion de canchas de basket ball. '

En enero de 1945 un decreto presidencial crea fa Comision de Fomento Deportivo del
Distrito Federal, cuya funcion seria “"el impulso y fomento de las actividades deportivas,
coordinando fa cooperacion privada con la accion oficial, asi como procurar 1a difusion de
espectaculos que proporcionen a las clases populares y a la sociedad en general esparcimientos
sanos”. '™ Esta Comision quedaba integrada por un Presidente, caigo que desempeniaria el Jefe
del Departamento del Distrito Federal y cuatro vocales nombrados por el mismo funcionario.
Ademads del impulso a las actvidades deportivas del Distiito Federal una de las actividades de
esta Comisién era la construccion de centros 0 campas deportivos y dotacion de recursos, asi
como fomentar y facilitar 1a constitucion de asoctaciones y organismos que tuvieran por objetivo
el deporte.'® También como parte de la politica de fomento deportivo del Departamento del
Distrito Federal se instituyd en agosto de 1945 el “Reglamento de la Comision de Fomento
Deportivo del Departamento del Distrito Federal” mediante el cual se estipulaba que uno de sus
objetivos principales
seria "procurar que todos los deportistas, y de manera preferente los de las clases populares,

reciban los beneficios y utiles que la Comision pueda proporcionartes”. '

En estos aflos fueron también muy populares ias albercas publicas. En un anticulo
periodistico fechado en marzo de 1941, se dice que las albercas eran espacios de gran
concurrencia para ia juventud de lacapital. “Con la llegada de 1a primavera el calor se acentda y
ias albercas adquieren aspectos festivos. Son insufictentes para dar cabida a tanto deportista
joven que van a refrescarse y fortalecer su cuerpa”.'™ Algunas albercas populares fueron ia
Alberca Pane, en las calles de Atenas, los Baros de San José, en Camelia, el Niagara, en las
calles de Femocamil Cintura, y |a alberca Esther, cerca del Club France en Insurgentes. La
camara de Enrique Diaz capta la imagen de un ciavadista al inomento de saltar de! trampolin en
una de estas albercas. (Véase fotografia nimero 26)

13%Decreto que retira del serviclo piblico una parte del terrena de la Plaza de Santiago Tlatelolco, para

destinarse a ia construccion de parques deportivos”. Gaceta Oficlal de! Depatamento_del Distrito Federal,
México, D.F., 10 de septiembre, 1846. p. 1, 2.

""Dacreto que crea un cuerpo colegiado que se denominara Comision de Fomento Deportivo dei
Distrito Federal". Gaceta Oficial del Departamento del Distrito Federal. México, D.F., 31 de enero, 1945. p.

9.
|!2'1!49. p. 10.

"Reglamento de la Comision de Fomento Deportivo del Distrito Federal”. Gacets Oficial_del
Depﬁmmento dej Distrito Federal. México, D.F., 10 de agosto, 1945, p. 6.

Segura, Guadalupe. "La alegria primaveral de las albercas”, Revista de Revistas. México, D.F., 18

de mayo, 1941, p. 25.
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Las albercas publicas fueron espacios recrealivos regulados también por el
Departamento del Distrito Federal, que mediante el “Reglamento para las albercas publicas en
el Distrito Federal", La existencia de dicho reglamento se justificé argumentando que las
estadisticas mostraban un alto nimero de accidenles en las albercas publicas de la capital, de
ahi la necesidad de regular el acondicionamiento adecuado de sus instalaciones. Se exigia que
toda alberca publica en el Distrito Federal contara con licencia de funcionamiento expedida por
el Depantamento del Distrito Federal. Para poder obtenerla se requeria llenar los requisitos
seffialados por el Codigo Sanitaio y el Reglamento de Construcciones, asi como
acondicionamiento de la alberca (pasillos a la arilla de la alberca, escaleras intenores con
pasamanos, disposicion de los trampolines, etc.). Asimismo se estipulaba la obligacion de que
toda alberca publica deberia contar durante las horas de servicio de un "Guardavidas",
autorizado por la Oficina de Accion Deportiva, asli como contar con un botiquin de primeros
auxilios, '

Las albercas publicas estuvieron sujetas al pago dei impuesto sobre diversiones
publicas determinado en la Ley de Haclenda del Departamento del Distrito Federal de 1942, que
ieterminaba que todo espectaculo o entretenimiento de paga deberia pagar una tarifa por
concepto de impuestos. En el caso particular de las albercas se cobro una tarifa de $3.00 a
$20.00 por cada dia de explotacion. No se especifica los parametros para establecer ia tanfa
correspondiente, pero seguramente se fijo de acuerdo a la categoria de las albercas. No serian
acreedoras a dicho impuesto aquellas albercas que formaran parte de bafos publicos, de
centros culturales o deportivos.'®

ESPECTACULOS DEPORTIVOS

Para Norbert Elias el conocimienlo del deporte lo es también de la sociedad. Cada
deporte tiene una fisonomia propia; cada uno atrae a gente con determinados rasgos de
personalidad. 'Dentro de su escenografia especifica, el deporte -como otras actividades
recreativas-, gracias a la manera en que esta disefiado, puede evocar una determinada tension,
una exilacion agradable, permitiendo asi que los sentimientos fluyan con mas libertad... La
escenografia del deporte. como la de muchos olios ejercicios recreativos, esta disefada para
liberar emociones, evocar tensiones en forma de exitacidn controiada y bien templada, sin los
riesgos y tensiones habitualmente asociados con ia exitacion en otras sltuaciones de la vida; o

Reglamento de Albercas Fiblicas para el Distrito Federal”. Gaceta Oficlal del Dapartamento_del
istrito Federal. México. D.F., 31 de agosto, 1544, p. 1.3.
“Ley de Hacienda del Departamento del Distrito Federal".Op. cit. p. 6.
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sea, una emocion mimética que puede ser agradable y produclr un efecto liberador y catartico,
bien que la resonancia emocional del disefio Imaginanio contenga, como suele ocumir,
eiementos de ansiedad, miedo o desesperacién... El deporte es tanto para los jugadores como
para los espectadores un reducto social, en el que puede generarse emocién agradable en una

forma socialmente limitada y controlada"’™’

E! deporte como espectaculo tuvo un gran apogeo durante el gobiemo de Manuel Avila
Camacho. En las dos décadas anteriores los empresarios se esforzaron por crear una aficion
constante, perc no siempre fue facil; tuvieron que conjugar toda una serie de faclores para ser
atractivos 105 eventos: grandes inversiones, infraestructura adecuada y buenos deponistas.“e
Durante esos afios este tipo de diversiones pasaron por un periodo de noviciado, pero algunas
commio el futbol, beisbol y boxeo habian ya alcanzado una gran poputandad en los cuarentas. Los
empresarius buscaron y encontraron la manera de meterse en £l gusto de 1a gente y retener a
un piiblico cada vez mas exigente.

Los peniodicos, revistas y radio fueron importantes promotores de estos espectéculos.
La cobertura al deporte en estos espaclos crecid y todo buen diario que presumiera de serio
inciuyé una amplia seccion de depories y matenal grafico. Desde la década de los veintes
aparecieron publicaciones especializadas en temas deportivos. Uno de ellas fue El_Universal
Taurino, semanario publicado en el Distrito Federal de 1921 a 1925, Otros como L@ Aficién,
comenzaron a circular a principios de los treintas, con tirajes de tres nimeros por semana; su
director fue Alejandro Aguilar Reyes, periodista y fundador de !a Liga Mexicana de Beisbol, por
lo que este trisemanario presté gran atencion a este deporte. También desde los treintas se
publico Toros y depories. Semanario de tos taurdfilos y los deportistas, cuyo director fue el sefior
Rafael Solana (Verduguillo). E) Esto ya existia sin embargo se trataba todavia de un semanario
de informacién mundial, con aigunas notas deportivas. De pubiicaciones de este tipo y de la
radio surgieron fas cronistas y criticos de los espectaculos deportivos. Son muchos los nombres
de eslos homibres que participaron activamente en la conformacion de un publico, en |a
masificacion del espectaculo deportivo: Carlos Alben, padre, Agustin Gonzalez y Femando
Marcos, en futhol; el Mago Septién, Fray Nano y Eduardo Orvaianas, en beisbol; Julio Sotelo,
Alvarez Briones y José Octavio Cano, en box; Benjamin Alarcon, en fronton: Flavio, José Luis
Borbolla, Eduardo Canto, en diferentes disciplinas dei deporte. '

"YElias, Norbert, Eric Dunning, Deporte y ocla en e| procesi du la civilizacin. p. 65.
'::F!mes Clair, Eduardo, Op. cit. p. 165.
YEntrevista a Gustavo Alceraz Vélez. México, D.F., 9 de julio, 1995,
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Los grandes protagonistas, los deportistas destacados en las diversas disciplinas
profesionales fueron recompensados con la fama y admiracion del publico. Como los actores de
cine y teatro muchos se convirtieron en idolos del pueblo y el publico siguié de cerca sus glorias
y caidas.

ARENAS

Desde lo0s afos treinta las arenas de box y Jucha abundaron en diversos banios de la capital,
Las mas renombradas por Ja calidad de sus programas y por la amplitud de sus espacios fueron
ia Arena Colisco, la Arena México y la Arena Nacional, aglutinando al publico que desde
muchos tiempo atras asistia regularmente a la Arena Liberlad y 1a Arena Vencedora.'?

El gran empresario de este tipo de espectaculos fue Salvador Lutteroth, quien en ios
aflos treinta establecio de forma constante las funciones de lucha libre, integrando los primeros
programas con luchadores norteamericanos (Bobby Samson, Cycione Mackey, etc.) en lo que
fuera la Arena Modelo, que no era otra sino lo que fue mas tarde 1a Arena México, ubicada en
Doctor Rio de la Loza 94,

La populanidad que cobrd la lucha libre en estos afios hizo insuficiente el local de la
México, a pesar de que habia dos funciones a la semana: los jueves, en ia Arena Nacional,
ubicada en |as calles de lturbide, donde hoy esta el cine Paiacio Chino (regenteado por el match
maker norteamericano Jimmy Fitten); y los domingos, en la Arena México. '*?

Una foto de Enrique Diaz muestra la Arena México pequeiia y estrecha, improvisada en
el patio de una vieja casa de dos plsos. Esla imagen se leen algunos datos importantes: el
espacio era ulilizado indistintamente para box, iuchas y hasketbol, y los precios variaban segun
el espectaculo. (Véase fotografia niimero 27)

Debido al incremento de 1a aficion por ia lucha y el box, Lutteroth se dio a la tarea de
conslruir una arena todavia mas grande y comoda. Asi, el 2 de abril de 1943 se inauguro la
Arena Colisto en Republica de Pery, entre Carmona y Valle y Replblica de Chile,
convirtiéndose en el santuario tanto del box como de la lucha libre. "Lo mas nuevo me resultaba
el local, redondo y pletorico como una plaza de toros, y en el que no reconocia a mi viejo,

" &pez de 1a Parra, Manue!. 'Mis de un sigic de lucha libre en México”. Reyigta de Revistas: Ei
mn%g de ia lucha librg. México, D.F., 22 de abril, 1991. p.40-42.
Ibid. p.41.
"“INovo, Salvador. La vida en México... p. 567.
83



habitual publico de la México... Reconocl en cambio, la voz de una entusiasta sefiora que en ia
Arena Liberlad animaba o demostraba a los contendientes, complaciéndose en reconocerlos
bajo su mascara"®® Enrique Diaz tomé una estupenda fotografia de la arena por dentro durante
un encuentro de box, (Véase fotografia nimero 28)

En Campedn sin corona Alejandro Galindo ofrece una recreacion de arenas de box en
la capltal: desde I3 arena de banic hasta la arena profesional. En la primera se destacan los
overoles, el tono de hablar de un publico exclusivamente masculino procedente de la clase
urbana popular. En |a arena profesional el perfil de los asistentes es mas abierto y lo mismo se
ven overoles que trajes sastre; ofra diferencia es ia presencla de mujeres.'*

Lucha libre

L Qué es lo que el publico buscaba en Ia Jucha libre? ¢ Por qué |a aficién aumentd tanto
durante estos afios? Para Roland Barthes la lucha libre es un espectaculo excesivo, Hay en él
un énfasis similar al que seguramente tuvieron los antiguos teatros griegos y latinos. La
representacion, 10 que mediante gestos y actitudes exprese el luchador, es lo que el pablico mas
aprecia. Para el autor |o que fundamentalmente atrae de la lucha libre es |a escenificacion de un
concepto puramente moral: la justicia. ". . en el catch es esencial la idea de saldar cuentas; el
Hdzlo sufrir de las multitudes significa, ante todo Haz que las pague... Los luchadores saben
muy bien halagar el poder |a indignacion del publico proponiéndele el limite del concepto de
Justicia, esa zona extrema del enfrentamiento donde basta con salirse a penas de la regla para
abrir las puertas de un mundo desenfrenado, y una serie cuantitativa de compensaciones (ojo
por ojo, diente por diente). La justicia es el cuerpo de una transgresion posible,.."'*®

La utilizacidn de mascaras por los luchadores tuvo su araigo a inicios de los cuarenta.
En un principio los tnicos que las portaban eran luchadores extranjeros, muy posiblemente

'ibid. p. 35.

'*En esta pelicula Galindo aborda la vida de un boxeador del barrio de Peralvillo, Kid Terranova,
muchacho joven de barrio, sin educacion y recursos, pero con un pufic de oro. Et joven triunts, pero su
fama y dinero mal encausados lo hacen tropezar y caer en una situacion de abandono y autodestruccion,
Para Galindo los compiejos son una de las causas de esta picada. Una de as razones del éxito taquillera
de s pelicula fue ia recreacion de ta vida de barrio, & partir de sus espacios caracteristicos como |a
vecindad, el biliar, of cabaret, ta arena popular. Galindo representa un ambitc urbano dividido clases: o
mundo los "rotos” y e de los pobres. De este (itimo realiza un estereotipc con e cual logra ia
identificacion de las clases populares con sus personajes. Tipifica su lenguaje: el tono de bairiada, sus
expresiones -'mangos viejs", "segurclas changuita”, "caete con la lana", "ahi te dsjo el chivo™ sus
costumbres, su mentalidad.

“arthes, Roland. "El mundo del catch”.Mitologias. p. 20, 21.
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influidos por los superhéroes norteamericanos de tiras comicas. Sabemos gue el sefior Antonio
Martinez Ruiz, de oficio zapatero, confecciond en 1934 al norteamericano "Cicion Maquel" una
mascara para distinguirse de! resto de los luchadores; desde entonces cambiaria su nombre por
el de "Maravilla Enmascarada”. Las primeras mascaras fueron de cuero, pero a partir de 1940
se empezaron a usar las mascaras de tela, pues segln expresaban los juchadores , "con las de
cuero se sudaba mucho y se guedaban caivos". Es en esta década cuando se generaliza entre
los luchadores mexicanos el uso de mascaras. E| primero en usar una fue el céiebre Murciélagc
Velazgquez. Paulatinamente se va agregando al atuendo la capa, las mallas, el zapato especial
para lucha libre, asi como la camiseta.'®

La mascara, ademds de guardar el secreto de la personalidad del luchador, servia para
acrecentar el misterio que tanto encantaha a sus seguidores. Con el simple hecho de portar un:¢
mascara el comin fortachon del gimnasio de bamio que durante el dia era carpintero, mecanico,
lechero, por las noches se lransformaba en un semidios que, dependiendo de su técnica y
trucos, iuchaba por e bien o por el mai.

Saivador Novo menciona su asistencia ocasional a la lucha libre los viemes por las
noches. Resena enfrentamientos como el de Jack O'Brien contra Joe Siiva; Chamo Aguayo
contra Judio Blomfield, y aquella en que Bobby Bonales perdié su cabellera contra la mdascara
del misterioso Sante.'”” Una relacion muy cercana lo unié con el luchador Joaguin Mumieta, su
ahijado de matrimonio, y con Lutteroth quienes le enviaban frecuentemente pases de coresia
para asistir a fas luchas. Novo parece gozar al afirmar que muchos viemes duda en asistir a las
luchas o a los conclertos de la Orquesta Sinfonica Nacional. Su excentricismo o conduce a
valorar espectdculos populares poco frecuentados por una élite de la que & mismo forma
pane'ue

Oftros luchadores muy populares en la época fueron Rali Romero, Biack Guzman, el
villano Chivo Garcia, Gori Guerrero, Bobby Corona, el caballero Lee, Firpo Segura. En esos
afos surgieron gran cantidad de nuevos luchadores jovenes como Kid Vanegas, Raul Tomes,
Golden Scorpion y Wolf Rubinsky. La maxima figura de la lucha libre en estos afios fue Tarzdn
Lopez, de oficio cemajero antes y después de su carrera profestonal. Obtuvo el trono mundial
medio en 1939, venciendo a Octavio Gaona, que conservo durante once anos, perdiéndolo en

"“Eilzabeth Velasco Contreras. "Ef hombre que hizo ia mascara del Santo". Revistas de Revistas.
México, D.F., 29 de abril, 1991. p. 39.

“"Novo, Salvador. Op. cit. p. 35.

"“pid.
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1950 ante Sugi Sito. Otro de los luchadores mas notables fue Gori Guerrero, considerado
entonces el mejor luchador rudo. Se presentd como luchador profesional en la Arena Coliseo en
1844. En noviembre del mismo afo, integré con Ei Santo un conjunto que se convenrtiria en uno
de los mas famosos La pareja atémica."® Dos fotografias de los Hermanos Mayo captan
escenas de lucha libre en el ring. Uno de los luchadores es el Santo. (Véanse fotografias
numero 29 y 30)

No sera sino hasta los afios cincuenta cuando el espectaculo comience a ser realmente
redituable para los luchadores, gracias en gran medida a la transmision de los encuentros por
television. Hasta entonces quien incursionaba en la lucha debia altemana con un empleo para
subsistir. Novo da Informes de algunas bajas: "Mi ahljado Joaquin Mumrieta que se ha reducido a
trabajar en un camidn del Seven Up... Tony infante, se ha vuelto muy parrandero... Jesus
Anaya, que le fue muy bien en Estados Unidos, se caso, tiene lana y ya no le hace a la

maroma..."'®

Con la finalidad de atraer mas publico, en algunas ocasiones los empresanios de la
lucha iibre integraron al espectaculo numeros con comicos y luchadores profesionales. Flavio,
cronista deportivo do Revista de Revistas, registra la aparicion de Palillo en la Arena Coliseo en
febrero de 1941, Su posicidn respecto a este tipo de espectaculos es critica: 'Lo mas gracioso
que nuestros ojos han visto en materia deportivo ha sido {a silueta de Palillo vestido de futbollsta
en las luchas por pareja. Este es un espectaculo novedoso, la empresa de lucha tiene que
exprimirse 1a imaginacidn para renovar constantemente sus novedades que dan pavulo a un
cumuio de situaciones de gran humorismo. Es algo estupendo, por ejemplo ver al gorila Macias
y a Tarzan Lépez, los sobrenombres siembran pavor contra Gabino Camino y Jack Adams. La
época del circo ha pasado, los acrébatas se han ido al teatro, los animales a los parques
zooldgicos y los clowns a los colchones de lucha iibre, aungue como perddn algunos de los

segundos han pasado al ring de lucha libre".'™'

En estos affos la lucha femenina comenz6 a tener espacio en las arenas. La_Aficion
anuncia para el 17 de febrero de 1944, la prunta visita a México de la campeona mundial de
lucha libre Mildred Burke, contratada por Lutteroth con objeto de festejar en forma magna el
primer aniversario de la Arena Coliseo. "El publico mexicano ia conacio en 1842... nadie puede
haber olvidado a aquella grécil Mildred Burke que dié aqui encuentros formidables, ante flenos

1 a Aficion. México, D.F., 26 de noviembre, 1944, p. 7.
::"Novo. Saivador. Op. cit. p. 784,
'Flavio. "Deportivas”. Revista de Revistas. México, D.F., 9 de febrero, 1941. p. 35.
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imponentes en !a Arena México. La gente no cabla en el local y muchos tenian que quedarse en

la calle cuando luchaba la campeona del mundo”.'®

Box

El box fue un espectaculo todavia mas popular que la fucha libre. La gran mayoria de
las peleas nacionales e intemacionales eran transmitidas por ia radio lo que daba oportunidad a
que miles de aficionados que no podian asistir a los encuentros los escucharan en sus hogares.
Gracias a estas transmisiones €] box encontrd una buena acogida en el gusto popular.

Los mas famosos boxeadores de peso compieto en esta época fueron Juan Zurita, ei
Chango Casanova y Joe Conde, quienes establecieron una especie de triunvirato del ring: Zurita
vence a Conde, Conde a Casanova, y éste a 2urita; entre ellos quedan siempre los titulos. En
alguna ocasidon se le preguntd a Joe Conde en que consistia su triunfo sobre Casanova, a lo que
Conde contesté "nada mas le hablaba en inglés".'>

Luis Villanueva (Kid Azteca), otro de los idojos de ia aficion, obtuvo el titulo de
Campedn Nacional de Peso Welter desde 1832, La Aficion registra la victoria de Kid Azteca
contra Rodoifo Ramirez: "Boxeando como el sélo sabe hacerio cuando se trata de defender su
cetro, Kid Azteca... retuvo su tituio de campedn welter de la Republica, venciendo a su retador,
el campeon nacional ligero Rodolfo Ramirez. La catedra de boxeo que Azteca te dio at exiielero
en el transcurso del pleito, principio en el tercer round, cuando el de Tepito metié su famoso
gancho izquierdo en el higado de Ramirez. Desde ese momento la superioridad de Azteca, al
que en muchas ocasiones se le ha dicho que esta acabado, se impuso a Ramirez que tenia
grandes probabilidades de levarse el triunfo nada mas por su juveniud...”"®* Ei 12 de enero de
1646 se enfrentd contra Kid Filipino, en a Arena Caliseo, tiunfando por decimo cuarta ocasion
consecutiva.'*

En enero de 1944 se anuncio la celebracldn de la Segunda Gran temporada
Intemacional de Boxeo. Los boxeadores mexicanos que participaron fueron Kid Azteca, Juar
Zurita, Cardos Malacara, Enrigue Cardoso, Miguel Uribe, Emesto Aguilar, Tony Mar, Lupe

152 @ Aficion. México, D.F., 17 de febrero, 1944,

Entrevista al seftor Eduardo Negrete, aficionado al box desde esos afos. México, D.F., 27 de junio,
1994,
*45/A. "Kid Arteca retuvo el cetro”. La Aficlén. México, D.F., 18 de enero de 1943. p. 8.
"SExcélslor. México, D.F., 14 de enero, 1946. p, 24.
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Gonzdlez, Jullo César Jiménez, Rafael Nava Esparza, Victor Flores, Alvaro Estrada, Chucho
Ulanes, Kid Mike; los boxeadores exiranjeros; Bobby Coullimber, Joe Legon, Manolo Sierra,
Santiago Sosa, Aldo Spaldi y Jack Chase, entre otros. Se vendia derecho de apartado para todo
el afo, con valor de 20 a 30 pesos.'®

Los gimnasios para la preparacion de boxeadores se muitipicaron en la ciudad,
asentdndose en banrios como la Guerrero, Tepito, Bondojito y Santa Maria |a Ribera, En 1944 se
Inaugurd el Gimnasio Carlos Pavon, propiedad del seffor Francisco Garcia, mejor conocido
como "Pancho Cejas", Presidente de la Unién de Managers, Entrenadores y Delegados de
Boxeadores Aficionados del Distrito Federal. Al aclo asistio como padrino Cantinflas, compadre
de Cejas, quien quebrd una botella de sidra en uno de los postes del nng. “. con esta
ceremonia se ha inaugurado un nuevo gimnasio que vendrd a ayudar al fortalecimiento del
boxeo mexicano y ha quedado ademas inmortalizado en él el nombre de uno de Jos mas
grandes pugilistas que ha producido México: Carlos Pavdn, primer idolo de los aficlonados
mexicanos..."'*’

El triste destino de algunos pugiiistas quedd manifiesto en una de las maximas figuras
dei boxeo, ei Chango Casanova, En enero de 1846 José Octavio Cano, pernodista de Esto, 1o
entrevistd en el Manicomio de la Castafieda, donde se encontraba recluido desde hacia algunos
meses, en el mismo pabellon donde se asilaba Goyo Cardenas, asesino de mujeres. Las
palabras del Chango conmueven: "... yo mejor quisiera morir. Yo no sé como no me llama Dios
y me recoge en su seno. Para que he de vivir asl,'*

FUTBOL

El futbol como espectaculo logrd captar a un numeroso publico deseaso de diversion, La
introduccion de este deporte a México fue a principios de siglo por mineros ingleses de Pachuca
y con el tlempo aicanzo una gran popularidad,'®®

Los equipos profesionales capitalinos mas importantes fueron el Atias, el Atlante, el
América, el Astunias, el Espafia y el Marte. Durante muchas arlos los equipos de ios ciubes

1%, ¢ Aficion. México, D.F., 3 de enero, 1944,
'W( o Aficidn. México, D.F., 6 de enero, 1944,
"™Cano, José Antonio. "Serla mejor que Dios me llevara. La Desesperacion del Chango Casanova".

sto. Miéxico, D.F., 7 de ensio, 1946, p.12.
Jackson, W.M. Lo qus debe saber de futboi. México, Grafica impresora Mexicana, 1973, p. 28.
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espafloles de la ciudad arrasaron con los titulos de Campedn de Liga Naciona!, con algunas
excepciones como en las temporadas 1831-1832 y 1840-1941 que fueron ganadas por €l
Allante, equipo fundado en 1920 por jdvenes de fa colonia Condesa. Sabemos que para 1942
este equipo estaba conformado por E! Gitano Ldpez, Hutt, Sengenis, Caballo Mendoza, Lépez
Hemanz, Peluche Ramos, Benjamin Alonso, Femando Garcia y el Chanclas Zamudio, '

Las temporadas 1943-1844 y 1944-1945 fueron ganadas respectivamente por el
Asturias y el Espaiia. No obstante, para fines de !a década ambos equipos abandonaron la
Primera Division, debido a rivalidades entre si que culminarian en una gran bronca y el posterior
acuerdo de formar e! equipo Allético Espariol. A partir de ese momenlo ei Aslurias y e Espaiia
se convirlieron en equipos menores, de poca importancia para el futbol nacional.

Los encuentros profesionaies de futbol se realizaron en diferentes parques de !a ciudad.
ia mayoria pequefios, con problemas para albergar un alto numero de aficionados. Sobresalen
el Parque Vista Alegre, en !a colonia Algarin; el Parque Plutarco Elias Calles, en 1a colonia ge!
Parque; el Necaxa, en Obrero Mundial; el Parque Esparia, en Villalongin; el Parque Asturias, en
ia colonia Transito; el Estadio Nacional, en Antonio M. Anza, e! Parque Nonoalco, en Nonoalco y
Lendo,*"

Aigo que caracterizo a estos parques fueron sus graderias de madera. En muchas
ocasiones se suscilaron problemas al no poder dar cabida a lodo e! publico asistente. Los
Hermanos Mayo dejan testimonio de la apariencia fisica del Campo Asturias. Una fotografia
tomada detras de la cancha durante una practica permite ver ias graderias de madera cubiertas
con una estructura de lamina y parte dei campo, (Véase fotografia nimero 31)

Una locacion importante de la pelicula Los hijos de Don Venanzio es el Campo Asturias,

donde se enfrentan los equipos Atiante y Asturias. Pardavé capta ei ambiente en las tribunas y
en el campo. La cancha es grande, llena de propaganda y con un gran reloj que marca el tiempo
de juego. Horacio Casarin, futbolista de! Atlante, participa en esta cinta, interpretando el papel
del hijo que quiere dedicarse profesionalmente al futhol. Emilio Garcia Riera reconoce a otros
jugadores profesionales de futbol que aparecieron en la pelicuia; 'Villacencio, el Peluche
Ramos, Arizmendi, la Margarta Gutiérez, Martin Vantolra, Hutt y Munloch, entre otros, del
Atiante. '

(N‘

. 56.
®Entrevista al Sr. Ricardo Braojos. Méxica, D.F., 20 de diclembre de 1992,
*2Garcia Riera, Emillo, Op.cit. v. 2. p. 226.
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€l futbol en esta época esbozd ya su calidad de espectaculo masivo, suceptible de
generar lios y peleas entre los fandticos o bien jamentables accidentes. Tenemos noticia de
disturbios en el Parque Vista Alegre en febrero de 1844 a raiz del encueniro Espaiia contra
Aliante. €t parque era pequeiio y mal acondicionado; "... es uno de los negocios injustos que
padece el publico metropolitano que cuando desea presenciar un match de esirépito tiene que
apifiarse, dentro de aquella sucia e innoble jauld”. La muchedumbre que no pudo conseguir
boletos se aojo sobre una barda, la demibaron y después se abalanzaron contra las puertas. ...
rumor de oleaje humano que pretendia antrar a la fuerza; el retumbar de las bombas de gases
lacrimagenos; los ruidos de la gente que se apretaba contra las puertas..."'®® El marcador finat:
Espaiia 2, Allante 0, y mas de treinta personas heridas.

Existen infformes de que en 1943 ios sefores José Ramon Ballina, Anacans Peraita y
Emilio Azcaraga, empresarios de especlaculos y et Ultimo duerio de |a estacion de radio XEW,
propusieron a las autoridades construir un enorme estadio para albergar al cada vez mayor
pubiico aficionado, sin embargo, e! proyecto no se ilevd a cabo.' sin embargo, esta idea fue
retomada por el acaudalado Naguib Simdn, quien construyé en su Ciudad de los Deportes un
estadio con capacidad de sesenta mil espectadores que abrio sus puerlas por vez primera en
1946. Una foulografia de los Hermanos Mayo presenta el estadio aun en construccion. Se
transforma el conceplo de parque para futbol, el espacio crece y se introducen nuevos
malerales, las gradas ahora seran de cemento. (Ver fotografia nimero 32)

Norbert Elias y Eric Dunning han realizado un estudio sociologico sobre el futbol
llegando a la conclusion de que se trata de un deporte donde el movimiento y la emocidn estan
intimamente ligadas entre si. Esto no se refiere Unicamente a los jugadores; para ellos, en el
futbol también e! publico dispone de un margen mas amplio para transmitir to que siente a sus
vecinos de asiento, a los demas y alos jugadores por medio de imovimientos, inciuido los de la
lengua, los labios y las cuerdas vocales. El futbol, como todos {os deportes en general, es una
batalla mimética controtada; "... la liberacion de |a tension de {a batalla se manifiesta, ya sea en
el trinfo y 1a victoria, ya en la decepcion y la derrota™'®®

IS/A. "Disturbios en ol Parque Vista Alegre”. Excélsior. Mixico, D.F., 25 de febrero de 1944, p. 20,

:"Revista de Revistas. México, D.F., 2 de noviembre de 1946.
“Eiias, Norbet, Op. cit. p. 69.
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BEISBOL

No se sabe con exactitud cuando se jugo el primer partido formal de beisbol en nuestro
pais. Este deporte se extendid en diversos sitios de la Republica desde iniclos de siglo.
Sabemos que en 1925 se fundo ia Liga Mexicana de Beisbol a iniciativa dei periodista Alejandro
Aguilar Reyes -Fray Nano- y del deportista Emesto Carmona Verduzco. '® Durante tos afios
treinta y cuarenta, fos empresarios belskoleros reforzaron a sus equipos con jugadores
procedentes de Estados Unidos y ei Caribe con el fin de aumentar ia calidad del espectaculo.
Sin embargo, a principios de los cuarenta ei goblemo estadounidense prohibié la salida de tos
peloteros norteamericanos por causa de la guema.'®’
importantes de esta época estaban Emesto Carmona Verduzo -el Marqués de San Basilio- que
promociono y al mismo tiempo fue manager de Los Diablos Rojos de México, y Jorge Pasquel,

Entre los empresarios de beisbol mas

empresano de Los Azules del Veracruz, quien junto con sus hermanos Bemardo y Aifonso, se
hizo millonario con este negocio. Se dice que Pasquel era muy amigo de Miguel Ateman, y por
ello gano mucha fuerza como empresario durante el gobiemo de éste.'®®

Algunos cronicas deportivas registran problemas entre las diferentes ligas a inicios de
los cuarentas.. Flavio, cronista de Reyista de Revistas criticaba la ctitud de ciertos empresarios
por considerar que se desvirtuaba el caracter deportivo del beisbol para convertiio en un asunto
netamente mercantil. "Guema habra seguramente en la temporada de beishol que se avecina,
cuando menos es0 es lo que parece, pues ya comienzan a lanzar dardos y bombas de mano ios
intereses de cada liga. Por de pronto un alto comisionado de una liga dictd catedra juridica con
la suspensidn de unas jugadores por haber jugado con otro circuito... Ahora falta saber si los
altos comisionados de ia otra liga e sacaran la lengua a ios de esta liga, para asi el espectaculo
sea completo y graciosisimo. (Cuidndo nos dedicaremos a hacer deporte y dejar estas
pequefieces mercantilistas?"'¢®

Atiniciarse la temporada de 1941 varios ciubes decidieron abandonar la Liga Mayor. Los
descontentos intentaron formar el circuito de ia Liga invemal, pero fracasaron en su iniciativa,
por lo cual, en 1842, firmaron un acuerdo con la Liga Mexicana, donde se eslablecio que esta

"'Anuarlo Deportivo para 19841, historia y récords de todos los deportes nacionales y extranjeros.
Editorial Spiuls. México, 1941. p.67.

"“Ttlores Clair, Eduardo. Op. cit. p. 166,
:“:Entuvlsh a Gustavo Alcaraz Vélez. Mixico, D.F., 9 de julio, 1995.
**Flavio. "Guerra inminente". Revista de Revistas. México, D.F. 2 de febrero, 1941. p, 6.
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ditima controlaria ambas temporadas y a todos I0s jugadores.'”® Fue asi como se desamoll6 el
monapolio de |a Liga Mexicana en los juegos profesionales de beisbol.

En esta época existio gran inestabilidad e inconsistencia de los equipos; los mejores
jugadores con frecuencia entraban y salian de los equipos en plena termporada. Un articulo
censuraba la actitud voraz de los empresarios de beisbol ' .. @ quien pomposamente y por copia
de norteamericanismo puro llaman magnates”, que a media temporada eran capaces de
deshacer equipos en busqueda de mejores ingresos. Para el articulista la calidad de este
deporte decrecia y el peligro inminente era la pérdida de pablico. "No es ni serio, ni deportivo, ni
edificante, sacar equipos a mitad de tomeo, aceptar a otros con porcentajes ganados contra
otros adversanos y cambiarse jugadores como si fueran calcetines. Eso podra ser comecial.
pero muy poco deportivo, en ésto hay que abnir Ia esencia que es ni mas ni menos el deporte...
El beisbol en México, es cosa evidente, resulla algo superficial improvisado... esta en peligro de
convertirse en un espectaculo sin amaigo y sin manifestaciones estables, en un espectaculo
movedizo y convenenciero. Si esta actitud se mantiene el pablico abandonara su prediteccion
por el deporte de los bats y [as pelotas que merecen ia mejor de las suertes™'”!

El beisbol nacional nunca llegd a tener el nivel profesional de Estados Unidos, sin
embargo, arraigd en el gusto popular y asimilo sin variaciones sus reglas y lenguaje. Fray
Kempis, reportero de Mexican Life, aseguraba a sus lectores que " ..por mas de 15 afios el Tio
Sam ha estado invadiendo a su hermano del sur -pero no con divisiones armadas o bombardeos
aéreos-. En esta mitad de siglo, el beisbol se ha convertido en un denominador comun del
enlendimiento y amistad interamencana... cuanto al nuevo vocabulano, es dificil que un nino
mexicano no sepa (o que es un fildeo 0 un homerun. E! heisball es el rey de los depoites en
México. Espacios pubicos ilevan el inning en los juegos de ia Serie Mundial, y la prensa publica
con gran descripcion los encuentros. A donde quiera que ud. vaya encontrara un bien delineado
diamante en lotes baldios.'’

En el Parque Delta (Deportivo de Empleados de Luz, Tranvias y Anexas) ubicado donde
hoy dia se levanla el Parque de Beisbol del Seguro Sucial, en Obrero Mundial y Viaducto
Piedad, se efectuaron encuentros profesionales de beisbol de la Liga Mexicana de Beisbol, que
afio tras afio, organizaba una temporada consistente en 98 juegos. Los aficionados podian
disfrutar la serie completa mediante de la compra de un abono, que en 1946 tenia el valor de
$150.00 y que podia adquirirse en ias oficinas de la Liga en Ramén Guzman 71."°

::"’Noﬁasco. "Se soluciond ya el problema beisboiero”. Novedades. México, D.F., 22 de enero de 1942,
mFlnvio. "Beisbol en puerta”. Revista de Revistas. México, D.F.. 12 de enero, 1941, p. 14,
mKempis. Fray. "Base-ball in Mexico" Mexican Life. México, D.F., marzo de 1943. p. 31.

La Aficién. México, D.F. 3 de marzo, 1546.
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Al igual que los parques de fatbol, el Delta estuvo compuesto por graderias de madera.
Su espacio fue realmente pequerio para albergar a una creciente aficion. El 18 de abril de 1843
el Parque Delta se incendid, perdiéndose practicamente todas las graderias. Se especulé sobre
ia posibilidad de un acto de sabotaje, sin embargo, las averiguaciones ho amojaron luz sobie ia
causa.'
Otros espacios donde se efectuaron espectaculos de beishol fueron el Parque Venustiang
Camanza. Parque Nonoalco, Parque 18 de marzo, Parque Hacienda, Parque Aguas, Refineria
Azcapotzalco, Rastro de Tacuba, Parque Alpino, Parque Presidente Calles, Parque
Cuauhtémoc, Parque Molino del Rey, Parque Euzkadi, Campo Materiates de Guemra, Campo
Regeneracion (en el intenor del Penal del D.F.} y el Campo Lago. En eslos parques se
presentaron juegos de la Liga Mayor de Beisbol y de la Union Mexicana de Beisbol, integrade
por la Liga Andhuac, Liga Nacional, Liga Federal, Liga Atiética, Liga Juvenil y Liga Infantil.'"

LOS CATRINES SE DIVIERTEN

Algunos pasatiempos deportivos tuvieron una gran acogida por parte de un publico
particularmente integrado por las clases media y acomodada de la capital. Durante estos afios
cobraron importancia deportes de exhibicidn como las carreras de caballos y el frontén, que
fueron los unicos espectaculos deporlivos donde se permitieron apuestas. El polo y el golf
fueron también de la preferencia de un grupo social acomodado, que acogid las modas
exiranjeras.

Espacios de uso exclusivo para estos sectores de ia poblacion fueron los clubes
privados donde, mas que el deporte, se estimulé la vida social. Algunos de ellos fueron la YMCA
de Balderas, el Ciub France de ia colonia Florida, y el Club Junior, de la colonia Condesa.
Pertenecer a un club de esta naturaleza daba status, otorgaba distincion. En los clubes, la
penetracion de modelos extranjeros se dejo sentir con toda su fuerza. Un ejemplo de ello es la
solicitud de tos Empleados y Mozos de Centros Sociales y Recreativos de la Capital y de los
Estados al Presidente Avila Camacho de permilir la celebracion de juegos considerados como
"de sociedad", tales como el Briggne, el "must”, el "tutte” y el "paco”, en el concepto de gque no
se concertaria apuesta de ninguna especle. "En los ciubs y centros sociales donde trabajamos...
asiste clientela de tal calidad (hombres de negocios, profesionistas, intelectuales, comerciantes

e ycalsior, México, D.F., 20 de abril, 1943,

'"La Alicion. México, D.F., 2 de marzo , 1946.
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e industriales), que por desahogada posicion econdmica, no tienen necesidad ni costumbre de
jugar por apuesta..."'™

A partir de 1940 comenzaron a ser constantes las alusiones al polo en las cronicas
deportivas de diarios y revistas, deporie predilecto de Manuel Avila Camacho. Se le vi6 asistir a
varios encuentros, acompafado de su esposa y una amplia comitiva. En 1942 por ejemplo
asistio al primer partido entre Estrellas del Sur, de Estados Unidos, y el Marte, de México:
"Proximo al palco presidencial, estaba el de! general Heriberto Jara, con su esposa Ana Maria
de Jara, a quienes acompariaba el doctor Octavio Mondragon. Asistieron también la secretaria
particular del Presidente, seifora de Vifials, Tito Casasus y Lupita y Conchita Rojo Gomez, hijas
del Jefe del D.D.F..."""" Junto al Hipddromo de las Americas de Lomas Sotelo, se levantd el
Polo México; también se jugo poio en tos campos Marte, Ei Prieto y Anahuac,

La practica de polo en el campo Marte fue exclusiva para ia comunidad militar. De sus
filas salic una seleccién que representd a Meéxico en Argentina en 1943, con resuitados
alentadores para 10s deportistas mexicanos, jovenes promesa del ejército mexicano.
. .Montados en excelentes cabalgaduas, los deportistas mexicanos superaron netamente los
comentanos tejidos alrededor de sus antecedentes y las impresiones recogidas con motivo de
sus entrenamientos. El No. 1 del equipo, subteniente Guillermo Gracida Hoffman, fue figura
estelar de su equipo y de 1a cancha en estos primeros matches jugados en Buenos Aires. Tanto
en el prmero, como en el segundo de los encuentros.. fue animador del ataque,
manifestdndose un habil jinete, que sabe sacar todo el partido posible de su
cabalgadura...sobresalié también ef Mayor Nava Castito™, '™

Otros espectaculos para pequefias élites fueron el golf y la charreria. De ambos se
habla poco en los periddicos consuitados., Sabemos que los exéntricos jugadores de golf se
dieron cita en el Club de Golf Azteca o bien en el Counlry Club de Tlalpan. La charreria fue un
espectaculo deportivo dirigido a gente de arraigo provinciano que gozaba de una sélida posicion
economica. La aficion de la familia Avila Camacho a {a charreria fue por todos conocida.
Durante el sexenio de Manuel Avila Camacho se construyeron dos lienzos chamos: el Rancho
del Charro, inaugurado el 29 de marzo de 1942, que quedaria como sede de 18 Asociacion

:::AGN, Fondo Presidenles: Manuel Avila Camacho. 552/18. México, D.F., 14 de octubre de 1944,
Exceéisior. México, D.F., 6 de febrero, 1942,

"3/A. "México hizo gran papel en polo en Buenos Aires”. La Aficlon. México, D.F., 16 de febrero,
1943.p. 3,
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Naciona! de Charros, y el Rancho La Tapatia, construido en 1944 en temrenos del Bosque de
Chapullepec donados por el Presidente a la Asociacion Metropolitana de Chamos.'’®

Una cronica habla del perfil de los asistentes a los especlaculos de charreria: “los socios
van en los mejores caballos que han conseguido. Su objeto, ademas de disfrutar ef hobby, es
preservar la vieja y honotable tradicion del chamo, la cual en esta época de motor esta
peligrando. Algunos no son jockeys profesionales, pero si hombres de negocios..."‘” Los
Hermanos Mayo captan con su carmara a Maximino Avila Camacho enlregando un trofeo al
vencedor de una de las suertes ejecutadas en alguno de estos espacios. Lo acompafan su
famiiia y una amplia comitiva. (Véase fotografia nimero 33)

Otros espectaculos deportivos frecuentados por la pequefia burguesia urbana fueron el
fronton y el hipddromo, Unicas diversiones que gozaron del permiso de las autoridades para la
realizacion de apueslas.

FRONTON

Juan Pedro Vigueira afirma que desde !a época colonial el fronton fue la distraccion
favorita de los comercianles de origen vasco que, sin duda alguna, fueron quienes lo
introdujeron en nuestro pais. Se desconoce desde cuando se empezd a practicar el juego y
donde se ubico el primer campo. Lo que si sabemos es que el gusto por este espectaculo
perdura hasta nuestros dias. Viqueira define este juego como "diversién que reune la salud, la
moderacion, la libre competencia y el afan de lucro, representa dignamente a la modemidad
naciente, prefigura el nuevo orden de la sociedad buiguesa"."!

Un importante espacio de la ciudad donde se efectuaron partidos profesionales fue el
Fronton Mexico, ubicado frente al monumento de la Revolucidn, en la colonia Tabacalera. Su
edificio es de finales de los afios veinte y ostenta un eslilo art decd; inici a funcionar en 1929
Previo a é! funcionaron otros frontones en la cludad, sobresaliendo el Fronton Nacional, donde

""Gablerno det Distrito Federal, Sexenlo 1940-1946. Cap. V, p. 13,
::‘:Jnckson, Joseph Henry. "A Paseo on Sunday". Mexican Life. México, D.F., junio de 1945, p. 16,

Viqueira, Juan Pedro. Relajados o Reprimidos. diversiones pablicas y vida social en la ciudad de

México durante el Siglo de ias Luces. p. 246.
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hoy se ubica et cine Palacio Chino, que funciond de 1812 a 1914, Preservando la tradicién, los
empresarios de estos espacios fueron en su mayoria caballeros de ascendencla vasca.'*

El frontén es un deporte de tenacidad y resistencla. Las apuestas se precipitan a favor
de rojos o de azules y se juega con una pequeria bola de caucho recubierto. Sabemos que en
1946 Francisco Beltran perfecciond 1a pelota oficial 201. Con anterioridad el fronton se jugaba
con |a de tenis comin, luego se le quité el fieltro, mas adelante se usaron la pelota tigre, la
victoria y ia suktana. No es sino hasta 1952 cuando equipos mexicanos participaron en
contiendas intemacionales al asistir at | Campeonato Mundial de Frontén.'®

El Frontén México permanecié cemrado algunos afios por drdenes de Lazaro Cérdenas
(1937), pero volvid a abnr sus puertas durante el gohiemo de Avila Camacho (1944)."* No
obstante, funcionaron otros frontones, mas pequerios, como el Elorduy, en las calles de Zamora.
El 2 de enero de 1944 se enfrentaron acreditados pelotans: Elorduy, duefio del frontdn, y
Viliegas contra De Oslos y Mc Gregor. E| cronista de La Aficidn, Benjamin Atarcon, comenta: .

si en el Fronton México, por misteriosas e inexplicables razones que nadie conoce, sigue
cervado a piedra y iodo, nada mas porque si, cuando menos en esta cancha, se nos ofrece aigo
que sin ser 1o que se ve en el Palacio de la Pelota, si merece todos nuesiros agradecimientos,
porque es un gran esfuerzo de personas que saben comprender lo que los aficionados estamos
descando,'®

Hasta septiembre de 1944 el Frontén México regulanzo sus actividades, No obstante, en
enero de este afio abrié sus puertas para |a Seric intemacional de Basquethol Femenino que
constaria de cinco juegos. El dia 17 se enfrentaron fas Fiyers de Little Rock contra a seleccion
mexicana, Iras un pequeio homenaje a Hazel Walker, campeona de tiros libres en Estados
Unidos." También en 1944 el Fronon México fue la sede para juegos de hockey sobre
ruedas. 'y

Entre los pelotaris mas reconacidos de la época estaban Kafi, "E! Tanque” Rodriguez,
Ostos, Elorduy, Mina, Castro Villagrana, ibamra, Manero, los hermanos Amador, Dr. Reynoso,

" argueta C., Fernando. "Glorias con sello vasca" en Revista de Revistas. México, D.F., 25 de enero,
1991,
"*32avala, Millet, Flavio. Enciclopedia deportiva. Fernandez Editores. México, 1968. p, 56.

'“camacho Olivares, Alfredo. "Pasado y presente del Frontén México" en Revista de Revistas, 25 de
enero de 1691, p. 28,

18'S/A. La Aficion, México, D.F., 2 de enero, 1944,

'“;La Aficidn. México, D.F., 18 de septiembre, 1944,
"Toros y deportes. México, D.F., 26 de jullo de 1944,
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Nacho Cervantes, Foumnier, E. Ampudio, Carlcs Rivadeneyra, hermanos Villegas, Salvador
Amiola, Leocadio Allende, Manrique, Garcia Lozano, José Maria ituarte, Berrondo, Paco
Posada, Pérez Salazar, Areliano, Alonso, Andrade, Luis y José Antonio Solana, Aguirre, Or.
Quijano, entre otros, El 25 de febrero de 1946 Alberto Roser, "el pundoroso joven pelotar
mexicano"”, conocido también como el "Chamaco Alberto®, fue premiado en 1a XEW por Casinos
"el cigaro de los deportistas”, por su brillante participacion en un partido en el que jugé con
Amola, derrotando a Cermefio y Ecenamo. Por ello Casinos lo escogio como la Estrella
Deportiva Casinos del aiio 1945.'

Empresarios y pelotans se aglutinaron en la Asociacion de Fronton del Distito Federal,
Unico lugar de la Replblica Mexicana donde se permitid el juego con apuesta. Ahl convivié
gente dedicada a la pelota vasca (jal alai) y frontenis. El entonces empresario del Frontn
México, Felipe Unzueta, logrd llenos totales en 1945 y 1946 gracias a la formacion de
programas de gran interés por la calidad de los jugadores. Gracias a €l reaparecio Luis
Ugartechea, “el potente Braciforte", una de las maximas figuras del frontdn de la época, quien
en marzo de 1946 se enfrentd junto con Gabnel de Pablos, mejor conocido como "El Plchi" a
“Tarzan" Ibaniucea y el "Mécanico” Ecenano,'®

El Frontén México fue también espacio de denucias y escdndalos. €l Archivo Histérico
de Salubridad y Asistencia conserva documentacion sobre una pelea con el pelotari Alberto
Ruiz, quien "tras realizar tremendo berrinche
decidio perder el partido”, Se le acusaba de estar intoxicade de alcohol y no saber lo que hacia.
La denuncia aludia a la clausura del Fronton México en 1937 debido a un pleito suscitado entre
los asistentes al espectdcuio, pleito en el cual ei sefior Carlos Reynoso habia muerto. Ante la

aclitud demostrada por los pelotaris se planteaba nuevamente 1a posibilidad de clausurar el
espectaculo, '

Las apuestas alrajeron la atencion de un publico muy varado, sin embargo fue
predominante 1a presencla de personas con buena posicion econdmica. En el articulo 365,
fraccion VI de la Ley de Hacienda del Departamento del Departamento del Distrito Federal de
1942 se especificaba que sdio se permitinan apuestas en espectaculos como |a pelota vasca y
otros que e! Departamento de! Distrito Federal determinara.'®. Esta Gitima clausula permitio que
dos afos después se autorizaran las apuestas también en el Hipddromo de las Américas.

18 g Aficion. México, D.F., 18 de mayo de 1945. p. 7.
'Ly Aficion, México, D.F., 27 de noviembre de 1946,
AHSSA. Fondo Secretaria de Salubridad y Asistencla. Seccidn Subsecretarfa de Salubridad y
Asistencia. v. 2. Exp. 8, México, D.F., 23 de mayo, 1943,
%' ey de Haclenda dei Departamento de! Distrito Federal".Op. cit p. 10,
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Segun documentos pertenencientes al Archivo Histérico de la Secretaria de Salubridad
y Asistencla, esta dependencia gubemamental tuvo una amplia ingerencia en el controt de fas
apuestas realizadas en el juego de frontén. A su cargo estuvo el nombramiento de cuarenta
carredores, nombre que recibian las personas encargadas de llevar el registro de las apuestas
que en el recinio se haclan. Su tarea era la de supervisar que éstas se ejecutaran &
irregularidades y que la Secretaria de Salubridad percibiera el porcentaje convenido sobre ellas
con la empresa. Sin embargo, dicho control en ocasiones disminuyd a causa de los proplos
empleados de la Secretaria, como io hace saber un documento expedido por el Monte de
Piedad Fiduciario en el que se expresa que en la funcion realizada el 26 de noviembre de 1946
"sélo se presentaron 16 de los 40 corredores que forma la planta del frontdn México... con esta
situacion se mermeran considerabiemente |as utilidades que con motivo de las apuestas puedan
percibir la Secretaria de Salubridad y Asistencia, pues es imposible que un numero tan reducido
de comedores pueda darse abasto para cruzar el numero de apuestas que comunmenete se
hacen, por lo que los apostadores se ven obligados a realizar sus apuestas sin necesidad de los

conredores, Jo que implica ademas fa Infreccion a la ley” '%

Una propuesta de las autoridades de Salubridad fue que se pusieran carteles en el
interior del frontdn en los que se especificara la prohibicidn de las apuestas por ley sin la
presencia de 10s comedores y que éstos, por drdenes de |la Comision del Jal Alai, tendrian la
obllgacion de denunciar a 1a autoridad las personas del publico que inflingieran tal disposicion.
La Comision de Salubridad para el Jai Alai estaba integrada por un Presidente (Dr. Carlos
Rivadeneyra), Secretario (A. Suvicaray, representante de la empresa Espectaculos Deportivos
Frontdn México S.A.)'

EL HIPODROMO

Conformado su publico fundamentaimente por gente de clase acomodada, el
Hipodromo de las Américas se convirtié en un importante espacio recreativo a partir del 6 de
marzo de 1943, dia de su inauguracion. La camara de 10s hermanos Mayo registrd hombres con
sombreros de fieltro con liston ancho, trajes elegantes y uno que otro desgastado por el paso del
tiempo, mujeres ricamente ataviadas y niffos con pantalon corto que acompaiian a sus padres.
(Véase fotografia 34)

"AHSSA. Fondo Secietarls de Sslubridad y Aslistencia. Seccion Subsecretaria de Salubridad y
Aslstencia. v. 8, Exp. 12, México, D.F. 26 de noviembie de 1946,

'”M'
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Sabemos que al acto de inauguracion asistieron el presidente Avila Camacho y su
homdlogo de Costa Rica, R. Calderdn Guardia, acompainiados por sus esposas y miembros del
gabinete y del cuerpo diplomatico acreditado ante el gobiemo mexicano. "Desde que se entraba
a las calzadas que rodean el Hipédromo era casi imposible transitar, México entero se vaciaba
por aquellas vias, y México entero acudia a presenciar uno de los deportes mas viriles,
emocionantes y grandiosos en su vista de conjunto, que existan... A Las fres de la tarde se
escucharon de pronto, vibrantes y marciales, las notas del Himno Nacional; con ello se
anunciaba |a entrada de los presidentes de México y Costa Rica... Enseguida, por la pista se

efeciud el desfile de banderas de todas las Naciones Unidas". '™

El Hipodromo de las Américas sustituyo en sus funciones al ya entonces desaparecido
Hipadromo Condesa, que durante muchas afios funciono en la colonia dei mismo nombre, y que
en los anos freinta fue fraccionado y convertido en zona residencial. Asistir a las cameras de
caballos era asistir "al espectaculo social y deportivo de mayor atraccion", segin la publicidad
de 1a época. Los dias de cameras las calzadas que rodeaban al Hipodromo eran intransitables.
Enormes galerias, pasillos y palcos llenos de mujeres honitas, de hombres con caras ansiosas
de apostar, que afanosos lefan las historias y prosapias de caballos, cuadras, de "criadores",

A la inauguracion del Hipédromo de las Américas asistieron alrededor de cuarenta mil
espectadores. De las sels cameras que se presentaron una fue ganada por Sarah's Lady,
propiedad del general Avila Camacho que pagd $16.50 por cada boleto de $5.00. Imagenes de
los Hermanos Mayo muestran a los espectadores en tribunas de dos pisos, laterales a la pista de
carreras. Otros fueron captados tras las barreras que separaban las tribunas de la pista, o bien
en las dos fuentes y restaurante del Hipodromo. (Véase fotografia numero 35) También en el
afio de 1943 se constituyeron ia Comision Nacional de Carreras y la Asociacion Mexicana de
Criadores, A esta ultima pertenecid el Presidente Avila Camacho.

La camera mas importante del Hipddromo aln hoy en dia es el Handicap de las
Américas. Jinetes y caballos ostentaban nombres extranjeros; W. Momisey, M. Ruhon, R. Neves
y V. Bovine fueron los jinetes ganadores de 1943 a 1948 montando respectivamente a Step By,
Gay Dalton (ganador en 1944 y 1945) y Height-O'Land, Una carrera especial fue la denominada
"Anahudc”, efectuada el 26 de febrero de 1944. Anahuac fue el nombre que dio Porfirio Diaz al
primer caballo pura sangre nacido en México. Todo el dinero reunido iria a parar al caballo
ganador. La entrada fue total ese dia, pues se reunieron caballos de primera linea. Entre los

'™S/A. "Inauguracion del Hipodromo de las Américas”. Excélslor, México, D.F., 7 de marzo, 1942,

99



asistentes se encontraban el Presidente, Rojo Gdmez, sus esposas, ricos Industriales, alamadas

estrellas de cine, j6venes y sefloritas de alta alcumia,'™

A partir de! primero de enero de 1944 el Hipddromo ofrecid en su programacién de
forma regular nueve carveras, en las que participaban mas de sesenta caballos y jockeys. Una
nota periodistica de febrero del mismo afio asegura que la cuadra de Sullivan era la que mas
dinero habia ganado hasta ese momento. Los ejemplares de la Sra. J. L. Sullivan habian
recibido $82, 900, 00. Las cuadras mexicanas habian obtenido el segundo, tercero y quinto lugar
en las ganancias. "Esto es una demostracion dara de que los mexicanos se estan interesando
mucho por ias actividades de nuestro Hipddromo, lo que a la postre viene a traer como
consecuencia que poco a poco tendremos una base firme para la existencia de nuestra pista,
pues teniendo huenos caballos mexicanos nunca habra peligro de que se cierre, por falta de

competencia”. '™

El gusto y 1a pasion par 1os espectaculos y deportes que se generd en la ciudad en estos
afios son Indicadores de una imagen mundana que cobrd la ciudad desde la década de los
veintes y que encontré un campo fértil para su desarrollo durante {0s gobiemos de Manue! Avila
Camacho y Miguel Aleman. Los espacios donde se desamollaron fueron recéptaculos de
diferentes grupos sociales, estilos de vida y culturas; tamhién lugares en donde las fronteras de
la vida privada y piblica se confundian momentaneamente. En las diversiones de esla época
quedaron impresos aspiraciones, deseos, suefios, mitos y fantasias de los pobladores de la
ciudad. Su funcion social fue mas alla de su tradicional rol de entretener. Fueron las diversiones
en mas de un sentido los medios para ratificar valores y creencias, moldear hébitos y
costumbres. En estos espacios pablicos se construyd un codigo de urbanidad, el cual creo los
mecanismos necesarios para excluir, aprobar, censurar, ovacionar, reprobar y aceptar una
amplia gama de comportamientos.

' Excéisior, México, D.F., 24 de febrero, 1544,
1% g Aficion. Meéxco, D.F., 16 de febrero, 1944.
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CAPITULO IV.- DIVERSIONES NOCTURNAS
IMAGENES NOCTURNAS

ta proliferacion de espacios recrealivos en el sexenio de Manuel Avila Camacho se manifiesto
sensiblemente en los cabarets, centros noctumos, restaurantes bar, salones de baile y otros que dieron vida a
la ciudad por la noche. Como st mutara su personalidad, la Ciudad de México se present) catartica y abismal
al oscurecer. O al menos, esa fue la imagen difundida por algunos de sus cronistas, novelistas, poetas y
cineastas. Fue este sin duda un momento importante en la fabricacion de algunos mitos populares ubanos,
como fueron el cabaret, el dancing, la prostituta de corte virginal, etc.

Un escritor que mucho ayudé en la consagracion de |a Idea del viaje noctumo por los bajos fondos fue
Salvador Novo. En una de sus cronicas leemos: "Las calles tentadoras, luminosas u oscuras de la palpitante
ciudad; los cabarets, en los que beben y baitan hermosas mujeres; o bien aquellos otros en que las personas
hastiadas o entusiastas acuden ya muy tarde a sentirse muy perversas porgue cerca de sus luxedos se
impregnan en humo los overoiis o os uniformes de kaki... noche, merecida por los danzones, insinuada por
los boleros, culminada en una aventura, cuya explosion asume un valor lerapéutico maravilioso”'

En 1944 Efrain Huerta publicd Los hombres del alba, libro de poesia en la que aborda en varias
ocasiones a la ciudad y le declara simultaneamente su amor y odio. En uno de sus poemas {a define
como "Amplia y dolorosa ciudad donde caben los perros, 1a misena y los homosexuales, las prostitutas y
la famosa melancolia de los poetas... Sarcastica ciudad donde la cobardia y el cinismo son alimento
diario de los jovencitos alcahuetes de talles ondulantes, de las mujeres asnas, de Jos hombres vacios..."

Abundaron los antros como llamaremos genéricamente a todo espacio recreativo noctumo
donde se reuna gente, se venda alcohal y se estimule la sexualidad mediante e! baile, el ligue o
directamente a través de la prostitucion. Los antros son los lugares de las mil posibilidades, donde las
personalidades potenciales surgen y se efectua una mutacion gracias a las voces, la musica y las
drogas. Las combinaciones son multiples: un bolero y un tequita, un danzdén y una cuba, o bien ¢l sonido
de una orquesta y un frio jaibal.

Sergio Gonzalez Rodriguez define el antro como la arquitectura de 1a prostitucion; *... el antro es
a la ciudad lo que la periferia a la metrdpolis: el Inflemo, los resgos de la caida o salvacion".? Afirma

'Novo, Salvador. La vida en México en el esidencial de Manuei Avila Camacho. p. 576.
Huerta, Efrain. "Declaracién de Odio”. Los hombres del alba. Poesia 1935-1968. p. 56.

*Gonzilez Rodriguez, Sergio. Laos bajos fondos. El antro, la bohemla y el café. p. 48.
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que los burdeles, las prostitutas, las diversiones noctumas, las peliculas “"pomograficas” o “sucias” se
convirtieron en parte de los atractivos del México postrevolucionario; los cuarentas industrializaron el
cabaret y o lanzaron a su confirmacion como mito naclonal.

También Rodolfo Usigli dejo un invaluable testimonio de la ciudad nocluma en su noveia
Ensayo de un crimen. Su personaje central Archibaldo de la Cruz, hombre exéntrico y casi vampiresco
recomre un sin nimero de espaclos de reunion social durante la noche. Lo mismo que Novo y Bracho
percibe a la gran ciudad como un espacio ambiguo y potencialmente {leno de peligros.

Es importanie hacer un reconocimiento a la hohemia capitalina, compuesta por musicos,
intérpretes, pintores e intelectuales y cludadanos comun y comientes, por su contribucion en Ia
produccion de esa jegendaria imagen de la ciudad noctuma. La parranda, encontré un notable impuiso
desde varias décadas atras y se convinlio en un gran deposito vivenciat de ia ciudad: mdsica, ietras de
canciones, bailes, decorados, y ambientes sublitnaron lo prohibido, lo socialmente censurado y dieron
pauta al desamollo a una imagen transgresora de la decencia y la respetabilidad. Fueron todas ellas
referencias auditivas, visuales y morales de la propla ciudad; espejismo de una ciudad/sociedad
pluriculiural que enconiré su aparente unidad en las atmdsferas iegendarias, en la vida noctuma. La
abundancia de espacios recrealivos en !a capital eslimuld esa imagen de modema que el gobiemo de
Avila Camacho tanto se esforz0 por promover. Fueron ademds el gran medio para sofocar
inconformidades y carencias, ademas de una fuente importante de ingresos para propietarios y
autoridades que regularon su funcionamiento, paricularmente de ios espacios recreativos noctumos.
Estos estuvieron sujelos a reglamentaciones especificas, sin embargo en la practica incurrieron en gran
cantidad de irregulanidades.

Las buenas maneras, los buenos habitos y costumbres fueron parte de! discurso de 1a nueva
burguesfa pero en |a préctica ésta rebasé en muchas ocasiones los limites de to permisible, segun lo
establecido en su propio cdigo de valores, Se instituy6 una rigida moral, se aparentd ser consecuente
con elia, sin embargo la dualidad moral opert en ia vida colidiana de practicamente toda la sociedad.
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EL VICIO REGLAMENTADO

Para Michel Foucault el poder que el Estado ejerce sobre los individuos se manifiesta en
practicamente lodas las esferas de la vida social. El Estado justifica este poder argumentando que su
funcién es la de custodiar ei bienesiar de la colectividad, con fo cua! legitima mecanismos de control e
instrumentos disciplinarios de diversa indole. Un aspecto sobresaliente de esie poder es el encaminado
a moldear conduclas. En este lereno el Estado constiuye una compieja estruclura disciplinania, que
tiene por funcion vigitar y castigar. "El poder disciplinano se organiza como un poder muitiple,
automatico y anonimo, porque si es clerto que la vigilancia reposa sobre los individuos, su
funcionamiento es el de un sistema de relaciones de amba a abajo, pero también hasta clerto punto de
abajo a amiba y lateralmente... El poder disciplinano estd por doquier y siempre alerta, no defa en

principio ninguna zona de sombra ™

Otro aspecto que Foucault analiza de !a funcidn eslalal de enderezar conductas, es lo relativo a
los ilegalismos. Segun él, se toleran ciertas practicas ilicitas, pero siempre fijando limites: ' .. la
economia de los ilegalismos se ha restructurado con el desamollo de la sociedad capitalista. Se ha
separado e! itegalisma de los bienes del de los derechns ({la burguesia se ha reservado e} llegalismo de
los derechos, es decir, la posibilidad de eludir sus propios reglamentos y sus propias leyes).. Las
practicas ilicitas son controladas por el Estado y las hace entrar en un cddigo: es preciso que las
infracciones esten bien definidas y seguramente castigadas, que en la masa de imregularidades toleradas
y sancionadas de manera discontinua, se determine lo que es infraccidn intolerable, y que se somela a
su autor a una castigo que no pueda eludir. En esta definicion de ilegalismo de Foucault nos basamos
para hablar de alguncs de los rasgos de !a palitica de control del vicio durante el gobiemo de Manuel
Avila Camacho.

A pesar de las continuas quejas y reacias criticas que frecuenlemente aparecieron en diarios y
revislas, existi6 una amplia vanedad de antros, los cuales fueron tolerados y promovidos en varias
ocasiones por las propias autoridades. El gobiemo fue ambivalente en sus acciones: por un lado
emprendio una camparia para emadicar el vicio, pero simultdneamente muchos de sus funcionarios
fueron sus promotores. La actuacion de figuras como Maximino Avila Camacho y Javier Rojo Gomez
evidenciaron ei doble juego de las autoridades y la doble moral de esa sociedad. Ambos tuvieron una
fuerte inclinacion por ta vida social y se desenvolvieron en ella con el mismo vedettismo que las

‘Para Foucault la disciplina es un tipo de poder, una modalidad para ejercerio, Implicando todo un conjunto de
instumentos, de técnicas, de procedimientos, de niveles de aplicacion, de metas; es una f/sica o una anatomia del poder.
".. en tanto, los sistemas juridicos callfican a los sujetos de derecho segin unas normas universales, las disciplinas
caracterizan, clasifican, especializan, distribuyen a lo largo de una escala, jerarguizan a los individuos, descalifican e
invalidan...” Vid. Foucault, Michel. Vigilar y castiqar. p. 175-182; 224, 225.
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afamadas estrellas de cine y radio con quienes coincidian en evenlos cullurales y espacios recrealivos.
E! star sistem parecid regir tamblén la vida social de los politicos; su vida social era por todos conocida.

En una canta dei sefior C. Gonzalez dirigida al presidente Avila Camacho en junio de 1943, se
acuso ablertamente a su administracion de impedir los objelivos programados para ia ellminacion del
vicio. "A base de mordidas grandes existen en el Distrito Federal mas de trescientas casas de mala nota
funcionando como cabarets, en esas casas de prostitucion estdn muchachas jovenes y muchachos
jévenes que no labran mas que su perdicion...". Se afirma que estos antros eran tolerados por Maximino
Avila Camacho y Javier Rojo Gdmez, quienes permitian el amparo de "apaches"”, es decir, extranjeros
sin escripuios que explotaban a las mujeres.’

A pesar de las peliciones de clausura por vecinos, no existen noticias de que los cabarets que
denunciaban hayan sido clausurados o sancionados por las autoridades, segun lo expresan los
documentos relacionados con clausuras de establecimientos del Ramo Presidentes (Fondo Avila
Camacho) dei Archivo General de ia Nacidn. Algunos ejemplos son ei cabaret Bagdad, denunciado por
sus escandalos en 1944 por ei serior José T. Ruiz con domicilio en Motolinia 41 departamento 207,
quien solicitd al Presidente Avila Camacho que se diera cumplimiento al articulo 8° del Reglamento de
Café-Cantantes o Cabarets, ya que en el Bagdad se seguia permitiendo la estancia de mujeres solas
que percibian comision por el consumo de un cliente, sin que las autoridades tomaran fa accion
corespondiente, 8 o bien el cabaret Clave Azul, ubicado en Corregidora 50, que fue denunciado por sus
vecinos a las autoridades, en virtud de los escandalos, robos y evidente explotacion de mujeres
jovenes.

L.a postura plblica del gobiemo fue la de guardidn de |a salud fisica y morai de ia sociedad, por
lo que establecio mecanismos para la correccion del vicio. El problema que expreso preocuparie mas
intensamente fue ei def alcoholismo. La prensa citadina y la Sociedad de Padres de Familia ejercieron
presion para la urgente intervencion del gobiemo en la busqueda de soluciones, Un articulo de larevista
Sucesos para todos senalaba que los enemigos del pueblo eran tres: pulque, lequila y mezcal. " . los
mexicanos disolvemos en aicohol ta mayor parte de nuestros centavos, de nuestras energias y de

*AGN. Ramo Presidentes. Fando Manue! Avila Camacho. 553/18. Carta de! Sr. C. Gonzdlez al Presidente
Manuei Avila Camacho. México, D.F., 15 de junio, 1942

SAGN. Ramo Presidentes. Ramo Manue! Avila Camacho. 553/18. Carta de! St. José T. Ruiz al Presidente
Manuei Avila Camacho, México, D.F., 30 de octubre de 1844.

TAGN, Ramo Presidentes. Fondo Manuel Avila Camacho. 553/18. Carta de Antonio Lopez, César Gutiérrez y otros ai
Presidents Mariel Avila Camacho. México, D.F., 20 de julio, 1944.
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nuestras horas. Cualquiera que piense en un México mejor tiene que buscar el modo de extraer a los
mexicanos de las cantinas, pulquerias y cabarets..."”

Las continuas quejas de ciudadanos respecto al funcionamiento de ciertos establecimientos que
vendian bebidas alcohdlicas pretendieron ser solucionadas mediante un decreto presidencial del 30 de
abril de 1943 en el que se ordend |a revision de las licencias de todos los establecimientos en la capital.
A dos meses de la medida un numeroso grupo de padres, madres y famiiias de las coionias Obrera y
Doctores enviaron un telegrama al Presidente felicitandolo por su acertado decreto que ponla
restricciones al vicio de ia embriaguez. ... consideramos que medidas como estas deben contar con el
total apoyo de habitantes responsables del pueblo mexicano... Hay fabricas cerradas por la falta de
malerias primas a causa de la guerra, sin embargo, tenemos centros de corrupcion liamados
restaurantes, cervecerfas, cantinas, que permanecen abiertas dia y noche. Esto nos obliga a apoyar su
labor benéfica como representante del poder ejecutivo... esperando siga usted aplicando tan recto

criterio para ei bien del pueblo mexicano"®

Sin embargo, en octubre del mismo ario un nuevo decreto derogo el que ordenaba la revision de
las licencias expedidas a los establecimientos donde se vendian behidas alcohdlicas. En él se expiicaba
que !a derogacion se debia a qus no habia alcanzado (as finalidades que se perseguian, ya que no fijaba
ni reglas ni bases para proceder a la revision de las licencias expedidas. ni otorgar nuevas. Asimismo
planteaba ia necesidad de revisar el problema a fondo y establecer nuevos mecanismos para su
control, ™

Intentos serios por erradicar el alcoholismo se habian realizado en regimenes presidenciales
anteriores, pero sin conseguir efectos importanies. Las mas sobresalientes fueron las efectuadas
durante los gobiemos de Pascual Orliz Rubio y Emilio Portes Gil.'' No obstante, la campaiia
antialcohdlica realizada en tiempos de Lazaro Cardenas fue la mas radical: por regla general se prohihia
la venta de bebidas fuertemente alcoholizadas y de cuando en cuando se solemnizaba esta campaiia
con juramento de |os trabajadores de no volver a ingerir bebidas embriagantes.' La frecuencia con que

SE1 Diabio Cojusio. "Con la mejor intencion”, Sucesos para todos. México, D.F., 14 de enero, 1941.
AGN. Ramo Presidentes. Fondo Manuei Avila Camacho. 545.2/59. México, D.F., 23 de junio de 1943,

'%“Decreto que deroga of del 30 de abril de 1943, que ordend ia revision de licencias expedidas a establecimientos

dedicados a la venta de bebidas embriagantes”. Gaceta Oficial del Departamento dei Distrito Federal. México, D.F., 29 de
febrero, 1944. p. 7.

V'Guesrero, Raud. El Pulque. p. 137,

i,
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se reiteraron eslas disposiciones hacen pensar en su ineficacia. Al entrar a la presidencia Avila
Camacho el problema parece que se incremento, o bien simplemente quedd evidenciado.”

El control del vicio competié a tantas areas de la administracion: Departamento del Distrito
Federal, Departamento de Salubridad Publica, asi como la Procaduria de Justicia, que fue ditici
establecer un trabajo coordinado entre estas dependencias del gobiema. O al menas fue una de las
razones dadas por el Poder Ejecutivo para convocar a la Asamblea contra el vicio, que tuvo lugar en el
Palacio de Bellas Artes del 15 al 28 de febrero de 1944. Resulta interesante encontrar en el Acuerdo
Presidencial que autoriza al Departamento del Distrito Federal para convocar la Asambiea contra
el vicio al proplo Presidente subrayar |a falta de coordinacion entre las propias autoridades para
erradicar el vicio en la capital de la Repiblica. No abstante, reponsabiliza de ello a la informacion falsa
dada por los propietarios de establecimientes: ".. en muchas ocasiones las autoridades
correspondientes, sorprendidas por datos equivocadas protegen actividades de todo punto nocivas para
la poblacion dei Distrito Federal... basta solo con recordar la enorme canlidad de giros en el Distrito
Federal que justifican la existencla de lugares nocivos basados en amparos concedidos por la autoridad
judicial..."™

La revista Criminalia resefia algunos momentos Importantes en la gestacion y desamolio del
evento. El objelivo de esta Asamblea era, segun exponia la convocatoria firmada por el Presidente,
evitar la "verdad oficial” y permitir que especialistas participaran en la bisqueda de soluciones. En este
documento se exponian, a juicio del gobiemo, ias principales causas del problema: aumento incesante
de la poblacion en el Distrito Federal y falta de responsabilidad de los sectores dedicados a la
explotacion del vicio en lugar de propagar trabajos productivos.'® A pesar de la amplia agenda tematica

YUn curioso articulo de José Angel Ceniceros habla de los terribles efectos del aicohol considerandolo "el probiema
basico de estos afios, por su generalizado consumo entre fa poblacion”. Su condena a esta droga le conduce a afirmar
que sus efactos eran aun peores que los causados por la marihuana, popularments conocida entonces con los nombres
de Rose Maris, Soiiadore, Mota, o bien Doile Juanta. informa que la marthuana estaba penalizada y soclaimente
vensurada y acusada de provocar alteraciones de la conducta de los Individuos. Sin embargo, a su julcio, ia
marihuana no producia locura, ni determinaba psicosis espaciales "... mientras que los transtornos mentales, por
influencia de aicohol constituyen casi ei pocentaje maéximo de aislades en el manicomio de Mixcoac, los
determinados por la marihuana sélo existen en las cronicas periodisticas”, Vid. Ceniceras, José Ange!. "La popular
Dofia Juanita. E! calumniado arbusto de la marihuana® Criminalia. México, D.F., febrero de 1944.

“racuerdo Presidencial que autorize o Departamento del Distito Federal para convocas i Asambiea contra o vicio”™.
Geceta Oficiaj del Departpmento del Distrito Federal. México, DF, 20 de enero, 1944.p. 1.

"*‘Asamblea contra ei viclo. Convocatoria®. Criminalia. México, D.F., abril de 1944, p. 454, 455.
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propuesta por el Poder Ejecutivo, ios debates en la Asamblea se centraron basicamente en los
problemas del alcohol y Ia prostitucion, '®

El discurso de apertura de la Asamblea contra el vicio estuvo a cargo de José Angel Ceniceros -
director de la revista Criminalia y afios mas tarde Secretario de Educacion Publica durante el gobiemo
de Adolfo Ruiz Cortines-, en representacion de Rojo Gomez. Ceniceros justificé a las autoridades
sefialando el problema del alcoholismo en México como un sintoma de la socledad contemporanea. "...
la ola cada vez mayor de delincuencia y de vicio no ¢s privativa ni de la ciudad de México, ni del pais...
las causas son universales y nacionales al mismo tiempo, ya que la época que vivimos se caracteriza

por un debilitamiento de frenos morales.."”

Cast dos meses después de |a realizacién de la Asamblea contra el vicio fueron decretadas
varias medidas para regular Ia venia de bebidas alcohdlicas. Sobresale el Reglamento de Expendio de
Bebidas Alcohdlicas mediante el cual se delimitaron los espacios donde se permitiria |a venta de
alcohol, con el fin de detener la expansion de cabarets, cantinas y piqueras clandestinos. Este
reglamento considerd bebidas alcohdlicas a las que tuvieran mas de un cinco por ciento de alcohol. Se
prohibia que cantinas, pulquerias y cervecerias se establecieran a una distancia radial menor de
doscientos metros unas de otras, asi como de escuelas, templos, hospitales, hospicios, casas de asilo,
centros deportivos, fabricas con mas de veinte trabajadores, teatros, cines, etc., tanto en las zonas
residenciales como en las colonias proletarias y en el primer cuadro de la ciudad. En el caso de las
vinaterias, se dispuso que éstas vendieran exciusivamente vinos y licores por litros y medios litros, de lo
contrano la infraccion podria ser sancionada con la cancelacion de la licencia y clausura de la
vinateria.'

Con misma fecha de emision, el Reglamento para la venta de cerveza en el Distrito Federai
y ¢l Reglamento para expendios de pulque, aguamlel y tlachique delimitaron a su vez lo relativo a

"Esta agenda planteaba ocho temas: el médico higiénico, en el que se pretendia discutir las repercusiones det
alcoholismo a nivel fisiologico y sus posibilidades de herencia; e social, analizando sus repercusiones en el cuerpo social;
ol laboral, que en su punto nimero siete sugeria tocar o relativo a reglamentacion del trabajo de mujeres y menores en
los centros de vicio; el educativo, en el que se buscarian vias para concientizar a la sociedad en contra del vicio -se
proponia la creacion de un cuerpo policiaco antialcohdtico y la utilizacion de medios de comunicacion: radio, cine y prensa
para desacreditar el vicio, asi como {a reglamentacion de propaganda de venta de bebidas embriagantes; el economico;
ol juridico, que persegula la reglamentacion y control desde un punto de vista administativo y legal de giros donde se
vendieran bebidas: cabarets, cantinas, pulquerias, plqueras, vinsterias, cervecerias, salones de balle y ofros centros
donde se venda alcohol, la prostitucion, cuya discusion se centraria en si debia de ser reglamentada o no; y finaimente, el
relacionado con las drogas heroicas. |bid.

"TAsambiea contra e vicio. Convocatoria”, Op. cit. p. 457.

"“Reglamento de Expendio de Bebidas Alcohdlicas”. Gacets Oficial del Depaytamento del Distito Federal. México,
D.F., 10 de mayo, 1944. p. 1.5,
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la comercializacion de estas bebidas, estableciendo medidas similares al Reglamento de Expendio de
Bebidas Alcohdlicas. Estos reglamentos derogaron los establecidos el 12 de octubre de 1931. A dos
meses de su emision una ley decretada por el Poder Ejecutivo les imprimi6 el caracter de legisiacion de
emergencia, lo mismo que al Reglamento de Café Cantantes, Cabarets y Salones de baile. En los
"considerandos” se planteaba que el caracter de legislacién de emergencia se debia en primer lugar ala
necesidad de defender a la sociedad del problema del alcohdismo. También se sefialaba que era una
medida de control al deseo inmoderado de lucro de clertos comerciantes que constantemente violaban
los reglamentos. Finalmente, se mencionaba una vez mas la necesidad de implementar un mayor
control en la venta de bebidas alcohdlicas debido a la situacion de guerra para que se pudiera
desamollar el plan de trabajo y produccién que se habia fijado el gobiemo % Este ultimo argumento,
dado el contexto de guerra, fue muy usado por las autoridades para justificar su pelitica en el control de
lo que tlamaron "viclo", anténimo de moralidad, perfecnidn y virtud. Prevalecid el criterio de que dada la
situacion de guerra que se vivia era mas urgente que en casos normales la correccion del vicio. 'México
esta obligado a asumir una actitud de austeridad, de recogimiento y de trabajo, como un reconocimiento
de respeto a los grandes sacrificios que realizan los Paises Aliadas en los frentes de batalla".?®

La politica autoritana y poco flexible para el tratamiento de los problemas relacionados con
drogas y prostitucion y la corrupcion entre las autoridades son algunos rasgos caracteristicos del sistema
que rigiod las cuestiones relacionadas con el vicio . Una denuncia aguda en contra de las autoridades en
el Distrito Federal fue difundida por el periédico Excélsior en enero de 1945. Se trata de un articulo
escrito por el entonces joven reportero Luis Spota titulado "Impunemente funciona un gran centro de
enervantes. El Callején de San Ciprian es la Meca de todos los vicios”. En é| afirma que en una
vecinada del Callejon de San Ciprian funcionaba "el mayor cenlro disiribuidor de drogas heroicas bajo la
vigilancia de Lola /a Chata, quien compra cara su impunidad,.. Memorables son los regalos que hace
periédicamente a los encargados de perseguira... Lola /a Chata, que es sin duda una mujer inteligente,
sabe su negocio, y a lolargo de afios, con los grandes billetes corno arma y escudo, ha logrado crear un
imperio al parecer indestructible, el de! trafico de drogas hercicas...""

Sin mencionar la palabra politicos, Spota deja entrever que hay varios de ellos ofreciendo
proteccion a Lola la Chata para la venta de todo tipo de estupefacientes: desde mariguana y opio hasta
cocaina y heroina. E! peifii de los consumidores abarcaba, segun el articulo, todos los niveles

IDMI
D)bid. p. 451

*'Spota, Luis. "Impunements funciona un centro de enervantes. E| Callejon de San Cipridn es Meca de todos los
vicios”. Excélsior. México, D.F., 2 de enero, 1945,
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socioeconomicos: "Dentro del edificio miserable, frente al cual se alinean por las noches docenas de
lujosos automaviles, muevese un mundo fabuloso y oscuro en el que se hermanan, hombro con
hombro, las personas de la primera plana y los parias de Tepito; las damas de sociedad y "las
abandonadas'® del Comeo, Aquiles Serdén, Guerrera..."?

En una carta dirigida al Subsecretario de Salubridad y Asistencia se hace referencia a una nota
periodistica de la revista Esto de! 15 de febrero de 1946 en la que se preguntaba a! titular de la Oficina
de Control de Enervantes de la Subsecretaria de Safubridad y Asistencia por qué no se atendian 10s
rumores relativos a la venta de estupefacientes en el Fronton México. En relacion a este asunto ia
respuesta del funcionario era que esa dependencia llevaba a cabo una enérgica campafia en contra del
trafico de enervantes y aun cuando las limitaciones presupuestales permitian disponer de los elementos
necesarios para tal fin, la alencion que se prestaba a este problema no habia sido descuidada. Pedia
una disculpa por no contestar en forma categorica la pregunta formulada por la revista Esto, en virtud de
que la mayor parte de los informes de que se disponian eran de caracter confidencial. Por lo tanto se
sugeria que la contestacion se reallzara de forma confidencial al director de la revista.®*, E1 control del
trafico de drogas, segun estos informes, fue regulado por la Secretaria de Salubridad en colaboracion
con la Procuraduria General de |a Republica y la Procuraduria del Distrito y Temitorios Federales. Se
dice que uno de los objelivos que con mas empefio perseguia esa Secretaria era la destrucclon de
importantes fuentes de aprovisionamiento de enervantes, que tienen su sitio en estados del Norte de la
Republica y los cuales han metido de forma clandestina la adormidera.®

La politica del gobiemo en contra de lo que a su entender podia significar nocivo para ia
sociedad también repercutié en los juegos de azar y apuestas. Esta tendencia no era nueva. Segun
datos de Sergio Gonzalez en 1932 se establecioé un decreto que las prohibia. Ne obstante, durante toda
esa década proliferaron en la ciudad varios establecimientos dedicados a los juegos de apuesta, que
iban desde ia loteria de cartones y peleas de gallos hasta verdaderos garitos para profesionales.”™ EI 9
de septiembre dc 1842 Avila Camacho expidié una Ley sobre Juegos y Apuestas, en ia que las
consideraba en extremo nocivas para la socledad, por fomentar el ocio y afectar la economia doméstica.

“spota hace alusion a fa pelicula del Indio Femandez filmada en 1943 sobre una prostituta de tiempos de la
Revolucion, estelarizada por Dolores del Rio.

3 Spota, Luis. Op. ¢it. p. 2.

aHSSA Fondo Secretarla de Salubridad y Asistencia. Seccion Subsecretaria de Salubridad y Asistencia. v. 2. Exp. 9.
Mexico, D.F., 20 de fetrero, 1946.

”Ib‘_d,
Gonzilez Rodriguez, Sergio. "Noches y soledades”. Asamblea de ciudades (catalogo). p. 150.
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Esta ley en lo fundamental estabiecia; prohibicion en todo temitorio nacional toda ciase de juegos de
apuesta y de azar; prision de un mes a un afio y multa de cien a diez mil pesos a los que tuvieran o
administraran garitos, casas o locales de juegos prohibidos; las mismas sanciones a ios que alquilaran a
sabiendas local para juego y la pena de comiso a todos los bienes o dinero que constituyeran el Interés
del mismo.?’ El 4 de marzo de 1843 se expide una nueva reglamentacion, con el rubro de ley de
emergencia, que ratifica el rechazo de las autoridades a este tipo de diversiones, ahora justificado por
la situacion de guerra.”®

A pesar de estas disposiciones, proliferaron en ia ciudad de México algunos casinos
clandestinos dispuestos en casas habitacion en diversas colonias. Las autoridades toleraron en algunas
ocaslones ia existencia de estos lugares. En Ensayo de un crimen (1946), Rodoifo Usigli deja
testimonios del ambiente de un casino elegante de la ciudad. En él se daban cita personajes de la mas
alta alcumia y las apuestas eran elevadas. Meseros convidaban finas botanas, whisky y champagne.
Bellas mujeres con lujosas pieles eran acompafiantes mudas de jugadores compulsivos que, por la
mariana, aparentaban ser hombres serios y responsables, Después de vanas manos de poker o vueltas
de ruleta los jugadores se desplazaban a los centros noctumos de categoria a disfrular su cena y
variedades, o bien continuaban |a farra explorando olros espacios subterraneos en colonias populares.

Infingiendo también el reglamento de juegos prohibidos, existieron en diversas zonas de la
ciudad establecimlentos dedicados a la loteria de cartones. Roberto Amords, Secretario Particular del
Oficial Mayor de [a Presidencia, envié una carta a Rojo Gémez en la que menciona que el Presidente
tuvo conocimiento a través de 1a prensa, de que en el Callejon de Mesones se reunian durante el dia de
200 a 300 personas, y aproximadamente igual nimero enla noche en un bien montado establecimiento
adaptado a la loteda de cartones. ". las tablas tienen un valor de 1, 5 y 10 pesos cada una,
calculandese con ello, que las ulilidades del propietario o propietarics montan a la suma de Ires mil
pesos diarios,.. Que dicho establecimiento permanece a la vista de todos los transetntes sin importarie
a las personas que lo regeitean la presencia de niflos y hasla de ia propia policia,29

También el sefior Luis |. Delgado denuncio la existencia de una gran bairaca, detras del Follies
Bergere, donde se jugaba descaradamente dinero con loteria de cartdn y se builaba a la ley. "Se debe
prohibir este juego, peor que el poker, pues hasta las ocho o nueve de Ia noche la barraca se liena de

' gy solve juegos y apuestas”. Digrio Oficial. México, D.F., 9 de septiembre, 1942,
2 ey Federal de Emergencia sobre Juegos y Apuestas”, Diario Oficial. México, D.F.. 6 de marzo de 1943.

ZAGN. Ramo Presdentes. Fondo Manue| Avila Camacho. 549/317, Carta de Roberto Amords a Javier Rojo
Génlez. México, D.F., México, D.F. 26 de julio, 1944,
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gente; ia mayoria pierde... Hay muchos agentes de Gobemacion y Palicia Judicial que van todas las
noches por sus mordidas con Manue! Carrilio Gallardo... Solicito detener a todos los involucrados en et

fraude y darles un ejemplar castigo que les sirva de escarmiento y no vuelvan robar al pobre".”

LA PROSTITUCION

La prostitucion, “"comercio camal pulblico y habitual de una mujer con personas de Sexo
masculino. con el fin de obtener pago en dinero”, segun la define Héctor Solis Quiroga, articulista de la
revisla Criminalia, estuvo regida en esta época por los criterios abolicionista y represionista. Durante
estos anos |a prostitucion carecié de una reglamentacion especifica. Hasta 1939 se obligé al tratamiento
médico de las proslitutas, pero con la aparicién de un nuevo Codigo Sanitario -vigente hasta 1856- se
les did solo tratamientos en los dispensarios generales existentes. En et Primer Congreso de Prevencion
Social de 1940, Carmen Leija de Paz de {baa presento un trabajo con el titulo de “Un recorvido por los
centros de vicio”, en el que afirmaba que "con ia supresion del reglamentarismo se multiplicaron las
academias de baile, cabarets, consultorios de belieza, salones de masajes, casas para turistas (courts) y
casas colectivas para mujeres solas, cuartos discretos para diversion, hoteles de baja categoria, casas
de huéspedes, restaurantes con privados y cervecerias ccn mujeres, musica y baile".*' Durante los
trabajos de la Asambiea contra el vicio prevalecio la opinion de quie la prostitucion debia ser erradicada,
por lo que fue negada su reglamentacion, E) argumento para justificar esta politica fue de un simplismo
impresionante: habia que terminar con ella por ser un mal ejemplo para ia ]uventud.’z

Durante los afios veintes y treintas las autoridades permitieron su practica en cientas zonas de la
metropoli. Ejempios de ello fueron los burdeles ubicados en los caliejones de Ave Maria,
Cuauhtemotzin, Pajaritos, Del Diablo, (en e! Banio Latino, donde también se asenté durante muchos
aios |a casa de la sefiora Graciela Olmos, mejor conocida como “La Bandida". Segun informes de
Sergio Gonzalez en 1933 se expidio un Cadigo Sanitario que reglamentd lo comrespondiente a
enfermedades venéreas y prostitucion, el cual se mantuvo vigente hasta 1939.® La ciudad era por la
noche el habitat de pecadcres con sus prostilut'as y padroles. La zona del destrampe incluia fuimadores

YAGN. Ramo Presidentes. Fondo Manue! Avlla Camacho, 549/317. Carta del Sr. Luis |. Delgado at Presidente
Manuet Avila Camacho. México, D.F., 30 de septiembre de 1945,

'Solis Quiroga, Hector. "La prostitucion en México hasta 1957". en Criminalia. México, D.F., mayo de 1957, p.
272.

Novo, Salvador. Op. cit. p. 421.
PGonzilez Rodriguez, Sergla. Op. cit. p. 148,
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de opio y a las etemas putas de la calle. Con Rojo Gomez, las calles de Cuauhtemotzin, actuales cailes
de Fray Servando Teresa de Mier, fueron ampliadas y con ello se borré del mapa el viejo y populoso
Bario Latino,>*

Durante afios Cuauhtemotzin fue el corazon de la prostitucion en la capital. Cada accesoria
tenia a la puerta una zunpanta, comandada por su apache respectivo, verdaderos reyes del bamio.
Proliferaron apaches de origen francés, de aqui que el término se refinera fundamentalmente a padrotss
extranjeros, En los aflos cuarentas el término se utilizé indistintamente para padrotes nacionales y
extranjeros, En la zona abundaban pulguerias, y piqueras. Estas ultimas eran famosas por la venta de
infusiones de frutas y yerbas con alcohal puro, a veces de té canela o de hojas de naranjo.®

Otros burdeles legendarios se asentaron en el célebre callejon del Organo -hoy calle de
Panama-. Fotografias de Cartier Bresson lo muestran como una larga calle en la que dentro o fuera de
las casas aparecen un sin nimero de prostitutas, de lipos variados: altas, bajas, regordetas, flacas,
jovenes, viejas, morenas o rubias "platino”. El Organo se convirtio en un espacio exdusivo para el
placer, para el goce desenfrenado de la aventura ilicita.

En la década de los cuarenta el ejercicio de la prostitucion se realizd en las calles de! centro de
la ciudad y en zonas aledafas, particularmente en banios bajos donde se asento la poblacion mas pobre
y marginal, asi como en los cabarels, donde las prostitutas recibieron el nombre de 'ficheras" o
“pastillas",o bien en los llamados holeles de paso. En Carpas de México Pedro Granados, joven
bohemio de esa época, elabora una cronica del ambiente noctumo de la Ciudad de México y cita como
unaimponante arteria de ia prostitucion la calle San Juan de Letran. "San Juan tenia vida de noche y de
dia, pero por tas noches era de fantasfa... las mariposillas del talon hacian su agosto con su mercancia,
infinidad de hoteluchos de mala muerte siempre tenian casa liena...”™®

Una carta de 1940, suscrita por varias personas propietanas de burdetes que solicitaban amparo
ante la suspension de sus licenclas para funcionar y clausura de sus negocios, registra la ubicacion de
algunas casas de citas en la Ciudad de México. De una lista de treinta, doce pentenecian a la colonia
Roma: Zacatecas 40, Querétaro 168, Sinaloa 144, Colima 394, Romita 26, Calima 32, Tamaulipas 47,
Guanajuato 20, Coahuila 12, Querétaro 85, Chihuahua 206, Chipas 14; hueve a la colonia Guerrero:

“Morales, Alfonso. Noches y soledades’ (inroduccion) en Asambiea de Ciudades. p. 142,
3Granados, Pedro. Carpas de México p. 54.

*1bid. p. 38,
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Magnolia 2, Soto 55, Mosqueta 73, Camelia 135, Camelia 142, Soto 90, Guerrero 252-C, Héroes 235 y
Sol 151, Las otras se encontraban diseminadas en otros puntos de la ciudad como Avenida Chapuitepec
19 e Isabel 1a Catdlica 80, en el centro de la ciudad.”

Este documento permite observar alguncs de jos problemas suscitados a partir del cambio de la
politica oficial respecto a la prostitucion. La carencia de un reglamento que la regulara propicic
iregularidades como la que exponen los propietarios de estas casas de citas. Argumentaban que la
clausura de los espacios que amparaban las licencias violaba el articulo 14 constitucional, ya que sin
previo juicio que dictara 1a suspension de licencias, habian sido privados de sus domicilios particulares y
posesiones al encontrarse éstos situados en et mismo lugar. Sefialaban que !a medida era injustificada,
ya que durante quince afos de haberse fusionado sus casas de citas por licencias, ahora se les
suspendian sin previa potificacion y sin importar haber cumplide con los requisitos comrespondientes de
acuerdo al Codigo Sanitario de 1933, particularmente con lo dichao en el Reglamento para el Ejercicio de
la Prostitucion. Finalmente se sefialaba que la medida era también violatoria de articulo 16
conslitucional, ya que se les molestaba a su persona, domicilio, posesiones y derecho en virtud de un
mandamiento no fundado en el orden legal de procedimiento. Responsabilizaban de esta anomalia al
Departamento Central del Dislrito Federal por dictar la orden de suspension de licencias y clausura y a
la Policia Central, Policia del Distrito Federal, Policia Judicial de! Dislrito Federal y Policia Judicial
Federal por ia ejecucion de la orden.

Conslata a irregularidad de procedimiento iegal de este caso una canla anexa dirigida al
Director de Salubridad del Distrito Federal por e} Lic. !gnacio Martinez, Juez del Segundo Distrito de
Materia Administrativa en 1a que se sefiala que, con fundamento en los articulos 130, 131 y 132 de la
Ley de Amparo, las autoridades actuaron de forma previa al clausurar eslos negocios, pues para elio
debio realizarse un juicio que dictara la suspension de sus licencias, E) Juez sin embargo no dicta
suspension provisional de la clausura y niega la Solicitud de Amparo promovida por estas personas. No
obstante, les da fecha de audiencia para que expongan sus demandas. Desgraciadamente no existe
mas documentacion que permita hacer un seguiiniento del caso.®

La explotacién de ta mujer fue un problema que preocupd a diversos grupos de !a sociedad.
Multitud de solicitudes para darle pronta solucién fuercn dirigidas a Rojo Gémez y al propio Presidente.
Un ejemplo es el telegrama enviado por el sefior Miguel Calderdn Mariles, con domicilio en Bucareli #

YAHSSA. Fondo Secretaria de Salubridad y Asistencia. Seccion Servicio Jurldico, vol.54, Expediente 27. Carta de
Guadalupe Hemandez, Jorge Lamalde y ofros propietanios de casas de citas al Director de Salubridad y Asistencia.
México, D.F., 28 de abril de 1941,

*bid. Carta del Uc. Ignacio Martinez al Director de Salubridad y Asistencia. México, D.F., 6 de mayo de 1941,
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137, en febrero de 1945, a Avila Camacho. El serfior Calderon consideraba que la causa principal de la
comupcion de tantas mujeres era el alcoholismo. "Exacerbandose monstruosamente alcoholismo
femenino por traficantes de vicio, principalmente extranjeros pemiciosos Indtiles para el pais, suplico
restrinja rapidisimamente Infame especulacion”. En este telegrama se realiza una apologia a la mujer
por "infeliz, sufriente y generosa, sea madre, esposa, hermana o compaiiera” Finalmente se hace un
llamado a salvarias combatiendo enérgicamente el alcoholismo femenino y la explotacion a las
mujeres.*

Una carta del Presidente de la Socledad de Padres de Familia, representada por el sefior
Navarro, al General Manuel Avlla Camacho, fechada en marzo de 1944, denunciaba la existencia de
hoteles donde se propiciaba la prostitucion y la corrupcion de menores. En ella se citan como ejemplos
el hotel Cielo, en Lago de Gascansonica # 4; el hote! Gloria, en Mar Mediterraneo # 78; El Bebeé, en
Avenida Mixcoac; y el hotel Progreso, en Callején de la Paz # 7 de Tacubhaya, donde afirmaba se
embargaban los libros y prendas de vestir de los estudiantes. € sefior Navarro propone en este
documento medidas para evitar la expansion de la prostitucion, considerada por éi mal mayor de la
sociedad. Su solucién era amrancaria de raiz, de ahi su postura infransigente y poco abierta ante el
fenémeno que mas bien parecia tener por meta cualquier alusion al sexo. Planteaba prohibir el
funcionamiento de todos los antros, la exhibicion de peliculas “inmorales o pomograficas" y la
ensenanza sexual en las escuelas primarnas. Asimismo planteaba su deseo de que todas estas
restricciones en lo futuro conformaran una ley.*

L.a contraparte a esta tendencia estuvo representada por los miembros de! Sindicato de
Trabajadores de Salones de Baile, Cabarets y similares del Distrito Federal, quienes buscaron la
defensa de su fuente de trabajo. En una cana dirigida al Presidente los sefiores Rufino R. de la Ola,
Maria Elena Vargas y Angel Romero, representantes de este sindicato, planteaban upa serie de
observaciones para lo que ellos llamaron |a defensa de los derechos de la mujer. Su postura era mas
elocuente que los grupos que apoyaban la abolicidn de la prostitucion como los aniba sefialados. Tras
un andlisis de las causas que la propiciaban, concluian que era consecuencia de la miseria, falta de
educacion y preparacion de las mujeres que a ella se dedicaban. También denunciaban el fomento de la
prostitucion por funcionarios publicos, "quienes han regenteado a través de segundas manos verdaderos
prostibulos". Manifestaban que los intentos realizados hasta esa fecha para suprimir la prostitucion, sélo
podia tener caino consecuencia un mayor clandestinaje y una mayor inseguridad para la sociedad. Para

AGN. Ramo Presidentes Fondo Manuel Avila Camacho. 553/20. Carta del Sr. Calderdn ai Presidente Manuel
Avila Camacho. México, D.F., 23 de febrero de 1945.

““AGN. Ramo Presidentes. Fondo Manuel Avila Camacho. 545.22/312. Carta del Sr. Agustin Navarro al
Presidente MAnuel Avila Camacho. México, D.F., 24 de marzo de 1944.
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estas personas, 'a supresion del vicio en la forma en que se hahia realizado, adolecia de innumerables
defectos. ... las grandes ciudades como México, son centros de turismo por lo que no pueden ser
supnmidos ni evitados los centros noctumos... su existencia es una necesidad de carActer social
ampliamente reconocida por diferentes socidlogos..."” Seglin este documento, la medida afectaba a mas
de veinte mil trabajadoras, y con ella se les aojaba a una prostitucion mas desenfrenada. La solucion
para ellos era fomentar ia creacion de nuevas fuentes de trabajo que captdaran a todas las mujeres
dedicadas a 1a prostitucion, La sociedad tendria entonces el deber de dar oportunidad a las prostitutas
para incorporarse a un nuevo regimen de vida, haciendo de ellas un elemento Gtit para la misma
saciedad. "'

La imagen de las prostitutas dista mucho del estereotipo creado por el cine nacional. Pocas o
casi ninguna presentaba el aspecto ‘femme fatal" mezclado con un aire de dulzura e ingenuidad, que
inmortalizarian Andrea Palma (La mujer det puerto y Distinto Amanecer) o Dolores del Rio (Las
abandonadas). Faldas amba de 1a rodilla, a veces verdaderas minifaldas, tacon de aguja, blusas
entailadas de todos colores y diferentes estampados, era la vestimenta usual de estas mujeres. Excesos
y abusos en contra de eflas, ademas de las reglamentanas cuotas pagadas a elementos de Ia policia
fueron comunes en |a época. Al referirse a las condiciones de trahajo de las prostitutas de San Juan de
Letran, Pedro Granados recuerda que ‘ias nenas, deambulaban como peces en el agua. no ies costaba
trabajo pagar la cuota de la julia y la cooperacha de los policias de punto, qulenes tamhién obtenian
ganacias...""?

CABARETS: SU REGLAMENTACION

Existié una amplia gama de posibiiidades para diverirse por la nache en la ciudad. De todas
ellas, los cabarets desempenaron un rol imporiante en la configuracion de! mito de la urbe modema con
una intensa vida noctuma. También evidenciaron |a estratificacion soclal y cultural en la urbe. Cada uno
albergo un publico particular, dependiendo de su ubicacion, precios, tipo de ambiente y espectaculos
presentados.

*! Estas personas establecian asimlsmo un avanzado plan minimo para evitar la explotaclén de la mujer: que a las
mujeres que prestaban servicios en los cabarets, cafés cantantes y salones de baile se les considerara como trabajadoras
sujetas a derechos para perticipar de los beneficios que otorgaba, tanto la Constitucion en su articulo IV como la que
concedis la Ley Federal del Trabajo. También que se ies permitiera formar agrupaciones de resistencia para defender sus
intereses y que los patrones otorgaran contratos colectivos, clsusurando los centros noctumos que no obedecieran ias
medidas. Qros puntos importantes de este plan minimo de accion ema Is reglamentacion de ia entada y salida de las
trabajadoras a los centros noctumes; o registo de todas las trabajadoras, para lo cual se solicitaba la intervencion del
Departamento de Salubridad Piblica; finalmente, un salaric minimo para las trabajadoras no menor de cinco pesos
diarios, independientemente de ias comisiones dadas por el cliente. Vid. Archivo General de la Nacién. Ramo
Presidentes. Fondo Manuel Aviia Camacho. 553/24. México, D.F., 12 de abrit de 1945,

“’Granados, Pedro. Op. cit. p. 38.
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Lamentablemente se ha perdido mucha informacidn de los cabarets de esta época. Con el
terremoto de 1985, quedaron sepultados los archivos de la Union de Propietarios y Arrendatarios de
Cabarets, consistentes en actas y fotografias, al demmumbarse su edificio en Bucareli #2, frente a
Excélsior.® Gracias a las cronicas, novelas, peliculas, notas periodisticas, testimonios orales y
fotografias se pudo ohtener naticia de cudles eran los cabarets mas importantes y como era su
ambiente.

Para efectos del orden legal, segun lo estipulado por el Reglamento para el funclonamlento
café cantantes y cabarets de 1944, se entendid como tales el sitio de diversion que retina las
siguientes condiciones: tener servicio de restaurante en forma completa, orquesta permanentemente,
algun espectaculo de los llamados variedades, asi como un espacio para que hailen los concurrentes”.
Se establecio la distincion entre cabarets de pimera y segunda categeria, segln |a inversion realizada
por los propietarios. Pertenecerian al primer grupo todos aquellos en los que la inversion minima tuera
de cincuenta mil pesos en muebles, enseres e instalaciones, sin considerar dentro de esa cantidad el
valor del edificio, su arrendamiento o traspaso. Por su parte los cabarets de segunda categoria deberian
acreditar una inversion cuando menos de diez mil pesos; no podrian usar la denominacion de
restaurantes-cabarets, ni se podria autorizar licencia para que durante el dia funcionaran como
restaurantes. **

Los cabarets fueron asunto de practicamente todas ias areas de la administracion
gubemamental. Tenian que ver con la Secretaria de Educacion Publica, en 1o toca a los derechos de
autor; con Gobemaclon, en lo que respecta al orden puahlico; con Salubridad, encargado de inspeccionar
1a higiene y seguridad de estos lugares; con Hacienda, para el pago de impuestos; con la Secretaria de
Salud y el Departamento Centrai. Pese a las crilicas a las que estuvieron sujetos, |os cabarets
cumplieron un impontante papel: fueron una fuente de trabajo para mucha gente y su existencia
respondio a una necesidad social.

Fue requisito indispensable para el funcionamiento de todos fos cabarets la posesion de
licencias expedidas por el Departamento del Distrito Federal. Para acceder a ellas se debia cumplir con
las exigencias que marcaba la ley. La reglamentacion para cabarets no sélo tocd aspectos relacionados
con las caracleristicas del local, sino que pretendio regir también cuestiones de caracter moral, Las

SEntrevista Sra. Consuelo Yadez. Secretaria en la Unién de Propietarios y Arrendatarios de Cabarets, 1953-1874,
México, D.F,, 25 de abril de 1993,

“"Reglamento de funcionamiento para cafés cantantes o cabarets y saiones de baile". Diavio Oficial. México, D.F,, 22
de mayo de 1944,
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autoridades de! Distrito Federal fueron los grandes censores de 1a vida noctuma. Un ejemplo de ello es
la negacion de licencia a personas de dudosa conducta - el texto dice inmorales- 0 con antecedentes
penales; ofro punto exigia que la decoracién fuera decente, aungue no se define qué detalles serian
considerados como tales- ; el jocal no deberia tener vista a la calle, ocultandose el interior dei salén con
una mampara; estar a una distancia radial, cuando menos, de escuelas publicas o particuiares, templos,
hospitales, hospicios, fabricas, cuarteles y demas instituciones similares. Otras exigencias se referian
particularmente a los clienles. El cabaret quedaba vetado a individuos en notorio estado de ebriedad o
bajo la influencia de drogas enervantes, menores de edad de ambos sexos, miiitares y policias
uniformados, individuos armados, asi como a mujeres soias, que percibieran comisién por el consumo
det cliente. Los servicios directos al pdblico serian desempefiados exclusivamente por hombres y no se
permitiria la existencia de reservados con puerta ni de muebles inadecuados.

Oftras exigencias para estos establecimientos fueron la contratacion de orquesias o conjuntos de
musica instrumental, quedando estriclamente prohibido el funcionamiento de aparalos mecanicos o
eléclnicos, lo que significé una defensa de la fuente de trabajo de los musicos aglutinados en el
Sindicato de Trabajadores de la Musica.

Las reacciones en contra de esle reglamento no se hicieron esperar por parte de los duerios de
cabarets que vieron seriamente afectados sus intereses, al momento de iniciarse una serie de clausuras
por carecerse de la infraestructura ordenada. €n los primeros dias de junio, el sefior Jose T. Orrico,
Secrelano General de la Union de Propielarios de Cabarels de México, solicitd al Presidente de la
Republica ser escuchados antes de llevar a efecto las nuevas disposiciones. Argumentaba que el
reglamento no sélo los afectaba a ellos, sino prncipalmente a sus trabajadores, y comunicaba su deseo
de ser recibidos en audiencia al mismo tiempo que los representantes del Sindicato Unico de
Trabajadores de la Misica. Durante lodo ese mes aparecieron desplegados del sefior Omico en
Excelsior, El Universal y La_Prensa, reilerando su pelicion al Presidente, También de forma
independiente el sefior Luis Fonseca Z., Secretario General del Sindicato Unico de Trabajadares de la
Muasica dei D.F., con domicilio en San ldefonso num. 42, pidi6 audiencia a Avila Camacho
argumentando que habian agolado ios tramites ante el Departamento del Distrito Federal, por
procedimiento dei Grupo Accion Popular contra cabarels, "que son fuente de trabajo, y mas de
doscientas mil personas dependen de mencionados centros™®

45114

*“AGN. Ramoo Presidentes. Fondo Manuel Avila Camacho. 553/18, México, D.F., 14 de junio, 1944,
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El horario de funcionamiento de los cabarets permitido fue de fas 22 horas de un dia a las §
horas dei dia siguiente. En ei caso de quc los restaurantes-cabarets tuvieran autorizacion para el
establecimiento de barras y servicio de cantina, deberian suspender su servicio a las 24 horas.
Exigencias generales para tos cabarets, sin importar su categoria, fueron la prohibicion de juegos de
cualquier clase, lo mismo que rifas o loterias y la prohibicidn de obsequiar, expender o dar cualquier
clase de servicio a los inspectores del ramo; asimismo quedaba estrictamente prohibido la adulteracion
de las bebidas.’

LOS ESTILOS.-
Cabarets de postin

Tenemos nalicias de varos cabarets, cada uno con caracleristicas particulares segun sus
precios, publico, y variedades presentadas, efc. Los cabarets de "primera categoria" albergaron a las
clases media acomodada y aita urbanas, asi como a extranjeros tunstas o residentes en ei pais. Los
llamados centros noctumos se consolidaron en esta época. Se ftrataban de lugares suntuosos con
espectaculos musicales y bebida y comida "intemacionales". En ellos se imitaron modelos extranjeros
de diversion, fundamentalmente norteamericanos. "Enios mil y un cabarets de elegancia intemacional,
el champagne y el whisky forman cascadas de alegria discreta y segura... Guaridas de lujo, con su
correspondiente revista panegérica, estdn vedadas al ciudadano medio, con sus preclos inflades..."*® Ei
mas afamado y "cosmopolita® de todos fue el Ciro's, que funciond en los bajos del Hotel Reforma a
partir de 1843. Armando Jiménez, quien durante anos se ha dedicado a recopilar matenal de cabarets,
cantinas, pulquerias y olros espaclos populares lo describe: "Stt amplisima cantina se distinguia por su
larga barra en forma de L, forrada de espejos y rodeada por alfombras, muebles y paredes con fuertes
colores. Tenia servicio de restaurante y bar las veinticuatro horas del dia. Su men( era amplisimo,
desde comida y vino franceses hasta la mas senciila comida nacional. Una amplia pista de baite en el
centro, invitaba a los comensales a mover un poco las piemas al compas de la orquesta de Emesto
Riestra y el conjunto de Everet Hoagland, de los Angeles California... Su gerente fue Alfred C.
Blumenthal, judio sesentén, de baja estatura y trato amable, habla huido de Estados Unidos por
problemas con e fisco".*® Rosano Sansores, cronista de eventos sociales en el periddico Novedades
identifica a otros personajes del lugar: “e! maitre Ricarde Beristain, siempre de frac, comandando a los

Ybid,

“Centdn,Wilberto, La cludad de Mixico. .. p. 35.

“Jiménez. Armando. Cabarets de antes y de shora en la Ciudad de México p. 89.
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también elegantes meseros de chaqueta verde y corbata blanca, "Gogi", brazo derecto de "Blum"
(Blumenthal), que es considerado amigo de muchos politicos e industriales que asisten a) Ciro's..*®

Un apartado especial del tocal lo ocupd el Champagne Room, donde lo mas "chic" de la
sociedad solia realizar sus exclusivisimas celebraciones. Por ejemplo ahi se realizé un cocktail por el
estreno de Maria Candelaria en febrero de 1944, "Cruzamos pues el Ciro's, lleno de gente que bailaba
en tinieblas, hasta mas alid de un bar en que lodos comian grandes filetes; el Champagne Room,
pequefiito, con grandes sofas rojos iluminados tenuemente por el respaido, y un pequefic piano gue

manoseaba un sefior tuxedo.. "'

Estrellas de renombre eran contratadas para deleitar con sus interpretaciones a este grupo
selecto. Composiciones de Agustin Lara, Maria Grever, Lorenzo Barcelata y ejemplos del modemisimo
bolero-beguine eran las favornitas. Dos intérpretes muy célebres que frecuentemente trabajaban en el
Champagne Room fueron Elvira Rios y Mali Galia,"la mujer hecha cancién" cono la define Novo.
Sabemos que con molivo de la aparicion de Cole Porler en el Ciro's, Tofia fa Negra y Elvira Rios
cantaron durante horas sus mas conocidas canciones.”

También de gran prestigio y sumamente exclusivo fue el cabaret del Hotel Regis, en Avenida
Judrez. Al igual que el Hotel Reforma contd con toda una serie de servicios que lo ubicaron entre los
mas prestigiados: tenia bafos, pelugueria, restaurante, y la famosa farmacia. Ei carcaturista Abel
Quezada recrea el ambiente que caracterizaba a este lujoso hotel y afirma que en las suites del hotel
vivian o tenian refugios permanentes los politicos mas importantes del pais, los generales que
sobrevivian de la Revolucion y los ricos mas mundanos. En los bafios se juntaban fos politicos con los
que querian ver y ahi, metidos en ef vapor can las enormes panzas rodeadas de toallas, decidian la vida
del pais, las concesiones, los puestos lucrativos, fas gubematuras, los contratos, los negocios.®® Su
centro noctumo era frecuentado por personalidades como Leobardo Reynoso, Ledn Garcia, Gilberto
Flores Mufioz, Federico Medrano, Gonzalo N. Santos, Carlos Madrazo, entre olros. " le hablaban

“Sansores, Rosario. "Rutas de emocion”. Novedades. México, D.F., 25 de mayo de 1946. p. 8.
*'Novo, Salvador, Op. cit. p. 406.

*21big.

*Quezada, Abel. "Intil Recuerdo de los cuarentas” en "Lectura’, no. 139, suplemento dominical de E{ Nacional.
México, D.F., 23 de noviembre, 1991, p. 4.
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ronco al Bell Boy que los recibia saludandolos por su nombre y tenian tratamiento especial... con
sefvicios telefonicos solo equivalentes a jos que da una secretaria particular'™

Otro centro noctumo de categoria fue El Patio, ubicado donde hoy en la calle de Atenas, con
decoracidn supuestamente sevillana. Su duefio, Vicente Miranda tuvo el buen tino de presentar
espectaculos de variedad del agrado del publico como fueron el Trio Mixteca, compuesto por Carmelita
Molina y sus hermanos que bailaban danzas regionales®® o bien las orquestas recomendadas por
Menican Life a sus lectores extranjeros: las de Gonzalo Curiel y Guz Moreno. La propaganda definia la
"atmdsfera” de El Patio, como la de “un delicioso pueblo pequefio espafiol”, y aseguraba gque "una noche

en El Patio sera largamente recordada por usted en sus memorias de México'™.

Ei Patio fue también uno de 105 centros noctumos predilectos del rey Carol de Rumania y de una
ciase acomodada con pretensiones aristocraticas. Una foto de los Hermanos Mayo capta al rey Carol
acompafiado de Madame Lupescu y Ezequiel Padilla, Secretario de Relaciones Extenores, con una
bella acompanante, rodeados de columnas salomonicas y azulejos. Entre copas de varios tamanos y
finos cubiertos, se lee en una tarjeta de asignacion de lugar: 'Le roi Carol de Rumania". (Véase
fotografia nimero 36)

Un petit comite festejo el Inicio del ano 1945 en este centro noctumo; enlre ellos, el General
Maximino Aviia Camacho, con su esposa e hijos y don Miguel Abad, segun reporta una crénica de
Excélsior, en la que también se menciona algunas suntuosas celebraciones en otros tugares exclusivos
de la capital, como El Patio, Ambassadeurs, Sans Souci, y Minuit.”’ Los adjetivos que el repartera
utiliza para definir el ambiente en todos estos lugares son elegante, y refinado. Los buenos vinos y
buena cena no faltaron en ellos. En esa ocaslon El Patio tuvo que cerrar sus puertas ala una de la
mafana por no haber mas capacidad en el lugar:  la gente se divertia haciendo tronar sus pistolas de
carlén, que desplazaron en las preferencias de los concuirentes a los agudos pitos de esta noche de fin
de afio. Artistas y deportistas aparecian con frecuencia gastando fuertes cantidades de dinero.”® €l Patio
fue tamblén muy frecuentado por deportislas: " ..aqui no solo se miran pelotaris, toreros y algun

5‘&@,

SExcélsior. México, D.F., 13 de marzo de 1943, p. 22.
*Mexican Life. México, D.F., julio de 1944, p. 36,
Excélsior. México, D.F., 2 de enero, 1945, p. 15.
“Excéisior. México, D.F., 26 de marzo de 1946. p. 17.
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propietario de novena de beisbol. Ahora ya también los futbolistas han sentado sus reales, Sobre todo,

los hispanos que van a ver a los Bocheros™®

Otro centro noctumo de la élite metropolitana fue el Bugambilia, centro social flamante en
Insurgentes que menciona constantemente Rosano Sansores en sus cronicas, y del que ofrece informes
sobre su aspecto; " el lugar tenia una pista de baile y una enorme mesa en la que se exhibian los
platones llenos de comida decorativamente dispuestos. Whiskies iban y venian mientras la orquesta
tocaba y las parejas bailaban'®, Novo recuerda que en varias ocaslones se reunieron ahi Tata Nacho,
Esparza Oteo, Miguel Malina y éL.%'

El Night Club Grillon, ubicado en la colonia del Valle, con ambientacion asidtica, fue otro centro
noctumo sobresaliente de la época. Sabemos que hacia 1942 se presentd en iarga temporada la famosa
bailarina de fiamenco Trinidad Soler, interpretando melodias de Falla, Albéniz y Granados.® Taimbién
aqui la revista Arena brindé un céiebre homenaje a Silverio Pérez en mayo del mismo ano, al que
asistieron personajes del mundo taurino, artistico y politico. Ei reconocimiento oficial a figuras publicas
fue patente de nueva cuenta en el acto; "Silverio agradecio a todos Ios asistentes su presencia, alzé su
copay brindo con ellos... Javier Rojo Gomez, acompaiiado por su elegantisima esposa, expreso su gran
adiniracion por Silverio, quien dijo ser uno de los mejores toreros mexicanos...'®

En Ensayo de un crimen, Rodolio Usigli hace constante alusion a espacios noctumos donde

lo mas selecto de |a sociedad se daba cita, Ademas del Cira's y el Grillon, menciona el Foreign Club, en
el limite del Distrito Federal saliendo por la calzada México-Tacuba, la Teraza Azul y el Tap Room del
Hotel Reforma. Los ambientes que describe son de fabula: exquisitas cenas, excelentes bebidas -sin
faltar nunca el whisky y el cognac- mujeres guapisimas, presencia de personalidades, y sobre todo, un
gran aire de cosmopolitismo. Como Bracho en Distinto Amanecer, Usigli ofrece una imagen modema
de |a urbe, sefialanda los lugares y aspectos que la definen como tal.

*p P, Nando. "El Deporte en Rayos X". Vea. México, D.F., 26 de enero, 1945, p. 13,

“sansores, Rosario, "Rutas de emocion”. Novedades, México, D.F., 14 de mayo de 1945,

*'Novo, Salvador. Op. cit. p. 714.
*“Hoy. México, D.F., 18 de abril, 1942. p. 81.

“Excélsior. México, D.F., 23 de junio, 1942. p. 18,
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En las Ullimas Noticias de Jos aflos cuarentas es comun encontrar desplegados publicitanios del
Babalt que lo ubican como la panacea de la diversion: "Babald, donde lodo México se divierte”. Este
singuiar cabare! estaba ubicado en la calle de Bolivar no. 73 (entre Mesones y Republica del Salvador) y
acogio su nombre de un popular cabarel neoyorquino de la misma época. Se distinguid por la
presentacion de populares aitistas como Agustin Lara, Tofia La Negra, Mapy Cortés, Néstor Mesta
Chawres y Miguelito Valdés, entre otros, asi como por sus decorados interiores realizados con motivos
afrocubanos: bongds, maracas, gliros y negros con atuendo cariberio bailando con fondo de palmeras.
José Gomez Rosas “El Hotentote" tue el encargado de realizar un croguis a escala que reprodujeron
olros pintores. Parece que este personaje fue el decorador de otros cabarets como el Salon México, asi
como de restawrantes y cines. "Los muebles: barra y conlrabarra de ta cantina, mesas, siltas, gabinetes,
marcos de espejos y de cuadros e incluso la tarima para Ia orquesta, se mandaron a hacer a la
acreditada casa Sato Hermanos...” Ademas de la asidua clientela, concurrian al Babald clientes del
café Tupinamba, alli cercano, constituidos por amantes de la fiesta brava,

El caté Tupinamba fue uno de los mas concunidos de la época por ia bohemla capitalina. Ubicado en
la calle de Bolivar. frente al café Do Brasil, actualmente ocupa su mismo espacio, "Tras los cristales
esmeradamente limpios, eh las primeras mesas, en calidad de articulos de lujo, se exhiben
cotidianamente las vanidades mas acreditadas, en la forma de un artista de cine, un torero, de una
primera actiiz, acaso simplemente en |a forma de una primerisima mujer galante. Habitan en esta
ciudad del escaparate. dia a dia, los tipos mas extraordinarios del universo, verdaderos gentilhombres
de la vida, que se han dado el lujo mundano de cruzar todas las fronteras, y que conocen, como su
propia casa -que es el mundo-, todas las Iatitudes de nuestro convulsionado globo terrestre...*®*

Cabarets de bamio.-

La reglamentacion oficial de cabarets otorgo la calegoria de segunda clase a todos aquellos con
menores recursos y calidad. La mayoria se asento en bamios populares como la colonia Obrera, la
Merced, el centro de !a ciudad. la Doclores. Entre ellos, se podria establecer inciuso las categorias de
tercera y cuanta clase, sin embargo, tuvieron algo en comun: fueron espacios del barrio, donde las
tradiciones de sus oriundos le imprimieron rasgos caracleristicos de la cuitura popular urbana que
desamollaron 1as clases bajas melropotitanas. Todos los elementos que configuraban al bamio,
extraccion de la personas que lo integraban. habitos y costumbres, tradiciones que paulatinamente se

*Jiménez Armando. Op. git. p. 26.
$O'kamp. "Escaparate” en Vea. Mixico, D.F., 23 de febrero, 1945,
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fueron conformando dieron un sello especial a estos espacios, aunado al ambiente propio del lugar
creado a partir de sus decorados, espectaculos presentados, servicios prestados. A continuacion se
mencionan algunos de los mas representativos.

Enla zona centro de 1a ciudad:

Ubicado en Uruguay 14. el c.baret Bagdad fue parte del gran conglomerado de antros del centro
capitalino. Propaganda de ia época lo define como "cabaret selecta”, e invita a diverirse "en un
ambiente distinto y novedoso”, bailando con "la mejor musica de la capital” y con servicio de "licores
legitimos™® La sefiora Consuelo Yafiez recuerda que este cabaret fue inaugurado a principios de la
década y ocupo parte de la pianta baja de un enorne edificio de mediados del sigio XiX y su decoracion
era de tipo ariental. Buena parte de la clientela provenia de la colonia arabe o libanesa de la ciudad, que
poseian comercios en la Lagunilla y en Correo Mayor. En un principio las mujeres que laboraban en el
Bagdad para acompafiar a la clientela a beber y bailar estuvieron disfrazadas de odaliscas, y los
meseros llevaban fez en la cabeza, pero eso durd poco tiempo.”” Sabemos que en marzo de 1944 se
presentd como vanedad a Olga, /a rumbera mas emoliva, y a Moscovita y sus Guajiros.“

El Cabaret Clave Azul fue inaugurado a fines de febrero de 1934 con |a presencia de Tofia la Negra y
Agustin Lara. Sobre su aspecto fisico Armando Jiménez da algunos detalies: "La pista de baile era e!
espacio que quedaba en el interior de un circuio rodeado de mesas y sillas. En el techo habia focos
azules que se encendian cuando tocaba fa orquesta, y otros blancos, que mal alumbraban cuando se
suspendia el haile y se acercaban los meseros a llenar de botellas las mesas. Al fondo dei local estaban
la barra y los inodoros..."®

Propaganda del cabaret Florida, ubicado en Calzada del Nifio Perdido 62, o situaban como "el lugar
de esparcimiento de los deportistas que gustan de bebidas legitimas, simpalicas damitas, atencion
esmerada y una orquesta sin par como la de! Fionda". Invitaba a despedirse de! mal humor visitando
"hoy y todos los dias el centro mas concurrido de la capital” ™ Otros cabarets de la zona fueren el centro
noctumo Alzimba, en Guerrero 169; el Molino Rojo, en Aliende y Organo, donde el publico podia

“E{ Universal. México, D.F., 25 de junic, 1943, p. 37.
“’Entrevista sefora Consuelo Yanez México, D.F., 25 de abril de 1993,
*El Universal. México, D.F., 15 de marzo, 1944, p. 24.

**Jiménez, Armando. Op. cit. p. 4.

T°El Universal. México, D.F., 25 de abil, 1943, p. 18.
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disfrutar de musica tropical y americana a precios de crisis, y a cien honitas instructoras de baile.
También el Chapulin Club, en Leona Vicario 27, ofrecia diversion alegre acompanado de clen hermosas
profesoras de baile, bellas canciones, (uz y alegria desbordante, sin faltar la iIncomparable orquesta dej
compositor Dimas.”

Otro fue el Can Can -Santa Maria la Redonda y Degullado- que se sabe que antes de lamarse asi
funciono desde el afio de 1842 con el nombre de China Bar, con licencia de restaurante cantina. Al poco
tiempo empeza a operar coma un cabaret hecho y derechao. Fue clausurado en 1943 por |a muerte de un
policia, pero al reabrirse al ario siguiente fue uno de los mas concunidos por gente de barrios
aledarios.”

Uno de los mas famosos de la época fue el Waikiki que funciono durante muchos afios en Reforma
13, frente a las oficinas de Excélsior. ja que le valid la permanente presencia de periodistas y
trabajadores del periodico. Se sahe que el Waikiki fue de la preferencia del periodista Canos Denegn,
columnista de Excélsior a quien se le veia acompaiiado de paliticos y empresarios, interesados, segun
Novo, en sus buenos comentarios. 7 Seguin informes del sefior Hevia, actual propietario del cabaret
Barba Azul, el duefio del Waikiki fue el sefior José Mocelo, quien en los afios cincuenta se asocié con
Vicente Miranda, dueio del prestigiado centro noctumo El Patio. Ahi se presentaron las mejores
variedades y prestaban sus servicios las mas hermosas ficheras de Ia ciudad, perfectamente vestidas y
maquilladas. La decadencla del Waikiki se precipito ai tomar la direccion del Distrito Federal Unuchuriu.
Al principio fueron severas inspecciones, mas tarde zanjas que entorpecian el acceso al cabaret,
finalmente su clausura definitiva en los afios sesentas. El sefior Mocelo quedé en la ruina; termind
viviendo en hoteles de mala muerle de la colonia Guerrero. El sefior Hevia afirma que los rumores de
esa epoca eran que Uruchurtu en su 'limpia de antros” fue implacable con el Waikiki, por haber sido
asesinado ahi un hermano suyo. Otros lo atribuyeron al odio que el regente sentia por las mujeres que
venden placer.”™

Novo define al Waikiki coma antro particularimente 'relajiento”™. Ahi se presenta con gran populanidad
ia orquesta tropical Clave de Oro. La revista Vea lo cataloga como "pecaminoso' y comenta que noche
a noche se vela a su duerio atendiéndolo personaimente. Ocasionalmente podia enconirarse a
extranjeros curioses como un fisiclogo norteamericano Chevalier L. Jackson, quien debid sorprenderse

"'Novedades. México, D.F., 23 de agosto de 1945. p. 32.

"2Gonzalez, Sergio. Op. cit. p. 155,

"*Novo, Saivador. Op. cit. p. 348.

"Entevista af sefor David Hewvia, actual propietario del cabaret Baiba Azul. México, D.F., a 25 de marzo de 1994
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enormemente con el ambiente del cabaret, al grado de comentar: "Yo pienso que estos sitios siempre
lan concurridos de su beilo pais, que ias deficientes condiciones de alimentacion de la juventud, la
econdomica y accesible belieza de las mujeres tarifadas, la propia desorientacion y desocupacion
actuales son una de las razones fundamentales del alarmante tanto por ciento de tubercuiosos que hay

en esle pais".”®

En el diario deportivo La Aficion se anunciaba al Waikiki como "El Club de Medianoche” e invitaba a
disfrular las orquestas Waikiki y Son Clave de Oro a partir de las diez de la noche.’® En enero de 1944
se presenlaron ademas de las orquestas mencionadas Blanca Nieve de los Rios, Femando Rosas,
Luisista Alfonso y el Trio Guayacan.”’

Ubicado en San Juan de Letran (namero 18), entre Mina y Pedro Moreno, funciono desde 1931 hasta
1959 el cabaret Estambul. Varios cabarels de barrio se caracterizaron por sus exdticos decorados,
abundando particularmente fos de estilo aiiental. Al igual que el Bombay, Dragén Rojo, Bagdad. el salon
de baiie Simyma Ciub y el prostibulo de Ruth, en la calle de Orizaba, el decorado del Estambul fue de
tipo oriental. Jiménez afirma que el Bombay fue uno de los primeros que presentd este singular estilo,
sirviendo como modelo a tantos otros que mas tarde aparecieron. £n él, se relacionaron exhuberantes e
indefinidas forimas onentales con un concepto muy particular de lo exdtico (una amalgama de esiilos
supuestamente onientales con elementos omamentales mexicanos). El Estambul tuvo originalmente su
sede en Bucareli 21, entre Reforma y Donato Guerra. Fue fundado en 1921, pero al ser clausurado se
muda a fa colonia Santa Maria la Redonda.™

Cerca de la colonia Guerrero, en la esquina de Allende y Libertad, estaba el cabaret Agua Azul. Al
lugar asistian asiduamente choferes, carpinteros, mecanicos, albafiles, sastres, camiceros, y en los
treintas y cuarentas, el boxeador Chango Casanova con sus "amigotes” Su duefio fue el sefior José
Albores, quien mandd decorar su interior con pinturas murales que representaban las cascadas de Agua
Azul, Chiapas. Un Gteo sobre tela de Cartos Sanchez fechado en 1943 representa a dos bailadores del
Agua Azul, rostros endurecidos, inmutables, con huellas profundas. Ei, un obrero vistiendo st
reglamentario overoll; eila, quiza una prostituta. El edificio de principios de siglo que albergo a este
cabaret, fue demolido para las ampliaciones del Mercado de la Lagunilla.”® Cercanos a é&| estaban E

"*Vea. México, D.F., O de febrero, 1945, p. 37.

"*La Aficion. México, D.F., 26 de octulve, 1942. p, 18.
'La Aficion. México, D.F., 14 de septiemixe, 1945. p, 21,

™ Jiménez, Armando. Op.cit.p. 73.
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Tenampa, entonces nistica tahema con mariachis y el Guadalajara de Noche, ambos en la zona de
Garibaldi.

Colonias Obrera y Doctores.-

El Burro fue inaugurado en ia década de los afios treintas y s¢ ubico en |a calie de Félix Parra, cerca
de José T. Cuéllar, en la colonia Obrera. Una fotografia de Nacho Lapez de la fachada exterior muestra
una pintura mural de un buro. La sefiora Consuelo Yanez afirma que fa concumencia era gente del
bamrio de la Merced, al igual que !a que asistia a el cabarel Cuba Libre, siluado en la calle de Mesones,
entre Jesus Maria y Juan José Baz. Lo distintivo de este desveladero es que en €l se servian
exclusivamente cuba libre, es decir, no habia cerveza, jaibol, vino, licor o coctel; solo cuba libre.

También en Ia colonia Obrera funcionoé El Tranvia, ubicado en Claudio Bemard, casi esquina con |a
calzada de la Piedad (hoy Cuauhtémoc). En la revista Vea del 15 de julio de 1958, Carlos Vilavente
menciona que el lugar fue inaugurado en 1930, y que uno podia bailar el "meneadillo” modalidad de!
danzdn, con ficheras. El Tranvia lodavia exislte y presenta dos shows diarios con vecdettes. Se
encontraba cercano al popularisimo Leda y a La Camelia, ciub noctumo y cabaret,

A principios de los afos cuarenias se levantd en |a colonia Obrera uno de lo pocos cabarets que
perduran hasia el dia de hoy, el célebre Barba Azul. Su propletario fue el sefior Juan Hevia, de origen
espafiol. En Ojerosa y pintada, Agustin Yafez dedica unas cuantas lineas a la descripcion del lugar: "...
pequefio, impregnado de! humo de cigarros, de malos alientos, de sudores durante horas y horas, sin
ninguna ventilacion, casi a oscuras, todo apretado... ia musica continua de dos orquestas, el vocerio
interminable, ia clase de gente que concuire, 1a groseria conflanzuda de |as ficheras, de los cantineros,
mozos y duefios del aniro. Antro, si."®® Una fotografia de los Hermanos Mayo registra el exterior del
cabaret: el edificio de una sola planta ostentaba una gran torre con almenas, estilo castillo de cuento
infantil. Sobresale su gran marquesina en la fachada frontal en la que se lee el nombre del cabaret.
(Véase fotografia numero 37)

Probablemente el mas legendario de todos 10s cabarels de bairio de la ¢poca fue El Leda. Estuvo
ubicado en la calle de Doctor Vértiz 118, colonia de ios Doctores, préxima al depésito de tranvias y a los

"*ibid. p. 13,
iy, p. 38,
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caldos de Indianilla. Propaganda de la &poca espeecifica que "No es ei unico pero... si el rinconcito de
mas ambiente".t! Su duefio era la sefiora Clotiide Ortiz de Rubio y el encargado Luis Aguado "Ei
Principe", compadre de Maria lzquierdo, a quien salicitd decorar los interiores. Usigli da algunas noticias
de su aspecto: "Bajo el anuncio luminosos de gas nedn y obstruyendo ia puerta, habia un gran ndmero
de individuos, aparentemente conductores de carros de alquiler y algunas mujeres inmoderadamente
pinladas y vestidas con dudosacs, lastimasos trajes de noche. Se abnieron paso y entraron al fin a un
gran saton adomado. a ia antigua usanza mexicana, con cintas y flecos de papel de china de colores
fuertes. A un lado de! enorme salon estaba !a barra, y a lo fargo de las paredes habia numerosos

compartimientos pullman ..

£n El Rio, Luis Cardoza y Aragén recuerda que frecuentaba el Leda a lo largo de l1a década de los
ireintas y hasta 1944, cuando abandond temporalmente México para vivir en Guatemala, Menciona

somo asiduos clientes del ltgar los sabados por Ia noche a Xavier Viltaurrutia, Rafael Sanchez Ocana,
Fernando Benitez y Ledn Felipe. "Antro pintoresco y auténtico y, por ello, hampodn sofisticado, al cual
era mas util entrar que a ia Academia de ia Lengua, con asistencia proletana y de pintores, poetas,
periodistas y demas fauna vanada... En el bar se exhibian pinturas de Maria lzquierdo... El arreglo del
cabaret comprendia una pista de baile frente al extenso har y una serie de compartimientos que en
México denominaban puliman. En lo alto de un estrado. dos orquestas hacian retumbar el espacio con
danzones fragosos. En la calle muchos puestos de caldo de pollo y comidas populares. En los
compartimientos se entablaban discusiones. Medio mundo bailaba, decenas de parejas proletarias, en
camisa los hombres. con tirantes de colores; elias con vistosos trajes encendidos, bordeaban piruetas
sobre el serrin del piso de cemento... La gruesa atmdsfera ahumada olia a sobaco y tequila..."™

Jiménez afirma que E! Leda fue inaugurado el 17 de julio de 1933 y que su época de oro fue de 1935
a 1950. "E! pubiico era variadisimo: peladitos, albaiiles, sasires, "tarzanes” y gracias a! impulso que dio
Maria lzquierdo, personajes como Diego Rivera, Roberto Montenegro, Guerrero Galvan, Frida Kahlo,
Aurora Reyes, Julio Bracho, El Indic Fernandez, Maria Félix, isabela Corona, Luis Bufiuel, Chanc
Unieta, Lala y Manuel Alvarez Bravo, Carlos Chavez, Agustin Lara, Silveric Pérez, Juan Soriano y ofras
personas de clases sociales, culturales y econdmicas altas"™* En realidad, mas que que el "impulso” de

Sl Universal. Meéxico, 0.F ., 15 de septiembre, 1945, p. 14,

*Usigli, Rodolfo, Ensayo de un crimen. p. 119.

®icardaza y Aragon, Luls. EI Rio. p. 556,

*Jimeénez, Armando, Op_cit. p. 112,
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Maria lzquierdo, la atraccion se debié a un marcado Interés de grupos de artistas e intelectuales por
visitar lugares de mala muerte, en busqueda de lo “netainente popular”, ya sea como parte de una
experiencia vital o con un afan, se podria decir, de orden sociologico.

. aungue sea sitio de infima categoria, io han puestc de moda gente de diversa paosicion: artistas,
intelectuales exéntricas, extranjeros afectos a lo exético, damas y caballeros que satisfacen su vanidad
con el trato de pintores, hombres de letras que alli creen cometer una calaverada, con perspectivas de

sensaciones fuertes™s

Quien no llevaha areja pagaba 10 centavos por pieza, Cuenta Juan Sorano que ias ficheras les
fiaban las piezas, y que estas fueron pagadas en muchas ocasiones con pinturas y dibujos. Cantaron o
bailaron ahi: Enrique Castro, trovador jarocho; Lupe la Criolla; el trio Chachalacas; los conjuntos de Roy
Carter, Emesto Riestra, Agustin Lara; La Tropical, entre otros tantos. El Leda cambié su nombre por el
de Club de Artistas en 1957.%

La sefiora Consuelo Ydnez define como cadtico el funcionamiento de los cabarets de segunda
categoria Pocos eran los que seguian el reglamento al pie de la letra y era comun ia adulteracion de
notas y los ‘relienos” de batelias, con licores dejados por los clientes. Las autoridades se hacian de la
vista gorda ante las imegulandades, recibiendo a cambio "coinpensaciones” de los duefios. El control de
las mujeres que trabajaban en cabarets era nguroso. Si un cliente deseaba salir con una fichera, el
cabaret cobraba |a salida y 1a mujer debia regresar a |a hora. Esta practica, dice, se mantuvo hasta hace
apenas cinco afos cuando quedo estrictamente prohibida por el gobiemo.®’

Los cabarets desempenaron la funcion de ser el puente para que una ampiia gama de compositores
¢ intérpretes trabajaran en el cine y la radio. En los afios cuarentas el cabaret se convierte en un tema
que apasiona @ productores y productores de cine. Se recrearon ambientes: se registro su musica, sus
decorados. el tipo de gente que los frecuentaba. Noche de ronda (1942), pelicula de Emesto Cortazar,
tiene como eje la musica romantica de Agustin Lara interpretada por Ramon Armengod. En Distinto
Amanecer Ana Maria Gonzalez interpreta en estreno "Cada noche un amor”, de Agustin Lara; Kiko
Mendive y Yolanda de la Cruz también aparecen como atracciones musicales de un cabaret al que
Bracho no da nombre, pero que responde a las caracteristicas de algurios cabare!s de bamnio; asientos

%yariez Agustin. Ojerosa y pintada. p. 27.

*Comentarios de Juan Soriano. México, D.F., 20 de agosto de 1993,
*’Entrevista con [a sefiora Consuelo Yafez. México, D.F., 25 de abil, 1993,
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puliman, pista de baile al centro, pinturas murales decorando el Jugar, asl como mujeres para ballar. En
Bésame mucho (1944), comedia de enredos de Eduardo Ugante, los Kikaros, dueto popular que se
presentaba en cabarets y teatros de revista, incursionaron en el cine, representando a un par de
meseros de cabaret a los que se les da la oportunidad de presentar una variedad. En Nosotros (1944),
melodrama de Femnando A. Rivero vemos ejecutar nimeros musicales a Kiko Mendive, Amparo Montes
y Femando Femandez.

Ei cabaret fue representado como un ambito transgresor desde los afos treinta. Un buen ejempio de
ello fue La mancha de sangre (1938), donde Adolfo Best Maugard recrea un cabaret de mala muerte
con prostitutas, escenas veladas de alcoba y algo insolito para el cine nacional: una escena en la que
una mujer baila totalmente desnuda. La cinta sorprende por su realismo, convintiéndose en un buen
documento para conocer las caracteristicas de estos espacios y 1a gente que los frecuentaba. Maugard
presenta una galeria de personajes populares, que van de la tortera al bolero, de las prostitutas a los
hampones y padrotes. La pelicula fue exhibida hasta 1943 y no de forma comercial, segun informes de
Emilio Garcia Riera.®®

SALONES DE BAILE

Los salones de haile, espacios destinados a que parejas bailaran al compas de la misica de una
orquesta. vivieron desde la década de ios veinte y hasta principios de los cincuenta su época dorada.
Fueron espacios recreativas particulares de la urbe, donde se imprimieron aspectos de la cultura popular
a través de ritmos, bailes y canciones. En los cuarentas se les definio oficialmente como "espacios
destinados a que concurran personas con el objeto principal de dedicarse a bailar. Su diferencia con los
cafés canfantes o cabarets radicaba en que no podian tener servicio de restaurante ni bebidas
embriagantes -solo cervezas y refrescos- y en que no estaban obligados a presentar espectaculos, pero
forzosamenle debian contar con orquesta. El horario de funcionamiento para ios salones de baile
quedaba fijado de las 19 horas a las 24 horas.®

Una fuente de gran valor para entender el fenomeno de la popularidad en la urbe de los salones de
baile es la Historia documental y grafica del Danzdn: Saldn México de Jesis Flores y Escalante, en la
que el autor da una amplia relacion del proceso de ritmos musicales que florecieron en la ciudad,
particularmente el danzdn, cuya influencia en la musica popular mexicana puede seguirse practicamente

**Garcla Riera, Emilio. Hisloria documental del cine mexicano. v. 1., p. 210,

**"Reglamento para cafés cantantes, cabarets y salones de baile".Op. cit.
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desde las Ultimas tres décadas del siglo XIX. Aunque el nacimiento oficial del danzon se da en 1878, con
el estilo de Miguel Failde, Flores ha encontrado evidencias de que el ritmo habia ilegado a México
antes, por lo menos en 1868: entro por Yucatan, via jos musicos emigrantes de la isia. Por entonces el
danzon se bailaba separado y se apegaba mas a la danza cubana, de donde surgid. "A la danza cubana
se le fueron agregando partes y partes, como en una suite, y la gente, en virtud de lo largas que

resultaban las piezas, empez6 a comentar: {Esto es un danzgn!"®

Segun sus informes, en las fieslas y bailles de las ciases acomododadas de la capital de la época
porfirista se contrataban orquestas que interpretaban canciones compueslas para piano en Yucalan y
Veracruz inspiradas en en este ritmo, o blen algunas canciones de renombrados compositores como
Miguel Lerdo de Tejada, Juventino Rosas y Felipe Villanueva. También fueron importanies medios de
difusion del danzon, desde los afios pre-revolucionarios, algunos nimeros de revista presentados en el
Teatro Principal y Teatro Orrin ®

En la década de los veinte los salones de baile de ia capital se difundieron los ritmos de moda y se
popularizaron bailes como el fox-trot, que formé parte de las aspiraciones mundanas de muchisimos
habitantes de la ciudad. En 1925 a instancias de Pepe F. Campillo se creo el espectaculo de reyista
México-Rataplan, que en sus nimeros incluyd al danzén como ritmo preponderante.®

Fue a principios de esa década cuando se fundd uno de los salones de baile que forman ya parte de
la historia de la cultura popular urbana: el Salén México, que se especializd en danzones y que desde el
principio empleé a dos o mas orqueslas. Ei Salén México, ubicado en la calle de Pensador Mexicano 16,
se convinié en toda una leyenda a partir de que el musico norteamericano Aaron Copland y Emilio
Femandez se interesaron por él, ofreciendo una imagen fantastica del lugar: contrastes de blancos y
oscuros, ritmo delicados que de pronto se precipitan hasta llegar a un climax. La inauguracién de este
santuario del danzon data del 22 de abril de 1920 con Tiburcio Hemandez -E| Babuco- y su danzonera
veracruzana. Fue fundado por un fuerte consorcio denominado Compafia Mexicana de Espectaculos, ®

La fisonomia del Salon México es parte ya de su leyenda. Cerca de Ia barra un anuncio suplicaba a
los caballeros no ammojar colillas al piso, porque las daimas podian quemarse los pies. Y no es que éslas
se descalzaran para bailar, sino que muchas de ellas recién llegadas a la capital, carecian adn de
calzado. El publico quedaba separado, segiin su condicion social en dos salas, sebo y manteca: la

Fiores y Escalante, Jesus. Historia documental y grafica del Danzon en México. p. 54.
*'1bid. p. 80.

%ibig. p. 91.

Pibid. p 101.
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primera se ubicaba en la planta baja y estaba compuesta por obreros, ferrocarileros, cargadores,
placeras, arrieros, gente proveniente del campo. En la sala de mantequilla, que ocupaba {a planta aita,
gente de mas calego: burécratas, artistas e intelectuales, a veces politicos; algunos en blsqueda de una
noche catartica, otros atraidos por lo que de é{ se decia. Emilio Femandez describe su entomo: bamio de
calles angostas, callejones, recovecos y plazuelas, donde se asentaron también cabarets, cantinas,
cafés de chinos, fondas, accesorias de prostitutas, hoteles de paso y vecindades,

"Atraidos por ¢ pregon de fas atmosferas divinamente infemales, y por 1a habitidad dancistica de los
piebeyos, al Salon México acuden cada noche los vouyeristas sociales y en la excursion virgiliana de ios
nueve circutos, elogian lo pintoresco, y vuelven pintoresco 10 genuino. Se inicia el turismo intemo, y no
prescinda por favor amigo extranjero de una desvelada en tan famoso Iugar“.94

El danzon alcanzo su definitiva popularizacion en los anos treintas, En los salones de baile de esos
afos el danzon fue ritmo obiigado. También se tocd en cabarets y prostibulos. De todos estos lugares
saltaron a la fama compositores y orquestas, como Agustin Lara y Amador Pérez "Dimas". Podemaos
imaginar a las parejas ejecutandolo como las reglas io indican: despacito, recorriendo el salén, pero
suavecito y simulando que se haila sobre un ladrillo. "el danzon es la musica por excelencia de 1os
prostibulos, acoplamiento vertical, vuelo erético fijado al piso...”95 Monsivais se pregunta, ¢para que
acelerarse si el danzén es el tiempo del mundo a disposicion de una pareja?

Metales, percusiones, cuerdas, flautas y clarinetes lanzan al aire un danzén. Almendra, Nereidas,
Rigoletito, Salon México, lo mismo da. Una vez terminada la introduccion, con el brazo y 1a cabeza altos,
la mirada indiferente y los pies atentos, las parejas se cliien a la rigurosa geometria del cuadrito
imaginario. Con dominio de los canones, cada pareja queda inmdvil justo antes del estribillo que indica
el primer descanso. En la segunda parte de la pieza persisten los desplazamientos econdmicos, la
mesura del sabor. Otro estribillo y olra parada ribeteada con aplausos. Llega la ocasién del Gitimo
alarde: los mejores ligan ei cuadro con el columpio, con el paseo y el paseo en vuelta, todo organizado
para poner a tiempo el remate con el compas final, chacachan.®

*Monsivals, Carlos. Escenas de pudor y liviandad. p. 55.

Mansivais, Carlos. Amor Perdido. p. 51.

“Entrevista al sefior Atfredo Ruiz, asiduo ballarin del Salon Colonia desde hace mas de treinta aflos. México, D.F., 13
de septiembre de 1994.
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Para Alberto Dallal, el dancing, es un espacio social en el que tiene lugar un amplio y dindmico
fendmeno estético cuyas caracteristicas de naturalidad, espontaneidad y vigorosa creatividad Incluyen o
involucran principalmente a lo que algunos autores denominan “sectores medios" grupos de fuerza y
pujanza econdmica dudosas que por lapsos y situaciones concretas se hacen fuertes e intentan (y a
veces consiguen) agazapar o transitar definitivamente a un nivel econdmico y social mas aito que aquél
en el que se encuentran, Sobre ia organizacion del Salén México comenta que se tratd de ia primera
gran accion civilista de la empresa privada para apoderarse de io que previa una ritualizacion de las
clases medias y populares; una posibiiidad de masificacion dirigida. Considera que no es ninguna
casualidad que haya iniciado su apogeo en 1820, momento de asentamiento del poder de la Revolucion,
en el que ya se eshozan los planteamientos y actitudes de la pequeiia burguesia mexicana. Es a partir
de los afios veinte, que el dancing se conviertid en un estado de animo colectivo. "El Saldn México
significa... el asentamiento, a institucionalizacion de una costumbre provinciana: gastar dinero (muchas
veces devaluado) en diversiones, esparcimiento disipacion. Recuérdese como familias enteras se
desplazaban desde sus lugares de origen (en el interior) hasta |a capital, el corazén mismo de! pals, ese

gipantesco lugar al cual convergfan miedos, curiosidades, epitetos malos y buenos, sentencias, vicios."”

Otros dancings importantes de la ciudad en esta época fueron aquellos que iniciaron con gran
popu]an'dad sus actividades en los afios veinte. Sobresalen el Saldn Union, en Calzada de Guadalupe
87, que organizaba grandes bailes domingos y lunes con "regias orquestas”; el Azteca; e! Alhambra -
convertido en cine-; el Smyma; el Habana; el Fénix, entre otros. La clientela de las colonias Guerrero y
Santa Maria la Ribera se concentraban en Los Angeies; el Colonia (M. M. Flores 33) se llenaba
domingos, lunes, miércoles y jueves de cada semana con asiduos de la Obrera y ia Doctores, quienes
disfrutaban de las mejores orquestas de la capital y una gran pista de swing "nica en la Republica
Mexicana", la gente de [a Merced iba al Mundial y la de [a Roma al Swing Ciub. En ia calle de Brasil, La
Playa era sede habitual de bailarines destacados, por el tiempo en que las pistas del Smyma eran ios
hoy restaurados corredores del Claustro de Sor Juana. Salones de baile también, pero denominados 'tés
danzantes” fueron: el Té Danzante del Brasil, en Avenida instituto Técnico 82, que presumia la "mejor
pista de baile de México" y el Té danzante del Rincon Colonial, en la Plaza Santes Degollado 12, a
espaldas del Tealro Alameda, donde frecuentemente tocaban las orquestas de Emesto Tores y Luis
Arcaraz.

Marano Azuela en su novela La nueva burguesia ofrece amplios informes de Ios enwetenimientos de
los oriundos de Nonoalco, zona popuiar aledafia al centro de la ciudad. El dancing mas popular de la
zona fue Los Angeles, ubicado en el bamio que le dio nombre en la colonia Guerrero. Se trata del salén
de baile o dancing que hoy subsiste en Lerdo 206. Después de un accidente en lo que fue patio de

“Dallal, Alberto. Ei dancing mexicano. p. 37.
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almacén de madera y carbon, la familia Nieto, copropietaria del también famosos salon La Playa,
decidio fundar el salén Los Angeles en 1937. Su clientela estaba conformada por obreros de fabricas,
ferrocanileros, zapateros, carpinteros, de las colonias Guerrero y Santa Maria |a Ribera. La etiqueta era
rigurosa: '...overol azul de prusia, recién estrenado; camisa negra de cuello levantado sobre la nuca,
zapatos color café claro muy alumbrosos y un sombrero de copa picuda y alas muy corlas..”® Las
mujeres portaban vestidos llamativas por sus colores encendidos, tanto como sus parpados y rostro.
Novias "querenddnas" y "pastillas" se contorsionan al escuchar £/ Barrilito, en aquellos dias himno de los
politicos almazanistas.

" Gritaban las muchachas como si se les hiciera cosquillas, rebuznaban los saxéfonos, los misicas
hacian ridiculas piruetas mezclandose con la concumrencia. Rostros prietos y himedos se juntaban con
otros empasteladas de colorete, habia ojos agrandados de aves noctumos, otros quemandose, todo en
un ambiente de lujuria al rojo blanco. No era extrafio que algunas parejas grave y calladamente se
ausentaran del salon”.*® Un gran desplegado en E| Universal invita al baile del dorningo 13 de febrero de
1944 con la presentacion de tres colosales orquestas; las de Leopaldo E. Olivares, Alfonso Caslaieda y
Mauro Chalini,'®

"Enlre pieza y pieza se encienden los foquillos eléctricos de colores y el salon se ilumina con sus
muros desconchados, sus adomos de papel de china, sus guimaldas destefiidas y eslampas de
propaganda: marcas de vino, cervezas, cigarros, dulces y afeites. Muchos pasan del cabaret a la cantina
contigua llena de choferes, rieleros, soldados, mecdnicos y hasta fifies chaqueta corta con pretensiones
de smoking, pantalones falda y la cabeza relucienle a fuerza de brillantina® Amanece... ".. los
flamentos incandescentes ponlfan reflejos rojizos en las mejillas palidas y marchitas, en las hondas
ojeras, en los vestidos ajados de las parejas que aun seguian bailando el ritmo barbaro de una
orquestola, Del piso mojado se ievantaba un olor ocre, nauseoso, Insoportable...""'

Tenemos noticia de que el Salon Smyma, ubicado en San Miguel # 86, fue clausurado por las
autoridades a principios de 1942, tras una inspeccion que determiné que las condiciones de salubridad e
higiene no se cumplian. Su propietario, el sefior Isidoro Ameola Cabrera, solicité al Presidente un plazo

*Azuela, Mariano. La nueva burguesla... p. 33,

*ibid. p. 36.

'%E| Universal. México, D.F., 11 de abril, 1944, p. 29,

Yazuela. Mqriano. Op. cit. p. 36
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de {res meses para lievar a cabo las reformas que el reglamento exigia.mz El Smyma, como otros
espacios recrealivos, fue usado ocasionalmente para fines distintos al convencional. E! Estadio
Nacional, por ejemplo, mandado a construir por José Vasconcelos en 1923 se utilizé para especlaculos
deportivos, danza, actos de gobiemo, concentraciones masivas y las ceremonias de protesta de ios
presidenles.'m €1 caso del Smyma y de otros salones de la capital fue stimilar; fueron en mas de una
ocasion solicitados por las autoridades para la realizacion de actos partidistas o de gobiemo. De ahi que
el sefior E. J. Ordofiez Jr. al interceder por la reapertura del Smyma, recordara a las autoridades que

prestd Gtiles servicios al avilacamachismo al suspender sus bailes para efectuar en su local juntas

con los comparieras trabajadores al servicio def Estado. "'

Frente al edificio Gaona, en Bucareli, el enorme Tivoli tenia dos salones, general y especial, sin
diferencia de precio. En Puente de Alvarado el Club de ios Estados ofrecia "ambiente familiar', y La
Floresta, en Parque Lira, se presumia "exciusivo”. Uno de ios salones de baile mas populares fue el
Salon Colonia. Sus propietarios, ia familia Jara, situan su fundacion hacia 1922 por el papel mas viejo
que conservan. Alejandro Jara, heredero y actual gerente del saldn, cuenta que en la época de la
Revolucion su abuela Maria Valadéz llegd a la ciudad de México proveniente de Zacatecas con sus
cinco hijos; los hermanos Jara Valadéz. Con muchos esfuerzos logré comprar un teiveno en la colonia
Obrera y establecio una arena de box que no funciono. "En esos afios se acostumbraba lievar a 1a novia
a columpiar y pusimos columpios, unas hanquitas y !a abuela vendia fritangas. Un dia mi padre tocaba
su salterio y un tio la guitara. y la gente empezd a bailar. Asi nacié el Saldn Colonia"'®

En el tinglado de los dancing clubs se definieron ios rasgos de una personalidad, de una imborrable
idea visual y sonora del México urbano. En los cuarentas una ya copiosa descendencia del uno de los
salones pioneros, el Salon México, se esparcia por todos los rumbos de fa ciudad de México -urbe de
limites visibles, todavia alcanzables a pie enlo gue duraba una tarde de amigos o una noche de ronda-.

'AGN Ramo Presidentes. Fondo Manuel Avita Camacho. 415.2/58. Carta del sefior Isidoro Arrecla Cabrera al
Presidente Manue! Avila Camacho. México, D.F,, 25 de marzo, 1942.

'“Flores Clalr, Eduardo. Op. cit. p. 168,

'“AGN. Ramo Presidentes. Fondo Manuel Avila Camacho. 415.2/58, Telegrama del seiior E.J. Ordoiéz al Coronel

Waldo Ramo Castro, Oficial Mayor de fa Presidencia. México, D.F., 6 de abril de 1942,

"%SFuentes Lépez, Carlos. “Los Angeles, Colonia, California. ¢ Bailamas, vida? " en Macropolis. México, D.F., 16
de julio, 1992. p. 18.
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CANTINAS

A pesar de que las cantinas y pulquerias populares tuvieron como horario limite el inicio de la noche,
formaron parte del conjunto de espacios asociados al vicio, y por lo mismo controlados por las
auloridades, quiencs se empefiaron en definir su articulacion mediante normas especificas de
funcionamiento.

El multicitado Reglamento de Expendio de Bebidas Alcohdlicas clasificod a las cantinas, como a los
cabarels, en dos categorias tomando en cuenta su ubicacion, el capitai inventido, ia capacidad de venta
y otros factores semejantes. También delimitd el perfil de las personas que no tendrian el derecho de
poseerlos o administrarlos 1% asi como su infraestructura elemental. Espacio de uso exclusivo para
hombres, deberian comtar con mingitorios de porcelana con llave de agua y con el nimero necesario de
escupideras colocadas a una distancia no mayor de tres metros una de otra, condicton higiénica dictada
por el Codigo Sanitario. Se exigia que las paredes tuvieran una altura de dos mietros y revestidas de
madera. mosaicos o pintados al oleo, y el piso pavimentado con duelas, mosaicos o cemento, para
conservarse en perfecta limpieza. También cuestiones relativas a! espacio que deberia existir respecto a
otros establecimientos dedicados la venta de alcohol.

Las obligaciones de los dueffos de cantinas eran la expedicion de cerveza, vinos y licores
puros; poner en el exterior de la cantina una placa con el numero del registro; retirar ebrios del
establecimiento con la ayuda de la policia, de ser necesario; impedir escandalos y pagar las
contribuciones en los términos fijados por la ley. Quedaba estrictamente prohibido, con sanciones que
oscitaban entre los cincuenta pesos de multa hasta la pérdida definitiva de la iicencia, permitir Ia entrada
mujeres y nifios; vender licores fuera de! establecimienlo; obsequiar o vender vinos y licores a los
gendarmes -cuando estuvieran en servicio-; permitir musica y juegos prohibidos en el establecimiento;
vender olros articuios en la cantina, a excepcion de sandwiches, tabacos y cerillas; juegos de cualquier
especie, con excepcion del domind y dados, siempre sin apuestas. Las cantinas de pnmera clase
podrian abrirse al publico los dias habiles de las 9 a la 1 hora de! dia siguiente; tas de segunda clase tos
mismos dias de las 9 a las 22 horas. Los domingos y dias festivos quedarian sujetas a las disposiciones
gubemamentales.'”’

'® Se les negaria la licencia a empleados publicos de cualquier categoria; menores e incapacitados, aungue aquéllos
estuvieran emancipacos; mujeres, cualquiera que fuera su edad; los individuos que hubleran sufrido una o mas
condenas, como autores. complices o encubridores, por alguno de los sigulentes delitos: homicidio, lesiones, golpes,
robos, fraude. abuso de confianza, atentados contra el pudor, estupro, violacion y corrupcion de menores, de no haber
transcumido un minimo de cinco afos de |a extincion de su condena; los que en cualquier tiempo hubleran sido penados
como duefios o administradores de casas de juego prohibido o de prostitucion, ast como los que hubieran sufrido multas
o apercibimientos del Consefjo Superior de Salubridad, o por la venta de miercancias falsificadas o nocivas a la salud.
"Reglamento de Expendio de Bedidas Alcohdiicas”. Op. cit.

ibig.
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Tan solo mencionaré algunas de las mds famosas de! gran namero de cantinas que proliferaron en la
geografia metropolitana. Las cantinas nacen. crecen, se reproducen (a veces) y mueren. Algunas
cayeron de muerte natural, otras sucumbieron a los afanes remodeladores del bamio, algunas se
transformaron en restaurantes para familias y otras desaparecieron bajo las regenciés de Emeslo
Uruchurtu. Como el resto de los espacios de diversion noctuma, cada una albergd un tipo particular de
clientelay en elios se congregaron hombres de los mas diversos grupos sociales.

Sohresalieron las ubicadas en el centro de la ciudad y alrededores. Una de las mas antiguas,
existente hoy en dia, fue la cantina El Nivel. Desde 1872 se ubico en la planta baja de un edificio
colonial en la esquina de Seminario y Moneda. Segun una lapida en latin empotrada en la fachada del
edificio, alli tuvo asiento la Real y Pontificia Universidad de México, creada por érdenes del emperador
Carlos V. dando tramite y cumplimiento a la real cédula el virrey Antonio de Mendoza. Su nlmero de
licencia ostenta el 181.'%

Muy popular en los afios cuarentas fue La Mundial, ubicada en Bucareli 5. La clientela estaba
integrada fundamentalmenie por periodistas, ya que en la zona se congregaban las oficinas de
Excélsior, El Universal, El Nacional, La Prensa, Novedades, |a Cadepa Garcia Valseca, Ovaciones,
ABC, etc.. "A la calle de Bucareli se e conocia con el nombre de Fleel Street, 1a calle de los periddicos
en Londres. De mesas de La Mundial surgieron muchos de los epigramas de Kien..." Entre las
personalidades que frecuentaron esta cantina estan Rodrigo del Llano, Gilberto Figueroa, José F.
Elizondo, Jacobo Dalevuella -Femando Ramirez de Aguilar que escribia con dicho seudbnimo en El
Universal-, Porfirio Barba Jacob, Jorge Pifio Sandoval -que fue en México el iniciador de 1as columnas-,
“. . otro contertulio en esas primeras épocas, finales de los treinta, principios de los cuarenta, fue Jorge
Marran, el famosisito banquere mental. Doctor 1.Q. "

Otras canlinas populares fueron La Ametralladora, en las calles de Victoria; Royaity, que durante
anos sirvio de refugio a diplomaticos y empleados de la Secretaria de Relaciones Exteriores, cuando
estaba en pleno Avenida Juarez, casi frente al Cahallito; EI Paraiso, acreditada cantina dei viejo banio
universitario, donde desfilaban mas abogados que en los tibunales y juzgados; La Puera del Sol, enla
esquina de 5 de mayo y Palma: Salén Diligencias. en la esquina de Donceles y Aquiles Serdan; El
Negresco, en la esquinade Victona y Balderas. Usigli menciona como uno de los mias concurridos en la

"L opez de la Pama, Manuel. "La multicolor trayectoria de E| Nivel”. Revista de Revistas. México. D.F., 13 de abnl,
1992, p. 32.

"®lhid. p. 33.

136



zona al Bar Manolo, ablerto también durante el dia en Avenida Judrez y Lépez. Otros de los que hay
noticias son La Reforma, adelante de La Castellana, en Ayuntamiento y Dolores, donde los focatarios
del mercado de San Juan se jugaban pequefias fortunas at cubitete y al doming, mientras comian un
excelente caldo de camaron; €l Recreo. en Torquemada e isabel 1a Catdlica, cuyo propietario fue el
sefior Guillermo Borja; Bar La Opera, en § de mayo y Filomeno Mata, donde personalidades del medio
cinematografico asistian con frecuencia; La Rambta, en {a esquina de Bucareli y Avenida Chapultepec;
£ Seminano, en las calles de Guatemata, donde se vendian deliciosas quesadilias de queso de Oaxaca
con epazote; Mi Oficina, en Donceles y Calte del 57, cerca del Tealro Fabregas; Salén Luz, en Gante y
Venustiano Carranza.

Fotos de los Hermanos Mayo dan lestimonio de La Numantina, ubicada en ef centro de la ciudad.
Estuvo albergada en un edificio neoclasico con beltos balcones. Dos grandes carteles la anunciaban a la
vez como "bar room" y "foncheria y cantina”. En sus muros exieriores se obseiva propaganda del cine
Maximo y el teatro Lirico. Sorprende su interior por su gram amplitud, lteno de hombres con sombreros
de fieltro y anchas cintas, quiza burdcratas en un pequefio descanso. Pese a ta prohibicién oficial de no
permitir el acceso a uniformados, dos policias sonrien desde !a barra. Las puertas de acceso, {a barra y
un gran espejo eran estilo nouveau, (Véanse fotografias nimero 38 y 39)

Una de las cantinas de primera calegoria imas frecuentadas en la época fue la del restaurante
Ambassadeurs. ubicada en Reforma 12, Se inaugurd el 26 de mayo de 1944, frente al popular cabaret
Waikiki. Ostentaba el lema Tradition et qualité en un escudo con tres "A" y una carona. Fue establecido
por el seiior Daimau, catalan refugiado en nuestro pafs a causa de |a guerra civil espariola. Se sabe que
la decoracion del restaurante fue de Manolo Fontanals, también calalan refuglado, que habia hecho
varias escenografias para abras de Federico Garcia Lorca.

PULQUERIAS Y PIQUERAS

Algo que caracterizé a las pulquerias fue su colorido, su sello especial en todo aquello que las
integraba: decoracion, la gente que a ellas acudia, el lenguaje transgresor, el albur. La pulqueria tiene
algo de genial malignidad. escribia Ana Brenner alla en fos afios veinte. Un conjunto de imagenes y
conductas, vanadas expresion de lo popular dieron una atindsfera especial a estos espacios. Ei discreto
encanto de las pulquerias consistic ademas en ser un refugio tradicional de la gente del pueblo, refugio
de borrachines y de gente golpeada por la vida, distraccion de teporochos, alegiia de desempleados,
obreros y campesinos recién liegados a fa ciudad; en tomo a la pulqueria del bario giraba parte de su
vida, manifestandose modos sui géneris de vivir. Las puiquerias fueron ademas centros de sociabilidad
popular. en los cuales se desamollaron formas culturales alternas a las de 1a élite.
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Raul Guerrero afirma que para esa época el puique experimentaba ya un paulatino descenso en su
consumo, debido a !a industrializacion y comercializacién de la cerveza, ésta (iitima apoyada en una
intensa propaganda en prensa y radio.'™® Sin embargo, el pulque continuaba teniendo un alto consumo
entre gente proveniente de! campo y algunos otros sectores bajos de la sociedad, conviertiéndose de
alguna manera en una reminiscencia de [a vida campirana en la ciudad,

E! pulque consumido en la Ciudad de México provenia, Segln relaciones de la entonces
Subsecretaria de Salubridad y Asistencia, de las grandes haciendas magueyeras y pulqueras de los
Estados de México, Tlaxcala e Hidalgo. Existieron dos aduanas donde se superviso su ingreso al Distrito
Federal: las de Peralvillo, Santiago Tlatelolco y Pantaco. Se realizaban éxamenes a cada uno de los
bamiles y se registraba el nombre del productor, tinacal de procedencia (donde se producia), y de existir,
el nombre del introductor a la Cludad de México. Asimismo se especificaba |a graduacion de la bebida,
la cual oscilaba entre los 22 y 25 grados. Para dar constancia de que cada banii habia sido examinado
de acuerdo a las disposiciones oficiales un quimico, empleado de Salubridad y Asistencia avalaba el
examen mediante firma y selio de |a dependencia.'"

Ademas del pulgue puro se vendian libremente curados de limén, pifia, ineion y cascaras de naranja,
manzana, etc. El puique debia venderse rapidamente, ya que no se conserva por mas de tres o cuatro
dias, €l precio del puique era muy bajo. A las pulquerias, pues, acudian a beber i0s habitantes de la
ciudad de escasos recursos. Sociaimente las pulquerias eran consideradas como permanentes centros
de vicio, de desordenes, de crimenes y pecados.

Algunas pulquerias de la época fueron: La gallina de los huevos de oro, en la calle 2 de abril, entre
Pensador Mexicano y Santa Veracruz: El sallo del tigre, en ia esquina de Bolivar y Peni: Ei gran
combate, en la calle de Lerdo esquina con Degollado: Las licuadoras, en el corazdn de colonia Obrera; y
La Reina Xéchitl y El Rizo de Oro, ambas en el banmio de Nonocaico, Los Hermanos Mayo dejan
testimonio de la pulqueria La Atrevida, con nimero de licencia 30883, Local pequefio, probablemente
ubicado en la zona de la Merced. En la calle sucia se observan un puesto de frutas y a una mujer
humildemente vestida caminando. A mano izquierda de la pulqueria se ubica 'El Arte, Sastreria de
Moda", que vendia trajes a cinco pesos. (Véase fotografia niimero 40)

""“Guerrero, Rauil. El Pulgue. p. 15.

""AHSSA Fondo Secretaria de Salubrided y Asistencia. Seccion Subsecretaria de Salubridad y Asistencla. v, 9, exp. 7.
México, D.F .. 26 de noviembre, 1946.
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Merecen atencion especial las llamadas piqueras, espacios clandestinos donde se vendia alcohal,
casi siempre ubicados en casas particulares y abarroterias. La piquera mas popular de eslos liempos fue
Las Veladoras de Santa. De clandestina poco tenia, ya que las autoridades recibian un porcentanje de
sus ventas. Se ubicd en el segundo callején de Nezahualcoyotl, casi esquina con lo que hoy es Izazaga.
El atractivo del lugar era beber de los veinte o treinta vasitos con aguardiente y esencias de frutas que
se disponjan sobre una mesa rustica, hecha con polines y vigas viejas. Colocados en hilera, se les
pasaba un cenllo formandose una llama inlensa que era apagada mediante un soplo. £l chiste era tomar
de esos vasos aun calientes. Segin testimonios de Armando Jiménez, a esta piguera concurrian
Dolores de Rio con Orson Welles, Lupe Vélez con el ‘Tarzan" Weysimuller, Agustin Lara, Diego Rivera y
Siqueiros.'”?

La bohemia burguesa se apropid de este tipo de espacios y ios cubrio con un velo mitico: ir a las
Veladoras de Santa, al Salon México o a! Leda era incursionar en los comedores de lo siempre
cuestionado, conocer el lado oscurc de 1a ciudad, mundo fantastico regido por valores que contradecian
a la moral tradicional, tan decente, catdlica y asexual. La vida noctuma fue et escenario transitado por
todos los grupos sociales, el rito de transito Inexorable, dira Carlos Monslvdis, ta apropiacion teatral de

los valores "socialmente imisorios”, '

La parranda se desarrollo en una geografia con domicilios precisos y leyendas inagotables. Con la
luz del dia el espectacuto terminaba y se debia esperar el velo de la noche para consumar los deseos
reprimidos, olvidar |a fatiga del trabajo excesivo y mal pagado, la pobreza y la injuslicia, las deudas. Los
noctambulos vivian entonces plenamente las maximas o minimas aventuras que {a ciudad consintio,
quiza buscando en ellas la ilusion de un distinto amanecer.

" jiménez, Armando. Qp. cit. p. 48.

"“Monsivils, Carlos. "Las atmosteras legendarias: la vida nocturna”. Asamblea de Ciudades. p, 24
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CONCLUSIONES

Las estralegias politicas y economicas seguidas por el gobiemo de Manuel Avila Camacho
estimularon 1a industrializacion, con lo que el Distrito Federal se convirtio en el principal centro industrial
del pais. Durante estos afios se prepard el terreno para el momento cuspide def desarmollismo, la época
de Miguel Aleman. Es una época de reinvindicacion de lo urbano, de lo cosmopolita, de lo modemo y de
to nacional. La politica urbana favorecio el crecimiento de la ciudad y fomentd una planificacion mas
racional que en el pasado a lravés de leyes, reglamentos y decretos, La necesidad de suelo urbano de la
poblacién con escasos recurses algunas veces se solucioné algunas veces extendiendo la ciudad sobre
teirenos ejidales, practica comin desde los afios veintes. También fue comin la expropiacion de
terrenos argumentandose la utilidad publlca. Otras medidas relevanties en la politica de suelo urbano.
consecuencia de la guerra mundial y concesiones ai movimiento obrero, fueron el Decreto de
Congelacion de Rentas de Viviendas y el Decreto que declard de utilidad publica el fomento de
habitaciones para las clases pobres del Distrito Federal.

Estos anos fueron altamente estimulantes para el disefio, produccién y adecuacion de los espacios
sociales. Nuevos bamios para clase media y alla se crearon sobre todo al sur y al poniente del valle de
México, en tanto que las clases populares se instalaron mas bien al norte y al oriente. Fue constante el
brote de nuevas colonias denominadas "prolelarias”, y junto a ellas los asentamientos en la perifena,
con lo que los recién llegados resolvieron su problema de habitacion. La afiuencia migratoria, asi como
el crecimiento demografico natural de la ciudad propiciaron una alta demanda de vivienda. La mayor
parte de las ciases populares vivieron en vecindades en colonias como ta Obrera, Guerrero, Tepito,
Doctores, Romero Rubio. etc. La vida de bario se desamolld a niveles sorprendentes, mezclando
elementos culturales variados, de diversas procedenclas, y quedd estereolipada en la representacion
que de ella elaboraron el cine, la literatura, la musica. etc. La vida de los marginados, sus costumbres,
sus codigos morales, sus espacios, sus gustos y hasta sus excesos se convirtieron en una referencia a lo
urbano.

Por ofro lado, |a participacién de México en la Segunda Guerra Mundial también dio pauta para el
crecimiento de la inversion norteamericana y la difusion de patrones culturales entre los que destaca la
llamada "Amenican way of life" Las costumbres y habitos de los clladinos se modificaron, se imitaron
modelos cullurales exiranjeros. Sin embargo, de forma simuitanea y altemativa se desarrolld una cultura
popular que se distinguié por su diversidad de contenidos, abigarrada mezcla de diferentes tradiciones
culturales rurales y urbanas. La consolidacion de medios de comunicacion masivos como la radio y el
cine estimularon la aparicién de estereolipos urbanos. La diversidad cultural en |a Ciudad de México
encontro cablda en la idea de hegemonia cosmopolita, que durante esos afios tuvo tanta difusion.
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La Ciudad de México confirmo et centralismo politico de los gobiemos revolucionarios. En esta época
se compartio la creencia de que la ciudad alcanzaba paulatinamente su madurez, por lo que
frecuentemente comparada con ofras urbes modemas. Los cronistas de la ciudad, sus cineastas,
escritores y algunos poetas se encargaron de difundir |a idea de que la capital era modema y
cosmopolita. En la mayoria de las cronicas de la época, fue denominador comun alabar los cambios y
transformaciones fisicos y cullurales que experimentaba la ciudad y sus habitantes. El mundo de los
grandes protagonistas, el star sistem de la farandula antistica o politica se convirtié en e! ideal de vida
del ciudadano medio y marginal. Se siquid de cerca las vidas de los triunfadores, se imit6 su forma de
hablar, de vestir y de ser. La nueva burguesia impuso frecuentemente esta representacion ideal del
mundo, asi como sus habitos y valores, sus gustos y placeres.

Uno de los propodsitos de esta tesis fue realizar un recuenio de las principales diversiones y sus
espacios en la Ciudad de México durante el gobiemo de Manue! Avila Camacho con el fin de reconocer
enlas formas de entretenimiento de los habitantes de la ciudad algunos de los rasgos caracteristicos de
de {a cultura urbana de esos afios. Los resultados fue la distincién de una amplia variedad de estilos de
vida, de gustos, de procedencias sociales y culturales. La diversificacién social y cultural de los
ciudadanos quedd manifiesta en las maneras de divertirse y en los lugares para hacero.

Durante el sexenio de Manuel Avila Camacho {a diversion se Industrializd, Proliferaron las
espectaculos deportivos, teatros, cines, dancings, cantinas, cabarets y prostibulos. La masificacion de la
diversion tendio a ser total. Grandes fortunas {ograron consolidarse en estos afios gracias a la industria
del entretenimiento. El Estado mantuvo su control mediante leyes y reglamentos que delimitaron su
formas y contenidos. Ef interés de! gobiemo por estimular el desarrolio de las diversiones fue mas alla
de ia simple percepcion de ingresos, muy significativa por cierto. Se tendio a estimular la diversion,
como simboio def bienestar: el fomento al deporte, como practica y espectaculo, es un ejemplo de elfo.
Las autoridades fueron conscientes del valor de las diversiones como instrumento de control y dominio
de la moral publica, de la conducta de los individuos. Esto se manifiesté de forma particular en las
diversiones noctumas.

Los espacios recreativos también evidenciaron una doble moral social: se condenaron y censuraron
las diversiones noctumas. sin embargo, por 1as noches el centro y la periferia parecian no descansar. Al
modificarse las disposiciones cardenistas de prohibicion ai consumo del alcohol y otras que pretendieron
reguiar 1a moral de los individuos, los habitantes de la ciudad se lanzaron a explorar una vida noctuma a
cual mAs seduclora, practicamente sin resiricciones. El control se manluvo vigente, pero fue mas
flexible . La cludad transformo y readapté su personalidad y se convirtio en el ambito de las mil y un
posibilidades. Para las buenas conciencias el antro, la prostitucion, lo prohibido ejercian una
devastadora influencia. Otros, observaron el fendmeno desde una perspectiva diferente y consideraron
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que se trataba de upa manifestacion mas del cambio de los liempos, de la liegada definitiva a la
modemidad.

Una limitacion para esla investigacion fue |a escasa bibliografia especializada en lemas como la
diversidn y su importancia en el esludio de la cultura de una sociedad. Los trabajos de historiadores
franceses sobre vida cotidiana, asi como el trabajo de Norbert Elias dan cierta luz al asunio, sin
embargo, atun queda mucho por hacer. Lo mismo sucedio at buscar estudios especificos sobre el papel
que desempeian en los espacios publicos, particularmente los recreativos, como puntos de contacto
entre los individuos, lugares de difusion de estilos de vida, modas, valores, habitos y costumbres.

La seleccion de una amplia variedad de fuentes, impidid de cieta forma explotar al maximo las
posibilidades de algunas de ellas. Es mucho el material que queda por reunir, revisar y analizar. Las
imagenes del pasado que llegan a nosolios a través de la fotografia, el cine, la cronica o la simple
remembranza son dignos materiales para fuluras investigaciones sobre la cultura urbana
contemporanea.

142



BIBILIOGRAF!A

Ayala Blanco, Jorge y Maria Luisa Amador. Cartelera Cinematografica. 1840-1949. UNAM. Centro de
Estudios Cinematograficos. México, 1982. 593 p.

Azuela, Manano. La Nueva Burguesia. Fondo de Cultura Econdmica. México, 1962,

Bataillon, Claude y Helen Riviére D'Arc. La ciudad de México. Trad. de Carlos Montemayor y Josefina
Anaya. Secretaria de Educacion Publica, México, 1973. 183 p. (Sep Selentas, 99).

Berman, Marshall. Todos los sdlidos se desvanecen en €l aire. Siglo XX!. México, 1882. 386 p.
Betancount, Alberto. La_Ciudad.__Conceplos generales. Historia de sus_cambios desde el México
Independiente hasta la década de los treinta. Tesis para obtener e! grado académico de Licenciado en
Historia. UNAM. México, 1989,

Bourdieu, Piere, Sociologia y cultura. Grijalvo-CONACULTA. México, 1984. 317 p. (Los noventa, 11)
Canton Wiiberto, La ciudad_de México. Aguila y so) de su vida. Secretaria de Educacion Publica.
México, 1946. (Biblioteca Enciclopédica Popular, 30). 75 p.

Cardoza y Aragon, Luis. El Rio. Novelas de Caballeria. Fondo de Cultura Econdmica. México, 1986. 893
p. (Tierra Firme)

Careaga, Gabriel. Mitos y fantasias de la clase media en México. 8a ed. Editorial Océano. 240 p.
México, 1986.

Castells, Manuel. La cuestion urbana. 12a ed. Siglo XX. México, 1988. 517 p.

Cisneros, Sosa, Armando. La ciudad que construimos. UAM-Unidad lztapalapa. México, 1993. 228 p.
Dallal, Alberto. El dancing mexicano, Secretaria de Educacion Publica. México, 1987, 198 p. (Lecturas
Mexicanas Segunda Serie, 70)

Departamento dei Distrito Federal. De la legisiacion del D.D.F.. México, D.F., 1680. 420 p,
Elias, Norbent/Eric DunningDeporte y ocio en el proceso de ia civilizacion. Fondo de Cuitura Econdmica.
México, 1992, 349 p.
Escalante Gonzalbo, Femando. Ciudadanos [maginarios. COLMEX. México, 1992. (Centro de estudios
Soclolégicos), 308 p.
Foucault, Michel. "Omnes et singulatium: Hacla una critica de la razon politica". Teconologia del yo y
ofros textos afines. 2a ed. Paidds. Barcelona, 1991, p. 95-140.

Vigilar y castigar. 8a ed. Siglo XXI. México, 1984, 314 p.
Galvan. Calendario del mas antiguo Galvan.
Garcia Riera, Emilio. Historia Documental del Cine Mexicano. v. 3. Editoria) Era. México, 1980.
Garza Viilarreal, Gustavo. El proceso de industrializacion en ia Ciudad de México. El Colegio de México,
1988.
Gonzalez Rodriguez, Sergio. Los bajos fondos. Editorial Cal y Areena. México, 1989.
Granados Pedro. Carpas de Meéxico. Leyendas, anécdotas e historia_del teatro popular. Editorial
Universo. México, 1984, 142 p. ilus.

143



Guerrero, Radl. El Pulgue. Joaquin Mortiz/INAH. Méxica, 1985. 299 p.
Huerta, Efrain. Los hombres del aiba.
Huizinga. Johan. Homgo ludens. 1a reimp. Alianza/Emece. Madrid, 1984. 271 p.
Jiménez, Armando. Cabarets de antes y de ahora en la ciudad de Meéxico. Plaza y Valdés. México,
1991. 159 p.
Lefevre, Henni. De lo rural a Jo urbano. Ediciones Peninsula. Barcelona, 1971. 267 p.
El derecho a la ciudad. 4a ed. Ediciones Paninsula. Barceiona, 1978. 169 p.
Loyola, Rafael (coord.)._Entre la guerma y la estabilidad polilica. El México de los 40. Grijalvo-Consejo

para la Cultura y las Artes. México, 1990.

Magdaleno, Mauricio. Cabellg de Elote. Fondo de Cultura Econdmica. México, 1959,

Martinez Della Roca, Salvador. Estado y Educacion en México. 1920-1956. Editorial Linea. México,
1983. 219 p. (Serie Estado y Educacion en México).

Medina, Luis y Blanca Torre. Del_cardenismo al avilacamachismo. E) Colegio de México. México, 1878.
(Historia de ia Revolucidon Mexicana, 18)

México_en_la_Segunda Guermra Mundial. E! Colegio de México.
México, 1978. (Historia de ia revolucion Mexicana, 18)

Civilismo y modemizacion. Ei Colegio de Meéxico. México, 1978.
{Historia de la Revolucion Mexicana, 20)
Mansivais, Carlos. Amor perdido. 10a ed. Era. México, 1986. 348 p.
Escenas de pudor y liviandad. 8a ed. Grijalvo. México, 1988, 354 p.
‘Notas sobre 1a cultura mexicana en el siglo XX, en Historia general de México.
3aed. v.2. El Colegio de México. México, 1981,
Morales Canillo, Alfonso {(coord.) Asamblea de ciudades. CONACULTA-INBA. México, marzo de 1992.
277 p.
Novo, Salvador. Breve historia de Coyoacan. Ediciones ERA. México, 1962. 126 p.
La vida en México en el periodo_presidencial de Manuel Avila Camachc. Empresas
Editoriales, S.A. México, 1965.
825 p.

Nueva Grandeza Mexicana, UNAM., Direccion General de Difusion Cullural,
Departamento del Dislrito Federal. México, 1986.

Perol, Michelle, Roger-Henn Guerand. ‘Escenas y lugares” en Sociedad burguesa; Apectos concretos

de la vida privada. Historia de la vida privada. Phillipe Ariés y George Duby (coord.). v. 8. Taurus.
Barcelona, 1991 p. 10-113.

Pitol, Sergio. El Desfile del Amor.
Santos, Gonzalo N. Meinorias. 7a ed. Editorial Grijalvo. México, 1986. 975 p.

Sefchovich, Sara, México. Pais de ideas, pais de novelas. Una sociologia de la literatura mexicana.
Grialva. México, 1987. Coleccion Enlace.

144



Sotomayor, Arturo. Los barbaros sobre la Ciudad de Méxica. B. Costa-Amic Editor. México, 1960. 98 p.

{Panoramas, 22)
Sue, Roger. El ocio. 2a reimp. Fondo de Cultura Econdmica. México, 1992, 165 p. {Breviarios, 324).
Turcott Gonzalez, Lilia. La ciudad de México una_suma_de unidades ambientales. UNAM. Escuela

Nacional de Estudios Profesionales Aragon, México, 1990.

Usigli Rodolfo. Ensayo de un crimen. Cal y Arena. México

villaurrutia, Xavier. Antologia. Prologo y seleccion de Octavio Paz. Fondo de Cultura Economica.
México, 1980. 255 p. {Lecturas Mexicanas)

Yafez, Aguslin. Qjerosa y pintada.

REVISTAS

Mexjcan Life.

Vea.

Hoy. La Revista Supergrafica.

Lux

Social. La Revista elegante de México
Sucesos para todos

Todo

Jueves de Excélsior

Revista de Revistas
Crimipalia

PERIODICOS
El Universal
Excélsior

L.a Aficién
Novedades

FOTOGRAFIA

Archivo General de la Nacion:

Fondo fotografico de los Hermanos Mayo
Fondo fotografico de Enrique Diaz

145



ESIS SIN AG NA

C L A INFR C




1. Edificio en construccion. AGN. Fondo Enrique Diaz

FALLA DE ORIGEN

Apenidice |



2. Madame Lupescu leyendo Maiiana. AGN. Fondo Enrique Diaz

Apéndice 2



3. Estufas Pemex W-2. AGN. Fondo Enrique Diaz

4 Comercios. AGN Fondo Enrinue Diay

Apendice 3



5. Desfite de modas. AGN. Fondo Hermanos Mayo

FALLA DE ORIGEN

Apendice 4



6. Desfile de modas. AGN. Fondo Hermanos Mayo

FALLA DE ORI N



7. Jueves, funcion de Coca Cola desde el Teatro Alameda. AGN. Fondo Enrique Diaz

8 Rey Carol y Madaine Lupescu en Bellas Aites AGN Fondo Enrique Diaz

Apendice 6



9. Tealro Arbeu. AGN. Fondo Hermanos Mayo

TN
! _“M ;."w":l‘ﬂ
x By

Apéndice 7



10. Maria Anloniela, obra de teatro presentada en El ldeal. AGN. Fondo Hermanos Mayo

11 Follies Bergere. AGN. Fondo Enrique Diaz

FALLA DE ORIGEN



12. Teatro Rio. AGN. Fonda Hermanos Mayo

Apéndice 9



13. Teatro Rio. AGN. Fondo Hermanos Mayo
FALT A DE nBinch

iy P A AT T A
e PN . U f‘)\ VIR Apéndice 10



14. Teatro Lirico. AGN. Fondo Hermanos Mayo

FALLA DE ORIGEN

Apéndice 11



15. Carpas. AGN. Fondo Hermanos Mayo
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16. Carpas. AGN. Fondo Hermanas Mayo
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17. Marquesina del cine Rex. AGN. Fondo Hermanos Mayo
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w Incendio del cine Regis. AGN. Fondo Hermanos Mayo
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t9. Cine Monumental. AGN. Fondo Enrique Diaz

20 Cine Alameda AGN Fondo Enrique Diag
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21. Estreno de "Ahi esta el detalle”. AGN. Fondo Enrique Diaz

22 Despedida de El Toreo. AGN. Fondo Hermanos Mayo
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23. El Toreo. AGN. Fondo Hermanos Mayo

24 Corrida de 1a Oreja de Oro AGN Fondo Hermanos Mayo
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25. Centro deportivo Plan Sexenal. AGN. Fondo Hermanos Mayo

26 Gimnasios. AGN Fondo Ennque Diaz
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27. Arena de México. AGN. Fondo Enrique Diaz
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28. Arena Coliseo. AGN. Fondo Enrique Diaz

29 Lucha libre prolesional AGN Fondo Hermanos Mayo
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30. Luchallibre profesional. AGN. Fenda Hermanos Mayo

31 Parque Asturias AGN. Fondo Hermanos Mayo
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32. Estadio del Atlante. AGN. Fondo Hermanos Mayo

33 Maximino en el Rancho del Charro. AGN. Fondo Hermanos Mayo
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34. Hipédromo de Las Américas. AGN. Fondo Hermanos Mayo

35. Hipadromo de Las Ameéricas. AGN Fondo Hermanos Mayo
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36. Cena en El Patio. AGN. Fondo Enrique Diaz

37 Cabaret Barha Azul AGN. Fondo Hermanos Mayo
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38. Cantina “La Numantina". AGN. Fondo Hermanos Mayo

38 Cantina “La Numantina® AGN. Fondo Hermangs Mayo
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40. Pulqueria “La Atrevida’. AGN, Fondo Hermanos Mayo
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