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INTRODUCCION

La prcsentc mvcsfgacmn es cl resulmdo de un estudio y amhsns sohre un’ programa
eduulllvo en la nd cultural El objetxvo de esh tesis es el de cstudlal anallzar y valorar

Radio’ Umversndad N al’ Au(onoma de Me‘uco (UN/\M), de lunes a vwmes, de
00:00 1 la 0:30 horas :
Se prctuldt.n plantmr las venla_pas culturales de la radio experimental, su mejor
capacidad ‘para interpretar la realidad de la socicdad. Con clio se mostrara la capacidad
diferenic'y creativa, digna de estudio por cucnta de los profesionales de la comunicacion
colcctw’r con cI f in"de ofrecer un modelo adecuado, real y efectivo sobre la radio
cultural.

Asi como la epoca va cambiando cn forma cada vez mas acelerada, yu que de pronto
parecc que vivimos un intenso cambio evolutivo, las cicncias y la tecnologia deben
modificar su estructura para adecuarse a este desarrollo. En este cambio y desarrollo
juegan un  papel  determinante los medios masivos de comunicacion - colectiva,
cspecialmente los medios eleetronicos, en este caso, la radio.

De ahi la necesidad de pensar desde la Universidad, las caracteristicas de esta nueva
épocay del tipo de comunicacidn colectiva requerida para hacer del cambio un dlllcl)tlco )
proceso evolutivo. o

Como el caleidoscopio, donde cambian las formas de los angulos agudos’y’ sc
multiplican simetricamente las imdgencs de los objetos colocados eutre: ellos, ‘los
programas radiofonicos a lo largo del tiempo, adectan su estructura mejor. al proceso:
historico contemporanco y revelan de inmediato ¢l sentido en si cambianie de la historia |
moderna, la permanencia en el cambio o tradicion de la revuelta, chlm ha dlChO Octavno .

Paz.

"La llave del tiempo, la clave del tiempo, la nave del tiempo, el ave tIeI tiempo"';
€s; urprogram
mexicana, siendo el producto de un artista: Juan Lopez Moctezuma.: Pard entcnder el
funcionamicnto y la significancia dc este programa, objetivo pnnupal dc es la esis, ha_y; :
que cstudiar,” analizar y valorar desde la cicncia de la comumcamon a Si° ploduclor
conduclor y director. : i

Dentro det qullulo I se pre:eman los antecedentes’ de la radlo yia .cultura, la,
radio cultural ‘mexicana, las emisoras culturales y s¢ dan‘a ‘conocer Jlestimonios "y,
comentarios sobre la cstacion Radio UNAM. Asimismo, se trataran a ;;randcs msgos las -

l

radiofonicade cse tipo, que ademds resulla ejemplar para-la radio c,ultuxa] R



cualidades del pcnodxsta mdlofomco ya que hoy cn dia, a mision de los locutores esta
pasando a un segundo plana, son meros anunciadores, y,en consecuencia, nace una nueya ¢
estirpe en la radio cultural que es.la delos com\un.cadotgs_mdmfonm profesionalismo
no solo del: manem adecuado sino tambxen dc un‘amplio dominio’ de los recursoa de la 5
produccion radxo-penodlst : :

masiva, su hn.ton
conuuucac:on podn

aéreas sean usadas para ¢l blencsmr pubhco
Tambiénse - p)anleam la: :.mmcxon de -las ‘cmisoras” cn Meéxi i
comerciales'y las culturales, De estas; s‘.ra la cultural ‘en fa que cnfoco'estc trabajo dcf‘ o
investigacion. ; ‘
Respecto a las emisoras cullumles, son aquell'm que dedican su programdclou a
aspectos de la cultura, haciendo de ella su especialidad. : :
Es importante distinguir cntré emisoras selectivas y las realmente cuhumles Aquellas
fce dedican a dlﬁmdu con fines rcc_rcatwo% una detcnnumdd cullum, mas no’ estanlj ;

una cultura y encucntran en elhs st 1demmcauon (de ahl lo selectivo).

En cambio, las cmisoras realmente culturales, son aquellas que hacen de la ctkltur{
elemento de trabajo para orientar, enseiiar y difundir en todos sus acpu.tos la‘cultura;:
sxemprc cn (‘omn escaluuada organvadd y doqlf c.a(h

=1

11 cmisoras

Launoamenca y hs que sur;,cn parecen cstar llamddas a convcmrse
eminentemente comerciales.
Se sostienc que en Ia radiodifusidn cstd prescnte una ideologfa, misma: contiene
ciertos elementos de manipulacion y enajenacion que permite .1! euusm\ cshbleccx una
preponderancia de su intencion y de sus intercses. .

Se perfila asi la informacion persuasiva, que se utiliza en la radm dc M co como un
instrumenta tanto para el cambio o reforzamiento de opiniones como para, ia, publicidad.
Basicamente, la informacion persuasiva se proyccta en Ja puhllcxddd de tlpo comercial y
en la de indole politica.

Con base en el mensaje persuasivo, la radio ha modificado cxertameme el semzdo dela
cultura: hace cien afios existia un equilibrio entre el arle serio (para ciertos estratos), ¢l -
arte folklorico, (para sectores regionales) y el arte popular (propio de todos). No existian
medijos nacionales, orales o visuales que hicieran que la gente se sintiera insatisfecha con

sus propios cuentistas, bailarines y cuntantes. Pero el advenimiento de audiciones masivas
: 2




(especialmente la receptora de la radio), ha tendido a obscureccr estas dlstulmones pues
los medios se han dedicado mas que nada, al entretenimiento del pubhco ; :
Para poder encabezar la mayor. cantidad de oyentes, los medlo: maﬁlvos (la r'lle en
estc caso), utilizan un lenguaje neutro y. uniforme, que logra: chmmar iaci
regwnalcs con el nesg,o de deﬁmur clcmemus culturales de lmpor!ancm. :

la'radlo et
(c. espacio’

comentaré "cuando ‘los oyemc.s se conwenen en pro(agomslas Una ez mas, ‘es a partir
del analisis - deé’ la; rclacton existente ‘enlre emisoras- y: receplores en®fos medios
tradicionales - de comunicacion de masas, que se va a tratar’ de def' mr el modo de

produccion de la informacion en la radio de participacion.

En:este’ apartado’ se observa como Ja radio cumple un fin humamsla y cémo se .
mantienc'a 1a vanguardia de Ja tecnologia. Aqui sc presentan estadisticas, mfommcnon
sobre la radio actualizada y qué clase social escucha més la radio. .

Respecto a la era modema de la radio, podemos darnos cuenta que en Mcx:co sc estank
abriendo muy amplias perspectivas en los medios de comunicacion, al poder contar éstos’
con los més avanzados procesos de tecnologia, perfeccionados y en grado sumo con la
instauracion del Sistema de Satélites "Solidaridad”, base indeclinable para la amphaclon :

flimitada en las transmisioncs radiales y televisivas, constituyéndose ‘asi ‘un’ valiosa™ -

recurso para la generalizacion de Ja cultura a la mayor parte de habrtantcs t.n'»todd la
Repuiblica Mexicana. :
[is importante mencionar que de los mas de {8 millones de personas quc habm n en e)‘
Distrito Federal y el Area Metropolitana ¢l 51% son mujercs y el 49% son hombres, ‘de
éstos, el 64% son menores de 25 zmos y existe un promcdxo de 5.5‘ personas po cada

20%; a clase alta y'media alta 12% y la Llase alta un 4% Lo
hogar donde 1 mas sc cscuoha Ia radio.

ensefia, cduca'y nos actuahza
"Egi hombre yel au(or",'ﬂ el tc al TC pitulo III,,_ddndc :
nuestro personaje ccntral Juan L épez Moctezuma Adem “de!su obra y su‘e\:pencncm'
radiofénica. Mcd:ante una cmrewst,xi xtensa o qe' un’ reportaje orgamzado sobrc el
i 3




interrogatorio-- de una- persona,.en este caso, Lopez Moclczuma, se. presenta lo
especificamente propio del pro;,r'lma de radlo ' La‘llave del ttempo, ‘la clave del’ nempo, .
la nave del tiempo, el ave del nempo "enun, estllo nanado a mancra de autoblograﬁa .
A lo largo de‘este trabajo de tesis, sc realiz6 ina dmplm investigacion s sobrc las tareas -
de Lopez Moctezuma como comumcador ‘colectivo y sobre su lugzir dentro de la’ cullum :
mexicana actual. .’ ;
Lu entrcwsta sigue las condl

a) Sc definié con cland'id el objeuvo de la enuewsla !
ademis de trazar un bosquejo prevno sobre lo quc e desea a saber’

Juan LOpC/ Moctezuma.

¢) Antes de la charla“se prescmo al enlrevrslddo los pun \os_gencrah.s que ‘se
abordarian ‘durante el desarrollo de_la plalica; esto’ se’ hizg “con el . pl()pOSllO de: que
previniera las respuesias que daria durante la‘entrevista formal. :

En si, durantc cl dmlogo sC mantuvo un lono (.oloqlnal ploplo de una clnrl.l nm'xble, B
Las preguntas fucron-con‘claridad y en forma concisa. e

El pcrsona)e hablé con libertad en formu amplia y p'1m no perdcr clementm ullles y'
necesarios en el contenido de la entrevista,

Por otro lado, respecto a Radio Universidad, se puede dccnr que es uha cslauon con i
programas dirigidos a un publico exclusivo, de mediano y. alto nivel.de:estudios; a pesar: -+
de que a veces difunde ciertos programas cn(.ammados a’todo -cl. auditorio S ¢
programacion gira en fomo a las bellas artes, a las cnencms yala cultura en: gcnerdl :
También tiene espacios dedicados a la transmisién de noticiarios de informacion gcncml :

Este trabajo de investigacion, presemfara la c\peuencm radlofm jca’ de Lopez
Moctezuma, colaborador principal de Radio UNAM. +. ; . VL .

En el Capitulo I'V se hablara sobre "'El Programa lo Crc.mvo" donde se presenld
la idea diferente y cada vez mds. creativa de radio uxltura] que propoue Juan Lopez
Moctezuma; .




En conclusxon el objcuvo de esta tesis, es el tema eﬁpccxf co de este trabajo "FL
CALElDObCOPlO CQMUNICATIVO DE: JUAN. LOPEZ MOCTE? UMA (Un' i

‘La entrewsm»repo

una. forma muy abxem y thrc s conservc

mejor )

Moctczum A ; X
: De_hecho, del rcsul(ado de-esla entrevista,” se; esperan’ nbtt.ner uuevos conceptos

para’el cqtudlo y h prachca d(. ln comumcaclén radxofomcu
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CAPITULO |

RADIODIFUSION CULTURAL .

cultura. Asimismo, se-da’
comlcnzo de la mdlo Lultur

L1 Radioy cultura.

"Lq mdlo ‘esun ‘medio .generoso: - es barato, clicicnte, ficil de satisfacer
l(.moloycamente Yy s bre todo,’ muy popular. Hoy en dia nos hemos acostumbrado ya a
entrar-en conlacto’.con:la realidad que nos rodea mediante este moderno invento, que
puede ser cﬁcuchﬁdo donde ‘quicra: que estemos: en el hogar, en cl automévil, en los
camiones y lmsh eu los almacenes, o bien, cuando vamos caminando por la calle, con el
transistor en’la mano. Este dparanto es hoy, casi parte de nuestro organismo, dada su
versatilidad"

"Antes ‘de 'scr un d[,eme transmisor de informacién y cultura, la radio es la
comunicacion misma entre las poblaciones mexicanas, Es un medio que obedece a la
realidad "dc - nuestro pals La radio es hoy, un medio que los-mexicanos estamos
redescubriendo, . con innovaciones, mds misica, mas cu]lum Iuievos “programasy
progresos tecnoldgicos".

"Si la radio es nuestro pais nacié y crecié libre; no solo pmcurcmos mantener csa
libertad, sino también consolidémosla. Meditcmos por un momento cn el enorme esfuerzo
que se requiere para llevar la cultura, la dwcrsxon el entrelcnmuento de mds de 80
millones de seres humanos, durante los 365 dias’ del ano y, en muchos casos; las- 24 horas -
del dia. Solamente asi, podremos valorar la unponantt. funcwn de la radlo quc se ha
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convertido en uno de los mas |mponante: medios dc comumcamon en todo el g,lobo
terrestre, (1)

Radia

""La radio nacid mo un medlo de comumc'wlon de masas a trav de las ondas
herizianas. - Ademas de la transnn on -y’ recepeion - de  sefiales: ly progmmas medmnlc B
contacto electnco con la nerra 0 por ondas atmosféricas. Mas concretamente mstrumento
para la recepcién de programas difundidos por el airc, conocnd” ) ]
receplor. La radio: llcgo a ser una caracleristica cultural lmpondnle '
misica, voz hiimana'y otros efectos sonoros- s¢ aiiadio a las semles lelegr'iﬁcas

Asi, la radio es el elemento ideal para lograr la difusion.

El progreso ‘cientifico y las nuevas aplicaciones  técnicas’ [i
determinantes para el nacimiento de la radio y lucgo de la u.lwl
tarde se transformaron en esenciales.

La radio fue el primer medio electronico de comunicacion’ mailva “Su hi
nuestras expectativas de lo que un medio masivo de comunicacién podna cntrcgamos y
prepard el terreno para la increiblemente raplda aceptacion de la television.: i

Antes de 1920, la mayoria de las emisiones de radio norteaméricanas eran propledad
de la Marina o de radio aficionados. Pero el 2 de noviembre de ‘1920, la estacion KDKA,
(perteneciente a la Westinghouse Electric and Manufacturing Compdny) ubicada’al este :
de Pittsburgh, Pennsylvania, Estados Unidos, transmitio ¢l primer programa de ldle no -
experimental para piiblico en general. Desde un pequeito transmisor instalado enunah
cabafia ubicada encima de un edificio de seis pisos, la KDKA informé a sus oyentes los V'
resultados de las clecciones nacionales efectuadas ese dia, en las que Warren. Harding se
convirtié en el vigésimo noveno presidente de los Estados Unidos de Nortcariérica, (3)

Sélo unos cientos de personas tenian el eqmpo necesario para escuchar a la KDKA g
pero la radio. como medio masivo de comunicacion habia nacido. La KDKA existe
todavia y sxgue sxrv:endo al auditorio de Pittsburgh y su propictaria Wcsunghouse Electnc
Company, slgue en el ] ne[,ocxo d 'ldno

(1) Calderon, Juan; El espaciv sulintral de laradjo, Tonio 4, Foro de
Consulta Popular de (.omunn:aciun Such .Menda. Yuc., 1)83. pp. 32-34,

(2) Lépez de Zuazo Aanr, Antonio. Dicci 'mndc Periodisma,
Ed. Piramide, México, 1977, 160, :

(3) Selecciones def Reader's Digest. [m_cnmmw c1n|biaron el mumlo.
Impresors y Editora Mexicana, S.A, de V., Méxicn, 1973, p, 270 -




En el lapso de un aito, la radio se convirtié en una locura nacional, Algunos llamaron
al invento “cl "feléfono - inalimbrico”, otros "radio feléfono", o simplemente
"inaldmbriw”."iL(jS primeros’ aparatos requerian el uso de audifonos: solo los Miltimos
modelos” incluian ‘altavoces que permitian a toda la familia escuchar la transmision. La
recepeion cra de ma]a calidad , la cstatica siempre estaba preserte, y los programas cran
pocos e infreciicntes; Pero dos afos despucs de la primera emision de la KDKA, habian
més_ de mlllén y. medio dc radios en Estados Unidos y mds dc 500 estaciones
transmisoras. Algunos-de los primeros poseedores de licencias incluian a Ford Motor
Company y-Westinghouse. Para finales de 1922, setenta periddicos e igual ntmero de
universidades eran propietarias de estaciones de radio. (1)

Losﬁp‘riineros radiodifusores no tenian guias respecto a que clase de programas
debian depasar al aire. Las primeras estaciones dc televisién . imitaron los éxitos
radiofénicos, pero las primeras emisioncs de radio eran una auténtica aventura.

Solo un mes después de la primera emision de la KDKA, la Universidad deTexas;
transmitié el primer jucgo colegial de futbol americano. Unos meses después la KDKA
transmitié el primer servicio eclesidstico, y el primer debate de radio registrado:en
Washington, D.C., sobre el tema: ¢l horario de verano representa una ventaja, L

Los primeros dramas radiofonicos consistieron principalmentc - en leclums'
dramaticas. Actualmente damos por hechos los cfectos de sonido en radio y; television;
pero las técnicas tuvieron que ser inventadas "de la nada". Los truenos fucron' creados’
sacudiendo una deigada hoja metalica, y la imitacion de la Huvia se Iogro hauendo mdal -
habichuclas secas por un tubo de cartdn. ’

Los programas musicales fucron los mas populares en los pnmeros dxas dc la radxo y L

siguen siéndolo en-la actuatidad. Muchos pioneros de la radio-creian quc llcvana la”"

cultura y el arte a las masas. La opera y la misica cldsica eran muy comunes en la radmk SRR

de 1920, comparadﬁs con el muy selectivo lugar que ocupan en nuestros dias,

El primer enlace .de’estaciones de radio (mds tarde. conocido como cadenas) se.
efectud en encro ‘de 1923 para transmitir un concierto de Nueva York y:'en Boston,”
Estados Unidos, al mismo tiempo. La musica  fue. interpretada. en Nueva - York .y
transmitida a los neoyorquinos a-fravés de la. WEAF, La WNAC recl io la senal por'f
medio de lincas telefonicas v la cmiti6 a los bostonianos. )

(4) Schrank, Jeffercy. Comnccmummm_medws_mamm.duumunkmﬁm
Ed. Publigrifica, Mcnco,l‘m? P 210
(5) Ibidem. p. 23



La radlo tuvo éxito llcvando tanto la musnca popular como la clasica a nules de*
personas.que no_tenian’ acceso. a-las mterpretacxones en vivo.: También logro crearun

interés nacnonal en_los deportes Sin‘este medio mas:vo ‘de’ comumcacxén los ‘deportes -

conunuanan swndo solo de mtereq loca La radlo (y maq lardc la televxsxon) ayudo a.

Masivo de Comunicacion. La radlo flmcnon en'la dctualxdad vu,oro 'ih‘téi;san:fémb_ .
como un medio especializado. R : s

Radiodifusii

Es la forma de telecomunicacion que unphca la fransmision y recepclon dc voz‘
masica y sonido en general con ayuda de ondas cleclromagncucas y sin cmplcar cables de
conexion, Liamada inicialmente radiotelefonia,la radiodifusion supone siempre cf envio de
informacion de un punto a otro y puede dlstmgmrse de la radlotelegr'lﬁa en que ésta solo
transmite sciiales.

La radiodifusion modermna nace en 1907 con ‘el inverito del audlon por Lee de Forest:
por primera vez aparecen. reunidos ‘en sola valvula lermoxomc'i los tres: electrodos
esenciales para la deteccion, ampllt‘ cacion: y. oscilacién; procesos vitales para la emision
y recepeion con éxito_de ondas de radio: D¢ cste pnmer tubo triodo derivan todos los
posteriores perfeccionamientos de: fas - valvulas ‘de’ vacio utilizadas por la industria
electronica, a la que pertenece el radio.”

A finales del siglo XIX y principios del XX Guillermo Marconi se hizo fainoso por
sus éxitos en el campo de.la telegrafia inaldmbrica, pero esta forma de comunicacion no
podia aplicarse a la transmisidn de voces y misica.

{6) Ibidem. p. 214



El ecstudio de’ las ondas electromagnéticas resulta esencial para’, lem.r un
conocimiento completo de la radio.modema.:El campo e]eclromagnehco que hace posnble :
la radiodifusion,’ esta : forimada por: campos eléctricos’ y magméticos; _sii cnergm ‘pasa
alternativamente del campo elecmco al. magnético y viceversa desde el punto-emisor:al -
receptor. Cuando las’ ondds sonoras -en forma de muslca 0 palabra hablada ‘Hegal aun
microfono son ‘tray : >fiales
pasan luego 2 un
atmosfela

tres lmpondntes categonas, lrammlslén ‘en’la que el transmisar
potencla y la summlstra a la amena encdrg,ada de r'ldlarla(

son desmoduladas en e] receptor para obtt.ncr senale: ougmalcs que,
ser convertidas en ondas sonoras por el alta voz co ectado dl receptor”; ‘)

difundir un acto Sonoro por medlo de la radlotclefonm,mm(ule se.da ‘este nombre: al hecho
indicado pero determinado ya su especifico caracter de Medio exclusxv’lmente 50n0ro que
mediante la palabra, 1a miisica o el ruido, bien solos o combiniados® entre si, produce:la
comunicacién auditiva de informacién, de esparcimiento, de cdu(.aclon o dc lodo ello en
el puiblico oyentc,

Cultura

Cultura, en términos generales, es el cultivo de los conocimientos humanos cn los
usos, costumbres creencias, normas, procedimientos, idiomas 'y forma - de vida de un
pucblo, en particular, y del mundo en gencral, y de afinarse por medio del cjercicio de las
facultades mentales del hombre, cuyo conjunto de informaciones sc ha ido tmnsnutlendo
4 través del tiempo por una socicdad.

Asimismo, cultura es cl nombre comin para desugnar todos los tlpos de conducta
socialmente adquiridos y que se transmiten con igual caricter por medio de simbolos; por

(7) Lee de Forest. Gran Enciclopledia del Mundo, Vol. 16
Ed. Durvun, S.A. de Ediciones-Bilbito, Espaia. pp. 16477 y 16-078
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ello cs nombrc adecuado para todas las realizaciones caractenstxcds d_c los TUpOS
humanos; ‘en_ él:se’ comprenden, -no ‘sélo pnmcuhres tales como. 'el‘ lenguaje la .
construccién de mstrumemos la.industria, el arte, la-ciencia; el derecho el gobicmo; la
moral y la rehgmn, sino fambién los instrumentos matenales 3} artefacms en: donde se
materializan las realizaciones culiurales y mediante los uale ‘surten” efecto pracnco Ios',k
aspectos intelectuales de la cultura, como los edmcws mstrumemos maqumas artificios :
para la comunicacion, objetos de arte, etc. ¥ i
Indicios de cultura pueden descubrirse cnel mundo amma] mfrdhumano‘ Pero como ‘-
mngun £rupo 7 ‘animal posee lenguaje verbal -el prmupa] velnculo para la difusion’y la. lrans
misién. de la cultura-; su cultura, si‘es que existe; es insignifi icante; El origen de la cultura
como rasgo humano puede encontrarse cn la superior capacndad del hombre pma\_ dqulnr,'
conocimicntos ‘mediante : la expericncia y ‘para comunicar lo aprcndldo porf ‘medicide -
simbolos, ¢l pnncxpal de'los cuales es el lenguaje. : A
El deseubrimiento y.la invencion-forman’ e} contenido de! aprendnz e del hombre yoooE
la acumulacion y:transmision de ellos mediante procesos de ‘ensefianza y:apr :
como resultado ol dcs‘u‘rollo dcla Lullura Laraclcnslm de cada grupo human

Jas Reuter dicen: "Estudiar y ‘lpoyar en lo: posxble Ll
pasatlempo smo un compmmxso moral”. Eduardo Galeano

"Evstcn dos 1pos de Qbms en la'radio, cultural; Las que - difiind n,hechos culrumlcs’
pre- radlofomcos, y Ia obras propiamente radiofén cas quc ampll.m la v1da cultural Hasta

8) Praut Fairchll(l, Henn Diccionario.de Sociologia :
Fondo d¢ Culiura E(‘unu Méaico, 1974 pp M 5
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hoy la radio se utiliza como sunple difusora, que como creadora de cultura ©

"Por radio cultural se’entiende en nuestro pais cl’ grupo. de estacnones -transmisoras
que no: utilizan®a" conceﬁlén estatal de modo comcrcml y: aquellas que temendo su
catalo;,o de-anunciantes y patrocinadores, ocupan-el tiempo de emision en programas
cuyo contenido se refiere a las disciplinas artisticas, particularmente la musica”.:

"La radio, en general informa en el sentido de- transmitir- Tnoticias’y conocnmlentos :
varios, a la Vez que, pareciera que sin propositos determinados, conmbuye a Fonnm lo
que se llama conciencia social con base en una estructura cultural que consu]era utilica y -
evalita todos los clementos que ticne la nacién para realizar valores y alcanzar mclas

“En el aspecto cultural, la radio ha jugado un papel fundamental: Mediante este™"
instrumento, se difunde toda una gama de nuestras actividades culturales; que“integran la
nacionalidad ‘ del mexicano. Todos los dias ¢s posible escuchar los dlversos npos de
mtisica, poesias y expresiones literarias, entre ofras disciplinas y actividades": (10) T

La radio cultural debe de enforcar su transmision en tres aspectos lmponantes el
educativo, cultural y de servicio social, para el beneficio de todos los mexicanos. - -

En estos dias de la felematica, satélites, computadoras y demas teenolgia dela
informacion, la radio, con tranquilidad y sabiduria que dan los afios de vida, ha_ganado ya -
el sitio que le corresponde entre los medios modernos de comunicacin. Contra todas las
previsiones y ain contra la moda, la radio no sucumbié frente a la television. ni Io hard en’:
el futuro. cuando conviva con instrumentos que hoy son suefos. Su permanencna por
encima de la absurda carrera por construir a diario un aparato que desplace al mejor del o
dia anterior se debe, pienso, a su versatilidad. Las grandes posnblhdades de la'radio. han k
propiciado que quicnes la utilizan desplicguen sus fantasias:cn: muluplc‘ scnudos ‘
Ademés la radio transmite la voz, la palabra, En Mcxuo, p:us de onda trad
radio encontro aun audltono recepuvo y tolerante :

embargo, con apuntarlo basta, porque aqui- nos ocuparemos
cometidos de la r'ldxodxfusnon mexicana; el cultural.

carrera de Cienciss de ta Comunicacién en 1a Facultad de Cien Politicas'y Sociules de
(10} Aguayo Durn, Marcos. La radio cultural como informador.y formadar delacultura y de.fa 2o 00
——soneienciz_ suefal, Tomu 4, Foro de Consulta Pupular de C nunicucd Sochll. falajura, Jal., 1983, p,17,7
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estas emisoras que aiin siendo comerciales, guardan un cercano parentcsco con las
culturales debido a la indole de sus metas y.al comemdo de sus tr'msmxsnones 2
Como la radlo es somdo Ia naturaleza de sus mens‘lje ‘es efimera, aunque pucdan

sirviera mejor.
Con ellas cada género desarroll

a conocer, ofrecen una tnbun son amphf cadoras de’ hiechos cl urales e radlofonu.os,‘
y las quese constituyen 1na creacién de la radio’ misma, lmpcnsables sin dicho aparato,
producto dec la mampulacnon del medio radiofonico.

En el .primer caso tenemos quela radio es un mero vehlculo canal Dlﬁmde la:
cultura, la populanza 1a pone al alcance de los demas. En el segundo su labor tiene una
incidencia mds fecunda en’ el medio cultural. Al convertir sus programas en propuestas,
cxpcnmuﬂos, ‘obras ‘artisticas, politicas o sociales esta contribuyendo al desarrollo del
medio en el que florece. Cambia su fisonomia. Renueva la vida cultural, la proﬁmdlza
Esas obras estan ahi para formar parte del acervo y la tradicion artistica.

La ‘radio;. s6lo -entonces, desaparece come mero instrumento para convertir en
materia prima indispensable de un nuevo tipo de obras: las radiofénicas. (1)

1.3 Emisoras culturales

DeQde que las pnmeras radios culturales fueron establecidas en México fue notoria
3 'on sobre” cudles debian ser los principios que guiaran sus
actividades.  Entr ioncras” gubernamentales se encuentran: la J-H emisora de la
Sceretaria de Guelra y Marina, "T'ransmiti¢ durante varios meses de 1923 los dias jueves
entre. las*20:00°y: las 22:00  horas. En ¢lla cantaron y actuaron varias personalidades
dedicadas a la musica culta”; (12)_la que establecié la Secretaria de Educacion Pablica en
1924; la XEFO fundada en 1931 por el Partido Nacional Revolucionario (PNR); la del

(1) Toussaint, Flnrcncc Emmr_n.mmum:.lt..Cﬂmojucna Ja_cultura, Revista de Informacion
Cientifica, Vol. 6 No. 89, México, D.F., p.39,

(12) Lombardo Gurcia, Irms. Los oripency de la radio en Méxica y ta influencia e Ja XEW_cn los

——_aiig treintp. Tesis, México, 1983, p.52.
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Departamento Autonomo de Pubhcxdad 'y Propagmda (DAPP) “de I presndencla de

Lazaro Cardenas.
Y entre las cmlsoras pnvadas quc lnm

programas Ianzadoe al aire durante sus cmco mese exxstencw a4y
Las emisoras culturales ensayaron lo mismo Ia educacxon “de tipo’ escolanzada con
clases de idiomas o capacitacion para oficios” anos, que la’ dlfuslon de’ programas
musicales en donde ¢l genero culto por- excelencxa erael’ claslco que el diseminar la
ideologia revolucionaria a través de campafias, de propaganda transmision de dxscur:os
declaraciones de funcionarios, sintesis de:documentos, cspacnos de ‘noticicros :de: las
acciones oficiales. Sin embargo coincidicron en mirar a la radio como ‘simple canal dc
difusion. Sca csto ilustrado por las - declaraciones del doctor Bemardo J- Gastehlm,’
secretario de Educacion: Publica, en la  ceremonia de i inauguracion’ de- la’eniisora’de la
SEP: " Maestros, obreros y estudiantes”. La Secretaria de Educacién Pablica’termina‘su
fabor durante el periodo presidencial del sefior general don Alvaro Obregén inaugurado
esta nueva fuente_de.difusion:del_pensamiento que:llevard como. un regucro: lummoso,
todo los rincones del pais, la voz del maestro,. la pal.xbm elu(.uente de: nuestros mis -
distinguidos intelectuales y las armonias que irin a eorprender en el aula; en la catedra o
en el taller, cvocando en el espiritu el recuerdo de amlguas y romamlcas visiones; las
emociones mas nobles que han de inculcar la belleza en el illl'Il'l y en la 'clandad de la
mente. (15) - :
La pmgramacxon no obedecla aun plan preestablemdo y.se 1ba conformzmd Hsobre

entusiasmo _de:un secretano de’un pres;deme de un culto hombre de uegoclos Luex,o
como hablan ﬁurgldo y de 'apareclan casi sin dejar rastro.

(13) Ibidem, p. 83,
{14) 1bidemy p. 58.
(15) Ihident, p. 62,
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Los gobxemos revoluclonanos dc los pnmcros aﬂos nunca tuvieron e en un dp'lrato
que se vela como uguclc e ”excémmos Para que comphcarﬁc fa*existenicia si la
iniciativa pnvada ya se estaba o upando de hacel Vdel nucstro un pais. modemo a la altura
de cualqluer desarrol

En la actualidad 'la radio cultural dispone de un-espacio. mayor. Tanto la sociedad - -
como el Estado reconocen la necesidad de su existencia, En diez afios; de:1973 a 1983,
su crecimicnto fue acelerado. Pasé de 25'a 47 estaciones. Casi todas Jas cmlqoras de estc.”r
tipo estan lipadas con alguna institucion oficial, sea de cultira o de cducacion en el pais.
Las instituciones que usan el mayor niimero de frecugnc:as son lasuniversidadesdel
Estado: 12 emisoras. Pocas, si consideramos que practicamente en todos los estados de la - -
Republica Mexicana existen universidades. Poscen radiodifusoras tambxeu cl'INBA, a-
través de sus. casas de cultura, algunos institutos tecnologicos reglonalc el Inslllulo
Nacional Indigenista, los gobiemos de los estados tres patronalus c.u]tumles :
asociaciones civiles. (16)
En cl espectro radiofonico cultural hay olr'ls estacxones que ;. pese.a conl
estatuto juridico que. la define como comercmles practlcan
cultura, aunque lo hagan incluyendo anuncxos en su progra
XELA, estacién establecida ‘en -1940.y cuyo: Iema cs "Buer
ocupa su tiempo con fragmentos de Obl as del género cli
Por su parte, ¢l Estado recuperé (S
Organizacion Radio I‘ormuh ‘XERPM;XEMP.y XEB Las os pnmerai han'modifi cado}
su progmmduon : ’

+con un

Su niimero frente a'la mfra de la radio comercial habla todavia de. m'lrg,m'lhdad 47
emisoras dedu.ndas a la (.ullura conlra l 014 ocupando ¢l tlempo en producnr bcnehmos

(16) Dircctorin del CIRT, México, 1981 -




por la difusion de anuncios. Ademas las cifras deben relativarse, pues entre las 47 hay
tanto de AM como de FM y Onda Corta. La mayoria de las emisoras cultur'iles en FMy:.. -
Onda Corta no son ﬁmo la duphcaclon 0 trlphcacxon de las rmsmas programamones de

La sacicdad civil org'mlzada no lm tenido demasiada in jerencia en’ el
muchas expericncias tampoco se suscila cl mtcrcs o qulza ni

subsidiadas | por el Pslado
Radio Umvesldad y: Radlo Educacmn
mediano y alto nivel de esludlm nuy a pesar de que 2 veces’ dlﬂmdcn
encammados al proletdnddo . :
La programac, on’ de ambas emlsoras glra en torno a hs bellas ar es, a .as ucncms y
a la cultura en gener'. - : i :

leI'tOS programas

14 Radio,UNAM

llanueyaluz_dc_ﬂglns_cn_chxadram

La mafiana del lunes 14 de julio de 1937 amancclo nubosa Antes de que Ia luz
invadiera el meridiano fos habitanics de laCmdad de MC\ICO ya’ conocxan la noticia
impresa en las pagmas dc 1odos los periddicos::esanoche; la Umver51dad Nac:onal
Auténoma de México mnugumna su estacion de: radio;; "oper, or; universitarios ‘con .. -’
programas universitarios". ; :

Un desplegado de cuarto de plana en; el,pe
telegréficamente a los escépticos el grato acontecmnento

(17) Sceretariy de Comtanicaciones y Trunspnnes.‘l’.dmmhfo‘.unndc_ﬁ.nm:mb. Rléﬂéﬁ. 1983, :
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El suceso causo expectacion, no obstante los tres lustros que habian pasado’ ‘desde
que el médico militar Adolfo Corique Gémez Ferndndez lograra la pnmcra lransm1510n
radiofonica en el pais desde los bajos del legendario Teatro Ideal. - : S

Pero ahora se trataba de algo distinto, que vendria a determinar el manejo’ de
cultural cn:la sociedad mexicana. Ya no era la fervorosa y’ memorable lransmlsxon de :
unos experimentadores de radiotelegrafia. Se trataba de una emision prol’ sional
aparato de frecuencia de onda de 1 170 kilociclos, cuyo alcance
desde cualquier punto de la bulliciosa México-Tenochtitlan,

De csa manera la XEXX surgia como otro modelo 'de comu
era una més entre las empresas comncrciales, donde destacaba’la‘dob
de 1930; ni otro tipo de radiodifusion oficial en la cual el Estado ncxncano lema solida
experiencia -y una cadena nacional programada- por-el’ Departamenlo “Auténomo de
Publicidad y Propaganda (DAPP)- sino un proyecto educatl ué:dl_lfu_ndma una obra
cultural y pedagégica de excepcional interés”. (18)" - e

La estacion fue inaugurada por el sefior José Hcmandc' Delgado, ohcnal m'lyor de la
Presidencia, una represcntancion del pruncr maglslmdo de_la” nacion; general  Lazaro
Cardenas y, por parte de la- UNAM; ¢l JOVCI] abogado Alejandro Goémez Arias quien
hablé en nombre del rector Luis Chico Coeme; durante el acto inaugural,

El profesionista ante centenares-de personalidades;: alumnos y maestros, empezod
diciendo: "En - nombre “del “rector- declaro inauguradas - las “audiciones - de - nuestras
estaciones transmisoras, y aprovecho la oportunidad para decir unas cuantas palabras, a
fin de justificar &l csfuerzo de la Universidad al' llevar su voz de cultura a todas las clases
sociales. En esta forma, la Universidad hace ofr nuevamente su voz de siglos, la labor de
su cuerpo colegiado de sus médicos, de sus abogados, de sus mg,emeloq de todos sus
catedraticos, de los que sirven al pais, del que la Umversldqd es espcranza y qmere ser:
ejemplo". ; ; L
"La Universidad Nacional aprovc.cha en esta ocasion . una dc las marawllas dc la S
técnica moderna: la radio, quec no sabe de dlstanmas q bandera
servicio de la humanidad".

Finalmente, comentd el licenciad en leyes:
programa de extension cultural por mcdm de la radlo
también para el extranjero”. (19) . :
"Desde hace 57 anos Radio Umversldad

(18) Lipez,Rafacl. Informacidn y.citus. Gaceta UNAM, Suplcmcnm Emccml. Mulcu. 1)87. p-l
(19) Ihidem, p. § K . .



pensarse que se tratase de una extenslon dc la catedra, de una dxfusmn ante un publico
mds numeroso:que ‘el que puede concumr a:las aulas de la buena’ musnca, la buena
literatura y en general el arte ¥ la cultura; en'la realidad esas nobles funcnoncs han sxdo
rebasadas yel poderoso medlo ha sndo uqado no, nad'a mas para ace me:ucanos mas :

Casp xclos'p‘lmco social;* econonuco clenuf icoy

margen ( dc Ia rcahda nacxonal ert’ si
cultural,

Radio UNAM estd.a la_vanguardia de.la radlodnfu on: cultura] freme al crccu,mc
namero de estaclones' con’ fincs comerciales; la radIOleSOl"l umversntam ¢s una de las
pocas opciones c hur'll(,s de ‘

La ampliacion:de su ﬁecuencxa ha penmtldo que la estacxon umversuana tenga una
mejor cobertura y'se mejor calidad las transmisiones;

En: gcncral Radio. UNAM ha cumplido con’ cxcelencia’ su mision de informar,
extender la ensefianza ‘abierta y divertir. Considero que ha. seguido. una trayectoria de
excelente divulgacion musical, con buenos programas culturales y oportunos noticiarios.

(26) Solana, Rafuel, pcrmdum Opinitn, Gaccta UNAM, 1987,
(21) Poniatowska, Elena, nscnwra ¥ perindista,’ Onim;.’m, Gaceta UNAM, 1987.
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1.5 Radio Educacion

Lias actividades de esta estacion de radio en el campo de la comunicacion. soclal,

ofrece un alto contenido cultiral y civico. ; al 1adlocacucha en‘el ferritorio nacxonal en

sus emisiones de amplitud modulad'l yalos oycnles extranjeros a través'de su frecuencia. ©-
de onda corta. Mantienc convcmos de en]acc con cstacnones umversn'mas Y cultur'ilcs del )

interior de la Repablica.” =
El enlace de cstas: estacnones perrmlen la dlfuslon de servicios m!‘ormallvos y dc
conciertos sinfonicos de la Cmdad de Mexxco, fundamentalimente de las temporadas de la
Orquesta Smfomca Nacxonal Y. de la Orquesta Filarménica de’la Ciudad de México, asi
como de conJun(o orquestales: e\nalucros que nos visitan, o de actividades culturales
importantes’como’cl Festival Cervannno que se lleva a cabo cada afio en Guanajuato
(transnnslon directa :
"Los enlacesmen onados pemmen a Radio Educacién ampliar considerablemente
su radio de;accion,no.s o°en:los. servicios ‘noticiosos y los conciertos musicales, sino a
través de olroq programas de diversa indole que proporcionan a las emisoras culturales y
que a su vez_transmiten’a ‘su duditorio. Tal es el caso de las radionovelas, basadas en
grandes obra de la litc nacional e mternacloml que esta cstacion de radio realiza
como paﬂe ’nnponante de’su produccnén Rc'ahza rr'mqmlsnones las 24 horas dcl dia

cullural Y. educatxvo De sus

‘ en 'sus esludnoa de-grabacion.’ Desde 1924; s '

que dan un serv1 [
como fuente devtrabajo ‘para cscntorcs, productores, misicos y actores. -
Por-tltimo;, es:importante mencionar la ausencia de mensajes pubhcnlarlos
penmite fa’difusién de mensajes educativos. Se infonma dxanamemc dc lag 1ct1v1d1des
culturales méﬁ sobreaahentes que se realizan cn la ciudad. B

{22) Apuilar R..Pmrima. l.umsugmﬁn_ngmmu.ﬁa.dub Ed. Asociacion
Cultural "Carlos Septién Gareia®, México, 1990, pp. 2-4,
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1.6 El periadista radiofduico

Dentro de fa cultura ncmal y de la tecmca dc commucaclon al pcnod:smo escn(o y
habhdo le con'esponde una tenuon de: prunera lmpormnm Ademaq ‘el Lampo del

pbnancxa social
ubjctivos, ala

Por lo :mles expuesto el penodxsta adiofonico no - es solo aqucl que:csta ‘ante el
micréfono ni defras de ta pmducclon es tamb era, ¢l redactory a veces puede
ser el muslcahzador los: cualc\'deben ‘orientar su' labor’ profesional hacia: ‘una buena::’
comunicacion con su pubhco = ’ S

Asimismo,: ‘¢l “comunicador (radlo onico:d
géneros penodxshcos por el que ‘sicnta’ una mayor.: denttﬁcacxén, puedc ser un'.
entrevistador, un’ arncuhsta un reponcro-mveshgador, un edno mhsta oun conductor de
programa especifico. -

Un buen comumcador radiofonico debe reumr fas srgulemes c.u.xhd"ndes
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I)e tal suerte se scntira manwuln

- Debe mostrar una sincera vocacion por la radio-
en todo mamcnla, pnm

- El comumcadar debe tener una nmplm
evitar desvirtuar la veracidad de alg

-El canmmcndor delm
piihlico.

conlempor:iri
clencms de

intelectual y tecmca (24) i

(23) Parudi Delfing, Luis. Eucurol‘csmunm«.umuunmn.
Universidad Citélici de Puerto Rico, Ponce, Puerto Rico, I967. p.80.
(24) Newman, John F, Btnudlsmgxnmol’émm. Ed. Limusa-Wiley, México, 1969, p,187.
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CAPITULO 11

LA RADIO CULTURAL
Y
DE PARTICIPACION



CAPITULO IT

LA RADIO CULTURAL Y DE PARTICIPACION

En ¢l capitulo, "La Radio Cultura] y. d(. Pamupacxon qut. se presenta a contmuaclon sc
entrelazan las ideas dadas en el primer capllulo, ¥a con los clementos bnsncos de Ia radlo
el su,rulente paso cs trahr a la radlo desdc»el punt ,,de V',Stf’ soual y su mctdencm enlos

esto con el proposno de prof

la ﬁocnedad

2.1. Funcién social de la radio

En el'siglo XX, lo social adquierc jerarquia de reconocida realidad, hasta.la
plenitud, en el ambito de la existencia humana. Ello se debe bdsicamentic a. que la
concepceion racionalista del individualismo no nos da una acada comprension del hombre,
puesto que es rebasada por todos sus contornos, por su indole social. De esta suerte,:
resulta incucstionable que el mundo del hombre no es la naturaleza -entendido el planétd
en sus partes fisicas- sino comprensivo de todo cuanto la obra del hombre y su presencia
agrega y que define la situacion actual del mismo 1o como naturaleza,” sino como mundo* e
social., o

En efecto, el hombre desde su origen, se encuentra entre hombres, sus: pnmcras ;
relaciones son sicmpre humanas; de ahi, que sea advertida como una mera abstmccnon del
pensamiento “la _figura . solitaria - de 'Robinson Crusoe. Y- debe seﬂalarsc que - es
precisamente este siglo el que marca el desplazamlcnlo resuelto de la .concepeion namral
a lo social, pues los ‘productos que en’todas partes -se’ ven; son productm de la:

manufactura, méqumas y olros h()lllblCS quc estan en connnua mlerrelauon
3 22



"Uno de los pnmeros frutos dc esta mlem:laclon es la técnica, servidora de los
descos y- de los valores humanm ‘que’reina como fin en si misma, de modo que. los. ©
pucblos parecen vivir para supcrar cstadlsucas y cumplir programas de desarrollo. Pero la -
técnica, y con ella las estadisticas y los’ programas de desarrollo sélo son adecuadamente .

ﬁmclondles desde el punto de v1sla socml mlemras no se ﬁubwena h escala dc valores Y

supremos (1)

Precisamente, la radio es o de los ejcmplos mds didfanos de 1a convergencxa entre
la técnica y la vinculacion social, pues gracias a los muy numerosos : - avanzados
perfeccionamientos cn esta materia, la radio hace sentir lo social, tanto entre los mutiples
miembros de las colectividades citadinas, como -cn los: lelatlvameme escasos delos
poblados risticos. A unos y a otros, a todos, lleva la radio ¢l andee del cn!retemmlenlo
y en no pocas ocasiones, el cultural, representando este ulllmo en‘cl 5cnenco envio de
una funcion educativa, como en seguida veremos. . e

2.1.1 La educacién y la cultura a través de la radio

Tanto la educacién-como la cultira_son conccp(os que cn su 5enerahdad de -
abstraccion, han dificultado con- mucho suq lCSpCCllV"IS definiciones: Sin’ adentrarnos
demasiado ¢n esa problemahca a (.outmuac' n sé citan'.solo dl;,unas que se conslderan
mas accesibles. :

Por su parte, Bravo Ug
"Lducaclon es la transmn

mediante la educacx n'
Result’x asf, quc la educacion entraifa primordialmente el perfeccmnamlenlo de

LOSALT, xj,

(!) Barga, Erncs(o Eduard Enn.umuocml. Enciclopedia Juridica OmL a, AN

Buenos Aircs, Ar)_cmma. 1974, pp’ 1039-1041 : -
(2) Luzuriaga, Lorenze. Pedagogia; Ed. Losada, S.A. Buen Anrcs.Arnemina. 1962, p 51 .
{3) Bravo Ug.lric. José, x.mumim.n.mxico. Ed JUS.Mcx.ico. l%ﬁ,p% B e
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hombre en sus valores basicos, a: tmves de la cnsenanza que recxbe mlsma que le
transmite el caudal de la cultura,” . -

Tras la fi Jac n clemcntal de’ tan, mpurhntes termmo puede observarse que en el
4mbito uno y otro la rﬂle ‘constituye un’ msmuncnto de ‘primer orden; ‘al ser vchxculo de :

Yucatan a'la’ qu ] p ;
in_medic funidam'enlal lo}cal, ‘diﬁriepd‘ asi’de las grandes’ cadenaq e

radm en México.

Otra relevinte nota de Gsta, como snslema de:\ onmunicacion, . es que: no rcnene‘ L

cautivo a su auditorio, ya que le da la opcnon ‘dealejarse del radio- receplor de’ e)ecutm ;
alguna otra actividad 1n(lependlentemmm. de'e escu 0 hay que olvrdar que la radio
no depende de rigidas cartas de- tiempo® para transmitir, - pues el radio- escucha puede
encender su aparato en cualquier msmnte con Ia <Lgundad de quc encontrara algo que le
sea de inferés.

Debe insistirse en que la radio mamlenc una audiencia circulante por periodos a lo
largo del dia, y por lo mismo cabrd preguntarse si los programas educativos serian mas -
eficientes en la mafiana , o en fa (arde, o también en las primeras horas de fa noche.

Edilberto Huesca, de quien Son’ los conceptos acabados de cxponer, estima que la o

respuesta parece consistir en que se utilice el sistema de mensajes breves, que ademas de
unificar criterios - pedagogicos pueda intcresar a un publico profano a los lcmds,_
especificos diddcticos.. ) ! R
Por ofro lado, ya.en la".vida practica, el Kstado procura avanzar en las’
radiotransmisioties. cducalwas y ‘muy recientemente, a través de la Secretaria d
Comunicaciones_y. T r'mspones y-ante expertos de las Naciones Uxudas en Cicncia'y
Tecnologia Especlales funcionarios de dicha dependencia manifestaron que los servicios
de telecomumcaclones via satélite estan ya, a paitir de 1980, a dlSpOQlclOll de Ias
entidades encarg,adas dela cducacxon en el pais y en marcha programas culturales

(4) Huesca, Edilberto. mﬂioﬂdumiﬁn_cnﬁumunluniﬁnso:im. México, 1963, p.38.
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En el ambllo gubemamental se trabayl para lograr quc qu1en planea la educamon y

transmisiones. radlales y
generalizacion de [a cultura

2.2 La radio, un fn humamsta y
ala vanguardm tecnoléglcd

La radio cs'el'ine'»d micacién ,mis creativo imaginativo y creib]e qué

El hom . 8
requerimos dc la yla radno es, en muichas ocasmnes la mejor compancm nos -
divierte, mfonna ‘enseifla, ediica Y nos actualiza. -

La radio se ha dx‘ nngmdo a traves de la edad modema, por ser un medlo totalmentc o
comprometido” con las grandes causas ‘sociales y en México su papel ha sndo o
preponderante, . -

Desde sus inicios, ha proporcionado una gran ayuda a la sociedad, despcrtando la
conciencia ciudadana, ante problemas o calamidades que nos han afectado.

El servicio social que ha brindado, las miles de horas de transmision, fa labor al-
truista de sus miembros, aunado a la objetividad de la informacion, en el comentario y
comunicacion de los programas y de Ias noticias, le han ganado el carifio y respeto de la
comunidad. Prueba de ello, es si recordamos su participacion activa, durante unas de las
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horas mas tragicas: los sismos ocumdos en nuestra capltal en ]985 en donde la radxo fue
el medio de informacion vital. . ]

Miles de personas han salvado sus vidas, gracras ala opommldad de sus mensajcs y
cs hoy en dia, el medio de enlace umversal en las comumcacmnes ya qtie todos. tenemos
acceso a un radio:

Dentro de este marco humamsta y de servicio comumtano ,a labor cullu_ ante de la} i
radio, al desperta a“(;oucienéia civicn, ha sido im‘présioynaiit ala’ca -
convocacion; depersuacion y de: conviccién cmdadrma git:
ahorro ‘de 'dgua : piu‘a concxcnumr sobre el ‘problem
contaminacion; etc. p

Podemos afi irmar que no ha habido una causa umponanle “desde. un punto de: vista
social, en que “radio n6 haya participado activamente.: Es un ‘medio de: comimicacion
que inspira c()nﬁanza dado que 2 través de este medxo comamos con un’ gr'm ntmero de
fuentes: de mformacnén “Un:enofme’ nimero’ de”comentaristas, y reporteros permiten
varios puntos dc vista sobre un tema, lograndose una gran objetividad en la informacion.

La radio juega también un pape! vital en el desarrollo cultural del pais, difundié¢ndo
nuestras raices, folclore; cultura, misica, en fin todo aguello qué nos da orgullo de ser
mexicanos. Por su amplio cspectro de comunicaciones, abarca todos los campos desde
los informativos, culturales, deportivos, hasta los temas mas triviales, siempre buscando
dar a los radio-escuchas un mensaje de optimismo, de creatividad y de divertimento.....

En si, la radio es‘ el medio creible y rdpido para acompaiiarnos,. entrefenemnos,
culturizamos, : informarnos; y cumple con su- mision humanista, buxcdndo su,mpre el
bienestar qoclal

2.2.1 Ra'dib ’actvu:'llizzid‘a :

Avanzmdo ‘al nlmo acc]crado de los camblos tecnologicos, la radio estd actualizada
y es vanguardia en Ias nuevas tecuologlas cn comunicacion,

Los demds : sofi mcados sistemas, - computadoras, recursos humanos altamente
especilizados, son ulilizados por fa industria y actualmente las radiodifusoras cuentan” con
sistemas digitales, satélites, redes de informacion mundiales, todos al alcance de un radio. .

Estas tecnologias s¢ lr'iducen en senales de transmmon mas claras, con mayor cobcnura SR

y més limpias;

Los radiodifusores de la capllal de la Repiiblica Mexicana, cuentan con los mas-
modernos equipos, soportados por. téenicos altamente calificados y son hdcrcs a mvel
hispanoamericano en tecnologia nvanzada ;
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2.2.2 ;Quiénes escuchan radio?

Gran | parte de ]a poblacnon memcana cscm.ha la radio cn su hogar, en ¢l dutomowl
el trabajo’y enla ¢ ayona de las personas escuchan la radio por dnvcrsmn pero.
hay otras que’ por necesidad, porque les interesa estar enterados de’ lo que"
sucede’ en su entidad y l‘uem,de ella. : :

En' los diver os sstratos sociales: existe una diversidad de preferc 1as por lo; quc
transmite 4" rad it scuchan’ misica, otros sélo noticias y-otros gustan por los’
programas cu]turales educatlvos En si, cada persona tienc: su: estacmn radlofomca
identificada’y’ siempre - vaa escuchar la de su preferencia.

En’el Disirito:F deral y Area Metropolitana existen alrededor de 18 millones de
habitantes, de o -cuales'el 15% son mujeres y el 49% son hombres. El 64% son menores
de 25 afios y existe un’ promedlo de 5.5 personas por cada hogar.

La informacion es(adlstlca proporcionada por la AR.D.F., ) seiiala que la radio se
escucha prdc.llcamente atoda hora. Bl promedio de exposicion a la radio es de 3.2 horas
diarias en el hogar'y 1.45 cn el automovil. Scgim datos el 99% de los hogares en el Valle
de Meéxico tiencn radio. Y quienes escuchan mis la radio son la clase (DE) baja media y
popular con un 63%; la clasc (CC) media y media baja, 22%; la clase (BC) alta y media
alta, 12%'y la clase (AB) alta un 3%. (ver anexos)

Sobre donde escuchan radio, el indicc mas alto es en el hogar con un 87%, le sigue
el automovil con un 66%, en el trabajo con un 18%, en cl transporte piblico los escucha
un 6% y otros un 12%. (Ver ancxos)

2.3 Radio de participacion

En primer. lugar, es nccesario puntualizar cn lo que se entiende por radio de
participacion: Se trata de un instrumento especifico, nacido en circunstancias de hicha o
para acompafiar uii, movitnicnto, y puesto al servicio de éstos, No tiene razén de ser mas
de lo que dure ‘esta lucha o estc movimiento, aunque sean prolongados. Eso significa que
la radio de pamcxpacnon no tiene que oponcrse punto por punto a la radio dominante, que
funciona en forma permanente. De hecho no se sitiia en el mismo nivel: responde a otras

(5) Asuciacion de Radiodifusores del Distrito Fedeval, Informacion Estadistica 1994, Carpeta Informativa., México.
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exigencias’ (seria ‘falso ereer que todo lo quc  se dlstmgue de la: rndlo dommantc
corresponde“a la radio de pamcxpamon) Una de las’ dlfercnclas fundamentales _entre

muy largos.” (6) ’
Actialmente,

partlculacxon
r'u.ucos estan

participacion. - :
En un texto escrito en-1932, 1.4 radio, apuarato de comunicacion, Benolt Brecht llacc
una verificacion que hoy, a mas'de sesenta anos despuc sigue lcmcndo actlnhd'\d

"La mzlm 1o tiene mds que un aspecro, inque deberia lener dos

Es un simple aparato de distribucién, no hace sino: rr(msrmtl 2 Para_hablar almm‘ de
manera positiva, es decir, para detectar lo que hay a'e po.s mvo enla radio, he aqui una
propuesta tendiente a transformar su funcion: : hay que. wnvertlrla de aparato| de
distribucion en aparato de comunicacion. La radio Podria-ser el mds extraordindrio
aparato de comunicacion que pueda imaginarse. par f 1 wda pliblica, un enor‘pte
sistema de canalizacion, o mis bien, podria hacerlo si supiera no solo transmitir, sino

recibir; ne sélo hacer escuchar al oyente, sino quferla hablar, no aislarlo, sino

{6) Colli, Claude. Radio poder. La raslio camo. ms(mmmluuﬂmnumun
——-sucial y politica, Ed. Folios ediciones, S.A., México, p. 170 : :
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ponerlo en relacion con los otros. Seria pues necesario que la radio, abandonando su
actividad de proveedor, orgamzam este abaslccumento par los propw.s oyentes”, (1)

Parecc como si las ‘cosiis no hubleran cambmdo ﬁmdamemalmeme desde que Brecht
cscribio este: texto, Actualmente e‘ustcn radiodifusoras egoistas, por asl decirlo, que no
atienden llamadas lclefomcas del pubhco ysi -exhortan ‘a” los mdloescuchas a
comunicarsc, jamds les conlestau )

Sin embargo, pocas son las estacioncs que si'se préstan para ese servmo ,_cslamos
hablando de las emisoras culturales como Radio Universidad y Radio Educac on:. Aparte :
existen"otras 'no‘tanto; cilturales, pero que si prestan’ un servicio soclal ala z,omumdad.
receptora; Para haccr de laradio un 'verdadero mstmmemo dc comum zacion debemos dar:
la palabra a los que habitualmente no la tienen, ,,

La umlaterahdnd del mens.uc que se observa’ en los medlo

medida en que el ob)etlvo de una radio de p.lmcnpacnon no
ﬂxtuauon sino modificar”esta situacion hacnendo quc los

se vive cn un snstcm'] agresivo? Esenclalmcnlc p nte no sab 'defendclse salvo,
a nivel de la palabra. o : : S

(7) Thidem. p.176
(8) Ibidem. p.178°
@) thidem, n.174
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Esta poblacion ‘a a que hay que darle la palabra- no” debe ser solicitada por ¢l
periodista umcamentc en tanto fuente de informacion diferente; también debe pamclpar
directamente en la radio. Es ella Ia que provee en lodo momento las noticias necesarias
para la lucha; La radio de participacion: sélo puede; ser eficaz si el oyente la considera
totalmente suya, no sélo como la que él escucha sino también como la que ¢l "hace".

Debe poder reconocerse, reconocer su palabra, sus problemas, sus deseos en los que
escucha. Para eso debe estar directamente involucrado en cf proceso de produccién de la
informacion y debe poder participar en todo momento.

Finalmente, el teléfono también permite la confrontacion de ideas, la globalizacion
de los acontecimientos dispersos, 1a critica. A veces son verdaderas asambleas geneiales
las que organizan las radios, gracias a los contactos telefonicos.

A partir de que la radio cuenta con una red importante de corresponsales y funcnona

gracias a la participacién real de los oyentes, que no vacilan en telefonear cuando sucede
un acontecimiento importante de gran trascendendencia, se convierte cn una’ verdadera -

fuente de informacion de la que puede alimentarse la prensa escrita y hasta la televmon

Joan Francois Kahn, conocido periodista y cronista, dice que "el mfonnanvo

radiofonico debe estar de acuerdo con el oyente" ;jAcaso eso no es: tamblen
cierto para el oyente de una radio de participacion?

A veces ha ocurrido que los oyentes telefonean o escriben a la emisora radiofonica

para quejarse de la programacion o emision que no les parece que correspondan alo que
esperaban o que, son demasiadas hger'ls o cstan alejadas de los temas habltualmente
tratados. Hay que tomar en cuenta la opinién del radio-cscucha. an) :

{10) Ibidem, p. 180,
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CAPITULO IIT

EL HOMBRE, EL AUTOR



CAPITULO Il

EL HOMBRE, EL AUTOR

Dcspues de haber analizado cémao los oyentes se convierten enl px otagomstas, a tmvee de
su participacion directa en’ la radio. se prescnta en este capmllo “El_hombre, el autor”,
cuyo contenido trata sobre la wda profeslonal de nuestro, pcraon je cenlral‘ Judn Lopez :
Moctezuma. o

En este. confexto se expone como. se’ rcah7o Ia ennevmla con el expenmcnlddo
perrodlsla radiofonico.. A lmves de una scmblanza comcnlad ire
personaje y redactada a manera de autobxograﬁa se da a conoc
han sido. sus,: cuvndades profeclonales y: e‘(pencncm :
(.omumudor C olccllvo en la radlo -

3.1 En bﬁsc;i del .[)ér:éon}ije‘ :

estados de San Luis Potosi y Guanajualo respectlvmmem
Por sus venas ﬂuye sangre am:m.a herencla patcm




Una de sus cualidades es que. a traves de su programa d:l‘unde mensajes onentados ala
participacion de la socledad-’cml comnbuye a la unlén R al alecmuento dc nuestra’

Actualmente s desempena ‘cotmo productor du'eclor y locutor: del programa
radiofonic ‘de Radi ~UNAM :"La Hlave del tiempo, la clave del tiempo, la nave del
tiempo, el ave del t}m “"(1y Cuenta con un estilo propio para realizar esta funmon no
escribe guiones previos cn la producc:on y'lo sustenta en obras literarias.

Comuammente el guion lo improvisa en el momento mismo de la grabacion, sin caer
cn la indiferencia o en la mediocridad. En sus programas rompe con todo esquema de
produccién radiofonica, utiliza textos literarios de autores universalmente conocidos 'y de
diferentes épocas, con musicalizacién variada, principalmente de jazz, Y es reconocndo
por haber sido el primero en incursionar en la radio el jazz en América Latina, k

Juan Lépez. Moctezuma, un autodidacta del arte, ha logrado escalar montafias de
todos tamaiios, y en su osadia ha sufrido caidas y, con csfuerzo sicmpre se ha levantado:..
en busca de la siguiente pendiente. La -falta de. un reconocimicnto a su :trabajo’: "
cinematografico'y los problemas de amores lo onllaron a una nueva aventura como .
periodista de radio y television, ; ER

Con la pequefia herramienta de trabaJo (uabadora y papel) se logro'pe tmr
mundo, a su historia'y Juan Lopez Moclcmma nndlé su testimonio,

Lopez Moctezuma es una persona mmenosa inquietante 'y, cuando : se puedc 7

esten a su '1lcancc ;
En su infancia fue un pequeiio con defectos fisicos que lo hacian’ cenlro de criticay.

burlas, pero en su mente existia una inclinacion por las artes. Desde los sels anos'quedo ST

huérfano de padre que habia sido un reconocido abogado y que le heredaba
riqueza bibliogrifica, pero por la pobreza con el tlempo la extravid,

En su educacién cursé los niveles basicos de primaria, secundaria y prcparalo
beeado en el Instituto Bachilleratos, en todas ellas cursé los principios fundament :
Derecho, para luego continuar en la Facultad Libre de Dcrecho,’ sin (cmlihar.suS'éstudlos, "

(1) "L Have del tiempe, ta clave del ticoipe, lu nuye del tiempo, of ave del tiempe”! Radin UNAM, XEUN, 860 en
amplicud modulads (um) ¥ EXEUN, 96.1 en frecuencia modulada, con horarie dl. 00.00 1 00.. JU hnra.\t (durncmn kY
minutos) de lunes a viernes. : :
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En wna pequeia escuela de; pmtura conocida como “La Esmeralda”, ubicada en la -
colonia Guerrcro'de la Cxudad de México, habria de iniciar sus incursioncs en este arte;
en la ciudad de ’hjuana se inicid como locutor en fa estacidon XEC, lucgo de haber partido
de esta ciudad por deccpclon amorosa; cursb actuacion cn la Academia "Andrés Soler”,
para luego trabajar; e Televisa (entonces Telesisterna Mexicano) como’ asistente de
direccidén; también Lrabdjo al lado del director japonés de teatro Seki Sano, y /\lcjandro
Jodorowsky; y cn sus andan/as por el cine con Roberto Viskin.

Asi también tuvo.lina importante participacion como periodista de television: para :
narrar la llegada a México de Juan Pablo 11; el funeral de Paulo VI, asi como la elcccxcm—
de Juan Pablo 1; y una entrevista que realizé al Mariscal "Tito" en Yugoslavia. -

"Voces lanzadas a todo pulmén"

omemo queal expenmcnlado periodista radiofdnico, Juan Lopez :
no‘de los “estudios de Radio UNAM, cuando cumplia mi. -
tema una tarca que se limitaba a cscribir guiones para cl

Por otra: hdo,
Moctezuma, o [co
servicio en ‘dicha’ estacion
programa "La’ dicha ini
de un escritorio

En una ocasion sali'e hlce A reco

ido por [os estudios de grabacion. Por CllﬂOSldﬂd
abri una de las “puertas: de ‘y.dc pronto’ mis oidos captaron miltiples sonidos,
lantos, gritos 'y ¢ ,rc*uadas cstuviera presenciando una pelicula de teror; Y-esto
me causé mayo nmgaﬂ‘dcmdn meterme para ver dc- donde provenian Csos. rundos‘
escalofriantes. I g

Al dar-unos pasos hacm adcmro me encontré al operador cn tumo, a qmen e
pregunté - sobre Tos somdos y rapidamente me informd que se trataba de un programm
dirigido, y actuado por Juan Lopez Moctezuma. ’

Cuandp eniré al estudio donde trabajaba en esos instantes Lopez Moctezuma, tuve
una gran sorpresa, s dificil describir las escenas que estuvieron-ante mi: libros tirados
sobre un pequefio escritorio de manera desordenada; mientras Juan daba manotazos al
aire y lanzaba voces a todo pulmon, micntras que un hombre y una mujer producian la
miisica de jazz utilizada como fondo del programa, y ésta también producia quejidos
femeninos.
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Cuando por-la noche escuchc el pro;,rama que presencié, debo confesar que senti
admiracién. Todo ‘ello me habia’ mtn;,ado y despertado un interés por investigar todo fo
relacionado acerca “de Juan ¥y su’programa. Por todos los medios intenté conseguir mis
prlmeros datos; pero con las personas que conversaba acerca de Juan Lépez Moctezutna,
éstos me_decian que 1no perdtera ¢l ticmpo,’ porque me aseguraban que era un hombre
envuelto. en-la‘locura; v por - endc; réaccionaba agresivamentc contra toda persona que
buscaba iniercambiar pahbm alguna con él-Sin embargo nunca tiré la bandera,

Eso habta despenado en: mi, mas interés, claro que con algunos recelos para
acercarme a Juan y.para decirle que admiraba’ su trabajo y su produccion..Y sobre.todo,
en muchas de las ocasiones en las que no lo encontraba, la cxphc'lcxon que me dabdn los
productores es que sc encontraba mlcmado en un manicomio, : .

"Algo cspécial detras de¢ ese hombre"

Semanas después, cuando - se “presentaba a iniciar Ja grabacion: de’ uno-de -los :
programas, not¢ en’su rostro-muestras de cansancio, agotamiento; desvelo; estaba: muy
delgado,. ojeroso, con poco.interés. por-las cosas; incluso taramudeaba al: hablar'y:le
temblaban las manos, Esto me motivo a que no tardara mas tiempo en iniciar nu trabajo
de investigacion. No era un mal presentimiento sino que ahora me convencia que habta S
algo especial detras de ese hombre, Juan Lopez Moctezuma. :

Las horas que dejé pasar para prender mi grabadora y usar mi lapiz y papcl fueron,
suficientes para que Juan Lopez Moctezuma ya estuviera intermado, por su estado grave,”
en el Instituto Mexicano de Psiquiatria. Luego de preguntar por doquier, logré dar con su’
paradero. Esta vez Juan ya no gritaba ni hacia ademanes de todo actor, slmplemente se
encontraba recostado en una cama y con la mirada fija y pasiva.

Debo confesar que cuando logré localizar el lugar donde se encontraba mtemado Y
luego de recibir ¢l visto bueno para quc ingresara a su habitacion me encontraba nerviosa;
tuve el presentimiento de encontrarlo amarrado, sudoroso, gritando y con los” O_]OS'
desorbitados; pero no fue asi, mi sorpresa fue mayor.

Juan se encontraba recostado Jeyendo un libro, se veia muy relajado,’ y al pe catarse,
de mi presencia, tmc ‘observo clavando su mirada sobre mi, tratando'dc recordarme y .
cntonces, rompid el silencio para. pedirme que me acercara a €}, me oﬁ'eclo a9I61110
acepté. Sin_mayor comentario saqué la grabadora de mi bolsa, ¢l estlro su .mano para
tomarla, se 1 coloco abajo de la barbilla e inmediatamente comenzo a hablar gusloso y,
animado.
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3.2 Yo, Juan Lopez Moctezuma

Yo Juan Francisco Lopez Moctezurm Tones Landa o mejor dlChO, Juan Lépez .
Maoctezuma. Soy hijo de un brillantisimo abogado, escntor pmtor, artlsta tm Junsta de
primera categoria; de una época on: ia’ s ici

Aunque debo coniesar lem,o otra lmagen de mi padre que ahora me: vicne a la ;
memoria que es bastanic macabra: cuando murio mi padre- yo era todavia un niito y por:
esa razon, para no impresionarme, mis familiares me ocultaron su muerte; me. decian que
se habia ido a algin lugar fuera del pais, de viaje; pero meses después en Chdpultepec :
pude ver a mi padre que me hacia schales con la mano para quc me acercara a él; pero -
como iba con un grupo dc la escuela, no me atrevi por disciplina a char a’‘mis -
compaiieros y atravesar la calle para ir a su encuentro, :

Cuundo legué a casa le platiqué a mi madre que habia visto a mi padre, pero ella me
replicé diciendo que era imposible Yy fue entonces como me confesd acerca de su muene

no creia {a historia que narraba mi madre, esta seguro de haberlo visto.: Al _paso ‘del =

tiempo, veinte afios después, en una ocasion que vine a la ciudad de México a visitar;a
madre, radicaba yo en Europa, la encontré preocupada y me explico que habia csmdo con
ella un amigo quien le dijo que habia visto a mi padre en el acropuerto dc Hennoslllo
Sonora, y que platicaron mucho sobre nosotros.

Sin embargo, han pasado los aiios y no he podido descubrir la raiz de todo €s0; pero i
he llegado a convencerme de que mi padre muri; personalmente’ pude’ ser testigo del
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traslado de sus restos de una fosa a otra; y entonces pude ver su calavera que conservaba
la cabellera rubia y ojos azules, como era comiin en el fisico de mi familia paterna.

A la ausencia de mi padre, de su calor paternal, creo le debo la mayor parte de mis
errores: cometidos en la vida, ausencia que he sufrido hasta ahora. Tras la muerte de mi
padre, mi ‘madre se vio obligada a trabajar y lo hizo en la Secrctaria de Salubridad y
Asistencia (ahora Secretaria de Salud), habiames perdido tado, principalmente su riqueza
bibliografica; nos quedamos pobres, mi padre no cra rico pero, creo que tenia lo
suficiente para damos una vida aceptable. A nosotros, a mi llermano y a mi, nos educd
prcticamente la nana.

De ésta tengo un recuerdo de cuando yo lt.md alrededor de 12 ailos. A mi hermano
menor lo asolcaban y lo desnudaban para que le dleran los’ rayos del sol, yo envidioso de
su libertad Ie pedi a la nana que me desnudara i lgu 'y entonces luci mis escasos dotes
ante la constermacion de la sirvienta; esc fue” nn P "strip tcaqe " que después repetiria
en mis clascs de pintura y en las peliculas.

l.a ausencia de nu madrc el cl hobar iue tamblcn pam mi-un dolor constante, 'y
nunca estuve tan cerca de clla; como “muchos de mis primos‘a los que le dio casa, cuando
venian a estudiara Mcxwo fui un nifio lleno de complejos, lleno de problemas.

Para cmpezar mc sentxa un monstruo jde veras!, era flaco' y cabezon; aunque sigo
siendo cabezon, pero a]lora no tan flaco. En €l colegio me hacia bromas, me llamaban el -
"pulpo”; y eso me:hacia’ sentir mas monstruoso, Tan era asi que llevaba conmigo un
cspejito, y cuando I]egaba a un aparador, me veia de perfil para ver si en realidad era tan
cabezon, tan: ﬂaco ‘y tan"monstriioso, Pero el tiempo se encargd de borrar-a medias eso,
llega la cpoca en que. ‘empieza uno a corlc_yar a buscar novia; y no hubo ninguna que me
rechazara | por flaco y cabez6n, tal vez si por feo; de cualquier modo,- para. quitarme lo
flaco, ya que'to podia quitarme lo cabezon, me puse a hacer ejercicio; y asi, adqum
forma humana’ M

Micntras tanto, mi familia materna hizo todo lo posible para que yo me convirtiese
en ahogado, como lo fue mi padre; a pesar que muy nifio era en mi evidentc la inclinacién
acentuada por las artes; me interesaba mucho la pintura, dibujaba con mucha facilidad y
me apasionaba desde entonces cl cine, aunque éste a decir verdad, mc interes6 desde
siempre, desde que tengo uso de razon; no tuve dudas con relacion a esa vocacion, desde
nifio hacia intentos de hacer peliculas y dibujaba en las parcdes.

En aquellos ticmpos no existian las camaritas maravillosas de video tape, la que uno
podia conseguir era la de 16 milimetros ya que ni de 8 habia, y costaban un dineral,
imposible obtenerla. A mi pequefia cdad me encargaba de revelar las fotografias que

lomaba. Mi primera pelicula fue una serie de fotografias que tomé y monté en un librito}”
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le pedi a mi prlmo que me retratara tirando un golpe, varias fotos cada una lomdda desde

el mismo sitio.:Las man |mos “tevelar. par'u luego fommrlas en un libro,: y al pas1r ‘las

hojas se veia el mov1m1emo de. Tas i lma[,enes G ® :
Tsa fuc nu pnmera pchgu a . de: ]a quc nunca 8! pe u duslmo pero qegurameuu.

"Rcuunclc a la carrera dc abogado

Cuando estudiante, mi dcsempeno era pésimo, desde Ia primaria, secundana v
preparalorin; a pesar de que estaba becado el Instituto Bachilleratos, qtic mds tarde habria
de convertirse en el Instituto Patria. No obstante cllo, fui un intcresado en el arte, aunque

también alli tenia malas calificaciones. Desde el nivel bésico hasta el superior estudié ==

leyes para lucgo continuar en la Tscuela Libre de Derecho. Asi, trabajé cn el "Bashamm;
Ringe y Correa” que era un consultorio juridico, de los mds famosos cn México. Conl :

siendo mediocre, siendo que era pésimo como pasante, no solo en la hlston'\ de e:te '
despacho, sino de todo cf mundo. :

Recuerdo que un dia llegué a un examen oral, en la Escuela bere de Dcrccho cl S

profesor me examind y yo conlesté puras burradas, y al final del examen él mc duo ;

-Deberia yo de reprobarlo, su examen oral fuc muy. dehc:ente pc.ro como_ quise :
mtcho a su padre, en su memoria usted aprobara. o

A lo que yo repliqué: ;

-Mire, precisamente en memoria de mi padre rcpmebcmc porque creo: que cs lo
justo. Y mi padre, estoy scguro, querria lo justo. . :

Y cl profesor rectificd:

-Me ha dado usted una leccion, esta usted reprobado.

Ante cllo me senti satisfecho, y exclamé: "Muchas gracias".

Eso también para mi significd una gran leccion, porque desde ese mismo o momento
dejé para siempre las leyes. Y debido la cercania de los inmuebles de la Escucla Libre y
¢l de la escuela de pintura "La Esmeralda”, ubicada en la colonia Guerrcro, se me hizo -
ficil acercarme a csta ultima. Caminé fcliz de que me hubieran rcprob'ldo, porque
encontré una nueva puerta donde habria de aprender a pintar. ‘Durante i estancia”
organicé un buen grupo de teatro con el que monté una obra para un concurso de Bellas
Ares. Creo que habia encontrado mi suerle, obtuvimos ocho premios en diferentes
modalidades, como fucron la direccion y realizacion. Estaba yo como pez en cl agua,
aunque desaforfunadamente en el lado familiar la suerte no estaba de mi lado, en el seno
de la misma los problemas era continuos.
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"Mi famivlia nuhca me apoyé"

Desaf‘onunadamenlc ‘nunca encontrc el apoyo de mi famlha para logmr mis
aspiraciones. artisticas. ‘En’ aquclla época;’, frecuemememe en todo,_tipo ‘de familias no era
muy bien acéptado. que’si uno queria dedlcarse o lomar coino profesion ‘alguna actividad- .
artistica; esto se mterp aba, el ser actor:o pmtor ‘como“vago 0 ‘asesino.’ Poreflo, mi: .
familia fuc uno de mis pnnclpales oposnores para’que continuara por la senda del arte :

Entre muchos de los; casos, pucdo mencionar que Juan" José Torres Landa que
habria de ser gobemador del Estado de Guanajuato, mi tio, con’buena mtenclon supongo,
me secuestré para evitar que me presentara en la capital del pais con‘una:obra: teatral.
Esto sucedié cn su rancho de San Luis. Potosi, estaba situado -cntre puros montes y
brefias, a donde me llevé ¢ impidio mi -salida. Asi que-tuve que:hacer un: esfuerzo
supremo para:lograr escapar, porque no habia ni carrcteras ni algtin camino accesible o
medio de trdmporte al alcance; hui por el monte montado en una mula, ‘para luego
treparnme a un carro lleno de chivas. No puedo olvidar como al salir- a )a carretera fuf
ayudado por un torero, y-por: poco estuvimos a punto de estrellamos con un_camion que
circulaba en sentido contrario, ¢l cual derrapd girando sobre su propio eje hacia nosotros,
sentimos la muerte muy cerca, pero milagrosamente fuc a volcarse a escasos centimetros
de nuestra distancia. '

Una accién por parte de mi tio, quc aparentemente €ra buena, pudo haber motivado
mi muerte y de haber truncado mis aspiraciones de especilizarme en el artc.

Luego de cstas travesias pude llegar a esta capital a horas de la madrugada, al;,o asi
como a las 04:00 horas; del dia anterior a la fecha programada para la funcion de teatro.
Pude enferarme después que realmente hice una procza al liuberme escapado del rancho
de mi tio, que era considcrado una gran fortaleza y donde su don de mando era‘muy
fuerte y estricto, y burlé tanto a sus stbditos como lo complcjo del lugar. Cuando sc
entero mi familia, por fin desistieron para que yo claudicara. Las palabras de mi tio fieron’ -
contundentes, cn decirme que dejarian que yo hiciera lo que quisicra: Pero me dieron la-
cspalda, y de la misma manera me dieron por perdido. Asi fue como pude dedlcarme de
cuerpo y alma a la pintura y al teatro.

"Me he sentido un Don Quijote"

Nunca bajé los brazos, segui mi rumbo en estas artes y en el camino me encontré a
una muchacha-tabasqueiia*de’ la ‘cual me enamoré y a la que le propuse matritmonio,
aunque no-tenia los suficicnles: recursos para casarme; jni un quinto! y mi situacion. fue
conocida rapidamente como reguero de pélvora por la familia de ella que por tales
motivos la llamb para que regresara y se esposara con un militar. Eso me hizo sentir un
poco o un mucho Don Quijote, que me sacrificaba por mi Dulcinea, dejandola ser fetiz
con su soldado rico. Su ausencia acrecentd mi amor por ella, pero en una de tantas
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locuras pcns' "si el]n regrcsé a Tabasco LCual cs el lugar mas le_|ano de labasco’?
iTijuana! y para alla fui abandonndo tado | ‘

otra vez estar, dcompaﬁandome porque fui despedldo ‘al no’ saber memo
preclos y c]aves, pero ‘me-arme de valor y durante la noche de es

cuando mi edad cra de 21 afios. :
q’, al- frente del negoclo pude conocer a mucha gente ab

Mi destino dxbujaba mi rumbo

Empcecé a trabajar como locutor y fui contratado. Esas experiencias: y mi _]llbllo ]dS
pude trasmitir a mis cuates durante una visita que hice'a'la; caplta] del"pais: Asimisnio
quise recordar mi estancia en la escuela de pintura, fui a ella'y castalmente encontré a'la
mujer de Tabasco que habia llegado al Distrito Federal solamente a comprar su vestido de
boda. Nos encontramos y platicamos, decidimos continuar nuestro romance, no obstantc
que ella estaba por contraer matrimonio con un militar y yo habia decidido vivir lejos jy
ahora si tenfa dinero!

El nuevo romance marchaba felizmente, hasta que un dia cuando caminibamos
abrazados, aparecid un vehiculo en el que viajuban sus parientes, y al pensar quc la
estaba raptando, nos vicron con sorpresa y cnojo, se bajaron y los tuve frente a mi,
encarados y con el rostro lleno de odio, en sus manos apretaban muy fuerte un arma con
la que querian darme muerte. Y fucron los ruegos y suplicas de clla para hacerles saber
que yo no era ningin delincuente ni tenia mala intencion como se iimaginaban.

Nuevamente se vieron frustrados mis anhelos: la dejé ir de regreso a su tierra a
contraer matrimonio con cl militar, donde cstaba su destino; y sucedi6 fo mismo que al
principio: me sentia un Don Quijote. Reflexioné antc las circunstancias "sacrifico mi amor
por el bienestar de mi amada, como locutor en Tijuana gano cualquier cosa, no seria
digno de clla”, :

Decidf nuevamente aleymnc de ella y partir hacia 'I'ijuana pero un di sto: :
quise distraer un poco i tristeza v fui al cine Versalles que presentaba‘en cgmclcra "Los
Hijos del Paraiso”, -una:maravillosa cinta de-Marcel Camé ‘en la que sé: narran’ las
vicisitudes de'un grupo de actores- yasufi nal s1h emocionado y qmsc enlonces se[,unr,
1a carrera de actor. .
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"Trabajé como asnstente d(. dlreccmn

Cuando salia del cine, desde la pucrta pude vcr quc en el c:elo se VASlumbraba una

lucecita roja que me hacm rccord'lr la LSU'C“B dc Bc sm embqrg,o no ! m'm que la’
fonces, no’;

encontrar a al5unos de los alunmoq ma dcslacadosde la Escuela de Tealro con qmenes
precisamentc tomé algunos cursos de’| acluacmn en la Al nd 'm:a de "Andlcs Solcr mls
maestros me habian augurado un buen fumro = -

A uno de ellos le pregunté - o

-Oye, jqué pasa?;

-Es que estamos; esper ndo pam cutrar-a hacu la prueba pam ¢l papel de una
comedia esto esta muy dificil ‘para*ti, pero por aqui.cerca-estin cnsayando unas
tclecomedias gpor qué no-vas para-alla? estan ensayando una obra que se llama "Testigo
de Cargo", en ella hay un jurado con muchos testigos de "extras".

Asi fue conio’me dirigi a-dicho lugar y me percaté que se preparaba una comedia,
pero estaba suspendldo el ensayo porque no habia quien apuntara, cl apuntador se habia
tardado, emborrachado o desaparecido; en tanto que el dlrector, de origen Llulcno, se veia
muy desesperado por lo que me acerqué y le dije: "apunlar 1o tiene chiste, yo apunto”, y
sorprendido_me preguntd ¢puede hacerlo? y le respondi: “"claro, qué tan dificil puede
resultar leer:un-texto frente a un micréfono”. Asi fue como aptnté por-espacio dc una
hora en tanto llegaba el responsable, y tuve buen resultado: El director chileno de nombre
Ratll Zenteno me 10 corrobord y al final me ofrecié una cantidad de pago, pero me negué
a aceptar y sélo le expliqué que mi mayor anhelo era de salir de extra" y é1 ‘me ofieci6
que le buscara gente para la \ltima escena,

Eso para mi fue motivo de felicidad, y mas temprano que tarde fui a invitar 4. mis
primos, amigos y a gente que caminaba por la calle. No me faltaron candidatos, llené la
escena en la que.salieron todos menos yo. Aunque durante la transmision de la obra, que
entonces se_hacia cn vivo permaneci atento y resolvi muchos problemas antes de que
salieran al ziire; por ¢jemplo; suena un teléfono y va la camara a enfocar al aparato y
sucede que al utilero se le olvido ponerlo, y corria yo 2 poner el teléfono antes de que
liegara la cdmara, jproblema resuelto!.

Esa época en la television naciente todo era muy primitivo, pero‘a la vez muy
ambicioso ya que las obras que sc realizaban eran de primera importancia . -ya no se
remontan a treinta afios de distancia las obras que entonces sc presentaban-
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El caso es que Iuel,o de finalizada In obra, Raul me - dijo:: "trabajas blen ja qué te
dedicas?", y le rcspondx que’ trabamba en Tuu'ma como locutor, pero”eso‘le’ parecid
lamentable: por, cl lugar tan leJano 'y duo ué sélo’ lnbna una allcmatlva u opomzmdad
para mi si radlcaba en‘la’ Cludad ‘de México'y. me oﬁccno un trabaJo como asistente de
[ 10" se aglandaron de alegria y

2 SIete dias, mc,luso, hubo temporadas en las
tian pmgrdmas en wvo pasaban cosas muy -

clnstosas

Adquiri- una gran experiencia’ aunado alo qiie aprcndm en la lectura de: libros en
todas las materlas, ¢ mp ba, hbros de’ jazz, pmtura y lc'mo y-los' estudiaba en serio.
Como autodldacn me ensene solo y con libros; y cn éstos también aprendi idiomas como
inglés, al ignal que el teatro, la musica, pintura; literatura y cinematografii. Asi lleguc ala:
conclusion de qtie los libros son los mejores macstros.

Luego de tanta perseverancia tuve la oportunidad de mi vida, tuve la oportunidad de
trabajar con Scki Sano, uno de los mejores dircctores de teatro que ha- habido ‘en’la’
historia de México; era un artista japonés revolucionario que, atrapado en Europa, de
donde habia escapado de la dictadura nipona, era lievado de regreso a su pais donde
querian asesinarlo por sus ideas; por fortuna para Seki y para el teatro en- México el
buque en el que viajaba el dircctor atraco en un puerto mexicano, esto fue en la época de
Lazaro Cardenas quien obligé a que bajaran del barco al director japonés y ofrecid
proteccion de su gobieno. Alojado por el gobicrno mexicano, Seki Sano inicid la escuela
de teatro mas famosa que ha habido hasta la fecha.

Indudablemente que yo me sentia de los mas afortunados, porque cntré como
asistente con ¢l; ¢l dia de mi encuentro, platicamos y ¢l se dié cuenta que yo conocia bien
el sistema Stanislavsky, que es cl que él manejaba muy bien, y cllo motivé que en lugar
de tenerme como alumno, me ocupara como asistente por algunos aiios.

Seki y yo montamos cosas importantes como "La Mandragora” muy premiada en esa
época.

Un buen dia por un pleito que tuvimos, que tal vez debi ignorar, abandoné el trabajo.
Pero fue mi culpa porque sabiendo que ¢l tenia un temperamento muy:fuerte, de ogro,
encendi una lampara cn escena fuera de tiempo a lo'que Seki mc fustigd violentamente y
por un orgullo tonto no hice mds que anunciar mi retirada y le dije: "maestro, aqui tiene su
libreto; me voy", y.asi lo hice; corri a recoger mis cosas, al ver esto, ¢l traté de rectificar
exhortandome a que no lo abandonara; pero sus cxcusas fueron vanas,

Aunque concl pasar del tiempo he reflexionado y creo que mi retirada fue tonta,
porque creo que pude haber aprendido miis de &), pero esa fue otra. de mis tonterias cn
las que incurria continvamente. Y con tales tonterias he pasado por situaciones muy
dificiles, pero he pensado que sin estos principios cs dificil ¢ imposible scr hombre.
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En mi andar lr'xb'ue en olras Obl"IS de teatro con’ otros directores y esto me fue
dando mds’ cancha, mas experiencia; .en la- {clevision - segui’ trabajando como: actor 'y
asistenté de dlreccmn y re%ulto que, despucs habrm de convertirme en director de teatro.

""lCE cine con Alejandro Jodurowsky "

Un dia me encontrc con don Miguel Alvarez Acosta quien estaba entonces al frente
de la produclora de la industria. cinematografica (OPIC) y cuando me vid yo ya era
conocido como locutor. de radio; -porque recucrdo que para ese cntonces ya habia -
entrado a trabajar como productor de un programa de jazz en Radio UNAM-; cuando &1~ =
me vié me-dijo con su habitual entusiasmo: "don Juan, vamos a inaugurar la Casa dc Ia " -
Paz y tengo la idea magnifica’ de presentar cada dia un programa distinto, jpor qué no
presenta un dia a la semana un concierto de jazz?", y acepté tal ofrecimiento. v

Y asi, realizamos temporadas de jazz con miisica viva todos los jueves. Los+ -
domingos se ofrecia teatro con Alejandro Jodorowsky, quien acababa de llegar a Méxu.o: s
con el grupo de Marcel Marceau y estaba empezando a montar cosas propias que dmmba'
el escandalo.

Entre las obras que monté esta el "Zoologico de Cristal”, la que gusto mucho, en. ella ;
incluia jazz a cargo de José Calatayud, y su ¢éxito no fue mayor debido a que fue rellrada g
antes de tiempo por. la influcncia'de Maruxa Vilalta ya que queria el teatro’ para sus-;
presentaciones; eso-me dolié mucho, y me vi obligado a explotar otro arte como elcine:-:

Esos también cran’mis fuertes descos, pero en esos momentos o’ lenn la‘ fama :
suficiente como’ para  lanzarme a hacer peliculas por mi propia- cuet td y en camblo
Alejandro si la tenia, por lo que decidi insistirle para que hlmcramos cine:- -

-Oye, Alejandro, le dije, jpor qué no empezamos a hacer cme" Esto cs mejo X
teatro porque de éstc solo quedan los recuerdos y los papeles' van borrando
tiempo, con el cine es diferente. ;

Y segui insisticndo para tratar de convencerlo, y para logrdrlo le hice una propues

-Tu dirigiras la primer pelicula y yo me encargo de mont'lrl

Y entonces convencido me respondio:

-Bueno si ti consigues la fana y todo lo demas necesano ‘aceplo, pera; zqué pelfcula
vamos a hacer?

- {Que estas montando?

-Fando y Liz de Arrabal,

-De acuerdo, pues vamos a llevarla al cine.

Esto ocurrio por esos afios en que estaba ccrmda la entrada’a los nuevos dlrectores
de cine; estaban bloqucadas las oportunidades yno podla nadi “convertirse en director;
incluso con las personas en que busqué una opinién.y. apoyo me dicron tales argumentos
y ante cllo propuse que la hiciéramos pirata.- Y cllos, ’su'-vez me pusieran como

condicién que consiguiera la aprobacton de la: OPIC y dcl dmgcnte ‘del Sindicato de
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Trabajadores de la Industria Cmematograf ica (STIC) y solo aSI me. dandn los apoyos
cconomicos necesarios. L
Busqué a- Alvarez Acosta de la OPIC a quren le c puse nuestro proposnt X
respondié favorablemente aunque con ciertos temore:
-Me voy a lanzar a hacer una pehcu]a los sabados y dommgos pero- srhay bloncas
quiero que usted me ayude :
Y lo mismo ocurrié cuando me cntrewste con’J
STIC, y que también aceptd por su Laracter_ accgsnblc_
-Voy a hacer una pelicula sin autorizacion oficia
Sm pensarlo aceplo:

y» me B

documento alguno que pudicra comprometerlos homblemel €. De mmedmlo fui a buscar
a un fotdgrafo y. cncontre a Rafael Corkidi, dedlcado entonccs a hacer comerclales, fo:
invité a trabajar,-no sin’ antes advertirle la fonna en’que’ hariamos: el” roda_;e ‘que it
careciamos de recursos; pero que lemamos a nucstro lado la fama de AJCJandro y eslo le
causé cntusiasmo asistiendo mi propuesta ke
Tal y como nos lo propusimos, empezamos a filmar Fando y Liz en los’ f' nes dc
semana, para’ ello se: combinaron muchos factores para nuestro éxito: el -talento de -
Algjandro, Corlqu con su, maestria en el manejo de la cmara, pero sobre todo el empefio
y entusiasmo lmpueslo en nuestra empresa.  El asunto es que no falté qmen 1dm1rzua g
nuestro trabajo y 1a‘enviara a la Cinematografia. S
En aquel entonces estaba por celcbrarse uno de los festivales cmematog,raﬁco en.
Acapulco; 'y durante la “seleccion de las mejores cintas, lram Garcia’ Borja’ qucdo
fascinado con Fando y Liz'y. se la“ensefi al secretario y la eligié . como la: pehcu]a‘,
representante’ de M 'xico en el Festival Internacional, ignorando los problcmas pomblcs :
con los sindicatos y las prohlblcnoncs existentes,
Sin cmba 20/ ‘las protestas no sc hicieron esperar, armamos un’ es o con: ;es0;
porque luego’ de" haber” resullado seleccionada nucstra pellcula
productores . comcreiales . se: sentfan despla7'1dos por. - unos
aprendices comparadua con ellos: S
Asi fue como la representacion s¢ convirtié en un autenlxco motm gnlal)an cn contra‘, -
nuestra y podlamos escuchar: deumos "jcomo se_atreven .a. poner:esto’ cn. “nombre de”
Meéxico?, esta en una porqueria”. Nos lanzaban Ob_]LIOS al escenano desdc tomates tierra
y todo lo que estaba a su alcance.: Fra un 'total escandalo al grado que tuvxmos que salir’
del fuerte dc San Diego protegidos por militares. i« )
Ante la ola de protestas, nos vimnos obhgadm a dccrr l.x verdad, y Garcm Bor_m fue ef
primero en pedirme una explicacion:
-(Como es que la pelicula'es pirata?
-No, noes plrala tem,o el apoyo de Vlllarreal
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-iSeguro...? Ensefiame los papeles.

-Pues 110, no tengo ningin p'apel .

-;Al, no? pues vamos con 'él.;

En esc momento me dije: "que me cumpla Vlllarrcal porque si lo nicga alli’ temuno ;
el asunto; cspero que diga el gordo lo que es Ja verdad." Al llegar con Villarreal tios vio
con sorpresa’y un poco - de temor como- tranndo’de xpllcarsc el - motiv dc nucstr'l
presencia.

-Oiga, ges cierto qué usted estuvo de acuerdo en que se;hicier:
circunstancias?, atajé Garcia Borga.

-Si, fue la respuesta. :

Con la aceptacion nos salvo, y nos sqlvé en’parte porque el boncot engmo en Mc\lco :
Los productores y los directores hicieron todo por e C jlo qlic era nuestro pnmer
triunfo. No obstante quc tuvimos el apoyo del g,oble delos cmpresanos de los cines,
se hacian todo tipo dc artimajias para protestar, y.alejar:a nucsiro piiblico. Los tres cines
en los que se exhibio los llenaban -con bombas pestilentes, echaban abejas y obligaron a
que el gobierno la prohibiera dos afos, y por fin lograron su proposito; por dicho tiempo
la pelicula estuvo prohibida.

Cuando sc reestrené ya nadic la queria ver, porque se aseveraba que ya habia
pasado su época; pero a nivel internacional la respucsta fue satisfactoria: Al grado que
"Fando y Liz" interesé a la compania Cannon y la comercializé en los Estados Unidos.
Esto entusiasmd a los inversionistas y les despertd mayor interés en lo que estabamos
haciendo brindindonos mayor apoyo. Nuestros animos estaban calicntisimos y
planeabamos hacer otras peliculas, y conseguimos dinero para hacer "El Topo".

Como al principio ésta pelicula se rcalizo con el mismo equipo que la anterior;
terminando de rodar "El Topo", el éxito no fue igual y en México nadie la queria, por lo
que decidimos venderla en los Estados Unidos, y para venderla se encargaron Alejandro -
y Roberto Viskin, productor ¢jecutivo de la cinta; alla tuvimos que luchar contra todas las
exhibidoras y en la mayoria de los casos cra rechazada, porque juzgaban que era una
pelicula demasiado sangrienta, mala y distinta. g

En lo que era nuestra Gltima csperanza, cuando el grupo estaba tolalmente
decepcionado, encontramos a un loquillo que se dedicaba a hacer discos de poctas'negros.:
¥ que nadic aceptaba; € era también amigo del duciio de una sala cmematogréf' ica donde *
pasaban - peliculas ‘mexicanas; estaba fuera de Broadway (off- Broadway) donde
presentaban las’ pehculas menos caras y famosas; ya que Broadway se: presemal ]as‘f,
peliculas menos caras y famosas; de mayor lmponancna : i

la pclicul_a en qsas .

Ll loguillo nos recomendd con su amigo para que exhibiera nueslra cmld (.add R

viernes,.y al término de cada funci6n se pedia la opinion del piiblica, y a51 ocumé El
piblico no sc sintié defraudado, y llenaba la sala en cada funcion. ‘

Los criticos también opinaron y sus comentarios se pub]lcaban cnla mayor parte dc'—

los periddicos de Nucva York, y fue también aceptada por artislas populares de la época;;
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incluso, Yoko Ono fue a ver la pelicula, acompafiada de un grupo de amigos, y-la .
recomend6 su compaitero John Lennon quicn de igual forma quedd complacido y busco a
nucstros representantes Alejandro y VlSklll para comprarlcs la pelncula a lraves de su‘v
representante Alan Klein. : -
Cuando acudimos a la oficina de Klem qucda 08 maravnllados por lo quc pudnnos:
ver una estatua suya entcnto como. fauno yen, la’ ‘basede la:fi igura. pudlmos leer una

La f'mm cra mucha, cn comparacmn con el éxito que tenia_ en:cse ‘emonces
"Jesucristo Supelestrclla" Ia_fama era conjunta: Jesucristo y Alejandro Superestrella ’.“ El
éxito habfa sido lotal; por todos lados corria el champagne, los® mejores=vin
mejores ofertas las ofrecian prmcnpalmente las compaiiias norleamericanas. que no hablan
querido ni ver la pelicula o si la habian visto, habian dicho que era; una_porqueria, el
asunto es que hicieron cola ante Alejandro con cheques en blanco para q e hlcxera lo que
se [c antojara. B .

Pero parala produccion de una segunda pelicula s¢ suumron las dllcrc.nuas pues
los productores querian que Alejandro Ia hiciera como ellos se. lo mandaban, a lo que él
se nego.

Alejandro y Viskin arreglaron la realizacion de."La Montann Sagmda con olros
productores, que desgraciadamente no tenian contactos; claro, ‘el no'lo supo sino hasta
después. Con el trato y el dinero obtenido en la venta de "El Topo" volvieron a México, y
provocaron entonces la disgregacion del grupo que <.omnbuyo a'la realizacion de las dos
primeras peliculas de Alejandro.

-Estas cometiendo la peor lonteria de tu wda te vas a hundir- lc adverti a
Alejandro, a lo que éste sc levantd de su asiento como impulsado por un resortc y se me
enfrento;

- Pero si Roberto Viskin es como mi padre ;como puedcs dcur eso? A VlSklll le
debo mis que a mi padre, ustedes no hicieron nada. : -

-Porque- le dije-, Alejandro, a ti no hay quien te controle, recuerda que hicimos
Fando y Liz, y si no hemos sido tres contra uno no hubiéramos acabado nunca "El'Topo";
si no hubiera llegado ¢! momento en que la mayoria te dijimos jya acabala!, no
hubiéramos terminado nunca; porque no se trata de filmar toda la vida; jreflexiona! ahora
te vas a quedar con el 50 por ciento y la otra mitad de Viskin, por ello te vas a hundir
porque no vas a poder con ¢l.
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No obstante la advertencia ¢l hizo caso omiso, aunque hay un dlChO quc son muy
sabios, el: triunfo .tiene muchos padres y el fracaso ninguno. 'Y cuando ‘hay un' triunfo :
todos nos sentimos responsables de eso, pero ellos mds que nadie.”Y nos echaron luera,
10 toleré esas circunstancias y en lo sucesivo ya no tuvo secucla la vida. g .

El tiempo me dio la razon. Se hizo "La Montada Sagrada® que’ ya no sc exhlblo en’ s
Tstados Umdos sina en Europa donde tuvo algun éxito gﬂcxas a "El Top Laskpehculae'

pelicula hubiera sido h salvacién de Alejandro.
Alcjandro es famoso por "El Topo" principalm
mi me parece magmﬁca lo mlsmo que "l'ando y L

como los clas;cos El
sigue vivitoy co!cand

fotograf a de: Rafael. Corkuh adaptaclon “de’ Carlos lllescas y ‘la; musica dc Nacho
Meéndez, se reall ]974 y se ‘estrend cn Mexlco con cntncas espantosas que sostenian
que era mis m'lla que la més mala pehcula de Bl Samo c1an puras’ criticas malas; la
sacaron deél ¢ cme de cstrcno eqo en parte por culpa mia; porque no la defendi como_debia,
jpor estupidot 7
“Sucedi6, que un dia do:mm,o cuando ojeaba cl’ penodlco D(celsnor pare mi vista en
la primera plana en donde se informaba que "La Mansion de la Locura" habla rembxdo un
primer premio en Festival del Cine Fantastico de Paris.
Y de eso'yo no estaba enterado, ni s1qu1cra que’ ld pehcula habla concursad03
Cuando ésto: pasé yo cstaba trabajando. mucho en la ‘cmpresa’ ‘Televisa, 'y ¢én ugar de
abordar el avion hacia Paris a cosechar las micles del asunto me desisii a hacerlo por. mi
poca experiencia cn csto. La pelicula se cstreno en Avelmo y. se. hvo acrcedora a siete”
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premios; de hecho hay enciclopedias y. autores cspeuahzados en pehculas dc horror que;
la consideran una de las cldsicas del género. §

"La-Mansiénide la: ‘Locura” estd basada efl un cuemo dc Ed(.,a Alhn Poe que s¢’
llama "El sistema del doctor Alquntran yel profesor P]uma to'en el ¢ quc “tilicé
la linea argumental de Poc; un cuento de diez pagmas l_ Tat de u1 penod ta ‘que lle[,a alv

manicomio en que los locos han encérrados a los uerdbs cuimdo 1 ega se’
encuentra-a’ los cree guardianes’y medlcos, per ! & han -
rebelado y han encerrado a los glmrdl‘mes en el sétano, y-cn unas: celdas.-A’ través 'de:la -
historia, el periodista va descubnendo Ia’ verdad; la“peli uld culmma en- una fi csla entre
los locos y los cuerdos, ; ; . . i

"Mis mqores maeslros en cine fueron los libros"

El arte del cine lo aprendi de mis mejores maestros: los libros. En mi epoca no
existian en México escuelas de cine, y. sin embargo aunque suene vanidoso, el primer shot
que hice, Io hice con toda la scz,und'ld del mundo;, sabiendo exactamente como iba a salir
y ¢omo se iba’ a ver en pantdll'l Los que considero mis dioses en e! Olimpo lllcr'mos son
Shakespeare“cn primer lugar y Cervantes en cl segundo, sicinpre tuve el mayor g,usto por
los relatos fanitasticos, - pero curiosamente una de las novelas que mis ha influido en mi
vida ¢s la de Ayn Rand titulada "El Manantial”, la cual esta inspirada en la vida'de Frank
Lloyd Wright; un arqunecto norteamericano, En mi adolecencia me fascinaba-leerlo}y sc
““poco “mi-guia’ porque habla. del cnfrentamiento del artista L,lyod con'. el
negociante” R'mdolph Hearst; pero, claro, en mi carrera dc comercmnte no: progrcsc
mucho. Y en camblo en'mi carrera artistica si. Ese libro, creo, fue detemnnamc en.mi
vida, Aungiie:no; r spclo micho a Ayn Rand como novelista, y ccmo eqcnlom no
comparto sus idcas politicas. 3 -

Otra obra que influyé mucho en mi vida, fue una de teatro quc se llama "Cyrano de
Bergerac". de Rostand; que siempre me gusté muchisimo. Pero dé los autores de teatro mi
dios es Shal\c%peart de los nuevos autores tenemos 4 Williams y de los nuevos escritores
Gabriel Garcia Marquez y, desde luego, Carlos Fuentes.

Después de "La Mansion de la Locura”, mi carrcra siguié dos corrientes; por un
lado, me converti en director y, por otro, en comentarista de Televisa; tenia un noticiario
diario ademds de -infinidad dc programas, y era considerado el de mayor railing; no
porque fuera el mejor sino porque pasaba entre las dos telenovelas de mayor éxito v
porque tenia una duracion de quince minutos,

"En la television hice muchas cosas"
Mds tarde, habria de consagrarme ante la grey catdlica cuando hice todo el relato de

la llegada del Papa Juan Pablo II'a México; mi tarea fue narrar el suceso desde
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antes de su-eleccion, fui con:él a Poloma y. me conveni en figura, tanto, que me .
nombraren director de Televisa’ Europa; en este momento empc76 la telewsmn mexxcana -
a internacionalizarse.” :

En television hice muclnslmas €cosas, algunas vz.rdaderamenlc 'lmportnntes -por ello
era muy escaso mi tiempo libre para hacer pehcu]as Y '
haua 210 pchculas yo solo hdbhl reallzado seis,’ sm emb

ese continente y alli realicé una labor llena dé sa(lsfaccnone i la ompama reahzaba B
programas de television y radio, pubhc'lba Tevistas, producm pehcula Y cubria’ eventos ;..
especiales; estuve separado del cine: durante ‘algin tiempo y, sin Lmb'xrgo ‘en Telcwsa s
hice cosas muy importantes cn cste 5enero ) :

Tiempo antes de ser nombrado director en Curopa, Televisa me envmba a cubrlr
noticias; -los satélites no funcionaban tan bien como ahora, y cubri cventos de toda
indole. Como _cuando murié Paulo VI, y me tocd narrar el funeral, a pesar de que ya'
habian comisionado a Joaquin 1.opez Dériga, pero no llegé a tiempo.

Yo tenia un estilo muy propio para narrar pero a Emilio Azcarraga no lc gusta que
los ejccutivos narren, y Valentina Alazraki no sabia hacerlo, solo sabia lecr su notita por
teléfono, por lo-que me alentd a “entrarle”, y asi lo hice. Y segiin los comentarios, lo 7
hacia muy bien, porque primero narré el enticrro de Paulo V1 'y después la eleccion de
Juan Pablo I; y de éste recuerdo algunas anécdotas en mi trabajo periodistico.

Cuando estaba cn Espaa, por la noche song el teléfono y desperté rapidamente; y al
descolgar el auricular escuché Ja voz de Emilio que me [lamaba para darme instrucciones:

-Se murio el Papa, vaya a cubrir el funeral.

-Si ya te lo cubri.

-No, el nuevo ya sc¢ murio.

Sin demora alguna, corri al acropuerto y abordé el avion para cumplir con la orden;
Asi como me fui al entierro de Juan Pablo 1 lo hice a la eleccion de Juan Pablo IT.-
También del primero recuerdo algunas anécdotas ya que era graciosisimo; se pdrccra
fisicamente a Pepe Grillo, claro que lo digo con todo respeto. :

El caso es que un dia hubo una conferencia de prensa, y en esa ocasion ya s
hablaba del Concilio de Obispos a celcbrarse en México; y ya se habia afirmado que el
Pontifice no vendria a la capital del pais; pero Maria Elcna Rico, una de [as reporteras de
Televisa Europa, lo abord6 en los momentos en que saliamos del sermoén que ofrecio el
Papa a los periodistas, le hizo entrega de un arbol de la vida mexicana y un boleto de
Aeroméxico invitandolo a visitar nuestro pais; pero contra la-investidura del Sumo
Pontifice dicho boleto no cra méas que una de esas formas, porque era balin; pero ‘mas.
tarde se lo explico para que no lo tomara como un engaiio, lo que. le cayé muy. blen cl‘ :
detalle y en breve se anunci6 que vendria a México. .
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Aunque debo de aclarar que si no hubiéramos aclarado 'la. qnuauon al.Papa Juan
Pablo 1, esto hublera motivado su negacion a realizar la visila 8 nucstro pais y no “obstante
su interés muri6 a los 33 dias de'su elecciény en'su lugar fue Karol '~Wod_|tyla Juan Pablo :
IT, qulen rcuh/'ma el waJe ‘ R

‘que decir; Cuando cl

un cjéreito de Ioculores ql
ra," alguien dc,scxo

Papa Juan Pablo‘l llego

sanoy salvo : :

Y por ‘ese “camilto qnuucron lus tres 0. cuatro Ioculores que cslabzm a cuadro
personas que no_habian vivido como yo, mucho de’ lo relacionado’ con el Papa: Se me
llamo de urgencia a transmmr desde el estudm y me cche con ello a Mexxco a la bolqa e

tales como gracnaq a Juan Lopez Moctezuma por su narracmn

Después de los viajes con el Papa, continué muy activamente mi lr'lbajo en Europa;
luego se me cayo la casa encima, porque tuve problemas con Emlho érraga,'qon mi -
esposa y problemas de salud; esto ocurrié en 1981; las vacas” muy g,ordaq Tueron
reemplazadas por las muy flacas; ya no pude trabajar en México, porque; sino lr'lb'uabn
con Televisa ¢con quién iba a trabajar?. Para entonces ya habia hecho "Bloody Mary", el ’
argumento fue escrito por Malcom Marmostein y yo fui el director de Ia cinta’ que se
realizd en 1974 y fue una co-produccion México-Estados Unidos. Esta fue una pelicula
que no me gusto, tal vez porque no estd basada en un argumento mio y las condiciones de
filmacion fueron muy precarias, sin embargo tiene dos o tres escenas que me encantan: La
pelicula se ha exhibido en todo el mundo; pero no esta entre mis favoritas. Un- afio
después filmé "Alucarda", escrita por Alexis I. Arroyo y yo, la totografia fue de Xavier
Cruz, fue producida por Eduarde Moreno y Max Guefen y la direccion fue también mia,
se hizo en 1977 y también fue una co-produccion México-Estados Unidos y no pude
asistir a la edicion de la cinta porque ya me encontraba trabajando en Europa. Con Max
Sénchez, mas tarde, afiné la edicion pero por desgracia el negativo no esta ¢n mi poder,
se encuentra en litigio en Estados Unidos. Sc exhibié en Europa y fue muy controvertida,
criticas excelentes y comentarios horrendos. En México se exhibié mucho, las pocas
copias que quedan estan hechas garras. Es una pelicula que puede perderse.

Durante mucho tiempo estuve alejado del mundo cinematografico, cuando cobré mi
liquidacion recibi 150 mil délares que eran entonces muchos délarces; me trasladé con mi
familia hacia los Estados Unidos, pero mis relaciones matrimoniales no marchaban del
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todo bien, y por tratar de salvar mi matrimonio cometi una serie de burradas tremcndas
traté de comprar una casa que nunca pude pagar; ni conseguu la casa;’'ni pudc’ s1lvar mx
matnmonlo y lodo termind en dlvorcm

considcrada la mas importante del mundo :

Asi como gané dinerales, también los perd; f‘ue una etapa nuy. dlﬁc
esttipido, si jpor estipido! Para tratar de olvidar todo, 'sali‘a’ correr
adelgazar y a ver las cosas negras, muy ncgras adelgace dicz kil
¢l médico y éste me dijo: : :

- Lo que usted tiene es una depresion marca dmblo y en este m _mento se ticnie quc
hospitalizar: ’

Accedi al consejo y me hospitalicé en el mejor nosocomio de Los Angeles ya'que..
mi seguro de actor me cubria los gastos. Fui a'internarme en "Cedars of Sinai” en donde
me estuvieron tratando algunos meses, y los médicos no pudieron hacer nada para que yo
me recuperara. Con elio me senti un hombre hundido, y aun sin- curarne-abandoné el
hospital. Me puse csos dias como todo hombre deprimido que se Ia pasa lorando su
desventura, que no sc rasura, que no se levanta de la cama, que no se baiia, que todo le
parece negro, todo sucio y tienes tendencias al suicidio, quele tiene miedo a todo. Es una
enfermedad verdaderamentc espantosa.

"Llorando esperaba a Ia muerte"

Envuelto cn esta situacién, mi hija me estuvo cuidando, pero yo senti que le estaba
representando una carga muy pesada para ella como mujer y su corta edad; ella cra
brillante pintora,-y.por i estaba descuidando sus estudios, cl especticulo que yo ofrecia
era horrible;-de tal modo que un dia me offecieron trabajo en México y decidi aceptarlo,
me vine a morir a México, pensando en que si no me habia curado en ¢l mejor hospital de
los Estados. Umd s,-en?Meéxico menos tendria remedio. Llegué a México y entré a la
cstacion de pa]abr ,"Radio  ABC", dirigida por Tere Vale, pero yo seguia §in.
recuperarme ya que Hcgaba a la estacion llorando; tenia que limpiarme las Idgrimas antes
de grabar y-gracias'a mi experiencia grababa las cosas mais o menos bien. Salia de la
estacion y m iba Ilorando me metia a mi casa a llorar todo el dia, espcrando morirme.

Cu'lndo el Papa nuevamente visith México, yo que habia narrado durante horas y
horas en situaciones a veces muy dificiles sin teleprompter, en su anterior visita, ésta vez
sin cimaras enfrente, con libros y apuntes a la mano, y dos ayudantes no pude hacerlo
igual. Las cosas salieron mal, no como yo queria ni como lo descaba Televisa .-
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Nuevamentc me senu ‘desesperado y me fui -a internarme al hospital "Espaiiol”; eso
fue tremendo, " una. expenencna ‘tremendamente  espaniosa: - me --tocd ‘un cuarto‘
descascarado, sin commncacnon junto al recinto donde atendian a todos los locos, s¢ oian -
gritos ‘en'la noche yi-fue _nuy siniestro; sali espantado, y me encontré.a una 3 '1mlg'1 “de’-
mucho ' tiempo atras quien me llevé con el doctor Carlos Berlanga; €l me habna de llevar..-
al Instituto Mexicano de Psiquiatria, donde, en breve tlcmpo de cuatro meses, me sacaron
del hoyo Es un'lugar’ bonito, de ambiente agradable, mis doctores y:las enfermeras son” -
cuates. -Es, por supucsto, otro ambiente. No obstante que sali del hospital’ practlcamﬁ nic.
curado no tenia’ningiin centavo en el bolsillo a pesar de que enel hospital’ grdcnas a laf E
calldad humana de sus dirigentes no se me LObl’O ningtin quinto. - - :

bracero 0 esp'llda mojada’ quien ya estando alla letc
tarde con’ “dinero; pero tiempo después ni'lo uno m lo
Unidos, y ella scveramente preocupada decide ir en'su bnsqueda llevando en cspaldds
a su hijo de escasos cinco afios de edad; y preclsamente la trama sC; dcsanolln en las

aventuras sufridas por la desventurada esposa. "~

Esta fue una pelicula importante, bien hecho, mdgmﬁC'uncnte lotogra!' ada’ por
Nadine Markova; pero el tiempo siguc pasando y.desgraciadamente no 'sc:hd’ podido
estrenar; la produjo Mario Moreno "Cantinflas" 'y cuando este se enfrenté a problemas
legales con una sefiora que afirmaba scr su esposa y-que lo demando logrando- con ello
que le congelaran todo lo que poseia en Estados Unidos, y con ello en: consecuencia
también sc cmlgelo fa pelicula, aunado a i enfermedad, ésta no se ha estrenado. Es una
espina que me quiero sacar, porque creo que cs una pelicula que merece estrenarse.

Después me lancé a hacer otra pelicula que me llevo al hospital; se trata de "El
Alimento del Miedo", cinta concluida-en febrero de 1993, aiin no exhibida (1995),
apoyada cn una historia real ‘que se dio en México en 1951, y que estremeci6 al pais, es
acerca de unas personas que hacian tamales de niflos; me basé en un argumento de Jorge
Victoria que ahora me odia porque le cambie mucho su idea; hice una pelicula muy
violenta, y la quise hacer con la pericia que da la experiencia, con una gran facilidad
y una profunda emocion, logré filmarla en un par dc semanas, mas rapido que como
ninguna otra de mis obras. Y- creo que no por eso perdié calidad. Creo que.es la IIIEJOF
pelicula, y la mds valiosa que he hechio. Y si la llego a estrenar adecuadamente... porque

tengo que terminarla; aunque debo aclarar, que la pelicula ya estd terminada de fi lmar




pero resta la pdstproduccién es decir, ponerle miisica, efectos, ajustar la edicion, etc. Es
una pelicula que mc apasmna pero desgracradameme a-final-de’ cuentas faltaron los
dineros de algunas’ personas que hablan promctldo consegulrlas ‘Al ﬁnal salieron con el
siempre "no obllgado i :

Estados Umdos y México, y no Ilc&,ar a la: c
sin cemavo alguno en cslc pmb ¥ :

o terminarla;’ ya que. no tengo
de] h splhl pron o.y:seguir

'1del'mtu .
Entre tantas, tengo otra hlstonﬂ .que’ya he.pensado filmar h cual lrata sobre hs
tentaciones de San Antonio, y tengo pe sada titularla ‘con este nombre. Estoy: seguro quc ;
sera una pelicula sensacional. El ‘decorado’ quedo terminado por Gllberto Aceves
Navarro, al que considero uno de nucstros'mqores artistas, " & :
Espero tener fucrzas y: v1da “para;lograr. hacer lodo aquello que el destmo me hd
puesto a superar, ;Dios me oiga; y me; ude' : SR

3.3. Experigpcia\réﬁiolbnic

Los de mi generacion tuvunos la: suene de haber (.reudo escuchando radlo, en csc
entonces la radio era pracncamente el imico entretenimiento masivo que ‘cxistia en mi
lejana adolescencna no habn television, el cme resultabq caro "y, .cn camblo, la. radio
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estaba al alcance de lodos los bolsillos. La radio, con el tiempo, habria de Lonvemrse en
un medio maravilloso, a través del cual se podia_penetrar.a otros mundos.: Un’ medio
maravilloso "que estimulaba la imaginacién, cosa que,” por; CJemplo actualm'- ! ya no
ocurre. Ambos: csumulan la unagmacmn mdlre(.tdmcme,
manera derCl'l. :

utilizando como base {inicamente’ ]a voz y loe eﬁ.
técnicos:

que ahora la lelewsmn muestra las cara% ya manufacturad
ala fanhsm

todo locutor principiante, con los hor'mos mas difi cxles, me (ocaba ab
07:00 horas y a esa.hora no habia operador, asi que-llegaba’y cncend
buscaba mis discos y me inventaba programas dc indole roméntico
versitos y nuisica. Eran poemas alternados con miisica romantlca y. 2
éxito. Aunque mi tinico problema era que después de mis program' si:giif;m,
locutor chistoso, o comediante; él conducia programas coémicos comd el del "F errocaml
Frutero”, donde metia a todas las gentes importantes de Tuuam % decm' f'tumuu chaca
chaca, y ahi va el ferrocarril cargado de fulano y sutano". 3

Incluia efectos de tren y saludaba a todo el mundo, lucgo contabd chlstes -aunque
siempre he sido incapaz de saber contar chistes-, a pesar de quc me considero un actor y
a pesar de que he actuado en comedias importantes, contar un chlste me costaba trabajo,”
pero sucedia que ¢l locutor ordinariamente llegaba tarde a su enusora por lo que yo tenia
que pasar del romanticismo a hacerle al chistoso. :

Ese primer progratia na hizo sino reafirmar lo que “antes habm unaglmdo

La imaginacién de muchos de los radmescuclns les hacia pensar que Lopcz. .
Moctezuma cra un hombre alto, corpulemo, bien pareudo sunpatlco, atracllvo Y,
evidentemente, esa no era la realidad, El programa‘no tenia nombrc y si acaso lo tenia,
ya lo he olvidado porque esto ocurrié por la decada de Ios cmcuenlas mi mcmom yano i
recucrda con exactitud los datos. )

Cuando regresé a la ciudad de México e encontré con Roberto Aymes un anugo .

quien trabajaba como locutor en Radm UNAM,y luet,o de plancas sobre mis aventuras -
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en la ciudad fronteriza me ofrecio su-ayuda para que continuara mi carrera; aunque fuera
de manera improvisada e irregular. EI me invité que lo sustltuyexa durante los dias en que
¢l no pudiera cumplir su tarea debido a que tenia que ver a su novia.

En Radio! UNAM, de esta manera, aumenté la practica y conocimientos; y. durdnlc,
un buen tiempo no {tive un programa mio hasta la navidad de -1960. Puedo contar, que
como locutor sustitulo que cra me locé cubrir el turno de afio nucvo. Aprendi que,no hay;
soledad mds grandc que la de locutor en cabina, y no hay oblxgaclon mas molesta que la
de esas fechas Ese dia, precnswmeme sc habm cclebrado en Radm UNAM 1a fic csta p'1ra

l*slados Umdos donde nacio. Y tuvieron que ser los europcos los que dlyuf' caroi al _]aZI
Los norteaincricanos sc dieron cuenta entonces de lo bueno queera, la s -

Cuando recuperé mis cinco scntidos, se comunicod’ conmigo: el’ director dc Radlo
UNAM que en ese entonces era Pedro Rojas y me dijo:

-No deblas tocar jazz...pero que bueno que lo hiciste,

Nos vemos maiiana. Feliz afio.

Y asi fue.'Nos vimos al dia siguiente y en lu;,ar de castlgannc o dcspcdume del
irabajo, me pidi6 que hiciera un programa semanal que hab convc.mrsc en audlclon :
diaria, bajo un titulo con ¢l que nunca estuve de acuerdo "H Jazzen la Cultura

El programa sc convirtié en el centro de atencién de mf mdad de jévenes; muchos de
los cuales: siguieron la. carrera-de musncos nsy irados por Io que eqcuchabau en cl
programa.

Esto para mi.es motivo. de elog!o pues del programa dc Jazz surgieron muchas
cosas, presentacnoneﬁ en vivo.en la Casade La P concicrtos en los que colaboré para
que vinieran a Mcx1co Ias pnnmpales ﬁgums del’j ‘jazz: Thelonious Monk, Dizzy Gillespic,
Bruback, Slangett por menuonar a]gunos de los. mds importantes que mec vienen a la
memoria.”

El programa de jazz ‘marcd un Imo cn la historia de la cultura musical cn MC‘ﬂCO [
mejor conocido por los nortcamericanos como "first".
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Al parecer en América Lalma 1o exnsua un program'x de jaz que se fransmitiera
diariamente’ Nunca utlllce el programa para que criticaran a-los miisicos; en ¢l preseutaba'
la misica de s autor'o autores; hablaba‘de la vnda los problcmas el sufnmlento y.el no
sufrimiento’ de Jos: artista Lo luce d ,csta mancra por dos - razones’ muy nnponanteS'

primero, porque no soy. masico'y; scgundo; porque no creo en la crxhca

q
esta entre el sudor;’ la sangre y las lagrimas y no como el crtico que perﬁunado y.lodo, sc -
encuentra sentado en’la“barrera de la primera fila tomando un whisky:y: desprccn al:
artista que. ‘lucha‘dentra del rucdo; salvo en honrosas e‘(cepcloncs la Cﬂllc’l en lo l,eneral ;
me parcce un oficio despreciable. : e

Al iniciarme como director de teatro, ceperaba con ansia despues de mi pnmera obra
que mont¢ profesionalmente, la critica, que si era buena me iba'a consagrar, me una‘a -
permitir prob'lr que yo tenia talento e iba a hacer que un buen nimero de inversionistas
surgieran para patrocinar una obra de Juan Lapez Moctezuma, pensaba que los actores y
sobre todo-1as aclrices iban a esperar ansiosamente la oponumd'ud de trabajar conmigo;
por otra parte pensaba que si la critica era mala o mediocre, que para mi es To mismo, me-.
retiraria de mis empefios artisticos y me suicidaria: Aunquc claro; nunca llegam a tdnto
pero expreso claramente lo que pienso. ‘

En ese entonces compraba todos los pel dlcos y Tevistas, en busca de encontl ar.una -
critica salvadora o comentario; resulté que’encontré #-ambas; aunque algunas bucnas y°
otras malas. Ni la critica mala me destruyo LI amsta en general siempre cstd nmb'l del
critico, muy arriba.

En cl "Panorama del Jazz" munca qulh 1dopmr la falsa imagen pontlf' cal del
critico, del sabelotodo, del que es superior al musico y dice: "que mal toca Oscar
Peterson, qué mal toca Thalonious Monk, cuando el critico en alusién no sabe ni toca la
puerta.

"Panorama del Jazz" no era mas que una vision de un aficionado al jazz, considero,
de un buen aficionado al que le interesaba no sélo la musica sino el ambiente que hacia
propicia su creacion; el programa a mi cargo tuvo una duracidn cercana a la docena de
aiios tanto en la produccion, direccion y la narracién. Estuve al frente del programa del
afio 1960 a 1972, aio en el que abandoné México porque para los aiios siguientes, estuve
a cargo de personas muy dotadas como Mario Shapiro (descanse en paz, un hombre
demasiado aficionado al jazz), aunque sélo por algunas semanas; también estuvieron al
frente Kasuka Sakai y German Palomures Oviedo, éstos lo hicieron durante un largo
tiempo.
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Actualmcnlc Robeno Aymces con doce aiios en el aire ya empato m1 marca Y debo,
reconocer que tiene una gran talento, es un excelente mitsico Y, hace del programa loddvm :
una emision unpor(antu y de interés para las nucvas generacxones :

Aymes lleva'muy bien el programa, aunque de mancra difel a m estilo ya que'
mi version cra mas anecddtica; la de él mas téchica; pero -élzal xgual que yo na'se mctc a
los terrenos de la cn ca docm sino que hace'cl progr'lma col )

uerd sugerencla ‘del entonces
CA) par .qambxar cl mulo

pretendia:, lmpulsar y abrir los caminos. dcl arte
Porque cstoy couvencldo ‘que el arte

subconciente; este subconcxente{e‘ el ’que nos pemme navcgal en aguas on. ]as que la’
britjula no pucde ser utilizada;* g ; : v

A mi'me gusta mitcho el relato de terror, de suspenso y misterio porque son refuglos v
de la fantasia; las historias de terror - generalmenic son por fortuna, lustorms fanlasllcas
disfruto en la fantasia, comparto el punto’ de vista dc Ray Bradbury, autor de tantas obras
de ciencia ficcion quien una vez me dijo: "hay que inocularse todos'los dias. de fantasia,
para no enfermarse de la realidad”, Esos mundos fantasticos son los que hacen la v1da
mas interesante para Juan Lépez Moctezuma, . :
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CAPITULO 1V

EL PROGRAMA, LO CREATIVO



CAPITULO IV

EL PROGRAMA, LO CREATIVO

Después de Jeer y conocer la semblanza de la vida de Juan Lopez Moctezuma, -
colaborador principal de Radio Universidad, hablaremos en este capitulo sobre la idea
diferente y cada vez mas creativa de la programacion de 1a radio cultural que plopom.
nucstro personaje principal, a través de cste trabajo de mveshg(luon

4.1 Antecedentes

Dccpucs de producn un buen nimero de progr'lmas dc (elev:slon comercualee
obras de teatro, eicétera; asi coino persona destacada’ en’ los eventos’ nnponantes de la
década de los sctenhs Lopez Moctezuma dccnde cmprender quvﬂ la’ actividad de maq :

Europa.
Dc esta manera entrcvma al Mamcal Josip Broz Tllo, cl

visitar Mcxu.o enel afio de 1980.

radio y television' que son proyectados a través del Atlantico. En "Esta noche Europa®,
una de las crcauones, donde debutan figuras como Miguel Bosé, Camilo Scslo Yo
participan astros como Gilbert Becaud y Rafaella Carra. )
Después de haber- cumplido con la labor a él encomendada, Lopu Moctezuma
decide dejar ta empresa y nucvamente, con otros suefios y con un campo abierto a sus
posibilidades llega-a los Angeles para hacer lo que le gusta: T.V., cine, periodismo’y, ya .’
cnt Norteamérica filma "Matar a un extrafio”, con figwras de la l']"ﬂ de Donald Pleasence, . .
Aldo Ray y Dean Stockwell. En ¢l papel femenmo Angélica Maria. Co-produce esta cmw :
e inicia otras empresas.
Después de una larga y mutrida experiencia de 17 afios en el e\lranjcro Juan Lopez
Moctezuma - retorna - a " las -actividades radiofdnicas, - en - esta " ocasion con "L}
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Caleidoscopio", programa  patrocinado ; por en Con:eJo Nduonal para la Culmra y las

Artes (CONACULTA) y por Radio Universidad. -~ o
Asi, el 5 de agosto dc 1991, Radlo UNAM conuenza a transmx r este programa que

al poco tlempo camblana su nombre dl de "La llave del tiempo, ln clave del tiempo, Ia .

parecer fue un problema
para que no sc prestara a

A prmu.r VlStdZO par p Jue
la aparicncia se borra'si uno’se deuene a‘pensar un poco en el ”].a Ilave del nempo, Ia B
clave del nempo, In nave del twmpa, el ave del tlempo ", : ;

4.2 Estructura ..

La estructura de un proprama de radio es dc vital importancia,. ya que - por sis
caracteristicas llega a un amplio nicleo de la poblacion, prmcnmlmente cuando pcmgucn
fines culturales.

En la estructura estan comprendidas las que parecel ah iones y:
fundamentales de Juan Lopez Moctezuma, como lo- es “elj z, ¢l pc.nodlsmo los*
problemas sociales y la literatura -tanto la poesia como. los cnsayos breves, los textos
biograticos y ocasionalmente los autobiogrificos, el ‘cuentu,.y muy especlalmcnlc los
relatos fantasticos y los de terror, la charla con los amigos y. la mterprclacmn dc le‘(tos
ante el microfono; subrayo, interpretacion y no sélo lectura:; '

Como podemos ver, estos elementos abarcan’ un - amplm unpomnte espaclo
cultural, y estan organizados para llegar al urden pubhco dc 1.1 :lgu:enlc manem
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* Los lunes se transmiten obras clasicas,

* Martes, cuentos mexicanos.

* Miérceoles, lo mis sobresaliente de la htel alura umversal
* Jucves, historias de terror y fantdsticas: ==
* Viemnes, problemas sociales que aquejan a la humamdad

El programa se basa en los su,mentes gcneros Penodlstlco dc p'\mclpacmn
dramdtico y didactico.

Es periodistico, porque utiliza el programa; en ocasiones, como: un” noliciario, en
donde el principal actor, sujeto de Ia informacion es cl propio pueblo, sus necesidades -y
problemas. Y es, por supuesto, también el principal informante, Tal es el caso en los
programas dedicados a los viernes, donde trata la problemitica que viven los pueblos del
mundo, prueba de ello son los programas dedicados a la contaminacién, al lamado que:::
hace en la emision “salvemos al mundo”. Como programa periodistico, . utiliza” la:
entrevista, que resulta muy til para reforzar los mensajes, comprobar la utilidad' de los'.
mismos y propiciar la participacion. Recurre al reportaje, cn el que ahonda en la real dad :
y e cuenta con varios recursos que pueden resultar ilustrativos, es el :
programa "Chemovill, cinco afios después”.

Es de pamclpacmn, porque invita al mdloescucha a que mlcn'em,a

pellgxo
s didéctico porque trata de una enseianza wncret'l de un
sobresaliente de la literatura universal y de reflexion.-

Ias mlsmas
Los elementos que conforman el eq
tiempo, Ia nave dcl uempo, cl ave del hempo
creatividad. 5
La narracion, produccmn y dxrcccxon corre a cargo dc Ju'm Lopez Moctc.'uma La
musicalizacion se ha ‘realizado “por dl’Stm!’:{l_S personas - de experienci. En sus’ inicios

i son pe_, onas:dc’ ampha expenencna y




Raberto Aymes amblemaba la cmlsnon con distintos mslmmemos musxcales, como: pmao
y bajo; Sol Herrera adomabd Ia mrracxon con su voz y de dos o tres loculores ayud'lbdn ay
la dramatizacién. - ‘ .

Han awmpanudo a Lopez Moctuum. ds de Robeno Aymes y bo) ,1 errcra, el B
dueto musical formado ror Hilario Mxlky y en otras tamas ocasiones por 1 "muslca de .

flamado Jam Session puc.sto que se b ad confonnada por la audacza X :
El programa cn-si es: inesperad orque cada’ nuevo prog,rama es’ diferente, hay
nuevas preocupaciones, nuevo cmas® 'y polemlcas dmtmtas sustemadas en la
investigacion proﬁmda Bl reto es encontrar formas adccuadas para decir las cosas
Todos los programas que se ‘producen’ son grabados con- anticipacion, debldo a
cuestiones de horarios, yit que el programa se transmite la medianoche. - &0 - '

Sin embargo su realizacion es tan audaz, que bien pudicra ser un pro(,rama que se- 4.

transmitiera en vivo, debido a las siguientes razoncs:
- El programa’cs xmprowsado Es decir, que no cxiste prevmmeme un cnsayo cslo
obedece a la estmcrum del programa, ya que debe ser espontaneo y audaz.

- El programa es expenmemal EEsto en el buen sentido de la patabra; ya V(']uc se de_)a B
a los actores la hbenad de: externar sus actuaciones en forma al: que: s’ puedan‘~_

experimentar sensaciones, actitudes y sentimicntos de los persona)es en"cuestion

- Se le'permite al locutor la libertad de ambientar con' voces, somdo
dramatizacion que ayude a reflejar el espacio en que se desarrolla la obra’s
modifique ¢l contenido de la misma.

- La miisica, debido al géncro que maneja: . Jau tlene la car'lctensﬂca prunordlal de"l
ser libre, gracias a csta lmprowsacmn quc superan las barreras, qe 1gnoran canoncs y se'»"
buscan nucvos rumbos. : g :

- La realizacion corrc'a car;,o de’ ‘una persona evpemncmadd ¢.n ln lmprOVlSZICIOII vy
conocimiento. )

De esta manera, han desfilado por cl progr'ima personahdades como l"rank Kafka,
Jorge Luis Borges, Migue! de Cervantes Saavedra, Octavio Paz, Cesare Pavesse, Carlos
Fuentes, Juan José Arreola y otros mas.

En {a hora de transmisién, quc es la hora que dura el programa, pucde trasladar al
radioescucha a 1791, afio de la muerte de Mozart; a mediados de siglo XX para escuchar,
interpretada por Lopez Moctezuma, la voz de André Guide que simultineamente remite
al final de la centuria pasada y al principio de la actual; al siglo XIX para conocer pasajes
de la biografia de Edgar Allan Poe, y meterse en la atmésfera terrorifica de sus relatos; a
un tiempo no preciso con los textos de "La Muralla China" de Frank Kafka; a 1991 para
escuchar ¢l relato de un hombre que ha cstado ausente de la ciudad de México por casi
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dos décadas y regresa para enconirar un espacio de vida totalmente distinto al que dejo.
También a 1994 y rendir homenaje péstumo’a don Mario Moreno Cantinflas; retroceder
nuevamente a (991" para . comemar ‘la: presentacién en México del jazzista -Winston .
Marsalis; o para platicar con los caricaturistas del libro “El tataranieto del Ahuizote", Y.
para denunciar, empleando’ cl” estilo™del: radiotcatro brechtiano, el caso de -los 'nifios
abandonados y torturados:en Brasil, asi-como las consecucncias que trae consngo la: -
contaminacién, o a manera de reportaje la muerte de miles de personas que pcrecleron en’
la tragedia de Chemovill. 5

Juan Lépez “Moctezuma: es capaz de. relatar una hlslona propm 0 ajena de )
improvisacién ante cl mxcrofono interpretando €1 mismo a uno o mas personajes R

Dentro “d¢" cstos” programas existen ciertas caracleristicas’ qu : cumplen con una:
funcion social; divulgar, educar, instruir y difundir mfonmlcnon y conocmncnto que ayude
al engrandecnmcmo cultural y fomentar la integracién social.”

4.3 Mensajes

"Ld l]ave del tlempo la cl'we del tlempo la navc del nempo el ave del tlcmpo €s
una programa quc procur') la dlﬁlSlOl] dp lag L,ran llteratum ‘Esto pcmute al escucha unlmr

cada semana;’los uales tralan lcmas sociales, de mtcrcs y preocupacion de la someddd
Tn estos se hace un llamado a participar individualmente o en conjunto, para lograr.un--
blenestar'socml mas equlhbrado un airc. mas hmplo -como cl plograma dedicado'a‘la

contaminacion?; durame media hor'l- Esto es con la intencion de llegar al audltono en
una fonna mconcxenlc para que éstos anahcen y reﬂexxonen los problcm'ls y: las

el cual se abran las expec.tatlvas de la hteralura y las grandes obras.-

La radio cultural y universitaria puede asumir- dimensi
social; adicionales ala promocion de’la cultura, de ‘esta m,
modalidades radiofonicas - nacionales que buscan 'lprox1m'1rse
expresion de los grupos sociales. .

Para lograr estc acercamiento hay que romper con el erroneo eequema que se tiene’
de la cultura, hay que mostrar lo evidente; que la cultura no cs abum(h como muchas
veces se piensa. : :

‘ pamcxpacmn y
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La esencia cn si del programa es que trata de concicntizar al auditorio de los grandes
malestares de la poblaclon através de los programas de radio y de. Ias obras literarias mas
reprt.senlatlws de h epoca . . -

4.4 llltehciohés s

Todo produc(o rcahzado por: un amsta perelgue un f’ n y una - mtencnon el f' n
consiste en mostrar | ‘evidente: ¢ quc la cullum no es’ abumda y que es uno de los gmndcs
gozos de la vid L

De la’ misma_manera, como lu a.utenor mtenta Ilcgnr al audllono de una manera' L
sencilla; intenta lleg'lr al inconsciente para, quc de este:se obteng,an resultados’ maglcos -
que, mc]uso lngan pamclpar al oyente. Es una meta un tanto dificil, cs como cammar al -
filo de la navaja para. ver si se puede llegar a ese terreno sensible ¢ lm'u,mauvo

Infenta ser. un progmma introspectivo. Los programas habituales se dedican a lo-que
sucede afuera‘de uno; éste esta dedicado a lo que sucede dentro es una mvestlg
cse mdglco ambito que llamamos subconsciente, .

"La cu]tuxa deberd ser prcsemada como uno de los grandes gozos dc Ia v1d "
el principio ba_w ¢l cual surgid la idea de realizar un programa radiofonico’ que

con este- principio. Esta idea siempre circund6 los pensamlentos' de- “Juan*Lépez "

Moctezuma, preocupado por la falta de atencion del auditorio hacia Ia: grandcs obrae de
fa literatura y por los grandes problemas de la saciedad. :

Cuando surge el momento de realizar un programa .de; radlo Lopez Moctezuma
aprovecha la oportunidad y decide poner en marcha las ideds que por: mucho' tiempo
ocuparon- sus pensamientos. De csta mancra 'combina su -vasta' experiencia. en ‘la
realizacién de El Caleidoscopio, con la inquietud de lmpuhar y abrir fos caminos del arte.

El proceso evolutivo de este medio de comunicacién se ha centrado en el ambito
realista, por lo que el programa prelende, . a través de este, penetrar en un mundo
diferente: en el dmbito surrcalista, cn el subconsciente del puiblico. A través de este
concepto intenta hacer Hegar los mensajes al subconsciente y al inconsciente. Desde esta
perspectiva se analizan los problemas que vive la socicdad en su conjunto.

A través de los programas literarios se propone que el auditorio se percate de la
inmensa gama de obras literarias, y se preocupe por leer algunas.

Intenta impulsar y abrir los caminos del arte, porque el arte reside en la
subconsciencia en gran parte, y eso es lo que se hace en los programas cuando se abren
esas nias: abrirle paso al subconsciente; estc subconscienie cs el que nos permite
navegar en aguas, en las que la brijula no pucde ser utilizada. De la misma forma, intenta
ser un canto al idioma y a los grandes cseritores vy literatos.
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Intenta llegar a los hogares y al radio oycnte en fonna sencilla, audaz, original,
creativa y muy ilustrativa,” que eduque y forlalczca los lazos de umdad entre la poblacxbn
yla ldcmldad cultural :

4.5 Critica

"@?‘J,E’Vé ;gja tiempo, fa
hombre de }"gran

Juan Lopc7 Mo uma, conductor dlrector y loculor de

mérica Latma :
n 972, con la
culas, "Mary Blody :
(1982) "Welcomc

Y Juan. Lépez:M urma. explota estos elementos - para crear v reﬂqar en su
programa sus mtenswncs mensales y-objetivos; sin embargo, si sc tuweran los recursos
econémiicos mas solvenmbles /la’realizacién y-produccién explotana sus reLursos ‘con
mayor efectividad.
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4.6 Mucstras

Poara ilustrar la esencia del programa de Juan Lépez Moctezuma sc: prescnta un
audiocassett con dos programas como ejemplos und obra literaria'y ‘un reportaje,: que’
abajo se subrayan. Se hace hincapié en que los programas no obedecen a Ta estructura de’:
un guién radiofonico, debido a las caracteristicas de la emision, por cllo no’ sc prcscntan :
en la estrutura de un guion radiofonico. Sin embargo, para que no exista un vacio en:el
presente frabajo de investigacion se escogieron dos de cinco obras reprcsent'ltlvas “del
programa, las cuales son grabaciones fieles de cada emision. : :

Se presentan los programas de acuerdo a cada emision por semana:

* Lunes, obras clasicas "Confabulario” de Juan José Arreola.

* Martes, Cuentos Mexicanos "Media docena de sabanas” de Emilio Larbalhdo

* Miércoles, Literatura Universal "Fragmentos de fiestas de agosto”, de Cesare -Pavesse.
* Jumﬂmmummmmdmwummmmwummuam
* Viernes, Problemas_sociales y_reflexion ! Chernovill, 3 afios.después!.:

4.7 La propuesta de Juan Lépez Moctezuma para’ -
una radio cultural mas creativa y diferente

La radio no deberia ser -como parccen suponer duefios y directivos de emisoras-
una sucesion e intervenciones:del locutor. "La radio -dice’ Rudolf Amheim- no ha de
considerarse como un sunple aparato transmisor, sino un. medio: para crear, qegun sus
propias leyes, un’ mundo acistico de la realidad”. 1y Y Fernando Curiel afiade: "La radio
nombra, -0 deberia’de hacerlo’ de niievo-, una realidad polisémica: tactil, visual, auditiva,
sdpida, olfativa y.; psncoloyca *Porque su funcién de recrear segi sus propias normas lo
real no puede agotarse en ]os datos exteriores. Su naturaleza invita a la fantasia, el rumor
del deseo, la corriente de Ia conciencia, la alquimia poética, etcétera". 2)

Indudablemenle existen expresiones radiofonicas que intentan recuperar cl lenguaje
de la radio con esa dlmen n' polisémica de que habla'Curiel, siempre han existido y
existiran, las hay ahora, aunqlie lamentablemente no son muchas, una de ellas es la que

~produce Juan I.ope/ Moctezuma.

(1) ARNIEIM, RUDOLF, Estélica Radlofonica, Edit. Gustava Gilly, p. 88,
{2) CURIEL, FERNANDAO, La escritsura padiofinica, Edit, Premla, Mésiva, D.F., P12,
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"La llave del tlempo, Ia Llave del nempo, la nave del nempo, el ave del llempo "y es ll]l»
programa quc{trdt 1 temas controvemdos Mas que una propuesta [ mucstra clara delo

narracion. Aportaclon mnovadora y uuhzada por pru‘nera vez en un progr'xma radlofomco
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CONCLUSION

El inicio de la r'ldl()dlfu'il()ll marco la pauta hacm cl avance de nuevas tecnologias
de comunicacion .y difusion de mensajes a “diversos lugares del plancla Este cambio
cvolutivo " trajo . consigo una “transformacion a - las . estructuras  politicas, sociales ¢
ideoldgicas del pms en la medida de las necesidades de ]a poblacmn

En cste proceso surgieron grandes oportumdades y-espacios para la radio, mismas
que fueron: aprovt.ch'xdas por la radio comercial;: La® radio “cultural ha-ido- ganando
espacios a un paso sumamente lento debido al acapar'xmxeuto de los grandes consorcios.

La radio cultural nacié marginada y asi permanecid durante muchos decenios, En-la |
actualidad dispone de una mayor apertura, de’ esta forma la sociedad como el l-.:.tado e
rcconocen la nceesidad de su existencia, Se incrementd a nivel:naciona, (.l niimero de -
estaciones fiente a la radio comercial, atn asi se habla de margmahddd

Sin cmbargo, al cumplir con una labor social, tiene una incidencia mas fecunda en el
medio cultural al convertir sus pmgramas en propuesta% experimentos, obras amsncas
politicas o saciales.

Aun’ asi; la: época esta cambinnde, ¢ forma cada vez més acelerada; - de pronlo -
parcce que: vivimos un intenso’ cambio cvoluuvo el ingreso en otro estrato de ser. -
(personal, colecllvo) En ¢l cambio general juegan un papel determinante los medios’ de
comunicacion colectiva, y muy cspecialmente los de marcado carécter eléctrico.

De ahi la necesidad de pensar desde 1a universidad, las caracteristicas de esta nueva
época y del tipo de comunicacion colectiva requerida para hacer del cambio un auténtico- -
proceso evolutivo. Este pensamiento” debe - considerar - lo especifico ' de - México, - lo
auténticamente inmediato y en donde. mds debe. incidir el pensar ilustrado “de-la -
universidad contemporanca. Hay. que apreci'xr los aportes originalcs, . adecuad R
funcionamiento del proceso. Y los espacios de los medios de comunu.aclon Juegan una -
tarea interesantc cn este proceso y su reflexion.

ganancias por medio de la venta de su tiempo.
Tal cs ¢l caso, de emisoras culturales, como:R
Educacion, quienes cstan dirigidas a un - publico L\LlllSlV o
estudios muy a pesar de lo que a veces dlﬁmden clenos programa anammados al
proletariado. )
La programacion de ambas emisoras glra en lorno dc Ias bellas artes y culmra en
gencral,
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Radio. UmverSIdad desde hace poeo mds de 50 aios, es-un ‘medio que ha :1do usado
no nada mas para formar mexicanos mas cultos, sino para formar ¢iudadanos con criterios
que norman su informacion y.con la orientacion de sus comentarios, ha impuesto un estllo
en la difusién del pensarniento, estilo que expresa el respeto a la libertad de’ expresnén :

Sin embargo ‘para . tener “acceso :al ~cambio evolutivo 'y - al’ progleso, ‘Radio
Universidad requiere-de instrumentos & infragstructura existente para: cumphr con estos
objetivos, tales®como adquisicion de ‘modemo equipo -para -radio, mcjores mgresos :
econdmicos a sus recursos iumanos, capacitacién y olros.

De igual manera, necesita de programas radiofénico con estructura innovadora para
que se adeciien mejor al proceso evolutivo, por ello; considero que el programa de radio
"Llave del ticmpo, la clave del tiempo, ‘la nave del ticmpo, el ave del tlcmpo es un
programa de ese tipo ya que reunc las ‘caracteristicas necesarias que se exige en la
actualidad, como; creativo, difercnte, novedoso y principalmente cducativo y cultural.

Su estructura’ conjuga clementos cambiaiites, ya que no sé encierra en un esquema
determinado,” puesto - que ‘cubre “una’ amplm gama de. temas_a tratar en’ cuanto alos
problemas que afectan a la sociedad: pobreza, empleo, contaminacion, salud y bienestar.
En el ambito hterarlo han desfilado por este programa: Frank Kafka, Jorge Luis Borges,
Miguel de Cervantes Saavedia; Octawo Paz;: an | lose ‘Arreola, Edgar Allan Poe, Cesarc -
Pavesse, y otros ma

perbonaje *hﬁcetlco ha dcsempenado . papel o
importantc ‘en *los* med ifusion: Ha demostrado : ser; cn < su “largo andar S
periodista, cineasta, loculor (.omumcador actor, pmtor mvcsm,ador cnuco y productor =
de radio y: televnsnon estos antecedentes lo califican.. como una persom “de:nutrida ;
experiencia’:: :
Su labor de wmumcddor ln sndo sicmpre en benef icio dc la socwdad y para;la :
sociedad. Ha procurado informar sobre los acontecimicntos rclevantes e lmponamcs pam o
el pais, procura el bienestar y la integracion social. B
Como productor, director y locutor de radio, tiene como objetivos emer‘nr onent'lr
y analizar, desde la perspectiva de la comunicacion, a la sociedad. :
Juan Lépez Moctezuma conoce las necesidades del pablico, y sabe'de la necesxdad e
de programas radiofdnicos con estructura innovadora para que s¢ adeciien mejor-al ;-
proceso evolutivo, por eso, el programa que dirige se caracteriza por la originalidad. Es |
cambiante ya que conjuga los elementos que la componen, de una mancra_ divertida,
sencilla, amena y elaborada con imaginacion, requisito importante en la elaboracién‘del )
programa.
Se tratan, en su mayoria, tema controvertidos. No es una radio sencilla sino dlf‘ cil cn
contenido y manejo técnico, sesiones jazzisticas que recibe ¢l nombre de Jam Session y
en el que se tratan de descubrir verdades estéticas y temas polémicos. Mezcla la magia -
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con la politica, la siquiatria con la literatura y los acontccimientos actuales desde un punto :
de vista muy poléinico.

En cuanto al beneficio que ofrece a la poblacion, se puede decir! que es mucho ya:'
que procura la difusion de la gran literatura. Esto permite al escucha’ utlhzax al programa :
como gula encl conocumcmo de las grandcs obras hterarms que es mdlspen able lee S

Y Juan Lépe/ Moctezuma cxplota estos clementos . par,
programa sus mlcnc:ones mcns’ues y: ochuvos Si-se.

mensaje de optimi -de creatlvrdad y esp'lrcumem ;
En el transcumr' por: el llcmpo la imaginacion del productor radiofonico y- la dcl
radio-escucha’son la Hlave para pas1r .de una €poca a otra y la complicidad de ambos la
clave para’ hacer; que. cl fendmeno” radiofonico :sea verosimil, que sea, como, dicen
Ambeim y Cunel la recreamon, a través de recursos aciisticos, de una realidad pencmda
por la fantasia; pero tamblen por la mtehgencna por la conciencia, .
Una radio asi no puede existir sin una realizacion téenica en donde la crcatmdad sea. :
elemento. central, donde los diversos elementos del lenguaje radiofénico -musxca voz, :
silencios, cfectos, etc.- .sean :capaces de producir atmosferas dramalwas,., esti
terrorificas, uostalglcas o de reflexion. Es decir, una realizacién radiofénica que e
sea un vehiculo -una nave si vale la metafora- para trasladar al radio- eseucha a mundos 0l
situaciones que ‘se‘encuentran en sitios diferentes al ticmpo o al espacio en- que;le tocd
existir, o para’ ubxcarlo en: perspectivas  diferentes a aquellas desdc Ja’ ‘Udl __esta;) :
acostumbrado a observar la realidad que lo circunda. :
Quizas el empleo de un mejor lenguaje radiofénico que rccupt.ra estos elementos
pero que también es novedoso y busca siempre la experimentacion, sea la mayor vmud de

la Hlave del tlempo l:lemento clave para la difusion de la culmra en fomla muy crcatlva
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original y sencilla, parecido al vuelo de un ave con dedlcaclén fuerza e impulso por los
profundos valores culturales de nucstro pais.

Asi como los espejos de un cale:doscopm ncccsanos entre ellos | para producir una
imagen, asi el presente programa: constititido por clementoq cambiantes, adecuados a un
ticmpo en constante evolucion, que . commuy 12 especne de Jam' Session, y dan por
resultado un programa original, atrevido; auda y ily creahvo, que no es otra cosa que el
producto mismo de la socicdad y de su creador Juan Lopez Moctezuma.
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“La llave del tiempo; la clave del tiempo, ta nave del tiemipo, ¢l ave del tiempo”

Programa #102:

Direccion
Produccion -
Narracion

Programa #1637

Direccion
Produccién
Nairacion

Programa #180

Direccion
Produccion
Narracion

- :"Conf'lbulano
Fecha de grabd on:

e Vluan lmc. Arrcola
F1d de enero 1993

Fecha de transmlslon 16 de enero 1993
Duracion: 287%12"
Estudio: 3

~Juan Ldpez Moctezuma

"Media docena de sdbanas" de Emilio Carballido
Fecha de grabucion: 22 de abril 1993

Fecha de transmision: 23 de abril 1993

Duracion: 28" 53"

Estudio: 3

Juan Lopez Moctezuma

"Fragmentos de fiestas de agosto” de Cesare Paussu
Fecha de grabacion: 11 de junio 1994
Fecha de grabacion: 12 de junio 1994
Duracién 30° 03"
Estudio: 3

Juan L.6pez Moctezuma
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Programa #134 "Ll corazdn delator de Edgar Allan Poc
Fecha de grabacion: 21 de agosto 1991
Fecha de transimision: 23 de agosto 1091
Duracién: 29" 01"
listudio: 3

Direceion

Produccion Juan Lopez Moctezuma

Narracion .

Programa #321 _...-"Hay que salvar el planeta”

) ' - Fecha de grabacion: 22 de marzo 1993

-Fecha de transmision: 24 de marzo:1993 -
*"Duracién; 30°
- Estudio: 3

Dircccion s }

Produceion: - =7 Juan Lopez Moctezuma

Narracion : PO e

Progmmu#ilS o
: >plicmbre de 1993
:ptiembre de 1993

Estudio; 3
Direccion:: R .
Produccion +o 7 Juan Lépez Moctezuma'
Narracion .0 ol ol s R
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Pig. 15-D

Una charh con Juan Lopez Moctezuma
"Es cI vaplro del Ja/J y lamblcn del lcrror

Por: Juan (,'arlos‘ G‘arda e '

Ammcno ' :
" El (ataramclo del Ahuuote

Conversadén' con Juan Lopez Moctezuma -
ldeas. ¥ \’(.mddb dc la rddm culluml cn M«.\n.o

Pox Velomca le larlllo

in cortapisas”:’

Por: Javier Quirarté .

Hoy sc presenta "Jazz Yampira! en El Hijo del
Cuervo. Es'un aquelarre de imaginacion.

Por: Maria Luisa l'.r‘)pczy
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Periodico E Nacional © "Lallave del tiempo; la t.hvc del lncmpo la nave del
Dominical RO ucmpo el ave del llcmpo :

. Par: Fem:;ndp _Mcjia B

Revista Tiempo lere B S " La llnvu dcl u(.mpo acl el tiempo;:la nave del
Publicacion semanal nempo ‘el ave del tiempo" S T
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Pablacién estimada en el Area de Infiuencia
de las sefiales de Radio
originadas en el D.F.

118,373,520

__Habitantes por Hogar 5.5,

/.4.Numero de Hogares con Radio en el
. Distrito Federal

2,587,719

Asuciacidn de Radiodifusores det Distrito Federal. Informavion Estadisticn 1924, Carpeta Informativa. Méxieo.
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POBLACION POR SEXO:

Mujeres 51%

—Hombres 49%

EDADES

15-24
21%

Asuciacion de Radindifusores del Distrito Federal, latormacion Estaslistica 1998, Carpeta Informativa, ilénizo,
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FALLA DE ORIGEN



BC12%

AB3%

ESTADO CIVIL

Casados 56%

Solteros 39%
/«»Viudos/Divorciados 5%

Asociacion de Radiodifusores del Distrito Federal. Informacién Estadisiica 1994, Carpeta Informativa, Méaica,
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FALLA DE ORIGEN

Penetraclon
Constante

de la Radio
91%

Hogares
~-con Radio
é 99%

-

FRECUENCIA

Asociacton de Kadimaifusmes dei Disiriio Fudaal jyfy I Saiadiaii 234, Carpntu infus iatts e fid
g doaiadiative 1223, pcia Tt iaiira, fridatou.
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