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VICTOR GUTIERREZ-

recen volumenes

\ cual reina

surgen sus fnguras como complemento T
indispensable del paisaje urbano Sus esculturas
femeninas estan incluidas en el acer\_/o cu!tural de
México, pues nos muestran en sus trajes y tocados
la historia de sus pueblos y las leyendas que agitan
sus vidas, diosas altivas o mansamente quietas,
sefioras siempre de la tierra, senos en plemtud Y.
vientres fecundos. :

Victor Gutiérrez a través de ellas sé conVi'erte enel
cronista étnico de nuestro pais y en el aportador de
belleza y espiritualidad con sus concepctones
artisticas. SN :

o Irene G. de Lanz.
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VICTOR GUTIERREZ

Under the deft touch of h|s fmgers harmomous
shapes are born.
Delicately beautiful flgures eform
already i lmpressnve Itfe s work in th
sculpture. ; :
His representations of women exemphfy universal
images. o :

Ito enrich his
edip‘m;of

A truly Mexican sculptor, Vlctor Gutlerrez has
worked for 23 years in stone and metal - from
marble to bronze. In many countnes hIS Iarge -scale
carvings are either purely decoratlve or
indispensable complements to urban landséapes.

His figures of woman belong to the cultural herltage
of Mexico. EL

Their costumes and head dresses empha3|ze the
history and legends of their people.

Some resemble proud Godesses while others are at
peace in their calmness. All are earthy -fertile with
full breasts.

Through his women, Victor Gutierrez becomes the

ethnic chronicler of Mexico; with his artistic
creations, he brings beauty and spirituality.

lrene G. de Lanz.

"ANGELA”
Frente a la bnsa marina.
1992 bronce 73-29-24
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En la actualidad, el Disefio Gréafico juega
un papel muy importante dentro de nuestra
sociedad ya que, gracias a sus creaciones, se
logran  satisfacer diversas necesidades
humanas.

Muchas veces se ha dicho "una imagen

dice mds que mil palabras” y eso es muy
cierto ya que, cuando se llega a una solucién
gréfica sobre algun proyecto, éste logra tener
gran impacto en el receptor. Es por ello que el
disefiador grafico debe ser considerado como
el creador de mensajes graficos, cuyo objetivo
principal es cubrir -una ‘comunicacién con el
cliente vy, postenormente ‘con :los - receptores
del mensaje, Iogrando ;asl, ‘satisfacer la
necesidad de qUIen lo sollcuta

Pero dlsenar no" es una tarea sencilla; al
igual que otras’ profestones, el Disefio Gréfico
debe apoyarse y valerse de muchas materias y
medios auxiliares para poder cumplir con su
objetivo de la mejor -manera posible y, sobre

todo, lo mé&s cercano a la realidad y a la -

necesidad del cliente.

Tipografia, geometria, medios de
impresion, dibujos, ilustraciones, etc. son
bases importantes del Disefio Grafico. Pero, ;v
la Fotografia no forma parte de estas bases?,
¢no es tan importante y Util como para que el
disefiador grafico recurra a elia?. Si bien es
cierto que una ilustracién o alguna tipografia
impresionante nos ayudarfa en algin proyecto,
no hay que dejar de reconocer que muchas
veces una fotografia ‘puede ser la unica
solucién posible que ilustre satisfactoriamente

-

un trabajo; ya que tlene Ia capacudad para )
describir, - transmitir, leel‘tll’, ‘expresar,’ vender
un productof j'lncluso, Iogra sorprender e
|nsp|rar al recet g : S

Es por todas estas cuall ades Y més que .
tlene la Fotograffa, que plenso que entr i
el Dlseno Grafico existe una estrecha re| acnén1
que no'se ha tomado formalmente en cuenta v
no. tiene la importancia que le- corresponde.

Ademds, creo que serfa interesante dar” a -’

conocer dicha relacién ya que ambas son
lenguajes universales y medios:  -de
‘comunicacion. ’

Conjuntando la Fotografia y el Diseﬁo
Grafico se pueden lograr proyectos muy
completos y atractivos para el cliente.



BJETIVS

OBJETIVO GENERAL

Realizar un anélisis y recopnlacnén'de los.
fundamentos vy finalidades del Dlseno Gréflco, e

encontrando  los. puntos “en- Ios sque “la
Fotograffa se
imprescindible del mismo, - conocnendo, de

antemano, las cualidades de la Fotograffa que'_ o
pueden enriquecer y complementar eI trabajo

del disefiador gréfico.

convierte . “en ;- -auxiliar -

OBJETIVO ESPECIFICO

Aplicar los conocimientos obtenidos -
sobre Diseiio Grafico y Fotografia, de forma

- particular en el Disefio Editorial de folletos, asf

como llevar a cabo el proyecto de realizacién
de un folleto sobre la obra del escultor
mexicano Victor Gutiérrez.



ANTECEDENTES
DEL
DISENO GRAFICO



1.1 ;Qué entendemos por diseiio?

El hombre vive en una sociedad cuyas
exigencias y necesidades son cada vez
mayores. Dichas necesidades no son sélo
materiales sino que también las hay de orden
espiritual y emocional; la primera responde “al

aspecto - funcional vy las ' segundas: ‘al
expresivo. e :
En su afén .

‘disefio es,
lsmplma |nd|spensab|e

capacidad creadora y el
muchos de ellos,'
y/o necesaria.

para

Pero, tratar de expllcar o defrnlr una

palabra - cuyo:- sugnlflcado encierra: muchos,k[

conceptos resulta un poco complicado ya que;-

al hablar de . disefio, :se relacionan. ARTE .y

CIENCIA, INSPIRACION 'y SENTIMIENTO,
TECNOLOGIA .y . COMPRENSION
INTELECTUAL. = :

Pues blen, todos estos concept A
forman ‘el disefio::tienen U
comun: LA COMUNICACK’)

a la necesndad
satisfacer el hombre

es el disefio, ‘es" : O
caracteristicas de cada concepto que
conforma. : k

Io

= resuelven -el
s elementos de belleza.

_ experlmentar :
producidas por causas |nternas 0. externas.
. -Dichas
,imovxmlento del

ARTE: esla expresién,_po’rvmedio_de la
materia, imagen o el sonido, de la sensibilidad
y de la capacidad creadora de cada hombre h

Las artes se dividen en:

Bellas artes.- las gque buscan Ia belleza

como elemento principal.

f

Artes aplicadas o utiles.- Ias que tlenden
con preferencia a resolver Ias nece ida
la vida. : -

“ Artes - mixtas -

aspéét

sensacmnes o emoc1ones

causas * provocan’: wmpresuin y
t estado de énlmo de las
personas. -



TECNOLOGIA: es el lenguaje técnico de
una ciencia o un arte. En el caso del disefio, la
tecnologia es la a ghcamén de la ciencia y del
arte a la industria.

COMPRENSION
observar y analizar todos los sucesos  que
giran alrededor del hombre vy tener - la’

capacidad de asimilarlos.

Teniendo en cuenta que todos los
conceptos anteriores forman, de una manera u
otra, parte del disefio, podriamos decir que:

DISENO es el conjunto de actos
mentales y técnicos que intervienen en el
proceso creativo de una obra original
{planificar, idear, proyectar y desarrollar) que
estd destinado a producirse, reproducirse y
difundirse con el fin de satisfacer una
necesidad humana.’

Es decir, que el disefio es creado por el
hombre, hecho por el hombre y para el
hombre. Por esta razén, no hay que olvidar
que el disefio debe dirigirse tanto al aspecto
funcional como al expresivo,
importancia para el hombre.

1.2 ;Cémo surge el disefio?

El disefio surge ante la népesidad de
conjuntara . las

crear una actividad que
diferentes éreas artisticas y artesanales.

INTELECTUAL: es

ambos de gran -

. ._Josef Albers,» Laszlé M o/y-Nagy y L/ane/
’ Femmger :

Como ya se ‘dijo_anteriormente, ‘el arte
tiene dos d|V|5|ones prlnctpales ARTE BELLO/';

mlentras el art/sta e
artesano’ se dedlcab

Walter Groplu
contemporéneos’

La Bauhaus promo se convnmé en un
prestlglado centro de estudios e investigacion

donde ‘se "podia aprender - Arquitectura,
Estética, Tipografia, Fotografia,  Pintura,
Escultura, Mobiliario, Ceramica, Tapicerfa,
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Trabajo de los metales, etc.. Era un resumen

de todas las corrientes de! arte en general que -

divulgaba sisteméticamente las nuevas teorfas

artisticas aplicadas a la Industria, no sélo con-
labor directa entre-sus alumnos sino’a través

de una lntellgente e:

|mportante “acti

Fue en

El dlseno gréflc no es,

primero -es realizado por - un - ‘artista
obedeciendo a su inspiracién, sin pensar en su
posible reproduccién gréfica ni en los

problemas que puede acarrear, mientras que el -

disefiador debe afadir a su- preparacién
artistica, el conocimiento técnico de - los
materiales y
reproduccién.11

Tras el paréntesis de Dessau enj192m5d,flia
Bauhaus fue suprimida en 1933 por . el;
gobierno nazi. Con el nombre de New Bauhaus o

y bajo la direccién de Moholy-Nagy, en 1937
volvié a reanudar su actividad en Chicago;
desapareciendo definitivamente en 1946,

—

_—

pues, un boceto,f‘ =
sencillo, un™ ~esquema . aproxnmado Su s
condicién de dlseno “industrial. exige-que snrva S
de gufa seguro para:la elaboraci6n total:de un }, -
producto de la industria, en esto se distingue
esencialmente el arte bello de! disefio: el-

procedimiento de .. su.-

No. todos aceptaron ni .aceptan. la
Bauhaus dentro del campo grafico, pero es

* obvio .que’-sus mqmetudes Y tendencias
'|nfluyeron de “manera muy importante -en- el
?"surglmlento deI ‘disefio, es decir, en la fusién

dela belleza y la funcionalidad.

13 Obietivos del disefiador

“Anteriormente se ha hablado de la gran
neceSIdad del hombre por comunicarse con la
dad que Io rodea. Esta comumcacuén

' Para Iograr su objetivo, el disefiador debe

: segunr c«ertos pasos que lo ayudaran a realizar
clsu trabajo Estos pasos forman lo que

llamamos EL PROCESO DEL DISENO.
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1.4 El proceso del disefio

Para lograr un proceso de disefio
adecuado y completo, es necesario seguir un
orden con respecto a las etapas que lo
integran, es decir, que no podemos alterarlas
ya que cada una se obtiene como
consecuencia de la anterior.

En el capitulo IV daré una explicacién
mas detallada y especifica de cada etapa, pero
por el momento, aqul estd una visién mds

general. Las etapas que integran el proceso

de disefio son las siguientes:

1° ENTREVISTAS:

que partirén las siguientes etapas.

2° IDEA: una vez que sabemos’ de quéx

proyecto estamos hablando y que tenemos
definidas las necesidades del . cliente, Ios

disefiadores debemos poner en marcha -

creatividad e imaginacién, con el fin ‘de
encontrar la mejor opcién para satisfacer al
cliente.

3° BOCETOS: es en esta etapa cuando
las ideas empiezan a tomar forma ya que el
disefador las plasma sobre distintos
materiales. Esta etapa estd conformada por
varios pasos ya que, los primeros bocetos,
conocidos como bocetos burdos, no serén los
que el disefiador presente al cliente. Estos
deberan sufrir transformaciones y pasar por un

consiste " en . la’:i:
recopilacién de datos e informacién acerca’del
proyecto que se va a desarrollar. Al entrevistar:
al cliente se obtiene el primer conoc:mlento del -

! ?eta a es en la que se reprodu
: se ha creado En el capitulo H ha‘

refinamiento para poder llegar al cliente y que
éste vea, de la forma més real posible, cémo
quedard su trabajo. Este tipo de boceto vse'
flama "DUMMY". '

4° CORRECCIONES: en esta etapa se
relinen disefiador y cliente para exponer sus
opiniones y decidir si el disefioc cumple con los
requisitos solicitados o si hay que aumentar,
quitar, corregir o cambiar cualquiera de los

elementos que aparece en el disefio.

: .5°° BOCETO ' DEFINITIVO A COLOR:
cuando " existe ‘alguna correccién o cambio en

‘el dllseno, se debe realizar ‘otro dummy que

mo_ quedara el proyecto definitivo.
ste:. dummy - servira de gufa para
: "ar Ia sngunente etapa

77 GINALES una : vezr aprobado el
hacer :,los . orlgmales

asf como el terminado q
cada trabajo.

establecido, no debe cab no duda ‘que
el proceso_de dlseno nos Ilevaré a obtener un
trabajo blen reallzado y de gran cahdad
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1.5 Clasificaciones o areas del disefio 8° Disefio de carteles

9° Disefio de fundas de discos
Mucho se ha hablado de la importancia 10° Disefio . de y para articulos -
del disefio en la vida de! hombre y el satisfacer promocionales (plumas, cerillos, calendanos,
necesidades de comunicacién entre los gorras, tazas, playeras, relojes, etc. )2
miembros de una sociedad no es tarea
sencilla. Pero un punto muy importante que se ) ,' " -DISENO PARA EMPRESAS: es obwo
debe destacar al analizar las distintas | ‘que ‘'una empresa que ofrece y presta algin
necesidades de la sociedad que nos rodea, es . “servicio debe estar bien estructurada 'y
la divisién o clasificacién de las mismas ya .- organizada para dar seguridad y calldad a sus
que cada una de ellas se puede ubicar en S ;cllentes o
campos diferentes. Por esta razén nacen las - - -
Areas del Disefio Grafico que a continuacién v .7 0 En la  estructura -de. una . empresa
se mencionan. E |nterV|enen muchos factores y.uno de:los'més
. klmportantes, U que i estd irectamente
‘DISENO PARA PUBLICIDAD: la~ . reIacnonado con el cllente, e's e disefio de.la

publicidad es un campo muy extenso en el que:
el disefiador tiene grandes posibilidades de: :
aplicar sus conocimientos y creatividad. En los::
ultimos arios, la publicidad ha adquirido gran: :
importancia y proyeccién y, por lo mismo,‘
cada vez se ha hecho més necesarlo el apoyo
y trabajo de los disefiadores.

v._lmagen de: dicha’ empresa. Asf el dlsenador

La publlcudad estd formada por pe uenas P -or
areas que son: perfectamente Iegnble (Conjunto de imagen y

tlpograffa que sirve ¢omo emblema de una

1°  Campaiia. publicitaria . (de algun

empresa)

producto, servicio, evento, lugar, etc. )? S TR 20 Papelerla (que incluye tarjetas de

2° Promociones el s o presentaclon,; gafetes, hojas y  sobres

3° Publicidad para exteriores (fachadas,’f T 'membretados, folders, facturas, recibos, etc.)
anuncios espectaculares, etc.) o Sos i 20 .3% Colores y tipos de letras distintivos

4° Disefio de folletos s Yo i 40 Vehiculos de distribucion

5° Disefio de envases . T : - B%|magen corporativa

6° Disefio de puntos de venta ) ) - 6° Uniformidad de la empresa

7° Disefio de exposxcnones (stands, ) 7° Manual corporativo (es una guia muy

moédulos, etc.) ; importante que debe consultarse ya que en él



—_—

deben estar estipuladas todas y cada una de de los "mass = media" -0 -medios de
las caracteristicas que se siguen para comunicacién de masas como: : R
cualquier disefio. Es decir, incluye colores,

tipos de letras distintivos, medidas vy . 1° Aud;ov«sual- es un med‘vo pamcular :
proporciones que deben respetarse en
cualquier aplicacién de disefio; todo con el fin
de lograr la uniformidad en !a imagen de la: '
empresa)1

‘DISENO EDITORIAL: en capitulos”
préximos explicaré mas detalladamente en qué:
consiste el disefio editorial, pero es importante
mencionar la destacada labor del disefiador.en
esta drea ya que actualmente existe’en
circulacién mucho material que pertenece al, )
area editorial: B

1° Periédicos

2° Boletines o o
3° Hojas informativas -
4° Prospectos .

5° Folletos - _ B :
6° Revistas : s S e s : comenzé ‘'siendo  un
7° Libros i . entretenlmlento,. un fenémeno . artistico que
8° Portadas x : : poco a poco se convnrtlé en lo que es hoy: un
9° P4ginas centrales de revistas' y. e fenémeno industrial, soctal - vehiculo de
libros : R trasculturaclén,vauxlllar didactico y, por lo
: e tanto, es una nueva forma de comunicacion y
‘DISENO AUDIOVISUAL: esta‘es otra de ~expresién. ‘
las dreas en las que interviene el trabajo. del o Las cmematograﬂa surgié6 ante la
disefiador ya que esté reIacuonada con guuones . busqueda de los creadores de la fotograffa, de
0 textos, imdagenes 'y mustca “Dichos =" Tun’ snstema capaz de reproducnr el movimiento
elementos se combinan en una presentacnén‘ con el fm de encontrar un nuevo medio de
especial con el fin deiobtener,resultados o expresu&n
sorprendentes que 'atraigan .la atencién. del En’; sus |n|cnos, el cine era mudo pero

publico. Esta 4rea de disefio abarca gran parte . -poco.a’.poco 'y después de muchas
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investigaciones y trabajos, se logré conjuntar manera eficaz, debe segu1rse un proceso que
la imagen con la banda sonora.'® estd blen defmldo - e

3° Cine-animacién.- se ha dicho que el
dibujo animado era el antepasado de| cine'y.
éste ha seguido siendo’ el,v in :
descomposicién de un movnml nt‘
serie de dibujos da, en- Ia proyec id)
movimiento original:’® "~

'v_“‘con yéptlmos resultado

la publicidad *; de Ios prod ctos de gran
consumo, que: se’ |nge a‘una; audlencxa muy’
amplia esparmda en todo: un pais.: Al entrar en.
la intimidad de‘los:hogares, el ‘spot televisado
alcanza fuerte ' impacto. - Su.’ poder - de
comunicacién es “muy elevado porque las
ventajas técnicas del audiovisual, el sonido y

la imagen, permiten presentar la marca de una
forma ideal. El inconveniente de la T.V., para
los anunciantes, es el precio elevado del
tiempo."’

Como hemos visto a lo largo de este
capltulo, el Disefio Gréafico es un pilar muy
importante en la comunicacién de  una
sociedad ya que su objetivo principal es
transmitir mensajes de forma original, precisa
y adecuada. Para lograr este objetivo de
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2.1 ;Qué es el disefio editorial?

Una vez que se han establecido las dreas
en las que se divide el disefio, se puede hablar
mas especificamente del DISENQ EDITORIAL.

En la actualidad, los libros, revistas,
folletos, etc., se producen en mayor volumen
y han adquirido gran importancia. Los

disefladores se preocupan porque cada
impreso que se elabora esté perfectamente,’

cuidado en todos sus detalles.

El vocablo IMPRESO indica cualqui
trabajo realizado mediante impresién, es: dec:|

utilizando procedimientos que. sirven para ;
reproducir textos e ilustraciones -con sistemas .
directos o indirectos (que mds; adelante
explicaré)- empleando formas prevnamente;k
entintadas, sobre papel en ,ho;as o papel .
contfnuo, tejidos, laminados plésticos, etc., en”
un determinado numero de ejemplares, snendo

todos iguales entre st.!

Y precisamente, el DISENO EDITORIAL .
se dedica a la creacién.y composicién de los

impresos y elementos que los componen en

todos sus aspectos; ya que un buen trabajo
cumplird con su.funcién de comunicar: o’
transmitir el mensa]eou forma i6 deseados :

2.2 Los inibresbs B

Existen algunos : aspectos que deben
tomarse en cuenta para la:
impreso: : g

Iaboramén de un

Aspecto_historico.- examen del contexto
global en que ha tenido origen el impreso, con
las relaciones ‘e implicaciones de caracter.
cultural, socioecondémico, religioso,
informativo 'y . politico de wuna época
determmada

Aspecto funC/ona/-‘ andlisis  de las

'eklgenctas espec{flcas de su finalidad practica.

La realizacién’de todo impreso debe responder
a é 'genma de carécter econémlco, social y
“ncmnalldad evndentemente,
iempo-y el Iugar, 'ya

su‘contenido. Generalmente, Ia

primera’| presuéh es. Ia mas duradera

Aspecto. técn/co- anéllsls de'j los

spectos y posnbllldades técmcas de

S vlos procedlmlentos que. |nterV|enen ‘en su-
" realizacién. 0" ‘sea; '
; 'aprovechamlento de todas Ias posnbllldades de-
" los medios de realizacién, équmas ; mclos de
ktrabajo, materlales, etc. .2

.deterr inacién - Ly

2.2.1 CIasnflcaclén de Ios |mpresos

La inmensa varledad de |mpresos se
puede clasificar en tres grandes grupos
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‘IMPRESOS EDITORIALES: son las
ediciones propiamente dichas, es decir, el libro
en general. La ciencia que tiene por objeto el

estudio de los impresos editoriales o libreros

se denomina Bibliolog/a.

Las empresas que se dedican a publicar "
esta clase de impresos se denominan ;-

Editoriales y estan equipadas especialmente
para este cometido. Los sistemas de impresién
adoptados son, generalmente, la tipografia V. ‘el
offset,

MPRESOS PARAEDITORIALES: son las . -
revistas, .
boletines, diarios, etc., que tienen afinidad con~ "~

llamadas ediciones periddicas:
el libro en muchos aspectos. También' se
denominan Hemerolégicos.

La impresién de los periddicos.. se
realizaba tradicionalmente en tipografia; pero
actualmente ya muchos se estampan por el
procedimiento  offset, Las revistas se
imprimen, perfectamente, con huecograbado.

AMPRESOS EXTRAEDITORIALES: son
los llamados cominmente
Comerciales y de Relaciones Sociales.
Constituyen un grupo netamente distinto en
cuanto a su estructura y finalidad; tienen
aspectos y requisitos especiales y propios.
Algunos de estos impresos se realizan
conforme a normas fijas; en.otros, interviene
primordialmente la fantasfa artfstica y todos
forman un conjunto caracterfstico y
variadisimo.

Dentro de este grupo se encuentran: las
tarjetas de felicitacién, invitaciones, facturas,
diplomas, participaciones de nacimiento y de

) Ia conforman

Impresos = & adc
comprador .y permitir

matrimonio, . .programas, .- ‘carta‘s, sobres,
circulares, 'calendarios, : prospectos, carteles,
etc., que se utlhzan enfa’ 1ndustr|a Y. en Ia vida
privada, -
productos,

defmen més detalladamente

cantidad de pllegos ordlnarlam
doblados, colocados en orden,
protegidos con una cubierta.-

ENTREGA: es una
partes, con una determi
sea, en pliegos  sueltos’
forma -de publicacién
actualmente por: Ias

parte “del
eallzamén 'y < los
gastos mherentes en‘u tlempo relativamente
mas Iargo, por parte de |as casas edltoras

OPUSCULO o FOLLET fesnunulmpreso
que consta’ de 4,6,8° 6:*mas ‘péginas. El
méximo - suele ‘ser’ 48.pags.. Se ‘produce por
impresién de la - hoja .en:ambas caras,
doblando, para lograr el ndmero requendo de
paginas y asegurando,:por el doblez que las
péginas queden unidas. Después se cortan los
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bordes, para que las pdginas puedan abrirse
individuaimente.

A veces se utiliza el término de
Catglogo, para los folletos que resefian o
clasifican una gama de productos.

VOLUMEN: libro que consta de un
determinado numero de pliegos.

OBRA: es una

s6lo volumen.

La UNESCO sugiere, para. 'Ia' c6n”1p'é’raci6n
estadistica internacional,*
definiciones oficiales:

LIBRO: todo impres
periédico, retna enun: ]|
péginas o mas, exclurdas las cubiertas:

FOLLETO: todb impreso’; que,.
periédico, redna en un.sélo.v
48 péaginas, exclufdas las cublertas.—.

HOJA SUELTA todo |mpreso que, sm'

ser periédico, no llega a 5 pégmas

2.3 El papel

A través del tiempo, se han utilizado
diferentes sustratos para escribir y ellos han
evolucionado de acuerdo a los conocimientos
del hombre. Asf, se utilizdé desde el papiro

publicacién " .-que’:
comprende varios volimenes o. tomos. .’
También se llama obra aunque conste de un :

men,: entre 5 y

hasta el papel de‘, hqj/'_':en'id‘ra,‘"baSando,pofvél .
pergamino',, maderas‘ enceradas, telas,: etc.. -

Lun descubre el papel hacnendo una mezcla de
os plantas Ilamadas morena y
trapos y agua. 'Laskﬁiine en un tamiz dejando
que el agua escurra y. asi obtiene la primera
hoja de papel ‘Este descubrimiento desplazé al
papiro.y al pergamino y se dio a conocer por
toda América y Europa a través de los arabes.
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En la Edad Media, el papel se fabricaba
con trapos de lino y algoddn, dejandolo secar
entre dos telas y dandole un bafio de gelatina
y cola para endurecerlo.

Surgen entonces las fédbricas de papel,
diferencidndose unas de otras por el filigrana
que quedaba grabado en el papel.

Esto se lograba bordando la marca de la
fabrica en el tamiz, luego se ponian las fibras
y, como en la parte bordada la fibra queda
més delgada, la marca se puede ver ‘a
contraluz. GRS

La produccién de papel‘en esa época era
de 50 kg. al dfa.. En’ Ia actualidad ‘se obtlenen :
130 toneladas de “papel al dra R ’

Los trapos' se ‘sustutuyeron por ‘materias
celulosas que se obtlenen de las coniferas,
abetos vy pmos, ‘que ‘son la parte. més
importante en la produccién de papel.®

2.3.1 Proceso de fabricacitén del papel

1° Preparacién en seco de las materias
primas.

allimpieza: se quita el lodo y demds
impurezas de la madera, se corta en pedazos'
pequefios.
b)Desmenuzado: estos pedazos se pasan i
en una licuadora con agua, para que quede
de menor tamaiio. o
c)Seleccion: estos pedazos se pasan af. .
través de un tamiz de huecos grandes, luego a’

través de uno de huecos medianos y por
dltimo, en uno de huecos pequerios.

2° Preparacién himeda para obtener las
pastas.

Existen diferentes tipos de pasta ya que
las fibras mezcladas con agua se someten a
un proceso de acortamiento y preparacién, De
acuerdo con este proceso, la pasta puede ser.
mecdanica o quimica. ;

‘Pasta mecénica.- se utiliza la-celulosa
mezclada con los componentes e .ot
maderas.

-Se le quita la corteza a los érboles :

-Se cortan en pedazos: pequenos

-Se lava quitando lodo’ -'-

-Se licda en pedazos

de una gran_ llcuador

equefios a traves

escasa conststenma, poca duracuén v se hace
amar|||a a través del tlempo )

la
la” madera;

: mismo procedlmlento ‘que en.
\ec rjnca hasta el licuado de

centonces se le agregan elementos qu[mncos
‘librdndola de la lignina y otros materiales que
‘no’ sirven, dejando asi la celulosa més pura.

Este procedimiento se hace con sosa o
bisulfato de calcio o magnesio. Se lava con



agua caliente para quitar los quimicos, se
blanquea y se mete en agua. Con este proceso

se obtienen papeles mas finos como el
fabriano, pero su costo es més elevado.

3° Tratamiento de la pasta.

a)Refinacién de las fibras haciéndolas io :

més pequefias posible.

b)Encolado: afadir cola al papel para"“:

evitar que se coma la tinta. La cantidad ‘de
cola que se agrega va directamente hgada a Ia
cantidad y calidad de papel que.se;quiere
obtener. Con esto se evita el exces g
liquidos.
c)Encerado: se pone una cublerta de cera
sobre todo el papel ocupéndolo para [
alimentos. i
d)Cargas: son sustancias que e agreg n

a la pasta y al papel para aumentar' su peso'y" e

hacerlo maéas opaco, més:" blando
adecuado para la impresién. -

e)Coloracién: para darle color al papel se -

le agrega colorante vegetal a la pasta

4" Acabados del papel

a)Papel satinado {acabado .’ brillante):
después de elaborarlo, el papel se somete a
unos rodillos que, medlante presaén, le dan el
brillo.

b)Papel estucado ofcouché: es el papel
normal recubierto con - una capa -de’ yeso,
caolin y blanco de espafia mezclados con cola
de almidén o gelatina. Para hacerlo “satinado
se somete a los rodlllos

APITUL

de varias capas de;

etc Este polvo debe ser muy fino.

c}Papel - con filigrana “:(alguna - textura
especial): el papel se’ somete ‘a rodlllos que ya
tienen marcada la textura; : :
-, diCartén:’se’ “obtiene’
papel

nla uperpos;cnc’),n'

5° Corte.
6° Seleccion.
7° Em;:uacado.6

FABRICACION DEL PAPEL

Hustracion 1
A.- Pasta.
B.- Tina de miquina.
C.- Depurador.
D.- Salida de la pasta.
E.- Continua.
F.- Cilindro para la filigrana,
G.- Fieltros.



lustracion 2

A.- Cilindros secadores.
B.- Alisado.
C.- Bobinadora.

2.3.2 Tipo de papel o gramaje

Se denomina pape/ a un material de~
peso no superior a 150 grms. por metro’

cuadrado. Las cartulinas varian entre 150;y
300 grms. por metro cuadrado. Genera
el papel y la cartulina se venden p
mientras que los cartones se ve den’
o paquetes.

Los papeles, cartulmas y cartones
més se utilizan son:

‘Papel de seda.,,para calcar y correo
aéreo.

‘Papel satinado: impresién de Iibros,v.»v

folletos y revistas.

‘Papel y cartulina estucados: cualquier
impreso, pero sobre todo para reproducir . .-
ilustraciones en negro y en colores, con = -

cualquier sistema de impresién.

‘Papel para offset: cualquier impreso con
texto e ilustraciones.

‘Papel para huecograbado: impresién de
revistas.

‘Cartones o cartulinas: tapas de- libros,
carteles, desglegables o confecciones ‘de
cualquier tipo. o

2.3.3 Formatos del papel
La unificacién de los formatos segun las

normas UNE (DIN} : comprenden ‘tres 'series: ) -
una fundamental (A).y dos complementarlas‘(B

los formatos ‘se utlllzan ‘los
Ias dlversas serles (A B - C)

; ;formato A4 deriva del’ formato base’ doblado 4
“veces. “Este - formato, -que mide ‘210.x 297
S mm.,ise utlllza en particular: para los’ impresos

comercnales, papel de cartas; médulos, tablas

y catélogos, revistas y monograffas



Ei uso de formatos normalizados es
particularmente aconsejable ya que mantiene
una estrecha relacién con toda una serie de
otras normalizaciones.

iio" o = "I AG ‘ ‘A6 /‘i
| {
|
|

tlustracion 3

A.- Ef formato AO acabado cubre la superficie de un metro cuadrado
(841 x 1189 mm). €l lado largo es igual a la diagonal del cuadrado
construldo sobre el lado corto,

B.- Los otros formatos se obtienen dlvidlcndo sucesivamente por dos .
el formato superior. En los formatos inferiores el lado més largo es -

por tanto igual al laclo corto del formato superior.

C.- En las tres series los formatos son directamente proporcionales .

entre si. Lado largo es a lado largo como lado corto es a lado corto.

Existen también algunos

comunes que tienen las siguientes medldas.

standard:

‘Media esquela .........o.eeenes 11X 15 cm

veevresenies 1B X 22 cm
e 22°X 29 cm

etaresstscsanens

R0 {111 PPN
‘Doble carta .
‘Doble oficio ........ccciini

.29x45cm
i 34X 46 cm

srecsnesees

Para obra rigen los siguientes formatos: .

65 x 95 cm

formatos - i

. 23%34 cm -

74 x 110 cm
82 x 118 cm®
FORMATOS Y MEDIDAS DE HOJAS
Serie A
Formalo Dimensiones de los Dimensiones de los
formatos en bruto mm formatos acabados mm
4A0 1682 X 2378
2A0 1189 X 1682
AQ 860 X 1230 841 X 1189
Al 615 X 860 594 X 841
A2 430 X 615 420 X 594 .
Al 307 X 430 297 X 420
A4 215 X 307 210 X 297
AS 215 X 307 148 X 210
AG 215 X 307 105 X 148
“A7 215 X 307 74 X 105
A8 215 X 307 52X 74
A9. 215 X 307 37 X 52
A10 - 215 X 307 26 X 37
Tabla 1
"= Serie B
Formato Dimensiones de los Dimensiones cle los
R formatos en bruto mm formatos acabados mm
B0 1030 X 1460 1000 X 1414
B1 730X1030 707 X 1000
B2 515 X730 500 X 707
B3 365X 515 353 X 500
. B4 257 X 365 250 X 353
BS 257 X 365 176 X 250
36 257 X 365 125 X 176
B7 257 X 365 88 X 125
B8 257 X 365 62 X 88
B9 257 X 365 44 X 62
$10 257 X 365 31 X 44

Tabla 2




Serie C PLEGADO DE LA HOJA
Formato Dimensiones de los Dimensiones de los
formatos en bruto mm formatos acabados mm
Co 950 X 1340 917 X 1207 o o
C1 670 X 950 648 X 917
C2 475 X 670 458 X 648 ' A
C3 335 X 475 324 X 458 :
Cc4 237 X 335 229 X 324 4 : i l2 3
C5 237 X 335 162 X 229 < - =
C6 237 X 335 114 X 162 !
C7 237 X 335 81X 114 B U B
C8 237 X 335 57 X 81 ; |
Lt o] |xg
Tabla 3 R 130 N TR TY { S
DR I AR SO c
. 4 1_3.15_“_, 2._:_ 15314 3
2.3.4 El plegado de la hoja N R -
S ThEL | v{c TR 9
Al salir de la méquina de impresién, el T e b D
papel se somete generalmente a un primer 896 . _t iz _1510_._7
corte para poder reducirlo al formato apto para e rme S k] _._u;',
las maquinas ‘dobladoras. ~Estas - méquinas by ,L - N; ],
pueden plegar en: = R R R : It TR Og e oroeg E ,!
. (R Coieaid b e \l‘ b
. e Sy . 3
+Cuarto vooueniiens veeeses UN pliegue S
-Octavo ... dos pliegues - Hustracién 4
+16avo. tres pliegues A.- Cuarlo,
. ) B.- Octavo.
32avo ,cuatro pllegues . 16ave.
: D.- 16avo., (paralclo)
Los pllegues pueden ser en cruz o en E.- 32avo.
paralelo, o sea, perpendtculares o paralelos
entre si.

: R 2.4 Sistemas de impresién

Los términos cuarto, , octavo, etc., -
indican el nimero..de: pégxnas obtemdas con,
cada tipo de plegado

- IMPRIMIR = es reproducir textos e

imagenes sobre una superficie cualquiera

. “.mediante la presién de la misma contra una

Con una: méquma aproplada se traza un forma entintada que contiene {a imagen que se

surco en el papel para-facilitar el doblado Y va a reproducir. La superficie sobre la que se
evitar que el papel se ||egue a romper_ e va a imprimir se llama sustrato o soporte.
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Existen varios sistemas de impresién
como:

Tivografis

“Xilograftan sy Relieve i Difecto:
Huecograbado  Huecograbado Hueco Directo
artesanal industrial

Tabla 4

Formas de impresién:

a)Relieve: la forma queda realzada con
respecto a la superficie de la placa. La tinta
queda depositada en la parte superior y, al
contacto con el papel, se transporta por la
porosidad y absorcién del mismo.

Tinta
]

Espesor inicial del bloque

Hustracién 5

b}Hueco: la forma queda hundida con
respecto a la superficie. En ella se deposita la
tinta que, al colocar el papel y ejercer una gran
presién, es absorbida y retenida en el sustrato.

- superficie {placa).

E F G

{lustracion 6

. Tinta.

.- Plancha de metal grabada y entinlada.
- Antes de la limpieza,

.- Después de la limpieza.

.= Buril con barbas,

.- Buril,

.- Aguafuerte,

«~ Punla seca.

TIOTTMOAR >

c)Permeado: la tinta pasa a través de la
forma por medio del bloqueo de las zonas que
no se desean imprimir, -

d)Plano: la impresidn se realiza por medio
de fenémenos quimicos entre:la forma vy .la
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plancha de

cepillo___
3 estarcido

con color ™

.

tlustracion 7

2.4.1 Xilografia

Este sistema es conocido desde el siglo
XV y consiste en tallar la madera de diferentes
formas con wunas herramientas llamadas
gubias. ‘

Existen dos tipos devéré'b'adp

‘AL HILO.-: en d:r

carton, piel o
: cerezo,

madera de’ dlferentes
abedul, peral, pino, etc.... %

|
U

‘boj,

il

Una vez que se ha grabado la madera, se-
entinta con un rodillo y luego se imprime,
obteniendo una copia cada vez que se entinta.

2.4.2 Tipografia

Este sistema imprime con tipos ‘de -
planchas de diversos materiales fundidos,‘due',
son grabados en relieve. Los dIbUJOS s laj
tipografia deben estar mvertldos !

Gutenberg proporcmn
movibles y las méquinas - tlpograflca
cuales existen tres tlpos'

Ia forma como

ta .

‘MINERVA: tanto
presion se hacen en plano
Al
| ,
: vAA2
A . A3
A4 '

tlustracién 8

.~ A~ Plano contra plano.
" Al.- Portasoporie,

A2,. Papel.

A3.- Forma.

A4.. Portaformas.
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‘PLANO CILINDRICA: la forma se
encuentra en plano y existe un cilindro de
presion.

llustracién 9

8.- Plano contra cilindro.
B1.- Papel.

B2.- Forma,

B3.- Portaformas.

-ROTATIVAS:. la superficie se encuentra

sobre un cilindro y como contraparte tiene un

rodillo de presién.

C1 / ‘\\\ c2
N/ ’

—_1\

Nustracién 10 ..

C.- Citindro contra cilindro.
C1.- Cilindro de presion,
C2.- Papel,

C3.- Cilindro portaclisés.

. Ifnea con linea hasta formar una galera

5 perlédlcos ya:que nos da’ una: gra
»"‘Vdebldo
- Justlflcadas

- pueden

A} Organizacién de los tipos

Existen tres formas de organizar los
tipos:

1° Composicién manual.- en cajas de
varios compartimentos. ‘ :
2° Monotipia.- la'mdquina funde los tipos
uno a uno, obedeciendo una cinta perforada
por el teclado. :

3° Linotipia.- la maquina funde ias’letras
en linea formando una sola pieza y tuego une:

La tlpografra se utiliza en lmpresnones de
‘claridad
V|avdas_y

que’ las : Ifneas estén

-:Elementos figurativos * o ilustrativos:
‘ser - dibujos, reproducciones de
bocetos, - fotografias vy vmetas Hay dos
formas de reallzarlos

a}Grabada de trazo.- blanco y negro.



b)Grabado en trama.- realiza tonalidades

del gris por medio de una reticula.
Estos elementos se realizan en zinc.

‘Elementos para ornamentacién de texto:
sirven para adornar el texto, como filetes y
orlas.

latén.

Todos estos elementos
tienen dos caracteristicas:

‘MECANICA. que es la reststencna‘a la’

presién y al desgaste.

-GEOMETRICA. »

-una alineacién vertica
constante que, partiendo de:la:bas
superficie debe medir 26.57 mm

AP

Para hacer estos elementos se utiliza el -

p—

—

impresores |

-alineacién horizontal para que todos los' B

tipos estén en linea recta.

-las seis caras del tipo deben tener‘

ortogonalidad.

-limpieza del ojo para que la Ietra ‘sea.

clara y bien definida.

B) Partes del tipo

12 Ojo.- Superficie mas alta que rec:be la

tinta.

2° Serif o pase.

3° Cuerpo. ’ L

4° Hombro.- parte que soporta al tlpo (base)
5° Cuello o alzada. : o

6° Rebaba u hombro.

7° Grueso o espesor.

8° Arbol. , T
9° Pie. : we e
10° Cran.- Es la 'gufa que mantiene
horizontalmente al tipo. - : )
11° Altura del tipo.

10|

Hlustracién 11

2.4.3 Flexografia

.-Es ‘una derivacién de la tipograffa v la
diferencia consiste en el material que se utiliza

~ para‘la ‘elaboracién del tipo. Esto nos permite
: ;,enrollar»y colocar la- forma en.un cilindro.’ La .
:matnz esté ~constituida ‘por. un cllché deA

. ;,caucho con'las partes |mpresas en relieve.: .

Anterlormente, este tipo de |mpresnén se

'llamaba /mpresnin ala anilina",

“Las: tintas que. se utilizan son Ifqmdas y:

' de secado casi |nstanténeo. Este" método se

utiliza’ para lmpreslones .qQue no k,requnerevn



mucha calidad y se ocupa, sobre todo, para 3° Entlntado
plasticos. . 4° Rodlllo de pre5|6n

A) Elaboracién de la placa 6°: Rod||lo‘devtrasferenma :

o 72 Rodlllo' e tinta.- Oue recoge la tinta. sobre
En una placa de zinc se coloca. una " :“una: tina’ este tlo pasa al rodillo. de
emulsién sensible a la luz y sobre ella se pone. ‘tra Y I
el negativo de la imagen .a |mpr|m|r :Se.
sumerge la placa en acido. Donde la emulsnéni
endurecié {con la luz), no se corroe’la: placa,.‘ :
dejando una superflme en forma desigua

“ENPILA

Ya que se tlen :
expuesta, se- coloca un
encima- y :se somet
ello, la placa: se: ntroduc

Ios huecos,‘
formando asf una contraplac - . :

Encima. de Ia contrap|aca se oloca una ) \/
lamina de caucho’ o hule* termoplastlflcado se -

somete a presnén Yy’ calor y queda: la |magen

resaltada en positivo. Postenormente se pone

una tela en la base de la placa de’caucho para

protegeria de -la expansuSn La vanac:én no

debe ser mayor del 2% ;

Por usar anilvinés', ié flexografia desarrolla ,
tonos muy brillantes' y_desecado répido, lo EN LINEA
que permite |mpr|m|r vanos colores en . un :
tiempo muy corto

La maquina’ que se utiliza para este tipo ; . ! - . i “ -6
de |mprestén es rotatlva y contiene: --7

1 Cilindro Cliché. ' . - . . -8

2° Rodillo de transferencta. Esta cuadnculado ..
para que la tlnta pase en forma standard : Hustracién 12



2.4.4 Huecograbado

ARTESANAL CON BURIL
HERRAMIENTAS PUNTA SECA

MEZZOTINTA -

DE ACIDO

PROCEDIMIENTOS % ARTESANAL AL < v AG‘J}\F(}E&TE-» L

IMPRESION EN PR DR L S
HUECO INDUSTRIAL * HUECOGRABADO
1 ROTOGRABADO

"Tabla s

Durante - el “siglo " XIV surge ‘un sistema
lamado NIEL,: el cual consistfa en la
ornamentacién de placas de metal rellenando
los huecos con esmalte negro

Tomasso Flnlguerra descubné que, al
colocar un papel sobre la placa con el esmalte

aun fresco, se podfa obtener la impresion de'la .

imagen en hueco,.con ‘una gran definicién.
Este es el pnmer paso del sistema de
huecograbado. " :

Con éste método, la imagen quedaba-
ligeramente hundida con respecto a las zonas®’

blancas. Esto se debe a la gran presién que se

ejerce en el momento de Ia |mpresuén con: el‘;

téreulo..

Las diferentes placas de metal que se

utilizan en este 5|stema son

-De zing.: tlenen un espesor que va de 8
mm. a 1.5 cm.:

. BARNIZ BLANDO
" AGUATINTA

‘De latén que 5|rven para un rallado de‘
gran facilidad.- .
De cobre es Ia més usual por su dureza e

aj '
; |nta yise: I|mp|a la: s perflcne con .

‘un pano‘ o-tela, Se* humedece’ eI papel y./se

coloca sobre ' la plancha, con' un’ térculo -0
prensa de mano se presiona para que la"tinta
se ‘adhiera al papel. El 4ngulo y la presién
ejercida con la plancha determinan  Ia
saturacién del color,

E! grabado de la plancha se puede hacer
CON HERRAMIENTAS o AL ACIDO, lo que
daréa diferentes caracteristicas.

-CON HERRAMIENTAS

a)Buril o grabado en linea. es el método
mas sencillo de grabar y el mé&s antiguo
utilizado en la Edad Media ({(armaduras,
escudos). Es una técnica fundamentalmente
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Ilneal en la que el dlseno se graba mediante
cortes o incisiones sobre ia plancha.

El instrumento’ grabador es el buril, el
cual se sostiene en un’: éngulo determinado
bajo, se apoya la herramlenta en lapalma de fa
mano y se empu;a de atrés hac )

b)Punta seca. en este s
de realizar la incision es de
atrds formandose una rebab
metal de cada lado., ‘Este
negros muy intensos prod
suave. Es adecuado para"
Una desventaja es que
desgastando vy hay menos
impresién.

ciMezzotinta. es un sistema de |mpreS|énf?—
que aparece en-el’ suglo XVII Y- perdura los- -
siguientes 200 afios.~Sus  ricos; semitonos -lo
hacfan muy adecuado para la reproduccuén de

pinturas y obras de arte
Antes de’ grabar, se colocaba arena en’la

prensa y se presnonaba con la plancha ‘dando’

una textura de i |mpresnones de medlo tono.

Se trabaja con un graneador que produce :
superficies rugosas Y un brun/dor y raspadarj« :

que sirve para pullr la |magen

-AL ACIDO

a)Aguafuel_?te; se - utiliza una plancha de’
cobre pulido que se calienta y luego se recubre -
con cera. Esta capa de cera sirve como. .
bloqueador y ya. que estd frla, se pasa.el .

disefio y con un buril se empieza a levantar la

: t P - |
X de un Iavado hasta la'_ spereza, de una Iua

cera. La Iémma de cobre se sumerge en écudo' -

quita el resto d
. grabado en. eI ‘cobr

-usando yute,” algodén grue j
-La técnlca de’ |mpre5|6n es: lgual a Ia del

“Para’ trabajar con’es écmca, primero -
se espolvorea resina’ sobre Ia plancha, se
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calienta - hasta . que ..la resina se hace
transparente y se funde'en:diminutas gotas y
se sumerge la plancha en écndo Este ataca los
espacios desprotegldos dentro de Ia resina
fundida. :

Controlando la calldad de Ia resina y. eI © - “.-especi
tiempo de grabado, se obtienen dlferentes__.'.;

tonos y calidades de textura.

En todo tipo de grabado artesanal, se’
requiere una gran limpieza de impresién y debe

usarse tinta espesa.

B)ARTESANAL INDUSTRIAL

a)Grabado al acero. esta técnica combiir‘l‘a"

el estampado con la transferencia detinta;
realizando la impresién de ~una “manera
caracteristica. Los portadores de la imab'en
son placas que estdn grabadas a: mano, “con

pantégrafo o con fotograbado. Se |mpr|me en L
plano en mdquinas relativamente pequenas,

‘otras.
frotada,;
normalmente con papel crepé para: quitar: elf,
Se “utilizan".".

algunas alimentadas a
automdticamente. La

mano- -y
plancha es

exceso de tinta en el
tintas viscosas.

material.

Se pueden imprimir- papeles -de ‘varios
grosores y este sistema. se utiliza ‘para

presentaciones finas y costosas de papelerla,

etiquetas finas, invitaciones, tar]etas
sociales, etc.. /
blAcero  timbrado.  las - planchas

tradicionales, de cobre o aleacién. de cobre y

. huecograbado. La diferencia entre

zinc, son grabadas ‘a.mano,0'a méquina. Se
imprime " en méqumas rotatlvas quitando el
exceso de tinta-por medio de unas cuchillas de

M moneda,' bonos,
! alores, etc..

‘que se utlllzan

c)Imbrésidh industrial en hueco

ativo ‘de |mpreS|6n por medio “de ‘cilindros
que estaban grabados en cobre y dleron ongen
'a lo que se conoce como rotagrabado

\EI huecograbado llega a Estados Umdos
-en:1910 y.el primer uso que sele da es en la
secctén domlmcal del New York Tlmes

~Muchos anos después Ilega a Méxmo y
-el primer periddico que ocupa este SIstema es
l Excélsuor

El Rotograbado es la versic

el huecograbado se alimenta. por. p egos’
rotograbado por bohinas de papel.

son’ de

En" 1894, Kileisch. creé un procedlmlento'



Todo material impreso lleva una pantalla
con lineas tramadas, esto con el fin de que la
cuchilla pueda quitar el exceso de tinta.

Las cuchillas son de metal y se pueden
reproducir valores tonales con tres diferentes
métodos:

1° Cambio de proporciones entre el ér'ea' .
impresa y la no impresa, dlémetro dlferente,, .

igual profundidad.

2° Cambio. de . cantldadv de
depositada,  orificio. |gual
diferente. Més profundo, més’ mtenso

3° Cambio de; profundldad Y. dlémetro del  "

orificio. Esto da més calidad

El rotograbavdo se.unhza'é s

Publicacionés,.suplemento dommlcal de
periddicos, anuncnos de’ revnstas, catalogos,
reproducciones’ de’ arte,” calendanos, anuncnos
especiales, tlras de color.,

Empaques de mayor 'cahdad y

produccion més réplda ‘{se™’ pueden ‘hacer
millones de mpresuones'stn perder calldad
utilizando tintas* fluidas .y unsis
produccién en Ifnea) :

Dentro de ;Ias enta]as de rotograbado
estéan: : s
-Ampho rango de sustratos :

-Tinta de secad,o;répldok o

.,,tlnta;ﬁ n
profundudad{ .

-Proceso enlinea
-Colores muy brillantes
~-Disefio continuo 7 .

Algunas ‘de |as desventajas son:;

‘-Alto.costo de la’ maquinaria -

",,-Costosa preparacnén ‘del cilindro -

es poco leglble

A.- Cilindro de impresion.
B.- Papel.

C.- Cuchilla,

D.- Cilindro grabado.

E.- Tintero,

S -No se puede utlllzar mucho texto ya que

- ’Mrgésu‘)N EN HUECOGRABADO

Hustracién 13
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2.4.5 Serigrafia artesanal A)Elementos que se utilizan en Ja
‘ serigrafia : '
Serigraffa viene de las raices Sericum N .
(seda) y Graphe (gréfico). Se originé en las " +Marco.- es donde se tensa la seda;
Islas Fiji, donde los nativos la descubrieron en - puede sér‘de madera o metal, pero debe ser

épocas muy remotas. A las hojas de Ia planta'
de platano les hacfan unos:corte
espacios huecos como si-fueran.p
través de Ias cuales dejaban < pa:

:,re5|stente ya que esta sometido a presi6n. Los :
e madera :S@ barnlzan v deben tener un- .

Después,  los’
técnica aplicandola - :
Realizaban sus. dise
huecos y para unlr,

hueca la cruz: Entonces empapaban la:t
tinta y una persona -hacia- presn:’m ci
madera, mientras que otros: cuatro
por las esqumas

telas para cernir y posterlormente las: hcnefdh‘*'
de seda. Debido a su costo y durabilidad, la.
seda se sustituyd por nylon o pollesta g s :

La tela se prensa en un marco Y mlentras 16 000 hI|OS por‘cm2
mas tensa esté, la :mpresnén seré mejor S04 de’126 lineas x cm.

que’forman- una trama
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‘Rasero.- es el .objeto que ayuda a hacer la fotoemulsién se pone en contacto con la luz
presién y asf pasar la tinta de-un lado de la blanca, se endurece. Se enjuaga con agua
malla al otro, es decir, al sustrato o papel. . caliente y, donde no llegé la luz a la emulsién,

Consta de un’ mango de metal. o madera se ‘coce y el espacio sobrante queda hueco
con un caucho en 'su. parte ‘inferior. . Este ..~ - dejando asi, pasar la tinta.

caucho puede tener dn‘erentes perflles para‘lasf
capas de tlnta o e

Fotomecdnica o fotoemulsién.- en lugar
de objetos, se utilizan negativos y/o positivos
para evitar el paso de la luz. Para hacer textos
se pueden utilizar letras transferibles. Se sigue
el mismo procedimiento anterior.

Plantillas o . recorte.- se. ut|||za una
pelicula que consta de dos partes: un material.
pléstico o papel encerado _y“ una- ;capa
adhesrva . [

directamente sobre la; malla utilizando
o bloqueador. Es la forma mas sencnlla

Crayola.- se dlbUJa eI dlsen
crayola sobre fa malla'y se: ap||ca bloqueador a
todo el bastidor, después 'se retira; .
con aguarrds y estopa. También se puede usal
cola {pegamento) para bloque'ar'

| papel encerado.f
spacaos huecos

Bloqueador.- liquido que ‘se: apllca conun .y hay pelfculas c ara’ tlntas de
pincel sobre las partes por Ias que no: debe : ua,
pasar la tinta. : 5

<INDIRECTA: el disefio se prepara fuera
de la malla, tratdndola después a -ella. Las

ay.. diferentes -
formas indirectas de preparacién son:

rimir SObre -

Fotograma.- se mezcla la fotoemulsién .
con el activador, se le pone una capa delgada .. '’ cataloga seg‘un
a toda la malla y se deja secar. Después, se {*apllca. Sy .
colocan varios objetos sobre la emulsién y se. - - Para dllmr las tlntas se utlllza aguarras o
expone la malla a la luz por un tiempo. Cuando thlner .

matenal s'obre' el que se.




D)Caracteristicas de impresién en 12 La scrigrafia, en su forma mas slrnple, recurre a una planlllla La

serigrafia impresién. Una fina’ gasa lensada en - un ‘marco de madera, :

constituye la forma

-Lai i eri a deja una
. La lmp,remén en serigrafia deja una gran 221a planlllla es lransferldaala parle inferlorde a(orma pormedlo
cantidad de tinta sobre el sustrato de calor, :y 'se* desprende” el " dorso’ protector’” e la - plantilla,
-Es el sistema de impresion en el que se enmascarandose las dreas qte no correspondenaa’ |magen para
obtiene el blanco mas puro v Auel o s¢ impriman.. - y
-Se puede imprimir .sobre - cualquler
superficie ya sea plana, semiplana o culfndnca
-Se pueden imprimir grandes superﬁmes-
con una calidad aceptable = “ : SR R :
-Se puede hacer una: |mpresu5n a mve| - CT5% A lm!a pasa‘a través de la pantalla a Ias éreas rccortadas (|e fa
industrial o artesanal g pantalla, produciendose asr la image e 00
-Este sistema de impresién tiene ba]o T
costo en inversion \' mantenimiento

i 32 EI papcl se‘coloca deba]o de la pantalla

4R Sc aphca Ia llnla en Ia parle supenor, exlendlendose con un
rascro

2:4.6 Lifoéféﬂa i

PROCESO DE LA SERIGRAFIA Es un método de imbresién'artesanal
o . L. . basado en el pnnclplo de ‘que. el agua'y el
) . I ' aceite no se ’ mezclan ’(expllcado ‘por . Aloi
Senefelder). ¥

dibujo con un- Iéblz graso dlrectamente sobre
la piedray Iuego se mola. g :

Se -pasa- la’ tlnta, ‘a base de aceltes,

: : sobre toda’la’ pledra y sélo queda donde se
habfa hecho el dlbU]O con’el lapiz graso. Los
sobrantes se remueven con estopa. .
4

Se pone el sustrato en contacto con la
superficie " de la piedra y se hace presnén,
pasando asf la imagen invertida. :

5 Este método aun es usado en los tal|eres
ilustracién 14 de la Esmeralda, en México.

imagen se recorta en la- plantilla y:se desprende - del. drea de
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PRINCIPIO DE LA LITOGRAFIA

Cuerpo . Sales
gras'g 1'“!3 hidréfilas

_ llustracién 15

Como es poco practico el estar
cargando y transportando las pesadas piedras,
se buscd una solucién a base de una lamina

tratada para retener el agua, aparte.que se

pudiera enrollar y que permltlera una |mpresu6n
con mayor rapidez. o

Es aqul- donde nace el método de '

impresién industrial llamado OFFSET. .~

IMPRESION EN MAQUINA LITOGRAFICA

\/\

VSN \\ / Rodillos mojadares
i \

llustracién 16

2.4.7 Offset

En éste sistema no.-se utiliza un lapiz
graso como en la- Iltograffa, sino que se cubre
la lamina-con un Ifqmdo espectal (esto se hace
en un cuarto obscuro) Y. se’ le coloca encima el
negativo. Al a luz. " blanca, - se
endurecen a|gunas zonas;defla emulsnén y
luego se revela: con I(qmdos especnales ‘para
revelado: 'La placa queda lista’ para enrollarla-
en el cilindro. i

Es el Unico snstema mdlrecto ya que Iaﬂ
imagen se pasa ‘por un segundo rodlllo,
quedando asf en positivo.

Mientras  mas tapado quede el grano,

.. mas saturada quedard la impresion..Si_hay
. seleccién de color, se hace una placa para

cada color y el sustrato se pasa tantas veces
como sea el nimero de colores.



IMPRESION EN MAQUINA OFFSET

Rodillos
entintadores

AT

\/,>.§\ J

™ A
f' J\_/)/

\/ Cllmdro de

\ /\ las planchas

/

@ Rodillos
../ mojadores

Cilindro
i del caucho

Papel

Cilindro
de impresion

’
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A)Caracteristicas de la impresién en
offset

-Es un sistema de bajo costo
-La preparacién e impresién se realizan
répidamente

-Hay méqumas que lmprlmen toda “la
seleccién de-color en una tirada " . R :
-Se pueden hacer tlrajes muy elevados T

2'.5 Las reticulas

En el proceso de disefio existen muchos -
problemas que se deben solucionar sngu1endo. )
un orden determinado. Tal vez, el primero.de -
ellos al que se enfrenta el disefiador’ graflco,
es la disposicion de todos los elementosde
disefio dentro de un espacio establecido: ya .-
que deben buscarse la armonfa, el equ|hbr|o Y.
la unidad de todas las formas ‘de ‘lmégenes'
gréficas.

La base de‘la cual pamr para_encontrarle
solucnén iproblema ‘es” sencrlla el
g - "Lla ret/cula (/]
pauta es /a d/wstdn geométr/ca de un drea en
columnas," espacms y mérgenes medla’os con
precISIdn - .

Esta: nos ayudard a manipular.. la
composnctén, siguiendo ciertas reglas, para’
poder crear mejores dlsenos ' S

2.5.1 Importancia de las reticulas:
Para ‘realizar cualquier tfabéio' e dlseno '

se debe partir, -como ' primer{f’paso, de’la .
elaboracién de una retfcula o pauta, que es la
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gufa que servird como base para poder colocar
todos los elementos gréficos.

Existen ' algunos- factores que deben
tomarse en cuenta para realizar una reticula: el
primero es el tamafio y la forma del papel que
se va a utilizar, ya que la medida de éste
delimitara el espacio con el que se cuenta para
trabajar y, por-lo tanto, el espacio que hay
para realizar la retfcula :

Uno de los aspectos que se toma en
cuenta para la elecc16 del’ papel ademés del
gusto del cliente. para’ ver reallzado su disefio,
es el de la economfa, va que ‘se’ debe analizar
la posubllldad'de desperdlmar el menos papel
posible. : )

Una vew e ablec:d ‘el formato de pape! )
se pueden . anahza as’ dlferentes opcnones de

reticulas que‘- hi
columnas
mas adecuada ra su. proyecto tomando en
cuenta la funmonalldad que éste requnere

de12y4 3y6 ‘etc.

Titulos,: . exto e ;; |mégenes ~son los
elementos principales que se deben posicionar
dentro de una reticula, ya que ellos forman la
composicién- que - hard més arménico vy
agradable el trabajo que se estd realizando.

La reticula abre diferentes posibilidades
de colocar los elementos que formardn parte
del impreso, ya sea libro, folleto, cartel,
revista, etc.. Es mds facil cambiar de posicién
cualquier elemento cuando se conoce de
antemano el espacio con el que se cuenta y al

el” dlsenador depende elegir - la‘

que el disefiador debe ajustarse. Ampliar 'una -
imagen, colocar el texto - en-una‘ o - dos
columnas, asf como -abrir o cerrar: espacms

entre las letras o palabras de un t{tulo, son’;

estrategias que haréan mas; atractl o el
proyecto, pero. nunca debe olvndarse Lque’.

~existen -ciertos ' limites : que, . calculados

previamente, deben respetarse para conservar
un dlseno equtllbrado

Todo proceso de . disefio’ deberd partir,’
como ya se -ha mencionado antes, ‘de la:

elaboracién de una retlcula que se adecue a
las necesndades del’ proyecto

2.5.2 Formato

Se llama formato al tamafio de un

" impreso que resulta de doblar una o mas
-veces la hoja basica de papel y que adopta

una forma determinada por sus dimensiones y
posicion.

La eleccién del formato atiende a dos
fines importantes: e/ fin utilitario y el
economico. Ademads, también se puede hablar
de la psicologia del formato ya que éste, por
su forma y tamarnio, influye en la interpretacion
correcta de un iexto.

La flgura geométnca més comun en los
impresos es e/ rectdngulo, pero hay que tener
mucho - cuidado ‘entre la proporcién del
rectdngulo "de la pdagina de papel y el .



rectangulo del texto. Mediante ‘la correcta
relacién de estas proporcmnes, se produce la
armonia.

Exnsten tres tlpos de formatos

1° El que se obtlene de Ia proporcién

AUREA vy ‘que se utlllza en obras con

finalidades estéticas.

2° La proporcién"NORMALlZADA que se
emplea en libros mas populares ya que da
mayor aprovechamiento de papel.

3° El formato TERNARIO de proporcién
intermedia, que -es el de uso mas general,
sobre todo en libros cientificos y técnicos. '

FORMATOS

~.

7
|
i
i
i
i
!

N\ B

; i
N L_._.,_.J!A.."N__ ..J‘ : }

SRR |
AUREOQ TERNARIO NORMALIZADO

i
|
{
|
!
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2.5.3 Opciones de ren’culas .

Para poder dlsenar una ‘reticula, " es .
necesario colocar Ios elementos que mtegrarénv;
el impreso dentro del formato que se’ ha

elegido. Asi, ellos se dlstrlbunrén de dlversas“ '
formas hasta encontrar:la' mas adecuada para
cumpllr el Ob]etIVO del proyecto :

Una vez ublcados Ios elementos, se hace
el boceto que servirad de base para el trazo de
la ret{cula Afortunadamente, el disefador
cuenta con varias opciones para elaborar una
reticula: las hay desde las mas simples de una

. columna, hasta las que combinan varios

formatos.

‘RETICULA SIMPLE DE UNA COLUMNA:
es la més sencilla de realizar, ya que basta con
colocar un margen a cada uno de los lados del
papel dejando asf una zona central que
contiene los elementos de disefo: texto,
imégenes, tftulos, etc.. La distancia que se le
darad al margen puede ser la misma en cada
lado o bien, puede haber diferentes medidas
guardando, = por  supuesto, una proporcién
adecuada entre los mérgenes. 4 :

RETICULA DE 3 Y 6 COLUMNAS es
una opcién que resulta muy astuta; siempre y
cuando - se aprovechen las cualldades que
proporciona ya que: pueden ocuparse todas las
columnas - para : colocar eI tftulo ‘e " incluso
ampllar una lmagen. et :

RETICULA DE 2

Af6rmulas:muy. flexnbles‘ a’que, contando -con
2.6 4 columnas; se’ puede Jugar mucho tanto
con :los elementos de dlseno como con el

texto. “Al tener el espacno leldIdO en 4 no-es
necesario -~ llenarlos todos,, mcluso, ‘“es
conveniente - dejar una columna en blanco o



libre para dar un foque de~'¢|egancia y
distincién a la pagina. S

Se puede jugar con la:-tensién pues' es
posible colocar el texto en un:solo |ado de la’
pégina, dejando el otro en blanco -

Esta es una férmula tanto sobria’ y
elegante, como informal, todo depende de la
disposicién de los elementos que se quieren
incluir en la pégina.16

‘COMBINACION DE RETICULAS: es la
opcién que ofrece mayor libertad al disefiador
ya que, muchas veces es diflcil unificar los
criterios de diferentes paginas.

Es decir, que asf como una ilustracién
puede verse bien si se coloca en unareticula
de 3 columnas, el texto que la complementa
resulta mejor u_bicado en 2 cqumnas.f?f‘

Hay que aprovechar “todas " las
oportunidades que br|ndan las retfculas con el
unico fin de obtener un mejor proyecto

Es por. eso; que ~.¢cada péglna debe
analizarse detemdamente, ‘saber.. <. qué
elementos la componen A quékes Io que el
disefiador  quiere transmmr, para’
determinar la retfcula mé adecuada,

No hay que olvudar que: "’/a retfcula
siempre serd la base de ‘una estructura que
estard decorada por los e/ementos gréf/cos de
diserio". :

poder ‘

RETiCULAS

Reticula de
dos columnas

Reticula simple
de una columna

=

]

10
min
i
L

e et e

SOV |

1
i

Reticula de
tres columnas

Reticula de
cuatro columnas
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'2.6 La tipograﬁa
La’ tlpograffa . esté sometida a una

flnalldad premsa .comunicar.:informacién por
medio de /a /etra /mpresa. La obra impresa que
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no puede leerse se conwerte en un producto Actualmente, el espacio vacio de la
sin sentido. . : superficie - no lmpresa se reconoce como
elemento de disefio.? :

uerzos -2.6.1 Historia
una misma meta:  di\
manera mas barata
verdadero destinod

A)Escritura sumeria cuneiforme: los
signos cuneiformes fueron el primer lenguaje
- .escrito basado en signos abstractos' o
-, ideogramas.

: Se considera que los sumerlos fueron Ia
+. primera civilizacién que conté-con: un Ienguaje
es una creacién del = .escrito_(afio’ 3300 a.C. ‘en Mesopotamla)

cultural, conformada por si ST quese “encontré’ fueron listados: de-granjas’ en
dedicada a transmltlrse en; buen estado.>-La* -+ la‘ciudad de- Uruk. Estos Ilstados comenzaban
letra, como todo pAr_od,ucto‘ ~histérico, - ha o ‘de’ derechaa. |zqunerda y'de arrlba hacia abajo;
crecido llena de contradicciones. PR y estaban'hechos en tabletas de arcnlla con un

L B “carri hado en:punta. e
Los’ ‘sumerios trataban de’ representar Ia

fundamental de toda:

La tipografia ‘tiene dos caracteristicas: .

por una parte, estd condicionada por la .‘realidad u ob]etos cotldlanos pbr medio” de
finalidad préctica y, por.la otra, se expresa en »;prctogramas pero, .al poco tlempo, tamblén'
un lenguaje artistico formal. Y en la. .- comenzaron a representar |deas, - acciones o
actualidad, ha adquirido importancia de orden - pensam|entos, : convnrtléndose asf- -‘en
estético y elemento primordial de disefio, en .- ’ldeagramas " Los sugnos tenfan més ‘de:un
cualquier medio que se le utilice. - - sxgnlflcado por lo:que se buscé ‘cambiar’ sus

: posiciones, para: poder representar dlferentes

Méas que un arte gréfico aplicado,:la: - - sutuaclones

tipografia es la expresion conjunta - cde-
tecnologia, precisién y buen orden Resuelve
formal vy funcionalmente . la i

cotidiana. O T

Hacia el afio’ 2500 a. C ya estlllzaban las
uti zaban un instrumento con punta
nangular el cual ‘presionaban sobre la arcilla.
As! surglé el primer lenguaje escrito basado en
S|gnos “‘abstractos o ideogramas, conocido
interpretar y dar forma:al texto’ :gomo ESCRITURA CUNEIFORME.

de una correcta seleccnén de tlpos entre una’ Poco a poco se buscé que el lenguaje
enorme gama. .- : B S : ; escnto se pareciera mas al Iengua|e hablado

El disefio tlpogréflco“'




por lo que, en lugar de representar al objeto,
se representaba el sonido que emitia el mismo
y fue asf como los ideogramas se convirtieron
en fonogramas vy la escritura fue fonética. Este
es el mayor delanto de 'la escritura
cuneiforme, ya. que  se avanzé hasta la
formacién de sﬂabas .

Al pnncnplo habfa cerca de 2000 sngnos
que se redujeron a: 800
cuneiforme. Tambié
escribir: ahora se'h'ac

{babilonios vy asmos) a optan éste tipo de
escritura por’ ‘medio” de dlccuonarlos con
equivalencias de escrltura cunelforme sumeria
a la akadia ya que -sus familias lingUisticas
eran distintas y surge as( la- ESCRITURA
SEMITICA.

Pasé el tiempo vy el lenguaje sumerio dejé
de utilizarse, pero la escritura cuneiforme
siguié siendo la base del lenguaje semitico: la
escritura fonética se convirtié en silabica y asf
la escritura semitica akadia fue el lenguaje de
la diplomacia internacional.

La escritura cuneiforme se transmitié a
otros pueblos.

B)Escritura egipcia: se piensa que ésta
siguié un curso similar a la escritura sumeria
ya que también existia a finales del cuarto
milenio antes de Cristo. Esta fue una escritura
nacional porque surgid, se desarrollé, se utilizé

raclas a’ Ia escntura‘

— —

“usos - comerciale

y dej6 de utilizarse en Egipto. Este sistema’
utilizé pictogramas. e ideogramas y se llamé
ESCRITURA JEROGLIFICA. Fue
desarrollandose y buscé un'adelanto ya que a
veces parecfa. . representar - 'sflabas. Los
jeroglificos se utilizaron ’de forma religiosa en
tumbas o templos, -eran |mpréctlcos para el

- uso: cotldlano .ya:que no:.se podfa escribir

répldamente on plumlllas o pinceles.

jeroglfflcos y servia para
eglslatlvos y - cientlificos.
se 'dejaron para textos

. Los jeroglfflcos
religiosos ;e +insc
afio 9007 a.C
DEMOTICA - -0
simplificacién de
unir caracteres p
rapida. :

-LA ESCRITURA
: POPULAR que fue
rierdtica  y que permiti6
Iograr una escritura mas

época, los tres se utilizaron simultaneamente,

ya que cada uno ‘tenfa .una - aplicacién
Pasé el tlempo Ay con él ‘el uso “del

ue séio ‘sobrevivié

ies’ demr, eran

romanos no intentaron
entender el Ienguaje egipcio, por lo- que- se
’Ios jeroglificos -~ eran: puramente

. simbé]xcos Pero fue hasta finales del’s.- XVII),
.con ‘la"invasién francesa’ a Eglpto, cuando se
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dieron cuenta de que los jeroglificos eran
caracteres empleados para la escritura y que
la hieratica y la demética eran formas cursivas
de la misma escritura. . -

El avance de descifrar los jeroglificos se
debe al descubnmnento( de  “la - PIEDRA
ROSETTA que se encont 6’ en jU|IO de 1799 en
el pueblo de Roshid. Su" orlgen es incierto pues
se dice que estaba tir “otras personas
afirman que formaba parte de .un: muro que
iban a demoler los fran
La piedra. Rosetta pasg- por las manos de

L ; estlgadores y se

concedié el crédito .de haber’ desm L
escritura jeroglifica.

4

il
[l

- la cnudad de B|blos

C)Escmura semitica: se desconoce ‘su-

origen pero se sabe que fue una de las bases‘
para el desarrollo de la cultura de Europa Y
Asia. Es una escritura a base de consonantes

Este tipo de escntura_; se’ d|V|de en dos

grandes grupos:-el-Sur.y:el:Norte, siendo éste
dltimo el mas importante. Se subdivide a su
vez, en varios grupos:de los que destacan el
arameo v el fenicio, por.servir de base a otras
escrituras.

D)Escritura aramea: se desconoce el
verdadero origen de estos pueblos aunque se
cree que llegaron del Norte de Arabia a Siria y -
Mesopotamia. A pesar de haber sufrido la
invasién de los asirios, la lengua y escritura
aramea fue utilizada en el Imperio Asirio.

Al principio era parecida a la escritura
fenicia pero fue evolucionando haciéndose de
tipo cursiva con formas mas redondeadas y
caracteres ligados entre si.

Dio origen a la ESCRITURA SIRIA,
ARABE Y HEBREA.

E)Escritura fenicia: pueblo que se
establecié en las costas del Libano y Siria,
dedicada principalmente al comercio.

La escritura fenicia se compone de
consonantes, ya que para los fenicios no
importaban las vocales. En el afio 1300 a.C.,
la escritura fenicia se convirtié en fonética en .

vez de silabica, con. 22 sonidos consonantes.

Este alfabeto se utlllzé en eI ano JSOO a.C.en

F)Escntura griega: los gnegos adoptaron
el alfabeto fenicio (1000 y.700:a.C.). y junto
con las formas, adoptaron’ el nombre de las
letras, aunque, con el tlempo, algunas letras .
las hicieron vocales ya: que su:uso‘era mas
comin en el lenguaje griego. Otra cosa que
tomaron de ellos fue la forma de escribir de
derecha a -izquierda. -Luego -intercalaron una
linea de derecha a izquierda y otra de izquierda
a. derecha; un sistema al que llamaron
Bustréfedon vy las letras se iban cambiando de
direccién conforme se escribfa, menos las
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letras que eran simétricas. Al final se adopté empezaron a emplear en su lenguaje. Ya para
la forma de escribir de izquierda a derecha. la Edad Medla ‘se. habian agregado 3 Ietras

El alfabeto griego satisfacia mas las
necesidades de los pueblos del lado occidental
de Grecia, por lo que los del lado oriental le
hicieron algunos cambios y correcciones y asf,
en el afio 500 a.C. se formdé el ALFABETO 'grababan
GRIEGO CLASICO. ' bronce.’

El alfabeto griego tuvo que evolucionar .
tempranamente - hacia - dos corrientes -
diferentes: el jonico vy el de calcis (occidental) -
debido a la falta de_ unién-del pais'y a que a’
pronunciacién era d'stmta en cada dlalecto

4‘pélfic'i6n de rasgos
Iamados Seriphae

En el afio 400 a. C se adopté en Atenas
la version |6n|ca \s asf "uedé el alfabeto -griego;
de 24 letras.

G)Escritura latina: aparicién del ‘alfa
griego en ltalia.hacia el s. Vill a.C.;. ‘
que Jos romanos tomaron ‘el” alfabeto” de’ los
etruscos, que a-su vez copiaron el alfébeto;
griego occidental (adaptacion del fenicio).:Fue
el primer alfabeto que se utilizé en ltalia. La
estructura de las letras etruscas era similar'a”
las griegas vy la direccién de la escritura era de-
derecha a izquierda.

I la escritura ya era un logro
todo el Imperio Romano, Se podia
scrlblr en_diferentes sustratos como madera,
paplro, cera y pergamino; también existian
,,dlferentes ‘instrumentos como plumillas o

E! alfabeto primitivo romano contaba coh,
21 letras, ABCDEFGHIKLMNOPQRSTVX: =
Poco a poco cambié la forma de escribir.y se’ ’
us6 el sistema bustréfedon, pero a fines'del 's.. -
IV a.C. ya se escribfa de izquierda a derecha. ' plnceles que facilitaban el trazo de las letras v,
Poco a poco se anadieron las letras Yy zZ, que por’consiguiente, formaron diferentes tipos de
representaban sonidos que los romanos -1 escritura,
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De la CAPITALIS MONUMENTALIS se
derivé la CAPITALIS RUSTICA, que era mas
rapida de trazar para poder difundir noticias
oficiales, temas politicos y formas primitivas
de publicidad asi como redaccién de textos.
Esta escritura se realizaba c¢on pincel o
plumilla plana: las letras eran mas
condensadas, redondeadas y fluidas, lo que le
daba espontaneidad al escrito. En la Edad
Media se utilizé para letras capitulares.

Paralela al surgimiento de la CAPITALIS
RUSTICA, surgié la CURSIVA ROMANA,
CURSIVA MAYUSCULA o CURSIVA
POPULAR. La CURSIVA ROMANA fue muy
popular, de trazo més rdpido, cotidiano e
informal. Su caracteristica era que la letra se
hacfa mas inclinada de 1o normal y con unos
rasgos ascendentes y descendentes que- a

veces ligaban los caracteres entre sf. Este. .
estilo sirvié para la creacién de otros tlpos de

escritura, pero dejé de usarse y desaparecn
en el s, Iil. )

Surgié entonces una letra que; p
més diflcil vy tardada de trazar, se utilizd par
textos literarios vy religiosos:la. CAPITALI
CUADRATA, derivada ~de: la CAPITALI
MONUMENTALIS pero con proporcnones més
anchas y contrastadas. Este tipo de letra se
introdujo en el s. |, pero llegé a su forma més
refinada hasta el s. IV,

Estos caracteres llamados /atinos han
seguido utilizandose hasta nuestros dias,
aunque con diferentes versiones: la del
francés Garamont, las de los ingleses Caslon y

Baskerville, el francés Didot y el italiano
Bodoni. La razén de su permanencia hasta
nuestros dias ha sido la belleza y c|asmnsmo' .
de dichos caracteres 21 :

2.6.2 Elementos de la letra

Para. poder utilizar - la tipografia -
correctamente, es necesario conocer las. reglas
que larigen. . -~ S
Pero también es mdlspensable saber :
clasificar - cada letra de acuerdo

i "0 mas dlscretas Ias palabras, todo
; ende de la mtenc:én que qmera dar

ASCENDENTES' son las’ partes de la
letra que se encuentran sobre Ia altura del‘
cuerpo.

‘DESCENDENTES: partes del
estan debajo de la altura del cuerpo. .~

‘ALTURA DEL CUERPO: es Ia altura sin”
tomar en cuenta las. ‘ascendentes vy
descendentes. A ’ '



r Ascendentes

n Cuerpo

Descendentes

lustracién 20

‘HUECOS: todo lo que no se imprime de
las letras (ojos, aires, etc.).

-PATINES: conocidos también como serif
y son las terminales de las letras
{horizontales). Sans serif significa sin patines.

‘ALTAS: letras mayusculas.

-BAJAS: letras mintsculas.”

Altas
Bajas

Patines a

llustracion 21

Huecos

‘FUSTE: linea vertical. Determina la
alturay peso de la cara.

‘ESPINA: linea inclinada. Es d:agonal
vertical o sinuosa y determina el peso de Ia
cara.

‘BARRA DE CRUCE: linea horizontakl. Va
de fuste a fuste.

‘MUESCA: linea circular. Determina la
proporcién, altura y peso de la cara.

Fuste B Espina ~A

Barra de

R/ cruce O~ Muesca

llustracién 22

‘EJE: determina {a inclinacién derl.é
tipografia. ‘

‘BRAZOS: marcan la proporci'én"kde,”lba '.5
letra. e

‘LAGRIMA:  determina’ "
terminacién de los brazos ;

‘FUENTE: conJunto

1_::~a) Extrahght
_b) Light -
“.c) Book
-d) Medium
e) Demibold
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f) Bold

g) Extraboid
h) Outline

i) Inline

a)H

o H

»H o H »H

tlustracién 23

2° Angulo de inclinacién
a) Redondo
b) Itdlico {cursivo)

2 O

b) 1L

Hustracion 24

3° Diferente ancho
a) Normal
b} Extended

c) Condensed

a W ) W :

tlustracién 25 .

b W

4° Por su antigliedad

a) Romanas

b) Géticas

c} Latinas

d) Egipcias

e} Grotescas

f) Inglesas o manuscritas
gl Ornamentadas??

2.6.3 Funcién de la tipografia

Analizando la historia de la tipografia se
puede llegar a una conclusién: la letra, .a
través de los tiempos, ha tenido y tiene la
funcién de COMUNICAR vya que ella, por sf
misma, por su forma, contraste o tamaiio,
puede expresar ideas o reforzar el significado
de las palabras. Para esta tarea tan importante
se cuenta con diferentes tipos de letras:
algunos son considerados femeninos y_ otros
masculinos; algunos son decorativos y otros
muy ‘sencillos.” Los hay ‘modernos y otros
parecen pertenecer al pasado. En fin, es dificil
precisar. exactamente qué tipo de letra'se debe
emplear para lograr.mayor: expreSIén en .cada.

»caso, pero eX|sten algunas normas que ’

podemos - seguir - para.-.obtener.’ una
interpretacion ade_cuada:’_} S Tl



‘LA LETRA DE PALO SECO: el caracter
llamado vulgarmente paloseco recibe también
el nombre de lineal o antiguo, porque ‘esté
inspirado en las inscripciones Iapldanas grlegas

y romanas (latinas) mas antlguas, esto es, Ias C

primeras cuyos caracteres 'carecfan
remates. Estos adorno .
tarde, probablemente™ po ‘exi
instrumentos grabadore
escalpelo, para poder:: termi
grabado de cada Ietr
ornamental. :

El primer tlpO de  paloseco fue la mglesa
Caslon, aunque ya en: Ia tlpograﬁa moderna es

! r. facﬂmente el
andole un elemento

el tipo Futura. - Tiene * el ‘asta’ ordmarlamente' ;
uniforme en el grueso y:sin termlnal Se‘utiliza®

para expresar actuahdad mecanlsmo, ‘fuerza,
industria, etc..

‘LA LETRA DE ESTILO:. ROMANO
{antiguo): su particularidad - estllfstlca esla-

desigualdad de espesor en el asta dentro ‘de
una misma letra, en la modulacnén de Ia misma

y en la forma triangular Y céncava del remate. ‘

{(moderno):  derivado del antlguo,
caracteres rigidos y armonlosos ‘de: termma
recta y fina, siempre del mrsmo gru
astas muy contrastadas

En general, Léste’ eétilko‘ 'd
indicado para expresar
tradicionalismo, religlé rte, deblhdad

.cada caso.

‘LA LETRA DE. ESTILO ROMANOfF

asta y el remate no hay diferencia sensnble de
espesor.

- LA LETRA GRUESA: es simbolo de

~ fuerza, poder y energfa.

‘LA LETRA DELGADA:
debilidad, suavidad, elegancia, lujo.

simboliza

‘LA LETRA CURSIVA MAYUSCULA: es
simbolo de dinamismo.

‘LA LETRA MAYUSCULA: indica titulo,
encabezamiento, anuncio.

LA LETRA MINUSCULA DE ESTILO
ROMANO: indica conversacién, frase, charla.

Hay veces que, a pnmera vusta muchos
caracteres o tipos parecen casi: ales, pero
siempre hay ciertas Ietras que, sevdlstmguen en

.Ya, se; ha dlcho ue ia ‘unmén pnnclpal

-LA LETRA DE ESTILO EGIPCIO:;nene PIENE

asta uniforme y. el remate rectangular Entre el

que todos los tlpOS cuyo kd sefio es parecudo a



los tipos clasicos latinos ofrecen buena

legibilidad.

2° Espaciado entre letra y letra: calcular
el espacio que debe existir entre una letra y
otra es muy importante ya que una buena
legibilidad no se obtiene ni pegando mucho
unas letras con otras, ni dejando espacios"
excesivos entre ellas. ‘

3° H éste -es”

tamaiio de la letra:

caiculado en una medida llamada puntos Esf’ o

obvno que una letra de tamano grande es’ més'

muy largas con-
pequefios, ya que

letras®:

5° ElI' espacnad

proporcién - con el tamano,del cuerpo de la
letra. .

6° La calldad de la |mpresn6n. una vez'
que se han'. clidado todos - los . factores :
anteriores, es mdlspensable poner atencion en
la impresién ya que cualqmer error- que en ella

- publicacién. * El
: Vestandarlzarse en el
mantener el tono.’

. de> la mancha tlpograflca

= »:subt[tulos
g _,contenldo ‘del texto. St
en el tamano y mane]o

'_"volumen de un impres

entre inea. y linea:.es. =
conocido como mterllnead v debe guardar_‘y;_‘f,,

ocurriera, podrfa estropear todo eI traba]o"‘

realizado. 23

- :2.6.'4“_IVAIan'cha tipdgréﬁca

de ‘toda” una
Ietra .debe
ara Iograr

laf_g’o,
estilo - de. .la
|mpreso

~'Es- el tono a lo

Hay tres clasmcacnones de

ENCABEZADOS
Deben |nd|c

LETRAS-YDE, RES LTE palabra o partes -

- -;de Ia frase® que’ destacan del’ texto (cursnvas,
'versahtas, negntas, “etc. )

265 Caja tipogréfica

Es-el espacio que ocupa el drea impresa

- dentro de la pagina {ancho y alto). Pueden ser
“‘dos'tipos de formatos: DINAMICOS (més alto
-que ancho) y APAISADOS (mdas ancho que

alto).
Ambos tienen armonfa y proporcién. .
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Apaisado
lustracién 26

Dindmico

Para poder ubicar la caja tipogréfica en
una pégina, es necesario contar con los
siguientes elementos:

-Margenes: son los espacios que quedan en
blanco a los 4 lados de la pégina impresa. Es

conveniente que el texto se sitde hacia la

cabeza y lomo.

o]

P
i
i
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El formato del’ pape| asi como el. tamano
de la tipografia- que sevaa utilizar, determinan
las dimensiones de la caja tlpogréflca ’

‘Interlinea: es el espécio que hay entfe
un renglén y otro; se mide en.puntos (unidad
tipografica que sirve para medidas pequefias).

Su magnitud - determina el. nimero - de
Iineas que caben-en una pagina impresa, es
decir, entre mayor |nterI|neado, menor nimero
de lineas, -

-Ei |nterl|neado minimo debe ser eI
puntaje de Ia letra utlhzada

‘Largo de lnea o justificacién: es la

- medlda, a Io largo, de cada renglén. Se mide

en plcas (1:pica equivale a 12 puntos = 0.43
cms. Se utiliza para medidas més grandes y
tamblén se Ie \lama cuadratin).?

'-columna o profundidad: es la tira de
texto impresa en. la caja. Se realiza tomando

_en cuenta el interlineado y el espaciado entre

letra v letra. Hay varios tipos de columnas:

'1° Columna‘de bloque: cuando las lineas
estén justqflcadaslg (almeadas) tanto " a la
|zqu1erda co -

2" Justlflcada ‘a Ia qunerda Y

3° Justlflcada a la* derecha (en éste'
disefio, el lector-debe poner -més. atencnén ya
que - se acostumbra leer. de- izquierda - a -
derecha). R
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4° Texto centrado: se justifica en un eje
central, ambos lados estdn desalineados y se
utiliza en textos cortos.

5° Texto asimétrico: no hay relacién
entre las lineas pero los cambios no deben ser
bruscos porque provocarian distraccién.

6° Texto representando formas: se debe
preparar cuidadosamente la  forma a
representar para que las llneas queden
especificadas y sean faciles de entender.
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2.6.6 Sistemas de tipografia
A)Composicién tipografica

-Es el sistema utilizado desde la

_antigliedad ya que los tipos se componfan

manualmente sacdndolos de una caja -que-
contenfa un surtido completo de letras con la
proporcién adecuada de los caracteres mds
comunes y los menos corrientes. Los
compositores seleccionaban un caracter; le
daban vuelta para situarlo en el cran 'y cala
para lograr la impresién. -Ya que’ el texto
estaba impreso, se acomodaban ‘los tipos. en.
su “caja de)éndolos Ilstos para ‘la: s|gu1ente:
composmlén.

En la - actualidad
mecénicos y fotograficos |
sistema  manual,: :de
correcciones.

Los procedlmzen_tos

componer con
maquina de escnblr. ,La dlferenma que: existe
entre la linotipia:y-el, mohotlpo es:que ‘en:la
primera se-forman .y funden lineas. comp|etas
mientras ‘que en el segundo, kse‘ obtlenen
caracteres individuales.’ i e ' .
También existe el s13!ema Ludlow, que

_.combina el método autométlco de -tipografia

con la composncnén manual. El composnor fija

“matrices individuales en un - componedor

especial formando una linea que,  al ser
insertada en una maquina ludlow, sera fundida
en un lingote de linea.
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Este método se utlhza en Ias redacciones
de los perigdicos. Los operanos ‘cuentan con la
composicién por “ordenador. ‘con 'la cual se
pasan instrucciones’ sobre tipos 'y cuerpos
antes de escribir el texto y-la méaquina ajusta
las lineas, pone guién -en las. palabras
cortadas, hace interlineados, etc.. S

B)Fotocomposicién

Es el sistema de compoéicidn el
y consiste en la utilizacién de.un teclado v una
unidad fotogréafica autométlca, “ambas
producen la lmagen sobre pelfcula_o papel

Las méqunnas‘ 'de
trabajan con: posmvos negativos
dependiendo - del modelo. El" - operario
selecciona y separa cada caracter \ el tipo es
ampliado o reducido para producir una copia
fotografica posmva o negatlva sobre pelfcula o
papel.

fotocomposnc:lén

La fotocomposrcnén proporcuona grandes
ventajas ya que es facil de adaptar y se puede
ejercer control sobre ella. Las letras se pueden
inclinar hacia uno: u ~otro sentido,
condensarlas, -ampliarlas, ' deformarlas, etc.;
pueden ser producidas en cualquier tamafio y
las lineas pueden obtenerse a. una medida

exacta. Ademnds, la gama. de tipos:es:muy.

extensa y se pueden efectuar camblos en la
maquinaen 5 segundos.

C)Compbsiqién en frio

Se define “asf a_la  impresién -directa, -
como |a tipogréfica o-mecanografia normal con

la cual sélo se puede obtener una hoja ya que
no es apropiada para la reproduccién, .-

D)Rotulacién a mano o _por letras
transferibles . S

La principal : ventaja de ‘_Ias Ietras
transferibles es. que” estén bajo el Acontrol
directo - del drsenador‘ v

las caracterfs .

adornos, etci;-con’elfinde Iogra el objetivo
propuesto Pero ‘no:es una_tarea sencnlla, por
lo que poca gente se’'dedica a ello. 2% :

2. 6 7 lmportanc'a de Ia tlpog fia

Como ya he dlch
forma parte de:los: elementos principales del
disefio y:la comumcacnén, no sélo por:ser la

‘encargada de transmmr mensajes escritos sino

que, . gracias a su’ versatlhdad y grandes
posibilidades, " el-~ disefiador " puede ~ utilizarla
como' parte.  importante de las iméagenes,
complementando asl todo el proceso de
dlseno.

Muchas veces se ha dicho que una
imagen dice més que mit palabras pero, en el
caso -de disefio editorial, la letra .impresa es



LAY
)03

fundamental, ademds, la tipografia puede tendrfan ningun color si no fuera por Iés ondas
formar y expresar imégenes: = - ‘ de luz que se reflejan 'de esos objetos; los
ERR : : L ' _ cuales subsecuentemente activan receptores
i - _en nuestros ojos y son interpretados por el
2.7 lmportanma del color en-el dlseno _;cerebro como COLORES.
editorial - PR : : 3
Sl S X EI color es /a sensacion causada par la :
Se ha calculado que un'BQ?/q‘ : ' estimilacién de la energla de la": /uszor‘
el C detectores en el ojo. La energia de’ la luz viaja

el 6rganc de- la-=vista
contlnuamente por |mpresmn

saber del color,: que no:e ialgo constante ni-o
objetlvamente tanglble B -

Es por esta razo resulta sumamente'; <
importante conocer.y definir Ias caracterfstlcas, .
del color,?®

2.7.1 CQue es el color?

El color- factor ‘critico que . -
interviene en fa’ percepmén ‘de’la belleza pero.',‘[ o Csiid .
en realidad, los ObjEtOS a nuestro alrededor no_‘ aproxnmado de 9, 000 000 colores eXIstentes
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Estas combinaciones se realizén utilizando una acertadamente, que el negro no era un color

maégquina llamada Tintémetro Lovibond, que era sino el resultado de la privacién de la luz.
parecido a un proyector de dlaposmvas Puede :
decirse que esta maquina fue la” antecesora del : También existid6 un jesuita déalmata

Colorimetro que se usa en todo ¢ mundo para - llamado Marco Antonio de Domlnls, quien-en
controlar la calidad y cuyo! modelo es muy L 1611 describié un experimento relacnonado
semejante al utilizado a prnncnpl 5 i *_con la naturaleza de los colores. . Pero
 realmente fue lsaac Newton quien explicé éste’
“ fenémeno por medio del "Prisma de- Newton

el cual recibe un rayo solar que lo atravuesa Y
" da’como resultado una gama crométlca porque:
«cada.color es refractado ‘en
;dlferente -por; el pnsma Ne

segin la cual existen ta
primarios: azul, verde y. rojo
en proporc:ones iguales;

desiguales,
cualquier otro color

En 1929 aparec
Espectrofotdmetio,f‘ t
avanzado para: Ia m AL
funcionamiento se Dbasa en medlr a cantldad\
de luz reflejada o tr nsm tlda por una muestra
u objeto coloreado cualquner Iongltud d

do eI espectro wsnble :

comprenderlo ‘por. una.smple y encnlla razén
vél;pensaba ‘que-la luz era .una’ comente de
: partlculas dlmlnutas que se desplazaban en
. I(nea recta. :

2.7.1 Ltii y color

y Fue a. comienzos de‘ XiX: cuando el
. ﬂsnco inglés Thomas Young demostré que la
‘luz se comporta comoonda;’ "Est: 'rueba que
Young -aportd, ‘condujo-al: descubrimiento’ de
: soquetla - luz tiene propledades comunes con
dependia de la’ proporcnén .:de qu Yy sombras“[ otras radiaciones electromagnétucas ‘Dentro
que se mezclaban y ellos supusteron, muy, vt del espectro de la luz, cada color representa




—

| wmsmes B enpupes ]
{ em—

una diferente longitud de onda. Cuanto més
corta es la longitud, mayor es la refraccién.

Esta es la base de quebel "Prisma de

Newton" descompone la luz blanca en los .
diferentes colores del espectro.?”’ :

[~—~Ta

lustracién 29

A.- Luz Blanca.
B.- Violeta.

C.- indigo.

D.- Azul,

€.- Verde.

F.- Amarillo.
G.- Anaranjado.
R.- Rojo.

2.7.2 La vista y el color
A);Qué es la vista?

La vista es el sentido fundamental del
que nos servimos para relacionarnos con el
mundo exterior. Después de estudiar el
fenémeno de la visién, se han encontrado dos
caracter(sticas indispensables para que el
hombre pueda ver: en primer lugar tiene que -
haber luz y, en segundo, que su cerebro, su

,’extenor .
-k‘deformaclén del globo del ojo:

: '_cual

formado de teudo viviente,

sistema . nervioso ; sus., {
cond/cmnes de raba/ar Ademés Io_que ve.y

cémo ve, varfa ‘de acuerdo con us’; proplos' ’
con’ sus" expenencnas personales .
prewas y con su personalldad. £

lntereses,

La vnsxén no puede desarrollarse donde :
haya completa obscundad :

BJEl ojo

Mucha gente ha comparado e 'Vdjo
humano con..una. cémara: fotogréflca..'En

- ambos, la luz entra por una pequena abertura.
‘Los._rayos Iummosos ;se refractan aI pasar por

‘llar‘nada Escleréuca, quita ' la
La sugunente membrana es la Coroides, la
contiene’ muchos  vasos - sanguineos. El -
ojo,. como el resto de nuestro cuerpo, esté

abastecido de
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oxigeno y de- sustancias nutritivas, llevadas
hasta €l por la  sangre. La membrana que
queda mds al interior se llama Retina y en ella
hay muchas.células nerviosas que reciben la
imagen y la transmiten al Centro Visual del
cerebro por medio del Nervio Optico.

En la parte delantera del ojo, la
esclerética se -transforma en una membrana
transparente llamada Cdrnea,. que protege al
ojo. La cédmara’que queda atrds de la cérnea

estd llena de un- h’quido llamado . Humor

Acuoso.

Cuando decimos ’ue_una persona tiene
ojos azules, verdes o castafios sélo. estamos
describiendo el coIor ql ta el Iris. La
mayorfa de Ios desc dlentes de la ' raza

meses de’ nacndo,
permanente, color que;’
caracteristicas fi‘sncas, est
herencia.

El iris cambia de tamafio “de: manera
semejante a como se mueve el dlafragma de’
una cdmara fotogréfica. :

En un medio donde la luz es tenue, el Viri.s_
se contrae y agranda el orificio que tiene en el
centro, llamado Pupila, permitiendo, ;por.lo::

tanto, que entre més luz en el ojo.- Bajo.la hu;
brillante, e! iris se dilata y la pupila se reduce

ésta Ultima no sobrepasa al' de: un’ agulero

hecho por un alfiler, proteglendo asf Ia retlna :

contra la luz.

as 'sus ‘demés_’ i
4 determinado por fa.

Detrés del- lns esté snuado eI Cristalino,
cuya estructura -es’ suave y transparente. La
cérnea, el humor acuoso..y el- cristalino
refractan ios’ rayos d que entran en el ojo,
enfocéndolos sobre‘ £ etmp.” Este’ camb:o de
direccién se’ debeA un: propledad de la: qu,
cual se: desplaz

IIquldo
Io que

“los rayos de qu se
refractan aI chocar contra-la superflme de un

“i'es’ posible construir Ientes que
enfoquen los rayos’ luminosos.’ Y lo que. es

‘mas-importante, el ojo humano puede ver: una

‘manzana o-cualquier objeto, ya que Ios rayos
de luz que refractan estos objetos son

."refractados a su vez por la cérnea” y el

crlstallno del ojo. Es asi como la- forma, la

_—‘flgura y color de los objetos se’ reproducen
- sobre.una zona mucho més pequena como Io
al grado de que algunas veces el- tamano ‘de’+" i

es Ia retina. -~

~la xmagen que se forma en Ia retlna estd
mvertlda, o :sea,- de: cabeza. No - nos “damos
cuenta de esta lnversuén porque eI cerebro
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humano esta capacitado para corregir esto y
evita asf que todo parezca que estd de cabeza.

El espacio-que hay entre el cristalino y la
retina estd lleno de Humor Vitreo, que es una
sustancia gelatinosa. La presién que ejerce el

humor vitreo es_io que mantiene la forma deI A

cjo.y su;eta la retma en'su Iugar.

Dado que el
importante - y dehcada del cuerpo humano, “es
una fortuna’ ‘que conste de varias partes que lo
protegen. Las® Cejas le dan: proteccuén contra
la luz viva Y el sudor, los Pdrpados superior ‘e
inferior, son. unas cortinas mdviles que cubren
el ojo cuando uno duerme vy limpian vy
mantienen humeda la “superficie exterior del
globo ocular.”Normalmente parpadeamos una
vez cada dos y medio segundos, pero también
lo hacemos para protegernos de un cambio
stibito de luz intensa.

En 'el ‘extremo - exterior ‘del: ojo. estd
situada una Gldndula Lacrimdgena que elabora
un liquido, cuyas gotas reciben el nombre de
Ldgrimas y que entra en el ojo por medio de
unos canales hasta el parpado superior.

Hay dos pequefios canales colocados en
la parte inferior: del. ojo.que sirven ‘para dar
salida a ' las - lagrimas, evitando, de esta
manera, que vaya a correr por las mejillas. Si
un cuerpo extrafio se introduce en un ojo o si
una persona estd sometida a una tension
emaocional, ~'las ~ gladndulas lacrimégenas
producen un exceso de lagrimas.

o;o es:. una parte .tan

— =

- que queda de la- Membrana Nictitante
-ﬁttenen los’ animales que parpadean en sentido

La pequeﬁé carnosidad que esté situada
en la esquina inferior del ojo, a ambos lados de
la nariz, .carece de toda funcién. Es todo lo’
que

i transversal al ojo, o sea, de la esquina interior

v ala exterior.

Itustracién 30

A.- Misculo recto superior,
B8.- Pupila,

C.- Iris.

D.- Esclerdtica.

E.- Mosculo recto inferior.
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A.- Nervio optico.

B.- Coroides. A

C.- Misculo recto superior,
D.- Humor vitreo.

E.- Praceso ciliar.

F.- Retina.

G.- Humor acuaso.

H.- Cérnea transparente.
1.- Cristalino.

J.- Ligamento suspensor.
K.- Misculo reclo inferior.
L.- Punto ciego.

C)Clases de vnsnén !

La retina estd formada -de - un tejldo:;‘
feto”_forma parte -del

nerviosc que en. ‘el
cerebro .mismo. En- las
millones de células
comunican -con cas
telefénicas que, a.su.,

visuales son de dos tlpOS dlferenteS' Conas v

Bastones. Podrifamos decir que tenemos dos
ojos en uno, ya que los conos sirven para ver
el color y para apreciar los pequerios detaliles;
y los bastones captan: la’ forma vy el
movimiento aldn con'luz muy tenue, pero no
pueden distinguir el color o los pequeiios
detalles.

La mayoria de los conos estan situados
en una.-zona: muy pequefia, detras del
cristalino, que:se-llama Fdvea Central y no
contlene bast’ nes. . Mas atrés de la fovea

CE “ojo:humano capta la luz que
osfmetro no reglstrar[a.

';ysustanma ‘quimica que hay en los bastones y -
‘que se llama Rodopsina, la cuat se blanquea

“~conla- luz, se descompone al recibir los rayos
lummosos y se regenera en la obscuridad.?

D)Cémo ven los conos el color

La percepcién del color, o sea como -
vemos el color, ha intrigado durante muchos
afios a los hombres de ciencia. Es casi seguro
~.que  nuestra capacidad . para_ captar el color,‘k
“dependa de los - conos - e
‘podemos  ver- el color en’ “los :
7 retina, .en donde estan los bastones y tampoco
=~ apreciar el color.al anoc écer, P que no hay
'una luz lo bastante’ mtensa para que puedan

responder los conos a su estfmulo.




Hay' varias ‘teorfas cientificas acerca de
la visién del color.y.cada una de ellas explica
parte  del ’mecanismo, ~pero  ninguna
proporciona unafexp!ic‘:acién satisfactoria.

Segun Ia teona de Young-Helmholtz, hay

3 tipos- dlferentes de conos: los ‘que’ son
sensibles. a la luz; ‘azul, los sensnbles a laluz .

verde y. lo sensnbles a la luz roja. Se

argumenta que- eI:estlmqu de estos’ tres’ tipos:
grado, pueden producw S
las cien mil 0 mas, dnferentes sensaciories 'de

de conos, en dlvers

color en el cerebro.,Sn se. estlmulan en: lgual

grado los conos senmbles aI ro;o y.al verde,

puede haber un cambi

La teorfa de Hermg expone que hay tres
tipos de conos de doble accién. Un tipo de
ellos es sensible a la luz a_zul vy amarilla, otro a
la luz verde v roja y el Gltimo a los estimulos
del negro y del blanco. Al ver el color azul, el
verde y el negro, se fortalece la sustancia de
las células. Al ver el amarillo, el rojo-y el
blanco, se descompone la sustancia celular. A
muchas personas no les agrada esta teorfa
porque forma una pareja de rojo y verde, que
no son complementarios como el azul y el
amarillo.

Una tercera teoria, la de Christine Ladd-
Franklin, se basd en los experimentos hechos
sobre las zonas del color. En el borde exterior
de la retina sdlo se pueden ver los negros, los
blancos y los grises. Muchos cientificos
efectuaron pruebas para averiguar qué colores
se pueden captar primero en la visién

peritérica y encontraron que el azul es el que

tiene la zona de color de mayor tamaifio en la

retina, siguiéndole el amarillo. Hay una gran_

'vdéntro del,
clasnfucacuén y descripcion de los colores:

superf|0|e en la retma que n es sensnble al
rojo ni al verde, pero se’ puede capﬂta el azul y
el amarillo.: Las zonas “de’ la retm _'senstbles al

2‘7»3"Ca'r"acter'isticas del color

o Exnsten tres conceptos fundamentales
enguaje del color que ayudan a la

COLOR es la longitud de . onda
dominante  reflejada por un objeto de color.
Este término se refiere al mismo nombre del
color. " 'Muchos colores diferentes son
producidos como resultado  de una
combinacion entre dos o mas colores o a
través de la afiadidura de negro, blanco o gris.
Estos . colores reciben el nombre de
Acromdticos. Los colores puros como rojos,
azules y amarillos son {lamados Crométicos.
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-SATURACION: éste concepto se refiere
a la pureza o intensidad de un color particular
y también puede ser- definido por la cantidad

de gris que contiene. Mlentras mas grls o mas.
neutro es un color, menos brrllante 0, menos;

del color estd determin do por su propledad de
reflexion, es declr cuanta luz refle]a otra vez
al ojo. K
Como el colo blanco refleja la luz y el
negro la absorbe, .51 'se'-agrega blanco a
cualquier colorjp_ara‘hacerlo maés claro, éste
tendré un valor-mas‘alto mientras que, si es el
negro el que- se. utiliza para obscurecer un
color, nos dard por resultado un valor menor.

2.7.4 Clasificacién del color

A)Color aditivo .y color. sustractivo:

existen dos formas bdsicas para-producir el

color: La Sintesis Aditiva y La anres:s
Sustractiva del color.

Los colores aditivos se producen al
agregar energfa de la luz mientras que: los
sustractivos absorbiendo o sustrayendo la
energfa de la luz.

obscuro parece un: colo 'Por lo tanto, el valorf'r,

Los colores aditivos usan tres colores
primarios: rojo, verde y azul. Cuando estos
tres colores se combinan con igual intensidad,
se prqduce el blanco. Los aditivos secundarios

... serfan cyan, magenta y amarillo.

‘La television basa su funcionamiento en
Ia sintesis aditiva del color ya que, al variar la
mtensndad de la luz de los aditivos primarios,
rojo, : verde y azul, pueden ser producidos
todos los colores del espectro.

Los ‘colores sustractivos funcionan de

‘. manera opuesta, ya que los objetos comunes
.reflejan el color al absorber algunas ondas y
i reﬂejar otras

Cuando odas Ias ondas son refle]adas
enla: ausencua de prgmentos, se produce el
blanco. Sl : :

La' imprenta prdduqé v'imégein'es atodo
color. ‘usando métodos * de :reproduccion - de
medio ‘tono a 4 colores. La imagen-original a

. color es separada en |mégenes para cada color:

de la tinta de impresién.

Los puntos de medio tono ‘en dlferentes
tamafios.regulan la cantyldyad -de ‘tinta impresa
en cada area. Es por eso que se pueden hacer
muchas combinaciones tanto de tintas como
de tamafio de los puntos, lo que dard por
resultado una gran variedad de colores.

Se hablé de 4 colores para la produccion
de la pagina impresa: amarillo, cyan, magenta



y el cuarto’ color es el negro, ya que
combinando los tres anteriores no se obtiene
un negro perfecto sino un café sucio. La tinta
negra da mas definicion y calidad en la
reproduccién.®

B)Color primario: es cualquier color de
los fundamentales.

Existen los colores primarios luz o
aditivos, que son rajo, verde y azul; o los
colores primarios pigmento o sustractivos que
son amarillo, magenta y cyan. Cualquiera de
ellos es un color primario.

C)Color secundario: es el que nace de la
mezcla de dos colores primarios. Los colores
primarios luz son los secundarios pigmento y
viceversa.

DiColor terciario:  es .. aquel color_kque
contlene los tres prlmano mezclados en-una

F)Color célldo:‘
longitud de - onda;
cerebrales que da

‘con -

Ios rayos, L
una;

—

sensacién de frialdad y lejania. Son azules,
verdes vy violetas.

H)Color complementario: es el color
opuesto a otro en el circulo del color: amarillo-
violeta, azul-naranja, magenta-verde. i

Amarillo

Verde Naranja

Azul cyan Magenta

Violeta

thustracién 32

2.7.5 Psicologia del color

Los estudios de psicologfa indican que
“los - colores . nos afectan emocionalmente. .
Algunos son:: agradables, otros molestos, los
hay edantes o esnmulanteS' nos afectan
ségun su” grado de pureza, saturacién o de
acuerdo .con. las ‘condiciones luminosas en las
T que’ se encuentren. Aunque no todas las
.’personas reacmonan de ‘igual forma ante un




color determmado S|e'npre hay una reaccién
,conscuente o} mconsc:ente del espectador.
Gracias a estas ‘reacciones - producidas
tanto . fisica psncologlcamente, la
aplicacion adecuada de cadavcolor puede traer
‘beneficios “en. muchos

intermedios,
indefinidos.

Psmolég:camente, ‘se" puede decnr que
cada color ‘“'tiene’ caracteristicas propias

relacionadas ‘con sentrmlentos, nlveles de -.

cultura, aspectos
rehglosos, etc..

sociales, conceptos

-AMARILLO: es el color de la arena. del k

desierto y de la:sequfa; del sol y por lo tanto
de la luz. Es un color activo, enérgico,
dindamico, fuerte, arrogante, intelectual, se
asocia con la inteligencia. Representa el amor,
peroc en su lado negativo, significa ira,
cobardia y envidia. En China representa alta
posicién jerdrquica y como supersticion, se
usa para alejar los malos espiritus.

Tiene alto grado de impacto visual sobre
todo si se realza con el contraste de claro-

—

naturaleza ya que: cuelo, mar:
'fde éste” coIor._Slgnlflca |nf|n|to mtellgencua,
,vpensamlento, ;
-.emociones ‘profundas;vida_interior.y: ‘nobleza.
‘Cuando es’ pélido, S|mboI|za lo: etéreo, la

obscuro, ya que con ‘el - blanco taende a
fundirse por ser ambos muy lummosos. o

de la‘
atmésfera son

:sabidurfa, lnmortalldad

pureza; lo celestial; pero-al’. obscurecer nos
remite a la noche, ala’ desesperac:én ya Ia
mtolerancna. : :

“Se puede’ usar en gra des extensnones y
es uno’de:los preferldos en: tddos sus tonos.
Es muy utlhzado en medlcma

NARANJA tlene cal cter{stlcas de los
dos colores que lo- forman. amanllo y ro;o. Es
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un color atrevido, excitante, agresivo si se usa siempre predomlna Io posntlvo. En el orlente
~en grandes éreas;‘ _simboliza_ardor y pasién. s:gnlflca duelo. .

Cuando se usa en pequenas extensiones, es
un color muy atractlvo Y, tiene un-uso. muy
importante en lo. que se. ere’ a restaurantes

valor natural
como humlldad
lealtad, verac1dad

venfermedad y la|
no hace relacnonarlo

suerte.

VERDE ‘es-un color secundarlo que se
obtiene a partir del amarillo y azul, siendo muy
influenciado por éste Gltimo. También es color
bésico de la. naturaleza. Es tranquilizante,
sedante, f&cil de adaptar; es el color de la
esperanza, la inmortalidad y amistad pero, en
oposicién, es el color de la envidia y:la
desgracia. El equilibric lo logra gracias a la
emocidn del amarillo y el juicio del azul que Io
forman. )

Se utiliza en hospitales," zonas ‘de
descanso, as{ como.para los productos que "
provienen de la naturaleza: ya sea de hmpleza,‘
higiene personal, etc..

CAFE: ‘es neutro Jen.su’ tono claro
e); pero cuando es més obscuro, es muy
posmvo puesto que’ es: ‘el! color de 1a -tierra,
‘;fldehdad fuerza 'de carécter y de . muchos

los colores, snmbollza
absoluto, la perfecmén
Negativamente es fantasma

_ frfo, vacfo, pero -
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materiales naturales como la madera. Es un
color orgdnico y muy acogedor, aunque en su
aspecto negativo se “le’ asocia con la
pobreza.32 :

2.8 La fotografia en el disefio editorial

El diseAo editorial se compone tanto def

—_—

textos como de iméagenes;: las cuales pueden g

ser esquemas, .. dlagramas, o
|Iustra0|ones o fotograffas y, e

correcta ub:cacron

imagenes con respecto aI texto: ya que ambds c

elementos proporcuonan nfbrmamén

Es importahte ‘destacar. el
juega la fotograf{a en:el dlseno ed|tor|a| "de
folletos ya :qu
proporcionan veracndad autentlmdad y mayor
cercanfa a la realxda. :

Generalmente, -los - folletos. tienen ‘como

objetivo dar . a ‘conocer “algin producto .o
servicio y es obvio que  resulta de gran
importancia presentar las cosas tal.y-como
son, con sus caracteristicas propias. Y. qué
mejor forma de hacerlo que con una fotografia
que no altera los productos o ‘‘servicios
originales. el

nos’;

papel - que e



iNDICE DE ILUSTRACIONES

llustracién 1: FABRICAClQN DEL PAPEL .....0veeeeee ee 20
Hustracién 2: FABRICACION DEL PAPEL
llustracion 3: FORMATOS DEL PAPEL.......ccocevvrnnene “22

flustraciéon 4: PLEGADO DE LA HOJA.......covevenee s 23
lustracién 5: IMPRESION EN RELIEVE

Hustracién 6; IMPRESION EN HUECO.
Hlustracién 7: IMPRESION EN PLANO..
llustracién 8: MAQUINA MINERVA
Hustracién 9: MAQUINA PLANO ClLlNDRlCA
Hustracién 10: MAQUINA ROTATIVA........icceeerenns .
llustracion 11: PARTES DEL TIPO.........
Nustracién 12: FLEXOGRAFIA ....cvveeuennee
Hustracién 13: IMP. EN HUECOGRABADO....
Nustracién 14: f
Hustracion 15:
Hustracion 16;
tlustracién 17: MAQUINA OFFSET ......
Hlustracién 18: FORMATOS
Hustracién 19: RETICULAS
flustracién 20: ALTURA DEL C. DE LA LETRA.......... 46
Hustracion 21: LETRAS ALTAS Y BAJAS..cvueciveniienns 46

esoe.

tlustracién 22: CARACTERISTICAS DE LA LETRA.....46 |

Hustracion 23: TIPOS DE FAMILIAS DE LETRAS......47
Hustracién 24: TIPOS DE FAMILIAS DE LETRAS......47
Hustracién 25: TIPOS DE FAMILIAS DE LETRAS......47
Hustracion 26; FORMATOS DE C. TIPOGRAFICA.... 50
Hustracién 27: MARGENES 50
Hustracién 28: TIPOS DE COLUMNAS.....ccccretereannns 51
Hustracién 29;: PRISMA DE NEWTON.
Hustracién 30: ESQUEMA DEL O}0O....
tlustracion 31: ESQUEMA DEL OJO.... o
Hustracién 32: CIRCULO DEL COLOR...cvevviucsrueianes

iNDICE DE TABLAS

Tabla 1: FORMATOS Y MEDIDAS DE HOJAS S.A....22
Tabla 2: FORMATOS Y MEDIDAS DE HOJAS S.B.....22
Tabla 3: FORMATOS Y MEDIDAS DE HOJAS S.C.....23
Tabla 4: SISTEMAS DE IMPRESION .......ccurerrernesesarns 24
Tabla 5: IMPRESION EN HUECO......... cvesasnese reenasaeee 29



3 Ibidem.

! Formas para Offset, E Raviola,
-2 Ibidem. i

R Guﬂlermo Kolter]ah
-8 [dem, pag: 56
7 Manual de éc} o

EI Lenguaje de’ Ias Artes'Gréflcas,
C6mo Drsenar Retfculas, ‘Alan Swann

14 c6mo Disefiar Retlculas, Alan wann,‘pég.'ﬂ 2.°
'® [dem, pag.:34.; " o
'® [dem, pég. 38
7 fdem, pég. 42

Idem, pég. 45: -

? Manual de Drseno TIpngéflCO,‘ Emll Ruder, pég

8.
2% [dem, pag. 12 :
2! Treinta Siglos de Tipos v Letras, Lursa Martfnez
Leal
2 Disefio Editorial, Abelardo Rodrfguez, pég 2 ab,

?3 Asf se Dibujan Letras, -Rétulos; Logotupos, José:

Ma Parramén, pag. 48 y 49,

* Disefio Editorial, Abelardo Rodrfguez
2% Manual de Técnicas para Directores Artisticos y
Disefiadores, Ray Murray, pag. 139 a 141, )
% Fundamentos de fa Teorla de Los Colores,
Harold Kiippers.

27 El Gran libro del Color, Godofredo Gonzalez,

pag. 15a 21. :
La Visién, ¢Cémo 'y’ Por que Vemo
Rsalnwater, pag. 6.a 13.

Janette

gég 1y 2.7
El Color,: Aurora Poo
fdem, pég 72a82.



LA FOTOGRAFIA



3.1 Antecedentes de la Fotografia

La fotografia ha sido llamada e/ moderno
arte popular. En menos de un siglo logré
alcanzar éste puesto tan destacado.

Hoy, apenas transcurrido siglo y medio
desde su "nacimiento, oflcsal"
significado aln mayor Conqu:sta a conquista
ha llegado a lncurswnar e'n ‘todos ' los aspectos
de la actividad huma
compafiera mdlspensabl

Esta presente

colabora en
demsnones(
De

simbolo de la Imagen, a/ alcance de tada

Una fotografra, para‘el’ hombre de'hoy,r ;

es un medio de comumcacndn, un veh!culo que
transporta un mensaje, sea cual sea.-

Estén ya Iequ los tiempos del "colodién

humedo"”, cuando. la preparacién de la placa
que habia de ser impresionada era un rito que
formaba parte inseparable del arte fotogréfico;
y han pasado también los tiempos de la
delicadeza del orfebre desarrollado por el
daguerrotipista, que entregaba su obra en un
marco que era ya otra joya artistica en sf
mismo.

ha adqumdo un .

que nos rodea,r_
influye sobre ynuestros pensamlentos y gustos, :

- facil detallar. o

Actualmente, la: imagen"y‘la evolucion
que ha sufrido, es producto de la técnlca yla
psicologia.
famosa

rtléndose en una o

. pequefio, se
’étomo ;o Ilega ax reprod

ffdocumento escrito hace’ siglos,” con’géla__fbara
.- siempre un |nstante fugaz

Apoyada por todos e - estamos
mteresados en.ella, la’ otograffa narraré con
un'verismo lnlgualabl ‘c6mo se IIego ala luna
o se.vencié el ‘céncer Gracnas a ella, serd muy
: mar:la’ historia del hombre
7 de nuestra’ era,‘de ese hombre’ que tiene ya en
el fotégrafo, un- companero inseparable, como
~.cronista’ lnfatlgable gque: maneja un medlo de
: comunlcaclén como jamaés .existi6: la IMAGEN
FOTOGRAFICA :fiel, al alcance de cualqulera
que la ame y desee conocerla

30 ;1 Historia

Thamas Wedgwood fue el primero que
intent6 registrar la imagen que se obtenia de la
camara; para ello se valié6 de la accién de la
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luz, comenzando por experimentar lo que plateadas, con un bano de
ocurrfa si sensibilizaba papel o cuero con colocaba sobre: -
nitrato de plata y colocaba encima objetos revelar la lmage )
planos o transparencias pintadas, para poder debfa-enjuagars
exponer a la luz. sal de cocina.*

Wedgwood se desanimoé al observar que “ral
los grabados al sol no eran permanentes, por

"p'o'r'tde yodo'y las
calentado para

lo que necesitaba un método para impedir que recompensa por haber vendldo st".invento al
las partes no sombreadas, en la delineacion, gobierno francés Y, ademas, el apoyo total del
quedaran coloreadas al ser expuestas a la luz. mismo.. . . . e
Por encontrase mal de salud, Wedgwood o R : SR

tuvo que abandonar su experimento, Sl LOs daguerrotipos se mejoraron, ya_que
cediéndole su- lugar a Joseph Nicéphore " los- primeros imprimfan la imagen,in\'/,e'rtida de
Niépce, inventor nacido en‘Borgofia. El se’ derecha a izquierda y ademds, - con  poco
habia interesado en la obtencién de imagenes contraste - tonal. Se tenia que- destacar - el
mediante la accién de la luz sobre materiales . -aumento de la sensibilidad de las placas y para
sensibles. Como- es:fécil ~dé~ suponer, sus v ello se utilizé bromuro de plata.

primeros ensayos fueron déblles mtentos ‘pero - Pronto surgieron, ademas de las camaras
después de = diez anos g ‘grandes, otras que daban lmégenes -de :1/3,
experimentos, logra, -en’ -1/4,-1/6 y 1/8 del tamario.de la. placa orlgmal
fotograffa auténtica. " .. que erade 21.6 x 16.6'cms.. . i

has’ [ : “ Fueron' muchas -las mnovacnones ‘que
obtuvo no era’ muy. adecua Mp ';khubo en esta época, pero la de: mayor alcance
después, . surge - Loui: ) ' e obra ~ del matemétlco “hangaro. * Josef
francés que aporta,’ tzval, ‘que consistfa. en: un’: nuevo: bjetivo
a.en oble, ‘con’ componentes separados “Esto
nfluyé en Ia réplda d|fu3|6n del daguerrotlpo Y,
jd‘esde luego, de.la fotografi’a, pero’no‘era muy
. préctico, puesto que‘sélo se podfa obtener una
¥ _'fotograffa a Ia vez (1 840)

. ...Como ya se habfa dlchp antes, el lnvento
Tider Daguerre requerfa .de "un tiempo de
: expostclén bastante prolongado, 20 minutos,
positiva. : : . por lo que se tomaban temas aquItecténlcos
Daguerre normallzé el procedlmnento en vez de personas. El .gobierno francés no
anterior y ahora unhzaba placas de'. cobre : estaba muy convencido con los resultados que

mercurio - {un: ele'
armario), en :la plac



le ofrecia, asi que ordené a Daguerre que
hiciera demostracnones en publlco y, el 19 de
agosto de 1840, se pubhca en una revista una
litografia de la- Catedral« de* Notre-Dame.

Aunque la copla era tosca vel |nvento}‘ se.

rapidamente.

Ya para 1844 ‘se contaba ‘col

de las primeras muestras.

La gente comenzé “a 'desnli.lsuona'r'se‘,
porque la invencién = no cumplfa Io que,

prometia: el poder obtener mas’ de:

de cada placa original; ademés, no: sétlsfacfa ‘

la demanda publica que habfa por el retrato
Los cientificos, lnconformes, : 5|guueron

experimentando y al flnahzar el:afio 1844, se ~:

Para proteger las coplas termmadas, se
utilizaron ", estuches “de cnstal forrados de
tercuopelo B
."Los daguerrotlpos més famosos fueron

Ios norteamencanos pero, a pesar. de ello, en

1864 ‘las” personas que los realvzaban en‘
Estados Umdos casi desaparecteron :

En: 1841 William Henry Fox Talbot logré
“‘avance ' -fotografico- que permltxa ‘la
enclén de cualquler numero de |mégenes o

a

habfan logrado - tres-: progresos técmcos i

considerables: en primer lugar, un’lente que

formaba una imagen 22 vecesh més brlllante
que la de Daguerre; en segundo a sen5|bllldad

de las placas ante la”luz fue® aumentandofs
segun el recubrlmlento de la’ superf|c|e yodada :
y, por ultimo, los tonos-:del: daguerrotlpo‘ o
fueron enriquecidos dorando la placa, segun: la’

invencién del francés Hlppolyte-l.oms Fizeau.

Estos avances . facilitaron ' la ‘apertura de-

estudios retratistas ‘en casi todos los puntos

det globo, cuyos propietarios provenian de una .

amplia variedad de profesiones v oficios.

Las personas que deseaban ser
retratadas, debian quedarse quietas durante
medio minuto y mantener una expresion
natural, de lo contrario, la imagen quedaba
arruinada.

- realizaron dos importantes mejor
“’consistla- en encerrar eI

__hacfa sensible y . la segunda h:zo posnble Ia

produccién, en masa, de coplas
El calotipo podria ser utlhzado tanto por
aficionados como por cnent[ﬂcos. s

En 1851, surge un _avangé en la
fotografia ocasionado por-un'niuevo método de
sensibilizar las placas de. vidrio con.sales de
plata mediante el uso del'colodidn. Esto va
habia sido sugerido afios antes por Frederick
Scott, al comprobar la imperfeccién del
negativo del calotipo. i
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El colodién era una solucién viscosa de sobreponfan 'y se obtenra asf I paisajev
nitrocelulosa en alcohol 'y éter que se secaba original. - ; :
répidamente, formando .una..pelicula. dura e CrAsf z e
impermeable. Para’ pod utilizarlo se crearon ] plntores,
lentes que formaban j agenes con pérdlda de” tograffa

deflmcnén en Ias

pues no afectaba al ; is r.eso’ que no ‘se logré d|5|par

‘ : interrogante  sobre si.-la
En 1866 se | e dad podfa ser. considerada como

casi idénticas: Jue a ntab o a

elementos i :

Ha |a 1871 Richard Leach Maddox,

' obtuvo la primera placa que

La
oportunidad de: nvahzar Y.
establecié un’, punto de’ comparaclén con la
pintura. Surgié entonces ‘la‘pregunta ses, en
realidad, la fotograffa un arte?

En 1861, <un’ “critico” alenté a los
fotégrafos a’ - produc:r imagenes  que
instruyeran, purificaran y ennoblecieran a las
personas. Como’ los métodos utilizados ya

eran mas sencillos, mucha gente se interesd gelatnna era’ eI poder captar répldamente los
por el nuevo:arte y asi aparecié una visién objetos en mowmxento - :
mas amplia de los temas artisticos que la que : : :
poseia el profesional comun. .. Después de dos décadas,. surgleron 4
Poco  tiempo después, surge una - -nuevos modelos de cémaras que facilitaban el
alternativa para el fotégrafo, que consistia en uso por ser compactas y Ilgeras chasls,
hacer dos negativos de un paisaje para poder chasis-almacén, pellcula en “rollo’ y. reflex.. Al
exponer uno y obtener los contornos del aparecer todos estos’ modelos, la fotograffa se
terreno y el otro,. para registrar el cielo y las puso’ al alcance de mlllones de personas y
nubes. A esta técnica se le denomind copia empieza entonces, un gran debate " ‘sobre si esa

por combinacidon ya que los dos negativos se actnvndad era un arte y sn emularia a Ia plntura
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Eran tantos Ios puntos de vista, que la
discusién prolongé durante la era
victoriana, Ilegando a Ia,conclusnén de que la
fotografia recibiria ios i mas - altos méntos
estéticos. . :

Quienv ien
agradecimiento - por:
publico los placere

q p
himedo para hacer. pruebas Llegé a‘tanto su
interés, que se rebelé contra el proceso pues

resultaba caro, : defectuoso y laborioso;’

cambiando asf por ‘la’ emulsién’ répida de
gelatina.

Hacia 1880 Eastman ya habfa mventado
su propio método y creado su compariifa que,
en 1884, recibi6 a William H. Walker como
miembro. Con su empefio lograron disefiar un
accesorio porta-peliculas que se ajustaba a
casi todas las cdamaras de placas. Pero
Eastman no se conformaba; el querfa crear
una cédmara en la que el propietario sélo
tuviera que hacer la fotograffa y nada més. Y
asf, en 1888, lanza al mercado una cdmara

pequefia, con rollo integral, llamada “Kodak";.
que seria el gran paso para modernlzar dlcho'

arte. :
"Usted aprieta el botén, nosorros

hacemos el resto”, fue el slogan que se utilizé

para el nuevo invento y, en realidad, todo lo
que se decla sobre ella era verdad. = 7

Pero el avance no paré ahf ya que, en
1889 se produjeron pelfculas transparentes
que se usaron en las cdmaras Kodak,

multlpllcar Ias lmégenes

La preocupacién de Eastman lo llevé a
crear la pocket kodak, cémara que costaba
sélo 5 délares y reducia, en gran cantidad, el
precio de ellas.

Para el afio de 1900, habla aparecido
una, la Brownie, diseiiada por Frank A.
Brownell, cuyo costo era de un délar. Con ella,
la fotografia estaba al alcance de todos.

Como la fotografia ya era indispensable
vy habfa mucha demanda de. cuadros  con
reproducciones en cantidad, .se requirié de la
litografia vy el . grabado en madera para

Los mtegrantes d rclase medla no

festaban muy;conformes’ con el método' jue se

revelado lnstaﬁténeo, el proceso
de 'apanmén de- laimagen es siempre el
mismo.. Se limita a lo que la etimologia
sugiere: escribir con luz.

La fotograflfa consiste siempre en /a
grabacion sobre una superficie fot ible,
de los rayos luminosos que barren una escena
uabjeto.2




3.1.2 Fisica y quimica asociadas

Tanto en la toma de la fotografia como
en ‘su positivado interviene una combinacion
de elementos quimicos y procedimientos
fisicos.. ‘Al ‘tomar la fotografia, los rayos
luminosos - que se difractan sobre los
diferentes elementos de su composicién se
rednen, gracias a un objetivo compuesto por
diversas lentes, en una superficie fotosensible.
El tema recogido asi por un juego de véptic'a

clasico, se ve proyectado sobre una superficie =

que graba las variaciones de la luz. 1a p'el/cu/a
sensible.
“imagen latente” y todavia. |nv15|ble ‘en- éste
estado del proceso. Una pnmera operamén,

través de
aparecer la lmagen, en: ést

metdlica. En el transcurso :
eliminan. las, sale [
lmpresmnadas por Ia Iu i
fija la imagen as{"
que mterrumpe ‘lo
imagen latente’. se tr

negativo no ‘es smo zla ',|magen
potencial

proyectar

-positiva

luz, ™ través “del”
{de papel,
se actia como si:

negativo por medio. de . Ia reduccnén de las,

sales de plata o revelado, Iavado y fuado. Esta

De esta manera :-se- capta ‘una .

la accién -de un revelador, hace

orma_en’Una‘imagen
negativa que reproduce .en “valores invertidos ‘
de blanco y- negro,. ‘el tem -fotograflado Este

que’ se obtendré voIVIendo a;
negatlvoj E
transparente, sobre una superflcle fotosensnble; :
por regla general) A contmuacnén, .
se’ fuera a - obtener ‘el

—

|
[

imagen constituye una prueba o una fotograffa
proplamente dicha.

3.1.3 Avances

En la época heroica, Ios fotégrafos
tenfan que preparar con pmcel sus’ superflcles
fotosensibles untando placas de’ yldno u hO]aS

Aquellos mcomod[mmos
reemplazados poco-.  a:"
facilmente transportables,
dominado,  gracias .-a la- mec
precisién, el . control ,de, »Ios ’ tlempos de
exposicién. BEREEE Sl
Hoy en dfa, la tecnologfa:fotografica se
hace cada vez més sofisticada., Las cémaras

“reflex", "Ia'”gran variedad de objetivos,
aparatos /de  dimensiones cada vez ‘més
; reduqudas, el - automatismo de las nuevas

"7 generaciones” de cdmaras electrénicas, etc.,

han . logrado_ que la préctica de la fotografia

. sea cada vez més sencilla y utilizada por un
' mayor numero de profesionales o aficionados.

+7Y;:sin_embargo, sélo se trata, como siempre,

"de escribir.con la luz y, de la misma manera en
'qqe la'calidad de un lapiz jaméas ha hecho a un
- escritor,

ningin aparato

fotogréfico ha
inventado al fotégrafo.®



3.2 La camara

La cémara es una caja aislada de la luz
que debe constar, bdasicamente, de los
siguientes elementos:

‘Un OBJETIVO, para formar la imagen

‘Un OBTURADOR y DIAFRAGMA, que
regulan la cantidad de luz que refleja la
imagen

Algun soporte para el material sensible

‘Un VISOR, por donde se ve lo que se va
a fotografiar )

El OBJETIVO se encarga de recoger los
rayos de luz de la escena que se fotografia y
los enfoca para asf poder formar una imagen
aceptable. :

El OBTURADOR regula el tiempo de
exposicién de la pelfcula a la‘luz. La cantidad
de luz estd compuesta por dos factores que se
deben regular: la duracién de- la. exposicién
{controlada por la velocidad ‘del obturador) y Ia
intensidad o luminosidad, de Iay"‘que se encarga
el DIAFRAGMA que -es quynx.a'gujero situado
inmediatamente detrds del objetivo por el que
pasa la luz hasta llegar a:laipelfcula. Cuanto
mayor es la abertura,’ més brillante es la
imagen. El trabajo’ de ‘estos dos elementos
determina la exposicién o cantidad de luz que
llega a la pelfcula. Si se ‘tiene una gran
abertura de diafragma y una velocidad de
obturador rdpida, se obtiene -la.. misma
exposicién que si se tuviera una -pequefia
abertura y una velocidad lenta; pero esto es
algo en lo que el fotégrafo debe poner mucha
atencién para obtener resultados éptimos.

El MATERIAL SENSIBLE, en éste caso
PELICULA, es el elemento que registra una

——

imagen latente cuando se abre el obturador.
Dicha imagen se convierte, después del
revelado, en una imagen visible.

EL VISOR permite al fotdgrafo ver todo
lo que se incluye en la fotografia.

ELEMENTOS DE LA CAMARA

Hustracién 1

A.- El objetivo de cualquier camara puede ajustarse para enfocar.
Variando la distancia entre ély el plano de la pelicula, se enfocan
diferentes zonas del sujeto.

B.- La aberura del diafragma Iris puede variarse manual o
mecanicamente para controlar la intensidad luminosa yue atraviesa
¢l ohjetivo. También conlrola fa profundidad de campo.,

C.- La velocidad de obturacian regula el tiempo que la luz incide
sobre la pelicula,

D.- £l plano de la pelicula es la zona de la cdimara sobre la que se
enfoca la imagen y se expone la pelicula, Enlos rollos, las zonas a

exponer se cambian mediante un mecanismo de arrastre.

E.- El visor penmite al fotdgrafo observar [a escena y componerla,
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Existen  varios, - tipos. .de camaras, los
cuales se clasmcan por :

-El formato de pelfcula que usan o de las
fotografias que: producen

-Por su sistema.de’ encuadre Y enfoque

-Por su dlseno Yy funcnones generales

1° FORMATO

-Gran formato: peliculas en holas de
4x5, 5x7 u 8x10 pulgadas.

-Formato Medio: pelicula en rollos de
6x4.5 cms. {15 exposiciones), 6x6 cms, (12
exposiciones) 6 6x7 cms. {10 exposiciones).

-Pequefio formato: 35 mm., 126, 110 y
16 mm. en chasis o magazines.

2° SISTEMA DE ENCUADRE Y
ENFOQUE: segln el tipo de visor que tienen:
dptico o de cristal esmerilado.

3° POR SU DISERNO: son las camaras de -

mano, de bolsillo, de estudio portétiles vy
modulares.

Existen también, los siguientes tipos de

cdmaras:

-CAMARA DE ESTUDIO O DE GALERIA:
generalmente las camaras profesionales que
pertenecen a éste grupo cuentan con un gran
nimero de controles, Estdn compuestas por
un objetivo en su panel frontal, el cristal
esmerilado de enfoque en su parte trasera y el
fuelle sellado a la luz que une ambas partes. El
panel frontal y la parte posterior de la camara
suelen estar sujetos a rieles y todo el aparato
estd instalado en un tripode sélido.

supenor

que’

Estas camaras -utilizan ﬁél!culas' rfgidés
de gran formato, ‘4x5, 5x7 u 78x10 ‘pulgadas,
que producen negatlvos “de“una defmncnon )

Las 'cémaras de

tlenen “lat re
mdependlentemente sus- dtstlntas: partes
(vasculacmnes) La ‘cémara més’ utnllzada de
éste txpo es Ia Smar

CAMARA DE VISOR: son todas aquellas
que. cuentan con una ventanilla que indica el
campo de visién. Esta cdmara tiene una caja,
un ob;etlvo de foco fijo y un obturador, El gran
inconveniente de estas cdmaras es el error. de

= parala}e, aunque dltimamente - el - error> se
: cornge incorporando en el visor un recuadro

que “se . desplaza ligeramente al enfocar Ia
cdmara.

‘CAMARA  REFLEX ' DE DOBLE
OBJETIVO: es .una cédmara robusta y segura
que cuenta con dos objetivos que no.deben
ser - necesariamente de “la: mlsmaA calidad
dptica. El objetivo superior puede ser- de
construccién més simple ya que n mterwene
en la exposicién de la: pelic :
objetivos estan situados ;uno;;.junto”al otro
teniendo un obturador central.” lmportante
tomar en cuenta que ambos objetlvos son de
la misma longitud focal Y. el error de paralaje
es minimo. : bl
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El costo de los objetivos es muy elevado que se toma la fotograffa, esto permite tener

ya que son dobles y, ademds, algunos cuentan una imagen bastante luminosa en la pantalla,
con un obturador central integrado. Estas lo que facilitara la visién y buen enfoque.
cédmaras utilizan rollos 120 que dan negativos La cémara "SLR" funciona. :de - la
de 6x6 cms.. Son conocidas también como siguiente manera: cuando. se oprime. el
camaras "TLR" Twin Lens Reflexion. disparador del obturador, se - cierra el
diafragma hasta la abertura ‘previamente

-CAMARA REFLEX MONOOBJETIVO: seleccionada, el espejo se levanta paf_a dejar el
también se conocen con el nombre de "SLR" paso libre, por ello, el  visor queda .
Single Lens Reflexion y son las més versétiles. temporalmente negro. Ei. obturador hace 'la
Con ellas no hay error de paralaje ya que se exposicién de la pelicula .a la ‘velocidad
utiliza un solo objetivo para hacer el encuadre seleccionada vy, finalmente, el espe]o ‘vuelve a
y tomar la fotografia; ademds, por medio del su posicién original y eI dlafragma queda
visor se puede captar la imagen tal y como- - abierto. L

sera registrada. Son muy précticas 'y por ello . : S '

pueden utilizarse - en - cualquier . tipo. . de © T ‘CAMARA DE- FOTOGRAFiA
actividad. Casn todas utlhzan‘:i £35 v - INSTANTANEA: |a pnnc1pa| caracterfstlca de
“‘estas cAmaras es que reducen ‘el tiempo ‘entre

tardaban"

4 poco se('

“hicleron me]oras “al snstema, Io qué dio’ por-:

resultado la’: reducclén del - tuempo, .10

) egundos, y una gran variedad de materiales:

transparencnas en blanco y negro, negativos
“en blanco y negro y copias en color. )

Estas cdmaras son faciles de manejar ya

:que. el control de exposicién es automético.

imagen en la pantall :
enfoca la cdmara, hay un
obturador de - plano. focal

refiejar la imagen a través .'Ademds, una de sus principales- ventajas es
invertirla con el fin de proyectar una imagen = “que si una fotograffa no resulta satisfactoria,
derecha y en la posicién lateral correcté R se puede repetir la toma de inmediato. Es por

Casi todas las' -~ c&maras - reflex- - esta cualidad, que muchas . camaras
monoobjetivo tienen un diafragn"\a ‘automatico profesionales  admiten chasis especiales

que permanece abierto hasta el’momento en Polaroid ya que con ellos se pueden verificar



todos los elementos de la fotograﬂa antes de
realizar la toma real.
Pero por otro

lado, - existen . varios

aspectos que se deben de mencionar: las -
cédmaras de fotografia instantdnea son muy

voluminosas vya que cuentan -’

laboratorio portatil integrado. El procesadb que- "
neneb la -

efectdan es sencillo por lo que no:
calidad de las cdmaras convencionales.

El proceso de revelado es el sngulente' la
pelicula tiene  material -positivo -y 'negativo,
plegados separadamente en un estuche,que se
adapta a la parte posterior de.la camara. El
revelador estd contenido .en capsulas situadas
entre ambas. Después de la exposicién, se tira
de una lengleta de papel para i - poner el
negativo y el positivo en contacto. Entonces el
fotégrafo tira de una segunda Iengueta para
que el negativo y el positivo pasen juntos por
los rodillos que exprimen el -.reactivo de
procesado entre las ‘dos ho;as. Se revela el
negativo y la imagen pasa al posmvo. Después
del revelado, - se desprende eI positivo
separandolo. . .

Los formatos de cémaras de fotografia
instantdnea .. son - 7.75x7.75, .8,256x8.5,
8.25x10.5- cms. y en tamafios profeSIonales
12.7x10.2 y 20x25 cms..

Este tipo de fotografia no es adecuada'
para todos los temas vy, algo muy lmportante_,
es que sélo puede obtenerse una simple“copia*

sin negativo,
ampliarse o reproducirse. :
En conclusién, puede: decirse que “las

aunque - los posutlvos puedan»

cdmaras de fotografia instantanea son de gran’
utilidad para una toma previa a la real, ya que"’

ayudan a corregir - varios - detalles .-

como

_ exposicién,.

iluminacién, ~  tiempo = “de
etc..  Ese es. su uso més
importante puesto que no pueden compararse
con-la calidad que brindan las cémaras
convencionales. En el mercado existen

composicién,

““cémaras de éste tipo pertenecientes a la

Polaroid vy a la Kodak.*

TIPOS DE CAMARAS

yd

Hustracién 2

A.- Chmara de bolsillo, de disceiio plegable, de pelicula en rollo,
8.- Cimara de eswulio o galeria,

C.- Camara obscura thacia 1700),

D.- Cimara reflex de un objetivo, de formato medio,

E.- Camara reflex de dos objetivos.

F.- Camara de 35mm, reflex de un objetivo.
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3.3 Optica
AlLa formacién de imagenes

En general, el fotégrafo puede considerar
que la luz viaja en linea recta; pero para.

entender su comportamiento - en. algunas

circunstancias, es util un conocimiento’de:s
naturaleza ondulatorla

puede qu‘e'da,
especular.:

perpendlculare Bl
.artmcnales préxnm |zada, lo que
_|ones. La luz

la

convenlentement rie tado bloquearé la luz
de ese plano precnsamente y dejaré -pasar la
difusa. :
Las ondas Iummlscentes se propagan a
partir de las fuentes hacia todas direcciones,
por lo que:su-densidad 'y la intensidad
luminosa " disminuyen con la distancia. Por
cada cono de rayos divergentes procedente
del objetivo, -una lente convergente formara
otro de rayos que irdn a reunirse en un circulo,
a partir del cual volverdn a separarse. La

imagen del objeto- formada sobre Ia pantalla o
sobre una pelicula,, alcanzaré una ‘nitidez’
méxima - cuando esté ‘colocada donde ‘la
|nterseccu5n conos

agen” cuando el objeto estd en eI

o mfmlto muy lejos.

o FVORMkAClC')N DE UNA IMAGEN A TRAVES DE

UNA ABERTURA (IMAGEN ESTENOPEICA).

llustracién 3

Los rayos luminosos procedentes del sujeto penctran a través de una
abertura y forman una imagen invertida, constitufda por millones de
pumos luminosos.

B)Lentes 6pt|cas béslcas

Los rayos refle;ados por el sujeto llegan a
nuestro ojo en completo desorden; cada punto
del sujeto refleja millones de rayos luminosos
en millones de’ dlreccuones diferentes. En el
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interior del ojo, los medios de refraccién del
mismo y, sobre todo del cristalino, desvfan los
rayos ordenando el caos:en‘el: que habfan
llegado. E! cnstahno es’una.
que proyecta:una’
superficie sensible del ojo.

tuvieron lentes, .en :losip
cuando sélo eran cémara§ |

cristalino del ojo, con Io que Ia magen me;oré‘

en luminosidad y mtldez

La abertura snmple sm Iente, como en la.
cédmara primitiva, " se llamaba * hendidura’

estenopeica. Las =~ imégenes . estenopeicas

resultantes de la ‘luz - por estas hendiduras;
sirven para estudiar el_comportamiento’ basico”
de la misma cuando los rayos penetran-en-la:

cdmara obscura: si la fuz procedente de.un

sujeto pasa a través de un pequefio qrificio;f"
cada punto de- luz emitido por ‘el sujeto:en:
direccién al orificio penetrard por éste, .
proyecténdose ‘en -la parte - superior de :la’
cémara obscura. El resto de los rayos'difusos, :

cuya direccién no ‘coincida - con el orificio
estenopeico, no penetra a través de éste en el
interior de la cémara.. Cuanto mayor es el

orificio, més rayos indirectos penetran‘y més:
imperfecta es. la..imagen.  Un orificio" muy:-

pequeiio sélo permite el paso de una cantidad
también muy pequefia de rayos, con lo cual se
forma una imagen mds perfecta aunque, por

ser mdés limitada la' cantidad de luz que.

nte muy bésica.
elairetina o :

penetra; resulta muy poco lun'ii‘nosa‘,iclasi
|nV|51ble LR

evitar una
|f_erentes longitudes de
difraccién, se modifican

o yos de luz se trasladan
:Ia imagen:. aparece invertida
ue Ia qu procedente del lfmlte superlor del -
objeto “sélo” puede penetrar ‘en’el OI‘IfICIO :

’dmglda de arriba hacia ‘abajo,’ mientras que los

rayos que -proceden del . Ifmlte inferior . del "

- objeto entran en la hendidura estenopeica’de
‘abajo - hacia arriba. La . imagen “mejora’

notablemente si se procura que los.rayos se
desvien y posteriormente " coincidan en ' un
punto, es decir, si se logra que el orificio por el
cual penetran en la cdmara’ Ios desvie de su
trayectoria rectilinea. )

Esto permitird ,recoger' una . mayor
cantidad de rayos y:-aumentar-la:luminosidad
de la imagen obtenida.” Por- otra. parte, al
concentrar los rayos se ‘puede hacer mas
grande ‘el orificio" sin que la nitidez de la
imagen disminuya.

s T 0T
ghUR DE LA HUGIED



El modo de conseguir la convergencia de
los rayos de luz es obligdndoles a refractarse,
es decir, haciendo que se desvien de su
trayectoria a traveés de un Indice de refraccién
un poco mayor al que posee el aire. /saac
Newton habia conseguido esta desviacién
usando un instrumento 6ptico llamado prisma:
el grado méximo de desviacién afectaba
separadamente a las luces de longitud de onda
distinta.

Por medio de la unién de varios prismas,
obtenemos una -lente elemental, -

parecida ‘al:

cristalino del ojo. En: esta lente, la deswacmn

méxima es en las_zonas situadas més cerca

del borde, por.la: mayor inclinacién’de" “sust

caras; y minima ‘en:el centro de: ta’ Iente,:'

porque ahi, las caras son casi paralelas.".

La lente mas simple se puede  definir
como un medio transparente limitado por dos
superficies curvas o por una curva’'y otra
plana. Esta lente es el objetivo més evlrevmebntal
que se puede encontrar y cuenta con un punto

en el que la desviacién de los rayos es r‘hfnima:, :
se trata del centro dptico de la Iente.”Pgrés’te e
objetivo .y:-es:

punto pasa el eje del

precisamente en un punto de ese eje donde -

los rayos convergen cuando el sujeto estd::
situado a una distancia -en el infinito, desde:
un punto de vista éptico-, aunque en el punto

de vista practico puede estar situado a unos
cuantos metros del objetivo. El eje del objetivo
pasa siempre por el centro éptico del mismo,
El punto de coincidencia de todos los
rayos no es matematicamente idéntico para
las distintas longitudes de onda. El nombre

;-..un agente

q
: Allamada Iatente

que recibe es foco o punto focal del objetivo o
lente en cuestién. Una lente posee dos focos:
uno anterior y otro posterior.

En fotografia, el ptano vertical que pasa
por ese punto se llama plano focal y es el
lugar donde la imagen aparece con la nitidez
maxima y, por lo tanto, es en el plano donde
se coloca la pelfcula para ser impresionada.

C)Formactén de la imagen_y .tipos. de
imagen- -

El material sensible utilizado hoy en dia
consiste principalmente en dos capas: una
emulsion (sales de plata sensibles:a-.la luz
suspendidas en gelatina) impregnada. en una
base transparente (usualmente de acetato). El
proceso fotografico depende de la acmén de la

re vela dor, :

IMAGEN LATENTE",; s la. imagen

“invisible reglstrada en la’ emulsuén fotogréflca

como resultado de la exposmlén Se. conwerte
en visible mediante el uso de un revelador.

‘IMAGEN REAL: es la |magen que puede
proyectarse en una pantalla Los rayos de qu
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atraviesan la imagen de algun objeto antes de
llegar al ojo del observador.

‘IMAGEN VIRTUAL: es aquelia ‘que nd

puede proyectarse en una pantalla pero que se
ve en una posicién a través de la que parecen
haber pasado los rayos, aunque reaimente no
es asl.

TIPOS DE IMAGEN

tlustraci6n 4

A.- Imagen real en un lente.

Los rayos que atraviesan la lente se desvian, pero conservan s
trayectoria rectilinea, Forman una imagen rcal e invertida, que se
proyecta en la pantalla.

8.- Imagen virtual en un lente,

Los rayos gue pasan por la lente se desvian, pero conservan su
Irayectoria rectilinea. Sus prolongaciones en sentido contrario
forman una imagen derecha y se ve atras el objeto.

D)Tipos de lentes

Las lentes son cuerpos d matenales o
transparentes homogéneos,. por: Io general de
vidrio, aunque los hay de cuarzo o materlales
plasticos, limitados por: ~dos superflcnes
generalmente esféncas 0 una de ellas esferlca
y la otra plana. 7

Las lentes se emplean para la formacién

“de las lmégenes dpticas, por el fenémeno de
vrefracmén de los rayos que las atraviesan.

“Las hay convergentes y divergentes.

~LENTES CONVERGENTES O POSITIVAS

,k(-i;): en éste tipo de lentes, los haces de rayos

que -entran paralelos salen convergentes.
Tienen un espesor mayor en el centro que en

llos bordes.

‘LENTES DIVERGENTES O NEGATIVAS

RTE en. estas lentes, los haces de rayos que
hentran paralelos salen divergentes.

Tlenen un espesor mayor en los bordes
que en el centro.

as’ Ientes convergentes las imagenes

: snempre’son reales.e invertidas mientras que

las lentes divergentes, las iméagenes

' sxempre son virtuales, derechas y menores que
los objetos‘



IIustracwn 5

A.- Foco de una lente convergente: B E
Esta lente desvia los rayos de luz pavalclos, haccendolcs convcrger ey
en un punto delerminado, situado a cierta distancla del lente.

B.- Foco de una lente divergente: - . -
Esta lente desvia los rayos de fuz pnralt.los, de lal forma que se
separan y parecen venir desde un punlo sﬂuado delante del fente. -

dos superficies que :
pueden ser:. - biconc
planacdncavas y planoconvexas.

Para obtener ~determinadas
caracteristicas y para corregir las aberraciones
opticas, las lentes se rednen. frecuentemente
en grupos o sistemas de lentes.

El poder de las lentes es conocido como
poder o convergencia y es recfproco a - su

distancia focal en metros La’ unldad en que se.,
mide es llamada dioptria y ‘en el caso de las
lentes dlvergentes, la dloptrfa es negatlva. La_
férmula que se utiliza’ para obtener eI poder de
cada lente es la sngmente. ; i

P= 1/f

P= potencua de Ia Iente en dloptrfas
f= distancia focal de la Iente en metros
TIPOS DE LENTES

0D -

Hustracién 6

1) Lentes Convergentes.

A. Biconvexa.

- B.- Planoconvexa.

C.- Menisco convergente.

2) Lentes Divergentes.
D.- Bicdncava.

E.- Planoconcava.

F.- Menisco divergente.
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E)C6mo son los objetivos y tipos de
objetivos

Es preciso no confundir el término lente
con el objetivo. La terminologia inglesa /ente
{lens) ha contribufdo a esta confusién ya que
utiliza éste término para denominar tanto a la
lente simple como al conjunto de lentes que
constituyen el objetivo.

Un objetivo es el drgano que capta y
transmite todos los puntos para proyectarlos
sobre la pelicula. Las acciones de todas las
lentes que lo constituyen, se complementan
para lograr una dptica mas o menos perfecta.

La capacidad de desviacion de laluz.que = |
un objetivo posee, estd determinada por: una:’

serie de caracter(sticas muy vanables -Di
caracteristicas  estén condlmonadas por?do

circunstancias lmportantes como son el /nd/ce

de refracc:dn"_del' ‘vidrio. utlhzado en. la
manufactura-de las’ le _que ‘forman parte
del objetivo; y /a curvatura de las m/smas

Para conseguir indices de refraccién
idoneos se recurre a vidrios especiales cuya
introduccién en la manufactura de objetivos no
es un hecho reciente. En la composicién de
estos cristales, que son de muy diversos tipos,
entran diferentes elementos como sales  de
plomo, que proporcionan un indice .de
refraccion relativamente elevado; otros vidrios
son del tipo de ventana, con un bajo indice de
refracciéon. Avances recientes de la industria
optica han producido vidrios especiales con
minerales llamados tierras raras.

1° Angulo visual y capacidad de
cobertura de un objetivo: ia imagen
proyectada por un objetivo sobre el plano focal
es de suma importancia para un conocimiento
exacto de la superficie que este objetivo
cubre; de ello se derivard el tamaifio maximo
de la pelicula empleada. Aparece una imagen
circular de la que sélo se aprovecha la zona
mas. central, resultando inservible la' zona
periférica, cuya nitidez y luminosidad aparece
disminulda aun en las mejores 6pt|cas La zona
en Ia que;. la |magen es aceptable se conoce

dlstanma

-',\,focal de un objetlvo tanto mas’ pequena seré
la. |magen que forme, . cubr ndyo mas cantidad

del sujeto que otro obletlvo de focal mayor. Si
aumentara _|a distancia = suleto -objetivo, . o
disminuyera, la. imagen proyectada .por el
objetivo  enfocado sobre el sujeto varfa de
tamafio. Por otra parte, el tamafio del negativo
(formato} permite que e! sujeto_se proyecte
totalmente o se limite su reproduccnén a un
fragmento del mismo.

Una cémara ve al’ sujeto"'_segﬁn' la
distancia focal de su: objetivo, segin la
distancia sujeto-objetivo y: segun ‘el :formato
empleado. Generalmente: una cobertura con
éngulo similar al que’ proporcmna el o;o, _esta
dada por una dlstancua focal lgual a la diagonal




del formato utilizado. A esta distancia focal se
le denomina distancia focal normal o también
dptica normal para el negativo utilizado,
teniendo el objetivo enfocado a infinito.

El dangulo visual es el que se forma entre
un objetivo y las zonas mas separadas de un
sujeto situado en el infinito y se representa
dentro de un limite méaximo de la diagonal del
formato.

2° Opticas intercambiables: las
posibilidades de las 6pticas intercambiables
son extensisimas, hasta el punto de que no
s6lo los fabricantes de cdmaras ofrecen una
amplia serie de objetivos, sino que otros
fabricantes de 6pticas realizan monturas para
todo tipo de cdmaras que permiten el cambio
de éptica. En lineas generales, hay que
distinguir los Gran-angulares, con distintas
variantes, los Objetivos Normales con la
modalidad de Objetivos Macro vy los
Teleobjetivos que pueden ser de dos tipos:
Macro y Focales Largas.

‘OBJETIVO GRAN-ANGULAR: siempre
es un objetivo de corta distancia focal y un
alto poder de cobertura. Suelen tener una
luminosidad reducida para evitar la presencia

de aberraciones que desaparecen con eIl'_,

diafragmado.

Con respecto al angulo vrsual de Ios,

gran-angulares, éste se mantlene por encima

de los 70° Los tipos gran- -angular’; ‘mas’

frecuentes son, segin los formatos més
usados, los siguientes; :

-28 a 356 mm. para el formato 24x36 mms.

Pl
H

-40 a 50 mm. para’ el formato 6x6 cms )
-85 a 90 mm. para e‘l“ ormato 4x_6 pulgadas. :

La utilidad de un gran angular re5|de en
abarcar .mas sujeto, ‘a costa de’ que éste se
vea ~mas .. lejano vy reducido - en’. sus
proporciones, as{ como con una- perspectiva
exagerada. La distorsién y tendencia a la
curvatura en las lineas verticales del sujeto,
presentes también en gran-angulares
extremos, obligan a una toma muy cuidada y a
una nivelacién de la cdmara, ya que la menor
inclinacién provoca imagenes en las que
resaltan mucho més estos defectos.

Un tipo de gran-angular extremo es el
Ojo de Pez, que obtiene imagenes con un
angulo de hasta 220°.y su uso se limita a la
arquitectura 'y fotografia-de modas ya que la
distorsién que produce es ‘enorme. “Su’ precio
es muy. elevado y su unhzac:én escasa...’

/La medida de un:ojo:de ‘pez se puede

,consnderar entre 8 y 8 mm., Ilegando a veces
: hasta Ios 14 6 17 mm.:

~,,;Hay vanos tlpos de objetivgs- gran-

angular
;-21 mm. gran angular extremo

246 28 mm. gran angular
.-35 mm gran angular moderado

-QBJETIVO NORMAL: es aquel cuyo
édngulo de "visién es similar ‘al' de un': ojo
humano inmévil, es decir, unos 46 a 48°, Las
distancias focales para los formatos més.
frecuentes son: ' :



-50 a 55 mm. para el formato 24x36 mms.
-70 a 80 mm. para’ eI formato 6x6 cms.

-140 a 150 mm. para el formato 4x5
pulgadas. :

Es la dptica de mayor utilidad y de uso
més-general. Una variante de estos objetivos .
la constituyen los tipos Macro, empleados:
para hacer fotografia a poca - distancia, - .
entendiendo la diferencia que existe entre’ s
macrofotografia, que es dentro de los limites .
de lo visible y microfotografia, que. se realiza
fuera de estos Iimites mediante amplificadores -
de gran potencia, tales como microscopios.: " -

La correccién de estos ObjethOS esté o
pensada para sujetos muy . ‘cercanos,
proporcionando una gran nitidez en:los:bordes :
de la imagen. El empleo . de; dpticas macro
obliga a establecer cwdadosamente
diafragma efectivo vya .que: éste
aproximarse el sujeto. Su uso

cémaras provistas: " ‘de - fotémetros :
incorporados, con medida,
objetivo. B

‘OBJETIVOS TELEOBJETIVOS -0 ,lDE;;
FOCAL LARGA: las focales’ largas: poseen;un:
dngulo estrecho y poco poder de* cobertura i
proporcionan imé&genes .de - unos 35° 20 .
menores, siendo las distancias focales més;-
frecuentes, segin el formato, las srgurentes

-70 mm, para el formato 24x36 mms
-1560 mm. en adelante, para eI formato 6x6f'
cms.
-180 mm. en adelante, para eI formato 4x5

pulgadas. .

“inconvenientes es el

- sus iméagenes es ligeramente: menor 2

Un teleobjetlvo : ; Lih‘ disefio
especialmente ~ corto’ y. compacto con’-una
distancia focal Iarga . Se. utiliza ‘cuando se’
pretende conseguir una imagen grande de un
sujeto fejano y es facil de manejar. Uno de sus
aplastamiento de: la
perspectiva, tanto ma&s aplastado cuanto
mayor es la distancia focal. ' el

sus
caracter(sticas' estan: dos distancias focales,
menor luminosidad ya que el diafragma:maés
abierto es de 3.5 6 4 y tienen menor calidad
dptica. En éste grupo de objetivos  se
encuentran o

‘OBJETIVOS ESPECIALES:. entre

-Zoom o de focal variable: esta variacién
de la distancia focal se consigue mediante
artificios . mecanicos  que .. permiten. el

: d plazamlento de algunas lentes alo Iargo del

“Se trata  de - objetivos -
plejos«. ya que estdn provistos™ de ‘un

'elevado nimero- de lentes a fin de que su
«;dlafragma Y enfoque no se altere ‘al’ variar ‘la
dlstancra focal. A pesar de su recrente puesta
"de moda, no son disefios modernos el prrmer

focal = variable se utilizé “en" 930 “para
cinematografla y posterrormente en televrsrén
La calidad que proporcionan estos Ob]etIVOS en

proporcionada por éptlcas convencronales

-Opticas especnales se denomlna con el
nombre de Didptricas a \as que se basan en la
refraccién de 'la luz; mientras que hay otros
objetivos llamados Catadléptncos que utilizan
la reflexién de la luz, Se:les" conoce también
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con el nombre de objetivos de espejo; sus
presentaciones mas comunes varfan desde los
200 mm. en. adelante y proporcionan una
calidad éptica muy elevada y gran correccién.
Una de las ventajas de este tipo de objetivos
es que son muy compactos vy ligeros.

OBJETIVO GRAN-ANGULAR

Ul

!mllq;.

tlustraciéon 7
OBJETIVO NORMAL

G

tlustracién 8

OBJETIVO TELEFOTO O DE FOCAL LARGA

S lustracién 9

3.4 Formatos

El  término formato . .se .. refiere
basicamente al tamafio y a la forma del 4rea
de’la imagen de una cémara.concreta; ‘esta
&rea es generalmente menor que el tamafio de
la’ pelfcula o placa que acepta. Ia"cémara El
tamafio nominal de la cdmara sue
pelicula misma. Una cémara ar
rollo de 6x9 cm. produce una |magen de 6x9
cm. sobre una pelicula’ que tlene una: anchura
de unos 6 5cms..

_ Ei desarrollo de Ios formatos tuvo lugar.
de.. dos ~ modos. Algunos " “disefiadores
construyeron ‘Una ca&mara 'y encargaron la
fabricacién. de rollos de pelicula’ adaptables a
ella. Otros, no pudieron disponer de la
fabricacién de peliculas, por lo que produjeron
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cémaras de formato no esténdar que utilizaban
pelfculas en rollo esténdar.,

Este ultlmo proced|m|ento idcluye ‘la

‘imagen - -

estuvieron de moda durante‘perfodos cortos

de tiempo y Iuego - desaparecteron,
actualmente aun- exnste merto “proceso ‘de
simplificacién. S

3.4.1 Relaclén entre las medidas del
formato

Puesto que-los negativos tomados con
cadmaras para foto fija son. ampliados a
menudo sobre papel fotografico de tamaiio
estandar, la relacién entre longitud vy anchura
del formato tiene importancia. Por ejemplo, la
relacién 5:4 6 1.25:1 se considera a veces la
ideal, ya que la posee el papel de 20x25 cm..

Los negativos que tlenen una relacion de
medidas mayor deben cortarse por sus
extremos para’ coplarlos 0l papel de este
formato, mientras’que: losznegativos’ con una
relacién menor,han ‘de’cortarse a lo- Iargo. .

Las sig

ientes - comparaclones de las
relaciones de las’ ‘medidas’ "del " formato
permiten comparar : tamblén ‘los distintos

formatos de cémara. .

TAMAROS ESTANDARES DE LAS IMAGENES NEGATIVAS

Tamaiio de Designacién Numero de Relacién entre
- Imagen* del Formato de | Exp. con un las Medidas
la Pelicula Rollo de Long. | de! Formalo
Estandar -
1A 13x17mm 110 12,20 133:1
B 18x24mm 135 (35mm, 40, 48,72 . 1,36:1
Medio : o
Formato) L
C 24x36mm 135 (35mm 20, 24, 36 1,481
Formato :
Entero) o
D 28x28mm 126 12,20 1,10:1
E 28x40mm 828 8 1,40 :1
F 30x39mm 127 16 1,33: 1
G 41x4imm 127 12 1,001
H 41x63mm 127 8 1,54:1
1 41x57mm 120, 620 16 - 1,38:1
] 57x44.5mm 120, 220, 15(120), 20 1,29 :1
70mm** {220}
K 57x57mm 120, 620, 220, 12, 24 (220 1,00:1
70mm=*
L 57x70mm 120, 220, 10 (1200, 20 1,22:1
70mm** (220)
M 57x82mm 120, 620, 220, 8, 16 (220 144101
70mm** . L
N 54x63.5mm 616 16 1171
o] 116, 616 8 1,65:1
63.5x106.5mm -
10x13cm Pelicula en 1 1,27 :1
(4x5") Hojas
13x18cm Pelicuta en 1 1,41 :1
{5x7") Hojas
20x25cm Pelicula en 1 1,26:1
{8x10"} Hojas )

* Las letras indican la representacion correspondiente en la figura.
** En la pelicula de 70mm el ntdimero de exposiciones estd

determinado por la longitud de pelicula que acepta cada chasis.

Tabla 1

3.5 Tipos de peliculas

Existen dos sistemas de reproduccion
fotogréfica: Color y Blanco y negro.  Ambos
son muy importantes y tienen caracteristicas




diferentes, por. lo_cual se puede elegir el méas
adecuado para la toma que se va a realizar
con el fin de Iograr el objetivo propuesto.

En ambos casos se Utiliza la pelicula, que

es el material" sensible colocado en las
camaras. - Cada sistema de reproduccién
requiere el uso de peliculas con distintas

caracterfsticas.
A)Peliculas en blanco y negro

La pelicula o material sensible que se
utiliza estA compuesto por dos capas
esenciales: la Emulsidn {(que son sales de plata
sensibles a la luz suspendidas en gelatina) que
estd impregnada en una Base transparente
{usualmente acetato). El proceso fotogrdfico
se basa en la accion de la luz sobre las sales o
haluros de plata y consiste en que cuando la
luz llega a la pelicula, -afecta la @
bésica de los haluros de: plata que ‘se
encuentran’ en’la- emulsién.’ Cuanta més luz
llega a esa capa,, tantos més haluros (crlstales)

cambio, es por! eso'que e necesna Ia accién
de un agente: qufmlco, el revelador, para lograr
que dicha: lmagen aparezca. El' revelador
convierte los haluros de plata afectados por la
luz - en diminutos.-granos . de plata pura
metdlica, que aparecen negros. Los haluros de
plata no afectados por la luz permanecen
inalterados por el revelador. Al terminar el
proceso de revelado, en la pelicula aparece
una imagen negativa ya que las zonas
luminosas han producido plata negra. Pero la
emulsién todavia es sensible a la luz, por lo

que es necesario fuar la lmagen ellmlnando los
haluros de plata no revelados.' stos: se hacen-
solubles al-aguapor medio del fijador v luego
se_lavan, : dejando: sol mente plata metallca
estable sobre la’ base transparente. :
Todo éste proceso se reallza en blanco y
p jo: “humano .ve diferentes
|nten5|dades ‘de’luz Yy colores _distintos, -por lo
que es’ necesano que las peliculas en blanco y
negro’ capten 'y reproduzcan estas cualidades
en forma de claros y obscuros. Se pueden
afiadir - a  la emulsién algunos - tintes
sensibilizadores y esto dard- por resultado una
amplia gama de colores. Es por eso que las
fotografias en blanco y’negro"‘ no. muestran
solamente  este contraste, - sino ~ que
la |magen con una extensa

complementan
gama de grises.

llustracion 10

A.- Emulsion
B.- Recubrimiento de Gelalina
C.- Capa de Refuerzo (Gelatina y Celulosa)

D.- Base de Pelicula de acetato de celulosa
E.- Respaldo antihalo
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-TIPOS DE PELICULA EN BLANCO Y
NEGRO: ias peliculas en blanco y negro se
clasifican de acuerdo a la capacidad que tiene
cada una de ellas para captar el espectro
visible, que estd formado por los siguientes
colores:

-ultravioleta

-violeta

-indigo

-verde-azul

-azul-verde

-verde )

-amarillo-verdoso .

-amarillo

-naranja

-rojo .-

De . acuerdo .. esta - caracterfstlca,
actualmente se’ cuenta con ‘4 tupos prmcnpales
de pelfculas: ;' . N

1° Sensnble al’ azul

2° Ortocr mética:

3° Pancromatica -t

4° |nfrarr ‘

aparecen, Es por ‘eso’que al. traba;ar con estas
peliculas se puede utlhzar luz de segun

l
[

2. . compensadores de color,
También-estd Iarpelrcula que reglstra losﬂ :

o naranja sin peligro que. esta ’afecte el
material. Su uso es muy. .comin:-en  los
fotolitos (fototlpo pelfcula con, Iguna lmagen, :

enciclopédico ~ de
Gréficas, p.264).

los - colores exactamente
humano, por " lo".que, " p: :
diferencias, - se . puedeh utu los - filtros -
{piezas de cristal éptico, gelatma o cualquner
otro material . trasldcido, - modnflcan la
naturaleza de la luz que los atravnesa * Pueden
ser usados en la toma con’ cémara, con

- pelfcula en blanco y negro o de .color, o bien

en -las ampliaciones' en  color, para ‘dar _un
equilibrio correcto. También “se usan "en el
cuarto obscuro, para proporcionar. - luz
inactinica, dependiendo del material - sensible
que - se utilice. Los tipos mas usados"soh&
conversores de
color, contraste, correccion -los dos. uItlmos_/

“-usados con material en. blanco Y. .negro-,
. = infrarrojos,
; lero Gula de la Fotograffa p. 215)

polarizadores 'y u/trawo/etas /EI:

|ble esté :

: 4° lnfrarro;as- el espectr :
; Iongltudes “de onda:

‘distintas .

;klogran captar una parte d eéta radlacnén, por
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lo tanto, permiten tomar fotografias en lo que
para el ojo humano serfa obscuridad.

Originalmente, estas peliculas fueron
disefiadas con fines cientificos y militares,
pero actualmente son populares en fotografia
profesional y de aficionados ya que con ellas
se producen efectos muy interesantes.

‘SENSIBILIDAD, GRANO Y CONTRASTE
DE LAS PELICULAS: las peliculas en blanco vy

negro tienen tres caracteristicas importantes: ’
sensibilidad, grano y contraste; esto se debe a:

que pueden cambiar de acuerdo al tamafio de
los cristales de haluro de plata que forman |
emulsién: cuanto mas pequefios, . meno
sensibles. Es por eso que una emulsnén ap
de captar una imagen en . muy’ poca
requiere cristales grandes,  cosa que pue
implicar una pérdlda de calidad.

La sensibllldad etermm
correcta y una’ forma de
la luz, es la. velocudad d
mas réapida, més sensible:

Hay dos’ sistemas’de”us
ayudan a clasnflcar

la pelfcula: - cuanto

escala aritmétical’
escala es Iogaritmlca) Cualqu1er sistema se
puede ldentlf corp SO (senS|b|l|dad)

El grano se

3 { plata Estos pierden
sensibilidad’ cuando su tamafio es menor:

El contraste .va ‘apareciendo a medida
que el proceso de revelado avanza y esto se
comprueba .con . las zonas brillantes, tonos
medios y &reas ‘de 'sombra. El contraste esta

exposnmén,

comun. que’
‘blhdad “de Ias,,«:'
peliculas: - el - mstema_ASA‘ que' tlene “una i
3 {‘sustema' DIN: (cuya-*

efiere’ al tamano de los -

estrechamente ligado - con: el
revelado. : )

B)Pehcula en color

colo ~es.que puede obtenerse cualquuer color

ivo, utiliza una umca luz blanca
fvarios: “colores f|ltrando ‘los - no

; contenldos en el color deseado. Los flltros
- utilizados en este método, estén coloreados de
: amar//lo, magenta y cyan y se llaman pnmarlos

sustractivos porque cada uno de esos colores

tiene la capacidad de sustraer de la luz uno de
los primarios aditives. El amarilfo sustrae el
azul, el magenta sustrae el: verde y el ‘cyan
sustrae el rojo. el
Aunque la qu(rmca de la; fotograffa del
color es mucho mas comphcada que-la del
blanco y negro, los prlnclplos son paremdos en
muchos aspectos.- . :

,tiémpo, de .

g ;E‘EI pnncnplo béstco de la fotografia en
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Las verdaderas peliculas de color La pelfcula es sumerglda en un segundo

(inversibles para diapositivas y negativas para bafio .revelador 'de color;‘;esto convierte . los
copias en papel) consisten en tres capas de . haluros rec ién’ mpresuonados en plata metdlica
emulsién parecidas a las emulsiones utilizadas Lyal mlsmo ti mpo activa,. los: copuladares

para la pelicula en blanco y negro. Cada capa . cramdgenos ue-se encuentran en ‘las capas
se transforma en una capa’ tefiid ¥

momento del procesado, Ilegando a

egla Ia constltuye
T la coual los

mascarilla naranja.
La luz

 esta pelicula sélo-puede ser: procesada ‘en‘un -
procesador especnalmente dlsenado para ello.

Cuando los copulantes cromégenos han
sndo ‘activados, ' se forman rés;.capas: de
dlferente color - en ‘los:. puntos en que . tiene
Iugar el revelado de la plata.. La capa’ sensible
al’. azul se. vuelve amanlla' la capa sensible al
verde se vuelve magenta ‘y-1a capa sensible al
o;o se vuelve cyan.,FlnaImente, se_blanquea

en plata metalica negra,.
sobrepuestos en blanco Yy negr

para velar los haluros - de =’ plata
impresionados (ya sea exponlendo la: pelf .
la luz o bien utilizando un agente’ quimico,
llamado bafio reversible, que Iogra -el.mismo transparencla final consistird ahora en tintes
resultado). La segunda exposicién es necesana,‘ ~magenta’y cyan; donde era rojo, la imagen
para formar una imagen invertida y obtener un: “’contendrd -amarillo y magenta y, donde: era
positivo en vez de un negativo. = ;. o ©. - verde, la imagen contendré amarillo y cyan.

:Donde el tema onglnal era. azul, -la



2° Pelicula negativa de color.- trabajar
con negativos de color permite al fotdégrafo
controlar mejor los colores de la imagen,
porque la fotografia final se obtiene en dos

etapas distintas en vez de en una sola. Dado
que el negativo constituye - una - etapa
intermedia, pueden hacerse  correcciones

filtrando la imagen en la etapa 'de coplado en
papel. : . g

El revelador
del proceso

latente en
inmediatamen

lnverSIbIe C

sensible al azul es ar'narilla,,
sensnble al verde es magenta

llamado mdscara.

Al hacer las coplas en. pap
toda la secuencia. Los‘gcolorante
en las capas de

exactamente en la mlsma forma y : como ‘cada - :
n: ‘su. Vcolor -

color negatlvo se - transforma.

———

_ para ‘la impresi6én de periddicos.

3.5.1 Usos de las peliculas

L.as caracteristicas que posee cada tipo

de pelicula, hace que éstas tengan usos o
aplicaciones especificas. ‘
Las peliculas de
generalmente se utilizan para - fotograffa
artfstica, .. para obtener altos . contrastes,-
medios : tonos, - etc.. -Estas caracterfstmas
: facmtan el uso de pelfculas en blanco.y negro

blanco vy : negro

1.-~También existen otros tipos de pelfculas;
“en’: blanco y negro cuyos usos son més
especfﬁcos.

1° Sensible al azul.- para produccnén de
" transparencias en blanco y negro.
2° Ortocrométicas.- para retrato. ..
3° Pancromaticas.- se usanen’ palsajes.
4° Infrarrojas.- para fotograffa’ clentfflca,
aérea, médica y fotomlcrograffa :

Cabe aclarar que, enmuéh
utiliza la fotograflfa en.blanco.y
bajar los costos de reproducCién
lmpresos va que, Ia seleccué

- muy interesantes y orlglnales.

Por otra parte,(las pelfculas de color
tienen su . mayor: aphcaccén en: Ia”fotograffa
comerclal ya sea de: producto; ‘0 /servicios,
puesto que éstos se presentan tal .y como son,

© con sus caracterfstlcas y colores onginales.



La fotografia comerctal se usa en
revistas, folletos,- catélogos, carteles, fundas
de discos, portadas de llbros, etc..

Ademés, . ‘para :ila’ reallzamén de

audiovisuales se utlllzan -las®, dlaposmvas que, .
aunque pueden ser.-en: ‘blanco y negro, son

mas comunes las de color 7

3.6 Huminacién.

que recibe o
iluminacién de :
proviene de fuentes: naturales 0 artlflclales
debe ser controlada por:el* fotégrafo para
lograr las |mégenes deseadas.

debe cumplir: /fa técnica y la estetlc

funcién técnica consiste en proporcionar:juz’

suficiente para una exposicion adecuada

mientras que la funcién estética busca hacer‘
que el sujeto resulte bien visible y tal vez,: que‘p
aporte belleza y exprese un sentimiento. Estas’:
dos funciones deben ser tomadas enﬂc‘uehta’,. e
por el fotégrafo para poder realizar mejor Cada B

trabajo y adecuar el tipo de iluminacién-

necesaria.

Para el control de iluminacién artificial - -
se debe seleccionar el tipo de luces vy -

disponerlas de tal forma que produzcan el
efecto deseado. Con la luz natural también se
puede escoger el tipo de luz (de sol, de

sombra al descubierto, en dfas nublados, etc.)
y su direccién (hora del dia). Este tipo de . -

iluminacién puede modificarse con reflectores,
pantallas o luz artificial {flash).

3.6.1 Tipos de iluminacién

1° Luz natural: la mas adecuada es la del
sol en cualquiera de sus formas: d|recta,
dlfusa, reflejada o en distintas combmamones

2° Luz artificial: proviene de cualqmer -
fuente luminosa fabricada por el ‘hombre:::

'dlfUSa' tlene un . trayecto
ado, por lo que” alcanza al sujeto en
E dlreccmnes a la vez. Produce
horde suave y, si es lo bastante

;,:’dIfUSa mng na sombra.

-Luz  rebotada: no se dirige

- d|rectamente de la fuente al sujeto ya que es
“reflejada’ hacia ¢l por una superficie cercana;

cuando 'més brillante es dicha  superficie,
menos difusa es la luz.



La luz que proviene de fuentes ‘muy
congentradas’ ‘como el ‘sol, un flash o una
bombilla normal produce altas  luces bien
definidas .y sombras nftudas, mlentras que la
luz provenlente lias como

ser continua,
lamparas de |ncandescenc
como la del flash."Ambo
pueden utilizarse® conjuntamente, por ejemplo,

usar el flash de relleno para fotos con luz de,

sol.

3.6.2 Factores de iluminacién

Entre los  factores esenciales de la
iluminacién se incluye:- el -numero de fuentes
luminosas, la direccién o direcciones de la luz
y su grado. de directividad o difusién; la
presencia o ausencia de superficies reflectoras
cerca del sujeto, asi como su tamaiio, textura,
poder de reflexién y color; la duracién de la luz
y su luminosidad en lo que afecta al sujeto y
las distancias, intensidades -y - tamarios
relativos, asi como.las temperaturas-de color-
de las fuentes Iummosas, cuando se utlhza,
més de una. S

1° Direccion:’ la dlrecmé o d:reccnones“
de incidencia’ de lalluz: sobr el suleto “con o
relacion a la’ cémara,‘ resultan sumamente‘

’tlene la opc16n ‘de” colocarlos “en :diferentes-

importantes.. La |Ium|nac16n gon una ~sola
fuente puede provem ‘de

5

influye ‘en’ eI tipo-'d
tardes, la luz del sol
mientras’ que
coloracién azul.:

ma;. pero en el caso-de
ue pueden moverse, ‘el fotégrafo_if

pos:clones buscando ‘que:la’luz provenga de la
dlreccmn adecuada. : :

""Se debe tener presente que Ia qu natural
tamblén puede ser- modufucada medlante los !
filtros. . S , !
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3° Luz artificial:* la_principal diferencia
entre la luz natural: y la:“artificial es que la
segunda debe controlarse ya:que la distancia
entre la fuente- lumlnos y.e suleto es muy
importante. El sof est -lejos/‘que a efectos
/ine n'igual. luminosidad

mblo, en

él y méas obscqr
es el aspecto qu

4° El reflector: es“un-‘accesorio que
ayuda a corregir el tipo de luz en una toma:
compensa Yy equilibra la luz de manera que se
obtenga el efecto deseado.

Existe también la iluminacién de
tungsteno y la iluminacion con flash.

Huminacién de tungsteno: es el tipo de
iluminacién mas simpie y el mas barato. La
versién doméstica ordinaria no da suficiente

potencia para la mayoria de propésitos; pero
hay unas parecidas llamadas fotofloods - que . .
generan una intensidad mas elevada,‘aunqueﬂ;

tienen una vida limitada de entre 2'y 6 horas.

Son relativamente baratas A utlllzadas ‘con

cuidado, pueden emplearse para ‘un’ ‘ndmero
considerable de fotos.

Un inconveniente de estas ldmparas es
que la intensidad de iluminacién disminuye a lo
largo de su vida. Esto produce cambios en la
calidad de color, por.lo que al utilizar pelicula
de color, no resulta una fuente de iluminacién
de confianza constante.

lluminacién con flash: ha sustituido \e'n_'f

gran medida a la de tungsteno en los estudios

profesionales. Sus ventajas radican en la alta"

proporcion de luz emitida con referencia’ al.

'dad de color El |nconven|e

fotémetro de flash : que’ se’ conecta en el
enchufe de sincronizacién de Ia cabeza del

flash y hace una lectura en SImultaneldad con’ "
el destello, o por ndmeros gufa que calculan la:"

abertura de diafragma necesaria:'para’’la

sensibilidad de la pelfcula y:la: dlstancna del;

sujeto hasta la Iémpara de flash .
El pequeiio flash dlsenado para’ adaptarse

‘ala cdmara es bésncamente un-accesorio de

conveniencia yla’ forma més adecuada de

- utilizarlo: es rebotado, o sea, reﬂe;ar la luz del

flash sobre alguna superflme reflectora, ‘mas o
menos difusora,- que’al: rebotarla es’dirigida al
sujeto, Norma|mente se’ refle&a en ‘techos
blancos o sombnllas reflectoras -

3.7 Temperatura de co|or :

Cuando ‘se:calienta;un’ rad|ador perfecto,
éste desprende’ energ(af‘; " cierta temperatura,
la energia alcanza Ia gama de Iongltudes de

~consumo de energia, la breve duracion’ _del""
5 destello {que elimina la posibilidad de que e
4mueva el sujeto), la similitud "de color’ co
- respecto a la luz diurna y |a constancla de Ia




onda visibles y el cuerpo emite un resplandor
rojo obscuro. A medida que la temperatura
aumenta, la longitud de onda de la energia
emitida es cada vez mas corta y el color del
cuerpo va cambiando a lo largo del espectro.
Cuando el material irradia précticamente todas

las longitudes de onda visibles,’ adqunere un’

color blanco puro. El filamento de una bombllla

eléctrica puede consnderarse :€como “culerpo’

negro radlante

Ia
puede expresarse
temperatura de colo

por continuos -y

discontinuos: sobre el olo la® temperatura del
color describe Gnicamente el aspecto visual de -

éste. Por tanto, sélo  constituye ~una
descripcién vélida de la luz cuando la fuente
produce energfa continuamente a través del
espectro hasta que es visible un cierto color,
como ocurre con un cuerpo negro. Pero esto
no es asf para todas las fuentes luminosas, en
particular los tubos fluorescentes. Si lo es
esencialmente para fas {dmparas de tungsteno,
para las bombillas y tubos de flash, para la

mayorfa de las lédmparas fotogréflcas V.- de‘:—,j

luces de dia.

Las pelfculas en color estdn. disefiadas
para producir reglstros del color’ correctos ‘con -

iluminacién - de ‘una temperatura de coior
especfifica:

5.500°K (pelfculas de tlpo luz de dfa)

3.400°K (pelfculas tipo A)

3. 200°K : (pelfculas
tungsteno)

3 Eni:uadi'e Yy 'éhquue

El encuadre es el proceso que consnste

en utilizar un vnsor o sisterna de encuadre para’
.seleccwnar el
“entre; ‘la: _cAmara’ y el sujeto, asf como para

ngulo ‘de visién 'y la distancia
determmar los bordes de la fotografia.

El enfoque es el paso principal para

_.asegurar que todos los detalles que deberian
- aparecer.bien definidos en la imagen quedardn

registrados nitidamente en la pelfcula.

Considerados conjuntamente, " el
encuadre y el enfoque constituyen la parte
visual de la toma de fotografias, en la que de
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forma casi inconsciente, se realizan muchas completa. Por otro :lado, - algunos elementos
decisiones creativas y de interpretacién, situados totalmente dentro - del campo de

vision- pueden ‘atraer: demasmda atencnén por
su’ color, sus formato o"'s posncnén y: es

3.8.1 Sistemas de encuadre

Los visores mas simples son los cuadros: ..
o0 maéscaras’ recortadas que marcan el campo
visualizado ‘por -el- objetive de una cdmara. El -
tipo de bastidor de hilos o marco de alambre
se conoce - como ' visor deportlvo, ya que
permite ver 'la zona de la |magen, pero. j_no
interfiere la’ vnsualnzacndn del ére que ‘ld’rod a;

zonas que deben verse e :
veces un.ligero ajuste’ proporc1ona una mejora
importante a la foto. :

3.8.2 ‘C‘onsideraciones“de!:encuadie N
Cuanto menor es la imagen en el visor,

El vnsor para ‘el’encua re presenta toda la mas fécil resulta juzgar el efecto total, ya que
foto, siendo un error el prestar atencién s6lo al el ojo puede abarcario todo con un minimo
punto de mterés. Los. bordes requieren tanta movimiento exploratorio. Esto constituye una
atencién como el " centro. ~Resulta facil de las razones por las que el formato de 35
comprobar . si - existe "algin - elemento _en. el . ‘mm. es tan practico para.la fotografia de
fondo que parezca salir de la parte superior de momentos decisivos, los cuales dependen de
un sujeto, o si existe algo en el primer plano la captacién del instante en que el cuadro de
que bloque la visién. Pero un corte de una elementos visuales abarca la sensacién o el
forma o linea dominante en los bordes puede significado de un suceso.
atraer demasiado la atencién o :crear ;una- Con las cédmaras de gran formato, la

sensacion de que la  fotografia “no ’esté vista de la imagen en la cdmara debe



compararse . continuamente con una visién
_ directa del sujeto. Siempre quela imagen en la
cémara resulte tan satlsfactorla como la vision

Ilnada hacna'-
aso de que

del sujeto.”
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En el capftulo de D|seno Editorial ya se
ha definido * qué - un . Timpreso, sus
caracterfstlcas,; los’ b aspectos ‘que  deben
tomarse en cuénta par elaborarlo e |nc|uso,
se explicaron:las: dif [¢] sﬁ'cacnones de
impresos que hay

Tomand ‘ :
anterior, dedicaremo' este capftulo
descripcién de’ Io' f lle os Y. su elaboracmn, ya
que es el matenal )
parala reahza 'én de esta te5|s

4.1 Comunicacién impresa

Desde los inicios de la imprenta en el s.
XV hasta los productos impresos del s. XX, se
ha venido persiguiendo una meta: divulgar
informacién de la forma mds barata 'y rdpida
posible. Ademds, es importante que esta
informacién pueda.ser:leida y- vista las veces
que se quiera y en el'momento que se desee.
Es por eso que los impresos ocupan un lugar
eminente en la comumcacuén de masas.

A pesar que hoy en dia se cuentan con
grandes avances en los medios audiovisuales
como el cine y.la televisién, la imprenta es un
medio de difusién del pensamiento humano
que da la posibilidad de satisfacer, mediante
los impresos, las aspiraciones més legitimas:
cultura  general, formacién profesional,
religiosa vy social, recreo del ' espirity,
publicidad, etc..' :

Como ya se ha dicho ‘antes,  cualquier
trabajo realizado mediante impresién con el fin

i lay

mpreso ‘de mayor mterés'

de reproducir textos e ilustraciones, recibe el
nombre de IMPRESO.

Los impresos forman parte de lo que
podrfa llamarse Publicidad directa, cuya.
caracteristica principal estd en el hecho de
poder seleccionar la persona o grupo de

. personas a quien se quiere dirigir el mensaje.

Es decir, que los impresos, al igual que los

‘audmwsuales, lanzan mensajes que recibe un
'pubhco selectlvo o especifico.

;El FOLLETO es uno de los elementos_

'prihCipaIes de 'la publicidad directa ya ‘que,

ademds :de " tener las " caracteristicas : de los
impresos; - es’ un - medio ~que* ‘tiene’ grandes
posibilidades . .para - dar.- a conocer ‘ideas,

- productos y:servicios.

El folleto es un |mpreso que consta de
4,6,8 6 mas-paginas, teniendo un maéximo de
48, Se produce por impresion de la hoja en
ambas:caras, doblando, para lograr el nimero
requerido de pdginas. Puede ser impreso a
una, dos ' tintas o a todo color. Estas
alternativas se pueden combinar imprimiendo
la portada a todo color y los interiores a una o
dos tintas; esto da como resultado un gran
impacto publicitario y, a la vez, una menor
jnversién econémica.®

Un folleto puede presentarse en forma
de diptico, triptico, en forma de libro o con un
formato o desplegado especial. En cualquier
caso, antes de iniciar algun proyecto, .es
necesaric tomar en cuenta las medidas
standard de los papeles para imprimir. Las
medidas mas comunes, por lo que respecta a
fabricantes y distribuidores son:



61.% 90 cms.
70 :x 95 cms.
: 57 "x 87 cms.

Generalmente, Ias fébncas de papel lo.
venden en hojas de Ios tamafios mencionados .
Yy en paquetes de ‘500, formando lo“que se’"
conoce COmo una resma, que es Ia unidad ‘de -

medida de los fabricantes de papel

" TIPOS DE FOLLETOS
=<1 =T I<L: =
En=in
gi I -'
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llustracién 1

4.2 Realizacién de impresos g

El |mpreso es, esencnalmente, un medlo:
de comunucacnén V|sual ‘que’ debe cumpllr con- -

su funcién: comumcar.

Pero proyectar un» lmpreso

0 es tarea
facil; es una operamén compleja qu supone Ia :

il

coordinaciéon de los numerosos elementos que
lo constituyen.

-DEFINICION: el impreso no debe -ser
considerado sélo como el resuitado de
operaciones puramente manuales. o como’ él
trabajo de méaquinas més o menos complejas,
sino que es la solucién creativa-que:comunica
el mensaje apropiado asi como |a expresién
viva y concreta de una idea.

Por consiguiente, quien : se . dedica al
proyecto y realizacién de un impreso, debe
tener presente estos dos factores: el funcional
y el econdmico, de los que se derivan los
factores técnicos vy artisticos.

-PRODUCCION Y CALIDAD: calidad y
cantidad son dos caracterlsticas con las que
cuenta la produccién actual, Los inventos, la
investigacién y los descubrimientos cientificos
y tecnoldgicos, la automatizacién; “todo
contribuye a presentar productos .cada’ vez
mas perfectos y de manera més rdpida; Pero a
los aspectos econémico Y préctlco debe unirse
siempre el aspecto estétlco

Debldo 1a.-que Ia reahzacnén de. un

se logra a través de un
tudlado hasta en los minimos

PRO 'ECTO es un documento que sirve,

durante Ias dlversas fases del ‘trabajo, para
-prevenir

“errores, . “tiempo,

pérdldas - de
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interferencias- entre las secciones asf como
para sefialar las respectivas responsabilidades.
Med|ante el anahsns del proyecto se pueden

deberd considerar la" péglna
todos sus detalles: clati
grafismos (zonas negras’:
contragrafismos  (zonas:
impresas), la eleccion de'la
los caracteres, la ornamentacné
etc..

Segun la dlflcultad de realizacién yd
acuerdo con la importancia del 1mpreso

boceto consistird en un bosquejo o esquema;

sencillo o bien, en un disefio acabado.:qu
considere todos los pormenores y snrva d‘
guia para el proceso total.

‘BOCETO ESQUEMATICO: no es maés '

que el apunte rapido donde aparecen lo'
elementos esenciales.

El disefio debe estar més detallado, ha;f
de ser un proyecto acabado del impreso:iel "
dibujo maés cuidado (figuras y caracteres), . -
mayor precisién en la indicacién de los colores”
{que serviran de gufa para el impresor) y més
fidelidad en la sefalizacién de los demés.

e ~conocer |deas productos o servnck s.
Ordinariamente, el boceto, sobre todo el ™ % : :

elementos que puedan intervenir en ia obra.

disefio, debe realizarse en la misma clase de
papel que se utilizara para el impreso.

Después de estas consideraciones,
puede verse claramente que el proyectar

impresos es . un .paso . necesario. -para
confeccionar la: guia segura de ‘las dlversas
formas de ejecucuén : :

Uno de los elementos més |mportantes,-

) en; el proyecto de impresos es el boceto:final

onocido ‘como dummy. Es. el .boceto . ‘més’
cabado, normalmente utlllzado " para
esentarlo ‘al cliente 'y -asegurar que “los,
b]etlvos del disefio se cumplan,, EI dummy se_'
semeja mucho al |mpreso : :

La creacion de un boceto atractlvo puede

'determlnar la: aceptacnén o-elt rechazo del

o.:Este debe ser absolutamente claro con

El dummy es eI ultlmo ‘de’; Ios bocetos
se utlhza para preparar el : orlglnal

Afortunadamente, el folleto es ‘un medlo

k impreso que brinda la posmllldad de’ conjuntar

los dos. elementos prlncupales de - la
comunicacién |mpresa texta e lmagen
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Tanto el texto ‘como la imagen juegan un ‘Entrevista ‘con- el cliente’ para‘ recopilar
papel muy ’importante?en'»el mensaje visual vy, informacion y. datos que contendré el mensaje
en un foIIeto, . ambos - ‘elementos  se a comunicar - o T :
N -Analisis del mensaje

divisién premsa
comunlcamén,
extremadament

‘seiva’ "a ‘desarrollar. Al entrevistar. al
3 chente, se obtiene el primer conocimiento del
que parturén las siguientes etapas.

2° Andlisis del mensaje: esta es una
etapa- de reconocimiento del proyecto en la
que el disefiador se relaciona con el mensaje
que se quiere transmitir, estudiando punto por
punto el contenido del mismo.

la tlpograffa con el f|n de obtener un proyectov 3° Idea: es obvio que cualquier proyecto
completo que refleje ‘unidad, armonfa y.spor.. .. busca satisfacer la necesidad del cliente quien,
supuesto, que cumplacon el fin .de comunicar, - a su vez, pretende comunicar un mensaje a un
Co e Ul koo rnesio T publico determinado.. Por eso es importante

Para realizar cualquier proyecto,v,enAejstéf conocer, antes que nada, la necesidad que se
caso un folleto, es necesario seguir un proceso. " -~ busca satisfacer.- Cuando dicha necesidad se

que consta.de varios pasos los:cuales’ nos
flevardn a obtener un  buen trabajo,' i )
siguen en un orden adecuado,”

conoce, ya:se . pueden. dar opciones o ideas
. adecuadas tanto_del tipo de folleto como del
contenldo del mismo.
~En‘esta ‘etapa pueden surgir opciones
‘muy dlversas 'y .variadas tanto por parte del
qllente ~como ..del - disefiador, .pero existen
“+ . “algunos< puntos que’ deben quedar . aclarados
Este proceso esté formado por 7 fases o, -1 desde el inicio “del " proyecto: -es. necesario
etapas principales que son: B L saber la cantldad de texto que hay que incluir,

4.4 Proceso de reallzaclén de un folleto
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la importancia“ de “titulos 'y subtitulos (si ios Existen también los bocetos Finales. que
lleval, los elemento suales como fotografias se presentan ‘al: cllente "y-estos - deben ser
e ilustraciones’y,: sobre todo, ‘es. importante pulcros, 1mpecab|es"' de er te'ner Ia maxlma
orefe | cliente en cuanto al

del proceso, : puesto -que
elementos con’ que

4° Bocetos: e _llmltaré él costo.

BOCETOS

| LOSESTILOS LOS ESTILOS
'ARQUITECTONICOS  ARQUITECTONICOS

encuentre una.que:
para el dlsenador,
personas que in
folleto. i

Existen:v
uno de ellos
ejemplo, los' b
basica que ‘sirve al nador para establecer
reticulas, colocar el evxto anallzando los tipos
y tamafios de Ietras, ‘el uso del color e incluso,
recopilar lasy’ fotograffas o |lustracmnes que
llevard el dlseno "'Esto puede hacerse con
recortes de rewstas que sean -adecuados al
espacio que se . tiene’ deS|gnado para cada
cosa. Cuando.ya se :sabe la proporcién y el
espacio que. ocupard cada - elemento en el

: o iahd,
folleto, se.puede jugar con eilos tanto en la .

LOS ESTILOS " LOS ESTILOS
ARQUITECTONICOS  ARQUITECTONICOS

colocacién como en el tamafio, formato, etc..
Incluso se pueden afadir diversos
recursos de disefio como :plecas, manchas,
texturas, puntos, etc., que daréan originalidad y
realzaran el folleto. lustracion 2




LOS ESTILOS
ARQUITECTONICOS

Hustracién 3

‘CARACTERISTICAS DE LOS BOCETOS

al Composicion: los profesionales
difieren a menudo por lo que toca a.detalles
concretos acerca del instinto para realizar. una
buena composicién y rechazar la de mala
calidad. Podemos ayudarnos a adquirir esta
facultad critica si nos guiamos ' por- las
siguientes reglas:

-idealmente, - las. - ilustraciones o
fotografias deberén ‘ocupar: més de Ia mltad
del espacno entero <

umdad y armonfa

b) EqU///br/o

parecuendo maés pesados

¢c) Movimiento: todo lmpreso debe tener
movimiento - natural.  de. un ' elemento. al
siguiente. Es posible que el lector comience en
algin punto que se encuentre arriba y a la
izquierda del centro y luego recorra la péagina
con la mirada, Sin embardo, se puede
controlar el movimiento de 'sus ojos mediante
el manejo de los elementos. Algunos recursos
méas comunes son:

-Movimiento - de la’ mirada.-

“los ofos
dirigen a otros ojos".  Existe

la' tendencia
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natural a seguir la mirada de las personas o
animales que aparecen en las ||ustrac10nes o]
fotograﬂas. :

-Tamaiio.- la mayorfa ,de la: gente se
siente atrafda:’ por eI
dominante de’ l

-Recursqs :
rectéangulos o lin

obscuras de tlpo o ,ma"’terlal |lustratlvo. Debldo
a su contraste’ con el fondo obscuro, tlenden a
dirigir el movnmlento de los ojos.".

d) Proporctdn: los antlguqs ~‘Vgrive'g
sablan - que . dos ‘éreas resultaban " maés
agradables a la vista si una de ellas era mayor

que la otra. Resultan més atractivas las masas
de espacio en proporciones tales como 3 abo
2 a 3. Son menos mondétonas que Ias masas

de igual tamafno.

e/ Contraste: una manera de: ‘ha er

resaltar un elemento del encabezado con5|ste,
en utilizar el contraste. Las masas obscuras se

destacan contra un fondo claro. .
El contraste acertads  subraya lo que
desea subrayar, destacandolo de lo demés. "

f) Sencillez: se engafian los que creen
que es facil lograr la sencillez.. En realidad, es
tan grande-la sensacién de sobrecargar el
material impreso, que gran parte de éste se
vuelve demasiado complicado. Una forma de

aterial*mas’ grande y 

—todos los - detalles -

. presentacién, ‘en’ bocet
-dummy, del proyec

simplificarlo es reduclendo eI numero de

5° Correcclones.

necesarios. -

El cliente  Tecibe

Y :
plasmadas |as |deas q ntes sélo e)qstlan en

“su mente y en lade! dlseﬁador.

- En esta fase mterwenen Ios dos, cliente
‘ dlsenador, para’ -definir ' conjuntamente ‘qué
“el-que satisface las necesidades del

pnmero y. de ‘ser necesario, el diseflador debe

corregir y sugerir la mejor opcion, si es que

- hay alguna modificacién o cambio.

Una-vez que el cliente queda_satisfecho -
con el dummy que se le ha presentado, el
disefiador puede continuar con el proceso de
realizaciéon del folleto.

6° Originales: esta fase estd dedicada a ‘
la elaboracidn det material a partir-del cual se
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reproducira, . mediante diferentes El original debe contener t0d05 I 0s
procedimientos de |mpresmn, eI dlseno que se elementos bien . posicionados’ . (texto
ha elaborado. imégenes), centrados, pegados " (gener ! )
; : con spray), asf .como. marcas de reglstros,.
Todos los pasos para Ia reahzaclén de un - “gufas de  corte’ {que se marcan -con: Ifneas
folleto ~son muy o <. continuas ly. gufas de pllegue
) doblez {que se marcan con Ifneas'punteadas

comunicacién -y
disefiador e impresor, ,‘y
grandes errores que puede
e incluso, provocar ‘Spérdlda d
errores de |mpre516n.

Cuando se llega‘ a e
cuenta, en primer |ugar,
realizado y corregido. Ademés, debemos tener
preparado todo ‘el material que se va a incluir
es decir, los textos. y-las imagenes ya. sean
fotografias o llustramones' algunos recursos;
de disefio (si es que los lleva), etc.;- que ya
han sido revisados y
perfectamente. : :
Una vez que. se tlenen Ilstos todo’

: gl colol 't'p.,°9 affa .
azul claro, ya que este . se ;elimina;—en ! mégenes marcas de corte phegues, etc..
impresién. B

No es recomendable utilizar Iéplz porque, . N SRR
aunque las anotaciones que se hagan:sean & i - Termlnado el orlglnal se puede continuar
muy claras, los equipos actuales de impresién = con .el’ proceso de "reallzamén'y pasar a la
son muy sensibles y pueden llegar a captarlas, " .etapa final.’ :
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ORIGINAL MECANICO

llustracién 4 -

7° Impresién y terminado: en el cépftuld
de Disefio Editorial ya se han exphcado los
diferentes sistemas de reproducctén. o e

Cuando se estd dlsenando un trabajo, en
este caso un folleto,. debe decndlrse qué
sistema de reproducc:én ‘serd ‘el - més

adecuado, tomando en’cuenta” la: cantldad de -

produccién que se ‘necesita asf ‘como- los
elementos que contiene nuestro disefio.

De aquf en adelante, el trabajo queda en
manos del impresor ya que él ha recibido del
disefiador, un original perfectamente elaborado
y con todas las indicaciones necesarias asf
como el material requerido (en este caso las
fotograffas que se van a reproducir). A estas

alturas ya se ha elegldo el papel que se va a
ocupar. O

Para asegurar un buen trabajo, ies
recomendable que el impresor muestre algunas‘
pruebas al disefiador antes de realizar el.tiraje -
final, esto con el objeto de poder modlflcar 0
puntualizar algunos elementos, si es que se ha
cometido algun error por parte dei impresor: o
del mismo disefiador.

Cuando las pruebas no necesitan
ninguna correccién, se da- paso a la impresién
del t;ra}e final._

El * dnico paso ‘que queda pendiente

. después de: la lmpre5|6n es el terminado del

Sl los pllegos (por ejemplo, tres octavos
o un 16avo. youn: octavo) y:la cubierta‘ se
superponen, - una-‘vez fuadas .las-. grapas
metdlicas, . el folleto se' corta con Ia gunllotma
decorte frontal o:con la méqulna trilateral,
que corta los tres Iados al mlsmo tlempo y.con
mayor precnsnén.
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TIPOS DE ENCUADERNACION

.
v
"

Vel

v,

lustracién 5

Ay B.- El encuadernado con espirat de plastico o metélica puede
resultar caro, pero permite unir varios papeles en cualquier orden,
yue se mantendrdn planos al ser abiertos,

C.- La 1egla deslizanle de plastico sujeta firmemente las paginas,

pero no permite que dstas puedan abrirse de forma que quulcn'

completamente planas,
D.- Encuademacion normal.
¢E.- Encuadernacion con uia.
F.- Encuadernacion con tapa y solapa.

Con esta etapa ‘se concluye- el proceso
de realizacién’ de 'un: . folleto. .y se’-puede
asegurar que, s:gwendo el orden asf como el
contenido de cada fase .o paso, se . podré“
obtener un trabajo excelente, de gran calldad
que dejarad satisfecho al cliente ‘v, por
supuesto, al diseflador que lo rea[uzé Sl
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APLICACION DE LA FOTOGRAFIA
EN EL
DISENO DE FOLLETOS



Después de  haber . analizado y definido
~cada elemento que interviene en el disefio de
un folleto, hablaremos- ahora de la realizacién
del folleto de la obra del escultor mexu:ano
Victor Gutiérrez.

5.1 Antecedentes

El escultor mexicano Victor Gutiérrez es
heredero de tres generaciones de canteros
talladores y. . constructores - de enormes
monumentos publicos; asi como edificios de
arquitectura en piedra y marmol, oficio familiar
que viene deade la época porflrlana hasta
nuestros dfas.- -

Conoce’ f(smamente a diversos escuiltores

y tiene la oportun!dad _de,‘ylsnarlos en sus .

casas, talleres y-én los lugares de obra. ..~

Desde edad temprana, siempre de la
mano de su abuelo o .~su’ padre,  Victor ha
estado aunado ‘al oficio de sus-predecesores,
por lo que se ha despertado en él, una enorme
y firme vocacién por todo lo que es pléstica v,
en especial, por la escultura monumental.

A partir del afio de 1968 trabaja en
forma profesional la escultura publica, al lado
de su padre y sus hermanos. !nmerso en la
disciplina tradicional, realista y académica, no
es sino hasta 10 aflos mas tarde (1978)
cuando trabaja en forma regular una obra
personal de corte figurativo la cual, al paso de
los afios, va tomando caracteristicas de
sintesis en las formas y profundidades de los
conceptos.

-moderna.Asl puede hablar devsu Quetza/cdatl
.en;: bronce, "

Su escultura ha tenido las influencias
cercanas de /gnacio Asunzolo, Angel Terrac,
Francisco Zuriiga y Juan Olagibel; asi como el
estudio del arte universal le ha hecho recibir
las influencias de Rodin y Moore.

Victor Gutiérrez se autodefine como "un
trabajador plistico de la tradicién, pues de ella
vienen sus raices y fundamentos”. Sin
embargo, no desconoce gque el arte
contemporaneo tiene valores auténticos y
audaces posturas que merecen todo su
respeto y elogio.

‘Ha sido autor de piezas que rinden
homenaje a persona|idades importantfsima_s de
nuestra .- historia:-y - de " nuestra -:sociedad

muchas mas.

A lo . largo de
profesional, ‘ha~
tematicas -y los, ‘destacando ‘con
maydsculo impulso la* figura: humana. Cuando
interpreta a la mu;er mexucanamla vitaliza, se
regocija en su be|leza, su fuer a, sus.triunfos;
encuentra a la companera, a la hermana, ala
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madre, a la tlerra que ‘sonriente proyecta su
tradicién y su cultura para ublcarse hoy, local
y universalmente...... espléndlda

Actualmente, cuando se habla de Victor
Gutiérrez, se debe mencionar no-sélo su.obra .
nacional sino también - su“ trabaj
extranjero, ya que. -sus - esculturas :
traspasado nuestras fronteras par ’Ilegar a Ios i
Estados Unidos, Chlna, Japén, a, leBI’SOS»’
palses europeos. Esto se debe a
ha Ilamado ;

interés por poseer alguna de las escultura" del;f o

maestro Gutiérrez en’ su proplo pafs

Es ewdente ‘que aI hab|ar de VfctorV

Gutiérrez ‘nos’:referimos’ a un’ escultor muy
‘éxito s

importante de “México = CUYO : :
reconocido internacionalmente. Sus obras se .
encuentran en diversos pafses y las’ galerfas de_‘ ;
los mismos  ‘se han preocupado por fa-
proyeccioén de! artlsta. .

5.2 El folleto dé Victbr.’Gutiériéz S

Como se ha dtcho antes, Ias galerfas de:
diferentes pafses cuentan con: las:esculturas’: -
del maestro Gutiérrez- en sus ,expostc;on»e,s,
Pero, desde hace algunos afios, -Victor.
Gutiérrez decidié que - dichas galerfas”'debfan .
contar con algun material impreso- que';‘
exhibiera una parte de sus esculturas ER

La realizacién del folleto surge,ant_e' la’’
necesidad del artista de dar.a conocer:sus:

116

i Vrctor ‘Gutiérrez, -
: algun material i impreso que mostrara sus obras

»"fj]admir’adb esi del
;aflmonados etc B

afios.

El folleto deberfa contener més |magenes ‘

quie texto, puesto que el fin del mismo: era
mostrar “las " obras. " Y asf, .
necesudades ‘del ‘escultor (cliente), se |mcn6 e!

o proceso de disefio.

5.3 Disefio del folleto

A continuacién se explica la reallzacnén
del folleto siguiendo paso a paso el proceso de
disefio,

-5.3.1

: - Recopilacién  de
informacién o

datos e
En la primera entrevista con el maestro
hablé de la necesidad .de

més sobresallentes de los ultimos afios. Dicho
lmpreso deberia- contener- las fotograffas de

i sus: esculturas “as{ como un’pequefio parrafo
que hablara de él y estarfa destinado para las
: jgalerfas de arte de dlferentes palses.

En’ resumen, el lmpreso "debla tener poco

,:L'texto, para nocansar. al: receptor' y. muchas
:f~lmégenes

rar n‘ Ia obra esculténca

crltlcos o
mwmm'

‘de_ . arte,
-coleccionistas,

obras mas sobresallentes durante Ios ultlmos 5'

conociendd® las .
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En afios anteriores se habfan hecho hojas
sueltas con alguna. fotograffa y poco texto
pero en esta ocasién, el artista querfa algo
diferente puesto que él conS|deraba que. Ios‘
Uitimos 5 afios habfan:sido muy lmportantesi
para él y habla muchas obras que ‘mostrar,

Victor Gutiérrez nos propormo 6 una
critica que hizo sobre él la'Sra, Irene:G.: de
Lanz; éste seria el Unico texto que’se’ mclum'a'
tanto en espafiol como ‘en lnglés. ‘Para’ las
imagenes, se podia dlsponer de Ias esculturas
que yo eligiera.

5.3.2 Idea

Teniendo  la informacién - - ante
llegamos a la conclusién’ que
adecuado para satlsfacer las neces:dades
establecidas era el FOLLETO ‘

Este contar(a con 8 péglnas en las cuales’
se mostrarfan las’ esculturas del’
Gutiérrez, - realizadas “ en":los: »
materiales que’ €l utiliza. Ademés, el pequenol»
parrafo al que nos" referlmos anterlormente v
que habla” de sus obras. : Tamblén era:',

importante _ destinar un:- espamo en “lan
contraportada -para que cada’ una = de “las:-
galerfas imprimiera - su- nombre,, dlrecmén y""
teléfonos.

Pues bien, la idea y. los elementos que
debia contener el folleto ya estaba dlscutlda,'
ahora, el trabajo de disefio tenfa que hacer su
aparicién.

‘maestro.

'Ias prefendas del
,ademés,

5.3.3 Bocetos

Antes de realizar cada parte del’folleto, '

~era necesario elegir la técnica més adecuada

para la reproduccién de lmégenes *.de’ las
esculturas y, debido a la gran p03|b|hdad ‘de:
representarlas lo mas cercano.a’la r alldad se
eligié la Fotografia como
disefio.

resultados sorprendent
el folleto debfa ?

la-escultura™ tal cual es; sus colores reales,
brillos, -textura, etc y,'tal vez si se utlllzaba
"técmca como la- |Iustrac16n, ‘podfa
pensarse ‘que alguna deilas * caracterfstlcas

'antenores estaba alterada

‘PORTADA: en ocasnones‘a erlores, se
mostraban- algunas obras juntd :sU creador
pero, en este caso, decidf que !Iamarfa,més la
atencién del - espectador ‘si s
alguna escultura junto con la flrma de Vfctor.
Gutiérrez. : -

Para . la portada, elegf ‘la: escultura
Hlamada “Veracruzana'™ no sélo’por ser.una de
maestro, sino porque
‘tiene " las caracterfstlcas que yo
buscaba: -primero, es- una escultura realizada
en-bronce, material que ha caracterizado la
obra del maestro, Es una mujer que porta uno
de los trajes tipicos mexicanos con el que mas




nos |dent|flcan en el extranlero, por lo tanto,
quien no  conociera::mucho sobre = Victor
Gutiérrez, fécnlmente podrfa relacionarlo con
México, nuestro : pals.: .Y, aunada a - estas
razones, la posici6n’ de la escultura facilita
tanto la colocacién de la firma del autor como
la secuencia que debe seguir el folleto.

" FIRMA DEL ESCULTOR

lHustracién 1

‘PAGINA 2: generalmente, las obras de
cada artista se aprecian en galerfas, museos,
exposiciones, etc. ya conclufdas y nosotros,
como  espectadores, no
oportunidad de conocer el lugar. donde..son

realizadas. En este caso, el maestro Gutlérrezr:
tuvo la amabilidad de. mvstarnos a ‘su’ estudlo A
es por eso.que me parecné mteresa te poder;‘

de una de sus obras asf.como

en el que siente plena llbertad e expresar sus;@
sentimientos y que, por tant ), con51dera como -

Su casa.

Hay veces que los artustas parecen muy
lejanos a nosotros, pensamos . que. . son
personas ajenas a nuestra realidad.y creo que,
incluir esta fotograffa en el folleto, es-una
manera de acercarnos a él, de sentir- que lo
conocemos y que sabemos cémo.-es como

tenemos ... la.

persona,

no sélo como creador de- obras
artisticas. o

‘PAGINAS CENTRALES: obvio ‘e'*&ﬁe' si

estamos hablando de un folleto que diera
proyeccién e impulso a la obra de escultor
Victor Gutiérrez, se debia dedlﬁca

¢ésto sélo- -se - podfa. lograr. ¢
fotogréficas. -
En las pdginas 3.y . 4/
pequefio texto que nos da una
del autor.
En la pagma 3,. eI text

el fin de que los receptores del folleto en otros
paises pudieran _entender. la: bella crftlca que
h|zo la Sra. Irene G de Lanz. i

Cabe - aclafar
realizada_ por..la s
conomda penodlsta

traduccn’m fue
. Victoria LLamas,
, co_rpentansta del medio

que Ia

“Un, elementq“ ue_"jde‘s'taca en todas las
'péglnas ,centrales, ‘incluyendo ~-las . que
contienen texto,es el ‘juego: tlpogréflco, a

- 7’través de una terxtvuga,rque resalta -en Ia parte

supenor de’ cada tjn

Asl como hay bordes, plecas, filetes,
etc. que ornamentan los diferentes impresos,
en este folleto quise buscar un equilibrio entre
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imagenes y texto y.qué: mejor que incluir el
nombre del artista’ para que permanezca en la
mente del observador, - .

Este juego tlpogréflco se Iogré repitiendo
el nombre varlas veces yen sels lineas.

La textura Iograd
ser impresa.en un f’colo‘
tamafio medio. Esto‘con el'fin de no distraer la
atencion del espectador :

co}n tlpograffa debfa

Por lo. que respecta a las pdginas 5, 6 y
7, en ellas se colocaron fotografias de cada
obra, con sus vespectlvos titulos, medidas,
material y fecha en que se realizaron.

Se ' busc Una'composicién que, sin
dejar de tener bases en-una retrcula, no fuera
completamente equmbrada, sino. que: fuera
distinta en cada: péglna, para no caer en’la
monotonia. . : -

PAGINA 8 por ser ésta la ultlma pagma
del folleto, debra contener un ::;espacio
destinado al nombre, d:recclén

espacio podrfa
elemento. g

textura tlpogréflca de Ia parte

uperlor para

colocar una gran: fotograffa desde ‘arriba-y:

poder dejar el espacio ‘suficiente para Ios datos
de la galerfa, en la.parte lnfenor

Con ésta pdgina, quedd conicuido el
boceto que se le presentaria al cliente. Este
boceto se hizo a escala.

BOCETOS DE PAGINAS

Hustracién 2

toiaed

Hustracién 3
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5.3.4 Correccionés ’

La cita con el cliente para mostrarle los
bocetos del folleto fue;-afortunadamente, muy
tranquila y _sencilla . puesto " que las
carrecciones ‘que €l “hizo  fueron minimas.
Podria decirse que la estructura o -cuerpo que
se manejé en cada pagina reflejaba realmente
la idea que él tenfa y querfa ver plasmada. Por
lo que se refiere al juego o textura tipogréfica
que llevarian las péginas centrales, el maestro

opiné que era un-elemento original - que, de. :
forma sutil, daba lmportanma al autor y: nov

s6lo a las obras.

Gran parte de esta sesnén Ia dedlcamos a

hacer un recorrldo por el estudlo, ‘ga erfa
taller del maestro:con el fin de- eleg :
esculturas ‘que formarfan cada u
imagenes "que. conformarfan el follet

seleccionando, elegimos las siguientes piezas::

‘Veracruzana
+Ariel
‘Consejos
‘Angela
‘Orquidea
Sol del Istmo
*Siria
‘Alondra

La elecciéon no fue sencilla 'yé"que el

escultor cuenta con un gran: numero de

escuituras y cada una .de ‘ellas: “encierra
caracteristicas y sentlmlentos maravallosos. :

La mayoria de las esculturas que
escogimos han sido realizadas en bronce,
técnica - que mdas maneja el maestro. Sin
embargo, 'no quise que pasaran desapercibidas
algunas obras realizadas tanto en mérmol
como en piedra, ya que son dos materiales
con los que también trabaja Victor Gutiérrez.

5.3.5 Originales

~Una vez
necesarias vy

hechas las  correcciones

aprobados los

Hustracién 4

bocetos - o .
'kdummles, se realizaron los ongmales. Su
’.ipreparacuﬁn fue sencilla ya que-el- folleto‘_'_
ontaene .poco texto y. muchas |magenes, que



CAPITL
LINGD

12 Reticula de dos columnas.
22 Textura tipografica,

32 Texlo.

4° Fotografia.

5% Texto,

TIPOGRAFIA:

a) Para los textos en espafiol e inglés, se
eligié el tipo de letra Helvética Medium, por
ser sencilla, clara y legible. El tamafio, 11 pts.,
letras altas y bajas, sin cortar palabras. El
nombre del escultor en letras altas y centrado;
y el nombre - de Ia autora ‘Irfa -justificado a la
derecha. ;

La medida de las columnas serfa de 21
picas de ancho y 40 picas de alto.

Helvética medium

ABCDEFGHI
JKLMNOPQ

RSTUVWXY
Zabcdefghijk

Imnopagrstuv
wxyz123456

7890&:7 ()

Hustracion 5

TEXTO EN ESPANOL

VICTOR GUTIERREZ *

Bajo la presién de sus dedos crecen volimenes
armoniosos y mérbidamente bellos que se suman al
conjunto de su obra escultérica, en la cual reina la
mujer, como imagen universal. '

Es mexicano, ha esculpido en piedra y marmo! y
fundido en bronce durante 23 afos de su vida
profesional. En varios pafses del mundo existen piezas
monumentales del artista con temas heroicos o
decorativos y en la Repliblica Mexicana surgen sus
figuras como complemento indispensable del paisaje
urbano. Sus esculturas femeninas estan incluidas en el
acervo cultural de México, pues nos muestran en sus
trajes y tocados la historia de sus pueblos vy las
leyendas que agitan sus vidas, diosas altivas o
mansamente quietas, seforas siempre de la tierra,
senos en plenitud y vientres fecundos.

Victor Gutiérrez a través de ellas se convierte en el
cronista étnico de nuestro pals y en el aportador de
belleza y espiritualidad con sus concepciones artisticas.

Irene G. de Lanz.

Ilustracion 6

- Tipo de letra: Helvética medium.
- Tamafio: 11 puntos.
- Letras altas y bajas. .
- Ancho de columna: 21 picas.
- Alto de columna: 40 picas.
+ Sin cortar palabras.
« Titulo: Nombre del escultor, en Ielras altas y
centrado.
- Nombre del autora: Letras altas y ba;as y justificado
a la derecha.
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TEXTO EN INGLES

VICTOR GUTIERREZ

Under the deft touch of his fingers, harmonious shapes
are born.
Delicately beutiful figures are formed to enrich his
already impressive life's work in the medium of sculture.
His representations of women exemplify universal
images.

A truly Mexican scultor, Victor Gutiérrez has worked for
23 years in stone and metal - from merble to bronze. In
many countries, his large - scale carvings are either
purely decorative or indispensable complements to
urban landscapes.

His figures of woman belong to the cuitural heritage of
Mexico.

Their costumes and head dresses emphasize the history
and legends of their people.

Some resemble proud Godesses while others are at
peaces in their calmnass. All are earthy - fertile wnh full
breasts.

Through his women, Victor Gutierrez becomes. the
ethnic chronicle of Mexico; with his artistic creatlons he
brings beauty and spirituality. .

_‘Irene G de La/né.

Hlustracion 7

- Tipo de letra: Helvética medium.
- Tamafio: 11 puntos.

- Letras altas y bajas.

- Ancho de columna: 21 picas.

- Alto de columna: 40 picas.

- Sin cortar palabras.

- Titulo: Nombre del escultor, en letras altas y

centrado.

- Nombre del autora: Letras altas y bajas y jusllflcado
a la derecha.

b) Como no queria revolver varios tipos o
familias de letras,-también elegi la Helvética
Medium para los nombres y ‘demés datos de
las esculturas, sélo qu :tamafio. fue de 9
pts.. Los datos: tieron
justificadas en ' bl
contiene el nombre
entrecomillado - par
hnea tlene una fr

tercera linea Se
material {bronce
de la escultura:
respectivamente.

Esta tipbgrafla al’
parrafos anterioreg; irfa’i

i Alustracién 8

c) En- Ia textura tlpogréflca tamb|én se
utilizé" la Ietra Helvétlca Med/um de 16 pts.'y
con una justlflcamén de 48 1/2 plcas de ancho
por 11 pncas dealto. - :

Para Iograr la sencnllez y umformldad en

 e'I ‘contenido del folleto se - Us6é " la: misma
- tipografia sélo que, en este caso, se imprimiria

en un color claro, como el gns (Pantone 414
Ch
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victor QuUTIGrrez victor gutitrres viaior (usidrr
qutiérrez victor gutiérrez victay mustiarres
victor gutidérrez victor guticrrez victor gutis
gutiérrez victor gutiérren victor guticrres viet

llustracién 9

PANTONE®

PANTONE
413

PANTONE *
14C 1

PANTONE

417 C

* PANTONE UTILIZADO PARA
TEXTURA TIPOGRAFICA

Hustracién 10

d) Para los créditos de la Uitima péagina,

la tipografia también es Helvética Med/um, en, :

10 pts. e impresa en negro.

‘FOTOGRAFIAS:

Muchas veces se puede pensar que el
incluir fotografias en cualquner materlal
impreso, en este caso folleto, es muy sencillo
Yy no requiere de mayor trabajo pero, cuando
se trata no sblo de incluir. smo d ;dlsenar

enfrentamos - a
entretenida.

colaboracién : y‘
fotégrafo que tle'

parte, el’ fotégrafo debia pensar (!
Iograr que cada fotograffa cumpllera con los

Se reallzaron largas sesnones fotogréflcas
durante las cuales se aportaron nuevas ldeas,

obtuwmos Ios resultados d,e" ad.o*

CAsi pudlmos darnos .cuenta de lo
|mportante que es, - no sélo’ encargar el trabajo
sino trabajar junto con el fotégrafo para lograr
resultados 6ptimos. s .



A continuacidén explico los pasos que se
siguieron para realizar cada toma fotografica,
aclarando que todas ellas se realizaron en
estudio.

‘VERACRUZANA: para Ia portada se
buscaba algo més que una: fotograffa de
catdlogo; algo diferente que’ nos acercara mas
a la pieza: poder ver su textura,’ colores; cada
uno de sus detalles, etc.. :

El color del fondo t
tema de la escultura,” debf; ,
de Veracruz, destacando Y. separando la figura
del fondo. Para: obtener: unaifotografifa mas
artistica, el encuadre ‘debfa efmuy cerrado.
Al haber un gran acercam|ento o close up, la
profundldad de campo es muy reductda

fa que dar vida al

Para efectuar esta,»to utlllzé una
cédmara MAMIYA RB-67: con’ Ob]etIVO telefoto
180mm.. La pelfcula Ekta‘ ]
100 formato 6x7. El duafragma ue f/16 1/2 y
la velocidad 1I400 seg ‘

La escultura se colocé con un fbndo de
papel seambless: gris obscuro y:la: |Iummac|6n
fue la siguiente:

1° Luz principal colocada al - lado
derecho, proveniente de la caja de luz de 1mit.
x 1mt. con potencia de 1000 watts, inclinada
casi a 45°; su lectura: f/16 1/2.

2° Dos luces de relleno en el lado
izquierdo: una con el snoot {concentrador de
luz) que marcaba f/16 y otra con la campana
registrando f/11.

3° Para el fondo :se 'utilizé * una -luz
posterior con potencia de 250 watts y lectura
de f/22. A esta luz se le sobrepuso-una mica
azul con la que se logré la saturacién de azul
deseada.
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A.- Snoot {concentrador de luz).

B.- Campana 125 watts.

C.- Cimara MAMIYA RB-67.

D.- Campana 250 watts {colocada atrds de la escultura con mica
azul para el fondo).

E.-Cajade luz 1 mi. X 1 mt.

-MIAESTRO VICTOR GUTIERREZ .CON
SUS ESCULTURAS: para esta: fotografia se
utilizé una camara SINAR P-2 con' el:lente
normal de 1560mm.. La pelfcula; Ektachrome
Plus ASA-100; el diafragma.. f/16 vy, la
velocidad fue de 1/2 segundo.
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En este caso, se aprovechd la luz natural
gue provenfa de una ventana situada al lado
izquierdo, colocando el flash para darle mayor
potencia y no perder la idea de luz ambiente.

Se tomé la lectura de la luz de-dfa, ‘que era .
f/11 y ia luz del flash se gradué hasta: A'paso .- -

ambientacién a la fotograffa,
dominantes de: colo

0. afectando sus

A.- Ventana luz de dia (natural),
B.-Cajadeluz 1 mt. Xt mt. -
C.- Camara SINAR.

ARIEL -en este-tipo . - de: fotos para
catélogo o: folleto, es necesario: que la"pieza
_quca totalmente, ‘por. eso se utlllza fondo
B que es- més limpio .y ‘selex da un
degradado para anadlr profundndad a: la’

AI momento ‘de realizar: la’ fotograffa, se-.

dio una velocidad de 1/2 segundo, necesaria
para que la luz ambiente registrara /11 vy la
cémara captara el flashazo.

Pigina 2
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del lado derebho
frontal; Ia Iectur

cabello.

En el. Iado zquierd
placa de unlcel qu
luz més’ suave g

e e colocé una
Hrwé de reIIeno para una
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A.-Cajade luz 1 mt. X 1 mt,

B.- Bandera negra.

C.- Unicel.

D.- Cajadeduz t mt, X 1 mi.

E.- Camara SINAR.

f.- Visia lateral de fa caja de luz.
G.- + Claro.

H.- + Obscuro.

-ANGELA: se utilizaron los mismos
elementos y la misma técnica que en la
fotografia anterior pero, lo Unico diferente fue
la cdmara: en esta toma se ocupd una cdmara
MAMIYA 6x7 - con objetivo 180mm..
Diafragma {/16, velocidad 1/400 seg. vy la
pelicuta: Ektachrome Plus ASA-100.
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A.-Cajadeluz 1 mt. X § mi.
B.- Bandera negra.

C.- Unicel.

D.- Cajade luz 1 mt. X 1 mi.
E.- Camara MAMIYA RB-G7.

CONSEJOS: esta fotografia fue tomada
con una camara SINAR 4x5 objetivo 210mm..
Pelicula: Ektachrome Plus ASA-100, lectura
/16 y velocidad 1/500 seg..

La iluminacién para esta escuitura estuvo
a cargo de tres cajas de luz. La primera: caja
de luz de Tmt. x 1mt. en posicién cenital, con
potencia completa (1000 watts) y. con lectura
/16 1/2. A esta caja se le colocd una bandera
para degradar el fondo.
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La segunda: - caja de 1mt. x 1Imt.
colocada del lado derecho a 45°, "1/2 potencia
(600 watts) y lectura de f/16." Por dltimo, en
el lado izquierdo se “colocé una. caja més
pequefia (60cm. x 60cm.) cuya potencia era
de 250 watts. Su posicién a'45° y la lectura:

f/11.
A B
-—
4
[ o — ]

A-Cajadeiuzl m X tmt.

B.- Bandera negra.

C.- Cajade luz 60 em. X 60 cm..
D.- Cajadeluz 1 mt Xt mt.

E.- Camara SINAR,

Pégina §

llustracion 15

‘SIRIA y SOL DEL ISTMO: estas dos
fotografias son iguales a la anterior: se
utilizaron elementos y técnica de la fotografia
de Ariel; y la céamara, objetivo, pelicula,
velocidad y diafragma son iguales que en la
fotografia de Angela, es decir, camara
MAMIYA 6x7, objetivo 180mm., diafragma
f/16, velocidad 1/400 seg. y pelicula
Ektachrome Plus ASA-100.

A .
n-
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A.- Cajadeluz T mt. X 1 mt.
B.- Bandcra negra.

C.- Unicel,

D.- Cajade luz 1 mt. X 1 mL.
E.- Camara MAMIYA RB-67.
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A.-Cajadeiuz t mi. X | mt.
8.- Bandera negra.

C.- Cajadeluz § mi. X 1 mi.
D.- Unicel.

E.. Camara MAMIYA RB-67.

-ORQUIDEA: para realizar esta fotografia se
repitié el procedimiento de la escultura Ariel,
sélo que, se utilizé un fondo obscuro para que
resaltara el objeto negro ya que en un fondo
claro se pierde (obscurece) el marmol negro.

Para no_ perder ningtn detalle, la luz se
sobreexpuso . 1/2 paso, es decir, la lectura

marcé f/16 y la toma se realizé con /11 1/2.
Se ocupé la cdmara SINAR 4x5 con el objetivo
210mm:.. La pelicula, Ektachrome Plus ASA-
100 v la velocidad 1/500 seg..

—-—
[ o ]
[__o |
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AeCajadeluz 1 mi. X 1 i,
B.- Bandera negra.

C.. Cajadetuz i mt. X 1. mi,
D.- Unicel.

E.- Camara SINAR.

‘ALONDRA: en esta toma se repitio la
técnica de Ariel: fondo- claro,  caja de. luz
cenital pero con media potencia {500 watts),
lectura de f/16 1/2, bandera para degradar el
fondo. Otra caja de luz a 1/2 potencia y
registrando /16 pero ahora se -colocé en el
lado izquierdo v la placa de unicel que suaviza
la luz de relleno estuvo en el lado derecho. La
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cédmara: SINAR 4x5 con objetivo 210mm.; la
pellcula Ektachrome Plus ASA-100, velocidad
de 1/400 seg. y la lectura se sobreexpuso un
paso ya que registraba f/16 y se tomé en f/11.
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A.-Cajadeduz t me. X 1 mi.
B.- Bandera negra.

C.- Cajadefuz 1 mt. X 1 mt.
D.- Unicel.

E.- Camara SINAR.

Una vez tomadas

disefo: la /mpres16n y el telmmado. S

las fotograf!as Yo
terminados los orlgunales mecémcos, se podfa .~
dar lugar al ultimo: ‘paso_.en; el proceso de--

_folleto - constaba, de 8 péglnas,-se ellglé el

5.3.6 Impresién y terminado

Realmente esta fue una etapa en la que
yo no intervine ya que el cliente sdlo solicité
los originales mecénicos. De la impresiéon y el
terminado se encargaria un amigo de él.

El folleto’ fue impreso en’ los talleres. de
REFOSA, una-de.las:- .
experiencia y- prestag:o que existen: en e pafs, )
ya que: cuenta’con el“'equlp as écnlcas
mas avanzadas
reflere ;

couché 2. caras, de 255 grms y se hlzo una
excelente seleccién a color en cada fotograffa‘

. A‘la portada se le di6 un’ termmad
barmz ultrawoleta (UV), .que’da’ mayor ;
bnllantez a'la fotografia'y ademés . protege y
da mayor peso ala portada =

Por ult:mo, tomando en cuenta que cada :

; ,‘SIQUIEndO todas y cada una de las
etapas que integran el Proceso de Disefio y
conjuntando el Diseiio Gréafico y la Fotografia.

|mprentas con:maés .
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LONCLUSION

Al inicio de esta tesis mencioné una
caracteristica muy importante que tienen en
comun el Disefio Gréafico y la Fotografia:
ambas son lenguajes universales y medios de
comunicacion y, después de haber analizado
detenidamente cada una de ellas a lo largo de
los capftulos, obtuve la siguiente conclusién:

El Disefio Grafico tiene como objetivo-
principal transmitir un mensaje que satisfaga
tanto las necesidades del cliente como las del"

receptor a quien va dirigido " dicho 'mensaje‘

Para ello, cuenta con muchas herramlentas de‘:_
las que hace usc en forma é decuada es decnr,

que debe analizar todas 1 cnones que tiene
y las caracteristicas que cada una le ‘ofrece
para poder elegir:la
requisitos sollcttados.
Por eso, ,debemo ener en cuenta que la
Fotografia bnnda cualldades que ninguna .otra
técnica poseely . que, premsamente s6lo estas
cualidades Iograrén el Ob]etIVO propuesto

El folleto que hlce Junto con esta tests, -
tenfa como finalidad principal la proyecclén de
las obras de arte del escultor Victor Gutlérrez,'}

por lo que debe quedar bien claro que:sélo’la
Fotografia ofrecia las posibilidades’ para Iograr
este objetivo: precision y excelencua técnica,

permanencia fiel a las cualldades ﬂsucas de:-
cada obra de arte: color, textura, proporcrén y:
escala, presentacién de ' .una: -imagen..
demostrativa, Gtil vy autosufncuente,, ‘que
hablara por si misma y mostrara:la: obra: tal
cual es; una imagen que revelara:la’ belleza,

gracia y fuerza de cada escultura, etc..

texto: con: que contamos, ;

e"cumpla con los

Como podemos ver, ninguna otra
técnica, por mas avanzada que sea, puede
ofrecer las cualidades que tiene la Fotografia.
Por eso es necesario aceptar que el Disefio y
la Fotograffa deben permanecer ligados, asi
como el disefiador al fotégrafo.

Pero al decir que Disefio y Fotografia
deben estar ligados, me refiero a la
importancia que. tiene, no sélo buscar una

f'fotograﬂa que se -adecue - al - espacio - -que

queremos Ilenar y que vaya de .acuerdo " al
smo que debemos .

i conformarme con alguna fotograffa que no

mpllera con los reqmsnos que yo ‘buscaba.

Y ‘asi como en este caso se trataba de

B >un fotégrafo, creo que es muy importante que

el disefiador se involucre con tipdgrafos,

. “ilustradores, - dibujantes, ‘etc., con el Gnico fin

de que sus ideas queden bien plasmadas v,

" por-consiguiente, que su trabajo pueda estar al

servicio de una sociedad cambiante que cada
vez necesita estar més informada, comunicada
y, sobre todo, que cada dfa estad mas avida de
recibir - mensajes visuales cuyos textos e
imagenes. se complementen, sean de gran
calidad, veraces y auténticos.
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