y "
RN

1 | -
1
L —
i REmEmnY
| f* *g*i”?f? FACULTAD DE ARQUITECTURA
n & UN.AM. 1995
i
HMUSEQO pE HISToRIA R -
TESIS PROFESIONAL QUE
PRESENTA PARA
OBTENER EL TiTULO DE
Pl ARQUITECTO:
Javier Gonzilez Sanchez JGS’95
[ 1000

[:ALUT\ESEQCQ[II‘,EN FALLA DE ORIGEN



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



i PRSIV — —— e - — e
l
|
!

::; BiPLo © othgs)f ZoQXURy ZJ[eLUOYy Jolavy w —

O a3 N0 T T T L Srad LT 3D A _ \
THALTE IOLEH 2T S5 # -

ARQ, MIGUEL HERRERA LASSO.
ARQ. CARLOS LOZANO RODRIGUEZ.
ARQ. IRMA CUEVAS REYNOSO.

JURADO




DEDICATORIA

A MIS PADRES Y HERMANOS:

Gracias por todos estos anos de lucha y sacnficio que se

requirteron, para ayudarme a coronar uno de mis mas
grandes SUENOS...

...Marchare siempre por el buen sendero
y pese a cansancios y trompicones,
tambien cuando se haga de noche y cruja el alma
recomenzare los andares hacia las alturas...
Hasta que me tome la muerte.
Si Dios y ustedes no estan conmigo, todo es indatil,
pero si estan, cuento con su fortaleza...

;;i AHORA COMIENZO !!!

o

| 0=
=i
SRR - |
3 =
(o B
o 0
b
=
SR By
-
<Gl g e
= . =
73 e
- RS
ECEE T
cal
3 ==
P -
fi =
- -
v =
L’” 1 =
| - —
g b =
na S
Yl |
o3
Tl s
o= <
fr] o=
()
5T - =~
[ —
<
L -
anh '
ST
=T
ST =
N BE
il
[ - —
-4 l_l i
W
L= )
= R
= -—
CEE
g
B
-
!
T
F‘” - ,
L ——d .’




AGRADECIMIENTOS

A la familia Espindola Osormo y muy en especial
a Laura, por su apoyo, paciencia y carino...

A todos y cada uno de mis profesores del taller

*“ Arq. José Villagran Garcia ™ por inducir mis esfuerzos
por el buen camino y guiar mis pasos por el maravilloso
mundo del conocimiento y muy en especial de la
Arquitectura.

A mis amigos y compaiieros, por haberme acompanado en
esta etapa de m1 vida y con su ejemplo, servirme de
estimulo para ser mejor en cada instante. Gracias por
provocar en mi, recuerdos memorables...

0=
3 -
raf ¥ =
o~ ==
I B
=
Pil 7
b Ir
STy
0 =
= f o
N —_
=2
<
—~
_
i o
i
| =
w o=
B =~ |
= =
{0 <=
A RS |
E‘J:li f_f =
S I
i ‘ !L‘ |15
< o=
= U f—= !
‘
!
|
| i
L=




CAPITULO 1 _
INTRODUCCION.

ANTECEDENTES DE LOS MUSEOS.
HISTORIA DE LOS MUSEOQOS EN MEXICO.

0
m
Z
-—]
=
@)
=}
m
A
<
m
w
o
o]
»
a
o
Z
m
wn
~
w
m
e
<
o
O
U
=
cC
wn
m
]
oy
O
2
N
)
w
e N N

CAPITULO 2. ANALISIS GENERAL .

LOCALIZACION:

- NIVEL CIUDAD. El Distrito Federal. 9
- NIVEL DELEGACION. Coyoacan, Amilisis. A L 10
- NIVEL DISTRITO. Ciudad Universitaria. Caracteristicas. 12
- NIVEL SITIO. Centro Cultural Universitario. Caracteristicas. 16
- NIVEL TERRENO. 20
MEDIO FiSICO NATURAL. 21
CLIMA: 21

Temperatura. Precipitacion pluvial, Vicntos dominantes, Humedad ¢ Insolacion.
( Consccuencias arquitcctonicas ).

ELEMENTOS GEOLOGICOS. 24
Geologia. Geomorfologia v Resistencia del suclo.

AGUA. 26
VEGETACION. 26
MEDIO FiSICO ARTIFICIAL. 27
REDES - COMUNICACION. 27
Red hidraulica. drenaje. energia cléctrica. teléfono. telégrafo.

CAPITULO 3. ANALISIS GENERICO .
LOS MUSEOS DE CIENCIAS NATURALES. 28
ANALISIS DE EDIFICIOS ANALOGOS. 30
MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA. 30
MUSEO DE HISTORIA NATURAL DE CHAPULTEPEC. 34
TABLA COMPARATIVA DE EDIFICIOS ANALOGOS. 36

—
(o]

1T L <2

—

>

[

TURAL

o o o Taller IV

RIA

TN

iy

-

JGS'9

A

W\

0/z
[ S S I

3

TR

&

inches

[§

Q

]

JLLT R L

onzales

(]
1

=t
=~
(

Ella)

B}

-\
et

Pl
)

S

——

1

JJ¢

/I8
=

A
o

lavier

0

\

e s st i e e

'{_ *ﬁ,}b
J 1

(

o]
i

t!



CAPITULO 4. ANALISIS PARTICULAR

ANALISIS DE USUARIOS. Comentarios.

EL EQUIPQ. Poblacidon conformante del Musco.
CONFORMACION DEL EQUIPO.
REQUERIMIENTOS FUNCIONALES.
PROGRAMA ARQUITECTONICO.
DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO.

CRITERIO ECONOMICO.

CAPITULO 5. CONCEPTO ARQUITECTONICO

FILOSOFIA DEL MUSEOQ.
EL CONCEPTO.

CONCEPTO ESPACIAL. FUNCION Y FORMA. UN RECORRIDO ARQUITECTONICO.

CONCEPTO ESTRUCTURAL.
CRITERIO DE INSTALACIONES.
- INSTALACION HIDRAULICA

- INSTALACION SANITARIA.

........................................................

- INSTALACION ELECTRICA. ILUMINACION.
- INSTALACION DE AIRE ACONDICIONADO.

CAPITULO 6. EL PROYECTO

— ——

UBICACION.

ANALISIS DE COMPOSICION.
PLANOS DEL PROYECTO.
PERSPECTIVAS.

COMENTARIO FINAL.
BIBLIOGRAFIA.

r\\
PN D

.2

A
A

[

)

St

.

I

Lags)
Sy

,,.h
Cs

v (DE [EI

T

(3

(=11

<
L4

.
Lo %

~= )
Sy

MILIES

U=
[
r'] E
'L: o

/)
9 G

i
u o)
=
- =
=
:] o
L
o
_J <
4 =1
ﬂ: o=
[P

}
o e
. -
i —_—
=
L =3
=
o=
vy —
+ <
Ug—

———— e







INTRODUCCION .

La Universidad Nacional Autonoma de México es una corporacion publica, que tiene como fin principal el
impartir educacion superior para formar profesionistas, investigadores, y profesores universitarios Utiles a
la sociedad. Ademas de organizar y realizar investigaciones, acerca de las condiciones y problemas
nacionales y extender con la mayor amplitud posible los beneficios de la cultura.

Una de las metas institucionales mas urgentes y trascendentes es consolidar y hacer mas efectiva la
proyeccion social de la universidad, y nuestra maxima casa de estudios debe de contribuir de manera
importante en el desarrollo cultural de nuestra sociedad, a través de la promocion de las artes y ditusion de
la cultura, sea ésta de caracter cientifico, técnico, humanistico, artistico 0 de interés social. Ademas de
buscar esquemas vanguardistas que pongan en evidencia el adelanto tecnolégico y cultural, hacia los cuales
se debe encaminar como institucion educativa.

Para ello la universidad se debe de valer de instituciones como los MUSEOS, los cuales se encargan de
preservar, ordenar y resguardar objetos valiosos, artisticos, historicos, cientificos y actualmente
tecnologicos.

El objetivo de los museos contemporaneos debe ser la universidad popular. Lo que en una universidad
normal es el lenguaje de las palabras y el lenguaje de los signos escritos, en el caso del museo se debe de
convertir en el lenguaje de los objetos, de lo concreto.

En tanto que el museo convencional es un escaparate de objetos, ¢l museo moderno, se debe de
transformar en universidad para el pueblo, a través de los objetos; en un lugar donde se pueda abarcar la
totalidad de la comunidad a la que sirve y todo lo que pertenezca a sus habitantes, creando asi un nuevo
concepto en el género llamado ecomuseo.

El publico sera asi, la comunidad del territorio establecido, a la que pueden agregarse, secundariamente,
visitantes externos a esta. Por lo tanto los miembros de la comunidad seran a la vez y sucesivamente
actores, conservadores, consumidores y usuarios. Cumpliendo asi con la gran musion que significa el
difundir de mejor manera la cultura.
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FUNDAMENTACION DEL TEMA ]

La Universidad Nacional Autonoma de México, a través de su departamento de planeacion urbana de la
Direccion General de Obras, tiene contemplado llevar a cabo la realizacion de algunas obras, dentro de las
cuales destaca el proyecto de un Museo de Historia Natural, para que las Facultades de Biologia y Ciencias
Naturales puedan exponer a la comunidad universitaria y al publico en general los conocimientos,
investigaciones, trabajos y avances obtenidos en esta rama del saber.

Debido a que el tema me pareci6é sumamente interesante y a que la institucion museo intenta romper viejos
esquemas de funcionamiento y comunicacion, fue que decidi iniciar una investigacion sobre los esquemas
vanguardistas del museo y llevar a cabo este proyecto como tema de tesis profesional, con la intencion de
proporcionar en basc a la investigacion, un esquema moderno que responda a la realidad y necesidades de
nuestro entorno y comunidad.

CENTRO DE INVESTIGACIONES Y SERVICIOS MUSEOLOGICOS .

La UNAM consciente de la proyeccion de los museos en su entorno social, ha creado el primer centro de
investigacion y servicios museologicos para apovar a la comunidad y al pais en la difusion del
conocimiento museologico; como una unidad de asesoria, servicio y apoyo; y como nucleo de formacion,
capacidad técnica e intercambio. Las funciones principales son:

INVESTIGACION: La investigacion museologica; actividad tipicamente interdisciplinaria se ocupa del
estudio de la historia de los museos, de su papel en la sociedad, de su relacion con la pedagogia, la
comunicacion audiovisual, el disefio, el manejo de espacios, sus sistemas especificos de investigacion, la
teoria practica en la construccion de museos, sus instalaciones técnicas, sistemas de adquisicion, métodos
de presentacion, almacenamiento, medidas de seguridad, conservacion, restauracion y promocion de
actividades culturales.

ASESORIA: El centro proporcionara asesoria dentro y fuera de la UNAM para la creacion , desarrollo y
manejo de museos, asi como la conservacion de estos, salas de exposicion y recintos de valor artistico,
disefio de sistemas y programas de exposiciones diversas. En lo que respecta a sus funciones dentro de la
propia UNAM buscara establecer denominadores comunes que debera caracterizar en los distintos museos
que integran la red de museos universitarios.
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FORMACION Y CAPACITACION: La formacién de recursos humanos es una de las metas prioritarias
del centro de investigaCiones y servicios museologicos. Por ello impartira cursos especializados a
diferentes niveles, seminarios y conferencias. Prestara atencion especial a la formacion del personal
egresado de disciplinas diversas relacionadas con la museografia, como pueden ser: historia del arte,
pedagogia, sociologia, disefio y arquitectura.

INTERCAMBIO: El centro establecera programas de intercambio con agrupaciones y museos nacionales
o internacionales, contara con una biblioteca especializada, un archivo y una diapositeca, que formara un
banco de informacion museolégico.

ANTECEDENTES DE L.OS MUSEOS )

Hay dos tormas de considerar el origen de los museos: la primera se basa en el origen historico, clasico,
que se remonta al tesoro de los atenienses en Delfos, al pillaje por parte de Verres de las antigiiedades
griegas y al Museo Alejandnino. Es decir, se remontaria a dos instituciones: el museion y la pinakothéke.

El museion era un lugar en el que se recogian los conocimientos de la humanidad, mientras que la
pinakothéke, mucho mas proxima a nuestro concepto de museo tradicional, era el lugar en el que se
conservaban los estandartes, los cuadros, las tablas, las obras de arte antiguo. .

Este origen tan esquematico se ha transformado, desde la antigiiedad, en los Hlamados tesoros: primero los
tesoros eclesiasticos, cuando la iglesia era el lugar de estudio y de conservacion de los conocimientos
humanos; después, los tesoros reales, en las cortes, consideradas éstas como los centros de las relaciones
internacionales; por altimo, los tesoros llamados "gabinetes de curiosidades” de la gran burguesia y de los
aristocratas "cultos", que en ultima instancia poseian el privilegio de transmutir los conocimientos v la
cultura.

De este modo se llego en el siglo XVIII a la creacion de los museos institucionales, abicrios a un cierto
tipo de publico. En los siglos XIX y XX los museos se abren definitivamente a todos los publicos.

La segunda forma de considerar el origen de los museos es totalmente distinta. Aborda el fenomeno a
partir del analisis de la evolucion cultural de la humanidad.
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Desde una aproximacion fundamentalmente etnoldgica podemos considerar tres etapas:

Una etapa preindustrial, en la que la iniciativa cultural esta difusa en el seno de la poblacion, donde cada
hombre y cada grupo social es creador de cultura. En esta situacion preindustrial, la palabra cultura no
existe. Y excepto para una pequefia élite, sin importancia cultural, el concepto museo no puede existir. No
hay tesorizacion de la cultura, puesto que la cultura, por definicion, es una cosa viva; por eso no se habla
de ella ni tampoco se la acumula, ni tan sélo se le conserva.

La segunda etapa es la revolucion y evolucion industriales, que dura hasta la Segunda Guerra Mundial. En
esta época asistimos al traspaso de los centros de decision de poder, y de los llamados "centros de
iniciativa cultural”, a las ciudades. Se da un empobrecimiento en el sentido de que el campo pierde en gran
parte la inictativa cultural y abandona su creatividad, la cual se concentra en las ciudades.

La tercera etapa es el periodo postindustrial (refiiéndonos a los paises industrializados ). los poderes
politicos, economicos y culturales se concentran en las metropolis y la iniciativa cultural desaparece casi
totalmente. Es sustituida por la innovacion tecnologica: cualquier problema vital que anteriormente era
solucionado por y para la gente ahora se resuelve mediante la gestion de oficinas de estudios, laboratorios
y administraciones; es decir los problemas se solucionan también para la gente, pero no son solucionados
por la gente. En esto radica la innovacion.

A partir de principios del siglo XIX, el desarrollo de los museos en el resto del mundo es un fendmeno
puramente colonista. Han sido los paises europeos los que han impuesto a los paises no europeos su
método de analisis del fenomeno y patrimonio culturales; han obligado a las élites de estos paises y a los
pueblos a ver su propia cultura con ojos europeos. Por tanto, los museos de la mayoria de las naciones son
creactones de la etapa historica colonista.

La descolonizacion ha sido politica, pero no cultural, por consiguiente, se puede decir que el mundo de los
museos, en tanto que institucion y en tanto que método de conservacion y de comunicacion del patrimonio
cultural de la humanidad, es un fenémeno europeo que se ha extendido porque Europa ha producido la
cultura dominante y los museos son una de las instituciones derivadas de esa cultura.

Cast todos los museos del mundo se han adaptado a las nuevas y diversas situaciones progresivamente ya
que de lo contrario habrian muerto pero quedan todavia muy lejos de lo que deberian ser. Desde el punto
de vista cultural no han evolucionado. Han seguido la moda con veinte o cincuenta anos de retraso, segun
el pais.
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Los museos siguen siendo instituciones dedicadas a la recoleccion, cons®rvacion, presentacion y educacion
en el sentido mas didactico de la palabra, pero en ningin caso desempenan un papel activo, en el sentido
de dar al publico la iniciativa cultural.

El museo corre el riesgo de ser superado rapidamente por algo que el mismo ha provocado: la
comercializacion, la monetarizacion, en el sentido literal de la palabra del bien cultural.

HISTORIA DE L.OS MUSEOS EN MEXICO .

El museo como institucion moderna representa la cristalizacion del poder en el campo de la cultura. En los
paises americanos la implantacién del museo siguié con cierto retraso los patrones dictados por las
metropolis. En el caso de México hubo que esperar al movimiento independentista del siglo XIX para que
dicha instituciéon se instalara como una instancia republicana, heredera de los ideales democratizantes de la
Revolucion Francesa: el Museo Nacional. Sin embargo, el pasado colonial del pais habia suscitado un
doble proceso que mi la misma independencia politica logré conjurar plenamente: por una parte el
permanente saqueo de la riqueza cultural, por otra, la negacion de la cultura propia como algo digno de ser
atesorado y protegido.

El desapego por las manifestaciones artisticas propias y la postura subsidiaria de las metropolis que
privaban en la administracién cultural, determinaron que la estructura misma para la formacion de
profesionales del arte y la difusiéon cultural paruciparan del modelo semicolonial prevaleciente en las
naciones que aspiraban a surcar la ruta capitalista del progreso.

Las pretensiones grandilocuentes de la oligarquia porfiriana culminaron con la propuesta de reunir en un
solo edificio el Museo Nacional y el Museo de Bellas Artes de la Acadeniia.

Es previsible que la agudizacion de la lucha armada frenara el desarrollo del museo y paralizara la actividad
cultural en las zonas mas azotadas por el conflicto revolucionario.
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La participacion como ¢je de la difusion:

En todo caso, el aporte de los gobiernos postrevolucionarios habra de consistir en la ampliacion de los
sectores sociales ante los cuales legitimarse. Solo asi podremos comprender las aportaciones y el sentido
de ruptura del proyecto cultural de Vasconcelos, Secretario de Educacion del régimen, que en plena
euforia reconstructora privilegiaba la participacion popular como parte del desarrollo educativo. También,
la ausencia en el pais de un mercado artistico desarrollado coincidié con la exclusion del museo como
soporte adirecto de la comercializacion.

La década de los veinte estuvo marcada por la iniciativa de los artistas de avanzada, interesados en revertir
los procesos de valoracion del arte hacia una perspectiva popular y moderna. Todavia en esa década los
artistas iniciaron el establecimiento de galerias de exposiciones no mercantiles y no discriminatorias de las
manifestaciones producidas fuera del campo profesional de los artistas. Los pintores Carlos Mérida y
Carlos Orozco Romero fundaron en 1929, la Galeria de Arte Moderno.

El México de la tercera década también intento acceder a una de las formas mas decantadas y aristocraticas
de la hegemonia cultural de los estados modernos, el museo de arte...

Ahi en el Palacio, el 21 de septiembre de 1934 se inauguraron la Galeria Nacional de Artes Plasticas, el
Museo de Arte Popular y una Sala de Exposiciones Temporales...

El ingreso del arte popular al Palacio de Bellas Artes, puede considerarse como el giro mas definitivo en
las politicas de difusion, que las diferenciaba de anteriores propuestas.

Il museo como educador social:

Mientras Lazaro Cardenas goberno el pais, las mniciativas con respecto al museo se centraron en el aspecto
pedagogico y sus relaciones con el mundo del trabajo...

La cultura como aparador del desarrollo:

En todo caso, un giro mas definitivo en la politica cultural se produjo durante el mandato de Miguel
Aleman. Sustentada en una concepcion de alta cultura, esta politica privilegio el desarrollo y valoracion de
talentos excepcionales en detrimento del proyecto postrevolucionario.

La creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura el 1 de enero de 1947, es la mas clara
muestra del afan por instituir una agencia cultural ligada al desarrollo econdomico y la cimentacion. del
prestigio de la Nacion. .
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A Carlos Chavez se debio la detinicion cultural del periodo, a la vez que la formacion del Museo Nacional
de Artes Plasticas, abierto al publico en septiembre de 1947. Tras rescatar del abandono las colecciones de
pintura del Palacio de Bellas Artes, procedid a "crear un museo dinamico que reuniera y custodiara la
riqueza plastica de México, de todas las épocas y todas las tendencias”

Al parecer, la sala destinada al arte popular en el Palacio de Bellas Artes resultaba insuficiente para
otorgarle la proyeccion economica requerida. Por ello, en 1951 inici6 su actividad el Museo Nacional de
Artes e Industrias Populares... Pero a partir de los afios cincuenta las relaciones se establecieron mas en
funcion de un puablico ideal que recibiera pasivamente las manifestaciones de cultura, sin participar de la
experiencia cotidiana productiva y la cercania con su sentido como experiencia cotidiana, mas bien en los
términos que eran predominantes en los paises europeos y en los Estados Unidos: Ia estética de las Bellas
Artes, el gran museo y el mercado del arte...

La hegemonia del musco:

Para hacer mas efectiva su labor de difusion, los organismos culturales especializaron sus funciones y
modernizaron sus estructuras. Esta iniciativa culmind con la creacion de nuevas instalaciones que se
integraron a una red claramente orientada a la ampliacion del publico receptor, a la promocion turistica y a
la consolidacion del prestigio nacional. Pero sin duda alguna, el mayor esfuerzo del régimen de Lopez
Mateos se volco en la edificacion del Museo Nacional de Antropologia e Historia...

El museo antropoldgico fue proyectado como una moderna institucion de masas, con un renovador
aparato pedagogico que no interfiriera en la apreciacion estética de las piezas y que propiciara el
conocimiento cientifico de la realidad social del indigena. Aunque en este ultimo aspecto no ha faltado la
critica incisiva que diera cuenta de la ausencia de referentes sobre la deplorable condicion del indigena
actual, ya que la magnificencia del proyecto museistico y el esplendor del pasado ocultaban el presente.

Ll museo educativo y popular:

A raiz de la crisis politica del 08, el gobierno de Luis Echeverria se vio obligado a buscar la reconciliacion
con un importante sector de la sociedad civil, de lo que se desprendid un programa de reformas que incluia
el apoyo a una educacion mas abierta y activa.

En el terreno museistico, la aportacion mas significativa consistio en refuncionalizar la vieja idea del museo
escolar en concordancia con los principios de Reforma Educativa .
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Dentro de esta linea renovadora, ya en el periodo de José Lopez Portillo, se establecio el Museo Nacional
de Culturas Populares, que se propuso, con una perspectiva pluralista, "estudiar, documentar y difundir las
iciativas culturales de los sectores populares”.

La calle o el museo:

Durante los aflos sesenta el museo de arte fue criticado en Europa y los Estados Unidos como un enclave
mercantilizado y hermético a las inquietudes sociales de los jovenes y las minorias..

En México, en cambio, ese periodo fue de exaltacion del museo como foco irradiador de cultura, cuyas
salas aspiraban a ocupar a los artistas. El afio de 1968 fracturé6 momentaneamente esa tendencia para dar
lugar a un arte grafico de protesta, cuyo sitio natural era la calle.. No sera sino hasta mediados de la
década siguiente, con el surgimiento de los grupos de arte, que se experimente con nuevas modalidades en
los procesos de produccion, circulacion y recepcion del arte desvinculados del museo: pinturas en bardas
callejeras, decoraciones murales en vecindades y zonas rurales, grafica monumental y propaganda para
organismos de trabajadores, etcétera...

A estas alturas, es postble percibir dos versiones bien diferenciadas del museo de arte en México, un museo
relacionado con Ia tradicion cultural y donde predomina el arte de contenido social y educativo, museo que
se pliega al viejo discurso nacionalista, cohesionador, pero cada vez mas retorico. Atesoramiento de la
"Cultura”, que se ofrece como un conjunto acabado y dispuesto para todo aquel que quiera o pueda
apropiarselo. En segundo término, un museo que persigue la modernidad a toda costa, cuya base de
sustentacion es el principio de la "libertad de creacion” y sin ataduras a ningun elemento que pudiera ser
considerado extra-artistico. Ejemplo clave de esta segunda modalidad de museos es el Rufino Tamayo,
aunque el de Arte Moderno de Chapultepec y el del Palacio de Bellas Artes han compartido algunas de
estas caracteristicas...
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LOCALIZACION

NIVEL CIUDAD

DISTRITO FEDERAL.- El
Distnto Federal es una ciudad
construida en una meseta a 2400 m.
de altura sobre el nivel del mar. Su
territorio esta conformado por 148

B t vt ] 936 hectareas corresponden al area
4 GETarD 2 munED | ~
J de desarrollo urbano y 68 483
praeme G A hectareas a una area de
-'-‘ 4 PN . -
. - conservacion ecologica.
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NIVEL DELEGACION

De las 16 delegaciones que conforman el Distrito Federal, nos ocuparemos para su estudio de

la Delegacion Coyoacan, por ser la delegacion en que se alberga 1a Ciudad Universitaria.
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NIVEL DISTRITO .

CARACTERISTICAS DE LA CIUDAD UNIVERSITARIA .

La construccién de la Ciudad Universitaria dio la oportunidad de realizar una gran obra en la que habia un
proyecto de conjunto que regia y normaba los proyectos relativos a los edificios que la integraban. Esta
oponunidad fue aprovechada para llevar al cabo una serie de ideas por primera vez en el México moderno.
Las caracteristicas tan especiales del lugar influyeron para que los edificios que se construyeron expresaran
lo peculiar, no sélo de México, sino del terreno escogido en el Pedregal de San Angel.

No se dudaba que se debia expresar que la obra se realizaba en 1950, es decir, que correspondia al
movimiento y las tendencias de la arquitectura mundial en ese momento, pero sin olvidar que también
debia percibirse que lo realizado recogia y expresaba las condiciones culturales, sociales, economicas y
fisicas de México. Es decir que la Ciudad Universitaria debia ser una expresion de México en su tiempo,
pero asimismo de su circunstancia: una interpretacion de Ia modernidad realizada por Mexico, en

Meéxico.

Anteproyecto presentado por la escuela
- de Arquitectura para el concurso organizado
por la Universidad, en el que quedaron
defimdas las principales zonas del conjunto
y se propuso un sistema de acesos
periféricos.
marzo de 1947.
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Se utilizo para el conjunto la "super manzana” en la que la circulacion vehicular periférica permite el uso
exclusivo por el peaton de los grandes espacios delimitados.

Se lleg6 al detalle de eliminar la rampa como elemento de composicion del conjunto sustituyéndola por la
escalinata, ampliamente utilizada, porque tiene una clara relacion dimensional con el hombre y logra
contraste de luz y sombra en sus escalones, caracteristicas que no tiene la rampa.

RECONQUISTA DEL ESPACIO POR EL PEATON

En la Ciudad Universitaria el vehiculo circunscribe siempre el espacio libre que se deja al peaton, ligando
con pasos a desmvel las diferentes zonas entre si. De esta manera, la gran superficie ocupada por la Ciudad
Umiversitaria - dos millones y medio de metros cuadrados - puede ser recorrida integramente por el peaton
-$in cruzarse nunca con un automovil.

LLOS ACCESOS A LOS EDIFICIOS

Los accesos a los diferentes edificios de la Ciudad Universitaria son siempre periféricos y se localizan con
plena libertad en los lugares mas convenientes, prescindiendo de toda idea de monumentalidad. La arteria
de circulacion de vehiculos llega siempre sin cruzamiento alguno al estacionamiento y de este se pasa a una
zona de dispersion que se conecta a la entrada del edificio.

LOS DESNIVELES

Los desniveles y accidentes del terreno fueron de gran valor y de importancia determinante para la
composicion; permitieron destacar y valorizar algunos elementos y afinar las proporciones de los espacios
abiertos limitando fisicamente su tamaiio o rediciéndolos visual y psicologicamente.

Las grandes dimensiones exigidas por los edificios que integran el conjunto tendian a configurar espacios
abiertos que sobrepasaban la relacion deseable con la escala humana y ello motivo cuidadosos estudios y
ensayos para la correcta modelacion del campus por medio de una importante reduccion de sus
proporciones.
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Se acentu6 con franqueza el desnivel del terreno por medio de muros de contencion y escalinatas. Pudo asi
limitarse y subdividirse el espacio de una debida zonificacion logiandose subrayar y enfatizar la
composicion al articular espacios y edificios. Los muros de contencion de la Ciudad Universitaria, todos de
piedra volcanica del mismo pedregal, adquieren valores plasticos muy diversos: en ocasiones forman un
limite claro y definido, como la plaza alta de la Rectoria y en otras sirven de basamento y liga, como
sucede en el conjunto de edificios de Humanidades, en el norte del campus.

PAVIMENTOS

Se aprovecharon los pavimentos como importante elemento en la composicion general, diferenciando su
material, color y diseiio, para unir o separar seglin conviniera los espacios del conjunto.

En las plazas, los pavimentos de ladrillo prensado con juntas de piedra volcanica forman grandes cuadros,
en otras partes se combinan el piso de piedra y pasto con juntas de concreto rojo. En general, se han
utilizado los pavimentos segun al uso que se destinan, resolviendo su funcion, pero al mismo tiempo
aprovechando el valor plastico que pueden suministrar. Asi, el pavimento de los porticos de Humanidades
es uniforme para acentuar la unidad requerida y se extiende bastante fuera de ellos enfatizando la fusion de
exterior e interior.

PINTURA Y ESCULTURA

Es tradicional en México el empleo de la pintura y la escultura en sus edificios. En ocasiones se han llevado
a cabo en forma exhuberante, como es el caso del barroco en el siglo XVII1I; también el arte precontesiano
suministra ejemplos muy notables y en este mismo siglo ha tenido un gran auge la pintura mural.

En la Ciudad Universitaria se tom¢é en cuenta esa tradicion, dando importancia a la colaboracion entre los
arquitectos, los pintores y escultores.

En efecto, idea importante en el proyecto de la Ciudad Universitaria fue la de tratar de integrar las
diferentes expresiones plasticas a la arquitectura, previendo para ello espacios y superficies, creadas
exprofeso, en donde se ubican esculturas y murales. Esta postura se diferencio de lo que hasta entonces se
habia hecho: "acomodar " los murales en edificios ya construidos de otras épocas.
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NIVEL SITIO .

EL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

Uno de los proyectos culturales de mayor relevancia a nivel nacional es sin duda, el Centro Cultural de la
Universidad Nacional Autonoma de Meéxico, creado en 1979 para conmemorar el Cincuentenario de la
Autonomia Unmversitaria.

Este lugar es muy importante culturalmente no solo para los universitarios, sino también para toda la
Ciudad de México v tiene como finalidad agrupar, dentro de un mismo perimetro, diversas instalaciones
que permitan la peneracion y representacion de las manifestaciones artisticas del ser humano y
proporcionar a la comunidad universitaria y a los estudiantes en general, la mejor forma de acceso al
patrimonio bibliografico y hemerografico de la universidad, asi como la conservacion de este material.
integran el Centro Cultural, la sala de conciertos Nezahualcoyotl, el teatro Juan Ruiz de Alarcon, el foro
Sor Juana Inés de la Cruz, el Centro Universitario de Teatro, la sala de danza, opera y musica electronica
Miguel Covarrubias, la pequena sala para musica de camara Carlos Chavez, las salas de cine José
Revueltas y Julio Bracho, el edificio que alberga a la Biblioteca Nacional, la Hemeroteca Nacional, ¢l
Centro de Estudios sobre la Universidad, las oficinas de la Direccion General de Difusion Cultural de la
Universidad y las del propio Centro Cultural, una cafeteria para dar servicio a los visitantes y el espacio
escultorico: espectacular escultura monumental; asi como una serie de esculturas repartidas en una gran
zona ecologica en la parte oriente del Centro Cultural.

El eje de composicion que rige la orientacion del conjunto es el norte-sur y la mayoria de sus espacios
estan disefiados de acuerdo a un partido basado en angulos rectos e inclinados (45°).

Cada edificio del Centro Cultural circunda a la plaza principal, permitiendo la integracion de una serie de
espacios porticados que sugieren una riqueza de clarobscuros, color y singular volumetria que armonizan
estrechamente con la vegetacion desértica y las formaciones rocosas de la zona del Pedregal de San Angel.
En lo que respecta a los espacios exteriores, estos fueron concebidos de tal manera que al espectador se le
otorgara toda la importancia, ya que él es , basicamente, el generador de espacios tanto individualmente
como integrante de grandes nucleos.
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COMENTARIOS. ACIERTOS Y DEFECTOS DEL C.C.U.

ACIERTOS:

- Su foco nodal es Ia sala de conciertos Nezahualcoyotl, creada con ideas y tecnologia contemporaneas de
diseno acuistico y arquitectonico, que la sitian como una de las mejores, junto con las de Berlin,
Rotterdam, Sydney, Bristol y Londres.

- La singular volumetria es atractiva y armoniza con la vegetacion y las formaciones rocosas del Pedregal
de San Angel; aunque esta espectacularidad le resta flexibilidad y capacidad de adaptacion.
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(333

- La explotacion del paisaje natural y la creacion de esculturas, hacen los recorridos mucho mas agradables
y atractivos.

- La creacion de una plaza central a donde se congrega el publico después de los espectaculos es
acertada y agradable
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DEFECTOS:
- La obra como conjunto ha recibido numerosos elogios, pero también numerosas criticas debido a que la
solucion es netamente formalista y esto impide que funcione optimamente. Pero tal vez las mayores criticas
se refieran al mal disefio de los espacios creados en el interior de los edificios, de los cuales podemos
mencionar los siguientes:
- La unidad hemerografica -Biblioteca Nacional - vive una situacion especial, por su exterior la masa gris
de concreto se abocina en las cristaleras diagonales sugiriendo entradas por todos lados. aunque esto solo
sea verdadero en uno de ellos, agregando a esta confusion de 1magen, el ser una biblioteca que les ofrece
iii sol a los libros y documentos 1.
- En ¢l CUT, centro de Teatro y en la sala Juan Ruiz de Alarcon, pese a formas espectaculares, el teatro y
su experinientacion se encuentran con espacios tradicionales rigidos y sin capacidad de adaptacion.
- Por su parte, lo cines, que son universitariamente lugares de analisis y debate, se convierten en espacios
en los que dificilmente se logra esta actividad.

Sobre los cines se encuentra otra gran objecion: en un edificio exento, enmedio de un paisaje
extraordinanio, la Difusion Cultural se aloja tras muros cerrados de concreto.
- Y por ultimo, el conjunto en si forma una paradoja especial. “Para ir de C.U. al Centro Cultural
Universitario, hay que salir de C U. y arribar ( si se tiene el gran infortunio de no traer coche) después de
haber caminado 1 km. entre rocas agrestes y solitarias, j y los espectaculos son nocturnos !
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NIVEL TERRENO
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El terreno propuesto para
la construccion del
proyecto se  encuentra
localizado en el Centro
Cultural Umiversitario.
frente al edificio que aloja
al Museo Universum.

Sup. del terreno: 9815 m?
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MEDIO FiSICO NATURAL .

Los componentes del Medio Natural, que trataremos, dada su influencia e importancia sobre los

asentamientos humanos son: CLIMA, ELEMENTOS GEOLOGICOS, SUELO, RELIEVE Y
VEGETACION.

CLIMA.

Los elementos climaticos son los reguladores del sistema natural. La conjuncion de temperatura, humedad,
vientos, y precipitacion, regulara en forma tan determinante a la naturaleza que, si varia cualquiera de estos
elementos, habra una repercusion en otros aspectos como en el suelo y la vegetacion, por lo cual los
analizaremos de manera individual.

LLos elementos que integran el clima y que analizaremos por su importancia son:

TEMPERATURA. La Ciudad Universitana tiene una temperatura promedio anual de 15.95°C; Ia
temperatura maxima anual es de 27.87°C y la minima de 6.28°C; perteneciendo a un clima templado
subhimedo con moderado grado de humedad.
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CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS:

Se usaran colores claros en cubiertas y fachadas.

Se usaran materiales que funcionen como aislantes
térmicos, para mantener una temperatura constante en
beneficio del material de exposicion. Se procurara el uso
de acondicionamiento artificial.

PRECIPITACION PLUVIAL. Por pertenecer a un clima templado sub-humedo, su régimen pluvial es
de todo el ano, pero con un porcentaje de Huvia invernal menor de 18 mm. El promedio anual de
precipitaciones se conserva entre 86.06 mm.
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CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS:

La precipitacion pluvial nos permite la construccion

de techos planos con una pendiente minima de 1.5 %% al 2%.
Por la direccion de los vientos dominantes se deben proteger
adecuadamente las tachadas y pasillos abiertos.

Los pasillos abiertos deben de contar con sus pendientes y
desagiies adecuados para evitar inundaciones.
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VIENTOS DOMINANTES. Los vientos dominantes soplan en direccion Noroeste y tienen una velocidad

de 6.5 a 12.0 Km./hora.

CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS:
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NOGVIEMBRE DICIEMERE

Se buscara el mayor provecho de la direccion noroeste
para provocar una ventilacion cruzada.

Se tomara en cuenta la velocidad maxima del viento
para el diseno estructural.
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HUMEDAD. El grado de humedad para una atmosfera agradable varia del 50% al 60% pero siempre
dentro de los limites > 40 % y < al 70 %; de acuerdo a esto al grado de humedad relativa en Ciudad

Universitaria con 67% se encuentra dentro del nivel recomendable.

CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS:
Recubrimiento impermeabilizante a materiales expuestos a

la intemperie.
Buscar la forma de obtener por medios artificiales una
humedad constante que no daiie la exposicion.

INSOLACION La grafica de insolacién nos muestra que se tiene un asoleamiento total anual maximo al
sur. De acuerdo a la trayectoria del sol , se desea su penetracion a primeras horas de la mafana, mientras
que se debe de evitar por las tardes durante el ciclo de verano . La luz norte, permite la entrada de luz
uniforme pero no la penetracion directa de los rayos solares.

CONSECUENCIAS ARQUITECTONICAS:
Se protegera la fachada oeste, contra el sotocante sol de la

tarde por medio de pasillos que impediran su llegada hasta
los laboratonios. Se evitara el uso de ventanas en las zonas
de exposicion, ya que los rayos solares la afectan.

En las cubiertas y techos se procurara utilizar materiales

aislantes y colores claros.

ELEMENTOS GEOLOGICOS )

Son la base y sustento de los procesos naturales. Por lo que un analisis geoldgico nos permite saber el tipo
de ecosistema que se puede desarrollar en la zona, detectar las fallas y las fracturas con sus

comportamientos mediatos e inmediatos.
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GEOLOGIA. En general el espesor de las lavas basalticas del Pedregal varia de unos 50 cm., hasta un
poco mas de 10 m. En cuanto al origen de las lavas de Pedregal se considera que fueron extravasadas por
el Xitle; corresponden al tipo de volcanismo islandico, caracterizado por la efusion lenta de lava fluida a lo
largo de una fractura dc mas de 7 Km. de longitud, segtn loo sugiere la alineacion Xitle - Oloica. La cima
de las lavas basalucas en el area de Ciudad Universitaria es una superficie de erosion en la que se ha
desarrollado una muy escasa cubierta vegetal, que en algunos lugares no llega a 5 cm. de espesor. La
mayor parte de la superficie lavica esta desprovista de suelo, por lo que la vegetacion tiende de preferencia
a desarrollarse en zonas de fracturas *.

* Gracias a las fracturas se puede infiltrar el agua en los mantos de rocas imperieables.

GEOMORFOLOGIA. Fisiograficamente, el area basaltica de la Ciudad Universitaria forma parte del
Valle de México y pertenece a la zona basaltica conocida como Pedregal de San Angel.
Geomorfologicamente corresponde a un malpais. L.a zona del Pedregal cubre una extension irregular de
unos 80 Km? que abarca desde las faldas del Ajusco hasta los alrededores de Huipulco.

En la zona del Centro Cultural Universitario, la superficie del pedregal es irregular y corresponde
principalmente al tipo de solidificacion pahoehoe o dermolitico. Este tipo de solidificacion de lava presenta
una serte de formas superficiales caprichosas como costras acordonadas, fragmentos torcidos de lava,
surcos y oquedades.

En el area adyacente a la Sala NezahualcOyot! estan expuestas algunas formas domicas conocidas como
tomulus. En general, las partes mas superficiales de estas lavas presentan pequeias cavidades irregulares
de orientacion preferentemente horizontal, y otras mas grandes e incipientes desarrollos de lava-estalactitas
y lava-estalagmitas.

Las fracturas en esta zona son sobretodo de compresion y la apertura superficial de estas fracturas es hasta
de unos 2 metros disminuyendo a profundidad. Este sistema de fracturas esta asociado principalmente a
crestas de presion y tumulus. También se reconocen otras estructuras como, lavas plateaus (superficies casi
planas de lava de estructura acordonada), depresiones de colapso (hondonadas cerradas, irregulares
localmente de forma semicircular con bordes asociados a crestas de presion), y cuevas "lava caves"; estas
depresiones llegan a tener hasta 3 metros de profundidad.

RESISTENCIA DEL SUELQ. Resistente a la alta compresion: 25 Ton/m?.
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AGUA.
Por el tipo de suelo de la zona (grietas y fracturas) el agua se filtra hasta el area donde se da un

intercambio entre las aguas de lluvias superficiales y las del manto acuifero, creando una zona de recarga
acuifera.

VEGETACION,

Esta zona presenta una flora muy variada (en las zonas naturales es nativa o endogena: liquenes, helechos,
musgos, plantas de blandura cactacea, flores del desterto y pirules; y en las zonas rellenas se encuentra
conformada por flora tradicional de ornato y por arboles de rapida adaptacion como los eucaliptos, aunque
estos ultimos inhiben el crecimiento de otro tipo de vegetacion nativa de la zona), debido a que las
diferencias topograficas han formado numerosos microhabitats, permitiendo la existencia de plantas con
requerimientos muy especificos.

Las rocas han tenido que sufrir un largo proceso de intemperizacion antes de acumular en determinados
sitios suficiente suelo vegetal para sostener el crecimiento de algunas especies. Cuando los depositos de
suelo son grandes se pueden encontrar arboles.

La falta de suelo trae como consecuencia una capacidad de retencion de agua muy reducida. Este hecho se
puede observar en los meses de febrero a mayo, cuando a pesar de producirse un incremento de
temperatura, la vegetacion adquiere un aspecto desolado, pues durante este periodo se secan todas las
plantas anuales y las partes aéreas de las herbaceas perennes.

La vegetacion responde al aumento de temperatura hasta que se presentan las primeras lluvias, a fines de
mayo o a principios de junio. Desde ese momento hasta septiembre se produce el mayor desarrollo
vegetativo. En septiembre y octubre se puede observar el nimero mas elevado de especies en floracion y
fructificacion. De noviembre a enero estos fenomenos se van atenuando gradualmente.

Durante la época de sequia las plantas suculentas y lefiosas son casi las unicas que se mantienen activas.
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MEDIO FiSICO ARTIFICIAL )

REDES - COMUNICACION

RED HIDRAULICA. E! abastecimiento de agua en Ciudad Universitaria es de dos tipos: Municipal y de
Pozo. El primero alimenta a un tanque almacenador localizado en el lado suroeste del Estadio Olimpico; y
también se cuenta con la alimentacion de un pozo perforado en el lado sur del mismo estadio. En el Centro
Cultural Universitario pasa una linea importante de alrededor de 16" de diametro.

DRENAJE. La evacuacion de agua en Ciudad universitaria se efectua por diferentes medios: las pluviales
por filtraciéon en el manto rocoso, mientras que las aguas negras son recogidas por un colector, el cual no
sigue el trazo tradicional de ir debajo de las calles, sino que segtin sean las necesidades se lleva a ese punto
la tuberia y se conecta a una red general, saliendo a un colector principal porla parte este de C.U.( por la
calle Cerro del Agua), bajando hasta el colector municipal que corre por la avenida Miguel Angel de
Quevedo.

ENERGIA ELECTRICA. La Ciudad Universitaria cuenta para su abastecimiento de energia eléctrica,
con una acometida de alto voltaje que desemboca en la subestacion general localizada frente a la Facultad
de Psicologia, de la cual se desprenden ramificaciones a 8 subestaciones localizadas en diferentes puntos.
En el Centro Cultural Universitario se encuentran varias de estas subestaciones y las mas cercanas al
terreno elegido estan una frente a la biblioteca y otra detras de la Sala Nezahualcoyotl de las cuales se
puede tomar corriente con el voltaje necesario ( 110 - 220 volts. Trifasica o monofasica). El alumbrado
urbano sobre las calles primarias y secundarias de este centro es a base de bombillas de postes, con luz
mercurial y sus respectivos registros.

TELEFONO. Tanto el Centro Cultural como el resto de la Ciudad Universitaria cuenta con red telefonica.

TELEGRAFO. El servicio telegrafico se encuentra ubicado en la zona comercial de C.U.
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[.LOS MUSEOS DE CIENCIAS NATURALES .

En la actualidad los museos de Ciencias se configuran por la necesidad de recoger, estructurar y analizar
piezas de caracter cientifico, y su interés preponderante radica en el estudio de la evolucion de los objetos
naturales, transformados, conservados en su naturaleza originaria o incorporados por la sociedad al mundo
de la ciencia mas que en ser instrumentos poderosos de los logros y progresos humanos.

Los museos de Ciencias tienen un origen tan lejano como los de arte, puesto que cientificos eran aquellos
gabinetes renacentistas y manieristas destinados a ilustrar piezas y fenomenos de las ciencias naturales,
zoologicas y mineraldgicas, sin embargo, en la segunda mitad del siglo XX estos museos se plantean como
centros didacticos, fruto de una nueva concepcion del museo como centro activo y estrechamente
relacionado con el contexto, como resultado de la socializacion de la ciencia y la cultura que ha aportado
el siglo XX.

Tienden a ser museos interactivos, que se basan en la intervencion y manipulacion del pablico, que se
centran en una mision esencialmente experimental y pedagogica. Su objetivo es el de ser centros de
influencia respecto a la comunidad, lugares de formacion, nicleos que potencien la cohesion cultural y
social.

A diferencia de los museos de arte, en los que el interior se basa en la relacion visual directa entre el
visitante y la obra, en estos museos, aquello que predomina no es esta relacion directa y perceptiva entre
sujeto y objeto, sino el esfuerzo intelectual y ladico del observador para ir recorriendo las diversas partes
del museo ordenadas como discurso.

Lejos del mundo artistico, aquello que se muestra en estos nmuseos, en bastantes casos, no tiene un altisimo
valor econémico, nt son objetos unicos, artisticos o irremplazables. Se nutren de objetos provenientes,
esencialmente, de dos mundos: el natural y organico, y el antificial ¢ industrial. Junto a estos objetos - que
pueden proceder tanto de la naturaleza como del mundo de la ciencia y el trabajo - toma una gran
importancia todo el soporte explicativo, el aparato didactico: paneles, expositores, series de objetos,
fotografias, esquemas, dioramas, proyecciones, audiovisuales, juegos, aparatos demostrativos, maquetas,
reproducciones, etc. En los mas recientes museos de la ciencia, el fundamento del edificio esta en cada
pequefio espacio donde el visitante manipula un aparato para experimentar con la luz, el somdo, la
mecanica, la optica, etc. Como sucedia con los automatas, aparatos cientificos y armanos de las camaras
maravillosas del barroco, en estos casos el museo se resuelve en la escala del mecanismo, en la fascinacion
de cada aparato y artilugio.
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Estos museos deben de ser capaces de albergar, incluso en el mismo edificio, objetos de tamafios dispares:
desde esqueletos de dinosaurios hasta explicaciones sobre el mundo microcelular; desde grandes capsulas
hasta pequenas herramientas de trabajo. Por lo tanto, en la medida que el tamaiio, valor y caracteristicas de
lo expuesto varian enormemente, estos museos tienden generalmente a ser grandes conteneriores, hangares
donde depositar este sinfin de objetos, vitrinas y discursos, grandes vacios poblados por objetos
diseminados.

Los museos sobre el hombre y la naturaleza se han ido desarrollando y ordenando en funcion de los
avances en el conocimiento cientifico: Linneo ( Systema Naturae, 1735 ), Darwin ( El origen de las
especies, 1859 ), etc. En la medida que el mundo de la ciencia y la industria esta en continua
transformacion, todo museo cientifico debe tener una ordenacion interior provisional, y una forma que
admita incluso el crecimiento. Las nuevas interpretaciones e inventos exigiran futuras reordenaciones y
mas espacio. Estos museos deben estar continuamente reinstalandose y ofreciendo exposiciones

monograficas.
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ANALISIS DE EDIFICIOS ANALOGOS ;

MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA.

La obra, realizada por el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez en colaboracién con los arquitectos Jorge
Campuzano y Rafael Mijares, ejemplifica las cualidades que debe tener todo museo; logrando asi
NUMETosos reconocimientos tanto nacionales como internacionales.

Uno de los aspectos mas interesantes del museo es el tener una circulacion intermitente a través de las
salas de exhibicion. El usuario recorre dos salas de la planta baja y se ve forzado a salir al patio para
continuar su visita; asi en el patio convergen todos los espacios, a la vez que se convierte en un sitio de
esparcimiento donde asimilar lo que ha visto y descansar antes de acceder al siguiente salon.
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UN RECORRIDO ARQUITECTONICO.

En la planta principal del Museo se ubican la tienda, las oficinas administrativas, los servicios al publico, el
auditorio y el area de exposiciones temporales; esta tltima ocupa 1 500 m?. En la parte alta, se hallan el
area académica y la biblioteca con tres pisos interiores y capacidad para un acervo de 250 000 ejemplares.
Al centro del vestibulo, medio nivel, se ubica una Sala Ceremonial para la exposicion de piezas de especial
valor, con el objeto que el visitante tenga una vision global de nuestro pasado prehispanico. A la izquierda
del vestibulo en la parte alta se halla la biblioteca y, a la derecha, el area académica, a estos dos sitios
acude un gran nimero de personas que, si bien es necesario que se sientan dentro del Museo, lo es también
que con su presencia no distraigan al resto de los visitantes, a ello se deben las dos celosias.

En el ambiente del patio se aprecia una arquitectura plenamente contemporanea pero con raices

tradicionales propias, particularmente por lo que se refiere a la celosia y al uso de los voliimenes. La
proporcion de las partes alta y baja es exactamente la misma, que la de los edificios del Cuadrangulo de las
Monjas que se encuentran en Uxmal.

La manera de proteger a la gente en caso de liuvia o sol intenso y enlazar las salas es a través de un
paraguas -simple en su concepcion aunque de gran magnitud volumétrica -, el cual no es en realidad un
espacio abierto ni totalmente cubierto, sino protegido, con lo cual se permite que en su interior se sienta
toda la dimension del lugar y su conexion con la atmosfera.

En el patio, desde la escalinata que baja al jardin, se ubican otros servicios que ofrece el Museo, como el
restaurante, que necesita estar en un lugar accesible y central pero no de manera que se convierta en un
restaurante con Museo. Los viveres se reciben en el patio de maniobras y se conducen a través de un tunel
que parte precisamente del area de servicios en el sotano, donde se encuentran ademas los talleres de
mantenimiento, de conservacion, de restauracion, los cubiculos de investigacion, y las bodegas.

El Museo cuenta con 45 000m? construidos, de los cuales solo 30 000 m? corresponden a las salas de
exhibicion, los demas estan destinados a multiples servicios, porque esta es ante todo una stitucion
educativa al servicio del pueblo de México y no un sitio de exclusivo interés turistico.

Asi, los 15 000 m* restantes los ocupan el area académica, la biblioteca, el area de Investigacion
Arqueologica, el area de Etnografia, los almacenes y bodegas, los talleres de restauracion, de
conservacion, de montaje, de dioramas para nuevas exposiciones y todos los servicios de apoyo.

Pocos museos en el mundo tienen una proporcion semejante de areas de exhibicion y areas de apoyo.
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PROCEDIMIENTO CONSTRUCTIVO.

La primera decision fue que debia terminarse con prioridad el area destinada a la exhibicion; el montaje de la
museografia y la mudanza de las piezas del antiguo Museo requerian de mayor tiempo que otras areas, eso
determin6 que el area de exhibicion de inmediato se construyera con estructura de concreto. El cuerpo
frontal que aloja los servicios generales podia iniciarse en fabrica y armarse después en el sitio. Esta parte se
proyecto, en estructura de acero fabricada en planta, cuya produccion se inicio simultaneamente a la
construccion de concreto en sitio. He aqui la razon de que haya dos sistemas constructivos, uno de concreto
y otro de acero.

MATERIALES Y ACABADOS.

Se determindé marmol blanco para el vestibulo, marmol nacional obscuro para las salas superiores y los
ambitos de tipo administrativo.

Para que la museografia tuviera al mismo tiempo unidad en el museo y diversidad en cada sala, se ofrecio a
los musedgratos una determinada gama de alternativas para cada funcion. Por ejemplo, varias soluciones de
basamento: para algunas ocasiones una gran placa de travertino; para otras, de madera rustica, aplanados,
etc. Sobre la base de esa gama de soluciones posibles se le concedio al musedgrafo de cada sala el libre
manejo de los colores, las vitrinas, los basamentos, los criterios para la realizacion de murales y mapas o
para el disefio de los elementos de apoyo. Para los muros se decidio tener un acabado pétreo natural, por lo
cual se decidio usar marmol de santo Tomas ( el cual no habia sido utilizado para muros), gracias a su
amplia gamas de color.

Cabe senalar que hasta esa fecha este tipo de marmol no habia sido usado en elementos de fachada.

Este museo es quiza el prototipo a seguir para los museos en México.
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MUSEO DE HISTORIA NATURAL .

El Museo de Historia Natural fue inaugurado, como parte integrante de la ampliacion del bosque de
Chapultepec, el dia 24 de octubre de 1964 siendo Presidente de la Republica el Licenciado Adolfo Lopez
Mateos. La construccion del edificio, estuvo a cargo del D.D.F. siguiendo el proyecto del arquitecto
Leonides Guadarrama y el proyecto técnico museografico elaborado por el arquitecto Ernesto Valdéz vy
un grupo de asesores de la Escuela Nacional de Ciencias Biologicas del 1.P.N.

Las salas de exhibicion y dentro de ellas los temas tratados en sus cuadros, dispositivos mecanicos,
dioramas y vitrinas siguen un plan o secuencia didactica que permite al visitante informarse con amenidad,
acerca de los conocunientos actuales, de las hipétesis y teorias mas acertadas sobre el origen del universo y
de la Tierra, asi como aprender como ha surgido y cuales con las multiples manifestaciones de la vida que
son consecuencia de las condiciones cambiantes de nuestro planeta.

No todo el material es puesto en exhibicién, por una parte se trata de explicar de una manera objetiva,
mediante una seleccion cuidadosa de los ejemplares mas representativos, los diferentes temas que
corresponden a cada gran capitulo de las Ciencias Naturales. Por otra parte el Museo se interesa sobre
todo, en formar colecciones que contribuyan a aumentar el conocimiento de la composicion floristica y
faunistica de la fisiografia denominada Valle de México.

El proyecto arquitectonico esta conformado esencialmente por 10 grandes cubiertas (cascarones) de forma
semiesférica, formando 4 conjuntos de una, dos, tres y cuatro bovedas respectivamente, unidos entre si por
cuatro corredores cubiertos y dispuestos alrededor de una plaza de distribucion, que permite el descanso
del visitante asi como la posibilidad de visitar las salas en forma independiente.

Los cascarones tiene un diametro de 34 m. y 8m. de altura en la cispide, desplantados desde el piso. En la
sala que sirve de acceso al Museo, el cascardn se desplanta a 2.50m del suelo, en un anillo sostenido por 8
columnas que se apoyan en zapatas aisladas y unidas en circunferencia por un anillo que trabaja a la tlexo-
tension. Esta sala es la unica que tiene ventanas al exterior y en ella se encuentra el gran vestibulo que
puede servir para exposiciones temporales, una pequena estancia, los servicios sanitarios para uso del
publico, la taquilla y mesa de informacion, la tienda del Museo, una mezzanine en la que estan instaladas
las oficinas, una pequena sala de lectura y una aula abierta para 50 personas, dotada de equipo de
proyeccion y de grabacion magnetofonica.
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En todas las bovedas el cascardon de concreto tiene un espesor de 12 cm. en el arranque y de 6 cm. en la
clave, por otra parte, estan protegidos contra la radiacion solar por una capa exterior de material plastico
aislante de cerca de 30 cm. de grueso y estan recubiertas en su interior con una mezcla que evita ecos y
resonancias acusticas y cuenta con un ducto perimetral de 2.50m. de ancho por el cual corren los
conductos de electricidad y de acondicionamiento de aire, de este modo, las colecciones de las salas de
exposicion estan protegidas del medio ambiente de una manera muy eficaz.

El Museo cuenta con 26 temas en exhibicion, diversos dioramas a escala natural, 35 maquetas de
diversos tamanos y cerca de 80 vitrinas con diferentes matenales en las 10 salas.

. Taquilla.

. Entrada.

. Sanitarios.

. Sala del umiverso.

. Sala de la terra.

. Origen de la vida.

. Taxonomia.

. Mcdio marino.

. Ecologia.

10. Medio terrestre.

1 1. Evolucion.

12. Biografias.

| ::lc:c‘#]r:?:suwuoscmnnzs I3 Biologia gcncral.
14. Sala del hombre.

15.S. de biogeografia.

] - 16. Mantenimiento.

= - 17. Mczzannine.
- — 18. Oficina scccidn cscolar.
Te— T ®acas - 19. Dulecria.
PLANTA ARGINTECTQNICA e~ - al 20. Libreria.

TtN———, o —— 21. Plaza.
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ANALISIS COMPARATIVO DE EDIFICIOS ANALOGOS

MUSEO NACIONAL MUSEO DE MUSEQO MUSEO MUSEO DE
DE HISTORIA REGIONAL DE REGIONAL HISTORIA
ANTROPOLOGIA NATURAL TABASCO DE COLIMA NATURAL
E HISTORIA CHAPULTEPEC C.U.
SUPERFICIE CUBIERTA 44,750 m2 100% 10,113 m2 100% l 2680 m2 || 100% |l 3500 m2 || 100% || 3.910m2 || 100%
1. AREAS DE EXPGSICION 1.924.25 m2 439; 7.261 m2 71 .BO%I 1.085.40 m2 || 30.50% 99825 m2 |28 55% 1,925 m2 9%
2. TALLERES, LABORATORIOS, 9,173.75 m2 20.50% 800 m2 ] 8% || 66598 m2 || 24.85%]] 9275 m2 |26 50%“ 982 m2 l 20%
CUBICULOS DE INVESTIGACION 7 __ J l J
3. EXPOSICIONES TEMPORALES 1,566.25 m2 3.50% 100 m2 1% || 10050 m2 _73.755/c 18550 m2 s.3o%] 200 m2 } 4%
4. OFICINAS ADMINISTRATIVAS 4475 m2 1.00% 1om2 2% 7500 m2_ || 2.80% I 10500 m2 || 3.00%}| 200m2 I 4%
5. AUDITORIO 850.25 m2 1.90% 80 1n2 0.80%]| 7640 m2 ]| 2.85% JI 15050 m2 || 430% ]| 205 m2 ] 4% I
o. BIBLIOTECA 1,566.25 m2 3.50% 80 m2 0.80%(| 75.00 m2 ]| 2.80% | 18550 m2 5.30%][7 170 m2__ ||3.50%
7. SERVICIOS EDUCATIVOS 183475 m2___J| 4.10% 60 m2 0.60%f 6164 m2 || 2.30% || 6300 m2 || 180% " 30m2__ J|060%
lx. CAFETERIA 1.387.25 m2 3.10% 6164 m2 || 2.30% || 27650 m2 790%] 190 m2 4%
9 VESTIBULO Y SERVICIOS 49225 m2 11.00% 400 m2 4% || 47704 m2 17.80% || 602.00 m2 :rzo%l 200 m2 4%
10.- CIRCULACIONES 1,25300 m2 2.80“'/;7 210m2 2% 0.20% “ 0.20% " H o.zo%" 320 m2 l 6.5007;1
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Analizar las relaciones entre el publico que acude al Museo y las obras que alli se le presentan o que se ) O
. .. . ) L = {f
le deben de presentar, requiere de una reflexion ardua sobre las relaciones que existen entre los distintos % = v e
estratos de la sociedad vy la cultura, para lo cual, es imprescindible partir de un principio general que nos <ulo
permita acceder al estudio concreto de los niveles socioculturales e intelectuales que hoy conforman el i =
Museo. Rl -
Asi pues, partiremos de tres niveles intelectuales y socioculturales conformados por el publico -1
especializado, pablico culto y gran publico, que analizamos a continuacion en sus comportamientos =~
museoldgicos: . -
1 2 3 4 > -1 =
1 =
NIVEL NiVEL CONTACTOS CON TIPO DE MUSLEQ NEDIOS il LL‘ jo¥ gl
INTELECTUAL SOCIOCULTURAL PERSONAL EDUCATIVOS -
I'_ =3
- Investigadores - Director MUSEO Especiatizados en | ~
PUBLICO Eruditos - Subdirector LABORATORIO mvestigacton. an T —_—
ESPECIALIZADO - Becarios Dirigentes (Biblioteca, archivos, MU ’ ! =
- - - Artistas y téenicos fototecas. almacenes, = U -
- Criticos d¢ arte especializados salas de reserva) EL _
Restauradores - | =
~ ()
- Biblistecarios e
]
el
MUSEO EDUCATIVO. /I o
-Istudiantes universitarios - Profesores universitarios - Salas de expusicion fnvestigacion v los de L__‘ - o
- Profesionales - sint contactos permmanentes gran publico. M- —
PURBLICO CULTC )J - Clases  superiores  sin - Salus de exposicion I‘ 1 .
titulo l.cmpomla . [g ) —
Salas para oficios
manuales
- Salax de fectura
- Salas de proveccianes T
- Cursos de ante _
Trabajadores: ;
nivel bisweo stn contactos - Rotulos, duagramas, = iR
nivel superior planos | = :
GRAN PUBLICO - Escolares: - Profesorado - Canteles explicativos l BEEED
Profestonales de titudo - Gutas - Videotape i E |
l medio - Gutas onades | i
Poblacion - Glidas osTilas e
IR 11
, .



COMENTARIOS. Del anterior analisis sociocultural e intelectual podemos concluir que el museo
manifestara su auténtico sentido y proyeccion en relacion al grado de atencion que se preste a los
diferentes estratos culturales, de manera especifica y en conjunto, para dar asi respuesta a todos los
niveles de interés.

A mayor dinamismo museologico, mayor afluencia de personas, mejores medios y servicios educativos,
mas investigaciones para el desarrollo ascendente del museo, y mas protunda ampliacion e
interconexion de los diversos niveles socioculturales e intelectuales.

El tipo de Museo que se debe imponer a este publico, es un museo educativo que ademas de cumplir
sus funciones a través de las salas de exposicion aumente las alternativas de aprendizaje por medio de
salas de lectura, biblioteca especializada, proyecciones, exposiciones temporales, cafeteria, talleres,
laboratorios y cursos sistematicos.

Es decir que atienda a la instruccion a un doble nivel:

a) Para investigadores (museo - laboratorio).

b) Para el gran ptiblico (museo - atraccion).

EL EQUIPO. POBLACION CONFORMANTE DEL MUSEO.

Hoy en dia, el museo no puede funcionar solamente con un director y un conservador puesto que dada
la tendencia a la especializacion profesional y multiplicidad de funciones estos estan fisica, intelectual y
humanamente incapacitados para llevar a cabo todo el montaje que supone la entidad museistica. Es por
eso, que se debe de crear.un equipo de caracter interdisciplinario que pueda solvemtar y llevar a cabo
todas las necesidades que requiere un museo moderno. Por lo tanto la configuracion moderna del
trabajo en equipo supone la participacion de todos los conformantes del museo. Internamente este
equipo se¢ define en un personal directivo y cientifico, un cuerpo especializado, auxiliares y
administrativos.
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CONFORMACION DEL EQUIPO.

AREA
INVESTIGACION

POBLACION RESIDENTE
100 Investigadores (profesores,
cientificos, alumnos)

POBLACION VISITANTE
Hasta 20 personas por dia

SALAS DE EXPOSICION

AUDITORIO

5Guias(biologos, historiadores,
museo rrafos)
2 operadores (técnicos)

135 usuarios por funcion

BIBLIOTECA

3 bibliotecarios

SALA DE CONFERENCIAS

45 usuarios
00 usuarios

CAFETERIA 5 emileados 80 usuarios
ADMINISTRACION 15profesionistas Variable. (entre 20 y 30
administrativos personas por dia)
MANTENIMIENTO 15 empleados y Ws
TOTAL 145

REQUERIMIENTOS FUNCIONALES.

El maximo rendimiento y utilidad del espacio hace posible el desarrollo coherente de las funciones
museologicas. Estas, sean del tipo que sean, se materializan en el espacio y, por ello, hay que partir
necesariamente del analisis de éste para clarificar la distribucion de los diversos organos del Museo. Esto
origina, que el contenido del Museo, el comportamiento cultural y wvital del publico y los sectores

complementarios haya que afrontarlos desde un punto de vista espacial.

J

Estos elementos se concretizan en 5 sectores de distinta naturaleza, que son:
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1. Sector objetual o de exposicion de las obras.

2. Sector de investigacion.

3. Sector social o de actividades humanas.

4. Sector administrativo.

5. Sector de servicios 0 de mantenimiento del inmueble.

1. El sector objetual o de exposicion de las obras, es el mas extenso, ya que es la parte caracteristica del
proyecto y ademas el contenido del museo hace referencia no solo al objeto en si, sino a la interpretacion
que de cste puede extraerse con otros materiales de apoyo (planos, maquetas, dioramas). En este sentido
su capacidad estara en funcion del valor cualitativo y cuantitativo del material que se expondra y del
publico usuario asiduo al museo. Sin embargo, independientemente del tamaiio de las salas, en estas debe
de existir flexibilidad en el espacio, debido a que la exposicion va cambiando y las necesidades de espacio

se van modificando.

2 El sector de investigacion es elemental en todo museo de vanguardia y sobre todo en los Museos de
Ciencias Naturales, ya que debe de existir siempre una actualizacion de los conocimientos del material
expuesto. Para el sector de investigacion se requiere de laboratorios amplios (6), con capacidad de
adaptacion y materiales durables, 2 aulas para impartir clases, un aula de fotografia y video, samtarios y un
area de bodega. Ademas de una biblioteca a la que podra asistir también el publico interesado v un taller
de museografia en el que se preparara el material proximo a exponerse.

3 El sector social o de actividades humanas atane al publico visitante. Debido al desdoblamiento de
funciones que este ejerce en el museo, este ambito espacial puede subdividirse en:

a) Ambitos de descanso (interiores y extenores).

b) Ambitos de servicios sociales (cafeteria, teléfonos. guardarropas, stands para la venta de libros.. )

c¢) Salas destinadas a la educacion (salas de conferencias, auditorio, biblioteca).

4 El sector administrativo es indispensable para una buena coordinacion del museo y sus actividades. Para
este sector se requerira de un espacio bien ubicado espacialmente, con jerarquia y buena visibilidad.

5 El sector de servicios y mantenimiento requerira de una ubicacion cercana al exterior y una conexion

adecuada.
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MUSEO DE HISTORIA NATURAL EN CIUDAD UNIVERSITARIA

PROGRAMA ARQUITECTONICO

1

| 2

|

3 4 5
EXPOSICION Y SERVICIOS @vesruemnéu SERVICIOS COMPLEMENTARIOS [[ADMINISTRACION {[SERVICIOS COMUNES

S J]SALAS DE EXPOSICION WLABORATORIOS AUDITORIO DIRECCION CUARTO DE MAQUINAS

U [VESTIBULO (exposiciones temporales) _ [AULAS DECLASE BIBLIOTECA (zona de computo) COORDINACION __[BANOS Y SANITARIOS

B [TAQUILLA AREA DE FOTOGRAFIA Y VIDEO |ISALAS DE CONFERENCIAS INTENDENCIA PATIO DE MANIOBRAS

A IMODULO DE INFORMACION ~ |ITALLER DE MUSEOGRAFIA CAFETERIA ESTACIONAMIENTO

R [LIBRERIA S _

EISANITARIOS o

|A | TELEFONOS
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

1. SALAS DE EXPOSICION

SUBAREA

EXPOSICION

1.OCAL " ACTIVIDAD REQUERIMIENTO ESPACIAL EQUIPO 1[ REA/CAPAC, J
ORIGEN DEL UNIVERSO, OBSERVAR Y ANALIZAR ILUMINACION ESPECIALIZADA ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS 600 M2
TIERRA, VIDA Y ACTIVIDAD INTERACTIVA AISLAMIENTO TERMICO MAMPARAS
EVOLUCION PROYECCION DE PELICULAS ACABADOS DURABLES HOLOGRAMAS
ESPACIO QUE BRINDE APARATOS DE VIDEO
FLEXIBILIDAD PARA LA COMPUTADORAS
EXPOSICION EQUIPO DE PROYECCION
75 BUTACAS
EQUIPO CONTRA INCENDIO
BIOLOGIA Y TAXONOMIA OBSERVAR Y ANALIZAR ILUMINACION ESPECIALIZADA ELEMENT OS MUSEOGRAFICQOS 200 M2
ACTIVIDAD INTERACTIVA AISLAMIENTO TERMICO MAMPARAS
ACABADOS DURABLES HOLOGRAMAS
ESPACIO QUE BRINDE DIORAMAS
FLEXIBILIDAD PARA LA EQUIPO CONTRA INCENDIO
EXPOSICION
MEDIO MARINO OBSERVAR Y ANALIZAR ILUMINACION ESPECIALIZADA PANTALLAS DE VIDEO 170 M2
(ICTIOLOGIA) ACTIVIDAD INTERACTIVA AISLAMIENTO TERMICO EQUIPO DE COMPUTO
ACABADOS DURABLES ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS
ESPACIO QUE BRINDE MAMPARAS
FLEXIBILIDAD PARA LA HOLOGRAMAS
EXPOSICION DIORAMAS
ESPACIOS ALTOS EQUIPO CONTRA INCENDIO
ENTOMOLOGIAY ~ |[OBSERVARY ANALIZAR ILUMINACION ESPECIALIZADA ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS 170 M2
ORNITOLOGIA ACTIVIDAD INTERACTIVA AISLAMIENTO TERMICO MAMPARAS
(INSECTOS Y AVES ) ACABADOS DURABLES HOLOGRAMAS
ESPACIO QUE BRINDE DIORAMAS
FLEXIBILIDAD PARA LA MAQUETAS
EXPOSICION GABINETES DE MUESTRA
ESPACIOS ALTOS EQUIPO CONTRA INCENDIO
ECOLOGIA Y BIOGEQGRAFIA |[[OBSERVAR Y ANALIZAR ILUMINACION ESPECIALIZADA ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS 400 M2
ACTIVIDAD INTERACTIVA AISLAMIENTO TERMICO MAMPARAS
ACABADOS DURABLES HOLOGRAMAS
ESPACIO QUE BRINDE DIORAMAS
FLEXIBILIDAD PARA LA MAQUETAS
EXPOSICION EQUIPO DE APOYO
ESPACIOS ALTOS EQUIPO CONTRA INCENDIO
HERPETOLOGIA Y OBSERVAR Y ANALIZAR ILUMINACION ESPECIALIZADA  |[ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS 400 M2
PALEONTOLOGIA ACTIVIDAD INTERACTIVA AISLAMIENTO TERMICO MAMPARAS
( REPTILES Y FOSILES ) ACABADOS DURABLES HOLOGRAMAS
ESPACIO QUE BRINDE DIORAMAS
FLEXIBILIDAD PARA LA EQUIPO DE APOYOQ
EXPOSICION EQUIPO CONTRA INCENDIO
ESPACIOS ALTOS
ECOSISTEMA DE CIUDAD OBSERVARY ANALIZAR ILUMINACION ESPECIALIZADA EQUIPO DE APOYQ 100 M2
UNIVERSITARIA ACTIVIDAD INTERACTIVA ACABADOS DURABLES MATERIAL DE ORNATO
AL AIRE LIBRE EQUIPO CONTRA INCENDIO
SANITARIOS HIGIENE ILUMINACION & WC 30M2
NECESIDADES FISIOLOGICAS ACABADOS LAVABLES 3 MINGITORIOS
UBICACION ADECUADA 8 LAVABOS
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LOCAL JI ACTIVIDAD REQUERIMIENTO ESPACIAL “’_—W—jﬁw—c&%.—l
VESTIBULO VESTIBULO ESPERAR, DISTRIBUIR ILUMINACION ESPECIALIZADA MATERIAL DE ORNATO 300 M2
(exposiciones temporales) ACABADOS DURABLES ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS
ESPACIO QUE BRINDE SILLONES
FLEXIBILIDAD PARA LA EQUIPQ CONTRA INCENDIO
EXPOSICION
TAQUILLA VENTA DE BOLETOS ILUMINACION 4 SILLAS 1Az
MODULO DE IHFORMACION || INFORMACION MOSTRADOR
CAJA REGISTRADORA
ANAQUEL
EQUIPO CONTRA INCENDIO
LIBRERIA VENTA DE LIBROS, FOLLETOS |[ILUMINACION CAJA REGISTRADORA 5
REVISTAS. ACABADOS DURABLES LIBREROS
MOSTRADOR
EQUIPO CONTRA INCENDIO
SANITARIOS HIGIENE ILUMINACION [swC. 30 M2
NECESIDADES FISIOLOGICAS [l ACABADOS LAVABLES 2 MINGITORIOS 6 PERSONAS
UBICACION ADECUADA 6 LAVABOS
TELEFONOS COMUNICACION VISTA DESDE EL VESTIBULO 3 TELEFONOS 5
” l 4] ” 3 PERSONAS
2 AREA DE INVESTIGACION
SUBAREA LOCAL ACTIVIDAD I REQUERIMIENTO ESPACIAL ” EQUIPO AREAICAPAC.
ILUMINACION NATURAL 2 ESCRITORIOS 120 M2

LABORATORIOS

HERPETOLOGIA

TRABAJO DE INVESTIGACION,
CAPACITACION DE ALUMNOS,
PRACTICAS DE LABORATORIO

Y ARTIFICIAL
ESPECIALIZADA, VENTILACION
ACABADOS DURABLES Y

DE FACIL LIMPIEZA

MESAS DE TRABAJO

3 COMPUTADORAS
GABINETES

12 SILLAS

EQUIPQO DE LABORATORIO

12 PERSONAS

ORMNITOLOGIA

TRABAJO DE INVESTIGACION,
CAPACITACION DE ALUMNOE,
PRACTICAS DE LABORATORIO.

ILUMINACION NATURAL

Y ARTIFICIAL

ESPECIALIZADA, VENTILACION
ACABADOS DURABLES Y

DE FACIL LIMPIEZA

2 ESCRITORIOS

MESAS DE TRABAJO

3 COMPUTADORAS
GABINETES

12 SILLAS

EQUIPO DE LABORATORIO
EQUIPO CONTRA INCENDIO

100 M2
12 PERSONAS

MASTOZOOLOGIA

TRABAJO DE INVESTIGACION,
CAPACITACION DE ALUMNOS,
PRACTICAS DE LABORATORIO

ILUMINACION NATURAL

Y ARTIFICIAL

ESPECIALIZADA, VENTILACION
ACABADOS DURABLES Y

DE FACIL LIMPIEZA

2 ESCRITORIOS

MESAS DE TRABAJO

3 COMPUTADORAS
GABINETES

12 SILLAS

EQUIPO DE LABORATORIO
EGUIPO CONTRA INCENDIO

170 M2
12 PERSONAS

PALEONTOLOGIA

TRABAJO DE INVESTIGACION,
CAPACITACION DE ALUMNOS,
PRACTICAS DE LABORATORIO.

ILUMINACION NATURAL.

Y ARTIFICIAL

ESPECIALIZADA, VENTILACION
ACABADOS DURABLES Y

DE FACIL LIMPIEZA

2 ESCRITORIOS

MESAS DE TRABAJO

3 COMPUTADORAS
GABINETES

12 SILLAS

EQUIPO DE LABORATORIO
EQUIPO CONTRA INCENDIO

170 M2
12 PERSONAS
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—

PRACTICAS DE L ABORATORIO.

ESPECIALIZADA, VENTILACION
ACABADOS DURABLES Y
DE FACIL LIMPIEZA

3 COMPUTADORAS
GABINETES

12 SILLAS

EQUIPO DE L ABORATORIO
EQUIPO CONTRA INCENDIO

LOCAL ACTIVIDAD 1] " REQUERIMIENTO ESPACIAL | ‘EQUIPO B ]L AREA/CAPAC. |
ENTOMOLOGIA TRABAJO DE INVESTIGACION. |[ILUMINACION NATURAL 2 ESCRITORIOS 140 M2
CAPACITACION DE ALUMNOS. I Y ARTIFICIAL MESAS DE TRABAJO 12 PERSONAS

MEDIO MARINO

TRABAJO DE INVESTIGACION,
CAPACITACION DE ALUMNOS,
PRACTICAS DE LABORATORIO.

ILUMINACION NATURAL

Y ARTIFICIAL

ESPECIALIZADA, VENTILACION
ACABADOS DURABLES Y

DE FACIL LIMPIEZA

2 ESCRITORIOS

MESAS DE TRABAJO

3 COMPUTADCRAS
GABINETES

12 SILLAS

EQUIPO DE LABORATORIO
1 REFRIGERADOR

EQUIPO CONTRA INCENDIO

120 M2
12 PERSONAS

AULAS DE CLASE [[AULAS DE CLASE (2) IMPARTIR CONGCIMIENTOS BUENA ILUMINACION 2 ESCRITORIOS, 2 SILLAS 50 M2
ACABADOS DURABLES Y 49 PUPITRES 50 PERSONAS
DE FACIL LIMPIEZA 2 PIZARRONES
AMBIENTE ACOGEDOR EQUIPO CONTRA INCENDIO
BUENA VISIRILIDAD
AREA DE AREA DE FOTOGRAFIA CONSULTA DE VIDEOS Y TEMPERATURA ESTABLE 1 MOSTRADOR 30 M2
FOTOGRAFIA Y VIDEO DIAPOSITIVAS 1 MESA C/LUZ PARA 5 PERSONAS
Y VIDEO DIAPOSITIVAS
5SILLAS
ANAQUELES
1 VIDEOCASETERA
1 MONITOR
1 COMPUTADORA
TALLER DE TALLER DE MONTAJE DE AMPLITUD DE ESPACIO EQUIPO DE CARPINTERIA CoIsMz
MUSEOGRAFIA MUSEQOGRAFIA EXPOSICIONES BUENA ILUMINACION MESAS DE TRABAJO
VENTILACION NATURAL BANCOS
ESTANTES
HERRAMIENTA
3.SERVICIOS COMPLEMENTARIOS
SUBAREA ‘I LOCAL ACTIVIDAD REQUERIMIENTO ESPACIAL Jl EQUIPO ” AREA/ICAPAC ]
AUDITORIO EXPOSICION DE CONFERENCIAY[ILUMINACION ESPECIALIZADA  {[ 135 BUTACAS 125 M2
PROYECCION DE PELICULAS, CLIMA ARTIFICIAL EQUIPO CONTRA INCENDIO 135 PERSONAS
DIAPOSITIVAS ISOPTICA
ASAMBLEAS, CEREMONIAS ACUSTICA
FOYER ESPERA ILUMINACION SILLONES 30 M2
CLIMA ARTIFICIAL MUEBLES DE ORNATO
AMBIENTE ACOGEDOR EQUIPD CONTRA INCENDIO
CABINA DE PROYECCION PROYECCION DE PELICULAS, ILUMINACION ESPECIALIZADA ANAQUELES 15 M2
DIAPOSITIVAS ACUSTICA EQUIPO DE PROYECCION 3 PERSONAS
GUARDADO DE EQUIPO EQUIPO DE VIDEO
TABLERO DE MANDO
ESTANTES 10 M2

BODEGA

GUARDADO DE EQUIPO

ILUMINACION
VENTILACION
MATERIALES RESISTENTES

2 PERSONAS
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LOCAL ACTIVIDAD REQUERIMIENTO ESPACIAL EQUIPO ” AREA/CAPAC
BIBLIOTECA BIBLIOTECA CONSULTA DE MATERIAL ILUMINACION ESPECIALIZADA 3 COMPUTADORAS 170 M2
IMPRESO AISLAMIENTO ACUSTICO 3MESAS 45 PERSONAS
CONSULTA DE CATALOGO DIFERENCIACION ENTRE ZONA 40 SILLAS
DE ACERVO Y LECTURA ANAQUELES
AMBIENTE QUE PROPICIE 1 ESCRITORIO
EL ESTUDIO EQUIPO DE APOYO
EQUIPO CONTRA INCENDIO
SALAS DE 2 SALAS DE CONFERENCIAS |{ EXPOSICION DE CONFERENCIAS[ILUMINACION 100 BUTACAS 100 M2
CONFERENCIAS VENTILACION NATURAL 2 ESCRITORIOS 100 PERSONAS
MATERIALES DURABLES EQUIPO CONTRA INCENDIO
CAFETERIA CAFETERIA TOMAR ALIMENTOS ILUMINACION 24 SILLAS 70 M2
PLATICAR VENTILACION NATURAL 6 MESAS 52 PERSONAS
MATERIALES DURABLES 7 MUEBLES DE MESA CON
VISTA AGRADABLE ASIENTOS INTEGRADOS
CAFETERIA EXTERIOR TOMAR ALIMENTOS ILUMINACION 32 SILLAS T e0M2
PLATICAR VENTILACION NATURAL 8 MESAS 32 PERSONAS
MATERIALES DURABLES
VISTA AGRADABLE
COCINA PREPARAR ALIMENTOS VENTILACION NATURAL EQUIPO DE COCINA 60 M2
MATERIALES DURABLES Y
DE FACIL LIMPIEZA
lﬁ)DEGA ALMACENAR LUGAR FRESCO ‘I ESTANTES JI 16 M2 4’
ILUMINACION
ADMINISTRADOR ADMINISTRAR LA CAFETERIA ILUMINACION " |[ESCRITORIO g M2
DE CAFETERIA VENTILACION NATURAL 3 SILLAS 3 PERSONAS
1 SILLON
PATIO PATIO CENTRAL ESTAR. DESCANSO, MATERIALES RESISTENTES EQUIPO DE ORNATO 400 M2

DISTRIBUCION DE ESPACIOS

ELEMENTOS QUE
PROPORCIONEN SOMBRA

ATMOSFERA CONFORTABLE
ESPACIO AMPLIO

MESA DE APOYO

$ADMINISTRACION
SUBAREA LOCAL ” ACTIVIDAD REQUERIMIENTO ESPACIAL ” EQUIPO J[ AREA/CAPAC.
DIRECCION DIRECTOR DEL MUSEO DIRECCION Y ORGANZACION UBICACION QUE FACILITE UNA ESCRITORIO 16 M2
VISUAL AMPLIA 3 SILLAS 5 PERSONAS
JERARQUIA EN UBICACION Y 1 SILLON
ESPACIO CREDENZA
ILUMINACION CLOSET
VENTILACION NATURAL
ATMOSFERA CONFORTABLE
SALA DE JUNTAS REUNIONES Y JUNTAS DE BUENA ILUMINACION 1MESA 1202
CONSEJO VENTILACION NATURAL 6 SILLAS 6 PERSONAS

COORDINACION COORDINADOR “|f COORDINAR PERSONAL Y BUENA ILUMINACION 1 ESCRITORIO 12M2
EVENTOS VENTILACION NATURAL 3 SILLAS 3 PERSONAS
ATMOSFERA CONFORTABLE 1 CREDENZA
1 ARCHIVERO
CONTADOR CONTABILIDAD BUENA ILUMINACIQN 1 ESCRITORIO 12 M2
VENTILACION NATURAL 3 SILLAS 3 PERSONAS
ATMOSFERA CONFORTABLE 1 CREDENZA
1 ARCHIVERQ

1 COMPUTADORA

A___f] (P =
ey i
Al =
~y —
o =
[U[j L =
= <
=1
éL"‘: o 0
s S
e -
Al p -
e B
oty =3
S s
- =
-— -
—
, _—
. .
it o
R .
o~
i
4 o-—
ann —
1111/ . =
ey
LY o2
b
=
-
)
iid Y
1,7 L _
s — o
IFE =
— -
[ 38 =
,:}J o
‘- =
N
I, TIan
B |
estiga —
B
!ﬁ .
N —
Ty
H ol



LOCAL :\('mn——] REQUERINHENTO ESPACIAL FQUIPO Wrm
CONTRALOR REVIiSION DE PRESUPUESTOS |[BUENA ILUMINACION 1 ESCRITORIO 12M2
VENTILACION NATURAL 3 SILLAS 3 PERSONAS
ATMOSFERA CONFORTABLE 1 CREDENZA
1 ARCHIVERO
1 COMPUTADORA
MUSEOGRAFO COORDINAR EL MONTAJE DE BUENA ILUMINACION 1 ESCRITORIO 1Z2M2
LAS EXPOSICIONES Y CUIDAR |} VENTILACION NATURAL 3 SILLAS 3 PERSONAS
SU MANTENIMIENTO ATMOSFERA CONFORTABLE 1 ARCHIVERO
SERVICIOS EDUCATIVOS ORGANIZACION DE EVENTOS BUENA ILUMINACION 1 ESCRITORIO 12 M2
ESCOLARES Y VISITAS VENTILACION NATURAL 3 SILLAS 3 PERSONAS
ATMOSFERA CONFORTABLE 1 ARCHIVERO
SECRETARIAS TRABAJO DE OFICINA. BUENA ILUMINACION ESCRITORIOS 24 M2
RECEPCION VENTILACION NATURAL 5 SILLAS 5 PERSONAS
ATMOSFERA CONFORTABLE ARCHIVEROS
UBICACION ACCESIBLE COMPUTADORAS -
SALA DE ESPERA ESPERAR JIRTMOSFERA CONFORTABLE SILLONES 12 M2
MESITA DE APOYO 4 PERSONAS
MOBILIARIO DE ORNATO
SANITARIOS HIGIENE ILUMINACION 2ZW.C. 10 M2
NECESIDADES FISIOLOGICAS ACABADOS LAVABLES 2 Lt AVABOS 2 PERSONAS
UBICACION ADECUADA 1 MINGITORIO
[ COCINETA PREPARAR CAFE O TE " ILUMINACION ] 1 COCINETA 4 M2
2 PERSONAS
[ INTENDENCIA SUPERVISOR SUPERVISION DE EMPLEADOS  [[ BUENA ILUMINACION 1ESCRITORIO 12 M2
VENTILACION NATURAL 3 SILLAS 3 PERSONAS
] ATMOSFERA CONFORTABLE 1 ARCHIVERO
CUBICULO DE INTENDENCIA [[CHECAR TARJETA ATMOSFERA CONFORTABLE 1 SILLON 12M2
REUNION DE EMPLEADOS ILUMINACION 3 SILLAS 5 PERSONAS
ASUNTOS DE TRABAJO ACCESO POR AREA 1MESA
DE SERVICIO RELOQJ CHECADOR
JEFE DE INTENDENCIA COORDINAR A LOS EMPLEADOS|| ATMOSFERA CONFORTABLE 1 ESCRITORIO gm?2
ILUMINACION 3 SILLAS 3 PERSONAS
1 ESCRITORIO

5. SERVICIOS COMUNES

SUBAREA LOCAL ACTIVIDAD REQUERIMIENTO ESPACIAL EQUIPO AREAVCAPAC.
MANTENIMIENTO] CUARTO DE MAOUINAS ALMACEN Y MANTEMINIENTO || BUENA ILUMINACION || EOUIPO ELECTRICO ] 80 M2
DE MAOUINAS VENTILACION NATURAL EQUIPO HIDRONEUMATICO
AMPLITUD DE ESPACIO CISTERNA
MATERIALES RESISTENTES
BAROS Y SANITARIOS HIGIENE ILUMINACION 3W.C.. 1 MINGITORIO 83M2
NECESIDADES FISIOLOGICAS ACABADOS LAVABLES ] LAVABOS 4 PERSONAS
BANCAS, LOCKERS
PATIO DE MANIOBRAS CARGA Y DESCARGA DE AMPLITUD DE ESPACIO 80 M2
EQUIPO Y MATERIAL
MUSEOGRAFICO
ESTACIONAMIENTO |[esTACIONAR AUTOS f ampPuTUD DE ESPACIO | 1l
CONTROL CONTROLAR ELL ACCESO DE UBICACION ADECUADA 1 BANCO am2
AUTOS BUENA VISIBILIDAD MESA DE APOYO 1 PERSONA
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ORGANIGRAMA DE FUNCIONAMIENTO

PLAZA DE ACCESO
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—— INTENDENCIA !

I
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AC ESO
| DIRECTOR F—
[COORDINADOR | —]| |5 JUNTAS VESTIBULO
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CRITERIO ECONOMICO

CONCEPTO AREA (m2) PRECIO UNITARIO TOTAL PORCENTAIJE
1. Areas de exposicion 2.000 NS 4.500.00 NS 9.000.000.00 0%
2. Talleres, laboratorios, 982 NS 3.000.00 NS 2.946.000.00 20%a
cubiculos de investigacion
3. Expuosiciones temparales 200 NS 3.000.00 NS 600.000.00 "
4. Oficinas administrativas 200 NS 3.000.00 NS 600,060 00 e
5. Auditerio 230 NS§ 4.500.00 NS 1.035.000.00 504
6.- Biblioteca 170 NS 3.000.00 NS 510.000.00 4%
7. Servicios educativos 30 NS 3.000.00 NS 90.000.00 1%
[ﬂ. Cafeteria 17¥ NS 3,000 00 NS 334.000.00 4"a
|'). Vestibulo, servicios y 520 NS 2.500.00 NS 1.300.000.00 11°%,
circulaciones
IHL- Patio interinr S04 NS 2.000.00 NS 80U0.000.00 X"
1910 NS 17.415.000.00 100“s
"Il.- Areas exteriores - " 2000 NS 500.00 N3 1.000.000.00 "
"12.- Estacionantiento " J000 NS 1,500.00 NS 6.000.000.00 "
6000 NS 7.000.000.00

COSTO TOTAL DEL PROYECTO

NS 24,415,000.00
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FILOSOFIA DEL MUSEOQ .

La idea que la sociedad ha tenido de la cultura y todas sus manifestaciones, ha sido un fenémeno que ha
cambiado a lo largo de la historia. En este mismo sentido, casi todos los museos del mundo se han
adaptado a las nuevas y diversas situaciones progresivamente, ya que de lo contrario habrian muerto, sin
embargo, quedan todavia muy lejos de lo que deberian de ser. Desde el punto de vista cultural no han
evolucionado, son instituciones dedicadas a la recoleccion, presentacion y educacion, pero en ningun
caso desempeiian un papel activo, en el sentido de dar al publico la iniciativa cultural.

En relacion a estos planteamientos antes citados, juzgo necesario crear un Museo con todos los
componentes necesarios que respondan a las necesidades presentes y futuras de la poblacion estudiantil
universitaria y en especial a la Universidad como principal institucién educativa del pais.

De esta manera, el nuevo concepto de Museo nacera como fruto de la reflexion de profesionales, el
apoyo de autoridades y comunidades locales, centrados en su interés por su comunidad, con la
posibilidad novedosa de participacién y autogestion.

“El objetivo principal sera el desarrollo de esta comunidad, gracias a la comprension de su historia, sus
condiciones de vida y trabajos actuales, es decir, a la conciencia de si y su entorno”

El Museo al igual que una universidad que imparte conocimientos a través de objetos, se convertira en
centro publico de reunién y en un sitio particularmente propicio para la creacién de formas culturales
nuevas, de relaciones sociales distintas y de soluciones innovadoras para los problemas cotidianos de los
individuos y de los grupos sociales.

La finalidad de este nuevo Museo debera consistir en aguzar el espiritu critico de las poblaciones y su
capacidad de discernimiento para identificar sus problemas, y sobre todo, en devolverles la confianza en
st mismos, dejando un mayor margen de accion a la iniciativa personal que les permita convertirse en
miembros cada vez mas responsables de su comunidad. Por ejemplo, si las preguntas surgen a raiz de un
proyecto de urbanizacion y se buscan soluciones para el futuro de la comunidad, el Museo debera de
estar en posibilidades de responder a través de documentacion o mediante la propuesta de diversas
teorias y proyectos conjuntos.

Sin duda este es el uso mas obvio de un Museo como banco de objetos, se formula una pregunta y el
banco responde.
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EL CONCEPTO .

El concepto del proyecto, nace de la necesidad de dar una respuesta 6ptima tanto al equipo conformante
del Museo, como al puablico visitante; tomando en cuenta que la necesidad primordial es crear un centro
publico de reunion en el que se encuentre el mayor confort fisico y psiquico ambiental y un sitio propicio
para la creacion de formas culturales nuevas y de relaciones sociales disiintas e innovadoras que propicien
el desarrollo de la comunidad.

Para determinar las caracteristicas formales y funcionales que conforman el concepto del proyecto, se
tomaron en cuenta diversos factores naturales como artificiales, pero sobre todo, se determiné y busco
resolver los esquemas basicos de disefio, como son: el dimensionamiento de los espacios, la escala, el nivel
de iluminacion, la ventilacion natural, la ergonometria... proporcionando a los espacios toda una intencion
que los identificara con los usuarios , pues son finalmente quienes los viven y los disfrutan.

El concepto arquitectonico de la obra esta formulado en base a lo siguiente:

- Crear un museo vanguardista de gran categoria, sin que esto signifique un exceso de area y costo, un
museo educativo que no crea cumplidas sus funciones en las salas de exposicién al uso, sino en areas de
investigacion (laboratorios, aulas, talleres), servicios de apoyo (auditorio, biblioteca, salas de conferencias,
cafeteria), administracion y servicios comunes (mantenimiento).

- Dar la ubicacion de cada uno de las partes componentes del proyecto, en base al analisis interactivo de
sus areas. Jerarquizar cada espacio de acuerdo a su actividad.

- Crear un esquema de recorrido y circulaciones de facil lectura e intermitente a través de las salas de
exiibicion  ...”el usuario recorre dos salas de exhibicion y se ve forzado a salir al patio a continuar su
visita, asi en el patio convergen todos los espacios, a la vez que se convierte en un sitio de esparcimiento
donde asimilar lo que se ha visto y descansar antes de acceder al siguiente salon...”

- Lograr una expresion formal de lenguaje claro y gran expresion, que ofrezca un interés de primer orden:
belleza, audacia, sensacion de libertad, que atraiga al pablico.

- Respeztar la forma natural del terreno, atribuyéndole funciones de acuerdo con sus cualidades naturales.

- Crear una interaccion entre espacios abiertos y espacios internos, que conformen un pequefio microclima
de sensacion confortable.

- Usar métodos constructivos que pongan en evidencia los recursos y desarrollo tecnoldgico actual.

- Buscar el factor sorpresa como elemento de disefio.

- Utilizar al sol como elemento de composicion, creando elementos formales que provoquen clarobscuros
y sombras durante las diferentes horas del dia.
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CONCEPTO ESPACIAL .

FUNCION Y FORMA. UN RECORRIDO ARQUITECTONICO.

El acceso al edificio se realiza a través de una gran plaza rodeada de vegetacion enddgena y rocas de
diversas texturas, lo cual ofrece al expectador perspectivas relajantes que no le agobian visualmente para
percibir la fachada.

Lo mas importante de la fachada es su proporcion y su gesto; el macizo de concreto domina sobre el vano
acristalado (acceso) y sobre este se ubican elementos prefabricados en forma de parteluz que dotan a la
fachada de un clarobscuro interesante que enmarca aun mas el lugar de entrada.

La proporcion y materiales de la fachada, provocan una sensacion de solidez, estabilidad y armonia que
pretenden lograr coherencia con la actividad que se desenvuelve en el interior del Museo.

En la planta principal (vestibulo) se ubican las taquillas, los servicios al publico, el acceso al auditorio y el
area de exposiciones temporales. El usuario, al entrar llega a este vestibulc de amplitud generosa y advierte
que el espacio se ve interrumpido al centro por un cilindro (taquillas, informacion, venta de libros) que liga
un espacio de una sola altura con otro de doble altura, que es el area de exposiciones temporales. El
publico, al pasar al area de mayor altura, subjetivamente siente que lo que ahi se encuentra tiene mayor
importancia y cambia su ritmo de circulacion.
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El area de exposiciones temporales remata con una gran ceiosia de acero que abarca toda la doble altura y

que crea una atmosfera especial (casi mistica) que ya deja entrever la sorpresa del patio. A la derecha del
vestibulo se ubican las escaleras que nos conducen a la planta alta (lugar donde se encuentra el area
administrativa), y a la izquierda encontramos el inicio del recorrido.
Las salas de exposicion, son espacios de gran area y gran claro que brindan flexibilidad y capacidad de
adaptacion. La circulacion obliga, a que después de visitar dos salas se tenga la salida al patio antes de
entrar a cualquier otra; ese entrar y salir al exterior tiene como efecto que el visitante descanse ain cuando
no se lo hubiera propuesto; es asi como el espacio arquitectonico conduce, manipula e induce a la gente a
buscar el descanso y relajarse.

En el ambiente del patio se aprecia una arquitectura plenamente contemporanea y el concepto principal del
proyecto.El patio central de forma rectangular (proporcion 1 a 2), se ve interrumpido por un desnivel
perpendicular al centro del lado largo, transformandose asi en 2 patios de forma cuadrada (20 x 20 m). El
primero de ellos - ubicado al oriente - se encuentra parcialmente techado y al centro de este, se descubre
un jardin también de proporcion cuadrada que alberga la vegetacion y formaciones rocosas de la zona del
Pedregal, fusionando asi la forma natural del terreno con el proyecto y creando un microclima de ambiente
y sensacion psicologica muy agradable. Es este patio, el punto de encuentro de todas las salas,
convirtiéndose asi en elemento unificador.

Al poniente de este patio, encontramos el siguiente, separados por un desnivel de 1.50 m y suavizando el
desnivel por medio de taludes de pasto que provocan que el usuario sienta ampliado su horizonte, pero sin
alcanzar a percibir aun, lo que encontraran en la segunda plataforma.

La duda empieza a disiparse al comenzar a subir los escalones y encontrarse una sorpresa mas, las
escaleras rematan con un espacio en el que se representa al Ecosistema de C.U.

El ecosistema, tal como lo encontramos en la zona es expuesto como forma de resumir la visita y recalcar
la importancia de proteger nuestro entorno y comunidad universitaria.

Este patio, esta techado con pérgolas y domos de canén corrido -de policarbonato- , provocando asi un
clarobscuro agradable e interesante.
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Pero el recorrido ain no ha terminado, el usuario puede ahora determinar si desea ampliar los
conocimientos obtenidos, a través de los servicios de apoyo: conferencias, proyecciones, charlas, talleres,
visita a la biblioteca o a los laboratorios y comenzar a aventurarse en el conocimiento ( fin primordial de
todo museo de vanguardia ) o acudir a platicar o tomar un café para comentar el recorrido.

El area de laboratorios e investigacion la encontramos en la planta alta, acusando asi un cambio de ambitos
y actividades. El cuerpo en que se alojan es de mayor altura y de distinta composicion en planta al de la
parte de las salas, para enfatizar asi la importancia de la investigacion.

El Museo cuenta con 5000 metros cuadrados construidos, de los cuales so6lo 2140 corresponden a las areas
de exhibicion, destinando el espacio restante a multiples servicios, porque es esta una institucion educativa
al servicio de la comunidad universitaria y no un sitio exclusivo de interés turistico.
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CONCEPTO ESTRUCTURAL .

“Toda obra de Arquitectura debe ser ante
todo: funcional, sdlida y agradable.

( Comodatici, Firmitici, Delicatici ).
M. Lucio Vitrubio Polion.

En relacion con el concepto estructural, se busco usar un método constructivo que brindara una respucsta
optima a las siguientes necesidades:

- Poner en evidencia los recursos y desarrollo tecnologico actual.

- Aumentar lo mas posible el claro entre columnas.

- Gran flexibilidad y capacidad de adaptacion en las salas de exposicion.

- Facilitar la modificacion y ampliacion de los espacios interiores.

- Rapida instalacion y bajo costo ( economia en tiempo y costo ) y

- Gran resistencia. ( Resistir y aparentar resistir ).

En base al anterior analisis, se eligiéo usar el ACERO como sistema constructivo optimo, debido a sus
caracteristicas, propiedades y desarrollo tecnolégico.

Una vez elegido el sistema constructivo, se procedio a definir el disefio de la estructura basados en las
necesidades a cubrir de espacio, geometria, dimensiones, alturas y claros entre columnas, quedando
conformado de la siguiente manera:

- PLANTA. Debido a la geometria del edificio se propuso una distancia entre columnas de 10m. en ambos
sentidos * por considerarla optima y permitir flexibilidad del espacio, sobre todo en las salas de exposicion.
En el area en donde el edificio se torna curvo se acortaran los claros en un sentido para adaptar asi la
estructura a la forma deseada.

* Para proporcionar continuidad y ritmo en la estructura.

- ENTREPISO. En lo que respecta a las vigas y para cubrir el claro de 10 x 10 m, se realizo un analisis de
cargas y un calculo de predimensionamiento; el cual nos llevo a proponer las vigas primarias con la
siguiente seccion: viga I 16 x 87, 406x 203 mm.,, una viga secundaria para acortar el claro y pequefaas
vigas Joist apoyadas entre la trabe primaria y la secundaria, para apoyar la losa.
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Para el sistema de losa, tanto de entrepiso como de azotea se eligid utilizar el sistema losa-acero, por ser
una opcidon compatible con el sistema constructivo propuesto.

-AZOTEA. Para las vigas de azotea se uso el mismo procedimiento que en el entrepiso, solo que en este
caso se propusieron vigas de alma abierta ( compuesta a base de canales ).

-MUROS. En lo que respecta a los muros, se decidid usar elementos prefabricados de concreto ( pretecsa
) por ser elementos de facil y rapida colocacion y tener menor peso ( 70 kg./m2 ), variedad de texturas,
funcionalidad, belleza plastica y economia en tiempo y costo.

Los muros prefabricados van soldados a las estructura de acero por medio de placas de anclaje y angulos
conectores.- Se buscara crear con ellos una modulacion interesante que proporcione un elemento
agradable.

-CIMENTACION. El terreno en que se ubica el terreno corresponde a la Zona 1 (Lomerios) por lo cual
se considerara una resistencia del terreno igual a 8 ton/m*. En base a esta consideracion y al peso total del
edificio se propone crear una cimentacion a base de zapatas aisladas y contratrabes de liga.

0=
ic (|2
—y - le]
=
=X
G u)o
E @
©J] =
=¥a e
51 ke
E}— o<
J o
w =
6] s
P <
O l=
7’~-u' =
(g/?)}— a
i a B
S0l
/,/"\\
.




CRITERIO DE INSTALACIONES .

INSTALACION HIDRAULICA

El abastecimiento de agua potable se realizara por medio de una toma que se llevara de la red general que
abastece al Centro Cultural Universitario hasta el Museo. La demanda de agua potable requerida para el
Museo se calculdé de acuerdo a las siguientes necesidades:

AREA DEMANDA DE AGUA TOTAL EN LITROS
| Area de exposicion 500 usuarios x 25 lts/dia 12 500
2. Oficinas administrativas 250 m2 x 20 Its/dia 5000
3 Area de investigacion 100 alumnos x 25 Its/turno 2 500
4 Auditorio 135 asientos x 6 Its/dia 810
5. Cafeteria 150 comidas x 12 lts/dia 1 800
6. Empleados 10 trabajadores x 100 lts/dia 1 000

| 23 610 litros
23610 Its x 2 (capacidad en dias ) 47 220 lts
red contra incendio 20 000
demanda de a 'ua de rie 0 10 000
total { 77 200 lts

Dimensiones de la cisterna: 6x 7.2x 1.80m

El suministro de agua potable a cada area del edificio, sera por medio de una tuberia de cobre conectada a
un sistema hidroneumatico de bombeo. La tuberia de la red principal sera de 38 mm. O , la de la red
secundaria de 25 mm. @ y la de suministro de muebles varia de 13 mm. a 19 mm., dependiendo de la

caracteristica del mueble.
El suministro de agua caliente, debido al poco requerimiento se hara por medio de calentadores

eléctricos de deposito en el lugar.
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INSTALACION SANITARIA. Las aguas negras del edificio se conduciran por medio de tuberia de fofo
durante su recorrido dentro del inmueble, cambiando a tuberia de asbesto-cemento una vez fuera de él,
hasta llegar a fosa séptica. La capacidad de las fosas sépticas se considerara en funcion del gasto diario de
agua; y una vez decantadas en su depdsito séptico seran conducidas a un pozo de absorcion. Los desagiies
pluviales seran conducidos a grieta natural.

INSTALACION ELECTRICA. La Ciudad Universitaria cuenta para su abastecimiento de energia
eléctrica, con una acometida de alto voltaje que desemboca en distintas subestaciones generales, siendo la
mas cercana a nuestro terreno la ubicada en Av. del Iman.

De esta subestacion general se llevara la energia a una subestacion eléctrica que bajara la tension de 23
000 Volts a 120/ 240 Volts, de la cual se tomara la energia que alimentara al edificio.

Se contara ademas con una plama eléctrica de emergencia, operada mediante un interruptor de
transferencia automatica que cubra el 50% del total de energia eléctrica requenda.

Para la distnibucion interna del edificio se utilizara una instalacion eléctrica flexible capaz de recibir
modificaciones segun lo requiera la exposicion, utilizando para esto una red de ductos en el piso y techo,
que facilite el hacer conecciones en donde se requiera.

ILUMINACION.

A. EXHIBICIONES. Se proporcionara una iluminacion base de 100 lux para garantizar que no haya
cambios bruscos de brillantez entre los objetos expuestos ( evitando la dilatacion constante en las pupilas
de los visitantes que causan un cansancio rapido ). Esta iluminacion base se lograra por medio de lamparas
fluorescentes a condicionadas con filtros U.V. difusores, para obtener una luz uniforme y evitar los rayos
ultravioleta que dafan los objetos expuestos.
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El segundo objetivo del sistema de iluminacion y el mas importante es el de resaltar y dar interés a los
objetos expuestos. Para esto se utilizaran lamparas incandescentes de alta intensidad y bajo voltaje del tipo
“Spot”, ya que este tipo de lamparas producen una luz facilmente controlable, tanto en su direccién como
en el area que iluminan. Estas lamparas se dirigiran a los objetos que se desee resaltar sin olvidar que la
superficie de algunos de estos refleja la luz y lo haran en un angulo igual al de incidencia de esta luz.

- La seleccion de la temperatura de lamparas incandescentes sera definida por el material del objeto
expuesto y varia entre un rango de los 4200°K a los 600°K.

- Se utilizaran lamparas de color cuando convenga para resaltar un objeto.

- En caso de objetos de solo dos dimensiones se usara luz fluorescente para iluminarlos

B. AUDITORIO. Se proporcionara una iluminacion general uniforme de 100 lux, a base de lamparas
incandescentes conectadas a un dispositivo de obscurecimiento o dimmer. Se tendra también una
iluminacion a nivel de piso a pasillos y escalinatas para garantizar la visibilidad a todo momento sin
interrumpir las demas actividades.

- Se utilizaran lamparas incandescentes tipo “Spot™ para efectos especiales de iluminacion.

- Se mantendran bien iluminadas las salidas de emergencia a base de lamparas tluorescentes.

C. BIBLIOTECA Y LABORATORIOS. Se proporcionara un iluminacion uniforme de 400 lux por medio
de lamparas fluorescentes con acrilico reflector, empotradas en el plafon.

D. OFICINAS. Se proporcionara una iluminacién uniforme de 400 lux por medio de lamparas
fluorescentes con acrilico reflector, empotradas en el plafon.

E. TALLER DE MUSEOGRAFIA. Se proporcionara un iluminacion uniforme de 500 lux por medio de
lamparas fluorescentes con acrilico reflector, empotradas en el plafon, ademas de un sistema de lamparas
incandescentes de brazo moévil que proporcionen una iluminacién de 1000 lux.

F. PASILLOS Y CORREDORES. Una iluminaciéon de 100 lux proporcionada por lamparas compacto
tfluorescentes empotradas en el plafon.
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G. VESTIBULOS. Una iluminacion de 150 lux proporcionada por lamparas compacto fluorescentes
empotradas en el plafon.

H. ALMACENES. Una iluminaciéon de 150 lux proporcionada por lamparas fluorescentes con acrilico
reflector empotradas en el plafon.

I. ILUMINACION EXTERIOR Y JARDINES. Se tendra una iluminacion perimetral a base de luminarios

tipo “Spot” de piso, resaltando los elementos arquitectonicos y de jardineria y luminarios para exteriores
de descarga eléctrica en gas, para illuminar las fachadas.

AIRE ACONDICIONADO

El estudio de la climatizacion es esencial para el mantenimiento de la exposicion ya que del ambiente
natural o artificial donde se ubica depende el comportamiento del objeto expuesto. Por lo cual se propone
el uso de aire acondicionado en las salas de exposicion y auditorio.

Una climatizacién adecuada tiende .

. A laregulacion de la temperatura;
A la eliminacion de la polucion atmosférica, producida por los gases y polvo, y
. A la circulacion del atre.
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LOCALIZACION

El proyecto se encuentra localizado
en el Centro Cultural Universitano,
el cual forma parte importante de la
Ciudad Universitana.

En el mapa, podemos observar las
vialidades que dan acceso a cada
una de las zonas de C.U.
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ANALISIS DE COMPOSICION
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COMENTARIO FINAL .

Quisiera aprovechar la oportunidad que me brinda la realizacion de esta Tesis Profesional para exhortar a
todos aquellos compafieros estudiantes y arquitectos recién egresados, a reflexionar sobre las
satisfacciones que aun nos puede llegar a brindar el aprendizaje.

A comprender que el investigar, descubrir y aprender es un proceso continuo del pensamiento para el que
no hay limites de ningun tipo. Que lo realmente importante es que si nos decidimos a emprender la
aventura que supone conseguir una cultura y conocimientos mas amplios, sepamos que el camino es
satisfactorio y gozoso en si mismo por los conocimientos que nos va deparando, enriqueciéndonos
progresivamente. Pero, sobre todo, porque supone la adquisicion y dominio de las herramientas del
conocimiento, de destrezas y habilidades e incluso de una actitud critica necesaria para enfrentar y apreciar
las riquezas que nos ofrece la vida.

Y entender que en este sentido, la arquitectura no queda excluida, sino por el contrario, exige de nosotros
como arquitectos, el compromiso y la decision que nos impulse a emprender la aventura que implica el
aprender y conocer cada dia mas.

Regocijarnos en el dominio de la técnica y en el conocimiento de la historia, la teoria y todas las
manifestaciones de la cultura, sirviéndonos como elementos de base para proyectar hacia el futuro los
conocimientos adquiridos. Y crear asi, una arquitectura de esquema vanguardista, sustentada en la belleza,
la utihdad y en la l6gica que pueda ser un ejemplo digno y perdure a través del tiempo.
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Moisset de Espanés Daniel. Ed. Escala.

MANUAL DE CONSTRUCCION EN ACERO.
IMCA AC. Ed. Limusa.

MANUAL DE INSTALACIONES.
Zepeda C Sergio. Ed. Limusa.
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