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INTRODUCCION

Nada hay més grande para el hombre, que el poder realizar ¢l también a se-
mejanza de Dios, una creacion perdurable; todo 1o que vive, por el hecho de vivir tiene
forma y por lo mismo debe morir, excepto la obra de arte, que precisamente vive para

siempre porque es forma.

Con estas palabras de Pirandello, hemos querido comenzar nuestra introduccion,
pues ellas encicrran ¢l espiritu de los intereses del Autor y de su obra; dichos intereses
proclaman el justo reconocimicnto de las prermogativas tanto de orden moral como de
orden pecuniario, 8 que tiene derecho todo Autor de una obra intelectual protegida por
las leyes de la materia. '

Qué mejor estimulo puede tener el creador de una obra, que saber su obra
protegida, asi como el quedar claramente establecido que es el dnico con derecho a
explotarla y a recibir todos los beneficios de cuya explotacion se deriven.

L

El Derecho de Autor protege a la obra y al Autor en si mismo; més que amparar

las ideas en si, lo que se proteg I esla

presion formal y original de esas ideas

del Autor, fijadss necesariamente en un soporte material.

Lo anterior, nos motivo a realizar fa p in ién sobre el Derecho In-

telectual, y en especial nos avocamos al estudio sobre un aspecto del orden patrimonial
del Derecho de Autor, al advertir que aun no ha do el debido imiento en

nuestra Ley Federal de Derechos de Autor; lo cual nos inundé de preocupacion porque,



primeramente la materia autoral evoluciona constantemente debido a la incesante ¢
inagotable creatividad del ser humano, por esto es que el Derecho de Autor s una de las
materias mis dindmicas dentro del contexto del Derecho en g !, y al resp

legistacion de la ia persistentcmente ha venido teniendo modificaciones a la
pear de la fi ién de la ciencia y logia, asi como de las necesidades que s¢
han ido itando en relacion a la p ion de los derechos tanto les como
patrimoniales del Autor.

Un segundo punto que nos alentd a profundizar el tema principal de este trabajo,

fué cl saber que auestro Pais forma partie de las mis importantes Convenciones y

Tratados & nivel mundial que tienen por objeto proteger a las diferentes obras intelec-

tuales; sunado a lo anteriormente citado nos preguntamos (Por qué 1o feconocer esa

figura juridica relativa a los derechos pecuniarios del Autor, tan anhelada por gran
0 de intel les, y ya ida y legislada en diferentes naciones?.

Fué aigo, que nos inquietd profund: porque el artista intel ! un

reconocimiento especial por su infatigable actividad intelectual, inventiva y habilidad
para crear sus obras, mevecedoras de la mas digna proteccion y que al tenerla de esta
forma se estimula la creatividad cultural en general, lo que trac como consecuencia

beneficiar el de- lio cultural de la sociedad indisti por lo tanto significa

clevar internacionalmente cl prestigio nacional, ya que si no existe fa debida proteccion

patrimonio cuitural podria ser ¢scaso, o que traeria como consecuencia también,
el no interesarse los sutores por el desarrotio de las artes.
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ANTECEDENTES HISTORICOS



CAPITULO |
ANTECEDENTES HISTORICOS

1.- LA REAL ORDEN DE 20 DE OCTUBRE DE 1764.

De acuerdo con los historiadores ¢! Derecho Autoral s tan antiguo como el
hombre, nace con ¢!, con su pensamiento, con su inteligencia creadora. Si se pudieran
identificar a los realizadores de dibujos y pinturas rupestres sc les tendria que reconocer
su calidad de A
transcwTidos. La misma condicion tendrian los constr de las pirdmides de Keops,

ésta se ia en ¢l tiempo a pesar de los milenios

POty velp

Kefrén y Micerino, asi como los escultores de la esfinge. ().

En el Derecho R no se i6 el D h Autoral a pesar del gran
esplendor que alcanzd. Es asi que el Digesto en sus libros XLI, al principio del Titulo 65,
y XLVII, Titulo 2°, PArrafo 17, castigaba ¢l robo de un manuscrito, pero no protegia a su
Autor.

La aparicion del Derecho de Autor, dido como tutela de los derechos deri-

vados de la difusion de la obra del ingenio en interés del Autor de clla, necesariamente
esta ligado a {a invencién de la imprenta. Antes sélo se puede hablar de un Derecho Real
que se afirmaba cn {a fama, en el reconocimiento de la doctrina, de los valores literarios

y artisticos de 1a obra, tributada al Autor dentro de un circulo muy restringido.

1. Adolfo Loredo Hill "Derecho Autoral Mexicano”
P.1.3. Editorial Porriu, S.A. México, 1982.
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E1 Autor obtenia de 1a obra de su ingenio un mérito, pero no particulases derechos

provenientes de moti oémi dos con el fin de lucro. Ademis, el
prod del ingeni fiado a la accion costosisima y lenta del amanuense, mientras
que el precio de los itos era tan elevado que la misma difusion no presentabs una

contrapartida econdmica.

lai ion de la imp , por su capacidad de repetir en un breve tiempo un

1inid, h

nimero determinado de copias a costo siempre mas en ¢l precio

de venta Ja realizacién econdmica de la obra y la hacia productora de bienes en creciente

medida al progr écnico de las maquinas tipografi Los imp convertidos en
editores fueron los primeros en obtener grandes beneficios de una actividad intelectual
no producida por él.

La necesidad de garantizar el éxito de las propias edici se irtié pam los

in

en una exigencia del do y de la supervivencia de su empresa.

L

El régimen de lio que prevalect en la ia de los dife-

L

rentes estados de Europa Occidental dujo a los imp & buscar 1a wtela de sus

il ' sa

intereses en la

Akl Los 4.

"
P p Y paga

de privilegios conferidos por el Estado en forma

por los editores no advirtieron que se
trataba de un Derecho que les era propio y se consideraron tutelados por los privilegios

Aid

alosi

'



Los privilegios més antiguos que se conocen son los concedidos por la Repiblica
de Venecia en 1469 a Giovanni de Spim, quien probablemente huido de Maguncia
después del saqueo de 1462, obtuvo en ese afio el privilegio de ser reconocido como el
nico que podia imprimir en Venecia por un perfodo de cinco atos. El privilegio paso a
su hermano Vindelino, quien en 1471 publicé por primera vez una Biblia traducida al

italiano.

Privilegios parecidos se concedieron por esos aftos en Roma, Nicola Jenson, que
fue creado Conde Palatino en 1475 por ¢l Papa Sixto IV por sus méritos editoriales, y
Daniel Birbaro y Aldo Maguzio en los ultimos aflos del siglo XV. Pero realmente fuc en
Venecia donde se desarrollé mas ampliamente la actividad impresora, hasta el punto de
que en 1500 operaban alli mas de 150 imprentas que trabajaban no sélo para la
Republica, sino para el exterior.

Esta importante actividad exigié con su & 1l idades y exigen-

cias que hici

el ido de los viejos privilegios del
siglo XV, y asi en 1693 la Serenisima convierte ¢l privilegio en una Ley general y
concede por ella ¢l monopolio de las ventas exclusivas de sus obras a cada impresor por
ta duracion de veinte aiios, asi mismo la duracién se reducia a diez afios para los libros

impresos en el exterior.

El fundamento de los beneficios econdmicos conseguidos por fos impresores no
derivaba de los derechos cedidos por los autores, sino que procedia de motivos in-
herentes al régimen de monopolio que implicaba a su favor el derecho a un monopolio

correspondiente en funcion de los costos de impresién y publicacion,



El interés econdmico de los autores acabé por ser considerado como suténomo ¢
independicnte de la tutela dida a los imp y libreros, cusndo s¢ comenzb a
constatar el volumen de ias necesidades de 1a labor editorial en relacién a la mayor di-
fusién de la cultura y al perfeccionamiento de los sistemas tipogrificos en ¢l marco de

una creciente libertad de pensamiento. De aqui que hubo una toma de conciencia por
parte de los autores de la imponiancia primaria ¢ insustituible de su obra. Por tanto

empezaron a reivindicar par su ofigen, por encima de las idades emp iales de
los imp yafi la exi ia de un derecho propio, inalicnable y autémomo.

Los autores en Espafia, como en todas partes, carecian de proteccién y estaban en
P que p con sbsoluta libertad ¢ independencia,
1al es el caso del impresor de Alcals de Henares que imprimi6 Ia primers edicida del
Audi Filia de! Padre Juan de Avila sobre la base de un manuscrito original que cayd en
sus manos, a pesar de que dicho manuscrito no hsbia sido escrito por su Autor para ser

e

manos de los editores ¢ i

" A

publi lo que ivé un tropiezo del Autor con 1a loquisicién. Sin embargo yaen -
el siglo XV1 se empiezan a detectar intentos de p

ger la propicdad intelectual, como la
que garantiza el Ayuntamiento de Valencia a cualquier Autor que imprimicse su obra en
el Reino de Valencia, por espacio de dicz afios.

La exi ia de la Inquisicion en Espafia y de su accion represiva sobre los li-
bros, origind la dificultad cada vez mayor para editas libros en Espafla, situacion que

afectaba de la misma mancra a autores y a editores, y que hizo que el negocio editonial en
Espafia fuera escaso comparado con el de otros Paises del Continente Europeo. Pero de
alguna manera como es natural, los autores no renunciaban a ver publicadas sus obras tan
facilmente, y esto provoco una situacidn de hecho en que los autores dispusieron con una
libertad mayor de lo que hubiera sido norma! de sus Derechos de Autor y que scudieran,

'R

en vista de las dificultades para p sus trabajos en Espahia, a editar sus obras en el

extranjero.



Esta situacion llegd a ser tan alarmante a comienzos del siglo XVII que ¢l Rey
Felipe 111 se vi6 obligado, en 1610, a dar una disposicién que impedia de un modo abso-
luto las primeras ediciones, no importando, ¢n cambio, que se editaran en el extranjero
segundas o terceras ediciones de obras cuya primers edicion hubiera sido ya publicada en
la Corona de Castilla, ya que, légicamente, no planteaban ningin problema ideologico
estas sucesivas ediciones, puesto que la pri habia sido op izada.

Es asi que los monarcas temian a Ia imprenta y no deseaban que se difundiera
algo sin conocerlo y autorizarlo expresamente. Asi entre 1502 y 1805 se dictaron 41
feyes, como pucde verse de la Novisima Recopilacion de 1805 (Libro 8, Tit. 16) entre
ellas las Resles Pragmaiticas de 1502, 1558, 1752 y 1770, etc., que fueron con el tiempo

relajandose en su aplicacion practica por uns tok ia progresiva.

Debe tenerse en cuenta, que la Recopilacion de las Leyes de Indias, publicada en
virtud de 1a Real Cédula de Carlos 11, de 18 de mayo de 1680, dispuso que en los terri-
torios americanos sujetos a la soberania espafiola se consid como derecho supletori
de la misma el Espafiol, con amreglo al orden de prelacion establecido por las Leyes de
Toro. (2).

La evolucién posterior del Derecho de Autor en nuestro Pais es similar a la de los
demds Paises det Occidente Europeo. Es en ¢l reinado de Carlos HI cuando por Reales

Ordenes de 14 de noviembre de 1762, 22 de marzo de 1763 y 20 de octubre de 1764; ias

cuales pasarian luego a la Novisima Recopilacion, se inicia una nueva Politica Cultural,

dentro dc fa cual se limito a los la posibilidad de ob los privilegios sobre la

impresion de libros que hasta entonces sélo habia sido detectada por los libreros,

2. Arsenio Farell Cubillas. "El Sistemu Mexicano del Derecho de dutor"

P.10 Editor: Ignacio Vado, México, 1966,



Lo que fue completado con 1a norma que disponia que los privilegios reconocidos
8 103 autores no se extinguieran con su muerte, $ino que pasasen a sus herederos a no ser
que fueran comunidades o manos muertas, y que a estos hered se les iers ¢l

o

privilegio mientras lo solici por la que aquellos literatos que
después de haber ilustrado a su patria, no dejan a sus familias mis que el honrado caudal
de sus propiss obras y ¢! estimulo de imitar su buen ejemplo, ademés declaraba que los
sutores podfan defender sus obras ante ¢l Santo Oficio de la Inquisicibn antes de
prohibiclas; se establecid por primera vez cuando una obra entra al Dominio Publico,
concediéndose licencia pera reimprimir un libro a quien quicra que se presemtase a so-
licitarla, después de transcurrido un sho sin que ¢l autor hubiera pedido prorroga det

privitegio,

Es asi, que se le atribuye a Carlos IIT ¢l mérito de haber otorgado no sélo para
Espafia, sino para América, la primera disposicién legislativa espafiola, que tomé en
cuenta concesiones y privilegios que han de estimsrse como el primer paso en favor del -
reconocimiento de la Personalidad y el Derecho de Autor.

2.- DECRETO DE 10 DE JUNIO DE 1813,

Las corrientes transformadoras y evolutivas del siglo XVIII y tas ideas de libertad,
ap su influencia en beneficio de los El imi explicite del
llamado Derecho de Propiedad, data de! Decreto de las Cartes de 10 de junio de 1813.

Las Cortes Generales y Extrsordinarias Espafiolas, deseando que los frstos del

in

1§ no q algun dia sepuitados en ¢l olvido en perjuicio de o ilus-

idn y de la lit ionales, de Ias "Reglas para conservar & los escritores
la propiedad de sus obras”. (3)
3. Farell Cubillas. Op. Cit. P. 12,



E! breve Decreto en su primer inciso concedis al Autor el derecho exclusivo de
imprimir sus escritos durante toda su vida y cuantas veces le conviniese. Muerto el autor,

¢l derecho exclusivo de reimprimir la obra pasaba a sus hered por un ti de 10

L

afos, contados desde el fatlecimicato de aquél. Pero si a 1a muerte del Autor no hubiere
ain salido a la fuz 1a obra los dicz afios se comenzaban a contar desde la fecha de la
primera edicion.

El segundo inciso conferia similares derechos por aflos si el Autor era un

po colegiado. El sigui piumafo declaraba que transcurridos los anteriores plazos
caian en el Dominio Publico, y todos tenian derecho de reimprimirlos.

Los Gltimos apartados trataban lo relativo al derecho que tienen los interesados
para denunciar ante ¢l Juez a fos infi inclusi do se tratase de reimpresion

de periddicos.

3.- LA CONSTITUCION FEDERAL DE 1824.

La Constitucion de 1824 en su Titulo 111, Seccién Quinta, del Poder Legisiativo,
'esublech como facultad del Congreso General.

Articulo 50.- Las facultades exclusivas del Congreso General son las siguientes:

Fracciénl:  Promover s il i6a; asegurando por i fimitado

| 4

derechos exclusivos a los autores por sus respectivas obras. (4)

4. Loredo Hill. Op. Cit. P.16.



Hasta la Constitucion de 1917, ninguna ofra Ley Fundamental menciona el
Derecho de los Autores. Ya que equivocadamente se ha establecido que las Leyes Cons-
titucionales de 29 de Diciembre de 1836 y Ia Carta de 1857 se referlan a la cuestion,

pretendicndo hacer una interpretacion extensiva de los privilegios que por tiempo
limitado se concedian a los inventores.

En !a Constitucién de 1836 sc instituyd en su Articulo 2.- Son derechos de los
mexicanos:

Fraccibn VIL- Poder imprimir y circular sin necesidad dc previa
censura, sus ideas polfticas,

De esta manera sdlo se garantizaba la libertad de imprenta, pero no se ampard a
los autores.

En la Constitucién de 1857, se reconocio en el articulo 7, la libertad de prensa sin
previa censurs. Entre las facultades del Congreso, Articulo 72, Fradeion XX VI, estaba la

de der premios o P por servicios eminentes prestados a la patria, o a la
humanidad y privilegios por tiempo limitado a tos in o perfeccionad de -
alguna mejora.

o, ey

De lo anterior se

cieron los Derechos de Autor.

que en esle precepto normativo, se descono-

4.-DECRETO DE 3 DE DICIEMBRE DE 1846,

El 3 de diciembre de 1846, cl encargado def Supremo Poder Ejecutivo, Don José
Mariano de Salas, expidié un Decreto Sobre Propiedad Literaria, el cual es et Primer or-
denamiento sistemético del México independiente sobre la materia, considerando que las

publicaciones y otra clase de obras que hay en la Repiblica, exigian que se fijaran los

derechos que cada autor, editor, traductor o artista jera por tan iab}

¥

ocupaciones.



Dicho cuerpo legal, se integro por 18 Articulos manifestando de esta una
extraordinaria cultura juridica.

En su Articulo 1° prescribia que el Autor de cualquicr obra "tiene cn ella el
derecho de propiedad literaria, que iste en la facultad de publicaria ¢ impedir que
otro {o haga™.

En el articulo 2°, establecia que el derecho durard el tiempo de la vida del Autory
muriendo éste, pasara a la viuda, y de ésta a sus hijos y demés herederos en su caso,
durante el espacio de treinta afios.

El Articulo 16; sefialaba que para [os efectos lcgales, no habria distincion entre
y tjeros, b do el hecho:de hacerse o publicarse la obra en la
Repablica.

Por altimo, en los articulos 17 y 18 tipificé Ia falsificacion, la cual se cometia

publicando una obra o Ia mayor parte de sus articulos, un nG feto y un

periddico, una pieza de misica o representando un drama sin permiso del Autor, o co-

piando una pi Itura o grabado y se seilalé su penalidad. Ademds se dieron in-
dicaciones sobre el paso de las obras al Dominio Piblico.

$.- CODIGO CIVIL DE 1870, PARA EL DISTRITO FEDERAL.

El Cédigo Civil de 1870 recibio gran influencia del Derecho R de la
antigua legislacion espafiola, de los Cédigos de Francia, Cerdefia o también llamado
Cédigo Albertino, de Austria, Holanda y Portugat, tal como lo reconoce su exposicion de

motivos



El Titulo Octavo en sus capitulos ! al VI inclusive, norma lo relativo a la pro-

q Ati dad

piedad literaria, propicdad dr prop istica, reglas para declarar 1a falsifi-

Ly

ién y disposici tes en sus Articulos del 1247 al 1387.

De entre sus disposiciones mas importantes que establecia encontramos las

siguientes:

- Se reconocia como propiedad literaria el derecho exclusivo de los habitantes de
por Iquier medio, ob-

Ia Republica, de pubicar y reproducir sus obras origi

servandosc lo dispuesto por la Ley de tibertad de imprenta.

- El Autor disfrutaba el Derecho de Propied:id Literaria durante su vida, a su

muerte, ba a sus herederos, pudiend j esta iedad como cualquier otra, el
P prop

Y 9

cesionario adquiria todos los derechos del Autor segiin las condiciones del contrato.

- Cuando una obra cra compuesta por varios individuos, cuyos nombres fueran
conocidos pero sin que se pudiera sefialar especificamente la parte de cada uno de ellos,
la propiedad se consideraba de todos. Al fallecer sin herederos ni cesionarios uno de los

autores, su derecho acrecia a los demds.

- En los periédicos politicos no habia propiedad mis que respecto de los
anticulos cientificos, literarios o artisticos, fueran originales o traducidos; pero quien
publicaba cualquier fraccién en la parte libre , deberia citar el titulo y namero del

periddico de donde fue copiado.



- El editor de una obra que cstaba bajo Dominio Publico, séfo tenia, 1a propiedad
el tiempo que tardaba en publicar su edicion y un aflo mis. El editor de una obra

onima o seuddnima, tenia los Derechas de Autor.
- La propiedad dramitica se concedia a los dramdticos que ademas del
derecho exclusivo que tenian respecto de fa publicacion y reproduccion de sus obras, lo

tenian tambié lusivo respecto de la rep

- El autor disfrutaba de este derecho durante su vida y & su muerte pasaba a sus
herederos quienes Jo disfrutaban por 30 aftos. Pasado este término las obras entraban al
Dominio Piblico.

+ 1 9

- Tenian propiedad artistica y d ) ivo a la rep ion de sus obras

originales:

L. Losautores de caras geogrificas, topograficas, cientificas,
arquitectonicas, etc., y los autores de planos, dibujos y disetios de cualquier
clase.

2.- Los arquitectos.

3.-  Los pintores, grabadores, litégrafos y fotégrafos.

4.- Los cscu]lorés, li;mo de ta obra ya concluida, como dg !6§ modelos.

S.- I.as‘vr:nﬂsiéé’s’ ¥y i

6. Los ca!igrévfos.



Todos los que disfrutaban de !a propicdad artisitica, podian reproducir o autorizar
1a reproducion total y parciat de sus obras por un arte o por un procedimiento semcjante
o distinto en Ia misma o diferente escala. El que adquiria 1s propiedasd de una obra de
arte, no adquiria el derecho de reproducirla, si no sc expresaba en el contrato.

Se establecieron reglas especificas para declarar la falsificacion. Lo cual se daba
cuando faitaba ¢l consentimiento del legitimo propietario:

1.-  Para publicar las obras, discursos, lecciones y articulos originales.
2. Para publicar traducciones de dichas obras.
3.~  Pama representar las dramiticas y ejecutar las musicales.

'ND 3

4- Panap y rep irlas

tas

sea por igual o por distinto
procedimiento del que se empled en la obra original,

5.-  Para omitir el nombre del autor o de! traductor.

6.-  Para cambiar el titulo de la obra y suprimir o variar cualquier parte de

clla.

7.-  Para publicar mayor nimero de ejemp que el ido.

8- Para reproducir una obra de arquitcctura para lo cual fuera necesario

penetrar en las casas particulares.



9.-  Para publicar y ejecutar una pieza de musica formada de extractos de

10.-  Paraameglar una posici ical para instr

En [as disposicioncs genecrales, se establecia que para adquirir la propiedad, el
Autor o quien le representaba, debia ocurrir af Ministerio d¢ Instruccion Pablica a fin de
que fuera reconocido su derccho. De todo libro impreso ¢l Autor presentaba dos ejem-
plares. De toda obra de miisica, de grabado, litografia y otras semejantes, se presentaba

un ejemplar.
Si la abra era de arqui pinty ftura u otra de esta clasc, se presentaba
un cjemplar de dibujo, disefio o plano, con expresion de las di i y todas las

demas circunstancias que caracterizaban el original.

La Nacion tenia la propiedad de todos los manuscritos de los Archivos y Oficinas
Federales y de los del Distrito Federal y de la California. En consecuencia, ninguno de
ellos sc podia publicas sin consentimiento del Gobiermo.

Las obras que publicaba el Gobiemo entraban al Dominio Pablico 10 ahos
despuds de su publicacién. Sin embargo, éste podia alargar o acortar ¢l plazo cuando lo
considerase convenicnte.

La propiedad literaria y la astistica prescribian a los 10 aflos, la propiedad
dramdtica a los 4 afios contados desde la primera representacion o ejecucion de la obra.

La propiedad literaria, dramitica y artistica estaba iderada como b

salvo las modificaciones que por su indole especial establecia la Ley respecto de ella.
No habia propiedad en las obras prohibidas por la Ley o retiradas de la circula-
cién en virtud de sentencia judicial.



Si un mexicano o extranjero residente en la Republica, publicaba una obra, go-

zaba de |a propiedad siempre que pliecra con el registro « - I Ministerio de Ins-
truccién Publica.
Todas las disg sobre propiedad literaria, dramitica y artistica, eran re-

glamentarias del Articulo 4° de la Constitucién de 1857, el cual preceptuaba lo siguiente:
Articulo 4: Todo hombre es libre para abrazar la profesion, industria o trabsjo que

le acomode, siendo (til y b y para ayp h de sus prod Ni uno ni otro
se le podsd impedir, sino por ia judicial do ataque los derechos de terceros, o
por resolucion gubernativa dictada en los términos que marque la Ley, do ofenda los
de fa sociedad.(5)

6.- CODIGO CIVIL DE 1884,

El Cédigo Civil dc 1884, siguit en esta materia los lineamientos del Cédigo de
1870, sdlo introdujo pequefios cambios elaborados por 1a Comision de 1a que fue Secre-
tasio el LIC. MIGUEL S, MACEDO, Reglament6 en su Titulo Octavo, Capitulos [1 a IV
inclusive, Articulos def 1132 al 1271, lo concemiente al Derecho Autoral.

De entre los cambios que se introduj en el Cédigo Civil de 1884 tenemos los

siguientes:

- El traductor o editor debia ocurrir al Ministerio de Instruccién Publica, para
adquirir la propiedad.

S. Laredo Hill. Op. cit. p. 24."



- Todos los autores, traductores y editores debian poner su nombre, fecha de la
publicacién y la advertencia de gozar de Ia propiedad por haber hecho el depésito de
ejemplares que establecia el propio Cédigo y las demés condiciones o advertencias le-
gales que creian convenicntcs en las portadas de los libros 0 composiciones musicalcs, al
calce de las estampas y en la base u otra parte visible de las demds obras artisticas.

- Cuando ¢l autor, traductor o editor de una obra que hubicre estado en ¢l
Dominio Piblico, fallecicre sin haber asegurado su propiedad no podian asegurarla sus
herederos.

- La Propicdad Autoral igualmente se estimé como mueble.

- Los autores, traductores y editores podian fijar a Ia propiedad de sus obras un
término menor que ¢l scfialado por 1a Ley. En este caso solo gozaban de la propicdad
durante el plazo que hubieren fijado y, fenecido éste, la obra entraba al Dominio Piblico.

- La fraccién III del articulo 1201, reputaba como falsificacion la ¢j i6n de

")

una obra musical cuando faltaba ¢l consentimiento del titular del Derecho de Autor.

- Entre las penas de falsificacion se encontraba la de pagar al Autor ¢! producto
total de las entradas sin tener derecho a deducir los gastos (articulo 1217).

- El titular podia, igualmente, embargar la entrada antes de la representacion,
durante clla y despuds. (articulo 1219).

') iq

- Las copias que se h P a los , cantantes y musicos se

destruian, asi como los libretos y canciones (articulo 1221),

- Fra facultad det Autor el pedir que se suspendiese la obra (articulo 1222).
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- El propietario (titular del derecho), debia ser indemnizado, independientemente
del producto de la representacién, por los perjuicios que se le siguiesen. (articulo 1223),

- Se faculté a la autoridad politica para d: pender la cjecucion de una
obra dramética, secuestrar los productos, embargar la obra falsificada y dictar todas fas
providencias urgentes contra las que no sc admitia recurso alguno. (articulos 1230 y
1231).

De lo anteriormente mencionado s¢ concluye que tanto el Cadigo Civil de 1870
como cl de 1884, considesaron los Derechos de Autor como Derecho de Propiedad.

Asi mismo, cabe aclarar que en los dos Codigos antes descritos af ttulo que
respectivamente contenia las disposiciones sobre los Derechos de Autor se le denomind
“Del Trabajo".

7.- LA CONSTITUCION FEDERAL DE 1917,

Sefiala Felipe Tena Ramirez, que al triunfo de la Revolucién, produjéronse-

hondas escisiones entre los jefes victoriosos. La faccion Car ista, que al fin iguio

prevalecer, convoco a una asamblea en la Ciudad de Querétaro, que vino a ser el Octavo

Congreso Constituyentc Mcxicano y quc sobrc los li icntos de la Constitucion de
1857 expidio la dc § de fet de 1917, ! cn vigor. Ahora bien, ¢! proyecto
de Constitucién p do el dia 1° de diciembre de 1916 por Don Venustiano Camanza

al Congreso Constituyente de Querétaro, establecia en el Articulo 28:



“En la Repablica Mexicana no habrk monopolios ni estancos de ninguna clase, ni
exencion de impuestos, ni prohibiciones a titulo de proteccion de la industria, excep-
tuindose unicamente los relativos a la acufiacién de moneda, a los correos, telégrafos,
radiotelegrafia, y a los privilegios que por determinado tiempo se concederén a los au-

1,

tores y artistas para la duccion de sus obras, y a los in y perfe

¥V

de alguna mejora, para ¢l uso exclusivo de sus inventos..." (6)

De lo anterionmente expucsto deducimos que se otorga un privilegio a los autores
y artistas por un plazo fijo, sunque de alguna forma, aln no se ha hecho especial re-
ferencia al Derecho Intelectual.

8.- CODIGO CIVIL DE 31 DE AGOSTO DE 1928.

En ¢l Cédigo Civil de 1928, se consideré que no podia identificarse la propiedad

| I con la propiedad comin, porque 1a idea no es susceptible de posesidn exclu-
siva, sino que necesariamente tiene que publicarse o reproducirse para que entre bajo la

proteccion del Derecho.

Debido a estas razones, el referido Ordenamiento consideré que no se trataba de
un Derecho de Propiedad sino de un derecho distinto, con caracteristicas especiales que

denominé "Derecho de Autor”.

6. Derecha Constitucional Mexicano, Editorial Porriia, S.A. Méxica, 1944. P. 40.
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P

El beneficio tempora! para ap h exclusi de los b de una
obra por su publicacién, ejecucion o traduccion se limitd en este Cédigo, fijindose di-

ferentes plazos, scgin la naturaleza de la obra, se distingue para obras cientificas ¢

invenciones y se crea un privilegio de 50 afios independientemente de la vida del Autor,
es decir, los herederos podran disfrutar de esc privilegio durante el tiempo que falta al
término de 50 afos, si el Autor muere antes de ese plazo; si este sobrevive los 50 aftos

durante su vida s¢ extinguird el privilegio, ya no pasard a los heredetos.

Para las obras li ias y artisticas se r i6 un privilegio de sdlo 30 aflos y
para la llamada propiedad dramdtica, es decir, para la cjecucién de obmas les o
musicales, un privilegio de 20 afios.

Este Codigo, scfialaba también que los j gozaban en la
Repiblica de los Derechos de Autor que les dian los tratad lebrados por
México con los Gobiemos de las Naci a que pe f A falta de tratados,

gozaban de iguales derechos que los nacionales, siempre que en su Pais se otorgasen los -

mismos derechos a los

Asi mismo, establecia que los derech lusivos de autor, trad o editor, se
concedian por el Ejecutivo Federal, mediante solicitud hecha por los interesados o sus

representantes legitimos a la S ia de Ed i6n Pablica pafiada de los ejem-

plares que preveia el Reglamento.

Estipulaba dicho Ordenamiento Legal que se ia falsificacié do faltaba

el consentimiento del que abtuvo el privilegio.

1.-  Para publicar, traducir, reproducir, rep 3] o imprimir en

discos para fonégrafos o rollos para pianos automdticos, sus obras o parte dc ellas;
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2.-  Para omitir el nombre del autor o del traductor;

3.-  Paracambiar cf titulo de la obra y suprimir o variar cualquier parte de

ella;

4.-  Para publicar mayor n de ejemplares que el convenido;

5.-  Para publicar y ejecutar una picza de musica fi da de de
ofras.

6.-  Elcomercio de obras falsificadas, ya en la Republica, ya en qui

otra parte, se consideraba como falsificaci6n, etc.

Ahora bien, en términos gencrales, el Cédigo Civil de 1928 reprodujo fas disposi-
ciones proteccionistas contenidas en el de 1884, agregando, en ¢l articulo 1280, que las
disposiciones contenidas en el Titulo eran de caricter federal, como reglamentarias de la
parte relativa de los articulos 4° y 28° de Ia Constitucién Federal de 1917.

9.- PRIMERA LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AUTOR DE 30
DE DICIEMBRE DE 1947.

Del 1° al 22 de junio de 1946 se celebré en Washington, D. C., la Conferencia

Interamericana de Expertos para la Proteccion de los Derechos de Autor, firmando

México y otros Paises, por plenip tarios debid te autorizados al efecto, ia

Convencion [nteramericana sobre el Derecho de Autor en Obras Literarias, Cientificas y
Artisticas, en los idiomas espafiol, inglés, portugués y francés, en las fechas que aparecen

al lado de sus respectivas firmas.
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La Convencidn fue debidamente aprobada por ¢l Sensdo de la Repiblica y pu-
blicada en ¢l Diario Oficial de la Federacion de 24 de octubre de 1947,

decuar la Legistacion Nacional a la C ion aludida, se expidié (a Ley

Federal sobre el Derecio de Autor de 30 de Diciembre de 1947, debida fundamental-
mente, a los juristas Germdn Ferndndez del Castillo y José Diego Espinosa.

Para

Los principales motivos que dieron origen a la expedicidn de esta Ley fueron por
una parte, ¢l desarrotfo de la cultura que habia permitido una vasta produccién dec obras
litcearias, cientificas y artisticas, y por la otra ¢l que sc hayan acrecentade vy per-
feccionado una serie de  industrias destinadas a difundir esas obras, principalmente,

las artes graficas, la radiofona, la cin grafia y la fonografia.
En el titulo 2° itorio de este Ord i se derogd el Titulo Octavo del
Libro Segundo def Codigo Civil, y todas Ias disposici que se le opusi p

para regir las violaciones ocurridas antes de su vigencia.

Esta Ley {a en su lidad 134 Asticulos y 5 Transitorios, dividida en 6
Capitulos:

- EL PRIMERO.- Referente al derecho que tenia el Autor sobre una obra literaria,

didéctica, escolar, cientifica o antistica, de usarla exclusivamente y autorizar su uso, en

todo o en parte, de disp de ese derecho a cualquier titulo total o parcialmente y de

transmitirlo por causa de muerte.
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El Derecho de Autor dursbe la vida del Autor y 20 aflos después de su muerte.
Cuando antes de este término el titular moria sin herederos, el uso de la obra pasaba a!
Dominio Piblico, pero los dcrecl\os\adquiridos por terceros se respetaban.

En las obras protegidas se usaba la expresion "Derechos Reservados™ o su
abreviatura "D R.", seguida del nombre y direccion del titulas del derecho.

Se ideraba de utilidad pablica la publicacion de obras literarias, cientificas,

diddcticas y artisticas ¢ i o ias al mej i de la ciencia, de la
cultura o de la educacién nacional. E! Ejecutivo Federal podia declarar la limitacion del
Derecho de Autor para el efecto de permitir que se hiciera la publicacion de esas obras.
Por d de la S ria de Educacion Publica se tramitaba el expediente
respectivo.
- EL SEGUNDQ CAPITULO, llamado de la edicién y otros modos de
produccion, definfa al de edicié do el titular del Derecho de Autor sobre
una obra cientifica, didictica, literasia o antistica, la entregaba o sc obligaba a entregarla

A ST

a un editor, y éste a su vez, a rep la, irla y

Aorl

El Derecho de Autor quedaba en bencficio del titular, a8 excepeitén de aguellos

derechos que dentro de los limites del fueran nec ios para su cumplimiento,

los que quedaban en favor del editor durante el tiempo del contrato,

- EN EL TERCER CAPITULO, se regl ban las Sociedades Autorales, que

a todas fuces representa la aportacion uds importantes de la Ley de 1947,
Se cred la Sociedad Mexicana de¢ Autores y las Socicdades de Autores

constituidas conforme a esta Ley y para los fines que ella sefialaba, eran auténomas, de

interés pablico y con per lidad juridica distinta de la de sus socios. Estas

P

denominaciones solo podian ser usadas por las personas morales regidas por este

Ordenamiento.
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Los miembros de las Sociedsdes de Autores eran los autores mexicanos y los
extranjeros domiciliados en la Republica Mexicana, de obras cientificas, didécticas, lite-
rarias o artisticas y personas titulares de Derechos de Autor por causa de herencia o de
donaci6n entre parientes dentro del cuarto grado. Esas sociedades fueron los

de la Sociedad General Mexi de Autores

La Secretaria de Educacion Piblica, tenfa facultades legales para corregir fas
irregularidades que ocurrieran en la Administracién de la Sociedad General Mexi de
Autores y de las Sociedades de Autores y de exigir responsabilidades.

- EL CAP{TULO CUARTO, creaba en la Secictaria de Educacién Piblica un
Departamento del Derecho de Autor que se encasgaba de Ia aplicacion de esta Ley y de
sus Reglamentos en ¢l Orden Administrativo.

- EL CAP{TULO QUINTO, establecfa una serie de sanciones, tanto econdmricas
como privativas de la libertad, para aquellas personas que de alguna manera infringian
los privilegios conferidos a los autores y editores en esta Ley.

- EL CAP{TULO SEXTO, establecia como p a los Tribunales

Coderal

E , para de las ersias que se

oot

con motivo de la
aplicacién de esta Ley, pero cuando dichas controversias sélo afectaban intereses

particularcs, podian conocer de ellas también, a eleccion del actor, los Tribunaies del

Orden Comiin comrespondientes, a esto se le como jurisdiccid para
conocer los delitos previstos y sancionados por esta Ley, eran competentes en forma

iva los Tribunales de 1a Federacién
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Las sutoridades judicisles estaban obligadas a dar a conocer al Departamento del
Derecho de Autor, 1a iniciacidn de cualquier juicio en materia de Derecho de Autor por
medio de una copia de la demanda o denuncia, en igual forma lo hacian con las sen-
tencias.

En todo juicio de nulidad de registro era parte Ia Secretaria de Educacidn Piblica
y solamente podian conocer de ellos los Tribunales Fedemles.

10.- SEGUNDA LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AUTOR DE 29
DE DICIEMBRE DE 15956,

Bajo la Administracién del Presidente Adolfo Ruiz Cortines, se expide la Ley Fe-
deral Sobre el Derecho de Autor, el 29 de diciembre de 1956, Ia cua! fue publicada en el
Diario Oficial del Tuncs 31 del mismo mes y aflo.

Esta Ley trata de corregir los errores y llenar las lagunas de 1a anterior, compuesta
de 151 articulos, distribuidos en 8 Capitulos y 7 articulos transitorios. En general sigue
{os lineamientos de 1a Ley de 1947.

En el Capitulo ! referente al Derecho de Autor, se estipula que éste, se confiere

por la simple creacion de la obra, sin que sea io depdsito o registro previos para

¥

su tutela.

El Derecho de Autor, duraba Ia vida del autor y 25 aflos después de su muerte;

pasados éstos o cuando el titular moria sin herederos, la facultad de usar o expl la
obra pasaba al Dominio Publico. El Derecho de Autor sobre obras péstumas duraba 30
afos a contar de la fecha de la muerte del Autor,
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El Capitulo I, trataba del derecho y de la licencia de traduccion: fa S ia de
Educacién Piblica podia der a cualqui ional o jero, domiciliado en Ia

4

9 1

Republica Mexicana, previa solicitud, una

no iva, para traducir y publi
en castellano las obras escritas en idioma extranjero, si a la expinacion de un plazo de 7

ailos a contar de la primera publicacion de la obra, no se habia publicado su traduccion al

castellano por el titular det derecho de traduccion, o con su autorizacion.

Estas i ias fueron i feribles y toda cesién de ellas era nula de pleno
derecho y revocada de oficio.

La Secretaria dc Educacion Piblica ncgaba Ia li i do ¢l Autor habia
retirado de la circulacitn los ejempleres de la obra que se pretendia traducir o editar.

El Capitulo III, hacia refc ia al de edicion o reproduccién. Habia

de edicié do el titular del Derecho de Autor sobre una obra literaria,

cientifica, didéctica o artistica, se obligaba a distribuirla, reproduciria y venderla, cu-
briendo el importe del Derecho de Autor ido

El Capitulo IV, trataba de la limitacion del Derecho de Autor, al establecer que es

de utilidad publica la publicacion de las obras literarias, cientificas, didécticas o

g

ias o conveni para el adelanto, difusién o mejoramiento de la

ciencia, de [a cultura o de 1a educacion nacionales.
E! Capitulo V, de las Sociedades de Autores, siguid los lineamientos de la Ley
Autoral de 1947, conservando la Sociedad General Mexicana dc Autores y las

Sociedades de Autores, ahora divididas en diversas ramas, que se constituian de acuerdo

Antah

con la legislacién de 1956, y para los fines que se cran auté de interés

hl

publico y con la persc

Yicdard

juridica distinta de la de sus socios, debiendo estar pre-

viamente inscritas en el Registro del Derecho de Autor.
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En el Capitulo V1, se establecia el Registro del Derecho de Autor. La Secretaria
de Educacién Publica tenia a su cargo Ia Direccion General del Derecho de Autor,
encargada de la aplicacion de esta Ley, y de sus reglamentos, en el orden administrativo.

El Capitulo VI, blecia sanci que en g I, siguen la tonica de las

establecidas en la Ley de 1947. Se tipificaban como nuevas figuras delictivas el uso de
las caracteristicas graficas distintivas de la cabeza de un periddico o revista, de una
obra o coleccion dc obras, sin autorizacion del que haya obtenido la reserva de su uso, la
especulacién con libros de texto respecto de los cuales se haya declarado la limitacién
del Derecho de Autor, ya sea ocultandol andolos o diéndolos a precios

L ¥

superiores al autorizado.

Se entendia que el titular del Derecho de Autor daba su consentimiento para la

4

ejecucion publica de sus obras, et pagaba a la Sociedad de Autores el
monto de los derechos que fijaban las tarifas, correspodientes a esta autorizacion.
En lo relativo a las comp ias y procedimi el Capitulo V111, continia con

el Fuero Federal, pero do se afectab.

parti la jurisdiccion era con-

similar al establecido por la Ley de 1947,

T

currente, siendo el p

No podia ejercitarse ninguna accién cc radictoria a los Derechos de Autor sobre

una obra u otras que se encontraban inscritas a nombre de persona fisica o moral de-
terminada, sin que previa o simultidncamente se entablara una demanda de nulidad o
cancelacion de la inscripeion correspondiente.

Debia sobreseerse todo juicio sobre Derechos de Autor, cuando el procedimiento

dieal

se segufa contra p de quien aparecicra como titular en los libros del re-

gistro, a no ser que se hubiere dirigido la accion contra ella, como causahabiente de
quien uparcciera como titular en el registro.

E1 mérito de esta Ley fuc reconocer a los intérpretes y ejecutantes.
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El Articulo Segundo Transitorio abrogé la Ley Federal Sobre -cl Derecho de
Autor, del 31 de Diciembre de 1947.

4,

Cabe hacer mencidén que por desgracia, los proposi iados por esta Ley,

no tuvieron la mas minima realizacion, debido a la introduccion de preceptos que resul-

taron inop demas de obstaculizar la existencia, desarrollo y un debido funcio-

namiento de las Sociedades de Autores.

11.- LEY DE 1963.
Debido a que el Derecho de Autor, habla venido sufriendo una constante y ace-
lerada evolucién, tanto por la naturaleza misma de las actividades que regula, cuanto por

las continuas i it de la técnica moderma, se hizo necesaria la creacion de un
nuevo Ordenamiento en esta materia, ademds de que se habia revelado la incapacidad
para regular situaciones juridicas la anterior Ley de 1956, ’
Ahora bien, debido a que se advertia una fime tendencia internacional hacia la
revisién y 1a unificacion de las diversas convenciones que existian sobre la materia, sélo
se hicieron algunas reformas a la anterior Ley, las cuales resolvieron algunos problemas

inaplazables, ademas de ajustarse en p al movimi pordneo del
Derecho de Autor.

- Las reformas descansaron sobre el principio de que la accién del Estado no

9

debe limitarse a la salvaguardia de los i : particulares, sino a la proteccion de una

obra de indudable importancia social, de ésta forma se acentian el cardcter tutelar de los
derechos de los autores y de los attistas intérpretes y ejecutantes a la par que propugnan

Ia proteccion del patrimonio cultural de la Nacion.

29



- Las reformas ampliaron el contenido del derecho de los autores y de los artistas
intérpretes y ejecutantes, garantizindose con una mayor eficacia, sus infereses
la p ion a la p idad e integridad de !a obra, asi

como el prestigio, 1a personalidad y otros intereses de orden moral.

N Py

econdémicos y

- Las reformas preveian, que cuando el titular del Derecho de Autor Ilegara a
deria a la S ia de Ed ion Publica sal-

morir sin dejar herederos, le cor
)

vaguardar esos derechos, asumiendo la responsabilidad de preservar un legado que in-
gresa, definiti te, en el acervo cultural del Pais.

- En el contsato de edicion se introdujeron modificaciones substantivas, se hizo
Ia distincidn entre los derechos patrimoniales del Autor y sus intereses morales y se

i X 1

para quidad en las i entre los editores y los que

con ellos contraten.

- Uno de los objetivos principales de estas reformas, fue el nomar
sdecusdamente las i émicas de la ¢j ién piblica de las obras de los

2)

sutores o de las interpretaciones y ejecuciones artisticas protegidas por la Ley.

Uno de los principios generales de estas reformas fue el referente, a que el
contrato de edicion no comprendia el derecho a la explotacién publica de una obra, es
decir, tanto el Autor como los artistas intérpretes y ejecutantes, tenian el derecho de
aulurical esa gjecucion y de percibir determinados beneficios pecuniarios derivados de fa
misma.

- Las reformas estuvieron orientadas a asegurar el funcionamiento eficaz de las
Sociedades de Autores en cuanto a su mision primordial de percibir los derechos

causados por la explotacion de las obras de sus agremiados.
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- Con las reformas desaparecia, la Sociedad General de Autores, cuya existencia

Y

real se habia venido frustrando por mas de un d io, de esta las
que a ella destinaba la Ley se distribuirian, principalmente, entre las diversas Sociedades
de Autores, en tanto que algunas recaerian en la Direccién General del Derecho de Autor.

- Para asegurar los beneficios que los autores obtuvieren, a través, de sus

Sociedades, se izaria medi fa institucion de un fidei iso de

-2

de los fondos sociales, a cargo de una Institucion Nacional de Crédito.

- A través, de estas reformas se dot6 a la Direccién General del Derecho de

Autor, dependi dela 8 {a de Ed ion Publica, de mayores atribuciones y

responsabilidades, entre ¢llas, Ia de participar en los conflictos que surjan con motivo de

violaciones a los derechos autorales tutelados por la Ley.

- En cuanto a la persecucion de los delitos cometidos en contra de los Derechos -

de Autor, se previé que, cuando esos derechos ya sean del Dominio Publico 1a querella la
presentara la Secretaria de Educacidn Pablica.

Esta Ley de 1963, regt 6 los derech o vecinos del Derecho de

Autor, ésta reglamentacién respondio a dos directrices fundamentales. La primera,
derivada del proyecio de Convencidn Internaciona) sobre la Proteccion de los Artistas In-
témpretes o Ejecutantes, Productores de Fonogramas y Organismos de Radiodifusion,
emanado del Comité de Expertos reunidu en ¢f Patucio de la Pag, en la Haya, del 19 al 20
de Mayo de 1960; v la Segunda, derivada de fa Convencion de Roma, celebrada el 26 de.
octubre de 1961. : B
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Esa p ion a los derech 0 vecinos del Derecho de Autor fue una

aportacion de gran importancia que en la Ley de 1963 se incorpord.

12. REFORMAS DE 11 DE ENERO DE 1982.

Por decreto de 11 de enero de 1982, se publicaron en el Diario Oficial de la
Federacion las siguientes reformas y adiciones a la Ley Federal de Derechos de Autor:

Articulo 4.- Los derechos que el articulo 2 ¢ de en su fraccion tercera al autor

de una obra, prenden la publicacié io j i6 i6

od
fepr J P

exhibicién, adaptacién y cualquiera utilizacién piblica de la misma, las que podrin
efectuarse por cualquier medio segin la naturaleza de la obra y de manera particular por

A Kalad

los enlos dos y convenios internacionales vig en que México

sea parte, Tales derechos son transmisibles por cualquier medio legal.

En cuanto a la vigencia del Derecho de Autor, ésta se aumentd, estableciéndose

de la siguiente forma:

Articulo 23.- La vigencia del derecho a que se refiere la fraccion tres del articulo

2 se establece en los siguientes términos:

L- Duraré tanto como la vida del autor y cincuenta aftos después de su muerte.
Transcurrido ese término, o antes si el Titular del derecho muere sin herederos, la
faculiad de usar y explotar la obra pasard al dominio pblico, pero seran respetados los

derechos adquiridos por terceros con anterioridad.
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11.- En el caso de obras péstumas duracé cincuenta aftos a contar de la fecha de Ia

primera edicion.

I11.- La titularidad de los derechos sobre una obra de autor anénimo, cuyo nombre
no se dé a conocer en el término de cincuenta aflos a partir de la fecha de su primera

TR PP
P pasard al p

.-

V.- Durara cincuenta afios contados a partir de la fecha de 1a publicacién en favor
de 1a Federacion, de los Estados y de los Municipios respectivamente, cuando se trate dc
obras hechas al servicio oficial de dichas entidades y que sean distintas de las lcyes,

gl , circulares y demas disposici ficial

La misma proteccién se concede a las obras a que se refiere el phrrafo 2 del
articulo 31.

PRy 1 m h

Se modificaron

posici de los d provenientes de la

utilizacién y ejecucion pablicas:

Articulo 74.-

A)-
B).-

C).- La grabacién sélo'darélderc‘php‘a‘ una‘:'sdilp‘vicmxsié l.é‘ grabacnon y ﬁjaéién

s

de la imagen y el sonido realizada en las ¢

¢ que antes se mcncmhun, no obli-
gara a ningin pago adicional distinto del que corresponde por el uso de las obras.

3



Las disposiciones de este articulo no se aplicardn en caso de que los autores,

N

P o ¢j tengan celebrad remunerado que autorice las

emisiones posteriores.

D).- Los anuncios publicitarios o de propaganda, filmados o grabados para su
difusion a través de cualesquicra de los medios de icacion, podrin ser difundidos

hasta por un periodo dc seis meses a partir de la fecha de su grabacién. Pasado este
témmino, su utilizacion publica deberd retribuirse por cada periodo adicional de seis
meses, 8in cuando sdlo se utilice en fracciones de ese periodo, a los compositores, in-
térpretes, arreglistas, musi yl que hayan participado en las
mencionadas grabaciones, con una cantidad igual a la contratada originalmente. La
difusién del anuncio

pectivo no podrd der de un tiempo total de tres afios natu-
rales a partir de su grabacion, sin autorizacion previa de quienes hayan participado ¢n ¢l

mismo.

Articulo 82.- Se idera artista i

érp o ejecutante, todo actor, cantante,
musico, bailarin, u otra persona que represente un papel, cante, recite, declame, inter-

prete o cjecute en cualquier forma una obra literaria o artistica.

Articulo 84.- Los intérpretes y cjecutantes que participen en cualquier forma o

medio de icacidn al pablico, tendran derecho a recibir ta retribucion econdmica
irrenunciable por la utilizacion piblica de sus interpretaciones o cjecuciones, de acuerdo

con los articulos 79 y 80,
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Cuando en la ejecucién intervengan varias personas, la remuneracion se distri-

buira entre ellas, segin convenga. A falta de Convenio, las percepciones se distribuirin

fihi o o L I

al ia ¢j

en proporcidn a las que se

Articulo 90.- La duracion de la p i0 dida a intérp o ejecutantes
serd de 30 aflos contados a partir:

A) .- De la fecha de fijacion de fonogramas o disco.
B) - Dela fecha de ejecucion de obras no grabadas en fonogramas.
C) .- De la fecha de la transmision por televisién o radiodifusion.

Articulo 91.- Quedan das de Ias anteni disposiciones los siguicntes

¥

casos:
I-
.
111 .- La fijacién realizada en los términos del inciso D. del asticulo 74.

Respecto a las atribuciones de las sociedades de autores hubo las siguicutes

modificaciones:
Articulo 98 .-
i~

IL- Recaudar y entregar a sus socios, asi como a los autores extranjeros de su

h

rama, las percepciones pecuniarias p i de los d de autor que les co-
rrespondan,

Recaudar en el pais, y sin que sea preciso tener representacion alguna, los
derechos que se generen por la utilizacién publica en cualquier forma de fas obras de

autores extranjeros, quedando supeditada la entrega de dichas recaudaciones a los autores

j oalas iaci que los rep en su caso, con base a! principio de

reciprocidad.
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Para la dacién de los derechos de ionales, se requerira que éstos

otorguen individualmente mandato a la sociedad, en el caso de que en el término de dos

afios el autor no haya dado las percepci a que tienen derecho, aun sin el
mandato expreso individuat a ta sociedad autoral, las dara notificando al Autoro a
su causahabi por d de la Direccion General del Derecho de Autor de la
Secretaria de Educacion Publica. Estas percepci serdn jadas por la Sociedad

Autoral correspondiente, a través del Fideicomiso de Administracion previsto en fa Ley.

L.-
v .-
V-
VI.-.
ViL.-

13.- DECRETO DE 17 DE JULIO bE 1991,

Mediante ¢l Decreto publicado en el Diario Oficial de 17 de julio de 1991, se re-

fc y adici diversas disposici de la Ley Federal de Derechos de Autor,
como son las siguientes:

- En el Articulo 4, quedé establecido que los derechos que ¢l articulo 2, concede
en su fraccion NI al Autor de una obra, den la p iy duccié

¥ v

ejecucion representacion, exhibicion, adaptacién y cualquier utilizacién piblica de la
misma, las que podrén efe por cualquier medio segun la naturaleza de la obra y de

manera particular por los medios seflalados en las tratados y convenios intemacionales

vigentes en que México sea parte.
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Tales derechos pueden ser transmisibles por cualquier medio legal, incluida la
enajenacion y la concesion de uso o explotacién temporal, como el arrendamiento.

- En ¢l Articulo 6, se acordé que los Derechos de Autor son preferentes a fos de
los intérpretes y de los ejecutantes de una obra, asi como a los de los productores de
fonogramas; en caso de conflicto, se estard siempre a lo que mas favorezca al Autor.

- Asi mismo, quedaron incluidas en e! Articulo 7, las obras referentes a:

i)-  De fotografia, cinematografia, audiovisuales, de radio y televisién.

j)-  DeProgramas de Computaciony

k)-  Todas las demds que por snalogis pudieran considerarse comprendidas

dentro de los tipos genéricos de obras artisticas ¢ intelectuales antes

mencionadas.

- En el Articulo 17, se consideré que es libre el uso de Ia obra de Autor andnimo

micntras ¢l mismo no se dé a conocer, para lo cual dispondrd de un plazo de cincuenta
sflos contados a partir de {a primers. publicacion de la obra.

- Enel Articulo 18, se incluyo que el Derecho de Autor no ampara.

f)-  Lacopia que para su uso exclusivo como archivo o respaldo realice quien

adquiera la reproduccion autorizada de un programa de computacion.
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- En el Articulo 72, se consideré que el derecho de publicar una obra por
cmlquler medio no comprende, por si mismo, ¢l de su explotacion en representaciones o

ey "

]| P se que una obra es objeto de representacion o ejecucion

piblica cuando sea presentada por cualquier medio a auditores o espectadores sin
restringirla & determinadas personas pertenecientes a un grupo privado y que supere los

limites de las representaci domé I

- Quedd establecido ¢l Articulo 87 bis, en el cual, se dé e derecho de autorizar u

p a 1a reproduccion directa o indirecta que sc haga de los fonogramas, a los
productores de los mismos, también ticnen el derecho de oponerse a la distribucion o
venta de la reproduccion no autorizada de sus fonogramas.

Esta proteccion serd de cincuenta aflos, contados a partir del final del afio en que
s fijaron por primera vez los sonidos incorporados al fonograma.

- Tanto en los Articulos 88 y 89, se asents respectivamente, que los productores
de fonogramas, tenian el derecho de oposicion ante Ia autoridad judicial en los supuestos
del Articulo 87 bis, de conformidad con el Articulo 1912 del Cédigo Civil pera el
Distrito Federal en materia comun y para toda la Republica en matetia federal, asi mismo
los intérpretes , ejecutantes o prod de fonog podrén solicitar de la autoridad
p las providencias previstas en los Articulos 384 y 385 del Cédigo
Federal de Procedimientos Civiles, para impedir 1a fijacién, reproduccion distribucion,
venta o arrendamicnto a que se refieren los Articulos 87 y 87 bis de Ia Ley Federal de
Derechos de Autor.

PRI

- En el Articulo 90, se establece que Ia duracion de la proteccién concedida a

P y¢j serd de cincuenta afios.
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- El Articulo 132, se adiciond por lo que, tratindose de programas de compu-
tacion el acceso a los documentos sélo se permitira mediante autorizacion del titular del
Derecho de Autor, su causahabiente o por mandamiento judicial y sin menoscabo de los
Derechos de Autor, en aquellos casos que determine el Reglamento det Registro Publico
del Derecho de Autor.

- En cuanto a las Sanciones, se modificaron los Articulos del 136 al 143; de entre

las cond que son motivo de i6 las siguientes:

- Cuando el editor, prod o grabador que prod mayor ni de

ejemplares que los autorizados por €1 Autor o sus causahabientes, 0 a cualquier persona
que, sin autorizacion de éste o éstos, reproduzca con fines de lucro un programa de
computacion.

- Cuando ¢l editor, productor o grabador que ediie. produzca o grave para ser
publicada una obra protegida, y al que Ia explote o utilice con fines de lucro, sin con-
sentimiento del Autor o del titular del Derecho Patrimonial.

- Serd sancionado también el sujeto, que dé a a cualqui una

4 ¥

obra inédita o no publicada que haya recibido en confianza del titular del Derecho de

Autor o de alguien en su bre, sin et imi de dicho titular.

- Se impodra bié iones, a los funcionarios de las sociedades de
que dispongan para gastos de administracion de cantidades superiores a las establecidas
en ¢l Anticulo 104 de la Ley Federal de Derechos de Autor.
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Asi mismo, serin sancionadas las personas que infrinjan las disposiciones refe-

rentes a la proteccion de los fonogramas.

Todas las infracciones a la Ley Federal de Derechios de Autor y a sus respectivos

Regl que no ituyan delito, serin ionadas por la Direccién General del

Derecho de Autor, previa audiencia del infractor, con multa por ¢l equivalente de diez a

quinientos dias de salario minimo.

En cuanto a las resoluciones que emita la Direccién General del Derecho de
Autor, se acordd, que se podrd interponetr Recurso Administrativo de Reconsideracién

ante la Unidad Administrativa correspondi de la S ia de Ed i6n Piblica,

dentro de los quince dias hbiles siguientes a aquél en que se notifique la resolucién.

Si transcurrido el término a que se reficre el parrafo anterior, sin que ¢l afeciado
interponga e! Recurso, la resolucion de que se trate quedard firme.
Conforme a estas reformas quedo6 establecido en el Articulo 157 A los

que debe contener el Recurso de Reconsideracion, asi mismo, en el Asticulo 157 B se
establece que Ia Secretaria de Educacion Publica, a través de 1 Unidad Administrativa

correspondiente, resolvera el Recurso Administrativo de Reconsideracién y lo haré saber

q f.

ali , cabe hacer 1 ia que cn este mismo Articulo, preceptia que el Re-

curso Administrativo de R ideracion tratandose de laudos arbitrales a que se refiere

el Articulo 133 de esta Ley no procede.

Estas reformas hechas a la Ley Federal de Derechos de Autor, eran necesarias

debido al tanto logico como cultural que a pasos acelerados, han ido sur-

giendo en estos Gltimos afos, revolucionindose diversos campos de la cuttura humana.

Tal es el caso de la incorporacién de las doras en la lidad
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Es asi, que estas reformas eran inminentes, para adecuar la Ley a los nuevos
cambios y de esta forma dar una més amplia proteccion a los autores, reforzéndose asi la

proteccion de los privilegios que concede esta Ley a los mismos.
14.- REFORMAS DE 22 DE DICIEMBRE DE 1993.

Mediante Decreto de fecha 22 de diciembre de 1993, se reformaron los siguicntes
Articulos de la Ley Federal de Derechos de Autor.
Articulo 9 se adiciond el siguiente pérrafo:

{4

Las compilaciones de datos o de otros materiales, legibles por medio de méquinas
o en otra forma, que por razones de la seleccion y disposicion de su contenido
constituyan creaciones de cardcter intelectual, estarén protegidas como tales. Esta
proteccién no se extenderd a los datos o materiales en si mismos, ni se otorgard en
perjuicio de nigniin Derecho de Autor que exista sobre tales datos o materiales.

Sec reformé 1a fraccién [ del Articulo 23, debido a lo cua!, se aumentd Is vigencis -
del Derecho de Autor a y cinco afios después de la muerte del Autor.

El articulo 81 también fue reformado, y se estableci6; que es libre la utilizacion
de obras del Dominio Piblico, con la sola limitante de reconocer invariablemente los
las fracci 1y I del articulo 2.

4 h s

aquese
El dltimo precepto reformado fue ¢l ultimo parrafo del Articulo 146, ¢n el cual

quedd establecido que:

1 a llL.- Estas providencias serdn acordadas, por !a autoridad judicial siempre que se

acredite la necesidad de 1a medida y se otorgue garantia suficiente.
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CAPITULO.

In:

GENERALIDADES
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CAPITULO Il
GENERALIDADES

1.- FUNDAMENTOS CONSTITUCIONALES DE LOS DERECHOS DE
AUTOR.

A) ARTICULO 28 DE LA CONSTITUCION POLITICA DE LOS
ESTADOS UNIDOS MEXICANOS.

Nuestra vigente Ley Federal de Derechos de Autor es, de acuerdo con el
contenido de su Primer Articulo, Reglamentaria del Articulo 28 de la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 5 de febrero de 1917, el cual preceptiaa lo

siguiente:

En los Estados Unidos Mexicanos no habrd lios ni de ninguna

P

clase, ni exencién de impuestos; ni prohibiciones a titulo de proteccion a la industria;
exceptudndose Gnicamente los relativos a (...} los privilegios que por determinado tiempo

se concedan a los autores y artistas para la produccién de sus obras, y a los que, para el

uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los i y perfeccionadores de alguna

mejora(7)

Por lo tanto, la Ley Federal de Derechos de Autor es de orden piblico ¢ interés
social, que tiene por objeto la proteccion de los derechos que se otorgan en iavor del
Autor como creador de una obra intelectual o artistica, asi como de la salvaguarda del -

acervo cultural de 1a nacién, de d bi¢n con o ionado en su Primer

Articulo.

7. Const, 'ol. Mex, A, 28,
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Ahora bien, cabe indicar que la materia del Derecho de Autor es por su natura-

leza de cardcter Federal, ya que la misma es fundamental en la cultura general del Pais, y

para su régimen propio requicre de un respeto undni una dinacion y un servicio
de inf g 1, que debe ir unidad juridica y que, ademas son patentes los .
fli de card internacional que surgen con motivo de esta materia, (8) cs asi,

como cn ¢l parrafo XI de la exposicion de motivos de la Ley Federal Sobre Derechos de”
Autor de 1947 se expreso ese caracter Federal de la Ley, basindose tanto en ¢l Articulo

28 Constitucional, como en los Articulos 3, 5, 27 y 73 fracciones X, X1, XV, XVIL XXI,

XXV y XXX del mismo Ordenamiento.

Al respecto, cabe sefalar que tanto fa Ley de 1846, como los Cédigos Civiles de
1870, 1884 y 1928 s¢ declararon reglamentarios del Articulo 4° (ahora 5°) dé lajéoﬁ}si ;

titucién, y ¢l Gltimo también del Articulo 28 declarandose asi ¢f cardcter Federal de la

Ley, en comento.

Asi mismo la Ley de 1956, omiti6 fundamentar su cardctér féd ral, en virtu

fo anterior, en la Ley de 1963 s¢ estimd io que q da

8. Furell Cubillay, Op. Cit. P43,
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Al respecto, el l“)oc(or Gabino Fraga argumento lo siguiente, acerca de! cardcter
federal de la Ley, en ul‘:l Juicio de Amparo promovido por ¢l mismo, en contra det A-
cuerdo publicado el 14 dc octubre de 1964 ¢n el que se establecio Ia tarifa para ¢l pago
de derechos por explotacion en peliculas cinematogréficas de obras protegidas por la Ley
Fedcral de Derechos de Autor y el Decreto que reformo y adicioné la Ley Federal de
Derechos de Autor, publicado el 21 de Diciembre de 1963.

Por una parte; que el Congreso de fa Unién no podia haber legislado sobre la
materia de Derechos de Autor ya que 1a propia Constitucion no le concede 1a facultad
expresa, para regular las relaciones de caricter patrimonis! a que puede dar lugar cl
Derecho de Autor, ademés de que con ello se estaria invadiendo la esfera de ia libertad
individual, y que de acuerdo con el Articulo 124, de Ja propia Constitucién debe consi-
derarse que las autoridades responsables de la Ley, fueron incompetentes para consignar
en clla las disposiciones de los preceptos rectamados.

Por otra parte agregé, que 1a Ley Federal sobre Derechos de Autor era inconsti-
tucional, toda vez que, los derechos que se consignan en el Asticulo 2 de fa misma, no

entran dentro de la competencia constitucional de la Federacién, pues ni el Articulo 28
de 1a propia Constitucion, ni ninguno otro de sus preceptos le hacen dicha atribucion.

Y que por lo tanto, al no haber facultad expresa para que la Federacion legisle en
materia de Derechos de Autor, las disposicioncs contenidas cn la Ley de la Materia,
violan el requisito exigida por e Articulo 16 de ia Carta Magna, por haber sido diciadas

por Autoridad que carece de competencia constitucional. (9)

9. Ibidem pp. 45 - 48
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De lo anteriormente expuesto, Arsenio Farell Cubiilas establece que no esta de

do con lo expresado por el Doctor Fraga, ya que primeramente sostiene; que hayv
que tener en ideracion, que el Articulo 16 Transitorio de la Constitucidn del 17,
faculté al Congreso para expedir todas las leyes organicas de la Constitucion, entre las

que se encuentra, la de Derechos de Autor. (10)

Aqui, cabe hacer notar, que existe una clara distincion cntre Leyes Orgénicas,
Reglamentarias y Ordinarias. Las Leyes Orgénicas son las que regulan cf
funcionamiento de alguno de los drganos del Estado, las leyes Reglamentarias son las
que desarvollan en detalle algin mandamiento contenido en la Constitucién, y por illtimo
fas Leyes Ordinarias son simplemente el resultado de una actividad autorizada por la

A4

Constitucion, pero como es bien sabido, las das no suelen

emplearse con exactitud por nuestros legisladores, tal es el caso también al emplear
incotrectamente Ia palabra Reglamento en lugar de Ley, al seflalar por ejemplo, como
facultad del Congreso la de reglamentar, lo cual a todas luces es inexacto, (fraccion XV,
Articulo 73).

Con la aclaracion anterior, queremos hacer notar que el Congreso si tiene fa

facultad para expedir Leyes relacionadas con los Derechos de Autor, toda vez que en el
Articulo 16 Transitorio de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, se

faculté al Congreso para expedir Leyes Organi licando lo anterior, podemos

L

deducir que ¢! legislador tal vez no empled la palabra correcta al autorizar al Congreso la
expedicion sélo de Leyes Orghnicas o quizds omitié introducir fanto las Leyes
Reglamentarias como las Ordinarias, y siendo la Ley Federal de Derechos de Autor
Reglamentaria de! Articulo 28 Constitucional cae dentro del supuesto anterior.

10. Ibidem pp. 49
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De lo anterior concluimos que la naturaleza Federal de los Derechos de Autor se
desprende tanto del Articulo 28 Constitucional, asi como de los poderes que se le otorgan
a la Federacion a través de las diversas fracciones del Articulo 73 del mismo Ordena-

miento, lo anterior basindonos en la Doctrina de los Poderes implicitos que sostiene
Hamilton “la cual describe que, 1a propia Fedcracion es, por su propia naturaleza, so-
berana y, por consiguiente, tiene derecho a emplear todos los medios requeridos para el
cumplimiento de sus fines, siempre que no scan contrarios a la Constitucion, a la moral o

a los fines especiales de 1a sociedad politica”. (11)

B) ARTICULO 133 DE LA CONSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOS
UNIDOS MEXICANOS,

El precepto fundamental del orden jerirquico normativo del Derecho Mexicano
lo formula el Articulo 133 de nuestra Constitucion e! cual preceptiia lo siguiente:

"Esta Constitucion, las leyes del Congreso de Ia Unién que emanen de ella y
todos los tratados que ¢stén de acuerdo con la misma, celebrados y que se celebren por el
Presidente de la Repiblica, con aprobacion del Senado, serin [a Ley Suprema de toda Ia
Union. Los jueces de cada Estado se ar
pesar de las disposiciones en contrario que pueda haber en las Constituciones o Leyes de
los Estados”. (12)

lardn a dicha Constitucion, leyes y dos a

5

11. Ibidem p. 51
12. Const. Pol. Mex. Art, 133,
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Eduardo Garcia Maynez, (13) blece que éste precepto revela qﬁc los_dos

h

grados superiores de la jerarquia normativa estan integrados, en d

1.- Por la Constitucion Federal.

2.- Por las Leyes Federales y los tratados intemacionales,

Con lo anterior, queremos afirmar que todos los tratados que celebre nuestro Pais
con cualquier otro Estado o Estados, que estén de acuerdo con nuestra Consltitucion,
serdn Ley Suprema en nuestro Pais;, y que al tener la misma jerarquia que nuestra

Constitucién Politica, est bligados a respetar lo ido en los

Ly

Ahora bien, César Sepulveda, (14) en su obra de Derecho Internacional, nos dice,
que los tratados son por lencia 1a manifestacion més objetiva de la vida de relacion

de los miembros de la comunidad intemacional; y los define como los acuerdos entre dos
o mas Estados soberanos para crear, para modificar o para extinguir una relacién juridica

entre cllos.

13. Eduardo Garclu Maynez, Introduccién al Estudio del Derecho. P. 87,
Editorial Parria, S. A., México, 1986,

14, Césur Sepiilvedu, Derecho Iniernacional, pp.124 - 131, Editorial Porriia,
SA., México 1991, o e
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Nos dice también, que los tratados han recibido nombres muy diversos, y ello ha
contribuido a crear algo de confusion en tomo a estos instrumentos internacionales.
Entre los nombres que se les ha dado tenemos los siguientes: Convenciones, Acuerdos,
Convenios, Pactos, Arreglos, Compromisos, Declaraciones, Concordatos, Modo Vivendi,
elc.

) Accrea de la ratificacion de los tratados internacionales afirma que es un término
que se deriva del derecho privedo y su significado literal ¢s confirmacién. La
ratificacion de los tratados es la aprobacion dada al tratado por los Organos competentes
del Estado, que hace que éste quede obligado por tal tratado, es decir, que ¢l efecto de la
ratificacion es hacer nacer, desde ese momento, un instrumento valido legaimente.

De tal manera, con todo lo anteriormente expuesto, hacemos notar que s Con-
vencién de Berna para la proteccion de Obras Litcrasias y Artisticas, revisada en Bruselas
¢l 26 de junio de 1948, fuc aprobada por la Chmara dc Senadores del H. Congreso de fa -
Unién, el 26 de Diciembre de 1966; ¢l Presidente Gustavo Diaz Ordaz, extendi6 ¢l co-
mrespondiente instrumento de adhesion de México el 11 de junio de 1967, y promulgado
el texto de ésta Convencion fue publicado en el Diario Oficial de 1a Federacion del 20 de
Diciembre de 1968, es obligatoria en materia dc Dercchos de Autor, asi como todos los

demis Acuerdos que México ha firmado para la p ion de las obras artisticas, y

por lo tanto debemos de adecuarnos a ellos.

Es importante lar que pais como miembro de la Convencion de
Bema, se adhiri6 al Acta de Revisién de Ia misma en Paris, la cual sc realizd el 24 de
jutiode 1971,
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De esta forma, México pasa a ser parte de un si internacional de p ion
de los derechos de los autores; estimamos que esto es de gran importancia para la

participacién en el intercambio intemacional en los campos de la cultura, el entreteni-

miento y la informacion; asi como en la fe ia de logia. Al scr miembro de

B

fa Unién de Bemma demuestra la disposicion politica de nuestro pais de respetar los
derechos de otros paises en cuanto a las obras literarias y artisticas, ya que en muchos

casos, la expresion de sta disposicion politica es una condicion previa a la cooperacién

exitosa con otras naciones y de esta manera atraer también inversiones extranjeras en

diferentes sectores oricntados hacia la creatividad y fa tecnologia.

Los principales efectos pricticos de la adhesion al Convenio de Bema para un
pais son:

1.- Las obras de los autores nacionales obtienen proteccién en todos los paises
paric en el Convenio, proporcionando con ello entre otras cosas, una fuente de ingresos
adicionafes.

2.- 1as obras de jjeros procedentes de paiscs obligados por el

C io obti p ion para la utilizacion de sus obras en el pais interesado,

Las implicaciones imponantes que tiene ¢l Convenio de Berna las podemos re-

sumir de la siguiente forma;
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8) Es la posicion competitiva de los y editores nacionales.

b) En fa mayoria de los paises se considera importante contar con una industria

editorial adecuada, entre otras cosas, para proporci a los ionales la
posibilidad de publicar sus obras. El establecimiento de una editorial solida presupone,
que fos editores podrén recuperar sus inversiones. También la falta de proteccion para
obras extranjeras puede implicar que el mercado se vea inundado por ediciones piratas, y
por lo tanto probablemente poco costosas, que scan importadas de cualquier pafs y que
afecten adversamente la identidad cultural nacional y ta industria editorial local.

©) Si un pais no es paste en ef Convenio de Berna, sus autores se sicnten tentados
a publicar sus obras fucra del pais, es decir, en un pais que sea parte del Convenio. Esta
priictica es contraria al interés de la cultura nacional y limita peligr te a base para

el establecimiento de empresas editoriales e impresoras nacionales.
d) El C io de Bema iene normas minimas bastante detalladas para la
proteccion por derecho de autor en todos los paises del mundo. Pasar a ser parte del

Convenio resulta una condicién indispensable para cumplir esas normas mundiales de
derecho de autor. Ser miembro de ta Unidn de Berna es una oportunidad para perticipar y
tener una funcién activa en importantes desarrollos futuros dentro del sistema inter-
nacional de derechos de autor creado en virtud del Convenio de Berna, asi como su
adaptacion y aplicacién en el siglo venidero, en vista de los continuos desasrollos tec-

noldgicos y de los cambios de las condiciones de los paises en todo el mundo.

De lo anterior podemos concluir que un Estado miembro de la Union de Berna

estd convencido:

1.- De que una ley de derecho de autor que concede un elevado nivel de pro-

teccion a los autores va en interés de la nacion.
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2.- Que la proteccion en otros paises de los derechos de los titulares de derecho
de autor nacionales, asi como la proteccion en el pais de los derechos de titulares ex-

tranjeros de Derechos dc Autor también son en interés de la nacién, y

3.- Que ¢l Convenio dec Bemna ofrece las mejores condiciones existenciales, en

particular debido a la amplitud de sus normas minimas de proteccién.

Un ejemplo claro al respecto, lo porque con las reformas a la materia

del 11 de enero de 1982, se teformé y adiciono el Asticulo 23 del Ordenamiento Legal de

la materia de Derechos de Autor, estableciéndose una pr i6n mayor al Autor, durante
toda su vida y 50 ailos después de su muerte, con ésta disposicién nos ad % a fo
establecido, por el Articulo, 7.- 1) de 1a Convencion de Bemna, ya que ésta concede la

misma proteccion.

Lo anterior se derivé, porque anteriormente a las reformas citadas, la Ley Federal
de Derechios de Autor de 1963, disponia en ¢l mismo Articulo 23, que la vigencia de la

p idn de los Derechos de Autor, solamente duraria tanto como la vida del Autor y
30 afos después de su muerte; (15) por lo tanto acatando la Convencién de Bema y sobre
todo por respeto al Articulo 133 Constitucional, fue necesario ampliar la vigencia de la

proteccion a que los Autores tienen derecho.

15 Loredo Hill, P. Cn. pp. 74 < 76.



2. CONCEPTO DE DERECHOS DE AUTOR. . : -

Dercchos de Autor es que ha repercuudo en las dlferemes dcnommacnones de la mah.rla :

en estudlo

- Por una parte tenemos la denominacion llamada "Cohyﬁght'f o lj%‘:recho,vdé: o
Copia, la cual principalmente ¢s usada cn Estados Unidos e Ingla!cﬁ*a que dcbidé a'kla,
costumbre se ha popularizado entre los paises anglosajones, la cual tiene su jus_liﬁcacvii‘r)h,'; .
ya que como recordaremos, cuando se comenzé a proteger el Derecho deA jAtitéf se
considerd la reproduccion del libro por parte del editor o impresor, péro ahora en 7

nuestros dias no es suficiente este vocablo ya que solamente s refiere a un Derecho '+

Patrimonial que es ¢! de reproduccién y en su oportunidad al de edicion.

Por lo tanto, de lo anterior, deducimos que este ténmno no es proplo para dc- :

nominar a los Derechos de Autor, toda vez que no exprcsa a"titulari ad Icginmn de R




- Algunos més. han dado en lla'niar a Ios'Derechos de Autor como; "Propieiiad

cientifica, Incrana y nnisucn" () mtis aun "Der;chos Intelcctuales sobre obras lneranas Yoo

artisticas"; las cuales res Ia ldea de la -

proplcdad" resulta ‘lneﬁcnz, ya que al defendcr al. Autor contra el desconoc m:enlo dc

sus deCChOS no solo se’ protcgcn sus intereses cconomlcos smo qu tamblcn s re-"

conocen sus dcrechos morales por otra panc al enunciar tres clascs de obms es mds bien
una claslﬁcacxén y no una denominacién, ademas el término "lncrana". estd demas ya
que cs una de las especies dentro de 1a clase de las obras artisticas o cientificas.

)

En cuanto al vocablo amos equivoca la utilizacién de la palabra

"obras”, ya que no sélo éstas son objeto del Derecho de Autor, pucs también existen
derechos conexos como las realizaciones, interpretaciones, etc; las cuales no consti-
tuyen obras propiamente.

Por [o anteriormente expuesto, consideramos los dos anteriores vocablos inex-
actos para denominar a los Derechos de Autor; ya que por una parte las designaciones

deben de ser precisas y breves al mismo tiempo y sobre todo que el término "propicdad"

resulta a todas luces i pleto para d inar los Derechos en tid
- Una de las expresiones también muy usadas por los tratadistas es la de "Derecho
Intelectual” o "Derechos Intelectuales™ la cual resulta, tal vez una denominacion m.fxs
adecuada que las anteriores, ya que comprende a todos los derechos que emergen de la
actividad espiritual, asi como de amparar a los titulares de los mismos; asimismo sc v}x '

abriendo camino como expresién nccesaria para denominar la ‘materia gri estudio y que

por lo tanto no se presta a canfusiones, tal es asi como lo ha afirmado el lfalédista Isidro

Satanowsky. (16}

16. Satanowsky Isidro, I)crecha Imelecmal

P. 57, Ilp{)praf ca ul:mm Argmlmu. b’ucm)v Alre\ I)i.l
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ia s

De todo lo_anteriormente citado, s que la d mas apro-

piada cs la de "Derecho de Autor” o "Derechos de Autor”, la misma es usada por un gran

niimero de t

tas contempora tanto europeos como latinoamericanos; toda vez

”

d tales de la disciplina ¢n y conforme a lo

que son los Aute

anterior, es del intelecto de estos sujetos de donde emanan las diversas obras que son

objeto de"'fla - proteccién que amparan los Derechos de Autor, ademés de haber sido

aceptada por la Convencion de Berna en 1886,

‘Ahora bien, de todo lo antes expucsto, sélo nos queda por concluir con el Con-

.

cepto de Derechos de Autor, el cual es el sigui
Derechos de Autor: Es un conjunto de normas juridicas, de Derecho Social, que
las leyes reconocen, protegiendo el privilegio que el propio Estado otorga por

determinado tiempo a los sujetos d de obras intel les, das por

cualquier medio de comunicacion.
3.- NATURALEZA JUREDICA DEL DERECHO DE AUTOR.
Numerosas han sido las opinioncs doctrinales, que se han elaborado acerca de la

Naturaleza Juridica de los Dercchos de Autor; sin que ain se haya pronunciado la ltima

palabra por los Doctos en ta materia.
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Al respecto, existen dos tendencias que s¢ encuentran en oposicion; ya que por = -

una parte, la primera estima que es fundamental determinar la Naturaleza Juridica rdgl-f' -

Derecho de Autor como lo afirma Estanislao Valdés Otero ya que la Natuﬁzl"cm,d:el; .

ARTEF INE)

Derecho incide di en las § de interp io légica frente a” -
¥ .

algunas eventualidades de la Ley, por ejemplo, cuando se considera que el Derecho dc :

Autor es una forma de propiedad que ofrece ciertas particularidades, es licito rccurrilf.'

para la solucién de problemas no comprendidos en el texto legal a las disposiciones” =~ .

contenidas en el Titulo del Cédigo Civil que trata del dominio, y aplicarlas en cuanto no PR £

estén en contradiccion con las disposiciones de la Ley especial. (17)

Por otra parte, manifiesta Pouillet, que la determinacién de la Naturaleza es un
problema meramente tedrico, de palabras, ya que hoy nadie sc animaria a discutir el
derecho de autor sobre sus obras. En la prictica, si ese Derecho del Autor es o no

Aad"

juridica o cni te una "propi es dario, pues los caracteres, efectos,

extensién y duracion del derecho intelectual estdn perfectamente detcrminados por la

ley, la doctrina y la jurisprudencia, (18)

Al respecto, esli pertinente inclinarnos por la primera corriente
citada, ya que consideramos que es de gran importancia el estudio a fondo de la materia, '
en virtud de que esta disciplina ha tenido, y sigue teniendo un gran desarrollo histérico,
porque la misma va evolucionando al ritmo que progresa la humanidad. 5‘ ‘

17, tarell Cubilas, Up. Cut. p.p. 55-56.

18, Sutanowsky Isidro, Op. Clit. P, 35.
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En tal vinud ‘procederemos a explicar, algunas de las Teon’as mis importantes
que han tratado dc dlluCIdﬂl‘ el pmblema en cuestion; cabe agregar que la Doctrina no es

clara aI cxponcr Ias dl\ersas teonas que han tratado de cxphcar la Naluralem Juridica de!

Dcrecho dc Autor

. Algums‘;dc lns Teorlas parlcn dcl dcsan'ollo quc 'se ha’ seguldo de canicter .

hnslonco pnnclp memc"dc fas ci " i draron Ias dlsnnlas

A) Del Derecho Pammomal
‘ l) Derecho Crcduono
b) Derecho Real.
c) Dcrccho Personal y Real o Mlxto
B) Del Derech delﬂr 0 lid ‘» o
C) Del Derecho Proplo 0 Espema

D) Concepcnén Duahsla y Unnana
E) El Dcrecho de Cllentcla 5
FE! Dcrecho Laboml (I9)

19, bidem p.p_‘. 3'6 .37
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hl

La Teoria del "Derecho Crednono" resuha inac , .ya que : 'Lv' : que ¢l

6n a fos autores partidarios de las

20, Satenussky fsidro, u‘p{ Git, pip: 39 < 40,
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ue lo malena) en cl Derecho dc Amor )

Rc(‘orzandu fo anlenor podemos agrc ar,

no ¢s el ub}eto smo slmplcmcnte e medno dc vxpresar)o, s:mplememe lo o

mcdmme un pnvnleglo dc onopotio exclusiv

21. Ibiddens, P. 46,
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La Teoria. del "Dcrccho de la Pcrsonahdad" consldera que la obra es una c\!c-

plantear a fondo el problcma incurre en confhsnoncs de concepto, empleando una ter- =

minologia madecuada la tercera nden a es denom nadn "Derecho de una Naluralcza

Especial".

22, (arlm Muucllul y.S fru/o Ru:luel/l.

los I)erechm' del I..vc itor y z/el Ar

u pp 2/ 22 2 rhlnrml Sudumer/r:anu

S, / 957. e Huam A ir

23, .\uluuuw\hl /mlm ()p. 31327
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Esta doctnnn consrdera  que el Derecho de Autor nenc por ﬁmdamenlo. a traves_ = ‘

de la obra mlsma la pcrsonahdad du si Auto f conﬁere al mular del Derecho de Autor

un monopoho de explolac:én que consnste en el pnvxlcgm cxcluswo dc explotar la obra

tempomlmcnle. y por "ultimo “descarta pol complelo lodo “concepto que asimile el

Derccho de’ Autor a la Fr dad, p s no emcrg, el domnmo de una cosa, sino quc es el
premio a la capacndad creadom del mular es doclr. ¢ésta Teoria propiciada por primera

vez por ¢l juri ] belga Ed d Picard, estd en completo desacuerdo con la

clasificacion tripartita clisica de los derechos (reales, personales y de obligacion), y por
lo tanto los Derechos de A utor para ¢l son de una Naturaleza Especial y tienen por objeto
las concepciones del espiritu, en oposicién a los derechos reales, cuyo objeto son las
cosas materiales. (24)

Consideramos que ésta Teoria es la mas acertada, ya que de acuerdo con nuestra
Constitucién Politica el Derecho de Autor es un Privilegio, que se otorga a los Autores y
Artistas, y por lo tanto difiere tanto de los Derechos Reales como de los Personales, por
fo cual aceptamos a esta Teoria como la mas apropiada para determinar la Naturaleza ~
Juridica de los Derechos de Autor.

Respecto a la “"Concepcién Dualista”; su principio fundamental, estriba en

afitmar que las prerrogativas tanto pecuniarias como les de los Derechos de Autor,

se desarrollan separadamente, no sin que fos segundos contrarien a veces el curso de los

A,

primeros a fin de que sea ascgurada la sal ia de fos i espirituales del
q 8!

Autor; es decir, esta concepcion toma en cuenta tanto al factor econdémico, sin olvidarse

del aspecto moral,a diferencia de la "Concepeion Unitaria®, fa cual deniega toda rcalidad_

al monopolio y rehusa el acceso del patrimonio a! derech lusivo, es dccnr asegura -
14

ante todo la primacia de lo espiritual y rehusa al derecho exclusivo Ia cnhdad dc mo-*

nopolio.

24, Carlus Mouchet y Sigfrido Radaelli, Op. cit. p. 20;
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Ahora bu:n con respccto a la Teoria del "Derecho de Chentela cabe scﬂalar que

la misma asegura a'su mulnr, con respecto a todos, la exclusnv:dad de- Ia rcproducc:én .
sea de una creacién o ) de fordo o de forma, openicndose a todo acio de concu;rencna

desleal, en esencia constituye un monopolio y una exclusividad a favor del tiiular,

Por @ltimo la Teoria del "Derecho Laboral”, establece que es o incluir la
reglamentacion de los Derechos de Autor dentro del Derecho Laboral, lo cual conside-

ramos que ¢s totalmente errdneo, toda vez que falta ese vinculo de subordinacién

! para la exi ia de una relacion de trebajo, ademés de que ya sea un trabajo
manual o espiritual, o que el esfucrzo sca mayor o menor, esto no es lo que protege y
remunera el Derecho de Autor, por esto no coincidimos con ésta Teorfa ya que trabajar
nunca se va a equiparar a crear una obra, sobre todo porque el obrero sélo fabrica partes
aisladas de un todo, es decir, su actividad es parcial, no construye un objeto completo, no

pone en accién su inteligencia, su inspiracién o su imaginacion creadora, sino sélo una

habilidad técnica, manual, es decir, aporta su trabajo material y no su espiritu.

Es necesario advertir, que entre el arte y la técnica existe una gran difcréncia
porque la técnica sélo requiere de pericia y habilidad para mejorar la matena y Ilcgar ala )
perfeccion; en tanto que por el contrario, en el arte se necesita pcrsonalldad y se cvugc Ia‘ ’

creacidn original.
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4.- OBJETO DEL DERECHO DE AUTOR.

Al respecto, se ha venido suscitando un problema doctrinario general muy deba-
tido y no solucionado aan, acerca del Objeto Fundamental de! Derecho de Autor; ya que

1 g Aiei,

8 s¢ an en opasicién, porque hay quienes afirman que el objeto

dela proteccuon Icgal es ¢l Sujeto def Derccho en cuanto Autor; y para muchos otros, es

la obm en cuzih(o roducto dc Ia inteli

cslro Dcrccho Posmvo csté resuelto, en

vmud de que en el Ani al, de nucstra vugcmc Ley Fedcral de Dcrechosb :

de Autor sep

"La Proleccxén de los demchos Que esta Ley establece sumré leginmos efectos

cuando fas obms consten por escnto en - grabaci o'en _' ', iera otra forma de

objetivacion perdumble y quc sea susccpnble de reﬁroducirse ° haccrse det conocimiento

publico por cualguier medio”: (25)

25. Ley F ederal de Dcrechos de Autor.,

Articulo 7, Prrafo Final, -~ -
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Ahora bien, es necesario mencionar que la obra para ser protegida, debe de reunir
ciertas condiciones, por 10 1anto procedetemos a describirlas; apoyandonos en la postura

del eminente autor Isidro Satanowsky ya que las diferentes doctrinas que se han

elaborado acerca de cuales deben de ser 1as obras ptibles de la p ién de los

Derechos de Autor, han sido muy escuctas porque las mi no incl los el

Y

esenciales con que deben de contar las obras para ser protegidas, tal es el caso de los

conceptos claborados por Edmound Picard, Mitteis, Nicola Stolfi, Scialoja y Piola™ . .

Caselli, los cuales no mencionan ni la originalidad, ni la novedad como requisitos

iales para ser protegidas las obras intel les; por ésta razdn es que seguimos la -

postura de Isidro S ky, quien al resqx lo sigui

Satanowsky (26), sosticne que el Derecho Intelectual tienc como objeto funda-

mental 1a "Obra intelectual”, y como sujeto amparado al "Autor” de esta obra,

Considera como Obra Intel | toda i6 | perceptible original y

novedosa de la inteligencia, resultado de la actividad del espiritu, que tenga individualj-
dad, que sea completa y unitaria, que represente o signifique algo, que sea una creacion

intelectual.

Explica, que para que exista una Obra Intelectual, y que pueda ser protegida

como tal, requiere como

a) Que sea una creacién, produccion integral; humanamente perceptible-y com-

pleta, no basmn_do' una idea




Por lo que respecta a la ién integral h perceptible asevera que
mientras no constituyan obras, las exteriorizaciones de la inteligencia no pueden ser
protegidas como tales. Una obra intelectual debe tener una existencia propia, ser com-
pleta por sl misma, y presentar al espiritu un sentido, una significacién a la cual nada
haya que agregar. Para que exista una obra, es indispensable que tenga una individua-
lidad, que sea complecta. Unos cuantos rasgos, unas palabras aunque provoquen un placer
estético, por sf solos no constituyen una obra pictorica o literaria, cuando no representan
o significan algo, es decir, una creacidn intelectual. Sostiene que una obra intclectual
es una construccién de la mente, de cardcter completo, integral y unitario, es decir, una
expresion de Ia cultura, pero sin plcnit-ud, no constituye una obra intelectual en cf
verdadero sentido dc la palabra, la Obra Intelectual requiere no sélo de una tarea activa y
decisiva, sino de una labor creadora individual y auténoma, que d&é forma y vida
espiritual a la idea.

PPy v

Ar bién, que la

se iza e individualiza por -

el hecho de "representar a la mente, en forma original e individual, un contenido de

A

hechos, de ideas o de sentimi , i la corpori

"

suministrada por la

palabra, fa musica o las artes figurativas, que constituyen productos concretos y de-

terminados, aptos para ser publicados y reproducidos”, de do con esto, lica que

P
los realizadores e intérpretes que ayudan muchas veces en forma decisiva en la pro-
ducci6n de una obra, no son considerados autores, no sélo de tai obra, sino de cualquiera
adaptada. Es que no crean una obra completa y autdnoma, sino que sélo desarrolian una

Y

actividad impondcrable, tendrente a la realizaci

deia obra i
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Sedala, que cuando no se puede apreciar al punto si una obra es o no realmente
antistica y cual es su mérito o valor, o si existen dudas sobre el paticular, se hace la
siguiente experiencia; se percibe esa creacion una vez, y después de un tiempo otra y
luego una o varias veces més. Cuando sélo hay técnica, espectaculo o copia servil de la

lidad, cada oportunidad provoca mayor indiferencia y hasta tedio. En cambio, la

verdadera bellcza agrada y atrae en forma progresi i Se descub

Py : Antall

que, en conjunto, dan una sensacion de mayor

bell istica. La Ley protege en realidad [a forma de la manifestacidn intelectual, o

sea el método, el estilo personal que emplea el Autor para exteriorizar su pensamiento.

Aqui cabe hacer ion, de que exi disposici en Ley Federal de
Derechos de Autor que de un modo expreso aluden a los derechos conexos, vecinos o

afines al Derecho de Autor, y en tal virtud son protegidos por la misma.

Al respecto, existen trabajos de naturaleza intelectual que ain no siendo

" : ineal 1

" en el sentido estricto, como lo define Satanowsky, se asimilan
a elia por revelar un esfuerzo del talento que fes imprime una individualidad derivada, ya
sca del conocimiento cientifico, de la sensibilidad o de la apreciacién artistica de quien
los realiza. Estos trabajos, se dice, son obras consideradas como "Objeto” de los

derechos afines al Derecho de Autor.

Estas figuras, son llamadas por algunos tratadistas como obras que se protcgen

por los derechos conexos, andlogos, accesorios o correlativos al Derecho de Autor, o

cuasi - Derechos de Autor, -
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g, 1+

En realidad no existe un c o al Dy

h

de Autor como una

disciplina juridica de caracteristicas propias, sino que con tal denominacion se han

pretendido reunir dife

.
)

que deben cstar por cuerpos normativos diferentes,

1 0dad

sobre derechos del artista, los d

de la per etcétera, pero no en un texto

legislativo protector de fos Derechos de Autor. (27)

De lo anterior, también coincide Satanowsky afirmando, que ia Ley de Derechos '

Intel les no sdlo protege y reglamenta los derechos intelectuales comp|clos sino’

también todos los elementos, variaciones y accesonos de Ios mlsmos, sin Ios cuales la

obra y el Derecho de su Autor no podrian cmsur yser prou.ydos

Satanowsky, nos dice que cl Objeto del Derecho Exclusivo del Autor es solo la
“Obra", El Derecho de Autor no atnbuye nmguna exclusividad acerca del "contenido” de

la obra, ni en el campoabstraclo. ni en el de la aplicacién practica. Una exclusividad en

P ¥

€5t0s campos no podn'a conceblrse smo por las ideas que en [a obra se expresan y estas -

"ideas" no son el f bje(o de Ia excluswldad de explotacién reservada al Autor; reservada

es sélo su lndwldual concrecu&n en la obra, 1a "imagen que, naturalmente, no coincide,

sin embargo estri ente y sm m.’!s. con la forma externa de la obra”,

Aﬁade."qu/c a.identificacion entre el aspecto espiritual y material ha provocado

ne y Jurldlcas erroneas en esta materia. La técnica



Todo arte o ciencia necesita un corpus mechanicum, un veste semsible, que le
sirva como medio de expresion. Las obras literarias s¢ expresan por el lenguaje, se fijan

por medio del apiz, ¢l papel y la imprenta y se exteriorizan por el libro, el diario, etc.,

las obras teatrales se exteriorizan por la interp i6n de los enel io; las
obras escultéricas se expresan por medio de lineas aplicadas a la materia en forma tal
que dan sensacion de profundidad, se fijan con la espatula, el cincel o instrumentos
semejantes o mediante fundiciones en las materias (bronce, marmol,etc.) y se exterio-

rizan por las estatuas, bajorrelieves o trabajos analogos, etc...

De lo anterior, explica que es un error identificar una obra intelectual .con los
medios de expresion, realizacion o exteriorizacién. El libro, la partitura musical, la es-

tatua, la pelicula son instrumentos de realizacién de una obra del cspinlu. que la cor-' :

poriza y hace perceptible a los sentidos humanos, Esos c_|

inteligencia y sensibilidad de su Autor.

S

discutirse que el titular de la obra es si; crez

utilizados. En otros términos, la Obra |

no existe.

0 no pueden existir

como ObjClOS de derecho qua, se ldenm'can sin suplirst Son como el alma 'y‘laiv materia’

de una persona
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Dos elementos basicos inseparables ticne, pues, toda obm'inlelecyual: el . Con-
tenido y la Forma o Expresion: R .‘ ;
El Contenido es la idea, el asunto, el tema, idea fundamental o proposicién que

canstituye su desarrolio. De que se habla.

La Forma se reficre a los medios dc expresion que e! Autor emplea para concretar
la produccion del espiritu, con prescindencia de la idea que desea expresar. Es la manera

de decir, Cémo se habla.

La combinacion de Contenido y Forma integra la expresion de la verdad o de la
belleza, de las ideas o de los sentimientos por medio de la Obra Intelectual. Es el len-
guaje del espiritu, con su gramdtica, su sintaxis.

El segundo requisito sefialado por Isidro Satanowsky, indispensable para que una
obra del intelecto sea protegida, s que constituya una creacion, con caracteristicas
nuevas y originales, porque no lodas 1as obras de la inteligencia pueden ser Objeto del -
Derecho Intelectual.

Es un requisito que hace a la esencia del Derecho {ntelectual que e sirve de base
y le da nacimiento. Sin él no procede, no tiene razén de existir. La doctrina y la juris-
prudencia universal han aceptado ese elemento como basico del Derecho a la Proteccitn.
Ninguna obra det intelecto puede ser protegida si carece de originalidad.

Anota Satanowsky, que Original deriva de origen, principio y, por ende, se aplica
a toda obra del ingenio humano que no es copia o imitacién de otra; y se distingue de
novedad, que a su vez denota el estado, situacion o calidad de las cosas nuevas, o sea las
que no existian antes y se ven u oyen por primera vez, siendo distintas ;1 fas que antes

habian o se conocian.



Sin embargo, la originalidad no es absoluta. Basta que la creacion sea relativa o
dé forma, algo que denote la impronta personal del Autor, qus se manifieste por rasgos
caracteristicos en su expresion propia, que presente a la mente en forma individual un
contenido de hechos. Es imposible que una obra esté desprovista de influencia o an-
tecedentes. El Autor aprovecha los conocimientos de la humanidad para dar nuevas
formas o ideas o conceptos ya existentes. Una Obra Intelectual aunque no sea en su
conjunto sino la reproduccién de un tipo conocido, puede, en razon de los detalles de

ejecucion, constituir una creacion protegida por la Ley.

Por lo tanto, debe ser protegida toda obra intelectual que resulte de un trabajo o
actividad intelectual creadora que Heve la marca de la personalidad, iniciativa y esfuerzo
det espiritu de su Autor y que por su naturaleza provoque una impresion estética con

caracter de novedosa y original.

S.- OBRAS PROTEGIDAS POR LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE
AUTOR.

Las Obras Intclectuales en sentido estricto, a las que se brinda la proteccién del

Derecho de Autor propi dicho, se ran de modo iativo y no limitativo,

en el Articulo 7 de la Ley Federal de Derechos de Autor.

a) Literarias;

b) Cientifi cas, técmcas y juridlcas,

) Pedngéglcas y dldécuc s

d) Musncalcs con lc(ra o sin ella;

e) De danza, corcogréf' cas y pantom(mwas

f Plcténcns de dIbUJO grabado 0 htograt‘ a;
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g) Escultéricas y de cardcter plésti
h) De arquitectura;
i) De fc fia, cif fia, audiovisuales, de radio y television;

j) De programas de computacion, y
k) Todas las demds que por analogia pudi id comprendidas dentro

¥

1 1 4

de los tipos genéricos de obras artisticas e i antes m

También son objeto de esta misma proteccion las obras seiialadas en el primer
parrafo del Articulo 10 del Ordenamicnto citado, el cual se refiere a las siguientes; obras
intelectuales o artisticas publicadas en periédicos o revistas o transmitidas por radio,
television u otros medios de difusion, asi como las mencionadas en el segundo pdrrafo,
como son; los articulos de actualidad publicados en periédicos, revistas u otros medios

de difusién, cuando hayan sido objete de prohibicion o reserva.

Asi mismo, son obras protegidas en forma directa como objeto del Derecho de *
Autor, pero en sentido restringido, las previstas por el Articulo 11 de la Ley referida, las
cuales son; los articulos de los colaboradores de periédicos, revistas, radio, television y
otros medios de difusion, que pueden ser editados en forma de coleccion después de

haber sido transmitidos o publicados, a menos que se pacte lo contrario.

Por ultimo, también se les da la misma proteccion a las obras referidas en el
parrafo final del articulo 21 de la Ley en comento y las cuales son: las compilaciones,

concordancias, interpretaciones, estudios comparativos, d y & ios y

demds trabajos similares, que impliquen obras originales.

n
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Las Obras Intelectuales, por asi llamarlas, que se p

8ch por
o vecinos al Derecho de Autor, son las contenidas de un modo expreso en los Articulos:
5.6,9, 24,25, 32, 35,56, 57,58, 59,74, 75, 19, 80, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 9!
y 210, de nuestra Ley Federal de Derechos de Autor.

Ahora bien, del desglose de los anteriores preceptos citados, hicimos la siguiente

refacién de estas obras: Traducciones, adaptaci pendi portaciones, a-
mreglos, i i , d izaci fe i pilaci interpre-
i jccuciones, personajes ficticios, personajes simboélicos en obras literarias,

historietas grificas o en cuaiquier publicacién periédica, con tal que sean originales y s¢
utilicen habitualmente o de manera peridédica. Titulo de publicacién o difusién periddica

ya sea revista, periddico, notici grifico. C: isticas grificas que sean

distintivas de los editores de periddicos o revistas, asi como de los productores de

peliculas.

Al respecto, Valdés Otero opina, que no es posible que merezca el mismo tra-

el editor resp al uso exclusivo de las caracteristicas graficas originales que

sean distintivas de la obra o coleccién en su caso, o el promotor publicitario, que el

Autor. Si aquellos realizan actividad intelectual digna de p ién, éste crea val

intelectuales superiores, independientes de toda creacidn anterior y que, "por tanto,

pel mds profund en ¢l dominio cubierto por la Ley. En consecuencia, ésta
debe regular los derechos de los distintos sujetos de manera tal que se - eviten posibles
conflictos de intereses entre los mismos, y cuando éstos surjan, haga viable una

solucidn acorde con la justicia”. (28)

28, Farell Cubillas, Op. cit. p. 86
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La Ley mexicana reconoce la figura juridica denominada "Reserva de Derechos™,

la cual se implici enel ido de Ley Federal de Derechos

de Autor, que reconoce respecto de algunas obras su diferente naturaleza, ya que aguellas

que tienen el rango de verdaderas 1 1 protegidas aun do no

son
sean registradas, ni se haga del conocimicnto publico (Articulo, 8). Para que su

t

p ion surta efe , sera

que las obras consten ya sea por escrito, o en
grabaciones u otra forma de fijarlas en un soporte material (Articulo 7, pdrrafo final).
(29)

Cabe ionar, que la p i6n de a), obras como ¢} titulo de periédicos,

h

revistas, noticiccos, serdin materia de “reserva de d ", con la ién de que
ella implica el derecho de uso exclusivo de tales titulos de difusiones y publicaciones

periddicas (Articulo 24).

Lo mismo se establece en cuanto alos p Jjes ficticios o simbélicos (Articulo

25); a las caracteristicas graficas que utilicen los editores y los productores de peliculas
(Articulo 26, pirrafo primero) y a las isticas de p i publicitarias.

Otra diferencia notable en el trato que se da a las obras, es en cuanto a la

duracién del derecho, pues en tanto que la vigencia del derech I de card

patrimonial o pecuniario de las obras propiamente intelectuales es por la vida del Autor y

75 ailos después de su muerte (Articulo 23, fraccion I, reforma de 22 de Diciembre de

1 I

ivo de los per 1] icios es

1993), en cambio la duracién del derecho de uso
solo de 5 aflos, prorrogables por periodos iguales, con la condicién de que ¢! interesado

compruebe la explotacion habitual de su derecho (Articulo 25, parrafo segundo).

29. Rungel Medina Duvid. Derecho de la propiedad mdustrial ¢ intelectua,
UNAM, 1992. pp. v5 - Y6
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En cuanto a la reserva de d de las isticas grd que usan los

editores de libros, revistas, periédicos, etc., y de las isticas de p

IR
¥

it

ias, dicha p| bién es por una duracion menor: 2 aflos a partir de la
fecha del certificado en que consta la reserva, susceptible de renovacion por otro plazo
de 2 aflos si se comprueba el uso habitual de los derechos (Articulo 26).

Por dltimo, la reserva del titulo de periddicos, revistas noticieros

PEr

cinematogrificos, etc., se rige por una noma d , ya que el derecho de uso

exclusivo que conficre durard el tiempo de la publicacién y un aflo mas a partir de la
fecha en que se hizo la Gltima publicacién o difusion del titulo dentro de un aflo siguiente
a la fecha del certificado de reserva (Anticulo, 24).

Para concluir este tema, sélo nos queda por sefialar las obras que no protege
nuestra Ley Federal de Derechos de Autor, las cuales son las siguientes de acuerdo con ¢l
Articulo 18 def Ordenamiento Legal citado.

El Derecho de Autor no ampara los siguientes casos:

a) El aprovechamiento industrial de las ideas contenidas en sus obras;

b) El empleo de una obra medi su duccién o tacién en un a-

P P

contecimiento de actualidad, a menos de que se haga con fines de lucro;

c) La publicacién de obras de arte o de arquitectura que sean visibles desde

lugares publicos;

d) La traduccion o reproduccién, por cualquier medio, de breves fragmentos d;
obras cientificas, o literarias o artisticas, en publicaciones hechas con l"«ncs‘di‘d‘éciﬁi:os;o‘
cientificos o en crestomatias, o con fines de critica literaria o de investigacion c'icﬁlrlﬁc:_n;'"
siempre que se indique la fuente de donde sc hubieren tomado, y'que'los4 'lé'd'bs: re-

producidos no sean alterados;
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¢) La copia ita, afice, fotografica, fotostdlica, pintada, dibujada

L4 &

0 en micropelicula de una obra publicada, siempre que sea para el uso exclusivo de quien

1a haga;

12
Ly

f) La copia que para su uso ivo como archivo o realice quien

adquiera la reproduccion autorizada de un programa de computo.

De acuerdo también con el Aniculo 21, primero y segundo pdrrafos, fa Ley
Mexicana de Derechos de Autor no ampara [a publicacion de leyes y reglamentos cuando

hayan sido publicados oficialmente, a condicién de citar 1a fuente oficial (primer pd-

rrafo), y final la publicacién de circulares y otras disposici genesal d

previamente se obtenga el acuerdo de 1a autoridad respectiva y se apegue af texto oficial

(segundo parrafo),
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CAPITULO

w

’ PROTECC[ON IURIDICA DE LOS' -
DERECHOS DE AUTOR
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R CAPiT;_JLo m
pRof_stIéN Jukioch DE LOS DERECHOS DE AUTOR
1-SUJETOS DEL ﬁmscho DE AUTOR.
A).- TITULAR ORIGINARIO:

Antes de adentramos al estudio de csic tema, estimamos- necesario, dar

primeramente una definicion de 1o que en ésta materia s’e'cmi_eriydé por "Autor”,

Autor: Es autor, dice Samnowsky (30) el que. dn' cta 'entc realiza una actividad

tendiente a elaborar una obra intelectual, una cn.acnon complela ¢ independiente, que

revela una personalidad, pues pone en ella su lalenlo anfsuco y su esfuerzo creador.

De lo anten'or' dcducimos que:las creaci intel I itan de talento,

el cual solo es atribuible a la Perso por ser ésta quien tiene la capacidad

suficiente para crcar' sentir,: aprecn si ‘que por lo tanto sélo el Autor
pucde ser el TIlU] Ia obra de su ingenio o creatividad;
por cons:guncnte 1 suj utor'solo es, el creador de la obra

mlelec;ual.

3/ Iurcll(.uhll/ut Up (.H I’
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En efecto, el Articulo 1, dispone que el objeto de la misma es la proteccion de los

derechos que establece en beneficio del Autor de toda obra intelectual,

h

E! Articulo 2, indica cuales son los d

que 1 y protege en favor del
Autor de cualquier obra intelectual o artistica. El Articulo 3, afude a los caracteres del

derecho moral que se concede al Autor de una obra. El articulo 4, especifica cual es el

ido del derecho p jario que se de al Autor de una obra. El Articulo 5, lo
mismo que el Articulo 9, exigen el consentimiento y la autorizacion del Autor de la obra

para que puedan ser publicadas, difundidas, repr das o exp publi las

h 1 "

de los d

modificaciones que le sean h por los tif , y por ditimo
el Articulo 7, muestsa el catélogo bisico de las obras respecto de las cuales se confieren

tos Derechos de Autor; y preci: alos delas

B).- TITULAR DERIVADQ.

De acuerdo con Satanowsky (32), se considera como sujeto derivado del Derecho
de Autor a quien en lugar de crear una obra inicial, utiliza una ya realizada, cambiandola
en algunos aspectos o maneras, en forma tal que a la obra anterior se le agrega una
creacidn novedosa. La resultante de este cambio es la que se conoce como obra derivada

o de segunda mano,

A esta goria de suj S Titul Derivados del Derecha de Autor, corres-

ponden las personas fisicas autoras de las obi' protegidas por los derechos conexos o

afines ue ya fueron ‘mencionadosen'el_Capitulo: i 42:5kicc\ialmcme las que”estin

incluidas en los Anuulos 5 y 9 de la Le Federal de Derechv' de Aulor, como arreglos,

ampliaciones,

ucc:oncs. transformaclo- )

nes, cte.

32. Isidro Satanowsky. Op. Cut. p. 315,
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i6n Autoral, admite como derivados a

J

Cabe destacar, que 1
otras entidades, teniendo cn cuenta no la naturaleza de la obra sino la calidad del sujeto a

quicn se le reconoce el derecho.

" Ahora-bien, cs necesario recordar que sélo las personas flsicas pueden scr

" creadores c}"au‘ldrcé'de una obra intelectual, ya que la creacidn es un proceso logico

pensamc mdmdu lrzado y quc por lo mismo es inaceptable la idea de iderar a una

pcrsona moral como Autor

tienc que a las.

&e Autor

it : 4

Iegﬁl de c a las personas mo-

rales como Aulore X au c ndo en reahdad son Titulares Derivados, como se des- °

prcndc del segundo pérmfo dcl “Anticulo 31, al disponer que las obsas publicadas por

WMbys

pnmcra vez por cunlqulcr izacién de naci en las que

sea parte g

de la prpteqcnén de'la Ley. Como ocurre también con los editores, que gozan de los

1 o

derechos c_onéxos que la Ley reconoce, a pesar de que g son 0

que se dedican a la actividad de editores, 0 como sucede también con

los productores de discos, de peliculas, de televisidn, de radio, dc campaiias publicitarias
a quie’hcs\ se reconocen Derechos de Autor, sin ser personas fisicas, (nicas susceplibles
de. concebir, crear y expresar las creaciones intelectuales, esto es claro en sentido

estriclo, -
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En nuestra opinién, ests supuesta ficcién fegal, carece totalmente de soportes -

oy

juridicos, ya que la calidad de Autor no pucde ser reconacida a una persona juridica,

1) 4 o)

porque hay una imposibilidad natural para que eso sea posible, is S que:

al reconocer la calided de Autor a un ser moral seria en realidad desconocer el cadctcr; s

personal del Derecho de Autor, que constituye su alma y su fundamento _|und1c

todo porque un ente moral no tiene la facultad humana de crear una obra pcrsonnl y B

original.

Y

Es decir, no cucnta con ese (a!enlo innato y la i 'w i ‘q‘uc s 2,

para
lograr una obra mtelcclual por &stas mmncs soslencmos que no & posnblc quc se les de

1a calidad de Autores a los entes mlcs, ndcmés de quc clsuamenlc nueslro Dcrecho‘
ticne ! Autor: to. pqede ‘ser rcconoc_lda, en

principio, sino sélo a una pcrso 0 s6lo ﬁu’(‘:den ser considerados como ‘

ta tey atribuye ¢l ca

de Autor”,

33, Rungel Medina ()p_-cki(. Pr. 98
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2.- CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR.

A).- DERECHO MORAL.
El derecho moral es el aspecto del derecho intel { que i a la tutela

de la personalidad del autor como creador y a 1a tutcla de la obra como entidad propia.
(34)
chldo a quc toda obra intcl I, es iderada una prolongacion de la

pcrsonahdad dcl Aulor por plasmar su genio particular en esa manifestacion exterior; es
que se lc ha Ilamadu derecho moral del Autor sobre su obra, es decir esencialmente
porquc cxxsle la auwnomia dcl pensamlento que cada Autor conscrva, al tener

pnmcmmente, cl dcrccho pnmordlal de pensar, y como consecucncia un derecho deri-

vado de’ cxpmar si pensamxcnlo ba;o una form.a original, Ia cual nadie tienc derecho a

modificar o a opla:sc de'la

En otros lénmnos el dcrecho moral tienc por objeto defender la personalidad del
Autor de lns posrbles lcsxones asu capacndad o calidad creadora, Se funda en ¢l prin- -

cipio de quc‘ la pey lidad h es int , ¥ trata de evilar que se perjudique en

b

lo esencial los intereses personales o artisticos del Autor.

Al ), coincidi con el emi jurista lsidro~Samnowsky' quicn

4 g

sostiene que en realidad el derecho moral, como el monopoho del Autor uene un

estricto y sustancial individualista, el Au(or es’ prolegldo pur 1o quc

crea y no por lo que recibe.  Es en beneficio directo dcl Autor ynodela colccuvxdéd k

aunque indirectamente dsta s beneficiada, como lo s’ si- todo respetan derechos T

individuales, tales como la fibertad. (35)
34. Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaelli. ;'Dé;e hé& del
Tomo Il, Editorial: Guillermo Kraft Lida, Bu'en‘oﬁch'}r i
35. Isidro Satanovisky, Op. Cit. P. 1.~
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Los principios fundamentales del derecho moml son los s:gulenws
A) El derecho moral es "Inali "".,; rque ¢

A hoc intelectinal 1 dad

, €n

o cl Aulor llega a ceder sus

solo t

tal y como salié de la imagnl
debe de suftir la obra ningu
dccn:cndo aciertas fz;nn
B) El segundo pﬁ'ﬁc:pgp ‘
hechos bisicos: _
1.- La vigencia sin 1érmm0 dcl derecho mo! un Iég:co ‘complcmemo dc la

inalicnabilidad del mxsmo El Autor pucdc sncmpre reivindicar. su dcrccho moral quc

subsiste por sobre todos los plaws en favor de tcrceros 2 qué haya podldo someter st

obra, y que sélo rigen en el aspecto pecumano




Al respccto el Amculo 3 de nucstra Ley Federal de Derechos de Autor,

preceptia quc los dcrcchos 2 que haccn rel‘erencta las fracciones I y 11 det Articulo 2 del

lcrcn al dcrecho que -todo Autor ticne de

les; y sélo pucde scr lransm do el cjc

impreﬁc_riﬁ(‘i'bl‘észy ei

a sus’ herederc vmud de” disposicién

lcsmmeni_igﬁa.;

Asl mxsmo cl articulo 45 del mismo ordenamiento, rcfercntc a’las normas, a fas

bcwés‘tla i‘onﬁa, los preceptos jurldicos

principios fundamentales en que se basa el Derecho Moral de los 'Autofé_é, es dc?ir, que

nuestra Ley Federal de Derechos de Autor sc cifle a e;;bé 'fundame,ms‘s para dar una

mejor y mayor proteccion a los creadores de obras dﬁginﬁles ,q éi’ecch, la proteccion

de dicho ordenamiento legal.

Habiendo descrito, et pto y los fund itos principales del dérccho moml

¢iMos por i y

tenemos las siguicntes:

37. Ibidem, P. 34 - 55
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I‘ Derecho dé Crear, :
2~ Dcrecho de commuar y lcnmnar la obm
“3- Dcrccho de modlﬁcar y destrulr la propm obm
FACULTADES - 4.-Derecho de médno, \ : . ;
EXCLUSIVAS . 5.-Derecho de publlcar 18 obra baJo el proplo nombn.,

bajo scudénimo oen fonna

FACULTADES - .-.= 2.-D
CONCURRENTES

sedi Y
P

para la exi de la cvcucibn{irnlclcrc‘ al'y de los derechos que derivan

de la misma.
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Es asi que el articulo 19 de Ia Ley Federal de Derechos de Autor indica que el
registro de una obra intelectual o artistica no podrd negarse ni suspenderse bajo el

supuesto de ser contraria a la moral, al respeto, a la vida privada o al orden piblico, sino

por senlenc_ia judicial, pero si la obra iene tas disposici del Cédigo Penal o
lag éoﬁienidu en la convencién para la Represién del Trafico y Circulacion de Publi-
caciones Obscenas, la Direccién General del Derecho de Autor, lo hard del conocimiento
del'Minis_ieﬁb Piblico para que proceda conforme a la Ley.

Asl mismo, es menester recordar, que el creador intelectual necesits una doble

seguridad; por una parte una independencia cconémica, esto cs, dxsfru!arde liq}s,'bf:igc_ﬁ-

podcr cmsur ‘
lecrlad Pol(uca en cuamo a Iu somedad en que vive la cual dcbe dc ser la més ldénea

posible a f nde no pcnurbar Ia creacnén personal y hbcmd civil en cuanto a la situa-

cién pamculnr del Autor ﬁ'eme a tcn:cros

Con esto qucrcmos de alguna , que en ro pals existe esa
libertad tanto politica como civil. Libertad Politica; porque nuestro régimen politico se
ha preocupado por dar una debida proteccion a los Autores cuyas obras originales
merecen gozar de los beneficios establecidos en la Legislacion Autoral y por otro lado, el
mismo régimen se¢ ha abstenido de limitar ¢l pensamiento crcador ya sea censurando

previamente su idea o ya mediante la persecucion posterior. Por otra parte existe también

una Libertad Civil, ya que no aparecen reglas de Derecho Civil; que de algunn f‘orrna' B

tiendan a forzar a dirigir o ain peor a limitar la rcalizacién de creacwnes ongma!e

dignas de ser protegidas; sino que por el contrario, el Auwr gom de una l|

para contratar con editores, empresarios etc; y ain mas el mlsmo Ordenamxenlo Legal dc .

la materia Autoral, preceptia como irrenunciables ¢ mahcnablcs los dqrcchos a favor dcl

Autor grados en dicho Ord iento Legal.
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La segunda faculiad exclusiva, en ¢s la referente al DERECHO DE
CONTINUAR Y TERMINAR LA OBRA el pl’ll’lCIplO undn 'enml y geneml en stc

punto es que un tercero no pucde reemplazar al Autor e n

la obra que ha concebido y ha Proyec(ado aquél, ésta racultad concieme a la'mumldad L

del Autor, a los aspectos de su personahdad que_cs siempre lntransfenblev este principio -

rige tanto durante toda la vida del Amor como después de su muerte,

La tercera f lusiva del derecl -moral dcl Autc

que el Autor tienc el Derech lusivo de put 'f la obrn en la forma en que él mlsmo‘ i

lusividad e

. la lnlegndad de




En cuanto a! derecho que tienc el Autor de destruir la obra, presenta un limite,
esto es, si s¢ trata dé ébras expresadas cn un solo ejemplar, (cuadro, escultura, etc). En
tal caso,. pam 'podél" ejercerla, el Autor debe ser también duefio, en ese momento del
corpus nieéh#nicﬁm.

Y ,Si se trala de una obra en colaboracién, la modificacién o destruccion de la
misma debe scr realizada éon 1a conformidad de todos los colaboradores.

Al féspeelo, po&emos decir, que de alguna forma ticnen mucha relacion con esta
tercera fa;ul(ad exclusiva, los derechos consagrados en nuestra legislacién autoral
mcxiquﬁa, borﬁq Io 'son el Derecho de oponerse a toda deformacién o mutitacién de la
obra, es aecir; cl Dé(écho a la Integridad de 1a misma concebida en los Artlculos 2,
l‘mccién. I; 5y 43 del citado ordcnamiento legal ya que al tener derecho el Autor de
modificar o destruir su propia obra, queda implicito su derecho también de oponerse a

toda accién que sea en perjuicio o demérito de su creaci6n intelectual.

Como cuarta facultad exclusiva del derecho moral del Autor, tenemos la seflalada
como DERECHO DE INEDITO, la cual consiste en el seforio absoluto que tiene ¢l
Autor sobre su obra durante el periodo anterior a la publicacion de la misma. Esta

prerrogativa se funda en la libertad del pensamiento,

Este derecho es el que permite al Autor resolver la oportunidad en que la obra
debe publicarse, y, antes de la publicacién. el quc fe otorga una serie de facultades que

s6lo él mismo puede ejcrcer. no obstamc fo antcnor, es claro que este derecho de inédito

se agota en el preciso momenlo : que la obra se pubhca Yes enlonccs cuando aparece

el haz de facultades que eI A la obra pubhcada, asl como ¢! conjunto de

restricciones que ‘¢ eslablccc sobre la misma cn nomhu. dd interés piiblico.
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Segan Piola Caselli (38), citado por Mouchex y Radaelli; cs!ablccc los principios

doctrinarios ¢n los que descansa el derecho de inédito, Ios cuales son los sngmcnlcs

a) No tiene término de duracion;

b) No es engjenable;

©) No esté sujeto a gjccucion forzada por par

Al

| 4 y S

doctrina y legis!

°

jurldico cuya acept i n tiende a [

de la materia.

De alguna manera, ha
los principios - fundamenta !
comentar los eleméntos de juicio que Ia doctrina establece cuando’tina obra € inédita y

cuando ha dejado‘dc;sé‘rlb.'
38, Mouchet y Radezlli, Op. Cit, . 43,
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Yarid

Cabe sedalar que en el plano in jonal y en la legi yjera no es

uniforme el concepto de obra publicada. La Convencidn de Berna (1886) lo restringe a {a

obra editada. En efecto, el Articulo 4 de este do intemacional establece lo sig
"Por obras publicadas deben derse en el ido de esta C ién las obras e-
ditadas. La representacion de una obra dramitica o dramitico - ical, 1a ¢j ion de

una obra musical, la exposicién de una obra de arte y la construccién de una obra de

no ituyen publicacién”. La reforma de Bruselas (1948) no modifico en

9

lo substancial, este principio. Por ¢l contrario, la tendencia actual de la legislacion y la

doctrina es la de atribuir un al plio al pto de publicacion entendida como

1a primera comunicacion al publico de 1a obra intelectual. Asi, Ia ley austriaca de 1936
considera que una obra ha sido publicada cuando clla se ponc a "disposicion del piablico

con ¢ consentimi del derechohabiente”, La ley italiana considera como primera

publicacién ta primera forma de ejercicio del derecho de utilizacién.
Al respecto, es menester sefialar que en la revision de Paris del 24 de julio de
1971 del Convenio de Berna, quedd establecido to siguiente: '
Articulo 3; inciso 3: Se entiende por "obras publicadas” las que han sido editadas

con ¢l consentimiento de sus autores, cualquiera que sea el modo de fabricacién de los

cjemplares, siempre que la cantidad de éstos puesta a disposicion det piblico satisfaga

1
o

s g 4

sus . esti de acuerdo con la indole, de la obra. No

'

constituyen

la repr ion de una obra dramatico-musical o cinemato~
grifica, 1a recitacion publica de una obra literaria, la transmision o radiodifusion de las
obras literarias o artisticas, la exposicion de una obra de arte ni la construccién de una

obra arquitecténica.

Asi mismo, la Convenciék; Universal de Ginebra sobre Derechos de Autor de 6 de
septiembre de 1952, revisada en ﬁaris’el 24dc julio de 1971, establece en su contenido to
siguiente; : » E ' '
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Articulo 6: Se enticnde por "publicacion” en los términos de la presente Conven-
cion, la reproduccion de la obra en forma tangible a la vez que el poner a disposicion del

piblico ejemplares de la obra que permitan leerla o conocerla visualmente.

De lo anteriormente citado, sélo nos queda por decir, que en nuestra opinién debe
de considerarse que una obra ha dejado de ser inédita cuando, es publicada en forma
definitiva por voluntad de! Autor, y que ta misma publicacion debe de ser conocida por
un nimero considerable de personas, con el fin de convencemos de que dicha obra

original ha salido de la potestad privada del Autor.

El quinto derecho exclusivo del Autor en el aspecto de su derecho moral, es e!
llamado DERECHO DE PUBLICAR LA OBRA BAJO EL NOMBRE DEL AUTOR,
BAJO SEUDONIMO O EN FORMA ANONIMA. Sobre el particular se sostiene que
todo Autor tiene el derecho de exigir ¢l mantenimiento de su firma: el cesionario no
puede modificarla ni suprimirla, ni con mayor razén sustituir con su propio nombre el del
Autor. Si el Autor tiene indiscutible y 16gico derecho a imponer su nombre a la propia

obra, también debe reconocérsele su derecho a no i lo, dejando la obra anénima, o

¥

a reemplazarlo con un seud6nimo.
Debemos de tener en cuenta que este derecho que tiene el creador ongmal dc

alguna manera se hace también extensible a la obra transformada o elaborada sobrc su

pectiva transformacion o elab

tiene derecho a hacer constar su nombre en la respectiva obra acerca de su vcrsmn[ i

hecha, ademas claro sin olvndar nombrar al Autor ongmal

Lo anteriormente citado, loc nte pla uest a Lcy Fed

en sus Articulos 17 y 56 rcspccnv
respecto a este tema, crumns necesario. ddlmr d ue st «.nmndL por Nombre'

Seuddnimo y Anémmo dc acucrdo con Io c,slahlt.cndo por la Docmna

‘«)Of

i6n, es decir, que tanto el traductor, adaplador. elc i



NOMBRE: Su proteccién se funda en e interés piblico que presenta la
individualizacién "de las  personas, ésta principslmente se funda en una doble

circunstancia; por una parte, se trata de un aspecto del nombre civil, y en segundo

término, de un atributo de la personalidad vinculada a la exi ia misma de la obra.
Significa, quc el no’nbrc del Autor va unido a su obra en ¢l hecho de I creacion, y uno y
otra s¢ asocian srempre en la memoria del fector del libro, el espectador de teatro, el
oycnte de radio, etc.

SEUD()NIMO Es Ia dcs:gnacldn elegida por el Autor para ocultar su verdadero

nombre, y dcsempcﬁa In funcxdn de éste al efecto de individualizer Is obra, De acuerdo

+ e

con Stolf‘ la raza'm dcl roconoclmlcnto del & al noes la idad de

la fama con ¢l mi El uso del

evitar confuannes, sino Ia de

seudénimo pénénecc e‘;clusivamente al Autor que o emplca, puesto que se trata de una
expresién cquxvalcnlc al nombre.

ANONIMO El derecho de! Autor a no firmar su trabajo, es decir, a publicarlo
como creacin ‘nnbmma, surge de lns facultades absolutas que el mismo tiene sobre su
obra. D‘ivé'i's‘avs circunstancias pueden decidir al Autor a ocultar su personalidad, sin que

por clio d 1uya o p la p que ponde & la obra intelectual
(39)

)

iso, g punte de vista, y que al

Sobre este tema, nos es p
respecto coincidimos con Stolfi, citado por Mouchet y Radaclli en su obra, es decir;
considefarhd; que cs licita la libertad que tiene todo Autor de usar seudénimo o con-
servar el andnimo en sus obras ya que de mo pemmitirseles se estariz afectando
pn’mcramér)@ lé‘personalidad del Autor y sobre todo resultaria un perjuicio en contra del

h

acervo cultural de una nacién, ya que

Autores iarian a publicar sus obras,
por un escrilpulo que el legislador no tiene el derecho de desconocer.

39, Ihidem. Pp. 58 - 59 61,
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Como sexto derecho exclusivo del Autor en cstudio, tenci_no; a! lamado
DERECHO DE ELEGIR LOS INTERPRETES DE LA PROPIA OBRA: Consistente ei
una doble facultad: la primera de impedir la interpretacion de una obm lucmna o _: !
sitistica cuando ella no merezca la aprobacién de su Autor o derecho-hnblcutc como :

P

ejemplo p la

ién que p la traduccién de una obra: esto’ es ¢l
traslado original a otro plasio, pero con la intervencion de un tercero, como podnan ser.
ya sea un intérprete o un ejccutante, cn este caso si al interpretarse la pbm tcatral,:el
recitado de un troze litesario o la gjecucion de una partitura desfigurascn 1a obra original, -
por falta de comprensi6n del intérprete o por deficiencias téenicas u otros motivos, ci
Autor en este ¢3s0 ticne la faculiad de oponerse a la interpretacidn o gjecucion de dicha
obra . .

La segundz facultad que comprende éste derecho exclusivo del Autor, co cn

1a de elegir los intérpretes de la propia obra, si sc trata de una represenmclén tcatml e

ejecucién musical, etc.

Al respecto, nuestro derecho no ha sido expreso sobre el pamcular pero Ios  ‘

4 1

principios que se han menci con lacién, p derivarse del conlemdo de los i

Asticulos 6 de la Ley Autoral Mexicana y 1 de la Convencién Internacional sobre la Pro-

teccion de los Artistas Intérpretes o Ej los Prod, de Fonogr s y fos

Organismas de Radio difusion.

Cabe agregar que algunos Doctos en la materia entre ellos lstdro Saumowsky L
estiman que no constituye parte def derecho moral el de elegir a los i inte :

situacién puede ser objeto dc contrato y, en todo caso, solo pucde ejercerse; ia ucdién -

do hay violacién de ofro derecho moral, esto es, cuando:l{a obra es mql:in‘térprétad;m, a
@0 i B -
40. Satanowsky, Op. cit. P. 513

92




Como itima racullad exzlisiva del -derecho moral del Autor tenemes, el

DERECHO DE RE'l IRAR LA OBRA DEL COMERCIO, es llamado también por la

doctnnacomo"r' ho de irse después de la publicacién”, es un lario, dicen

P ¥

Mouche! y Radaclh ‘del derecho de pensar.

)

Pondremos un ¢jemplo para p el ido dec este derecho; al firmar

un escrltor un, oonlrato de edicion, sc sobreenticnde que existen obligacioncs mutuas.

4
1y

y sigue en vig , pero en un momento dado el

Aparcce la pbm, el contrato se
Autor adé'i'eﬁc (iud lés ideas cxpucslas en su libro ya no concuerdan con su pensamicnto,
y, por lanto, Ia pemlancncm de 1a obra en librerias permite divulgar una version que
rJudxca su fama y su pl'OplO nombrc Pero también hay que tomar en cuenta por otra
pam., quc el edn(or ha hccho guslos y que al firmar y cumplir el contrato, ha previsto
léglcamentc 1 oblcnmén dc bcnc{'clos Se plantea asi, un conflicto cntre los intereses,
moralcs dcl Autor y Tos lntcrescs materiales del editor. La solucién debe inclinarse a
" favor dcl pnmero. quien, por su parte, cargard con la reparacién por los daﬂos y per-
julClOS causados al editor. 4
Nuestra Legislacién Autoral, no contiene disposici dlogas a Ia:_' liana de

1941, que cn dos Articulos (142 y 143) reglamenta el reconocimiento de esta facultad del

Autor. En efecto, este tiltimo Ordenamiento sefiala que cuando concurran grévcs razones

de tipo moral, el Autor tendr4 derecho a retirar la obra del comercio, dejando a salvo la

bligacién de indemnizar a qui hayan adquirido los derechos ae}eﬁroduccién difu-

si6n, ejecucion o distribucion de la obra, agregéndose en el Arﬁculo 143 quc sx Ia au-

toridad judicial reconoce que son graves lus fes invocad por cl Autor )

ordenaré la prohibicién de la reproduccion, difusion, ef

o,»dxs(n-,

: e

bucién de la obra, a condicién de que se abone a los i

y
fijar4 Ia cuantia de la misma, asi como el plazo dentro del cual ha de pagarse.

¥1. Moucher y Radaclli, Op. cit. Fp. 63 - 64.



No obstante lo snterior, Rangel Medina, (42) en su obm citada con antelacndn.

comenta que en nuestra Ley Autoral, se concibe el Dnrccho de Arrepcnnmncnto, basan-

dose en el contenido de los Articulos 16 y 44 de dicho Ordenamlcmo Legal

Ahora bicn, enseguida comenzaremos por analizar, lti_s faéultadés bonéuncn'lés.i !
del derecho moral de! Autor: : o ’

La primera de cllas es la nombrada, DERECHO,DE EXJGIR QUI: SE
MANTENGA LA INTEGRIDAD DE LA OBRA Y SU TITULO

! derecho a la
integridad de Ia obra, se funda tanto en ¢l respcto a la pcrsonahdad dcl Aulor como en Ia

consideracién, que debe merecer por si misma Ia plem d de la crea 'on

la transferencia .

Como ya hemos visto, los adquirentes ° cc;ionzirios
derecho de.

de los derechos pecuniarios sobre la obra y éarecét),

introducirle modificaciones o de desfigurarla sin autorizacién

Conforme a lo anterior, cabe poner de manificsto, que surge una dlsyunnva, al’

p el probl de Ia posible destruccién o modifi cacién quc pudlera hacer ol .

adquirente de una obra de arte de la cual solamentc existiese un solo cjemplar.

42. Rangel Medina, Op. cit. p. 105
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Al respecto, Mouchet y Radaelli, (43) sosticaen que bajo ningiin pretexto el
propietario de un’ ¢jemplar dnico de una obra de arte, puede mutilarla, cambiar sus

elémemos, dcﬁﬁgumrla, suprimir la firma, etc., pues la obra de arte, ademds de ser una

cosa, es una’ eacion, a la quela p fidad del autor siguc perpetuamente unida por

Y 9

vinculos inalienables, es decir, el prador de un cuadro o una Juiere un

derecho real de propiedad sobre e} corpus mechanicum de la obra, pero ninguna de las

facultades contenidas en los derechos del autor, con csto sc entiende, que el propietario
de una obra de arte no es, ¢n cierto modo, mas que el custodio de 1a misma, y su derecho

real presenta las limitaciones derivadas de tal circunstancia,

Por lo que toca, & la proteccién det Titulo de una obra, nos es necesario apuntar,
que éste forma pané de ta obra misma, y por lo tanto el Autor sufre menoscabo si aquél

es alterado, sustituldo o suprimido sin derecho,

La funcién del titulo, de acuerdo con Pila Caselli, citado en ta obra de Mouchet -

, tanto en el

y Rodaelli; consiste en identificar la obra, distinguiéndola de las sil
campo intelectual como en el trifico comercial, lo equipara a la misién ansloga a la que
emplea la marca respecto al producto industrial, o €] nombre respecto a {a persona.

tad,

Hacemos notar, que nuestro legi or tuteld este asp del derccho moral, a

través del contenido de los Articulos 5 y 20 de 1a Ley Federal de Derechos de Autor, los

cuales preceptuan lo siguiente;

43. Ibidem, Op. cit. pp. 68 - 69.
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ARTICULO 5: La enajenacién de 1a obra; la facultad de

ditarla, reproducirla,

representarla, ejecutarla, exhibirla, usarla o explotarla fio dan derébhg‘ajk ﬁllIéi Vls‘g fl_mlb; '

forma o contenido.... Ef autor podré en todo tiempo realizar y autorizar modificaciones a

propios no tienen p ién en obras intel fes o aﬂis i

Finalmente podemos decir, que cf legislador n

derecho moral, sino que tambidn ha pretendido asegura colectividad _~co'nytvra'f

maniobras de tipo claramente fraudulento. Lo cual"s’é esprende ‘de: la loctura’ del G

Asticulo 136 fraccién [V, al sancionar con prisién de seis meses a cinco afios y multa por- .

el equivalente de ci a a trescientos dias de salario,
emplee en una obra un titulo que induzca a confusién Con otra pub
ridad, '

EL DERECHO DE IMPEDIR QUE SE OMITA::El
SEUDONIMO, SE LOS UTILICE INDEBIDAMENTE O NO SE ;ESPETE EL‘F
ANONIMO, es otra de las facultades concurrentes comprendidas en cl derccho moral o

que sc relacionan con el respeto a la paternidad de 1a obra, al nombre ‘del’ Aulor oall

seudoénimo que ¢l ha prestigiado, es decir, consiste en una facultad de impédir'coﬁiu;z‘iryia g

la facultad exclusiva de publicar la obra bajo el nombre del Autor, bajo seudbnirﬁb aen

forma anénima, la cual consiste en una facultad de hacer.
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Las suunmoncs que pucdcn prescnmrse son trcs

1.- Quc al pubhcarsc_ una obra empusarlo etc., omita hacer figurar ¢!

nombre oel scudémmo de’ su \utor o la huga apareccr ba)o otro nombre o scudémmo.

ésta pnmcra snuaclén ‘presema dos yananles. '-

Unn de ellas consiste; primeramente en suprimir ¢l nombre o el seudénimo de un

i

Autor y pubhcar, su ob 'y atn ol existir publicacién de una

obra de dos nutorcs cn co racién, bajo ei nombre de uno solo de ellos, aqui el Autor

cuya pa(emldnd Iegiuma se desconoce ucnc dcrccho a que s¢ haga aparccer su nombrc o
seudénimo ommdo en la obra. .
: os‘ cl caso en que se produjera una falsa atnbucrén

de nombre o scudémmo con mlaclbn ala obra, 0 tamblén una falsa ambucmn de obm

con relaclén al 'Au ra uicn clla hn sido atnbulda en este caso cl Autor ! nc'lu -

facullad dc exngu' que sc resta zca: a obra la vcrdadcm patemldad pcro mmblén‘

tiene el dcrecho dc aclarar la qluacl ’cl Aulor a qulen se atnbuyé falsamente la obra,
2.« Puede succdcr‘que un editor, empresano, etc., con el fin de aprovechar la -
fama obtenida por el nombre o ¢l seudénimo de un Autor, realice publicaciones de un

tercero bajo tal nombre o seudénimo, Cabe sefalar que son frecuentes también las

ik

de los trafi en obras de arte apdcrifas, esto ¢s, atribuidas falsamente a
autores famosos. .
También puede ocurrir que se usurpe el nombre o seudénimo de un Autor con el
propdsito de pcrjudicarlé, atribuyéndole una obra que €1 no ha reatizado.
3.- La tercera situacién que tenemos, es la que consiste en no respetar el anénimo
impuesto por el Autor, Al respecio, es necesario tener en cuenta que el Autor mismo,

tuvo sus motivos especiales para hacer publicar sus obras como andnimas, razén por la

cual debe de ser respetado, y nadie tiene ¢l derecho de hacer publicar una obra anéni
agregfndole el nombre del Autor oéuho. ni l‘a‘mpoco ¢l scudénimo bajo el cual éste es

conocido.
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‘

Nuestra Legislacion Autoral, ha grado en el Articulo 56, este derccho. al

preceptuar que; toda persona fisica o mora! que publique una obra csté ‘obligada a
mencionar el nombre del Autor o seudénimo en su caso y si la obra fuere anénima se. .
hard constar. Cuando se trate de traducciones, compilacioncs, adaptaciones y otras .

versi demds del nombre del Autor de la obra original o su seudénimo, se l'ma'

¥ {4

el bre del trad , ilad daptador o autor de Ia vcrsnén El e

mismo precepto prohibe la suprcsuon 0 sustitucion del nombre del Aulor

Nuestro legistador, amén de tutelar este derecho, también establccu& un prcccplo :

¢l cual sanciona a todo aquel que publique una obra sus(nuycndo cl nombrc “del Auto :

¥

publicacién o reprod ha sido

(] 4

comprension de los resp ,s«:Ar

en su caso, del traductor. compllador arregllsta [ adaplador

'9sb' :



'B) DERECHO PECUNIAR[O.

En opum('m de Mouchel y Radaclh (44) cl dcmcho pccumano es la faz dei

derecho mlelcc(ual quc sc rcf ’c A la explotacién econ()mlca, de'la obm, dc Ia cual se

hid

bcnef' ician no sélo el autor. sino t

l,a fmccxdn UI del Arﬂculo 2 dc nuestra Ley I‘cdcral de Derechos de Autor con-
sagra (.l dcrccho pccumano al establecer que son dcrechos quc la Lcy rcconoce y protege

en favor dcl Aulor el usar o cxplolar temporalmente la obra por s( mlsmo ° tcroems con

propésltos de lucro ydc do con las condici establccldns por la Ley

El dmbito del derccho pecuniario se ha tado con 1a invencién de nuevas

formas de reproduccién y de difusion de la obra intelectual, esto quiere decir, que en la
medida en que hay avances tecnoldgicos, el Derecho de Autor va evolucionando; es asi, -
que las facultades que se derivan del derecho pecuniario de! Autor, se relacionan con el

<

aprovechami ico de la obra por parte del Autor y permiten a dste recoger los

merecidos frutos de su creacién, los cuales no sélo constituyen la fama, et prestigio o la
influencia del mismo en su medio, antistico o cientifico y en la sociedad en general, sino
también por los recursos econdmicos, los cuales permiten subsistir al Autor dignamente

sin tener que depender de otros medios, y poder asi ¢ a la labor intelectusi

ol

+4. Mau&lmly Raduelli: Los Derechos del Escritar y del Artista, P. 93.



De entre las isticas “principales . del derecho pecuniario ‘tenemos- las

siguientes:

a).- El derecho pecunian'o es cesible; esto quicre décl qu el ‘Adifor de la obm‘

al establecer, que los d
una obra..., pueden ser itidos por cualq 0
yla i6n de uso o explotacién temporal, como el arre:

como una forma de responder a )ustas ‘razones dc interés publico. - Al rcspccto nueslrl o

Ley Autoral, en su Articulo 23 preceptia lo s:gulcnt

Asticulo 23.- La vigencia del derccho a que se rcﬁcr@_: la fraccion Il del aticulo 2

se establece en los siguientes términos:

I.- Duraré tanto como la vida del Autor y sete ta
muerte. x 3
‘Transcurrido ese término o antes si ¢l lilular dé‘l dcrccho muere sin hcrcderos, la .
facultad de usar y explotar la obra pasara al domlmo publico,” pero_ serdn respclados los‘;,:
derechos adquiridos por terceros con amenondad : :
I1.- En el caso de obras postumas duraré ge(cn)ii afios a contar de la fecha’
de la primera edicion; SR . :

" I11.- La titularidad de los dcrechos sobre una obra de autor andmmo, cuyo nombrc :

no s¢ dé a conocer en ¢l término de setenta y cinco ahos a p mr de la l'echa de su

primera publi , pasard al dominio piblico;

oo




IV.- Cuando la obra pertenczca en comin a varios coautores, la duracion s¢
determinard por la muerte del dltimo superviviente, y
V.- Durard sei?nta y cinco aftos contados a partir de a fecha de la publicacion en

A

favor de la chéchién, de los Estados y de los Municipi pectivamente, se

trate de obras hechas al servicio oficial de dichas entidades y que sean distintas de las

leyes, reg ! -,cir 1 demas disposiciones oficiales.
. P

ey

I ,' mos, que al introducir, el anterior Articulo, nuestros legisladores, se

fundaron en la Jusucna de asegurar pata ei Autor y sus succsores los beneficios
econdmicos que se produzcan por el trab:uo m(elcctual yaque de alguna forma el Autor
debe de ver rcmbuxdo su esfucrm mlcleclual y sobrc todo ¢! estar tutelado por nucstra
Ley, influye en et Ammo del Autor pu.m que este’ snga crcando obras originales dignas de
nbid io del Acervo Cultura de la Nacién.

. _.4'

ser protegida locual

Las facultades pntmnunmles del Autor sobre su obra, 1as encontramos enumeradas en
nuestra Ley cheral de Derechos de Auxor, en el Articulo 4, que al tenor preceptita lo
siguiente: ' i

Articulo 4: Los derechos que el articulo 2 concede en su fraccién I al Autor de

K ¥ . (3 (ry

una obra, comprenden la publicacién, rep , €] P

exhibicién adaptacién y Iquier utilizaciébn pablica de la misma, las que podrin

Ly

efectuarse por cualquier medio segiin la naturaleza de la obra y de manera particular por
los medios seflalados en los tratados y convenios internacionales vigenles en que México

sea parte.

A

Es evidente que deben tratarse nte los derechos a la explotacién
ccondmica en cada clase de obra intelectual, porque no toda creacion es susceptible de
publicarse, reproducirse, transformarse, claborarse o colocarse en e} comercio, Pew
hemos querido dar un esbozo, de las formas mas importantes de explotacion de una obra,

con el fin de tener una vision més clara al respecto.

i0l



. emplazan en lugarcs visi

{3

De entre las principales facultades del Derecho pecuniario del Autor sobre su

obra tenemos las siguicntes:

1.- DERECHO DE PUBLICACION: Es la primera forma de explotacion

econdémica de una obra, la cual se puede realizar mediante una o varias formas,

simultineas o sucesivas. La publicacin significa col la obra en el comercio, esto
quiere decir, que cn este momento sale de la esfera privada del Autor, y al publicarse, la
obra adquicre de ésta forma un valor pecuniario, quc se cotiza entre los biencs
materiales. De entre las fonnas de publicacién méas comunes que el Autor puede clegir
para publicar su obra tencmos: (45)

&) Edicién;

b) Ejecucién piblica;

¢) Represeutacién pitblica

d) Lectura o confercncia piblica;

¢) Difissién mecénica por telefonfa, radiotelefonia u otros procedimientos andlo—
g0s.

Abora bien, como formas exclusivas de publicacio las sig

f) Exposicion piblica g La expasicin al piblico de cierto género de

obras intelectuales tiene ¢l efecto de publicarlas, cuando atn no han sido dadas a conocer
por otro medio. 7

La exposicion es la forma que habitualmente se utiliza para publicar las obms de
arte fi gurauvas que los amslas presentan cn salones de arte, y las arqunectémcas quc se'

cs para el ptbli Este derecho de

Autor no sdlo para pubhcar por este medio su obra, sino tamblén para comumcaxla al’,
publico en la mlsma fonna cuantas veces qmera haccrlo '

43, Ibu/em, pp. 96 - 97
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g) Vcnta de obms de ane se consndem un medio excluswo de publicacion ya que

enel momenlo en que s lieva a cabo la venta privada de una obra de arte, esto supone,

que i sc estd levando & cabo la divulgacién de lo que hasta en ese

momento se conservaba en fa intimidad del dio artistico del pintor, ¢scultor, etc.

2.- DERECHO DE REPRODUCCION: De acuerdo con el articulo 40 de nuestra

Legistacién Autoral, sc enticnde que hay de edicién o duccién do et

1

Autor de una pbra ihu;lcctual o artistica, o su causahabiente, se obliga a entregarla a un
editor y ‘éste se obliga a reproducirla, distribuirla y venderla por su propia cucnta,

cubriendo las prestaciones convenidas.

Las partes podrén pactar ht el o« ido del de edicién, salvo
fos derecho : s por esta Ley.

Ahora blen, Ia foﬁﬁa en que s¢ reproduce una obra intelectual, depende 16gi- *
csmcntc dc Ias cmctcr(sucas particulares de cada obra, y al igual que la publicacion,
existen !amblén varias formas de produccién.  Asl, por ejemplo que un
poema, puedgsc; producido grafi y publicado en periédicos literarios y libros,
oralmente. - mediants 1 y recitados, mecéni por medio de discos
fonograf éos,' eté de igual forma una obra ci grifica es reproducida gréficamente,

cn forma sonora y publlcada mediante su proycceion en la p y por la circutacio

de coplas que seria otra forma de reproducirla, la cual se presume dlfundldn mudnanlu la

adaplacnénaIOSwn-- -,v dient anicos, etc. .

Sélo nos queda por St

y proteccién de ésta

facultad son los sq,ult.nlcs. cnados por Mouchct y RﬂddL“I
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1.- El derecho cae sobre toda fa obra y, por lo tanto, no s6lo sabre la obra en su
conjunto, sino sobre cualquiera de las partes, fracciones o fmgmentos de la mlsma, y :
sobre las recdncnoncs y copias, cualesquiera sean las variantes, agrcgados. rctoques etc,,”

que presente ¢n sus BNI'ICIOHCS sucesivas,

2.- La exclusividad en beneficio del Autor lo faculta para oponcrsc a cunlquncrk

forma de reproduccion,

Iquiera que sea el procedimicnto utilizado, y la Fna]ndad de la' o

misma (extensién cultural, beneficencia, etc.) y aunque haya ausencia dc lucro. salvo l:u :
idas en la Ley. (46)

® tra |

e por gi

nmpha proteccién a los Autores, estableciendo pnmemme

trasludarla a otro 1d|om N

+46. Muuclnl y Ru/./uu//l p 103
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Esta forma de elaboracion, la contempla fa Ley Federal de Dercchos de Autor en
su Capltulo Uy, llafnndo del derecho y de la ticencia del traductor; y de su lectura infe-
rimos, que si bie'ﬁ cl Autor de la obra original tiene ¢l derecho a que su obra sea tra-
ducidé a otros idiomas, y‘de ésta mancra difundirla y acrecentar Iogicamente sus recursos
7 or ticne ¢l derecho de defender 1a ion que ¢l ha

A

pecuniarios, asi mismo c!

realizado de una obra original, esto quiere decir; que ticne la facultad de oponerse 8
cuslquicr alteracidn que redunde en su perjuicio, y por lo tanto goza de todos los
derechos que la Ley consagra a su favor.

Finalmente, enunciaremos otras formas de elaboracién o fi ion de las

obras intclectuales, que de alguna manera son generalmente utidizadas:

- La Adaptacién; la cual significa dar un cambio de género de fa obm, por
ejemplo, al adaptar una novela al cinematdgrafo o al teatro, haciendo vivir a los perso-

najes de la fébula mediante intérpretes, y a la inversa, el argumento de una pelicula

grafica puede adaptarse 8 una novela, o también a una pieza de teatro.

- Los Arreglos; consisten ¢n dar un cambio a la forma externa de una obra teatral,

musical o literaria para que responda a un fin distinto del que tenia ta obra original, por
cjemplo, af realizarse arreglos para orquesta de obras escritas originariamente para un
solo instrumento musical, arreglos facilitados para principiantes, de obras cuyos

f fifionltad, 1.

origi p dif peci y arreglos de obras musicales para ajustarias

1 Taid 14

a insty deter existe arreglo en una novela sc introducen
cambios a fin dc adecuarla a la lectura por parte de los nifos, esto quiere decir, que los
arreglos no sélo se limitan a las obras musicales sino que el arreglo puede extenderse a
cualquier género de obra intelectual, esto claro, tenicndo en cuenta sus caracteristicas

esenciales,
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Una vez teminado el estudio tanto del derecho moral como del derecho pecu-
niario que el Autor tiene derecho de ejercer sobre su trabajo intelectual; consideramos
necesario dar un breve pero claro esbozo de las Modalidades de los Derechos de Autor,

antes de dar comienzo y adentramos af estudio del tema principal de este trabajo.

Sobre todo, esti io, estc suci dio de los temas siguientes,

porque son medulares dentro del plej dio de los Derechos de Autor y sobre todo

porque de alguna manera, estdn vinculados con €l tema a seguir en cuestion.

3.- MODALIDADES DEL DERECHO DE AUTOR.
A) DROIT DE PRET O DERECHO DE PRESTAMO PUBLICO,

Primeramente, diremos que es una modalidad relactonada con el aspcclo pccu-'

niario del Derecho de Autor, la cual consiste; en una remunemclén equnlatlva que dcbe -

ser hecha al Autor cuando Yas reproducciones de su obra son pmstadas p a!qmladas por .

establecimientos abicrtos al pablico.

Iquiler 'y

autoral evitan la compra de libros'o.

Este tema ¢s importante d lo, porque el

3

protegidas por la |

N

conduce a una disminucién notable de la venta de dichas obras, y por'i

una severa reduccion del importe de los porcentajes que pchIbc el

por el alquiler o présta.mo '

necesario garantizar al Autor ¢l derecho a una

de sus obras. Ademds es importante tomar en cuen!a que n sélo lo: ; Autores se ven

fartad hid

s, sino que

los cditores de los ejemplarcs dados en présmmo [ alquller

son victimas directas de Ja disminucién de Ins venlas
106."



Conforme al si |

) que a Amor debe procurérsele una‘

remuncracion, snempre quc se cumplan los requlsuos s:gmenles

r a cabo co ﬁnes'dc fucro, por quien”

una iﬁsfituciéh o

msmuclén hasla es(os momentos, y dichos palises son: Alcmania, Australia, Canadé, Di-
nama:ca, lenndya, Gran Brewﬂa, Isracl, Noruega, Nueva Zelanda, Paises Bajos y
México, - S

B) D‘ERVEC'HQDE‘ARENA.

El derecho de arena, es la exprcslén que se ha empleado para designar In

prerrognuva que corrcsponde al dcpomsla de lmpcdnr quc lcrceros, sin su autonmclbn, =

divulguen su ,-_magen : mcdiantc transmi

participar en compcuncxas o qu},OS en sn s en_los quc, acceso ‘al pubhco‘ noes

grnluno
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Lo anlenor, se hn dcnvado de consndurar quc el depomsta, cn sy actuacwn se

transforma cn_ un amsta. en una a(raccnon dc Ias masas y conSLcuen(cmcnlc, en una

mercancia allamcnlc Iucratxva para Tos m!crcsados en su mdustnahznclén y comercmh-

consentimiento cxprcﬁo cl dc SUs’ r ] bicntes” , €N nUCStIo pais se

hace cfectivo ¢l dnrccho dc arena en sy mﬂs amplm acepcmn

108'



Con base en lo. cxpueslo amcnormcme sc consxderan como caracteristicas del

derecho de arena, en nucslro S|su.ma mexic:

1.- La (clcvnswn dcbeni pagar el derccho de nrena a los jugadores siempre que la

transmmén ° relnnsmlsxén sca vendida, qucdando la obllgncuén de hacer dicho pago a

cargo dcl cmprcsuno e dcl dcul depomvo

estadio, plam dc toros hlpédrmno cnnchn de tems alberca etcétera.

Esm modalldad dcl Derecho de Autor. no estd relncmnada a una fuente especial

de i mgresos economlcos para el Au(o smo por el contrano se vincula a una restriccién

io en actividades docentes, didicticas o universi-

tarias, quc el numero, de copias se limite a los comp del grupo lar de que se

trate; que lﬂ produCCIén dL| lmbajo no sca fuente de lucro para quien la realiza, debiendo

hacerse d:cha dlstnbuclén de COpIuS al precio de costo de las mismas.
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Esta nueva institucion juridica, no contcmplada de modo espccll' co cn la Ley
mexicana, deberfa hacerse extensiva a las obras musucalcs a las fotograﬂas ¥y ‘a lasr :
reproducciones mediantc grabacidn, estipulando quc dc no concumr las. camctcnsncas :
de 1a reprografia licita, ya sefialadas, seran upllcablcs las rcglas gencmles de la repro- :

duccién fraudulenta o pirata.

D).- LA LICENCIA LEGAL.

Por virtud, de la llccncm legal ’sc permue la reproduccldn sm aulonmcxon del

Autor y bajo dctcrmmadas cond ;

as obras qucun han caldo aun en el domlmo',‘_"'
piblico, teniendo en ]
fundidas, pero otorga

1a 0 conv

cional, en cuyo supuesto dicha autoridad podrd dec

Autor, para el efecto de que sc haga la public‘aciénbdej t'ales:b!;ms, en estos caso:
a) Cuando no haya ejemplarcs de ellas en Ia capltal de la Re cgryfein tfes_dc S

las principales ciudades del pafs durante un aflo, y

b) Cuando s¢ vendan a una precio que impida su uulizzicién 'greh:eral (Ar;ic‘ulo'62)‘
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E).- EL. DOMINIO PUBLICO, -

toloatial di

ancramcn!e dnrcmos, que fas’ obms que per al

1 término dc prctecclon que la Iey otorga respecto

pubhco son aqucllas quc tmnscumd

De alguna manera que os hacer nomr que. el dominio publico pagante habia

sido ya objelo dé algunas cducas. como las sngmcnles

ii)Qy:cichi' contrario al principio fundamental de la materia, la propagacin, la
divulgacion sin limite de las obras intelectuales en favor de la colectividad de cuyo

patrimonio espiritual han nacido y que ha suministrado los elemento: ios al Autor

para su creacion;



b) Que \cncndo un plazo mzonablc dcspués de la muem dcl Autor, Ios dcrechos

pecumanos mdwnduales cntra [ el acervo cullural de los dcn,chos de ln colcclwndad v

en bcncf icio Inbre y gmtuno de todos Ios quc quleren dlvulgar csas obras y

<) Qué si ha'sido satisfecho el interés individual 'dei.Aulor. después de su r‘nu‘cncf E

deben ser d I6s in :

Estimamos que por l
modificaron accnadamcntc el

¢l Dominio Publlco Pagante,

Articulo 81: Es Ilbre la utilizacién de obras det domlmo Pub]lCO con Ia sola_.‘
fimitante de reconocer invariablemente los derechos a que se refieren las fraccmncs Iy 1 e
del articulo 2.

Al respecto, queremos anolar que nosotros consideramos que ésiu{ﬁgumjuridica :

tiene gran importancia, dentro del aspecto de los Derechos de"A"utor.);'St';n:':m.’is‘.» es

do las obras intelectuales de los Autores ya fallecndos

han perdido sus derechos pecuniarios sobre la obra, 'de és
p ¥ Yy

fogran poner de manifiesto esas obras en el mercado y al'a

y asf ayudan a acrecentar la cultura de Ia poblacnén. ya que,_por. el comrano”sl fw:se el

Estado el dnico custodio dc las obras poder, seria fécil olvndursc dc obras que dcr

i

alguna manera confnrman nueslro acervo cultural, por 'su gran bcllcm'y lrasccndchIa

dentro del campo dc |dS obr s

12



CAPITULO

v

EL DROIT DE SUITE
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CAPITULO IV
EL DROIT DE SUITE

1. DEFINICION DEL DROIT DE SUITE

Antes de dar una definicién del Droit de Suite, estimamos conveniente dilucidar
primeramente la terminologia del tema en estudio; ya que debido a la multiplicidad de
denominaciones con que se ha venido identificando este derecho, es que ha tenido como

consecuencia logica la de confundir el concepto correcto del mismo.

Asi tenemos, que los autores de lengua castellana, con el muy justificado animo
de emplear un término equivalente en idioma espaflol, traducen Droit de Suite como
"derecho de continuacién”, "derecho de participar en la plusvalia o valoracion ulterior de
la obra", “derecho de secuencia en las obras intelectuales”, "derecho de mayor valor”,

"derecho de participacion del autor en ventas de su obra”, etc. Por su parte los

d al espafiol de trabajos escritos original en francés o aleman, convierten
{a citada expresion fi en "derecho a la plusvalia”, "derecho y ", "derecho de
persecucion”, "derecho de recobrar”, "derecho de prc ion", y otras similares.

Ahora bien, es i0 jar con sumo cuidado la terminologia de dicha

institucion juridica, ya que por una parte al, de las legislaci que ya ia han

reconocido otorgan al Autor el derecho a participar en el producto de las ventas'
sucesivas de sus obras, ain cuando estas ventas no produzcan una plusvalia o aumento de.
valor sobre la anterior enajenacion. Y por el contrario, otro grupo de Icgisl?ciqnés. han o
establecido el derecho de! Autor a participar de la plusvalia o aumento Q’ué se prBduzéé

en las ventas sucesivas de sus obras.

14



i &

No obstame lo antenor, {a’ mayoria de los p se han

tinado P°f la denon ina vl"v‘--‘.- "Dron de Suite”, por ser la mas tradicional y reunir dentro

de si; las dos formas més caracler{sncas de esta institucién ya referidas, cuya traduccién
al cspanol es "dcrecho’d . pcrsccucnén" o "derecho yacente”,
Hablendo

icla do la lcrmmologla del tema en cuestion, procederemos a destacar

tes de la institucién.

het y adaelh en su obra citada con antelacxén afir irman que cl ?

Droit dc Suue con: > en, Ia participacién que el Autor obtiene sabre ¢l aumento de -

valor que puede adqumr su obra en sucesivas enajenaciones.

Pm Atmando Sclarra Quadri, este derecho o instituto reconoce al Autor de una

obra o »7 ién intelect ! el derecho de participar en el producto de las ventas sucesivas
de su obri (48) ‘ :

4 A Rangel Medina David,

"I;I Drml de Suite de los Autores en el Derecho Contempordneo”,

.Iurldma. Me.nco No. 19, 1988-1989. p. 430.

' 48' Armundo Sciarra Quadri,
"El Dro:l de Smle en Aménca Lalma"
Revue ]nlumaummle du I)m/l I)'A uleur (lrrmuvlrlelh.} No / 02 ocmbre I 979 i

P73
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Por altimo tenemos la definicién del Comité de expertos gubemmnenwles de la
OMPI, ¢l cual explica el significado de esta expresién juridica como “el:derecho

inalicnable que algunas legislaciones de derecho de autor conceden at autor y a sus

hored,

0, d és de la de aquél, a otras instituciones lcgalmente autorizadas,
en virtud del cual pueden reclamar una partc de los ingresos obtenidos en cada nuevav.bf L
venta pdblica de ejemplares originales de las obras de belias artes, dentro del plazo de - s

proteccién, pudiendo hacerse ivo bién a las nuevas ventas p&bl‘ica's' de. "’

manuscritos originales®.(49).

Dc lo anteriormente expuesto podemos obscrvar, que en reatidad’ la anica o

P

variable que en las definiciones es la

nl‘

" 1

obras p , en las

es motivo de discusion doctrinaria ya que fa misma se I

tipo de Iegislacion de cada Pais que ha reconocido esta institucion juddica.’cs dcc:f du §

cada Nacién adopta dicha caracteristica, en relacién a su ley de'la. mmena y avlas o
formalidades establecidas para esta facuitad del aspecto pecumano a que cl Autor tlcnc

d,

ho de ¢jercer, respecto de sus obras.

49. Rangel Medina. Op. Cit.p. 430~
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2. ORIGEN DE LA INSTITUCION

Con respecto al origen del Droit de Suite, se ha blecido que la pril vez
que se habld de cste Jerecho de los artistas fue en una revista francesa publicada en
1893, cn fa que aparecla un azuculo dcl abogado Albert Vaunois. Otro abogado planted
brado en Bema en 1896, Esta idca lanzada

el asun(o €n un congr uuu

' Base para que en 1914 fucra presentada una

s¢ oonvnué en la’Ley de 20 de mayo’ dc 1*920 la cual fué complementada mediante

dxferemcs decrclos y con la Ley de 27 de octubre de 1921. Con esto, queda demostrado
que l‘ué Francxa, cl pnmer Pafs que leglslé sobre la materia.

I?.stc ordcnamxcnto fué motivo de permamentes propuestas por parte de los
wme;- c1’antes en cuadros, debido a que tenian que sopartar una deduccion sobre ef -
precio de reventa de los cuadros, pero no obstante ‘lo anterior, la nucva Ley de 1957, que
abrogd la Ley de 1920, lejos de suprimir fa Institucién Juridica en estudio, por ¢l
contrario, le di6 un nuevo impulso a través de su articulo 42,

Consideramos importante blecer, que Ja ite campaila periodistica

desen- cadenada en Francia antes de 1914 en favor del Droit de Suite, tuvo un origen

P i I; al ap el magistral dibujo "Une sedrice de I'Hotel des
ventes” (Una sesidn de ventas del hotel), del dibujante francés Forain, que representaba a
dos nifios harapientos ante la puctta de una sala de ventas en subasta piblica, en donde -
se adjudicaba un cuadro a precio muy elevado, Uno de los niftos decia al otro: ";Mira, un
cuadro de papa!". Con esto se puso de manifiesto la comin injusticia sufrida por los -
artistas, dc ver valorizar sus obras luego de haberse desprendido de ellas al precio de la

necesidad.

17



Otro ¢jemplo que ha scrv:do de xlustmclén dc esta fig gum Jurld:ca, es el ocurrido

con el "Angelus”, de Mxllct, mucno cn la m

'xtrema pobrcza, mlentms su famosa obra
T sélo la habla vendido afos

habia alcanzado la suma de un mnllén de franws .y el p"

atras por la irrisoria cantidad de 1200 fmncos:

Podemos afirmar que los ejemplos abund ; es asl tambid

il

' que el informe de la -

Comision de Constitucién y Legislacion de la Cémnm de; Scnadores dcl Uruguav. en

oportunidad de tratarse el proyecto que lucgo se lfansfonnarfui cn, la actual Lcy sobre .
Dere- chos de Autor No. 9739 de 17 de dlcucmbre dc 1937, hacta eferencm a! €aso, :

ocurrido con una obra de Alfred de Musset que ndqumda por ¢l precxo de qulnoe fmncos.‘ :

produjo a su editor un beneficio superior a los 40,000 fmhco s

3. FUNDAMENTOS
La doctrina se ha basado en diversas consideraciones dc caricter social para
funda- mentar y apoyar el reconocimiento de este derecho a los artistas creadores, asi

tenemos las principales:

PRIMERA: Como hemos venido cstudiando. los derechos  pecunianos

tradicionales como el derecho de reprod "‘ y el derech o de repre i6n pablica,

tienen indiscutible aplicacion y vigencia en Io que se reﬁere a las creaciones lncmnas y a.

las creaciones musicales, en razbn dc
difusion y reconocimiento a ttavés de»

Parale! al nacimiento de nuevos ios - d mpresidn. y. de mbacnén tanto"

visuales como de sonido, surg,en para Ios cscnlores Y composuores grandcs o

oportunidades de obtener un rendxmlcnto econbmnco

nsk'



En cambno, los uutores de las ancs figurativas no estdn favorecidos con esos

beneficios, va quc lo escnczal del valor dc una obra de arte pldstica o figurativa como

pmtum, cscullura o dlbUJO. restde no cn cI monopoho que tienc su Autor de rcproducula

3 pnmoro ltor, y debid

t ‘se ven obligados a vcndcr a muy barato precio la tela

ola escultura que consutuyc pam ellos ‘el recurso esencial e inmediato. En estos casos,
en lo que alaﬂc al Autor, su derecho pecuniario se agota cn la venta del original por ser el
soporte material que contiene la obra, O dicho en otra forma: en tanto que corpus

4

mechanicum, la obra una vez escapa del dominio de su Autor.

TERCERA: A menudo esas obras vendidas por los artistas jovenes, a precios
irvisorios y urgidos por la penuria, con el transcurso del tiempo acrecientan su valor

émico de modo iderable, do Ia fama del artista ha llegado; pero esto puede

ocurrir s6lo al fina! de su vida y aln despuéds de su muerte, en cuyas circunstancias ni é
mismo ni sus hercderos se bencficiarian de la plusvalia, de no haberse creado la

Institucion Juridica de Droit de Suite.
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CUARTA: Un fundamento més de ésta Institucién Juridica, es el fenémeno
consistente en que ¢l capital creado por el artista aumenta de valor en proporciones
sorprendentes, a émdo tal que la inversion de dinero efectuada con la compra de obras de
cicrtos artistas se considera como una excelente operacidn financicra, que hace vivir
holgadamente a gran nimero de intermediarios como valuadores, comerciantes en -
cuadros, expertos, criticos de arte, ctc. Sin embargo, el artista creador y sus
descendientes son los unicos que quedan al margen de ese cnriquecimicﬁto del que
disfrutan Unicamente los succsivos adquirentes especuladores o inlcnncdian'ps, en lﬁﬁl_q'

que el artista atraviesa por las mayores carencias materiales imaginables. -

Al respecto, podriamos poner como ejemplo lo que suced'd con una obm dc

Picasso, si bien ¢l no sufrié nunca una situacién econémlca ‘tan precana, ’cl fabufoso

det valor cconémico de sus obras con el curso dc los afios, se ilustra con la
siguiente nota dc prensa: " El cuadro de Picasso 'La Cage d'Olscaux (La Jaula del Péjaro)
fué vendido hoy en Nueva York en $15,400,000.00 dils... pertenecia a la colecudn de
Vistor W. Ganz y fué adjudicada en subasta cn la galeria d;: Séthcby’s a un aficionado

cuya identidad no fué revelada, que pujé hasta catorce millones, dos veces el precio de

salida. Afiadido a! diez porci de imp con quc se gravan esxas transferencias en

Estados Unidos, su precio alcanzo la cotizacié da" (F ] , 12-X1-88).

QUINTA: La doctrina se fundamenta ¢n la existente tenden

'a,de her;sar més en

los antistas que sc cotizan y que a menudo poseen grande's"'fonu asu fado hay- )

una gran cantidad de artistas que viven en muy dlﬂcll snuacl .econémic ﬁiﬁtbres y -
escultores que incutren en gastos de materiales que lmphca Ia prictica de s ’profesn()n

Sin ayuda de los poderes pitblicos, el artista no puedc !anzam al ejercicio de la profcs_mn o

de su arte.
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SEXTA: Final conviene ionar que al el articulo 4 bis de 1a
Ley Tipo de Tinez Sobre el Derecho de Autor, ef Comité de expertos que la elabord,

sefala que "el fund: to de dicha disposicion debe ser buscado en una ideraci6

de hiecho a saber, que con frecuencia el Autor en sus inicios, poco conocido, vende sus

obras a precios irrisorios. Mas tarde pucden adquirir un valor considerable, por lo que

pai'ece juitativo hacer participar al Autor de fa fortuna de su obra y de penmitirle
percibir un porcemtaje det precio de venta de aquéila cada vez que la misma cambie de
propictario”.

Respecto de lo iormente exy consid S que estos fundamemos que,

la doctrina reconoce en favor de! Droit de Suite, estriban pnncvpalmcnte en: el

reconocimiento de la injusta situacién creada al Autor enajenantc dc su'obra po'rm 'nvos s
de neccsndad y, a la par, en la admisién dec que la of :
especialisimas caracteristicas, es merccedora. también dc xccpc onal pm(eccuén‘ -

legal.

Consideramos pertinente manifestar lo que se duo, en alguna oponumdad, dentro
de las sesiones, de la Cédmara de Senadores de la chubhca Onental det Utuguay

"Existe cierta jerarquia cn los esfuerzos de tan distinto tipo que
realizan los hombres y, por tanto, un reconocimiento hacia los diversos valores que los

personifican en cada caso..., ...es una victoria de Ja civilizacién sobre el oscuro y

primitivo instinlo de igualdad; dar a la creacion i | un fugar preemi enla

escala de los actos humanos y reservar al arte a ese infatigable perseguidor de la verdad y

de la belleza, una zona sagrada de respeto, cuyos términos nadie se atreve a violar™.(50).

50. Armanda Sciarra Quadri, Op, Cit. p. 83.

121



. Estimamos que la frase citada con antclacién, de alguna manera refucrza los

" fundamentos doctrinales del Droit de Suite, y va més all4, al considerar a los creadores

seres h s que con una infatigable vehemencia se es-
fucmn por nlcanmr la ad y 1a belleza, manifestandola a través del arte y por esta

mzén es quc s”v les'dcl;c d;:"_:respetar y otorgar toda la seguridad juridica a que tienen

derecho por s}u’ loable csfuerzo intelectual,

4. NATURALEZA SURIDICA.

La cucstlon relauva a la naturaleza juridica, del Hamado Droit de Suite, se

A cn opmlén mentc hgnda ala naturalem juridica del Derecho de

Autor en gcneral “al formar pane ¢l Drait de Sulte del complejo normativo que

oy

conslnuye el L‘ que se sobre la
naluraleza Jlll’idlca dc ésle afcclaré d:rectamcnte aaquél,

. Como hemos analizado, el tema de la feza juridica del Derecho de Autor,
ha sido objeto de numerosos y muy profundos estudi d que las d

més importantes que tratan de explicar la naturaleza juridica del Derecho Intelectual se
dividen en tres grupos:

8) Doctrinas patrimonialistas o propietaristas.

b) Doctrinas de 1a personalidad.

<) Doctrinas det derecho nuevo.

Y dentro de éstas, estudiamos también los subgrupos o dlvuSlones quc

correspondcn a cada grupo de Doctrina, y Il 8

estando de acuerdo con la posicion del Derecho Especiai o ya que la mlsma.

admite la existencia de dos mamfcstacnones La pa(nmomal y ln moral pcro no como

dos derechos independi , sino como expresi dc un solo dcrccho

122



Ahora bien, el Droit de Suite, como parte integrante que es del Derecho de Autor,

participa de las mi! {sticas bipolares de dste, p ndo asp que hacen
on a lo patrimonial y a lo p | 0 moral.
Por lo que resp a lo patrimonial, suponc para el Autor una participacién en él
prodi de las enajenaci de su obra, beneficidndolo ya sea con un porcentaje del

precio o con una cuota del aumento del valor o plusvalia producida a contar de la Gltima * .

venta.

Su relacién con el contenido moral o personal de los derecf\os dé:an
en cuanto presenta cardcleres propios de éste, como su intransfe :
imprescriptibilidad, ctc. L

A continuacén, mencionaremios algunas de las opi mﬁs sobr sal

acerca de la naturaleza juridica de) Droit de Suite:

Wlademir Duchemin; al inar la ! jud.dicé de esta institucién,
" afima que se trata de una creacion artificial de) legislador, destinada a compensar a los
dores de obras plasticas, de la i

justicia a la que ya hemos hecho referencia.(51).

E! profesor Henri DesboisD; expresa que es una nueva limitacién o amputacioén
del derecho de propiedad que los terccros adquneren sobre fa obra de arte. En su -

concepto es una restriccion oomp:u'ablc a l quc se produce en el caso de los derechos de ./

reproduccién y de ¢j ion: el 4_.' de un uuodeunaobradcar(e.nosc. E

hace titular de aquelios derechds, ya qué proplcdnd dc este soponc malcnal no -

conlleva o no implica la de la.s otras prcrroganvas mcluldas en el Derecho de Au(or (52)

51. thidem. p. 88, i
52. Sciarra Quadri. Op. Cit. p. 89,
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Fl adquxrcntc de una obra de arte, de fa misma forma que por ese solo hecho no

puede c_;erccr el dcrccho dc ‘A duccién, tamp uene ¢ ho a percibir la totalidad

1%

del precio dc la cna)enacnén de csa obra, smo que sufre un descuento o limitacidn, en

bcncf‘ icio del Autor

Valdés OtcroD conc]uyc en‘su opmlén que la institucidn de Droit de Suite no

: lmegra el derecho autoral sxcndo r«, cb ible ‘su existenci en cualquier otro sector del

Y PRSP 1

. derccho, ya quc sosnenc aque ‘el hccho_dc que' sur)a en ocasion de la acién

no mdnca quc comparta la natura]cm del dcrecho dc auto (53)

“Asu jUICIO ‘su func n pri ! laoininiodé la aistonomia de

ta voluntad en matena dc transmls: o quxcre decir, que la

relacion juddlca camctcnzada como derecho pamcxpar en la plusval(a surge por

imperativo lcgal pcro enc sasib dc un , -jur(dmo. mplazando el patrimonio del

Autor a derccho autoral cmﬁenado Prucba de ello es que nunca cocxisten con respectoa

un mismo tnulnr el dcrecho pecunmno del Autor y el derecho a participar en la plusvalia.
A) respccto comcldlmos con ¢l criterio de Sciarra Quadri(54) al no compartir fa

postclbn sustcnmda por Valdés Oftero, ya que en su opinién el Droit de Suite integra

plenamente el complejo normativo prendido bajo fa d inacién de Derecho de

Autor, ademas de que este derecho es una de las tamtas formas juridicas en que se

ifiesta ese conj de derechos y prerrogativas conocido como Derecho de Autor y
que al igval que el caso del derecho de reproduccién, de comunicacién al piblico, de
representacion, de difusidn, etc., integra ese Derecho Intelectual.

53. Valdés Otero, Estanislao.

"Derechos de Autor. Montevideo, 1953, pp. 324-328.

$4. Sciarra Quadri. Op. Cit. p. 89.
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Ahora bien, desde nuestro punto de vista, estimamos quec al formar parte el Droit .
de Suite de los Derechos Intelectuales, y al aceptar que fa natumleiajurldica de estos co-
mesponden aun bcrecho Sui Géneris, integrado por aspectos patrimoniales y morales;
decididamente podemos admitir la misma dualidad de aspectos pama la institucién

juridica de Droit de Suite, el cual.aparece como un derecho patrimonial y al mismo

tiempo se manificsta como un derecho moral o personalisimo, por las diversas -

caracteristicas que hemos estudiado y con algunas que mis adelante vamos a analizar.
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CAPITULO

- REGULACION

INTERNACIONAL
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CAPITULO V
REGULACION INTERNACIONAL

1.- FRANCIA.
Como ya hemos dicho, las leyes de 1920 y 1921 fueron subsliluidas por Ia‘léj» :

.No. 57-298 del 11 de marzo de 1957 sobre la propicdad literaria y artish'cé. refom’lac‘lka‘
por la Ley No. 85-660 del 3 de julio de 1985, relativa a los dercchos de autor y a los o

derechos de los artistas-intérpretes, los productores de fonog y videogra y las

empresas de comunicacién audiovisual.

Dispone la misma en su Articulo 42; que los autores de obra.s gréficas y plisticas

b inali

tienen un d ble de participacién en el producto de loda venta de sus obras,
si fuc hecha en subastas o por intermedio de un comerciante, La tanfa de este derecho
esté fijada en 3%, tasa que no serd aplicable sino a pamr de un precio de venta de diez

mil francos,
2.-BELGICA.

Al respecto tenemos, que en julio de l'913. Jules Destree pide que el Droit de

)

Suite sea en un C

Pu Internacional f‘ 1n en Game Se volvxé a

A,

consi la cuestion después de la guerra. Jules Destrcc cntonces mtmstro de las'

Ciencias y las Artes, apoyado por los diputados Plech Wauwerman

{a ién de la Ley del 25 de Jumo dc 1921 sobre el

) Bt

Suite, muy j alaLeyF
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Esta Ley espccml del 25 de junio de 1921 otorga 2 los artistas el Derochn de Suite
mahcnablc sobrc sus obms que se transmiten por venta piblica. Este derecho pertenece

a0 los hcrcderos y causahablentes durante el plazo de proteccion. La tasa prevista es del

2% al 6% de prec:o dc venta. El Derecho de Suite solo estd previsto para los autores

extrﬂnjcros bajo reserva de reciprocidad. La id fp fue ida por

[+

c_lccrc;os rcale;; de's de septiembre de 1923 para Francia y de 26 de mayo dc 1977 para la
Repiiblica Federat de Alemania,

3.~ CHECOSLOVAQUIA.
En su ley de 24 de noviembre de 1926, Articulo 35, estc pais fue el tercero cn re-

conoccr el Dron de Sunc bajo 1a forma de una participacién en la plusvalia sobre todas

las ven(as -

La nucva Lcy sobre el derecho de autor relativo a las obras literarias, cientificasy
mfsucas, No 35 del 25 de marzo de 1965, mantiene vivo este derecho. En efecto, segun

el Anlculo 31, el Autor que ha itido a titulo e} original de su obra puede

reclamar una participacion justa sobre los productos que cada adquirente ha obtenido de
una transmisién ulterior, si se trata de un beneficio pecuniario no justificado desde el

punto de vista social.

Y de acuerdo con et Articulo 14.3 ningiin derecho de autor, concedido por la Ley

puede ser excluido o reducido por convenio.
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4.- POLONIA.

Ensu Lcy de 22 de marzo de 1935, por medio del articulo 27 bis, también habia
reconocido este derecho, bajo la forma de una participacion en la plusvalia sobre todas
Tas ventas. El régimen es similar al de Checoslovaquia. La participacién para ! Autor o
sus herederos era de 20 % y sélo era aplicable a la reventa del original de las obras

pertene- cientes a las artes plasticas.
S.- URUGUAY,

Es el primer pais latinoamcricano que reconoci el Drc;it de Suite. Ef Anticulo 9
de 1a Ley sobre la propicdad literaria y artistica, No. 9379, del 15 al 17 de diciembre de
1937, reformada cl 25 de febrero de 1938, establece lo siguiente: '

*En toda enajenacion se entendera reservado, en bencficio del autor enajenante,
¢l derecho a participar en la plusvalia de 1a obra, sobre los beneficios que obtengan los
suce- sivos adquirentes. Es nulo todo pacto ¢n contrario. El porcentaje de utilidad en
cada caso serd del 25%. Cuando exista pluralidad o colaboracién de , dicho

porcentaje se repartird por partes iguales entre los i dos, salvo pacto en contrario.
A la muerte del autor sus herederos o legatarios conservar&n el mismo derecho
hasta el momento en que 1a obra pase al dominio publico."(55).

55. Valdés Otero, Extanisluo: Op. Cit. pp 323321,
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6.- ITALIA.

Laley parala proleccién del derecho de autor y de otros derechos conexos a su
ejercicio, No. 633, del 22 de abril de 1941, tuvo més adelante reformas que fueron
adopta-dasel 23 de agdsto de 1946, cl 14 de mayo de 1974 y ¢! 5 de mayo de 1976.

En sus Articulos 144 a 155, quedé establecido que los autores de obras de arte
figurativo ticncﬁ 'dereclbno_a' un porcentaje sobre el precio de la primera venta publica de
cjémplu.res ogiginaleé asi cbmq en los casos de ventas publicas sucesivas. La tarifa es del

2% al 10% de a plusvalis,

Como podemos ver, fué muy lento el camino recorrido por la institucién para

que, como o hiciera el legistador francés, también fuese r id

¢ incorporada en los
textos legislativos de otros palses. Asi tenemos que el derecho de las Naciones estudiado
con antelacidn fueron los primeros en introducir el Droit de Suite en sus leyes autorales,
como vimos Francia fué el primer pafs en 1920, le siguieron las leyes de Bélgica (1921),
Checoslovaquia (1926), Polonia (1935), Uruguay (1937) ¢ lialia en 1941,

7.- CONVENCION DE BERNA.

La cuestion relativa a si los autores unionistas podrian gozar del Droit de Suite en
los paises que lo reconocieran, como en los ya citados estaba clara, ya que Francia y
Bélgica, por ejemplo, asumieron la posicion de fijar cf requisito de la reciprocidad. Esto
motivé que en diversos congresos intemacionales de especialistas se tomaran

resoluciones urgiendo el reconocimiento del Droit de Suite en el campo intemacional,

’H ¥y

una estipul

en la Convencion de Berna para la proteccién de obras

litcrarias y artisticas de 1886.
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do la ocasion de la Conferencia de Bruselas, tanto las Oficinas Inter- "

Aprovech
nacionales de Berna como el gobierno de Bélgica solicitaron que fuese in!roducido ese
derecho en ¢l tratado, a fin de que los pudi estar en condici de reclamar
su derech do fuese dido por las leyes les, sin der a la reciprocidad

o a las diferencias que pudieran existir entre las leyes domésticas. En un proyecto que ya

habia sido p do y discutido en la Confé ia de Roma proponian: “(1) En relacion
con las obras de arte originales y los itos origi de escritores y compositores,
lap ion de la p Ci i6n también comprende, para el autor de !a obra y
sus herederos, un derecho inalienable de cobrar una regalia de las ventas piiblicas de

dicha obra posteriores a la primera transmision por parte del autor.
(2) La forma de cobro y ¢l monto de esta regalia son fijados por la legislucion

nacional en cada pais.”(56).

La idea de la adopcion del Droit de Suite fué d: no

pld, ]

en los términos de dicha propuesta, pues quedé inserto un Articulo 14 bis como parte del

nuevo texto revisado en Bruselas el 26 de junio de 1948, pero del tenor siguiente:

"1) En lo que concieme a las obras de arte originales y los manuscritos
originales de escritores y compositores, el autor o, después de su muerte,
las personas o |nsmucmnes aulonz.adas por Ia IeL,lSlaClOn nacional,

gozaran de un dcrecho mahenabk a un mlc en las o racloncs dc

u.nla dela obm dcspués de Ia primera cesion, chCluadn por cl aulor

56. Ranggel Mo, Op. (it pp. 436-437,
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2)La protecc:én prevnsla en el pirrafo anterior no seré exigible en los paises de

la Unién mi 1 laf ;' laci n ional del autor no admita esta proteccién y en

la medida en que fa pmm!a la ‘Iééislécién del pais en que esta proteccion sea
reclamada. B T

"

3) Las legisl, i cionales determi las modalidades de la percepcion y

¢l monto a percibir."(57).

De o anteriormente citado, podemos. dcspr:cﬁder quc'is_onﬁcs los principios

d

porla C ién de Berna:

1.- Este derecho se establece en favor no sélo de las obras de arte originales,

sino también a los manuscritos originales de escritores y compositores.

2.-Los aulorcs exlranjeros no puedcn recibir el beneficio mas que a condici6n

de que haya rcclprocldad

3.- La detern ) ién del por je y demds modalidades de orden préctlco de :

la percepcnén se dejan al legislador nacional,

57. Roman/, Jmé Luis, .
"I’raplede(l lnu’mlnal v I)un'chu de Aulor. su Rcymun lnlumuumml "

Bosch, Casa L(/llurlul, S.d; 1976. o 39(/.
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Cabe hacer mencidn, que en el cuadro de las convenciones multilaterales, el
instituto del Droit de Suite aparece Unicamante en la Convencion de Bema, cuya
solucion se ha calificado de timida, ya que si bien establece el derecho yacente, supedita
su aplicacién en cada pais de la Unién a lo que establezcan al respecto las leyes
nacionales, con lo que viene a resultar que en tanto las leyes citadas no reconozcan dicho
derecho, el mismo no sera aplicable en tales pafses, aunque también se opina que, con
dichas caracteristicas, la institycion figura con mucha prudencia entre los demas

Derechos de Autor.

En el curso de la C

fe ia Diplomaitica de E: Imo de 1967, ning

modifi- cacién fue introducida al Droit de Suite, inicamente en el aspecto formal, cl

Articulo 14 bis que lo establece, fue convertido en el Articulo 14 ter de la Convencidn.
8.- LEY TIPO DE TUNEZ.

Esta Ley, fue preparada con el dnimo de poner a la disposicién de los Estados un

texto de Ley modelo que les permitiera, si lo deseaban, inspirarse en ¢l para la
claboracion o la revision de su legislacion nacional, contiene una disposicién que a la
letra dice: '

"ARTICULO 4 bis. Droit de Suite.

1) Los autores de obras gréficas y plasticas (y de
manuscmos) hcnen no obstante en toda cesion de la obra
ongmal un derccho mallenablc de parll(:lpaclon en el

- produclo de lod' vc la de ¢ bra (0 d(. ese mnnuscmo) B

'hccha <.n las subasta publxcas ] por mtenncdlo dc un’

comcrctanlc cualcsqulera que; sean las modahdades de fa:

opcracmn rc.aluada por it ultlmn
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‘ 2)La disposici»(:nr precedente no se aplica a las obras de arquitectura ni a
las obras de artes aplicadas.” :

- Esta Ley fue adoptada por el Comué de expcnos gubernamenlales a instancia de
la OMPI y de la UNESCO en Tuncz, del 23 dc fcbrcro al 2 de marzo de 1976.

9.- ALEMANIA.

Originalmente Al 5 el Droit de Suite en el Articulo 26

de la Ley de 1965, tanto sqbr'e:‘ la: bl‘lblicas como sobre las ventas hechas por los

comerciantes y de los perilbs v&ld’adores a cumplir las obligaciones quc habian adquirido
con fundamento cn dicho amculo. aunado a lagunas advertidas tanto en el orden lcgal
como ¢n el Junsprudencml condujeron a pedir una modificacion del régimen legal del

Droit de Suite, la cual s¢ Iogrb al scr aprobado por el Parlamento un nuevo Articulo 26,

Como los pnncnptos que Ic sirven de base son los mismos que informan las leyes
francesa y belg,a ya cnadas anteriormente, se da a conocer su texto después de las

reformas del 10 de novlembre de 1972:

rigihal de una obra de las artes plasticas, y en la medida en

"(l) En caso dc reventa de :
que un’ comercna } o éné 0 un experto valuador participe en Iz operacién en
calidad de adqy

al autor CINCO R

" ' de mlermcdmno. el vendedor esta obhgndo a pagar‘f; g

Esta obhgdcxon 1o lsle para’ el vcndcdor si el producto dc Ia vcnta es |nﬁ.nor a cien

marcos nlcmancs (IOO DM)
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(2) El autor no puede iar a su derecho por anticipad EnAmnto qﬁc es un crédito

futuro es inalienable ¢ inembargable.

(3) El autor tiene Ia facultad de exigir de un comerciante en obras de arte o de un petito
tuador, toda la infc ién a fin de d inar cuales de sus obras originales han sido

FT)

con la pasticipacion de ellos d el afio civil inmediatamente anterior a la

fecha en que se pide la informacion.

(4) En caso de que el autor tenga que hacer valer sus derechos en contra del vendedor,

puede exigir del comerciante en obras de arte o del perito vatuador que se le proporci

el y la direccién del vendedor y que se le diga el monto del produc(o dela ven!a

El comerciante o el perito valuador pueden ncgarse a comunicar  csta mfotmacnén a‘—' i

condicién de pagar al autor el I que le corresponde sobre el producto de lg o
venta. s
(5) Uni las sociedades autorales estin habilitadas para haccr valtr los derechOS' :

que se derivan de los pamafos (3) y (4).

(6) Si existiera duda sobre Ia exactitud o la integridad de las informaciones suministradas

conforme a los pimafos tres y cuatro y siempre que esta medida sea’ ‘necésx‘i;ia pam :

verificar fa exactitud o a integridad de las informaciones, la sociedad gesiomp’ucdc e

exigir que su propio contable, o a cleccion de la persona obligada a mformar, al conwble o

de esta ultima, o por Ultimo un experto juramentado enga acceso.y derecho dc.

" d.

sobre la bilidad y cualquier otro

Ly

Si se “‘i quclas

A

informaciones

son i oi pletas, la persona obhgada a mformar‘ .

payard los gastos del control contable.
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(7) Los derechos del autor prescriben en diez afios.

(8) Las disposici preced no son ‘," bles a las obras arquitectdnicas ni a las
artes aplicadas”.(58).

10.- ARGELIA,

Ord relativa al Derecho de Autor, No. 7314 del 3 de abril de 1973,

Conforme al Articulo 69, inspirado cn la Ley Francesa, los autores de obras perte-
necientes a las artes grificas y plasticas conservan un derecho inalicnable de

A

participacion sobre el prod, de toda venta o reventa del ejemplar original (Droit de

Suite), que estd fijado en 5% del monto de la operacion.

11.- BRASIL.

La Ley sobre los Derechos de los Autores. No. 5988 de 14 de diciembre de 1973,

establece en su Articulo 39;

"El autor que venda una obra de aste o manuscrito siendo originales, los derechos

patrimoniales sobre la obra intel I, tiene derecho i iable ¢ inalienable a

participar en la plusvalia que las ventas produzcan, en beneficio del vendedor, cuando

Ai 4,

sean

58. Rangel Medina, David,

"Dos Modalidades del Derccho de Autor, £1 Droit de Suite y la Reprografia
Licita" T
Documentautor, México, vol, 1 V. dlcwmbre. 1988 pp. 425-426,
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1.- La participacidn sera de 20% sobre ¢! aumento del precio obtenido en cada

enajenacion, en base a la inmediatamente anterior.

2.- No se aplica lo dispuesto ¢n este Articulo cuando el aumento de precio
resultare de la devaluacion de la da, 0 do el precio alcanzado sea

inferior a cinco veces el valor del mayor salario minimo vigente en el pais”,

12.- CHILE.

El Ariculo 36 de la Ley sobre Propiedad Intelectual, No. 17336 de 28 de 2gosto
de 1970 establece:

"El autor chileno de una pi ltura, boceto o dibujo, tendrd, desde la
vigencis de esta ley, el derecho inalienale de percibir el 5% de! mayor valor real que

obtenga el que lo adquiri6, a! vender la obra, en subasta piblica 0 a través de un

iante establecido. El derecho se ejercitara en cada una de las futuras veatas de la
obra y corresponderd exclusivamente al autor y no a sus herederos, legatarios o

cesionarios,

Correspondera al autor la prueba del precio original de la obra o de los pagados

en las ventas posteriores a la misma®.
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13.- ECUADOR

La Ley sobre el Defecho de Autor No. 610 dei 13 de agosto de 1976, en su
Adticulo 87; rccchoce} ei derecho de los autores de obras de arle pidsticas a una
paniciﬁacién; si ef original de una obra de arte plastica cs revendida y si, con motivo de
esa reventa, interviene un comerciante de obras de arte o un postor, en calidad de
comprador, de vcn_dedor o de agente, el vendedor debe pagar al autor de dicha obra 0 a
sus herederos, segiin et caso, una porcidn equivalente al 5% del precio de venta. Este

derccho cs inalienable, no puede iarse y, segun el Anfculo.87. estas dfsposiciones

no son aplicables a las obras de ar- quitectura ni a las obras de arte aplicado,
14.- ESPANA,

En el Articulo 24, de la Ley No. 22, de! 11 de noviembre de 1987, sobre la

Braniedad ntoel v
gy

se establecié que en caso de reventa de obras de las artes plésticas

N B,

enun imi co ial, o con la intervencion de un comerciante o -

en
de un agente comercial, €} sutor tiene derecho de exigir del vendedor una participacion
del 2% del precio de venta, si éste ¢s superior al monto fijade por via reglamentaria. Las
obras de artes aplicadas no gozarin de esta prerrogativa. Los funcionarios tasadores,
comercianies y agentes que intervengan en la reventa deben, en un plazo de dos meses,

notificarla al autor, ya sea directamente o por conducto de la asociacidn gestora

Lisuidacid

d 1
g 3

de su

tiva y t itir 1a informacis ia para fa

Ademis, deben retener sobre el precio de venta el por je correspondi y ponerlo a
dispesicion del autor. La accién para reclamar dicha participacidn prescribe en tres afios

a partir de la fecha en que se noti- fique {a reventa, El derecho no puede rcriunciarse ni

ser transmitido,
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15.- ESTADOS UNIDOS.

La Ley Federal de 19 de octubre de 1976 sobre el Dcréchovdér'At'lio'(, qﬁé entré en
vigor el 1 de enero de 1978, no contiene disposiciones sobre esta instiidé;ibry juridica. Sin
embargo, el Estado de Califonia aprobé el 22 de septiemlirc de 1976 Ié vLcy Estatal No.
1391, que introdujo el Articulo 986 en su Cddigo Civil, el cual pém\ilc a los artistas
participar del producto de la reventa de sus obras de pintura, cscultu}a y dibujo, en un
5% sobre el precio de venta, Este derecho, reconocido asi por primera vez en un Estado‘

de los Estados Unidos de América, es inalienable.

16.- FILIPINAS.

autor y sus b

posil -.acomo "

entregard _ las sumas perclbldns al aulo oa ‘sus herc cros:a su:

pnmcr lnmes(re dc cada aﬂo
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17.- HUNGRIA.

Decreto N 4 dcl " de: dlclcmbre de 1978 del - Mxmstro de’ Cul(um
'detzgdc' . udel969 ferente a la aplicacién de ta

Ley sobre el Derecho de Aulor‘No 1t de 1969

complementano del Nor

5 Amculo 13A de dicha Ley ,que§6 reformado para establecer la obligacion de

pagar un lmpuesxo al Fon sﬁéov 'dc‘, ia Republica Popular de Hungria, cuando sean

dad

itidos los d relativos a pi , dibujos, reproducci de

obras pictéricas gmf cas )‘o anes aplicadas que ostenten un nimero de serie y fas
iniciales del autor; ohras de escultum o de tapiceria, si la cesion se ha efectuado por
conducto de una ucnda de nnugﬂedadcs La tasa es del 5% del precio de compra pagado
por el adqulrcn(c La empresa mtermcdmna es fa encargada de percibir {a cuota y de
entregarla al Fondo Anl;tlco. quu:n lo destinars a la ayuda social de los escritores y

artistas, Hayr reglas gsbéciqics para las ventas realizadas en los museos y exposiciones.
18.- LUXEMBURGO.

De acucrdo con el Aniculo 22 de fa Lcy sobre el Derecho de Autor del 29 de-

precio du vema m(mmo
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19.- MARRUECOS.

En la Ley relativa a la proteccién de obras literarias y artisticas, No. 1-69-135, del

29 de julio de 1970, en sus Articulos 11 y 28 seflalan que el derecho de explotacion

L

(derecho patrimonial) comprende el Droit de Suite i en el derecho de

participar del producto de toda venta de una obra grifica o pldstica eft da en sub

publicas o por la intermediacion de un

20.- PERU.

Los Articufos 92 y 93, de la Ley sobre ¢l Derecho de Autor NO. 13774, del 1 de
septiembre de 1961; se reficren al "Derecho de mayor valor”, estableciendo que el Autor
de una pintura, escultura, boceto o dibujo tiene el derecho a percibir un porcentaje sobre
¢l mayor valor que obtenga el quc compré la obra al revenderse en piblico el ejemplar
original, y asi sucesivamente en las demds ventas piblicas a que se exponga la obra. Este

derecho también lo pueden ejercer los herederos y legatarios.
Considérase venta publica la realizada en una exposicién de arte, en un remate
judicial o que se efectie ofreciendo la obra por periédicos o cualquier otro medio de -

difusion, correspondicndo at Autor la prueba del precio que recibio en la primera venta.

La Ley blece que los

jes seran fijados convencionalmente cntre las ;
partes, lcmendo los vendcdores la obhgac:én de rclenerlos a dlSpOSlClOn dcl Autor

herederos o Icgatanos
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21.- PORTUGAL.

El Decreto-Ley No. 46980 de 27 de abril de. iése introdujo el Droit de Suite en

este pais, por medio del Articulo 59 El nue védlgo dc Derechos de Autor y derechos

vecinos contcnido en la Lcy 45/85 dcl ] bre de 1985 I en vigor,

conservé y mejoré la insti cl¢

Artlciilo 49, por una parte, crea ¢l derecho a

reconoce cl Dron ‘de Suite que se _calcula sobrc o precio de cada venta y no sobre la

) plusvnha como en la Ley anterior, Conformefal ‘Articulo 14 TER dc la Convencion de

Bema, el derccho no pucdc scr transmitido, es imp iptible y no susceptible de

renuncm :

22.- SENEGAL.
“la Ley sobre la protecclén dcl Derccho dc Autor No 73-52 del 4 de diciembre *
de 1973, sefala en el'Anc o 9, que los aut

también un derccho mahcn

obms hecha en subaslas publlcas ) por un comercnanlc mtermcdlan La deducctén serﬁ‘ :

de un 5% sobrc el |mpone de la venta

23.- TURQUiA

hay una dll‘ercncl im

vcndudor puede ser obhg'ldo. L

adecuada (Quc no excudq dcl lO%)dz_i‘ a,dlfcrcncmrsobrc la rcv«.ma o <




24.- YUGOSLAVIA,

De conformidad con el Articulo 40 de la Lcy sobre el Derccho'de Au!or. del 30"

de marzo de 1978, el propictario de' una obra de art 'gu txvo ongmal o'de unv

manuscrito original de una obra lllemnn clendﬁca [

Ucne la ”'T ién dc .

informar al Autor, a solicitud de éste, de la |denudnd del nuevo propxetano n del nucvo'
usuario. Si esa obra o ese manuserito se revcnde, : r debc rcsmulr al Autor parte

del importe de la venta. Ei porcentaje de ln pamcnpac:bn se if' Jmi por acucrdo enua fla .

comespondiente Sociedad de autores, lu Cémam
y la Alianza socialista det pucblo trat v

Y

Por todo lo expuesto anteriormente, € i

en vias de desarrollo, y esto en gran medida por cl bd

encontramos inmersos, debido a a falta de sufici autores

de la necesaria infraestructura industrial para la dnfusxén de‘la cullum, mo*aunado .n‘? .

ciertas deficiencias en la legislacién autoral, haccn que nuestros valores culturales no' 2

tengan el debido reconocimiento frente a los de otras nacmnes :

ue lan con .

Ahora bien, como hemos vrslo en cste capftulo, en vanos pa

“

un desarrollo

soclal y muy por debajo del nuestro, ya han lcg:slado )

dcbldameme el Dron dc Suue en sus respccuvns leyes autorales proxeycndo dc esta

manera a sus amslas nacnonalcs asi como a Ios exlrnrucros e
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Lo mquletan(c de todo esto nos con!lcvn a mhmr In slguxcme pregunta ¢ por

inhelado pof un gran namero de

legislar sobre el mismo.

Por todo esto nos atr ven s 2 cn('anmrque de poco sirve cl estar adheridos a esta
Convencubn porque a0n no sc ha lhstl(uclonalludo el respeto por ésta prerrogativa a que
todo Autor tiene derecho’ y ain més gravc es el hiecho de que con esta omisién queda
desprotegido totalmente el Autor nacnondl en caso de que se presente fa posibilidad de

reclamar en otro pais es(e dercc o, ya quc en la misma Convencién dc Bema se

que dicha pr ¢ o podré scr -exigible en los paises de la Unién mientras

la legislacion nacional del Aut no_ad.rmla esta proteccion y en la medida cn que la

permita la legislacién del pais en que ésta sca reclamada,

Lo mamfestado con antclaclén. nos. lleva a conclu:r quL hay que tencr en cuenta

tanto la defensa dcl Autor nacnonnl como’ dcl cxtra : porqu de csta mancra se

fomentara una sél |da

y como ‘conseci _( ia’seremos un campo mas

propicio y atrayente para la absorcion y dcfensa dc nueslros valorcs cuhuraies tan

apreci inter
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~ CAPITULO

Vi

FORMALIDADES DEL

DROIT DE SUITE
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CAPITULO VI
FORMALIDADES DEL DROIT DE SUITE
1.- OBRAS SUJETAS AL PAGO DEL DROIT DE SUITE.

Tradicionalmente, la mayoria de los paises que han legislado ésta‘ Institucién
Juridica, [a han aplicado tinicamente a las obras de pintura y multim:, tal es el caso de
Francia, Bélgica, Alemania, Argelia, Chile, Ecuador, Espaiia, - Italia, Luxeinburgo,'v

Marruecos, Penl, Polonia, Sencgal, y Tinez.

Algunas otras legislacioncs han hecho mis extensiva la aphcaclon dc> Dron de

Suite, en relacién a fos itos de obras literariss, cientificas y de compo

musicales, como lo establece lz2 Convecién de Bemna, son Ias que wmponden a’ .

Filipinas, Turqufa y Yugoslavia. En Hungria se inciuyen adcmés las rcproduccuones de' e

obras pictoricas y las obras de arte aplicado, a condicién de que :

scrie y las iniciales del Autor, asi como las obras de tapiceria que - se venden en casas i
de antigedades.

Y en cuanto a la posibilidad de que el Droit de Sut
indiscriminada, para todas las obras, deben cimrée"l

terial, es decir, las obras de arte y lo:

59. Armuh)]u& i QuadrlOp( p 91, ’ ‘
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Algunos otros autores, sostienen que el Dron de Sune dcbe cxtendcrsc. como Io

hace la Ley Umguaya atodas las obras, sin d:suncnon alguna

or

enajenacion o cesion total o parcial de los Derechos dc Aulor sobrc la obra

Parece ser que solamente se concnbe Ia cxls cncm dcl Dcrecho Yacente, cuando

existe enajenacion o transmision de la cosa o corpus en la que estd mcorpomda la obra;
asi se habla de la venta de un cuadro, da. una escultum, de un manuscrito o partitura

originales, etc.

Pero en materia de obras incluidas bajo la protccc:én de los Derechos de Autor.

existen otras posibilidades de enajenacién Y. transmmén No sélo se puedc enajenar el :

cuerpo material donde se encuentra comemda la obrm smo quc se pucdc tambn n y eslo 7

existencia dc uta poslbllldﬂd juridica y

ain mas m,cu;ana Ia apllcac n extensiva det Droit de Sulle a todo tipo de obms
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hm’ i s |q,

sucne dc su obra

de una Yy Oll’a LS CIC de ehajenacio
J o
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El pmtor quc vcndc su cuadro el musmo que vcndc la pamtura ongmal de su

obra, el novellsta que vcude el manuscnlo, conserv n lodos cll S Ia

tegndad del mslo L

de sus Dcrcchos de Autor sobrc ln obm'.v«:ndlda solamentc han cnajenado el soponc‘. N

material donde dicha obm se cncuentra inserta,: pcro conservan mtactos' los: més~
importantes aspectos de su Dcrccho de r

Reproduccion, el de Rey i6n, el de Edicio

obras musicales y literarias, donde como ya hemos anallzado Ia cnajenaclé‘ du los

Derechos de Autor es juridicamente posible.

Por lo anteriormente expuesto, concluimos diciendo; que el Instituto Droit de: L

Suite debe entenderse aplicable a todo tipo de obras, sin exclusién alguna y a fodo tipo "

ik 00

L §

de con- tr: la cnajenacion definitiva ya sea del .

de las mi que i

soporte material que la contienc, ya sea de uno o varios o todos los dercchos bmc o

constituyen o emanan del Derecho de Autor, porque el dafio que sc ocasiona é§ de fa o

misma magnitud, ya sea a un creador de la obra pictérica o de ’eéculiura o.ya ‘hl :
compositor de una cancién, o al escritor de un tibro, etc.; por lo tanto, ‘esta fi gura debc

cxtenderse a todas las obras protegidas por 1a ley de la mntcna
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2.- BENEFICIARIOS DEL DROIT DE SUITE.

uc en forma més o menos

4.

€On s rec
ad dc su cesxén a terceros o de su renuncia,
: Por Io d és ocho dc clrcunscnbu este Derecho Yacente a! Autor y a sus
sucesores por causa de mucne se comprende perfectamente, con lo que hemos sostenido
rcspccto a la nnlumleza Jurldxca de dicha institucién, ya que las connotaciones referentss
ala personalldad o al Derecho Moral exigen que la transmisibilidad de este beneficio se

constrifia estrictamente al Autor 0 a quicnes succden a éste en el momento de su muerte.

En ¢l Derecho Comparado, pod afirmar que existe casi unanimidad en °
establecer esta frontera; sin embargo existen, ciertas discrepancias con relacién al

derecho de suceder por causa de muerte.

Asi, por ejemplo, Ia legislacion fi prohibe la disposi  por test tode
este derecho, lo que vendria a tener por conseéqéﬁc' que seris 1imbosible,lega; esle
derecho. : ‘

ot
¥

14

Dominio Pubhco de lu Naclon prescrv ndose de csm manera Ia cultura de la mlsma

o |"56 8



3.- VENTAS QUE ORIGINAK UNA PARTICIPACION.

Diversos cmenos han sndo adopmdos para eslablcccr cI derccho de los nulor:.s du

pamcnpar en cl producto que dejan lzu \cmaﬁ succswas de sus obra &

y de esta forma cstarm los autores en lolal po bllldnd dc ejcrccr su. dcrecho yaccnlu o
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Pero cmslen otms tcndencnas eapcclalcs sobrc eslc asunto por ejcmplo Ia ley

espafiola, por st pane Io eslublccc si cl prec:o dc ve m es supcnor a! f‘ )ado por |a via'

rcglamcmana y la 1ey lurca, que s:gue el snstcma de In venw con plusvaha. aclara quc"»

tieﬁdﬁy deam ghedade:

nguna condlclon respecto al sitio en quc se lleve a cnbo Ia vcnuz es seflaladaen <

las leycs os Umdos (Cullfomm) Flhpmas.

Portugal, Folor_na, Uruguay y: Yugostavia, lo cual consldcramos como lo mas accrtado ya

(e dcucho a un colo tlpo dc vcnm cn




4-MONTO DE LA TASA..

La Convencnon de Bema omite f' Jar eI porcemajc dcl precm que correspondc a.

Ios autores ) deja ¢n ||benad a cada pals para hncerlo (60)" Este p nC|p|o se comprendc

60, Romani José Luis, Up, Cit. p. 390,
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- Por ejemplo la Lev ‘dc Uruguay, al fijar ¢ monto de los beneficos que obtengan

los sucesivos ndqulrenlcs en 25%. es ‘la’ que eslablcce un porcentaje mas alxo aphcable‘

sobre la plusvalm o muyor valor oblcmdo Le S|gucn las de Polonia ) Bmsnl cums tanfas

Autores, la Camnra Economlca y la Federacion dc Smdlcmo
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Al respecto, solo podemos scnalar que de instiluciona]imrsc ¢! Droit de'Suite en
laLeyde la materla el momo a percnbxr el Aufor que se ve afecmdo serid dgsde nuestro
punto de \lsla un porcenlaJL de un 15 %, esto claro esta, basandonos en los Pnnclplos de

Jusncna ¥ Equldad que lmpcran en nuestro Derecho Positivo.

S. SUJETOS ENCARGADOS DE PAGARLA.

La doctnna <ost|cnc que el obligado a pagar el dcrecho serd cl vcndedor quu.n en

su cahdad de propletano de la obra sufte una llmntacnén en Io quc

(. al dm.cho de

dlS- pos |6n dc la mlsma

Dxcho pnnctpm se dcmn de la nalumlezn r

Otras lcyes omue

Bélgica, Estados Umdoi (Cnllf

Polonia, Ponu;,al Senc&,aly
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-6.- SUIETOS E.\;C:\RC:\DOS DE COBRARLA

En lo que atanz. a los proccdlmlcmos para ¢l cobro dcl porccm:ue en bcnef'clo de :

los aulorcs. Ia Con ¢ c Bema (Aruculo 14 TER final) . m

mantcncr un suf‘cncntc comrol sol c lns mwm obras




Adcm.’ls debemos de lomar en cuenta quc las dnferentu socnedades autoralcs qu;' ’

operan en el pais han vemdo (emendo un buen funci namlenlo ‘esto cn gran mcdlda

s pa d:fendcr los d ! cchos

porquc Ia leglslaclén lash provefdo de mph

a poder {0s artislas que

se vcn afectados por las ventas ullenorcs dc sus obras sin N:Clblf mnguna perccpcnén de

las mlsmas ﬂSOCIafS‘. Cl\ una lnS lll.lClOﬂ dC csta naluraleza
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CONCLUSIONES.

PR[MERA A lm' 's de la h:szona, gl Derccho de Autor a esrado pn.sentc. se ha

vcmdo transformand conf rme ha ldo‘ \oiuc1 nando’ la socudad ¥ sobrc todo. en

virtud, dc Ias ncces:dadcs ue fos mismos auton.s de obras'mteleclualt.s han mamfcslado.
sus obras como cn to

mas adn eslando

e caricter. fcdcrai de los Derechos de Aulor a lravcs de los poduus quc la Cnnsmuc”n o

otorga a Ia chcracmn lo anlulor basan onos cn et cnnlc.mdo d(. Ios aruculos 28 y 73°de

nucstra Conculucmn Poi ca dSI como lo prcccpluado por ¢l articulo prlmuo dela Lu

dela m1lcrm



TERCERA: El concepto de Derechos de Autor, s¢ encuentra intimamente ligado
a las diferentes denominaciones con que las multiples corrientes doctrinarias los ha
venido identificando, de las cuales la mayorfa consideramos equivocas y mas ain

inexactas.

Al resp 0s consid que Ia d inacién més que debe
emplcarse para nombrar el concepto es la referente a "Derechos de Autor” o "Derecho de
Autor®; toda vez que son los autores los sujetos principales de 1a disciplina en estudio por

ser los creadores de las obras merecedoras de dicha proteccion.

CUARTA: Resp ala leza juridica de los Derechos de "Autor,

estimamos que deben de ser considerado! dc una naturaleza especial o sui gcnens, toda

vez que dificren tanto de los derechos realcs asl como de los personalcs y sobre todo' R

porque nuestra propia Constitucién lo mamﬁesta a tra\'és de'un pnwlegm concedldo en;

favor de los autores y amsta

Ley Autoral, enl‘atl

misma lleve la ‘marca

ongmahdad a la vez quc dcbc de ser novedosa odo eslo con cl F in de sobresalu' de cmrc .
lo ordinario” pam men.cer la prolcccmn juﬂdlcﬂ prcccpluada por la Icgnslac:on de Ia .

materia.
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SEXTA: Al analizar el tema del titular originario del ‘Derecho de Autor,
terminamos por concluir que solo debe de ser considerado como tal, aquella persona
fisica con la capacidad suficiente para crear una obra intelectual y la misma debe de ser
producto de su ingenio y creatividad.

Y por lo tanto, el sujeto derivado de los Derechos de Autor, debe de entenderse
hacia aquellos sujetos que no crean una obra intelectual en sentido estricto, o ain

también debe de considerarse como tal a quicn fisica o h se

incapacitado para crear una obra, pero que de alguna manera caen dentro de la clase de

derechos conexos o vecinos a los de Autor.

SEPTIMA: Al estudiar tanto el aspecto pecuniario como moral del Derecho de
Autor, advertimos que nuestra Ley reglamentaria de la materia afortunadamente no deja
de tutelar tanto al Autor como a su obra, o cual nos alenté a concluir que dicha
legislacion no deja de reformarse continuamente, lo que significa un gran alicientc para -
los talentosos autores y artistas con qQue cuenta nuestro pais y que merecen ser
protegidos, para que no decaigan fas bellas artes que representan la cultura de una
Nacién.

OCTAVA: En lo refe a tema tral del pr trabaj

Y

4 1

que los fi

que han sido reconocidos por la doctrina y que han
servido de gran apoyo para el Droit de Suite, se basan en ¢l reconocimiento de la injusta
situacion creada al Autor enajenante de su obra por motivos de necesidad econémica y ul-
mismo tiempo porque la creacién intelectual merece una excepcional proteccion legal
por sus especialisimas caracteristicas; lo cual consideramos muy significativo porduc"
muchos artistas talentosos de nuestro pais pasan penurias y se desprenden ‘de’sus obrasv ‘
antisticas, sin poder después reclamar una contrapartida econdémica “por estar -

desprotegido legalmente.
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NOVENA Cn cuanlo a la nmuralem _\undxca de esta f'gura, esnmamos quc al

formar pam mlcgranl de los D'rechos de Auxor necesarmmentc debie comcndlr con ta

naturaleza jundma de’ éstos, porqu ompanen la dualldad lanlo de los aspectos'

como dos dcrcchos mdependlmles smo como

material quc Ia cnnucnc, ya “Sea'de Uno 6 varios-o todos los dcrechos quc consmu)en )

cmanan de} Dt.rccho dc Aulor quedando de esta: form prolcgldos o5 amslas v

creadores de obm amsucas mereccd es de Ia ma usta pl’OlLCCI()n]UI’IdICa

6l




DOCEAVA Los. bcnd‘c:anos de.esta., f'g,ura. esumamos quc dcben de 'ser -

ncccsnnamenle en pnmcr lugar el Aulor de la’ obm en caso dc muenc, sus herederos,

dentro del supueslo de estn f' gura y el monlo a que tendnan Ios'autores derccho de :

percxblr.
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