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INTRODUCCION

Estudié Lengua y literaturas hispinicas en la Facultad de Filosolia y Letras de la UNAM
(1972-1977). Durante mi estancia en la Facultad, tuve la oportunidad de asistir al Taller de
Revista Literaria con el profesor Huberto Batis, en el que aprendi las bases de la produc-
cion editorial. El taller me entusiasmé y me gusté tanto que desde entonces decidi
dedicarme a la produccién de libros y revistas, por lo que empecé a buscar trabajos
relacionados con esta actividad. En 1978, algunos compaiieros y yo, influidos por el taller
del profesor Batis, fundamos en Tijuana una revista literaria anual, Hojas, que durante mis
de diez anios patrociné la Universidad Auténoma de Baja California, y en San Diego, £l
Ultimo Vuelo, que durante cinco afios patrociné San Diego State University, En 1980,
nuevamente en la ciudad de México, Federico Campbell me invité a ayudarle en la revisién
de galeras de los libros que editaba la revista Proceso, y, en 1981, entré a trabajar como
correctora y redactora del Departamento de Publicaciones de la Direccion General de
Publicaciones y Bibliotecas de la sgp. Esto me permitié seguir aprendiendo, ya que, ademads
de colaborar con Federico Campbell, tuve la oportunidad de trabajar con personas con
muchisima experiencia, tales como Héctor Valdés y Mariana Yampolski. Posteriormente,
en 1982, Guillermo Samperio y Alma Sepiiiveda me invitaron a trabajar en el Secretariado
.Conjunto de la Comisién Nacional para la Educacién Superior (SEP-ANUIES) en la segunda
edicidn de los libros del Plan Nacional de Educacién Superior, Por ese entonces, fundé una
editorial independiente, Panfleto y Pantomima, con ¢l objetivo de publicar algunos textos
de escritores jovenes con calidad literaria; pero que, por ser éstos poco o nada conocidos,
se hallaban, desde hacfa tiempo, “haciendo cola” para ser dictaminados en otras editoriales
(entre 1984 y 1986 se publicaron 12 cuadernos de poesia, narrativa y teatro). Debido a que
hasta la fecha no se ha creado una licenciatura para editores, empecé a buscar cursos
que me ayudaran a perfeccionarme en ese campo. En 1983, en la Universidad
Auténoma Metropolitana, descubri un curso de Actualizacion Legal sobre Derechos de
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Autor y Propiedad Intelectual, y en 1984, el Seminario para la Formacién de Editores y
Escritores que impartieron el Fondo de Cultura Econdémica y ¢l Departamento de Litera-
tura de Bellas Artes.

A principios de 1984, el doctor Jorge Bustamante me ofrecid [a oportunidad de disenar
un programa editorial amplio, y regresé a la ciudad de Tijuana a hacerme cargo de la
creacién del Departamento de Publicaciones de El Colegio de la Frontera Norte. Una vez
en Baja California, interesada en la promocién cultural del estado, fundé una revista
independiente de periodismo cultural que fracasé por falta de apoyo financiero (se
publicaron 9 nimeros entre 1986 y 1987); ademids, me dediqué a asesorar editorialmente
a diversas instituciones durante siete anos, tanto académicas (UABC, INEA-Del. Baja Califor-
nia, Universidad de Sonora) como culturales (Centro Cultural Tijuana, Ayuntamiento de
Tijuana) y privadas (Cimara de Comercio, Seminario Diocesano de Tijuana, Didcesis de
Tijuana, Hotel Fiesta Americana, Ambientee, S. de R. L. Mi.). Asimismo, aprovechando que
una amiga y yo contibamos con la infraestructura adecuada, en 1992 fundamos una
editorial independiente, Desliz, con el fin de publicar libros artesanales con textos de
escritores regionales.

Por otra parte, en 1986, me llamaron de la Universidad Auténoma de Baja California
para que impartiera cursos de espaniol y redaccion en las dreas de la creacion literaria, el
periodismo cultural y la elaboracidn de tesis y trabajos de investigacion en distintos grados
de licenciatura, maestria, especialidad y diplomado. A finales de 1993, ante la propuesta
de El Colegio de México de hacerme cargo del puesto de jefe de produccion de su
Departamento de Publicaciones, decidi trastadarme de nuevo a la cindad de México y
aprovechar mi estancia en ella para obtener mi titulo de licenciada en letras,

Como todos sabemaos, aun cuando la profesion editorial es muy antigua, hasta la fecha
no se ha creado una licenciatura enfocada en esta discipling, por lo que he tenido que
formarme en fa prictica y en la discusion constante de los textos. La creacion de una
Maestria en Edicion en la Universidad de Guadalajara, con sede en la ciudad de México,
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me brindé por primera vez la oportunidad de estudiar de manera organizada las materias
relacionadas con un editor, asi como de sistematizar los conocimientos adquiridos tanto en
la prictica como en los distintos cursos y seminarios que he podido cursar e impartir,
Actualmente estoy en el primer afio de dicha maestria, y trabajo como jefe de produccién
clel Departamento de Publicaciones de El Colegio de México.

Deseo expresar mis agradecimientos al profesor Huberto Batis, quien me asesord
durante la elaboracién de este informe, cuyos comentarios y correcciones fueron de gran
utilidad para el enriquecimiento del texto. Asimismo, a Marta Lilia Prieto Encinas y
Alberto Palma, sin cuyo apoyo en El Colegio de México este informe seria pricticamente

inexistente, y a Adridn Alcald Castafieda por su asistencia computacional,



I. DESCRIPCION DE ACTIVIDADES DE DIFUSION.
EL PROCESO DE PRODUCCION EDITORIAL

Durante quince aiios he trabajado para diversas instituciones culturales y académicas, tales
como la Secretarfa de Educacién Publica (sEpr), el Consejo Nacional para la Planeacién de
Educacién Superior (Conpes), la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Azcapot-
zalco (UAM-A), EI Colegio de la Frontera Norte (Colef), Ia Universidad Auténoma de Baja
California (UABC), el Centro Cultural Tijuana (Cecut), el Instituto Nacional para la Educa-
cién de los Adultos (INEA), el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta) y El
Colegio de México (Colmex), desempeinando las funciones de lectora de pruebas, correc-
tora de estilo, jefe de redaccién y jefe de produccidn de revistas y libros académicos y de
difusién cultural, desde la recepcion del manuscrito hasta su entrega en la bodega de la
institucion.

Las etapas de produccién consisten en:

a) preparacién del manuscrito para imprenta (correccién de estilo y marcado de tipos);

b) tipografia, formacién y diseio, y

¢) impresion, encuadernacién y acabado.

PREPARACION DEL MANUSCRITO PARA IMPRENTA

Una vez dictaminado un manuscrito o los trabajos que conformarin una revista, el o los
documentos pasan por un proceso de revisién y correccion de estilo, ¢l cual consiste en
aclecuar el texto a las normas gramaticales de la lengua (ortografta, sintaxis, lexicologia) y a los
criterios editoriales de la institucién (uso de mayisculas, simplificacién de vocales
y consonantes dobles, acentuacién, capitulares, versales y versalitas, redondas, cursivas y
negritas, ete.). Asimismo, el texto debe ser marcado, en ¢l sentido de identificar la familia

y las distintas fuentes que seridn utilizadas en su composicidn tipografica, asi como elancho
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y largo de la caja, de acuerdo con las caracteristicas de la revista o coleccién en que serd
publicado.

En la correccién de estilo, ¢l editor debe tomar en cuenta una serie de aspectos que
tiene que ver con criterios, tanto lingtisticos como metodolégicos, dependiendo de la
disciplina de que se trate y la tradicién editorial. Las revistas académicas y las instituciones
tienen, en su mayoria, una serie de normas a las que debe ajustarse el escritor-investigador
y/o traductor en el momento de redactar su manuscrito. Por ejemplo, la Nueva Revista de
Filologia Hispdnica publica en su tercera de forros las “Normas para la entrega de origina-
les”; la revista Salud Piblica de México edité ¢l ano pasado una separata de “Normas parala
publicacién de manuscritos”;' la skp y el Conaculta tienen un manual de Normas de
correccion; el Colmex, el Manual de técnicas de invest igacion para estudiantes de ciencias sociales
de Ario Garza;® el Instituto de Investigaciones Juridicas de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), los Elenentos metodoldgicos y ortogrdficos bisicos para el proceso
de investigacién de Miguel Lépez;® por su parte, la Direccién General de Publicaciones de
la UNAM cuenta con el manual sobre Cdmo presentar los originales de Jesis Arellano,’ entre
otros. Asimismo, existen varios diccionarios y manuales especializados dirigidos al traduc-
tor, corrector y editor, tales como Dudas y erroves del lenguaje de J. Martinez de Sousa;”
Ciencia del lenguaje y arte del estilo de Martin Alonso;” Manual de estilo editorial de Bulmaro

~ o T o . . " 8 . . . N . .
Reyes Corin;" Ll libro y sus orillas de Roberto Zavala;™ Diccionario de incorrecciones, particula-

b"Articulo especial. Normas para la publicacién de manuscritos en Salud Piblica de Méxivo”, sepavata de Sulud Priblica
de México, vol. 36, mim. 1, enero-{ebrero de 1994,

* Ario GARZA MERCADO, Manual de téenicas de investigacion para estudiantes de ciencias sociales, Ha. ed., México, Ll
(2()I¢’giu de México, 1994 [1967).

* Miguel LOrez RUiz, Elementos metodoldgicos y ortogrdficos lasicos para el proceso de investigacian, México, Universidad
Nacional Autonoma de Mésico, 1987 (Instituto de Investigaciones Juridicas, Serie [ Enseianza del Derecho y Material
Dididctico, ., 8).

! Jesiis ARELLANO, Cimo presentar los originales, Méxica, Direccion General de Publicaciones de la unan, 1970.
? José MARTINEZ DE SOUSA, Dudas y ervores del lenguaje, 4. ed. corvegida y aumentada, Madrid, Paraninfo, 1987,
¢ Martin ALONSO, Ciencia del lenguaje y arte del estilo, 120, ed., Madrid, Aguilar, 1980, 2 vols.

" Bulmaro REYES COriA, Manual de estils editorial, México, Limusa, 1986.

* Roberto Zavata Ruiz, El libro y sus orillas. Tipografia, oviginales, redaccion, correccion de estito ¥ de pruehas, Méxicu,
UNAM, 1994,



ridades y curiosidades del lenguaje de Andrés S:mmm'an'a,” y Diccionario de dudas y dificultades
de la lengua espariola de Manuel Seco," por mencionar algunos. Todos ellos difieren en
criterios, técnicas y métodos, dependiendo del pafs de edicion y de la escuela lingtiistica o
estilistica del autor. En repetidas ocasiones, lo que acepta uno lo rechaza el otro, y, muchas
veces, un manual contradice a la gramdtica o sc contradice a si mismo, o no define
claramente los casos en que debe aceptarse o rechazarse un término o una locucioén. A ello
se debe que sea el jefe de redaccion de la firma editorial quien determine, en Gltima
instancia, los criterios que deberdn aplicarse en la correccién del manuscrito.

En el marcado, el corrector debe considerar las diferentes jerarquias que presenta el
cuerpo de los manuscritos para identificar, por medio de los tipos, bandos y/o familias de
letras, las secciones en que se divide la revista o el libro, y para facilitar y agilizar su lectura.
En este caso, las caracteristicas son determinadas por el editor de acuerdo con la publica-
cién de que se trate y el piiblico al que va dirigido, El Colmex, por ejemplo, que edita seis
revistas académicas, tiene seis formatos que varian en estilo, dimensiones, jerarquias de
encabezados y subtitulos, familias de letras, tipos, ctc., para diferenciar una publicacion de
otra, aunque con criterios de disefo afines que permitan al lector reconocer el sello
caracteristico de la institucién, En el caso de los libros, el Colmex se cifie, en gran medida,
a la tradicién editorial hispana en lo que se refiere a las dimensiones de la caja, cornisas y
foliacidn, la estructuracién de las referencias bibliogrificas, ete. Son pocos los libros del
Colmex que presentan variantes mds modernas con influencia anglosajona; pero solo en
lo que se refiere a la notacidn y las referencias bibliograficas. Otras instituciones académi-
cas, tales como la UaM o el Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropolo-
gia Social (C1EsAs) han eliminado el uso de las cornisas en la mayorfa de sus ediciones, y

tnicamente Jas utilizan cuando se trata de publicar un cldsico. Algunas, como la UAM o la

" Andrés SANTAMARIA et al., Diccionario de incovrecciones, porticularidades y curiosidedes del lenguaje, Madrid, Paraninfo,
1989 o

" Manuel SECO, Diccionaria de dudas y dificaltades de la lengua espariola, Madrid, Espasa-Calpe, 1992,
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UABC, han eliminado, incluso, la utilizacion de la sangria después de punto y aparte, y la
han sustituido por un doble espacio para suplir su funcién.

Cuando una institucién cuenta con varias oficinas editoriales como la UNAM," cada una
de ellas determina las caracteristicas de disefio de la obra. Para el marcado de originales,
el corrector debe ceiiirse a las especificaciones que le entregue el departamento editorial
para el que trabyje, ya que no se cuenta con una norma general sobre el tema; sin embargo,
existen unos cuantos manuales que dan a conocer las leyes de diseiio tipogrifico tales
como el Manual de diserio tipogrdfico de Emil Ruder;' el Diserio del libro de Néstor Martinez
Celis;"™ el Metalibro. Manual del libro en la imprenta de Bulmaro Reyes Coria," y algunos
libros especializados sobre la tradicién editorial, como la Introduccion a la historia del libro
y de las bibliotecas de Agustin Millares Carlo,” La miniatura medieval de Otto Piicht,'® Diserio
y 1eproduccion. Noltas histiricas e informacidn técnica para el impresor y su cliente de Giorgio
Fioravanti,'” o la Disertacion sobre el origen del nobilisimo arte tipogrdfico de Joseph Villarro-
ya," que enfocan el disefio y la estructura del libro desde un punto de vista histérico y
artistico, mds que técnico. |

Una vez corregido y marcado, el jefe de redaccion supervisa y negocia con el autor las

modificaciones lingtisticas y estructurales que, en definitiva, sufrird el manuscrito, tratan-

" De acuerdo con datos proporcionados por Jesits ANAYA ROSIQUE, existen 7."»'(lcpcmlcm'ias editoras internas en la
UNAM, 1 cual publica mids de un titulo diario en promedio desde 1984; mantiene alrededor de 70 publicaciones
pediddicas, y un fondo editorial de niis de 3000 tiwlos.

™ $mil RUDER, Manual de diseito tipogrdfico. Manual de desenho tipogrdfico, 2. ed., México, Gustavo Gili, 1992,

HUNéstor MARTINEZ CELIS, Disento del libro, Santafé de lh)gm.'\ Centro Regional para el Fomento del Libro en América
Latina y el Giribe (Cerlale), 1993 (Serie profesional del Libro y la Edicidn, nim. 3).

1 Bulmaro REYES CORIA, Metalibro. Manual del libvo en la imprenta, México, Coovdinacion de Humanidades, Diveccidn
General del Fomento Editorial de in UNAM, 1988 (Biblioteca del Editor).

1% Agustin MILLARES CARLO, Introducciin a la historia del libro y de las bibliotecas, 3a. reinp., México, Fondo de Cultura
Econdmica (FCE), 1986 [1971] (Lenguay Estudios Literarios).

1% Ouwa PACIT, La miniatura medieval. Una introduccion, ver. espanola de Pablo DIENER O]ID:\ Madrid, Atianza, 1987,

174G siorgio FIORAVANTL, Disenio y reproduccion. Notas histdricas e informacion técnica para el impresor y su cliente, Barcelona,
Gustavo Gili, 1988,

1% Joseph VILLARROYA, Disertacidn sobre el origen del nobilisimo arte tipogwifico, ed. facsinnl, Madyid, T ipus Almarabu,
1992 [1746).



do de llegar a un acuerdo légico y justo que no traicione ni la intencién del autor, ni el

contenido del manuscrito, ni el disefo y la politica editoriales de L institucion,

TIPOGRAFIA, FORMACION Y DISENO

Después de que han sido trabajados en su primera etapa, los textos pasan al departamento
de produccidn y disefo para ser transformados en libros o revistas.

Primeramente, el texto es transcrito o capturado y convertido en tipos de imprenta de
acuerdo con las especificaciones del marcado. Dependiendo de la tecnologia utilizada
(tipos mdviles, linotipo, fotocomposicién o autoedicion por computadora), el tipégrafo
entregara galeras o planas formadas, las cuales regresardn al corrector (o a un lector de
pruebas) para ser cotejadas con el original. En la primera lectura, el corrector estard
pendiente de saltos y erratas, jerarquia de los encabezados, ancho de la caja, bandos,
llamadas y notas de pie de pdgina. Una vez cotejadas, las galeras serdn corregidas por el
tipégrafo y turnadas al formador para que éste arme el cuerpo del libro o revista,
considerando las diferentes partes internas (portadilla, portada, pagina legal, indices,
falsas, secciones especiales, colofén, ilustraciones, fotogratias, cuadros, grificas, anuncios,
etc.), y las caracteristicas individuales de la pagina (cornisas, folios, colgados, medianiles,
encabezados, texto, notas, pies de ilustraciones y fotos). Nuevamente, el corrector debera
revisar, ya no el documento como un texto aislado, sino el libro o revista, tomando en
cuenta las especificaciones del disefio de la publicacion de que se trate (la Introduccion a la
historia del Libro y de las bibliotecas de Millares Carlo™ da una nocién de las partes del libro).
Inicialmente, hard una contraprueba para verificar que lo solicitado en la revision de galeras se
haya incorporado; posteriormente, hard una lectura total del libro considerando las dife-

rentes normas que se refieren, ya no al texto en sus cuestiones sintdcticas y ortogriificas,

"' A MILLARES CARLO, op. cit., pp. 177-179,
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sino al texto como cuerpo tipogrifico, es decir, estard pendiente de erratas, viudas,
huérfanos y callejones, asi como de la composicién de cada pigina en particular. En la
tercera revisién, se hara otra contraprucha y quizds una lectura final. Las revisiones y
lecturas dependerin de las dificultades de composicién y estructuracion que presente el
texto (notas de pic de pdgina, cambios de tipos y estilos de letras, anotaciones, bibliogra-
f'ias, indices tematicos y onomasticos, de graficas, cuadros, ilustraciones, etc.): cuanto mds
complicado sea un texto, mayor mimero de revisiones requerira. Existen algunos libros que
explican céomo revisar pruebas, entre cllos se encuentran el Me{alz’bro,w El libroy sus orz'llas,m
Ciencia del lenguaje y arte del estilo™ y El libvo del corrector de Pelegrin Melus y Francisco
Milli;* pero, generalmente, este es un oficio que se adquiere con la prictica y dentro del
taller. Tanto el tipégrafo como el formador aprenden también con la prictica y la
experiencia, Son pocos los libros que “ensenan” cémo tipografiar o cémo formar una
pdgina. Algunos manuales de computacién han suplido esta deficiencia con la creacidn
de los programas de autoedicidn, tales como el Ventura, QuarkXPress y PageMaker para
MS-DOS y Macintosh; sin embargo, éstos se dedican a explicar cuestiones puramente técnicas
para la utilizacién del programa y hacen caso omiso de las normas tipogrificas y de disefio.

Una vez que el jefe de redaccién cuenta con el niero de pdginas totales de la obra,
entregara al departamento de diseio la informacién necesaria y las especificaciones del
libro (titulo, autor, traductor, compilador, colaboradores, dimensiones, niimero de pigi-
nas, nombre de la coleccidn a que pertenece, centro académico o instituto editor, etc.), asi
como un resumen de su contenido, para que pueda trabajar en cl disefo de portada, lomo,

cuarta de forros y/o solapas; seleccidn de papel para interiores y cartulina para portada.

' B. REYES CQRIA, op. i,

“LR. ZAVALA RUIZ, op. cit,

* M. ALONSO, op. cit.

“ Pelegrin MELUS y Francisco MILLA, L1 libro del corrector, Vademécum de los escritores y de los profesionales de la tipografia,
Daed,, Barcelona, Milld, 1949, -
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En este caso, el disenador se valdrd, no sélo de los recursos tipogriticos y de composicién
del libro, sino de otras disciplinas artisticas, tales como el grabado, la pintura, fotografiae
ilustracion, que le permitan difundir mejor su contenido y captar la atencion del lector.
Nuevamente, el corrector tendrd que revisar los textos para localizar erratas y omisiones.
Asimismo, el drea de disefio se encargard de la elaboracién de liminas, mapas y grdficas,
en coordinacién con el departamento de produccién, para solicitar los servicios de

tipografiay revisién necesarios.

IMPRESION, ENCUADERNACION Y ACABADO

Terminado y aprobado el original mecinico, el libro pasa a la imprenta. En ésta se realizan
las etapas de fotolito o preprensa (elaboracién de negativos, medios tonos y/o selecciones
de color, y elaboracién de ldmninas), impresion en offset (prensa plana o rotativa), encua-
dernacién (en pasta dura o rustica, cosido y pegado o en hot-melt fresado) y acabados
(laminado, barnizados, plecado, encartes, refinado y empaque). El jefe de produccién
deberd revisar tanto la formacién de negativos comto su calidad, ya sea directamente sobre
una mesa de luz, ya en pruebas azules, ya en cromalines o pruebas de rol, antes de pasar a
prensa. Inicialmente, se observardn detalles como la nitidez tipogritica, la limpieza de los
pliegos, compaginacién, ubicacién de laminas, ilustraciones, fotogratias, mapas y cuadros,
apaisados, calidad de los medios tonos y exactitud del color. Posteriormente, durante la
ctapa de impresién, se observard que la o las tintas correspondan a lo ordenado por el
disenador; asimismo, se revisard la uniformidad de inpresion (entintado) de los pliegos y
la portada. Durante la etapa final, el jefe de produccién supervisari el alzado y cosido de
los pliegos, y revisard la compaginacién en capillas antes de ser encuadernadas. Una vez
armado el libro, serd refinado de acuerdo con las especificaciones de la obra. Finalmente,

los ejemplares serdn empacados y entregados en la bodega de la institucién editora,
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Para esta etapa de la produccién editorial, la bibliografia en espaol es escasa. Esta
podria suplirse con los manuales de operacién de la maquinaria y revistas especializadas
cn el sector como la de El Impresor al Servicio de las Artes Grdficas que edita Imprentas
Menra; sin embargo, los oficios de fotomecinico, prensista y encuadernador se adquieren,

generalmente, en la prictica y con la experiencia dentro del taller.
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11, VALORACION DEL SIGNIFICADO DE LA ACTIVIDAD EDITORIAL
EN EL AMBITO DE LA DIFUSION DE LA CULTURA
Y SU INFLUENCIA EN LA SOCIEDAD

Tal vez el hecho de encontrarnos en una época a la que Walter Ong ha denominado como
de “oralidad secundaria”' —en la que los medios masivos de comunicacién electrénica
(radio, cine, televisidn y video) estdn desplazando a los medios impresos y transformando
los métodos de ensenanza, Ia tecnologia y aun el pensamiento humano en general— nos
haga recapacitar acerca de la actividad editorial del texto impreso en el dmbito de la

difusion de la cultura y su influencia en la sociedad.

ANTECEDENTES

Antes de la aparicién de la imprenta, la cultura literaria y la produccién de los libros se
hallaba, en un principio, en manos de las comunidades monisticas. La fundacién de las
universidades y la aparicién del papel, a partir del siglo X11, favorecieron la produccién de
los libros en cantidad mucho mayor y a un costo menor.’ Con el desarrollo de las
universidades, surgié la necesidad de crear talleres de amanuenses que copiaran las obras
indispensables a bajo costo y en el menor tiempo posible, y los monasterios dejaron de ser
los tnicos productores del libro. En cada centro universitario se fue creando, con el tiempo,
una verdadera corporacién de profesionales (libreros, estacionarios, copistas o escribas),
(ue fueron considerados parte integrante de la universidad, de la que eran “subalternos o
dependientes”. Aun cuando disfrutaban de ciertos privilegios, estaban sujetos a una

estricta vigilancia por parte de Ia institucién, y no eran libres de trabajar en su provecho

' Walter ONG, Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra, México, Fondo de Cultura Econémica, 1987,

? Lucien FEBVRE, HenvizJean MARTIN et al., La apariciin del libro, 1a. ed. enespaitol, traduccion al espaniol por Agustin
MILLARES CARLO, México, UTERA, 1959 (La Evolucion de la Humanidad, Biblioteca de Sintesis Historica, fundadi por
Heney BERR, tomo LXX).
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personal, ya que eran considerados “servidores puiblicos™.” Libreros y estacionarios, des-
pués de habérseles sometido a una investigacién previa a su nombramiento que garantiza-
ra su reputacién y capacidad profesional, tenfan que depositar una fianza y prestar
juramento a la universidad. El librero era un depositario de los libros y sélo se le permitia
vender y comprar en determinaclas condiciones; estaba obligado a anunciar piblicamente
el catdlogo de los libros que obraban en su poder, y su remuneracién se hallaba sujeta a
tarifa.

Junto a los comerciantes de los libros, es decir, los libreros, se hallaban los estacionarios,
que desempenaban un papel muy delicado. A fin de evitar la alteracién del contenido de
los manuscritos, la universidad cred la institucion de la pecia, un sistema de préstamo y
cotejo para que la multiplicacién de las obras se realizara en las mejores condiciones. El
manuscrito bdsico, es decir, el exemplar, volvia después de ser copiado a manos del
estacionario para que éste pudiera prestarlo de nuevo, a fin de que las copias se hicieran
a la vista de un modelo tinico. Los exemplaria se prestaban por mediacion de los estaciona-
rios a los estudiantes, quienes los hacian transcribir por los copistas, y no eran copiados en
su integridad, sino por cuadernos separados; esto permitfa que un mismo exemplar pudie-
ran copiarlo simultineamente varios amanuenses.

Paralelamente a los clérigos y nobles universitarios, se iabia creado una nueva clase que

tenia acceso a la cultura.

Legistas, consejeros laicos de los reyes, “altos funcionavios” de todas clases, comerciantes ricos
0 burgueses, un poco mis tarde, eran numerosos los individuos necesitados de libros, y no
solo de libros que trataran de su especialidad (obras de derecho, politica o de ciencias), sino
también de libvos literarios, cs decir: de edificacion moral, facilmente accesibles, novelas,

traducciones, etc.?

tbid., p. 6.
1 1bid., p. 10,
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Con el aumento de lectores, aparece a ['irmles‘del siglo Xul'y durante el XIv un nuevo
modelo de especializacién, y los autores, que anteriormente se dedicaban a recitar o leer
sus obras en publico, recurren a los mecenas y se convierten en sus propios editores,
mediante un copista contratado, aunque a veces sirviéndose también de un librero. “En
general, y sobre todo en los siglos XIV y XV, el mecenazgo es una institucion sumamente
difundida, por lo menos para lanzar una obra al dominio ptiblico.”” Esto permitié que los
autores pudieran especializarse en un género (sic) capaz de complacer a un publico mis o
menos numeroso, dado que el mecenazgo le permitia vivir de la escritura,

La alta demanda de los libros dio lugar a la creacién de varios talleres de produccion.
Ademis de los talleres de amanuenses, se hallaban los del rubricador e iluminacdor, en fin,
grancles talleres que, a pesar de los mecanismos instituidos para cuidar las reproducciones
—que llegaron a alcanzar hasta los 400 ejemplares en el caso de los libros piadosos y de
horas—y la agilidad de los artesanos, los libros manuscritos tardaban varios meses (y hasta anos

en ediciones muy lujosas) en producirse, y se hallaban destinados a un publico muy selecto.

Ll desarrollo del libro con la apariciin de la imprenta

Con la introduccién de los tipos maviles en Alemania, a mediados del siglo xv, y la
industrializacion del papel, el proceso de reprocuccion de los libros se agiliza considera-
blemente, y, aun cuando en un principio la técnica de la imprenta pudo mantenerse en
secreto —unos diez afios, aproximadamente—,” los primeros tipégrafos se desplazaron por
Luropay la dieron a conocer. Para 1480, ya habia mads de 110 ciudades europeas en donde
funcionaba la imprenta con “unas cincuenta en Italia, unas treinta en Alemania, cinco
enn Suiza, dos en Bohemia, nueve en Francia, ocho en Holanda, cinco en Bélgica, una en

R 7
Polonia y cuatro en Inglaterra”.

*Ihid., Pl
Y Ibid., p. 180,
“lbid., p. 194,
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A principios del siglo Xvi, ya existian grandes talleres de impresores que llegaron a
contar hasta con “24 prensas, en torno de las cuales se afanaba un centenar de cajistas,
correctores, grabadores y encuadernadores”,” cue, a pesar de toclo, no se daban abasto por
la gran demanda de libros, en general, biblias y otras obras de teologfa, jurisprudencia 'y
medicina, asi como de filosofia escoldstica y literatura.

Las prensas se multiplicaron entre los siglos xv y xvii. El texto, una vez compuesto,
podia ser reproducido en un mimero pricticamente infinito de ejemplares, ya que, desde
comienzos de la imprenta, no hubo dificultades técnicas para ejecutar grandes tiradas, y
tanto impresores como libreros estaban interesados en tirar un nimero relativamente alto
de ejemplares, a fin de compensar los gastos de distribucion y reducir el costo.” Hacia 1480,
en que empezé a organizarse el mercado del libro, se inicio la actividad de los primeros
impresores internacionales que elevaron la tirada de los libros de cien y 250 ejemplares a
500. En 1490, Hans Rix hizo imprimir mds de 700 ejemplares del Tirant lo Blanc en
Valencia; Mateo Capcasa, 1500 de un breviario en Venecia, y Matfas Moravus, 2000 de los
Sermones de laudibus sanctorum de Roberto Caraccioli, en Ndpoles (estos dltimos en 1491),")
cifras verdaderamente enormes para su ¢poca; el tiraje ordinario de las publicaciones se

estabilizd entre los 1250 y 1500 ejemplares.

Estrategias de distribucion del libro

La inexistencia de un circuito de distribucién y ¢l reducido niinero de lectores en cada
ciudad hacfa que los libros se difundieran en lotes muy pequenos y con muchas dificulta-
des, ademus de que los medios de transporte (el barco y el carromato) no aseguraban el
destino de los libros en buenas condiciones, que generalmente llegaban hiimedos o
cdeteriorados. Esto obligd a los libreros a buscar medios de distribuciéon mads dgiles y

S thid., p. 132,
Y Hbid., p. 231
Wibid., p. 233,
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adecuados. El primero al que se recurrié fue al clc‘ los factores, individuos que recorrian las
cindades durante la celebracién de alguna fiesta local o frecuentaban las ferias, a las que
acudia un gran niimero de comerciantes; anunciaban mediante carteles impresos las obras
de las que disponfan, y anotaban la posada en Ia que se alojaban y los dias en que podian
atender a la clientela. Los factores propiciaron que se organizara el mercado del libro a
través de Europa con gran rapidez, y algunos de ellos se instalaron en las ciudades en
donde tuvieron mis éxito. Desde los anos 1460-1470, Paris, que ya era un centro importan-
te de fabricacién y venta de manuscritos, conté con un [actor fijo, y varias firmas editoriales
enviaban a sus agentes desde Roma hasta Alemania; los libreros de Perusa contaban con
tiendas en Roma, Napoles, Siena, Paris, Bolonia, Ferrara y Padua en 1470. Para 1490, el
negocio de la distribucién del libro ya se hallaba organizado en toda Europa. Asimismo,
por esta misma época, aparecieron vendedores ambulantes que repartfan libros, folletos y
almanaques por las aldeas y los campos, vendedores que “habian de desempenar en el siglo
XVI un papel esencial en la difusién de las ideas reformadoras”,' que no sélo ofrecfan
libros, sino imdgenes piacdlosas y articulos de merceria. Por otra parte, el éxito de las ventas
en las ferias propicié que éstas se convirtieran en el lugar de reunién de libreros e

impresores, particularmente las ferias de Lyon, Medina del Campo, Francfort y Leipzig.

Criterios de seleccion de los impresores

Ln un principio, fue la Iglesia la que favorecié el financiamiento de un gran mimero de
tipdgrafos, dado que, gracias a cllos, podian disponer de los libros necesarios para surtir
a sus doctores, maestros y estudiantes, aunque sin desempenar el mismo papel que en
tiempos de la difusion de los textos manuscritos, ya que la imprenta representaba una
industria que requerfa de una infraestructura lo suficientemente sélida para, por lo menos,
cubrir los gastos y obtener beneficios. A esto se debio que muy pocos talleres tipogrificos

" Ihid., . 243,
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fundados por los eclesidsticos o mecenas subsistieran, y que surgieran los impresores
particulares.

Como se menciond lincas arriba, el primer obstdculo con el que se enfrenté la imprenta
en sus inicios fue el de la distribucién, por lo que en un principio sélo sobrevivié y se
multiplicé en las grandes ciudades universitarias, como son los casos de Paris, Colonia y
Roma; sin embargo, los mercados se saturaron relativamente rdpido y los impresores se
vieron “obligados a camibiar la orientacién de su empresa”® y, en busca de un puiblico mas
extenso, empezaron a producir libros que no fueran necesariamente cientificos o de uso
exclusivo de las bibliotecas, sino libros pequenos que, por su bajo costo, pudieran reimpri-
mirse con mayor frecuencia, Esto obligé también a los impresores a instalarse cerca de los
parlamentos o algin tribunal subalterno, asf como en las inmediaciones de los colegios de
los jesuitas, quienes fomentaron su establecimiento para poder imprimir los cuadernos
escolares, manuales y obras piadosas o de controversia. Asimismo, otros talleres con miras
a la exportacién se establecieron cerca de algiin puerto, dado que el transporte por mar y
por rio resultaba mds barato. Ejemplos de ello son los puertos de Ruan, desde donde los
libros eran enviados a Flandes, los Paises Bajos, Espaiia e Inglaterra, o Paris, y Sevilla, desde
donde los Cromberger enviaba libros por barco hasta América." La ripida saturacién de
los mercados universitarios con los cldsicos griegos y latinos, y las dificultades de distribu-
cién obligaron a los libreros a buscar otros piublicos fuera de los letrados, y se impuso una
seleccién del material a imprimirse. Esta seleccion se llevé a cabo, obviamente, por aquellos
libreros preocupados por obtener mayores beneficios econdmicos, quienes, por lo tanto,
buscaron obras susceptibles de interesar al mayor nimero de sus contemporineos; a esto
se debe que Lucien Febvre y Henri-Jean Martin consideren a la época de la aparicion de la
imprenta como “una etapa hacia el surgimiento de una civilizacion de masas y hacia una

¥ hid., . 188.
S 1hid., p. 192,
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uniformidad de la cultura”,'"* o que Leonard Irving le llame el principio de la “democrati-
1

zacién de las lecturas”.”

Por otra parte, apoyaclos por los reyes de las diferentes naciones que se esforzaban por
incrementar el uso de las lenguas nacionales, en su preocupacién por favorecer su politica
unificadora, los impresores empezaron a interesarse por las tracducciones no sélo del latin
a las lenguas nacionales, sino de una lengua verndcula a otra, como, por ¢jemplo, las del
italiano o espaiiol al francés, inglés o alemdn. Otro de los factores que favorecié en parte
a los impresores fue que, con la introduccién de los tipos mdviles, se simplificaron al
mdximo los caracteres, al evitar los caprichos estilisticos de los amanuenses; con la
especializacién de tipégrafos y correctores se uniformé la ortografia y se redujeron las
expresiones dialectales, y asf los libros se vieron destinados a un ptiblico mds extenso. '’

Con la simplificacién de los caracteres, la uniformidad de Ia ortografia y la utilizacion
de las lenguas nacionales en etapa de consolidacién, la incipiente industria editorial se vio
capacitada para distribuir una gran cantidad de ejemplares en los mismos centros de
produccién sin verse limitada a un puiblico letrado que casi habia cubierto sus necesidades,
ni tener que recurrir ala exportacién como tinica salida para los grandes tiros, y los libreros
dedicaron una buena parte de su tiempo a buscar obras que aseguraran de antemano su
éxito comercial,

En las ciudades comerciales aparecié un nuevo publico, a’ partir del siglo xv1, deseoso
de formar sus propias bibliotecas: negociantes enriquecidos y burgueses acomodados.'” En
un principio, los textos en lenguas verndculas eran una minoria respecto de los latinos
(22%, uproxinmdameme),IB y muchos de cllos eran traducciones del latin: libros piadosos

y morales, escritos sagrados, clisicos latinos y obras medievales redactadas originalimente

" Ibid., p. 277.

1% Leonard IRVING, Los libros del conguistador, La Habama, Casa de Ias Américas, 1983 (Col. Nuestros Paises, Serie
Estudias), p. 20,

" L. FEBVRE y H]. MARTIN, ofs. cit,, p. 337,

T Ihid., p. 192

™ Abid., p. 273,
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en lengua culta. Gracias a la aparicién de las monarquias nacionales centralizadoras, en el
siglo xvi, que favorecieron la unificacién lingiiistica, en particular, las de los reyes de
Francia y Espana,” las obras en lenguas romances empezaron poco a poco a ganar terreno,
sobre todo, a partir de 1550, debido a que fueron aunmentando los laicos que no tentan
conocimiento del latin y que demandaban libros. Mujeres y negociantes recién enriqueci-
dos y poco cultos demandaban obras escritas en su propia lengua, “En Aragén, durante la
década 1501-10 vieron la luz 25 libros en latin y 15 en espanol; durante los treinta anos
siguientes, 115 en latin y 65 en espanol, y por iltimo, entre 1541 y 1550, sélo 14 en la
primera de dichas lenguas y 72 en la segunda.”

De hecho, existfa un extenso publico interesado por la historia, lo cual impulsé la
publicaciéon de obras imaginarias de cardcter legendario; las prensas “continuaron en
primer lugar reproduciendo e¢n el siglo Xvi las ediciones de obras novelescas y, en
particular, los libros de caballeria cuya boga no cesé de extenderse”;*" los editores se dieron
a la busqueda de textos aun inéditos “para lanzarlos al mercado después de remozarlos
debidamente y de ponerlos en consonancia con los gustos de Ia época”.*

Entre las obras que alcanzaron mayor popularidad antes de 1650, se encuentran Quatre
fils Aymon, Fierabras, Pierre de Provence, Recueil des histoires de Troyes, Roman de la Rose,
Fiammelta, El asno de oro, Historia eliépica, Utopia y las Obras de Rabelais. Los dos paises en
los que “sin disputa aparecieron en mayor mimero esta clase de producciones son Espana
e ltalia”.* Los libros que gozaron de una mayor popularicdad fueron los de caballerfa
espanoles, y, desde comienzos del siglo Xvi, se imprimié una novela que constituy6 uno de
los “mayores éxitos de libreria de su época”, Amadis de Gaula, cuyos diversos libros y
suplementos contaron con s de 60 ediciones en castellano, una multitud de francesas e

Y lbid,ps37.

M Lbid., p. 338,

U ibid., p. 302

2 Idem.
S 1bid., p. 303,
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italianas, una inglesa, una alemana y una portuguesa, durante el siglo Xxvi. Exito tal que,
durante el transcurso del siglo, nacié un verdadero ciclo de novelas seriadas en torno al
Amadis, que dio lugar a la creacién de Esplandidn, hijo del héroe, Amadis de Inglaterra,
Palmerin de Oliva, Palmerin de Inglaterra y otros mds, Por oura parte, no cesaban de
producirse obras novelescas, también en Espaiia, tales como la Cdreel de amor, €l Tratado de
amores de Arnalte y Lucinda, la Historia de Grisel y de Mirabella y 1a Cuestidn de amor, y en Italia,
los libros del ciclo arturiano y de Carlo Magno, que dieron lugar a una serie de epopeyas
caballerescas.™

Los libros de caballerfa fueron la “primera literatura popular demostrativa de las
posibilidades comerciales de la recién inventada imprenta”, y constituyeron la primera
moda literaria que alcanzé su desarrollo inmediatamente después del "descubrimiento” de
América, extendiéndose “como un contugio"""; por Europa y hacia el “Nuevo Mundo”, De
entre todos los libros de caballerfa, el mds popular y vendido fue, como dije lineas atrds, el
Amadis de Gaula de Garci de Montalvin (segin la edicién de 1508) o Garci Orddnez de
Montalvo (también Garci Gutiérrez) en ediciones posteriores, libro que, por su estructura
seriada, marcd la pauta para la elaboracién de toda una cadena de libros que narraban las
aventuras de este personaje y sus hermanos, su hijo, nictos y biznietos, asi como para la

creacion de otros personajes semejantes.

LA IMPRENTA EN MIEXICO

. , . ' . 97 .
Ha habido un prolongado debate acerca del primer impresor en México.”” Se considera
como prototipégrafo a Esteban Martin, recibido como vecino de la cindad de México el 5

de septiembre de 1539, tras una permanencia de cinco afos. También se ha hablado de

“1bid.,, p. 304,

L IRVING, oy cit., p. 20.

“ Ldem,

“7 Antonio POMPA ¥ POMPA, 450 arios de lu imprenta tipogrdfica en Méxica, México, Asociacion Nacional de Libreros,
1988, p. 10, y A, MILLARES CARLO, op. cit., p. 144
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Pedro Varela (hijo del tipégrafo sevillano Juan Varela de Salamanca), a quien se le atribuye
la impresion del Rezo del Santo Rosario hacia 1532-1534. Sin embargo, el primer testimonio
histérico data del 12 de junio de 1539, cuando se firma en Sevilla el contrato entre Juan
Cromberger y Juan Pablos para el traslado e instalacién de la primera imprenta formal
con tipos mdviles a la ciudad de México. Iray Jjuan de Zumdrraga, primer obispo de
México, y Antonio de Mendoza, primer virrey de la Nueva Espaiia, hicieron las gestiones
necesarias ante la corona espaiola. Juan Pablos, con poder general para representar en
México a Juan Cromberger, instald, en septiembre del mismo aiio, el primer taller en la
denominada Casa de las Campanas, en lo que son ahora las Calles de La Moneda,
Licenciado Verdad y Republica de Guatemala.® Durante el primer siglo de la imprenta en
México se imprimieron aproximadamente 180 obras en dos talleres, las cuales versaban
sobre doctrina cristiana, lingtifstica, cancioneros, legislacién, filosofia, teologia, crénica,
medicina, milicia, cronologia, ndutica, botdnica ¢ historia natural.”

Los principales impresores durante ese periodo fueron Juan Cromberger-Juan Pablos
(1548-1560), Juan Pablos (1548-1560), Antonio de Espinoza (1559-1576), Antonio Alvarez
(1563), Pedro Ocharte (1563-1592), Pedro Balli (1574-1600), Antonio Ricardo (1577-1579),
la vinda de Pedro Ocharte (1594-1597), Cornelio Adri:in César (1597-1633), Melchor
Ocharte (1597-1605), Enrico Martinez (1599-1611) y Luis Ocharte Figueroa (1600-1601).:m

La segunda ciudad que tuvo imprenta en territorio nacional fue Puebla (1642), en
donde se produjeron 227 impresos durante cl siglo xvii; la tercera fue Oaxaca (1720); la
cuarta, Guadalajara (1793); Ia quinta, Veracruz (1794); la sexta, Guanajuato (1812);
la séptima, Querétaro (1821); la octava, San Juan Bautista (hoy Villahermosa, 1825); la
novena, Campeche (1818), y la décima, El Fuerte (1827)." Aun cuando los talleres sc

multiplicaron durante los siglos xvir y xviti, tal parece que fue durante el siglo xix cuando

AL POMEA Y POMPA, op. cil, p. 16, ¥ A MILLARES CARLO, ofy. cil., p. 145.
AL POMPA Y POMEA, 0p. cit., p. 21,

M fdem.

S hid., pp. 2231,
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la imprenta se difundid y divulgé con mayor intensidad, “pues casi todos los jefes insurgen-

a0

32 . ¢, se P . .
tes procuraban llevarla”,” y con la emancipacién politica de México, las principales

ciudades pugnaron por establecerla.

Para 1827 habia treinta imprentas en el territorio nacional: una en Chiapas; una en Chihualua;
una en Durango; una en Guanagjuato; cinco en México; dos en Valladolid de Michoacdn; una
en Monterrey; dos en Oaxaca; res en Puebla; una en Querétaro; una en San Luis Potosi;
una en Sonora; una en Tabasco; una en Tamaulipas; dos ¢n Veracruz-Jalapa; tres en

Jalisco; una en Yucatin; una en Zacatecas y una cn San Agustin de las Cuevas o Tlalpan.™

Si bien la imprenta de los siglos Xvixvint en México editd principalmente libros
religiosos, durante el XiX favorecid la difusion de las publicaciones informativas. En
Oaxaca, £l Correo Americano del Sur fue pubiicado en una imprenta que llevéd José Maria
Morelos en 1812, y el Otro Gobierno, en una imprenta ambulante de la Cuarta Divisién del
Ejército Regenerador, alrededor de 1833. El Despertador Americano, primer periéddico
imsurgente, fue editado en Guadalajara. En Guanajuato, en una pequena imprenta con
tipos mdviles rudimentarios, los insurgentes publicaron dos niimeros de la Gaceta del
Gobierno Americano en el Departamento del Norte en septiembre de 1812, El [lustrador
Nacional (1812) y El Pensador Mexicano, de José Joaquin Ferndndez de Lizardi, se publican
en el Estado de México. En Puebla se encuentran los casos de El Tejedor y su Compadre,
seguido de Al Tejedor y su Compadre, Clamores del Tejedor y L.a Carreta, todos ellos impresos
en 1820; mds tarde, La Abeja Poblana, de la cual se publicaron 62 mimeros entre marzo y
octubre de 1841. En 1821, Rafacl Nifez imprimié los mimeros 9, 10y 11 de El Mexicano
Independiente; y en 1838, Agustin Escanddn edité una revista dialogada, la Revista Semana-
ria. El primer periddico que vio la luz en Tabasco fue £/ Argos en 1825, y en Campeche El

Redactor Campechano Constitucional en 1820. Otros periddicos de Campeche durante el siglo

M bid., p, 22,
Y Idem,
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XIX fueron El Museo Yucateco (1814), Los Primeros l?lnsa'w)s (1844), El Hijo de la Patria (1848),
La Ley (1849), El Chisgaravis (1852), El Guardia Nacional (1866) y El Republicano (1867).
Entre abril y junio de 1821 se publicé en Tulancingo [ Mosquito, defensor entusiasta de la
independencia nacional, El periddico La Antorcha fue publicado por segunda vez en
Chilapa, Guerrero, alrededor de 1833, En 1866, Vicente Riva Palacio comienza a publicar
el periddico El Pito Real en Huetamo, Michoacdn, en el que se publicara la danza iAdids,
mamd Carlota!, del mismo Riva Palacio, acompanada de la partitura. En 1888, en Tula de
Allende, Hidalgo, se lanza el periédico El Céfiro, en ¢l que, a partir del nimero 12, Ignacio
Manuel Altamirano publicd por entregas su novela Julia.

Asimismo, la imprenta permitié la difusién de libros legales, literarios, filoséficos,
histéricos, matematicos y educativos en general. Como ejemplos tenemos la Declaracion de
Independencia, diseutida y aprobada por el Congreso (Chilpancingo, 1813); Decreto constitu-
cional para la libertad de la América Mexicana sancionada en Apatzingdn (Imprenta Nacional,
22 de octubre de 1814); Manifiesto y Plan de Iguala (Valladolid, 1821); La destruccion de las
Indias de fray Bartolomé dc las Casas (Puebla, 1821); Proclama de lturbide (Monterrey,
1823); Constitucion politica del Estado Libre y Soberano de Coahuila y Tejas (Monterrey, 1829,
y Leona Vicario, 1830); Ldgica de Condillac (Guanajuato, 1824); Guatimoc o Cuatimocin,
l‘rzlgl'eclia en cinco actos de J. . Madrid (Ario, 1834); Fragmentos de historia mexicana,
pertenecientes en gran parte a la provincia de Tlaxcala (Tlaxcala, ca. 1870); Tratado de aritmética
(segiin los ‘mejores autores espanoles, frauceses y mexicanos, escrito para uso de las escuelas de
primeras letras) de Marcial Veldzquez y Cordero (Chiapa de Mota, ca. 1881), y Principales
definiciones y tablas de aritmética y sistema métrico decimal de Candelario Mejia (Actopan,

189%)."

b, pp. 22-56,
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La actividad editorial en México en ¢l siglo XX

A principios de este siglo, habfa librerfas que lo mismo vendian libros en México que
publicaban en Francia libros en espanol (Botas, Librerfa Porriia). Con el impulso de la
Revolucién mexicana, aparece el papel del Estado como editor: asi surge la figura de
Vasconcelos con su labor de divulgador pionero. Durante los afos treinta existe un
potencial de lectores muy importante, no sélo escolar, sino de grupos de opinién piblica,
y la demanda cambia.

En 1933 Jacinto Laza funda la editorial de textos escolares mids antigua, Patria (que en
1982 se convierte en Promexa al unirse la nieta de don Jacinto, Isabel Laza, a René Solis y
Rafael Iturbe). En 1934 Daniel Cosio Villegas crea el Fondo de Cultura Econémica, un
acontecimiento clave en la cultura mexicana con capital de intelectuales cardenistas, lo cual
le brinda cierta independencia. En 1935, con la Fundacién de Ia Imprenta Universitaria, se
crea la editorial de Ja UNAM, dada la necesidad de tener no solamente textos obligados, sino
libros de consulta para la formacién de los lectores universitarios. Se contimia con la
publicacion de cldsicos que inicié Vasconcelos en la Secretaria de Educacion Piiblica. A
partir de entonces, se define la actividad editorial comno una actividad al servicio de la alta
cultura. El crecimiento de las editorinles mexicanas es lento pero sostenido, En 1939 se
funda La Casa de Espaiia en México, la cual nace como una institucién de libres estudios
en donde se retdnen los mejores intelectuales; en 1941 pasa a ser El Colegio de México.
En 1940 se funda una editorial con un modelo mids cercano a las espanolas: Grijalvo
(exilindo espatiol, quien en los anos 60 regresé a Barcelona). También en el 40 se funda
una editorial que sigue siendo importante en cuestion de textos escolares: Esfinge, En el
41, Jus. En el 43, producto de una activividad librera, Ferndndez Editores con Luis
Ferndndez, misma que en los 50 se convierte en un gran grupo editorial al asociarse con

* Los datos de este apartado fucron tomados de los apuntes del curso “Panovama editorial en México”, dictado por
Jusis ANava ROSIQUE en fa Maestria en Edicion de ke Universidad de Guadalajara, con sede en Mdéxico, oaubre de
1994-mrzo de 1995,
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la marca Walt Disney, que en un principio hacia s;:')lo libros, pero con el tiempo, también
cuadernos para ilustrar, camisetas, ctcétera, En el 44 se funda como editorial Porrta
Hermanos con una coleccién de escritores mexicanos y la coleccién “"Sepan Cuantos”. En
el 46, Diana, que se liga con Telesistema Mexicano a mediacdos de los 60. En el 47, Editorial
Aguilar y la Prensa Médica Mexicana. En el 49, Rafael Jiménez Siles funda la Comparnia
General de Ediciones. En el 52, Selector, que inaugura una linea de mucho éxito de
superacién personal. En el 53 aparece Trillas, otro de los grandes grupos nacionales, sin
ligas con capital extranjero. El mismo afio surge Novaro. En el 58, El Manual Moderno, y
en el 59, el Fondo Editorial de la Plistica Mexicana. El corte intelectual de estas empresas
es progresista, cuando menos liberal; con excepcion de la editorial catélica Jus. En el 60,
el clima intelectual empieza a dar un giro, y se funda Era (Espresate, Rojo y Azorin),
editorial claramente de izquierda. Por medio de Era, ¢l pintor Vicente Rojo hace una
propuesta grifica que crea una escuela. La efervescencia universitaria que se nutre de Era,
da origen en los 70 a Nuestro Tiempo (de linea socioecondrnica, principalmente). En el 61
nace una editorial clave para la difusién de la literatura mexicana: Joaquin Mortiz (fundada
por don Joaquin Diez-Canedo, cuyo seudénimo en la guerra civil espaola habia sido
Joaquin Mortiz). En el 62, ve Ia Juz Limusa con libros de texto para secundarias, bachillerato
y escuelas téenicas. A finales de 1966, Siglo XXI. Los tres grupos de capital 100% nacional
son Ferndndez Editores, Trillas y el Grupo Noriega., En los 60, arriban tres grupos
internacionales: Larousse en el 65 (con una tradicion de 350 anos haciendo enciclopedias);
MacGraw Hill en el 66, y Hachette entre 66 y 68, que se junta con Salvat en los 70. Esos
artos de expansiéon son importantes, porque ci América Latina no tenfan vompetencia,
salvo las editoriales argentinas.

En los afos 70 llega, primero, como una pequena enpresa, Planeta, hasta {ormar en
1976 Planeta Mexicana. Harper and Row y Harla llegan a mediados de los 70. En el 77 se
(unda Nueva Imagen, con capital nacional y argentino, Guillermo Schavelson, quien en los
80 crea el Grupo de los Diez: entre ellos, Siglo XXI, Fondo de Cultura Econdmica, Era,
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Nueva Imagen, El Colegio de México, Martin Casillas y Joaquin Mortiz; después fue uno
de los organizadores del Congreso de la Unién Internacional de Editores; actualmente es
director de Planeta en Argentina. En los 80, con la crisis, muere una serie de editoriales,
como Nueva Imagen. Océano da lugar a la creacién de Cal y Arena. Se funda Sitesa
(Sistemas Técnicos de Edicién), importante en el renglén de libros escolares, infantiles y
técnicos. Se inauguran El Equilibrista y otras tales como Citli, Pangea, Curunda y Petra
Ediciones, las cuales han podido subsistir gracias a las coediciones con instituciones. En
1993 se constituyé el nuevo Grupo Britdnica Iberoamericana, Hoy en dia podemos hablar
de unas 200 empresas que editan libros en México. Los grupos nacionales son Fernindez,
Trillas y Limusa. Diana, Herrero, Porria y Patria, a principios de los 90 se consideraban
también grupos nacionales; con la asociacién Anaya-Patria-Promexa, después de 1990, este
grupo se convierte en capital mixto. 30% de los capitales son nacionales; 60% mixtos y 10%
extranjeros. 94% de las editoriales se¢ encuentran en el Distrito Federal. Las tnicas
excepciones de importancia son Ediciones Castillo en Monterrey y Ediciones del Sureste
en Mérida, asi como pequeios editores en Guadalajara, ademds de las imprentas universi-
tarias (Veracruz, Estado de México, Nuevo Ledn, Jalisco, Puebla, Oaxaca, Chiapas, Baja

California, Sonora, etcétera),

INFLUENCIA DEL TEXTO IMPRESO SOBRE LA CONCIENCIA

Existen diversos estudios que analizan los cfectos de L impresion sobre las sociedades

modernas. De acuerdo con un trabajo comparativo entre sociedades con y sin escritura de
. f e N .. . 30 . ..

Walter Ong, Orality and Literacy. The Technologizing of the Word,™ la invencion y la conse-

cuente asimilacién del lenguaje escrito transforma los modelos de pensamiento y afectd la

RURS ot 3 - 1117 . N -y A g ’ y
" Traducido al espanol como Oralidad y escritura. Teenologias de la palabia, op. cit.
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conciencia. Después de citar el trabajo de Elizabeth Eisenstein, The printing press as an agent

7 . . s 2 . .
of change,” Ong comenta que los efectos de la impresién han sido muy diversos:

[...] la impresion hizo del Renacimiento italiano wn Renacimiento europeo permanente;
produjo la Reforma protestante y reorienté la prictica religiosa catdlica; afectd el desarrollo
del capitalismo moderno; hizo posible que la Europa occidental explorara el mundo; cambio
la vida familiar y la politica; difundid el conocimiento como mmea antes; hizo del alfabetismo
universal un objetivo formal; volvié posible el surgimiento de las ciencias modernas; y dio

nuevas facetas a la vida social ¢ intelectuat,™

Interesado sobre los efectos “mis sutiles de lo impreso sobre la conciencia, antes que
sus consecuencias sociales mds evidentes”, Ong investiga de qué manera la escritura
alfabética dividié la palabra en los equivalentes espaciales de las unidades fonéticas,
primero, y cémo la impresion tipogrifica alfabética sugicre que las palabras son cosas,
después, debido a que se componen de unidades, es decir de tipos méviles que existen

. . 39
-como tales antes que las palabras a las que dardn forma.

La impresion tipogrifica alfabética, en la cual cada fewra era vaciada en un pedazo separado
de metal, o tipo, constituyd un adelanto psicoldgico de fa mayor importancia. Marcéd protun-
damente la palabra misma en ¢l proceso de manufactura y fa convirtié en una especie de

mercarcia.

Anteriormente, el mundo intelectual se hallaba dominado por el oido, incluso mucho
después de que la escritura fuera profundamente interiorizada, La escritura servia para
recircular el conocimiento al mundo oral, tal y como sucediua en los debates universitarios
medievales, o al leer textos literarios y de otro tipo ante grupos. Con el tiempo, la

impresion reemplazé al oido en el imundo del pensamiento con el predominio de la vista.

Modern Ewrope, Nuevp York, Cambridge University Press, 1979, 2 vols,
WKL FASENSTEIN, apad W, ONG, op. it p. 117.
HUWLONG, op. cit., p. 118,
W 1dem,
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La escritura traslada las palabras del mundo del sonido a un mundo de espacio visual; pero
[a impresidn la fija en este ultimo, debido a que el aspecto del texto impreso obtiene un

. . o e . . A1
sentido de la palabra en el espacio, distinto del que comunica la escritura.

El control tipogrifico por lo regular causa mayor impresion con su orden y cardcter inevitable:
las Hueas perfectamente regulares, todas justificacas en el lugar adecuado; como resultado la
impresion visual es de simetria, aun sin la ayuda de renglones o mirgenes dibujados que a
menudo se encuentran en los manuscritos. Se trata de un insistente nundo de datos frios, no

12

humanos.’

Asimismo, la imprenta creé un uso mucho mds refinado del espacio para la organiza-
cién visual y la conservacién del material impreso. Los indices alfabéticos son un ejemplo
acerca de como las palabras son separadas del discurso e incluidas en el espacio tipogrifi-
co. De esta forma, la impresién organizé espacialmente el mundo intelectual." Con la
imprenta aparecieron las primeras portadas, las cuales constituyen marbetes que manifies-
tan ¢l concepto del libro como un objeto. A diferencia de los manuscritos, los textos
reproducidos en serie constituian objetos idénticos: dos copias de una obra dada eran
duplicados una de Ja otra. Sélo después de inventarse la impresion con tipos méviles, los
grabados se emplearon sistemiticamente para comunicar informacién. Los manuscritos se
reproducian a mano; pero los impresos reproducian los textos verbales y las imdgenes con
partes preparadas de antemano, reproduciendo declaraciones visuales perfectamente
repetibles. La ciencia moderna es una consecuencia de esta nueva declaracién visual
perfectamente repetible. Aun cuando la observacion precisa no comienza con la ciencia

moderna, con la impresién en serie se unen la observacion y la articulacion verbal exactas.

Wibid., p. 121,

" dem.

Wihid., p. 123,
Hbid., pp. 124126,
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Los grabados téenicos y la articulacion verbal téenica se reforzaban y mejoraban mutuamente.
El resultante mundo intelectual enormemente visualizado cra nuevo del todo, Los escritores
antiguos y medievales son simplemente incapaces de producir descripciones de objetos
complejos con palabras precisas, que enalgo se aproximen a las que aparecen después de la
imprenta y que de hecho, maduran principalmente en la época del Romanticisimo, es decir,

la de la Revolucion Industrial,*?

El espacio tipogrifico no sélo determinaba cuwiles palabras se inclufan para {formar un
texto, sino su situacién exacta sobre la pagina y la relacién espacial entre unas y otras. De
esta forma, cl espacio mismo de una pigina impresa “adquirié una gran signiticacion que
conduce directamente al mundo moderno y postmoderno (sic)"."" El espacio tipografico
influyé tanto en la hmaginacién cientifica y filoséfica como en la literaria: la poesia
concreta es un ejemplo de cémo un texto puede ser eminentemente visual, caracteristica
incidentalinente viable en los manuscritos. De acuerdo con Ong, la poesia concreta “no es
el producto de la escritura sino de la l,ip()grnt‘x’n”.'l7 Entre otros de sus ctectos, menciona
(ue, con ¢l tiempo, desplazé al antiguo arte de la retdrica; estimuld y posibilitd en gran
escala la cuantificacion del saber, mediante el empleo del andlisis matemadtico y de
diagramas y grificas; redujo el atractivo de la iconograffa en el manejo del conocimiento;
produjo diccionarios exhaustivos y fomentd el desco de legislar lo “correcto” del lenguaje;
reforzo el sentido del lenguaje como esencialmente textual; fue un factor principal en el
desarrollo del concepto de una vida personal privada; produjo libros mds pequenos y
portitiles; cred un nuevo sentido de la propiedad privada de las palabras fomentando la
propiedad literaria, y alenté a los seres humanos a pensar cada vez mds en sus propios

N . . ¢ ‘IH
recursos cotisclentes e tcoliscientes.

" tbid., p. 126.
phid., p. 127,
Y Ibid., p- 128,
lbid., pp. 128-130.
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1L PROBLEMAS EN LA CORRECCION DE ESTILO Y APLICACION DE CRITERIOS

INTRODUCCION

Las instituciones académicas tienen la obligacion de difundir los resultados de sus investi-
gaciones, asi como de dar a conocer obras de caricter cultural tanto al piublico interno
como al externo. Debido a que el personal académico invierte mucho tiempo en el andlisis
de su‘ob_]el.o de estudio y en actualizarse teéricamente, por lo general no puede dedicarse
al ejercicio de la gramitica, y, con frecuencia, tiene dificultades para expresar por escrito
los resultados de sus trabajos de investigacion. A esto se debe que los departamentos
editoriales de las universidades y centros acadéimnicos se vean en la necesidad de auxiliar a
sus investigadores en la redaccion {inal de sus documentos y de ajustarlos a las normas de
la gramatica y los criterios editoriales de Ia institucion,

El lenguaje académico o cientifico es un lenguaje denotativo desprovisto de emocion.
Tedricamente, un texto con estas caracteristicas utiliza la lengua, no como un fin en si
mismo, sino como vehiculo para transmitir conocimientos sin prejuiciar al lector respecto
de sus intenciones; debe plantear de la manera mds precisa y detallada todos los elementos
~que permitan el esclarecimiento de su objeto de estudio, y no puede permitirse la
posibilidad de la duda ni el oscurecimiento de su objetivo. Por lo mismo, los discursos
académicoy cientifico tienen “poca libertad para escoger o intercambiar palabras, muchas
de las cuales son conceptos y categorfas que se crean, afinan y transforman con el
desarrollo cientifico o tecnoldgico”.'

La etapa mis conflictiva del proceso de produccidon de una revista y un libro académi-
cos es la correspondiente a la correccion de estilo, porque afecta el amor propio del autor,
quien puede sentirse censurado o mutilado. Por un lado, fa censura, enlo que se refiere a
los libros, no existe en México. Unicamente para el caso de las revistas tenemos una

"R.ZANALA, oy cit., p. 261
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comisién especializada (la Comisidn Calific:ldom‘ de la Secretaria de Gobernacidn) que
autoriza o desaprueba sus titulos y contenidos, asi como una Ley de Imprenta; sin embargo,
la comisién no tiene, generalmente, nada que ver con las revistas académicas, salvo en el
registro de sus titulos. Por el otro, la correccién de estilo, en ocasiones, es considerada una
torma de mutilacion; el problema se presenta cuando se efectia sin la autorizacién y
supervision del o de los propietarios intelectuales de los textos, ya que se halla penada por
los derechos de autor, formulados por la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual
en el Convenio de Estocolmo del 14 de julio de 1967, y ratificados por México en su

Legislacion sobre derechos de autor en sus articulos cuarenta y tres y cuarenta y cuatro:

Art. 43.—El editor no podrd publicar la obra con abrevialuras, adiciones, supresiones o

cualesquiera otras modificaciones, sin consentimiento escrito del autor.,

Art. 44 —El autor conservard cl derecho de hacer a su obra las correcciones, enmiendas,

adiciones o mejoras que estime convenientes antes de que la obra entre en prensa,

De acuerdo con el Convenio de Berna, entre los derechos de autor se encuentra el
derecho al respeto y I integridad de la obra, el cual permite “impedir cualquier cambio,
deformacién o atentado contra ella”.* Este derecho se encuentra fundamentado en el
respeto a la personalidad del creador que se manifiesta en la obra, y en el principio de que
su pensamicnto no sea modificado o dcsxmturaliza(lo;“ sin embargo, aun cuando la
correccién de estilo no siguifica ln modificacion del pensamiento del autor, muchos la
consideran una forma de mutilacién, aunque sus trabajos dificilmente cumplan con los
requisitos minimos indispensables para su publicacion.

Ante la necesidad de las instituciones de publicar los trabajos de investigacion del
personal académico, las autoridades deben estar conscientes, por una parte, de que la
correccion de estilo, por muy bien hecha que esté, puede atectar moral o emocionalente

2 Delia Lavszic, Derecho de autor y derechos conexos, Bogotid, UNESCO/ Cerlale/Zavalf, 1993, p. 168
Y Idem.
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al investigador si no se hace bajo su supervision, y si no es éste quien da la tltima palabra
acerca de la presentacion final del documento, y, por la otra, de que el responsable editorial
o jele de redaccion debe contar con su apoyo para realizar la correccidn sin obsticulos para
el didlogo y el acuerdo directo con el autor del documento. Es importante que las
autoridades cobren conciencia de que la correccion de estilo no significa volver a redactar
un texto —ya que esto implicarfa una coautorfa—, sino, repito, ajustarlo a las normas de la
gramdtica y los criterios editorinles, detectar saltos ¢ incoherencias, senalar dudas, etc., por
lo que deben entregar a sus departamentos editoriales documentos estructurados con base
en una serie de condiciones académicas y de presentacion, y debidamente dictaminados.
De acuerdo con mi experiencia, son pocas las universidades y centros académicos que
cuentan con un manual técnico para la entrega de originales y/o con nn manual de estilo
que oriente al investigador en la redaccidn final de su documento, y al corrector en cuanto
a los criterios editoriales. Por lo general, los investigadores ni siquiera saben qué es una
cuartilla. Este problema lo hanresuelto en gran medida los procesadores de palabras, que
ya se encuentran programados para un determinado mimero de golpes y lineas en la
impresién de las pdginas (con el inconveniente de que la cuartilla norteamericana no es
igual a la mexicana: 26 lineas de 60 golpes cada una, la primera, y 28 lineas de 64 golpes
cada una, la segunda); sin embargo, lIa mayoria de las universidades nacionales no cuenta
con la cantidad suficiente de computadoras para uso de los investigadores, y muchos de
cllos no estdin en posibilidades de adquirir una propia. En la actualidad, esto dificulta'y
retrasa el trabajo tanto de los investigadores como de los departamentos editoriales, debido
a que, con los nuevos equipos de autoedicidn, se podrian resolver con rapidez muchas
dificultades editoriales en el momento de hacer la correccion de estilo. De igual manera,
la falta de cursos de capacitacion para editores y correctores en el pais crea diferencias en
cuanto a los criterios editoriales y usos de la lengua de una regién a otra, y las publicaciones
acad¢émicas nacionales se hallan plagadas de errores sinticticos, neologismos arbitraria-
mente estructurados o mal traducidos, incoherencias y duplicaciones morfoldgicas, frases

34



mal construidas, preposiciones mal utilizadas, referencias bibliohemerogrificas mal elabo-
r'adas, que demuestran pobreza de léxico y carencia de un método de anlisis por parte del
investigador, y falta de politica editorial y método de trabajo por parte del departamento
cditorial de la institucién.

En el presente apartado, no pretendo agotar todos los problemas que se presentan en
la edicién de un manuscrito, sino, simplemente, tratar de analizar dos de los errores mas
comunes del lenguaje académico en las dreas de las ciencias sociales, con el objetivo de
plantear criterios de correccién, y elaborar una serie de preguntas que puedan conducir-
nos a unadiscusién fructifera sobre laimportancia de la correccién de estilo y Ia necesidad

de crear cursos de capacitacion para editores y correctores cn el pais.

QU ES LA CORRECCION DE ESTILO

Lineas atrds anotaba que el personal académico, generalmente, tiene dificultades para
expresar por escrito sus conocimientos. <Como, entonces, hablar de correccion de estilo en
donde hay una ausencia de “estilo” personal, o en donde se halla un estilo en formacién?
De acuerdo con la definicién de Julio Casares, estilo es la “manera de expresar el
pensamiento por medio de la palabra hablada o escrita, por lo que respecta a la eleccién
de vocablos y de giros, que dan al lenguaje cardcter de gravedad o de llaneza o lo hacen
especialmente adecuado para ciertos fines”." Ademds, extensivamente, el estilo es conside-
rado por Martin Alonso como “el conjunto de caracteristicas comunes, o mejor, un espiritu
colectivo de la literatura de cada época, al mismo tiempo que de su pensamiento, de su
arte, de su politica y hasta de su economia y de su ciencia”.” Martin Alonso distinguc entre

cuatro tipos de estilo: asiatico (difuso), dtico (delicado), lacénico (conciso) y rodio (abun-

! Julio CASARES, Diccionario ideolégico de la lengua espaiola, 2a. cd., Barcelona, Gusiavo Gili, 1981,
? M. ALONSO, op. cit., p. 378,
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dante). “Cada época y cada generacidn literaria viven un lenguaje, formas y temas que les
] 6
son caracteristicos.””

"

Middleton Murry comenta en El estilo literario en 1922 que “se aplica naturalmente a la
peculiaridad de un escritor, porque el estilo es la expresién directa de un modo individual
. . 7 o e s . L s
de experiencia”,” y que la “verdadera originalidad de estilo [es] resultado del éxito de un

. . . . 8 .
autor en obligar al lenguaje a conformarse a su modo de experiencia”.” Mds adelante, lo

define de la siguiente manera:

Estilo es una cualidad de lenguaje que comunica con precision emociones o pensamiento, o
un sistema de emociones o pensamientos, peculiares al autor [...] El estilo ¢s perfecto cuando
la comunicacién del pensamiento o la emocién se alcanza exactamente; sin embargo, la
posicion del estilo en la escala de la grandeza absoluta dependeri de la universalidad del
sistema de emociones y pensamientos a que se refiera perceptiblemente [...] el estilo depende

enteramente de esta comunicacion precisa: donde no se la encuentra no hay estilo.”

Para Martin Alonso, el estilo no depende del lenguaje, ya que es la fisonomia del escritor
o el espiritu artistico de una época, que 1o cambian al pasar de una lengua a otra. El
lenguaje, como “forma material contingente”, es inicamente el vehiculo por medio del cual
se manifiesta el estilo.' Gerardo Francisco Kloss, profesor investigador de la Universidad
Auténoma Metropolitana-Xochimilco, define el estilo como “la combinaciéon mds o menos
abstracta de un modo personal de redactar, de ciertas mancras de construir las frases, de
ciertos modismos, de la amplitud o estrechez del vocabulario personal y, cdmo no, de

: . . . s |
determinadas muletillas que bien pueden ser inadecuadas”."!

 Idem.

“Middleton Murry, El estilo literario, México, rag, 1971 [1922], p. 23

R 1hid., p. 27.

Y bid., pp. 71-72,

WML ALONSO, np. cit., p. 379,

" Gerardo Francisco KLOSS FERNANDEZ DEL CASTILLO, Emire el diseiio y la edicion. Tradicion enltwral ¢ innovacion
tecnoligica, Hibro de texto para el VI mddln de la licenciatnra en disenio de la conqiiicacion grifica, México, uaM-X, 1994 (en
prensa).
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Para Bulmaro Reyes Coria, la correccién de estilo, llamada asi “comin pero inexacta-
mente”,” es la primera etapa propiamente editorial, la cual “consiste en una lectura
minuciosa, con la que s¢ debe: @) eliminar las faltas de ortografia; b) esclarecer pdrrafos
oscuros, y ¢) dar uniformidad a Ia obra™." Respecto del segundo inciso, en El tibro y sus

orillas, Roberto Zavala agrega:

Esclarecer pérrafos oscuros [...] implica tareas diversas y complejas. La primera de ellas
consiste en puntuar adecuadamente ¢l escrito, sin olvidar que ha de buscarse la correccion,
pero de ninguna marera ajustar a nuestro estilo el del antor [...] Toda duda sobre cl sentido
debe resolverse con el autor, lo mismo que fechas, nombres y, en general, datos imprecisos o

dudosos [...]J; la ilacién, la estructura interna de la obra forman parte de la correccion.”!

Respecto del tercero, agrega que la uniformidad deseable comprende también varios
aspectos: uniformar las grafias de lugares, organismos ¢ instituciones, asi como de palabras
que puedan escribirse de diversas maneras; uso de maydsculas o mintsculas, de cursivas,
versalitas y demds series, notas, fichas bibliogrdficas, cuadros, incisos, sangrados, etc.
Incluye, asimismo, en la uniformidad, el estilo editorial, es decir, “la adecuacién a las
normas tipogrificas de la casa editora”, es decir uso de abreviaturas, familias y series,
colgados, ete.; el empleo de la numeracién en fechas, unidades y cantidades en general; la
incorporacién o el rechazo de neologismos; la preferencia o no de palabras simplificadas;
la forma de disponer titulos, subtitulos, epigrafes, citas, mdices."”

En El libro del corrector, Pelegrin Mehis y Francisco Milld apuntan que la “verdadera
responsabilidad del corrector es puramente moral, y afecta a su conciencia, a su dignidad
y asu prcstigio",m en ese sentido, entendemos que peca mis el corrector que no enmienda,

que el autor que no escribe correctamente, y toda incorreccion, por lo general, es achacada

B, REVES CORIA, Manual de estilo editorial, op. cil, p. 95,
Ybid., p. s,

WR. ZavaLa, op. cit,, pp. 204-265,

Y bid., pp. 265-266.

P MELUS y I MILLA, ap. cit., p. 21,



a la casa editora antes que al titular del (locumcx'u‘o. Para Mclas y Milld, el corrector es “el
tinico juez y definidor competente en todas las cuestiones que caen bajo su jurisdiccién”,"”
y su funcién mads caracteristica es la de “enmendar”;® sin embargo, agregan que el
corrector también perfecciona una obra, en el sentido de que perfeccionar no significa

solamente librarla de sus faltas, sino anadirle nuevos méritos.

El corrector ha de poner a contribucién su experiencia, su conocimiento de los recursos
téenicos de la tipografia, su cultura gramatical y literaria, para ilustrar y aconsejar al autor

siempre que la discrecién y la prudencia lo aconscjen. '

CONFUSIONES Y DUPLICACIONES MORFOLOGICAS

Debido, en gran medida, a las traducciones, muchas palabras del lenguaje académico se
han mimetizado morfolégicamente con el inglés, principalmente, ya sea porque la palabra
existe en espafiol y cambia su significado, o porque alguno de sus elementos internos sufre

alguna transformacién.

Elementos internos: el caso del sufijo -al

El sufijo -al del espanol es un morfema adjetival que etimolégicamente significa ‘de,
relativo a’, como en animal, central, gramatical, ‘lugar de’, como en arrozal, maizal, cafetal,
arenal, nogal, peral, rosal; ‘propension, pertenencia, referencia’, como en frontal, mortal, y
‘simple cualidad’, como en liberal. En ocasiones, se convierte en -ar, como cn colmenar,*’
Sin embargo, actualmente existe la tendencia a confundirlo con otros sufijos, tales como

-ario ‘simple cualidad’, -ente ‘simple cualidad; que ejecuta, que realiza, que causa, que

Y Ihid., P-4

W Ibid., p. 10.

" 1bid., P12

20N ALONSO, ap. cit., pp. HO2y 604, y Guido GOMEZ DE SINA. Breve diccionario etimaoligico de In lengua espanola, México,
Il Colegio de México v FCE, p. 42,
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existe’; -ivo ‘capacidad activa para la accion’; e -z'(io 'simple cualidad; que recibe la accion
de un verbo'. Por influencia del inglés, es comin encontrar conceptual por conceptivo, y su
consecuente derivado en conceptualizar; controversial por controvertido; educacional por edu-
cativo; imprudencial por imprudente; intevaccional por interactivo; nutricional por nutritivo;
opcional por optativo; operacional por vperative, y sus derivados operacionalizar y operaciona-
lizacidn; organizacional por organizativo; recreacional por recreativo, y societal por societario.

De la misma manera, encontramos algunos sustantivos y adjetivos con la terminacién
-al, que han sustituido voces del esparniol, tales como actual por real; casual por informal,
ficcional por ficticio; lexical por léxico, medical por medicinal; prowocional por publicitario;
secuencial, y su derivado secuencialmente, por consecutivo 'y consecutivamente.

Moreno de Alba, en Minucias del lenguaje, aun cuando no los recomienda como
“vacablos propios y bien formados”, seiala que algunos de estos términos “no parecen
usarse con el mismo sentido que tienen otras voces muy parecidas en forma y en
significacion”.*' El sufijo 4vo tiene de manera predominante un cardcter activo. Como
¢jemplo nos da los términos alusivo (lo que alude) y atractivo (lo que atrae). Sin embargo,
apunta Moreno de Alba, en los casos de recreativo y recreacional, ¢l primero es lo que recrea
frente al segundo que designa lo relativo a la recreacién, por lo que un parque puede ser
recreativo y no recreacional, y la politica referente a la recreacion es recreacional y no recreativa.
De la misma manera, explica que un alimento puede ser nutritivo porque nutre, y un
tratamiento es nutricional porque ticne que ver con la nutricion; hay revistas informativas
(que informan) y asignaturas informacionales (referentes a la informacion); una persona
puede ser imprudente y ciertas medidas de gobierno pueden llegar a ser imprudenciales.”

Existen otros términos que han entrado en la lengua escrita con mayor frecuencia y que
no han sido incorporados en el diccionario, tales como direccional y vocacional. El primero

se utiliza en el sentido de ‘que indica direccion’ y se aplica a las luees de los automaviles, a

! José G, MORENO DE ALBA, Minucias del lenguaje, México, FCE, 1992 (Lengua y Estudios Literarios), p. 383,
iy . :
== Ihid., p. 383,
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diferencia de directivo, que aparece en el dicciomri;) con ¢l significado de ‘dicese de lo que
tiene facultad y virtud de dirigit’, pero aplicado a una persona, o ‘mesa o junta de gobierno
de una corporacién o sociedad’. El segundo, en el de 'relativo o referente a la vocacion’,
como en orientacion vocacional, a diferencia de vocativo, cuya acepcién tradicional es ‘caso
de la declinacién, que sirve tinicamente para invocar, llamar o nombrar’, por lo que seria
incorrecto hablar de una orientacién vocativa. A diferencia de estos términos, no podemos
hablar de una materia opcional, ya que no se trata de una materia que tenga que ver con una
opcion, sino con el cardcter activo de optar por una materia, por lo que se debe hablar de
una materia optativa. Lo mismo sucede con controversial, ficcional, lexical, organizacional,
refresentacional, secuencial, societal y transicional. Un tema es controvertido, una novela ficticia
y los acontecimientos sélo pueden ser consccutivos.

El adjetivo interaccional se ha introducido en el lenguaje académico como un tipo de
andlisis de alternancia lingiiistica. La Nueva Revista de Filologia Hispdnica, en su segundo
nimero del tomo XVII (1994), acaba de publicar un ensayo titulado “De nuevo sobre el
poder y la solidaridad. Apuntes para un andlisis interaccional de Ia alternancia ti/usted” de
José Luis Blas Arroyo de la Universitat Jaume 1, El vocablo ha sido construido a partir del
verbo nteraccionar, que significa ‘ejercer una interaccién’.”

Sin embargo, aun cuando se ha ampliado el uso del sufijo -al en el espanol, existen
algunos casos en que se ha utilizado el adjetivo equivocado. Me refiero a conceptos como
salud reproductiva, que, de acuerdo con la definicién de Moreno de Alba, significaria que
la salud se reproduce. No podria hablarse de una salud reproductora, puesto que la salud no
reproduce nada por sf misma, y como sc trata de una salud que tiene que ver con la
reprocuccion, siguiendo el criterio anteriovmente adoptado, deberia hablarse de salud

refrroduccional o pautas reproduccionales.

2V pRAE, enosuedicion de 1992,
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Duplicaciones morfoldgicas

Existen algunos términos en el drea de las ciencias sociales que presentan duplicaciones
morfoldgicas y que, sin embargo, es ineludible utilizarlas aun cuando el diccionario las
defina de cierta manera o no hayan sido aceptadas.

El término liberalizar presenta una duplicacion morfolégica al construir el verbo a partir
del adjetivo liberal (derivado a su vez de liberar). En las dreas de las ciencias sociales,
economia y politica principalmente, se ha adoptado para describir un proceso de desman-
telamiento de restricciones previas o de eliminacién de controles de tipo tarifario o
politico, a diferencia de como lo define la Academia: ‘Hacer liberal en el orden politico a
nna persona o cosa’.*' Por su parte, Soledad Loaeza, profesora investigadora de El Colegio
de México, lo define como ‘supresidn de restricciones a cualquier forma de participacion
politica o econémica’.”” Moreno de Alba, aun cuando no lo define, lo menciona en sus
Minucias del lenguaje como “vocablo de naturaleza neoldgica (para el hablante comun, se
entiende)”.”

La palabra medicalizacion, derivada del término cn inglés medical, que en espanol
significa ‘médico, medicinal// de medicina (estudiante, etc.)’, es utilizaclo por “las ciencias
sociales en salud reproductiva para referirse a la injerencia del sector salud en procesos no
patoldgicos de la vida sexual y reproductiva de la poblacion, desplazando algunas veces
métodos tradicionales de atencion”.”’

Operacionalizar, verbo construido a partir de operacional, ‘adjetivo relativo o pertenecien-
te a [as operaciones matemadticas, militares o comerciales. Dicese de las unidades militares

que estin en condiciones de operar’, es un neologismo utilizado en estadistica y adminis-

“ldem.

“ En entrevista telefanica, 25 de mayo de 1995,

]G MORENO DE ALBA, op. cit,, p. 262,

7 Gracicly SALAZAR y Vania SALLES, nota de pie de pidgina en el articido de Guaraci Adeodito Alves de Sonza,
“Difusion de pricticas pava resuingir l procreacian: pantas para ol debate”, Estudios Socioligicos, vol, XII, mini. 36,
septicmbre-diciembre de 1994, p. 643,

41



N

fracién que, en términos cuantitativos, significa *hacer operar el modelo’. Boris Graizbord
(urbanista) da el signiente ejemplo: "accién para operacionalizar el modelo”,* lo cual, de
acuerdo con la definicién, resulta una tautologia; sin embargo, otros investigadores como
Francisco Gil Villegas (politélogo) y Jaime Sempere (economista) lo entienden como ‘hacer
posible o poner en prictica algo’: “operacionalizar un nuevo sistema de gobierno”, Jaime
Sempere.""" Vania Salles (socidloga) lo define como ‘hacer utilizable una variable sujeta a
operaciones’.” A partir de estas discrepancias, es recomendable utilizar, en lo posible,
conceptos que definan con mayor precision lo que el investigador desee comunicar; en
algunos trabajos he detectado que se utiliza con el significado de ‘definir’ y ‘formular’,
ademds de las acepciones anteriormente expuestas.

Problematizar es otro verbo que crea problemas en el momento de la correccién: en
algunas ocasiones se utiliza con ¢l sentido de ‘analizar’ y en otras con el de ‘crear un
problema’. Moreno de Alba lo cita en sus Minucias del lenguaje como neologismo innece-
sario.”' Vania Salles lo define como ‘transformar el contenido de un problema en cuestio-
l'lmnientos’,w es decir, plantear una serie de preguntas a partir de un problema, lo cual

difiere de otras acepciones que se dan del término.

SIGNOS DE PUNTUACION

EL USO DE LA COMA

Se dice que no hay reglas exactas para la puntuacién en espaiol. Bulmaro Reyes Coria
senala solamente dos errores en el uso de la coma, “entre el verbo y el sujeto de la oracion,

y I formulacién del didlogo a imitacién de lenguas diferentes a la espaiola”.” Ricardo

= En entrevista telefénic, 25 de miayo de 1995,

= Jdem,

A Idem,

11, G. MORENO DE ALBA, ufr. cit., . 354.

¥ En entrevista relefdnica, 20 de mayo de 19495,

Y B. REVES CorIA, Manual de estilo editorial, ap. cit., p. 47,
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Repilado,” Bulmaro Reyes Coria,” Miguel Lopez Ruiz," Jestis Arellano,” Angel Rosen-
blat™y José Martinez de Sousa™ coinciden en emplearla para separar o dividir:

a) el vocativo: “y ese anillo, Timoteo, era para mi como un amuleto”;

b) los miembros de una cldusula, aun cuando vayan precedidos de conjuncién: “Com-
pararian su mirada con ln de Warren Beatty en £ cielo puede esperar, o su sonrisa con la de
Tony Curtis en La carrera del siglo”, Luis Zapata;

c) adverbios o expresiones adverbiales o conjuntivas: “Es, pues, amigo, a las circunstan-
cias senaladas en que tengo la fortuna de hallarme, que debo el don del necesario asombro
para revivir |...] varias historias como ésta, que comienza un viernes del tiempo de lluvias
durante un aguacero, a mediodia”, Juan de la Cabada; “Amaranta estd pelando un

»
!

chabacano y, por si fuera poco, iarroja la cdscara al suelo!”, Ethel Krauze; “Siempre, de
todas maneras, quedan gotitas por ahi, que luego salen en la blusa”, Federico Campbell;
“Como a las seis de la tarde, efectivamente, el camién se detuvo frente al pozo”, Jesus
Gardea;

d) circunstancias que cortan el sentido de una oraciéin: “Mi cama, antes reservada
exclusivamente al calor de A., ahora acoge sin adverbios a su sustituto”, Luis Zapata; “El
caso es que, para volver a intentar empezar por el principio, Camila habfa nacido en
Singapur”, Juan Garcia Ponce, y

¢) frases u oraciones consecutivas y de una misma clase: “Bernardo llevé sus manos
hasta la espalda de Georgina, se encontré con el brochecito, presiond un tirante hacia

arriba y el otro hacia abajo”, Guillermo Samperio; “Camila tenia unas piernas maravillosa-

" Ricardo REPILADO, Sobre la puntuacion del espasiol moderno, Santiago de Cuba, Universidad de Oriente, 1968 (Serie:
Vhuanidades y Pedagagico, mim. 2), pp. 1-20.

“"f B. REVES CORIA, Manual de estilo editorial, op. cit., pp. 38-40.

16 M. Lorrz Rutz, op. it pp. H8-H,

Y7 1. ARELLANO, op. cit., s/ .

W Angel ROSENBEAT, Actuales normas artogrdficas y prosidicas de la Academia Espaiola, Barcelona, Okl 1974 (Serie V.
Oriemacion y Docivina), pp. 126 y 127,

M J. MARTINEZ DE SOUSA, op, cit., 1987.
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mente largas, una figura esbelta y elegante, unas maneras y una distincién tan naturales...”,
Juan Garcfa Ponce.

Jesus Arellano, Miguel Lépez Ruiz, Bulmaro Reyes y Ricardo Repilado agregan los
casos de las enumeraciones y lus frases u oraciones explicativas: “Le pregunto a Mara sobre
el memi, que estd en inglés, por supuesto, y simplemnente no me contesta”, Ethel Krauze;
"Durante treinta anos, los mejores de su vida, Esperanza ha trabajado de recamarera”,
Elena Poniatowska. Repilado agrega que, ademds, debe usarse la coma cuando se intercala
un elemento dentro de wna oracién subordinada adjetiva especilicativa: “A lo anterior se
anade el principio de la simpatia universal que, como una luz abstracta, se reparte en los
colores de los deberes parenéticos...”, Alfonso Reyes. Igualmente, cuando se interrumpe
una oracion sustantiva: “Esto nos revela que, en todos los momentos de su historia, la isla
de Cuba claboré un folklore sonoro de una sorprendente vitalidad...”, Alejo Carpentier.

Bulmaro Reyes y Ricardo Repilado hablan también de la necesidad de utilizar la coma
en los casos de elision de un verbo: “todo parecid volverse turbio ¢ impreciso, porque todos
querfamos una respuesta diferente: Rafa, que madre se opusiera; mi hermana y yo, que
Rafa dejara a Mariquita; madre, que nosostros intercediéramos por ella; Mariquita, que la
felicitiramos”.

Angel Rosenblat y Miguel Lépez Ruiz anotan que debe emplearse la coma “cuando se
invierte el orden regular de las oraciones de la cliusula, adelantando lo que habia de ir
después”:" “Mientras Juliin y Salvador hacen sus maletas, recogen sus enseres y enrollan
sus sacos para dormir, Aurora y Lacio revisan la casa”, José Agustin,

Bulmaro Reyes anota, ademds, que debe emplearse delante de la conjuncién como,
cuando introduce una explicacion; pero no cuando es comparativa: “Y la memoria tenaz
dentro de ti, como una fuente con el destino de sonar a oscuras”, Rubén Bonifaz Nuno;

“Iluyen las apariencias como el caudal de un rio sin fuente”, Rubén Bonitaz Nuio.

" A ROSENBLAT, op. cit., p. 127,
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Ricardo Repilado, quien abunda mds sobre e‘l uso de la coma, ofrece los siguientes
CQas0s:

a) antes del sujeto, si el elemento que lo antecede consta de dos o tres palabras (que no
contenga verbo), su uso es indistinto, dependiendo de la intencién del autor; sin embargo,
si dicho elemento consta de cuatro palabras o mas, o si contiene verho, el uso de la coma
es imperativo: “A las cinco de la tarde, Lautaro Labrisa y su gato van ya de camino”, Jestis
Gardea; “Como ves, no fui yo el que lo matd”, Juan Rulfo;

b) en la oraciones coordinadas copulativas, disyuntivas, causales (sic), advérsativas y
consecutivas (sic)," presentando los siguientes ejemplos, entre otros: “Las confiscaciones
de bienes habfan llenado las arcas, y los almacenes estaban repletos de cuanto fuese
necesario”, Alejo Carpentier; “La costumbre es segunda naturaleza, o la naturaleza es una
segunda costumbre”, Alfonso Reyes; “Sin ser un prisionero lo era de hecho, puesto que su
destino actual lo ligaba a una nacionalidad de hombres combatida por todo el mundo”,
Alejo Carpentier; “El personaje tenfa empaque propio, pero, de primer intento, lo mismo
podia suscitar la simpatia que la aversién”, Alejo Carpentier; sin embargo, este tltimo uso
no nme parece correcto. Otros escritores, como Gabriel Garcia Mdrquez, han optado por el
uso del punto: “Se sorprendid de que no estuviera en el parquecito [...] y de pronto la
estremecid la idea de que habfa muerto. Pero en seguida descarté el mal pensamiento,
porque en el frenesi de los telegramas de los Witimos dias [...] habian olvidado concertar
un modo de seguir comunicindose cuando ella volviera.” Este uso me parece igualmente
inadecuado, debido a que es obvia la dependencia de la segunda oracion, que no se
sostiene sin {a primera. Concuerdo mds con Jesis Arellano y Bulmaro Reyes, quienes
sugieren el uso delpuntoy coma para la union de oraciones con conjunciones adversativas,

Arellano dice: “Cuando dos o mids oraciones se unen mediante conjuncién adversativa

" Deacuerdo con GiLt GAYA, las oraciones causales y conseeutivas no son coordinadas, sino subordinadas, Cf. “224,
IV. Oraciones complementarias circunstanciales” en Samuel GILL GAYA, Curso superior de sintaxis espariola, Bibliograf,
1973, pp. 205-208,
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(pero, mas, aunque, etcétera) se separan con pumc; y coma”,"” proporcionando el siguiente
ejemplo: “Incendiaban los pidjaros la tarde y sus picos abrian rendijas en la noche; mas la
lluvia, inoportuna, les apagd el instinto...” Hay otros casos que confirman este criterio: “No
sé para ddénde; pero tendremos que seguir, porque aqui estanios muy cerca del recuerdo
de Tanilo”, Juan Rulfo; “...sélo tiene pesadillas de las que se despoja escribiendo textos que
tratan de ser como la pesadillas, alli donde nadie tiene su verdadero nombre pero acaso
su verdad, alli donde no hay medallas de canto con anverso y reverso ni peldanos
consagrados que hay que subir; pero, claro, son solamente textos”, Julio Cortdzar. En
general, opto por la separacion de las coordinaciones compuestas mediante el punto y
coma. La utilizacién de la coma en las coordinaciones copulativas y disyuntivas compuestas
se explica debido a que, delante de las conjunciones en coordinaciones simples, es
innecesaria la coma; de la misma manera, en las compuestas no se necesita el punto (del
punto y coma) y se deja solamente la coma.™ En los casos de las causales y consecutivas, es
necesarin la coma debido a que se wrata de subordinaciones dentro de una oracion
compuesta;

¢) en la aposicién, cuando no tiene caricter especificativo, sino explicativo o aclarato-
rio: “Epicteto, el griego de Frigia, predica en Roma...”, Alfonso Reyes;

d) antes de etcétera,

¢) en la yuxtaposicion de palabras que intensifican o parafrasean el significado de la
anterior: “Vuelto a una nocién de colinena, me senti oprimido, comprimido, entre estas
paredes paralelas...”, Alejo Carpentier; de oraciones con cardcter enumerativo y distribu-
tivo, de sujetos, de predicados, de complementos directos, circunstanciales y del sustantivo,

Aun cuando se insiste mucho en que la coma no debe usarse entre el sujeto y el verbo,
Bulmaro Reyes apunta que si se pone delante del verbo “cuando el sujeto incluye ura

“.l~ ARELLANO, op. cil., s/p.
G ) ARELLANO, op. cit., puntos 7-11, s/p.
I |
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oracion subordinada relativa (adjetiva)”," y da el ‘siguicmc ejemplo: “Las hojas verdes de
los sauces que bordeaban el lago, palidecieron al ocaso.” Ricardo Repilado, asimismo,
apunta la necesidad de usar coma cuando nos encontramos con un sujeto largo que
contenga una oracién subordinada: “Gentes envueltas por pelotones que desembocaban
por cuatro calles a la vez, se metian en las casas o se daban a la fuga...”, Alejo Carpentier.
No considero adecuado este uso, debido a que no distingue entre oraciones adjetivas
explicativas y especificativas. De acuerdo con la regla proporcionada por Jestis Arellano y
Miguel Lépez, asi como por Ricardo Repilado y Bulmaro Reyes, al separar ¢l sujeto del
verbo con la coma, en caso de tratarse de una explicativa, tendriamos que poner otra coma
delante del pronombre relativo que, es decir: “Las hojas verdes de los sauces, que bordeaban
el lago, palidecieron al ocaso.” Y de acuerdo con ellos mismos, tendriamos que eliminarlas
en caso de que se tratara de una especificativa: “Las hojas verdes de los sauces que
bordeaban el lago palidecieron al ocaso.” En realidad no veo la necesidad de utilizarla, ya
que el sujeto se halla perfectamente diferenciado. Samuel Gili Gaya apunta que el relativo
que se emplea con antecedente de persona y de cosa; es “invariable, cualquiera que sea el
género y el mimero del antecedente”,” y puede sustituirse por el cual en las oraciones
subordinadas adjetivas explicativas, no asi en las especificativas: “Los estudiantes, que estaban
lejos, no otan al profesor, equivale a Los estudianies, los cuales estaban lejos, no oian al profesor,
En cambio no podriamos hacer esta sustitucion en Los estudiantes que estaban lejos no oian
al profesor, por tratarse de una especificati A Gili Gaya proporciona otros ¢jemplos en
los que distingue estos dos usos: "La seilora que te presenté ayer ha venido a visitarnos”,
“La senora que escribe versos ha venido a visitarnos” (especificativas), y “Los almmnos que
vivian Jejos Hegaron tarde a la escuela” (especificativa) contra "Los alumnos, que vivian

1 " H H 47
lejos, llegaron tarde a ka escuela” (explicativa).™

B, REYES CORIA, op. cit., p. 40.
S G GAYA, op cit., p. 300,
1 fdem.

7 Ihid., p. 302,
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Repilado da otros ejemplos de separacién del sujeto del verbo principal mediante la
utilizacién de la coma:

a) cuando el sujeto estd constituido por una oracion subordinada que tiene por sujeto
un relativo de generalizacion: “Quien tuviera la paciencia de examinarlos, ficilmente se
convenceria de que no hay uno solo en que no aparezcan el recuerdo, la preocupacion o
la discusién directa del tema mexicano”, Alfonso Reyes; “Quien haya leido el ensayo de
Rodé que vengo citando, sabe lo que Rodé debia a Montalvo”, Alfonso Reyes; en el primer
caso tampoco veo la necesidad de utilizarla, a menos de que Ja usirnmos después de
fdcilmente, como se indica en las expresiones adverbiales;

b) cuando el verbo de la oracién subordinada del sujeto se halla delante del verbo
principal: “Los tratados que las potencias celebran, tienden a aplazar constantemente el
conflicto”, Alfonso Reyes, y

¢) cuando haya confusién respecto de un elemento que pertenece al sujeto y parece que
pertenece al predicado: “De aqui que el hombre perfecto en algo, siente L fruicidn de faltar
alguna vez a sus propias normas y caer, por decirlo asi, en pecado”, Ortega y Gasset.

Entre las reglas negativas para la utilizacion de la coma, Rosenblat, Reyes Coria y Lopez
Ruiz coinciden en que no debe usarse delante de las conjunciones y, ni, o, en coordinacio-
nes copulativas, aunque no aclaran si en el caso de las simples o de las compuestas. Miguel
Ladpez Ruiz da un ejemplo de incorreccion con una coordinacion compuesta utilizandola;™
sin embargo, yo he optado por no utilizarla en el caso de las simples; pcro si en el de las

compuestas, ya que bien podrian tomarse como una distribucion negativa,

PEAL LOrEZ RUIZ, ofe cil, p. 4L



IV. PRODUCTOS EDITORIALES

A continuacién, detallo la lista de productos que he realizado, para comprobar mi

experiencia profesional en el campo de la actividad editorial, desde 1980 hasta 1995.

21 ejemplares de la Enciclopedia Infantil “Colibri” , ntuns. 104-125, sep/Salvat, 1980-1981.
10 libros de la Coordinacién Nacional para la Planeacién de la Educacién Superior,
SEP-ANUIES, México:
Plan Nacional de Educacion Superior: lineamientos generales para el periodo 1981/1991,
1981.
Planeacion de la educacion superior, 1982,
Plan Nacional de Educacidn Superior: evaluacion y perspectivas, 1982,
Aspectos normativos de la educacion superior, 1982,
Administracion de la educacion superior, 1982,
Informacion para la educacion superior, 1982,
LEdwin SIMPSON ESPINOZA, Planeacion y optimizacion de planta fisica de las universidades,
1982,
Philip H. CoomBs, Futuros problemas mundiales en la educaciin, 1982.
La educacion superior en México: recomendaciones normativas, 1982,
Arturo VELAZQUEZ JIMENEZ, Generalidades sobre modelos de organizacion en las instituciones
de educacion swperior, 1982,
I tomo con 10 ¢jemplares de la coleccion literaria *Panfleto y Pantomima”, México:
Rosina CONDE, De infancie y adolescencia (velalo), 1982,
José¢ Javier VILLARREAL, Historia de la coronacion, 1982,
Rodolfo BRETONES, Sur paveddin y después (ni siquiera fotografias), 1982,
Sergio MOSQUEDA JACQUES, Los procederes vagos, 1982,
Miguel z\llgc'l GALVAN, Toda la realidad. 1983,
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Jorge MARTINEZ, Mamd tortuga, 1983.

Luis ZAPATA, De amor es mi negra pena, 1983,

Kalar SAILENDRA, Xxyérdddny, donde el gran sueno se enraiza, 1984,
Beatriz Marcela STELLINO, La mujer lagarto, 1984.

Eusebio RUVALCABA, Las dulces compariias, 1984.

7 ejemplares del Boletin Informativo, mims. 97-104, Universidad Auténoma Metropolitana,
Unidad Azcapotzalco, México, 30 abril de 1983-31 de enero de 1984.

1 tomo con los 7 primeros mimeros del Boletin Cefnomex, publicacién bimestral del Centro
de Estudios Fronterizos del Norte de México (Cefnomex), Tijuana, enero de 1985-fe-
brero de 1986.

3 libros de la Coleccién Frontera, sEr/Cefnomex, México/ Tijuana:

Daniel VENEGAS, Las aventuras de don Chipote o cuando los pericos mamen, 1984,
Jorge CARRILLO y Alberto HERNANDEZ, Mujeres fronterizas en la industria maquiladora,
1985.
Norma IGLESIAS, La flor mds bella de la maguiladora, 1985.
L Directorio general de investigadores, mim. 2, Cefnomex, Tijuana, 1984.
I4 cuadernos Cefnomex, Tijuana:
Bdrbara A. DRISCOLL, El programa. de braceros ferroviarios, 1985.
Carlos GRAIZBORD y Francisco MALAGAMBA, Desarrollo del SIGET y su aplicacidin a un estudio
de salud, 1985,
Mdnica JASIS S., Creencias y tradiciones sobre salud prenatal, 1985,
Bernardo GONZALEZ-ARECHIGA, Vinculacion fronteriza a Estados Unidos y su cambio con la
crisis, 1985,
Norma [GLESIAS, La visidn de la frontera a través del cine mexicano, 1985.
Martin bk LA ROSA, Marginalidad en Tijuana, 1985.
Jorge CARRILLO V., Conflictos laborales en la industria maquiladora, 1985,

Jos¢ Javier RoBLES, Efecto de lus casas de cambio, 1985,
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Amelia MALAGAMBA ANSOTEGUI, La tclcvisidn‘ y su impacto en la poblacion infantil de
Tijuana, 1986.

Ménica Jasis, Servicios médicos en Tijuana, 1986,

Rodolfo CORONA, Evaluacion de los datos censales de 1980, poblacidn residente y migracion
en Baja California, 1986,

Elena BILBAO, La frontera de San Ysidro: conmocion comercial y estrategias adaplativas ante
la crisis mexicana, 1986.

Jorge A. BUSTAMANTE, Historia de la colonia Libertad, 1980.

José L. TRAVA, Rio Colorado: los excedentes de 1980, 1986,

4 libros de El Colegio de la Frontera Norte (antes Cefnomex), Tijuana:

Guia internacional de investigaciones sobre México/ International Guide to Research on Mexico,
Il Colegio de la Frontera Norte/Center for U.S.-Mexican Studies, University of
California, San Diego, Tijuana, B. C.-La Jolla, Cal,, 1986.

Gustavo DEL CASTILLO (comp.), México en el GATT: ventajas y desventajas, 19806,

Jorge CARRILLO (comp.), Reestructuracion industrial. Maquiladoras en la frontera México-
Estados Unidos, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/El Colegio de la
Frontera Norte, México-Tijuana, 1989.

Bernardo GONZALEZ-ARECHIGA y José Carlos RAMIREZ (comps.), Subcontratacion y empre-
sas trasnacionales: apertura y restructuracion en la maquiladora, El Colegio de la
Frontera Norte/Fundacion Friedrich Ebert, 1990.

9 ejemplares de la revista cultural El Vaivén, mims. 1-9, Tijuana, 27 de noviembre de

1986-junio de 1987.

2 cjemplares de la revista The Broken Line/La Linea Quebrada, imims, 1y 2, San Diego-Tijua-
ni, mayo de 1986 y marzo de 1987, respectivamente,

3 cjemplares de la Revista de Humanidades, publicaciéon semestral de la Escuela de Humani-
dades de la Universidad Auténoma de Baja California, ntms, 1-4, Tijnana, agosto de

1988-julio de 1990,
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1 ejemplar del libro de Luis Eduardo ZoRzIN, Ensayos sobre ciencias sociales, Mexicali, UABC,
1988 (Cuadernos Docentes, 1).

| separata del articulo de Bernardo GONZALEZ-ARECHIGA, “Distribucion y consecuencias
sociales del gasto fronterizo en los Estados Unidos”, El Trimestre Lcondmico, vol. LV (4),
nam. 220, México, octubre-dicienmbre de 1988.

1 libro de la Didcesis de Tijuana, Plan pastoral 1989-1994: hacia una nueva Iglesia, Tijuana,
1989.

2 cjemplares de la revista El Mezquite, nams. 12 y 13, Instituto Nacional para la Educacién
de los Adultos, Del, Baja California, Mexicali, encro de 1990-diciembre de 1990.

8 ¢jemplares de la revista Tercera Llamada, nams. 0-9, Tijuana.

27 programas de mano del Centro Cultural Tijuana, abril-diciembre de 1990.

U Tercera Liamada, catdlogo-calendario, 1991.

2 libros del Seminario Diocesano de Tijuan:

Apertura del hombre a Dios y ministerio sacerdotal. Primer encuentro académico de filosofia y
teologia de los Seminarios de México, 1991,
Cincuenta anos de historia del Seminario Diocesano de Tijuana: 1940-1990, 1991.

I ejemplar del libro de José GALICOT, La tia_ Juana, Tijuana, ed. de autor, 1992.

I ejemplar de X, Revista Internacional de Arte y Cultura/International Review of Arts and Culture,
nuam. 1, México, 1994,

42 libros que han estado bajo mi cuidado como jefe de produccién en la Coordinacién de
Publicaciones de El Colegio de México, desde noviembre de 1993 hasta febrero de 1995
(cubriendo las etapas de correccién y produccion):

Wick R. MILLER, Guarijio de Arechuyvo, Chihuehua, Centro de Estudios Lingiisticos y
Literarios (ceLL), 1993,

Roberto ZAVALA MALDONADO, Acateco de la frontera sur, CELL, 1993,

Rafael OLEA FRANCO y Anthony STANTON (eds.), Los Contempordneos en el laberinto de la

eritica, CELL, 1994,



Sor Juana Inés de la Cruz, Enigmas. ()/é'ec'iflos: a la Casa del Placer, ed. por Antonio
ALATORRE, CELL, 1994,

Esthela TREVINO GARZA, Las causativas del espanol con complemento infinitivo, CELL, 1994.

Violeta DEMONTE (ed.), Gramdtica del espaiiol, CELL, 1994,

José G. MORENO DE ALBA, La fironunciacion de espanol en México, CELL, 1994,

Julio ORTEGA y José AMOR Y VAZQUEZ (eds.), Conquista y contraconquista: la escritura del
Nuevo Mundo, cELL/Brown University, 1994,

Casi oficios. Cartas cruzadas entre Jaime Torres Bodet y Alfonso Reyes, 1922-1959, ed. por
Fernando CURIEL, CELL/El Colegio Nacional, 1994,

Jan BAZANT, Breve historia de Europa central, 1 938-1993, Centro de Estudios Histéricos
(cEH), 1993,

Moisés GONZALEZ NAVARRO, Los extranjeros en. México y los mexicanos en el extranjero, vols.
I, It y 111, cEH, 1993-1994.

Historia y poblacion en México (siglos XviXix), CEH, 1994 (Lecturas de Historia Mexicana,
nam, 9).

Nettie LEE BENSON, La diputacion provincial y el federalismo mexicano, CEIM/UNAM, 1994.

Las relaciones franco-mexicanas, 1911-1924,t. V, CEH/Secretaria de Relaciones Exteriores,
1994,

Pietro Rosst, La historia comparada entre investigacion histérica y concepciones generales de
la historia, CEH/Fideicomiso Historia de las Américas (Fria), 1994 (Lecciones de
Historia, 1).

Pietro Rossl, Historia comparada y ciencias sociales de Max Weber a las teorfas de la
modernizacion, CEH/FHA, 1994 (Lecciones de Historia, 2).

Pietro Rosst, Para un andlisis comparativo de la ciudad como institucion politica, CEH/FHA,
1994 (Lecciones de Historia, 3).

Francisco ALBA y Gustavo CABRERA (comps.), La poblacidn en el desarrollo contempordneo
de México, Centro de Estudios Demogrificos y de Desarrollo Urbano (CEppu), 1994,
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Brigida Garcia y Orlandina DE OLIVEIRA, ’1’)'£1baj0 femenino y vida familiar en México,
CEDDU/CES, 1994,

Gustavo VEGA CANOVAS (coord.), Liberaciin econdmica y libre comercio en América del norte,
Centro de Estudios Internacionales (ckt), 1993.

Soledad LOAEZA (coord.), La cooperacion internacional en un mundo desigual, CEI, 1994.

René HERRERA ZUNIGA, Nicaragua, el derrumbe negociado. Los avatares de un cambio de
régimen, CEl, 1994.

Miguel GARCIA REYES, De la Unidn Soviética a la Comunidad de Estados Independientes, CEI, 1994.

Miguel GARCIA REYES, Cuba después de la era soviética, CE1, 1994,

Flora BOTTON BEJA y Romer CORNEJO BUSTAMANTE, Bajo un mismo techo. La familia
tradicional en China y su crisis, Centro de Estudios de Asiay Africa (CEAA), 1993.

Russell MAETH, Homero en China y otras extravagancias, CEAA, 1994,

Historia documental de China, vol. 111, CEAA, 1994,

David N. LORENZEN, Catalog of Manuscripts in the Kabir Chaura Monastery, CEAA, 1994,

Gilgamnesh o la angustia por la muerte (poema babilonio), trad. directa del acadio, introd. y
notas de Jorge SILVA CASTILLO, CEAA, 1994,

Tayama KATAL, El edreddn, novela naturalista japonesa, CEAA, 1994 (Jornadas, 124),

Antonio YUNEZ-NAUDE (comp.), Medio ambiente: problemas y soluciones, Centro de Estu-
dios Econdmicos (CEE), 1994,

Adalberto GARrciA RocHA (coord.), La politica industrial en México, CEE, 1994,

Transformaciones sociales y acciones colectivas, Centro de Estudios Socioldgicos (CES), 1994,

Irancisco ZAPATA, Taeko HOsHINO y Linda HANONO, La restructuracion industrial en
Meéxico. El caso de la industria de autopartes, cis, 1994 (Cuaderno del cis, 87).

Elena UrruTiA y Sara POoT HERRERA (coords.), Y diversa de mi misma/ entre vuestras
plumas ando, Programa Interdisciplinario de Estudios de la Mujer (e1em), 1993.

Vania SALLES (comp.), Las mujeres en la pobreza, viEm, 1993,

Vania SALLES y Elsie MCP1HAILL (comps.), Nucvos textos y renovados pretextos, PiEM, 1994,
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Alejandra MASSOLO (comp.), Los medios y los '))zc);l().v. Participacion politica y accion colectiva
de las mujeres, PIEM, 1994,

Soledad GonzALEz, Olivia Ruiz, Laura VerLazco y Ofelia Woo (comps.), Mujeres,
migracion y maquila en la frontera norte, vliM/El Colegio de la Frontera Norte, 1995.

Historia minima de México, adaptada por Raxil AviLa, edicién especial para la Secretarfa
de Educacién Publica, 1994.

Daniel Cosio VILLEGAS et al., Historia minima de México, 2a. ed., 1994,

Gustavo GARZA (coord.), Atlas de Monterrey, Gobierno del Estado de Nuevo Leén/
Universidad Auténoma de Nuevo Ledn/ El Colegio de México, 1995.

54 publicaciones periédicas de El Colegio de México que han estado bajo mi cuidado como
Jjefe de produccién en la misma coordinacién desde noviembre de 1993 hasta febrero
de 1995 (cubriendo las etapas de correccion y produccidn).

Foro Internacional, ndims. 131, 132, 133, 134 y 135,
Estudios Econdmices, nims. 16, 17 y 18.
Estudios de Asia y Africa, nims. 92, 93, 94, 95, 96 y 97,
sstudios Demogrdficos y Urbanos, nims, 22, 23, 24 y 25,
Anuario Asia Pacifico, 1994 y 1995.
Historia. Mexicana, ndims. 169, 170, 171, 172, 173, 174, 175, 176 y 177.
Catdlogo de publicaciones 1994.
Boletin Salud Reproductiva y Sociedad, muns. 1,2y 3.
Boletin Editorial, nims. 47-48, 49-50, 51-52, 53, b4, 55, 56, 57, 58 y 59.
Nueva Revista de Filologia Hispdnica, mims. XLI-1, XLI-2, XL1I-1 y XLII2,
Estudios Socioldgicos, nims. 33, 34, 35, 36 y 87,

Bibliografia Histérica Mexicana XX y XXI.
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V. REVISTA CULTURAL TERCERA LLAMADA
DESCRIPCION DE UN PROYECTO EDITORIAL

Tercera Llamada fue una revista cultural, cuyo tiraje alcanzo los trece mil ejemplares
mensuales. Se publicaron 10 nimeros en la ciudad de Tijuana, Baja California, desde
marzo hasta diciembre de 1990. Se hallaba dividida en cuatro secciones a dos coluimnnas
(Exposicion, Entrevista, Miisica y Conferencia), e inclufa, ademsds, el programa de mano &lc
los especticulos que se presentaban en el Centro Cultural Tijuana (Cecut), debido a que
se distribuia gratuitamente en la entrada de la Sala de Especticulos de dicha institucidn,
Su extension fue de 16-32 pidginas en formato media carta; impresa en papel bond blanco
de 24 Ib a una tinta los interiores, y portada en papel couché de 80 Ib a una y dos tintas en
el frente y una y dos tintas a la vuelta, mis 4-8 piginas del programa de mano de la funcién
en turno, impreso en papel bond amarillo de 20 Ib a una tinta, con un tiraje de il
cjemplares por funcién,

El objetivo primordial de la revista fue el de promover a los artistas regionales,
principalmente, que se desenvolvian tanto en eldrea del arte clisico como en el del popular,
sin descuidar a los artistas visitantes. A eso se debid que se le diera tanto espacio a las
secciones de entrevista y misica, secciones orientadas hacia la exploracion de diversas
disciplinas: teatro clisico y experimental; nuisica clisicn, rock y canto nuevo; fotografia
artistica, documental y publicitaria; artes plisticas; cinematograffa, y literatura, Se contd
con un equipo fijo de redactores y fotografos (Marfa Llena Erana, Guillerimo Sanchez
Arreola, Octavio Herndndez Diaz, Alfonso Lorenzana y Roberto Caordova Leyva), adentis
de algunos colaboradores, que se encargaban de cubrir los principales actos enlturales de
la ciudad de Tijuanay, en ocasiones, de San Diego, cuando se presentaba alguna actividad
de interds para la comunidad tijuanense,

Para Tercera Llamada, ta {otografia fue sumamente necesaria, dado que es un medio de
manifiestacion de los procesos de cambio, tanto de la sociedad en su conjunto como del
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arte en particular, por lo que no fue considerada como mero material de apoyo, sino como
un vehiculo de expresién y comunicaciéon tan importante cono la paiabr:ﬁ escrita. En mi
interés por promover la fotografia, disené ademds, un Catdlogo-calendario (con la intencién
de publicarlo anualmente), en un intento por documentar los acontecimientos y escenarios
que formaban parte del acervo cultural con el que contaba el estado, y que no habfan sido
registracdos sistemdticamente, a través de las cimaras de siete fotégrafos del periodismo
cultural y politico de la localidad: Silvia Calatayud, Alfonso Cardona, Roberto Cérdova
Leyva, Arturo Lépez, Alfonso Lorenzana, Mario Porras y Viadimir Téllez. Las imagenes
{fueron seleccionadas con un criterio no solo documentalista, sino estético, tratando de
abarcar el mayor niimero de aspectos de la regién: geogrifico, politico, social, urbano,
histdrico, étnico y artistico. Asimismo, el Catdlogo-calendario incluyd dos ensayos que
planteaban la situacién regional de Ia fotografia: Roberto Cordova Leyva presenté un perfil
de los fotégratos antologados, asi como de las imdgenes seleccionadas y del contexto en cl
cual se inscribian, y Gabriel Trujillo Munoz hizo un recuento histérico de la situacién de la
fotografia en la ciudad de Mexicali, Baja California. Ademis, en las pdginas del calendario,
se registrd, por fecha de nacimiento, ¢l mayor nimero posible de fotégratos nativos y
residentes, asi como de instituciones y publicaciones que en alguna medida apoyaban y
difundfan la fotografia, y uno que otro fotégrafo que, sin ser nativo o residente, habia
influido en o participacdo con ellos. Se hizo, ashmismo, una seleccion de frases que
aconipanaran las imdgenes.

Con un tiraje de 2000 cjemplares, ¢l Catdlogo-calendario se imprimié en formato media
carta, con 52 paginas en papel couché mate de 80 1 inpresas a dos tintas, y portada en
cartulina couché de 100 Ih a dos tintas en el frente, ¢ incluyd un total de 18 fotografias de
los sicte fotégrafos mencionados. Para su promocion, se disciaron 50 carpetas publicita-
rias en cartulina lino gris de 80 1 con 2 pestanas, que incluyeron dos boletines de prensa
(uno de la revista y otro del calendario), 1 Catdlogo-calendario, 7 separadores de libros con
fotografia v créditos (uno por cada fotégrafo), 4 cjemplares de diversos mimeros de la
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revista, 2 fotografias-PMT para prensa e invitacion, mismas que se enviaron a todos los
periédicos del estado. Ademats, se realizaron dos presentaciones en las principales librerias
de las ciudades de Tijuana y Mexicali. La distribucion del calendario se llevé a cabo en las
principales librerfas del estado, en el Museco del Cecut y el Musco de Fotografia de San
Diego, asf como de mano en mano y mediante su venta durante las presentaciones, a lo
largo del mes de diciembre de 1990. La edicién se agotd, priicticamente, en dos meses.

Ll financiamiento de la revista se llevd a cabo por medio de la venta de espacios
publicitarios con un tiraje de cuarenta mil ejemplares cada tres meses como miiximo, dos
meses como minimo. El Cecut se comprometid, en un principio, a incluir siete anunciantes
que cubrieran parte de los costos de la revista, asi como el importe total de su programa
de mano, y se comprometid, asimismo, a encargar dichos programas con un mdximo de
40 funciones a lo largo de tres meses. Sin embargo, debido a la crisis econémica del estado,
propiciada en parte por la recesion econdomica del estado de California y la guerra del golfo
Pérsico, y el aumento de impuestos a los especticulos artisticos y comerciales con el arribo
del PN, al empezar el ano 1991, el Cecut redujo driisticamente las fumciones de la Sala, y

la revista se volvid incosteable,



OBRAS CONSULTADAS

ALONSO, Martin, Ciencia del lenguaje y arte del estilo, 12a. ed., Madrid, Aguilar, 1980, vol. 1:
teoria y sinopsis; vol. 2: libro prictico.

ANONIMO, Consultor Larousse, 9a. reimp., México, Larousse, 1990, vol. 1: conjugacion,
sinénimos y anténimos; vol. 2: ortografia, reglas y ejercicios, y dudas e incorrecciones
del idiona,

ARELLANO, Jests, Cdmo fresentar los originales, México, direccion General de Publicaciones
de la uNaM, 1970.

ASTEY V., Luis, Procedimientos de edicion para la Biblioteca Novohispana, México, Centro de
Estudios Lingiiisticos y Literarios de El Colegio de México, 1985.

CONSEJO NACIONALPARA LA CULTURAY LAS ARTES, Normas de correccion, México, Departamen-
to de Correccion, Direccidn General de Publicaciones, 1988-1994 (inpresion en liser).

CHARTIER, Roger, Libros, lecturas y lectores en la Iidad Moderna, version espanola de Mauro
ARMINO, Madrid, Alianza Editorial, 1993 (Alianza Universidad, 755).

FEBVRE, Lucien, Henri-Jean MARTIN et al., La aparicion del libro, 1a. ed. en espanol, trad. por
Agustin MILLARES CARLO, México, UTENA, 1959 (La Evolucidn de la Humanidad,
Biblioteca de Sintesis Histdrica, hundada por Henry BERR, tomo LXX),

FIORAVANTI, Giorgio, Diseno y reproduccion. Notas historicas e informacion técnica pava el impresor
y su cliente, Barcelona, Gustavo Gili, 1988.

GARZA MERCADO, Ario, Manual de téenicas de investigaciin para estudiantes de ciencias sociales,
ha. ed., México, El Colegio de México, 1994,

Ginr Gava, Samuel, Curso superior de sintaxis espanola, 1 la. ed., Barcelona, Bibliograf, 1973.

[RVING, Leonard, Los libros del conquustador, La Habana, Casa de las Américas, 1983 (Col.
Nuaestros Paises, Serie Estudios).

KLoss FERNANDEZ DEL CASTH.LO, Gerardo Francisco, Entre ol diseiio ¥ la edicion. Tradicion
cultwral e innovacion teenoligica, México, uas-x, 1994 (en prensa).
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Lipszyc, Delia, Derecho de autor y derechos conexos, Buenos Aires, Organizacion de las Naciones
Unidas parala Educacidn, la Ciencia v la Cultura, Centro Regional para el Fomento del
Libro ¢n América Latina y el Caribe y Victor Zavalia, 1993,

Lovrez Ruiz, Miguel, Elementos metodoligicos y ortogrdficos bdsicos para el proceso de i nvestigacion,
México, tnaM, 1987 (Serie J: Ensenanza del derecho y material didictico, 8).

MarTiNgz CELS, Néstor, Diseno del libro, Santaté de Bogotd, Centro Regional para el
Fomento del Libro en América Latina y el Caribe, 1993 (Serie profesional del Libro y la
Ecicién, 3).

MARTINEZ DE SOUSA, José, Dudas y errores del lenguaje, 4a. ed. corr, v actualizada, Madrid,
Paraninfo, 1987.

MaRrTiNEZ, Horacio, Awtoedicion, Bogotd, Centro Regional para el Fomento del Libro en
Ameérica Latina y el Caribe, 1992 (Serie profesional del Libro v la Edicion, 1).

MELUs, Pelegrin y Francisco MILLS, El Libro del corrector. Vademécum de los escritores y de los
profesionales de la tipografia, 2a. ed., Barcelona, Editorial Milld, 1949,

MILLARES CARLO, Agustin, Introduccion a la historia del libro y de las bibliotecas, 3a. reimp.,
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