26

ap UNIVERSIDAD NACIONAL AUT MA
DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES
"ARAGON"

Periodismo v Comunicacion Colectiva

Recuperacion de la metodologia del
proceso de producclén y realizacién
de un programa televisivo.

Modelo de estudio:
El Gran Eclipse de México.

TESIS que presenta:
Gladys Adriana Lopez Gémez'
Para obtener el grado de Licenciada en
Periodismo y Comunicacién Colectiva

Aca\mpaﬁud’o 0/1 o U/\o/eoé /5‘»«1;)‘)_

Director: VHS
. Maestro Jorge Calvimontes y C.
M San Juan de Aragén, México, 1995

FALLA DE ORIGEN



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INFOAUCCIAN i irirecrireerrenrcreree s crne o ssnessesssosssnnes

CAPITULO | La television en el proceso de comunicacion
1.1. La television.
.1.1. Breve historia de fa television ..........c..cceerecrercnerens
.1.2, Aparicion y trascendencia de ia television en México ......
.1.3. Caracteristicas e importancia del medio ............ccccoevennens
. Ubicacién de ia televisién en el esquema estructurai-
funcionalista de COMUNICACION .........ccveecveenesssaroresseesisines
1.2.1. Funcién comunicativa de fa televisién
.2.2. Alcances y limites comunicativos ......
. El lenguaje televisivo y sus elementos .
1. Elemento visual ..........cecveeeinnne
.2. Elemento auditivo ...
3. El1emento @SCALO ..........oveveecereeeninieniinnsrreennrsssessimrene
.3.4. Importancia del manejo de los tres elementos para la
emision de mensajes televisivos ........ccoovveeemeenniiriened
1.4, Rasgos principales del proceso de produccion televisiv
Bibliografia Capitulo [ ........c..cccvvvieeerineienirireirecesieneusireressassions

1
1
1
1.2

1

1
3
1.3
1.3
1.3
1

CAPITULO 1l La pre-produccion y la produccion televisiva,
2.1. Concepto y sistematizacion de la pre-produccion .

2.4.9. PIOGEAMA PHOI0 «...cvveveveeereerrereeoesrereeeresersseresooomcersrons "’
2.1.1.1. Elaboracién del guién o libreto del programa
PHOLO .ot eeeat s

2.1.1.2. Integracion del personal técnico y de produccion.

2.1.1.3. Compilacion de informacién y recursos ..............

2.1.1.4. Aprobacion y apoyo financiero .....

2.2. Planeacion para la grabacion del programa ...

2.2.1. Elaboracibn del guién definitivo ...............

2.2.1.1. Entrada institucional en imagen “
2.2.1.2. MUsica inStitucional ...........c.ciceeeinvieerreniennnenns

2.2.1.3. Conduccion, locucién, plan de trabajo o brake de
GrADACION.....cccveeerireirrrenererreccireeseveersresassentes

2.2.2. Grabaci6n en foro o estudio .
2.2.2.1.EQuipo técnico .........eevvveereens

2.2.2:1.1. Cabina de produccion

2.2.3. Escenografia ............occnvricrcrennnons -

2.2.3.TULIENA ..o v cre e cn s cnsensessisesaens

1
19

.22
29

38
41
43

45
46
55

58
82

20

93

100
109
110
135
144

146
149
162
163
164
166



2.2.3.2. Maquillaje, camerinos y vestuario .............iiccees,

. 2.2.3.3. luminacion X

2.3. La produccion .................
2.3.1. Grabacion en foro o estudio de television ...
2.3.1.1. Personal de produccion ...............
2.3.1.2. Personal técnico ............
2.3.1.3. Direccién de camaras .
Bibliografia de capitulo Il ..............cooriiineinennicineeiiineessin

CAPITULO Il La post- produccion S
3.1. La post produccién y su sistematizacion ........ AN
3.2.LAediCiOn .....ccceveererrerierreerer e rre e
321 Eloffline .....cccoeeeemreannnn
3.2.2. Edicion a "feeling” (pistas) ..
3.2.3. El on line o post produccién
3.3. Efectos digitales ...........ccecevveeeiinnencensedsinens .
3.3.1. El A.D.O., el Abekas, el Dubner y ta Chyron
3.4. Musicalizacion ..............ceeeveeeneennn .
3.4.1. Musica de fondo, incidentales y
3.5. Control de calidad .............coeueennne
3.6. EMIsion al aire ..........ccccveevueeriennens

CONCIUSIONES ......cocvovrveeerrirerrneerrnaees

Bibliografia capitulo Il ...........

GIOSAMO ....ocvrvreirteenerineriesrieenrns

Bibliografia General .............

Guién del Video de apoyo de la tesis coerais

Videografia ...............covevniiniiecnininnail

167
169
180
182
185
189
192
196

199
201
206
212
217
221
224
229
235
237
241

243
245
246
258
264
268



AGRADECIMIENTOS
A Dios por darme la oportunidad de estar aqui...
A mis amados padres Emilio y Gladys quienes son lo mas grande y bello que Dios me
ha dado. Gracias por su carifio y apoyo, por ensefiarme a seguir adelante para alcanzar

mis metas y por estar siempre a mi lado en los momentos dificiles y en los de alegria...

A Fanny, Emilio, Miguel y Omar, mis queridos hermanos, quienes ademas son mis mds

cercanos competidores...

A mi abuelito José Guadalupe por brindarme la oportunidad de conocerlo, a mis
abuelitas Adriana, Maruca y especialmente a Fanny quien no me olvido en sus versos. A
todas ellas dedico mi tesis donde quiera que estén...

A mis tios y primos con carifio...

A mis entrafiables amigas Cristy, Ceci y Adriana...

A Paco Blanco por su apoyo incondicional en estos los Ultimos afios.

A mi maestro y guia Jorge Calvimontes quien nunca quito el dedo del renglén.

A mis amigos y compafieros de FUCUTEL por su ayuda desinteresada para la

conclusion de este trabajo, especialmente a Terita, Chuy y Tere Pech...

Y por dltimo a todos mis maestros quienes me ensefiaron el camino de las letras y del

conocimiento...



INTRODUCCION

Al pertenecer durante cuatro afios a las negras estadisticas de los estudiantes
universitarios que ejercen o trabajan sin haber cumplido con uno de los compromisos
mds importantes de la formacion profesional, la titulacion, siempre queda en uno cierto
remordimiento que constantemente nos recuerda que no se es alin un profesional en

toda la extensidn de la palabra

~ Asi que cuando al fin se decide emprender esta ardua tarea en cada paso que
avanzamos nos damos cuenta de que lo aprendide en la escuela se fusiona
perfectamente con la experiencia que hemos adquirido y nuestra perspectiva de las

cosas cambia y la meta de concluir nuestros estudios se hace primordial.

Sin duda el paso mas dificil es iniciar la investigacién, pero una vez que
emprendemos la marcha lo demas se va facilitando (aunque con sus pequefios
obstéaculos) , asi también el consejo y estimulo del asesor como de los patrientes y

amigos son alicientes que nos motivan a continuar cuando se esta a punto de desistir.

Esta investigacion que lleva por titulo: “Recuperacién de la metodologia del
proceso de produccién y realizacién de un programa televisivo, modelo de estudio; El
Gran Eclipse de México", estd dividida en tres capitulos. En el primero de ellos se hace
una introspeccion al &mbito comunicativo de la television desde su origen hasta su pape!
como medio masivo, su lenguaje para estructurar mensajes y el fugar que ocupa en la
corriente estructural-funcionatista. El segundo se remite al proceso de produccion
televisiva que incluye |a pre-produccién y la grabacién de un programa de television; en
la primera etapa (pre-produccion) surge la idea, se organiza, se planea y en la segunda
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se lleva a cabo 10 que se ide6 en el foro o estudio de television con el fin de hacerla
perceptible a través del audio y de! video, tomando en cuenta ademdas los pequefios
detalles que hacen posible su realizacion. Por Gitimo, en el tercer capitulo se hace
referencia a la etapa de post-produccion en fa cual se arma lo grabado en el foro, se
ornamenta y se adecta el programa para que sea emitido al aire o bien sea

comercializado.

Ademds del trabajo escrito, se realizé un video anexo, el cual es un apoyo para
la mejor comprension de la aplicacion de los efectos digitales en ta produccién de

programas de televisidn, que le son afiadidos en la etapa de Post-Produccién.

La investigacién comprende ia sistematizacion o metodologia que debe
cumplirse para obtener un video, a través de estos pasos se hace una introspeccion a
la ardua tarea que implica producir un programa, por ello es importante aclarar que esta
investigacién tiene como finalidad exponer el proceso de produccitn y no analizar los

mensajes que se emiten en ellos.

La lectura de este trabajo sera la suma utilidad para todos aquellos
(estudiantes, maestros, publico en general) que estén interesados en la produccion de
television, ya que a través de ella podrdn tener una idea mas real de lo que esto implica,
debido a que pocas veces se tiene la oportunidad de presenciar o tener acceso al mundo

que existe detras de las cdmaras de television.

A lo largo de la investigacién se han tomado en cuenta muchos aspectos que
ocasionalmente delegamos a segundos planos de importancia, por ejemplo, en uno de
los incisos que se refieren a ia musicalizacién se tuvo que acudir a centros de audio,
donde se puede observar a los habiles técnicos que producian los incidentales, que
abren y cierran puertas, caminan en la arena, etc., para realizar el doblaje de un
programa; o bien al formar parte de [a produccién de "Nefertari en la Eternidad”, nos dio
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la oponuniqad de ver como las ideas pueden ser transformadas en audio y video pot

medio de la animacioén por computadora.

Recursos y elementos que generalmente desconocemos que si duda pueden
ayudarnos a enriquecer y hacer mds atractivos y originales los programas que

deseamos poner en la pantalla chica.

Espero que este trabajo sea un apoyo didactico para proyectar a los futuros
comunicélogos con mejores y mayores recursos para competit en este dificii, pero
satisfactorio campec de la comunicacién audiovisual y de esa manera cumplir con los

objetivos de esta investigacion.

Por Gitimo deseo agradecer en primer término a mis Padres y hermanos su
paciencia asi como al Lic. Jorge Calvimontes su valiosa asesoria, a la Fundacion
Cultural Televisa y en especial a todos y cada uno de mis amigos y compafieros que ahl
léi:bfan por su apoyo y por compartir desinteresadamente su experiencia para la

conclusién de esta investigacién,



CAPITULO
I .

LA TELEVISION EN
EL PROCESO DE
COMUNICACION.



1.1.1. BREVE HISTORIA DE LA TELEVISION

La television productg del avance tecnoldgico, aparato e institucién que hoy nos
permite observar sucesos y programas de las regiones mas distantes de la tierra, con

s6lo unos minutos de diferencia, quizé hace mas de medio sigio, sélo era una fantasia

|
en el mas vivaz y creativo horqbre de nuestro planeta.

| .
Este singular medio es capaz de emitir sefales audibles y visibles a través de!

|
tiempo y del espacio (todo lg visible es percibido en el espacio y todo io audible *
actistico" es captado en el tienjpo), es el resultado de una cadena de descubrimientos e
inventos que dieron inicio con la invencién del telescopio de Galileo Galilei en 1609,

cuya aportacién fueron precisar‘ente los lentes, fundamentales en la aplicacién practica
de la television. ‘
I

A esto le siguieron;

innovaciones lograron perfeccignar la transmisidn y captacion de imagenes y sonidos.

varios inventos que tras complicados estudios e

Por ejempio, en 1923 el ruso Vladimir Zworkyn patenté el iconoscopio, uno de

los mds directos antecedentes de la television que consistié en un tubo dentro del cual
|

habla un mosaico de células fotoeléctricas, cada una con una intensidad dependiente de

la imagen que le correspondia, una vez descompuesta la imagen era reconstruida

(después de haber sido transmi{ida en ondas electromagnéticas), por el aparato receptor

en un cédigo eléctrico para qLe al recibir ia sefial en forma de ondas, el receptor

recompusiera la imagen en la p%ntalla, (obtuvo sefiales eléctricas de sefiales opticas (1).



Cabe mencionar que las ondas eléctricas o hertzianas son generadas por una
corriente oscilatoria que forma longitudes de onda, que en el caso de la sefial televisiva
estan en un rango de 2 a 4 mega-hertz, el hertz es la unidad de frecuencia que equivale
a un fenémeno cuya duracién es de un segundo. La longitud de onda televisiva es
observada en los osciloscopios o vectorescopios que registran el fantasma de la imagen

en forma electronica. {2).

En 1923 la RCA lanzé al mercado el primer modelo de la television para uso

privado, pero aun era experimental.

Seis afios después (1929), John Logie Baird perfeccion6 el principio de la
televisién mecanica de Nipkow descubriendo asi, la television prototipo comercial o

doméstica.

Desde entonces se han ido perfeccionando los sistemas de ia television
pasando de ser electromecdnica a electrénica, gracias al aprovechamiento de los

trabajos realizados en el estudio def comportamiento de los electrones y sus efectos.

Asimismo la lista de conocimientos y descubrimientos de notables inventores y
cientificos han contribuido a que la television a partir de 1930 paulatinamente se

convirtiera en el mas importante medio masivo de comunicacién electronica. (3)

Después de mil peripecias superadas para e} funcionamiento de (a televisién en
su forma técnica, por vez primera en la historia fueron transmitidos los Juegos

Olimpicos realizados en 1936 en Berlin.

En Francia las primeras transmisiones comenzaron en 1937 y en Estados

Unidos en 1939; en ese mismo afio la television comercial en el mundo dio inicio cuando



la National Broadcasting Company {NBC) emitié los primeros programas de esta clase

con motivo de la feria mundial de Nueva York. (4)

En 1946 la television avanzé ain més al inventarse la cinta de video, esta
innovacién permitié grabar y almacenar los programas de television ya que hasta
entonces no se conservaban debido a que todo se transmitfa en "vivo" y no existia

ningtn elemento que permitiera su acopio.

Al mismo tiempo que el hombre evolucionaba y transformaba su entorno en
diversas areas, la television era objeto de constantes innovaciones; después de superar
las transmisiones que se hacfan a s6lo unos metros de distancia, e! ingenio inventor del.
hombre creaba elementos que poco a poco incrementaban su difusién, por ello al llegar
sus mensajes a enormes publicos le proporcioné su cardcter de medio masivo y sus
transmisiones no so6lo se remitieron a los Iimites nacionales sino logré traspasar las
fronteras comunicando a todo el planeta con imagenes y sonidos.

En julio de 1952 fue puesto en drbita el satélite artificial estadounidense
“TELESTAR" cuya importancia radicé en que fue el precursor de la comunicacion a nivel

intercontinental.

Tiempo después el satélite "P4jaro Madrugadot” {early bird) fue una muestra
mas del enorme grado de tecnificacién que alcanzaba el hombre, ya que este satélite
era capaz de transmitir simultaneamente un canal de television y hasta 240

conversaciones telefénicas. (1965) (5)

Hoy el avance en este aspecto es enorme, la calidad de las transmisiones es
increlble y rebasa en mucho nuestras espectativas con respecto a su expansién tan
rdpida; el video y en consecuencia la television se han convertidd en un instrumento
ma4s de comunicacién, dando pauta 2 una nueva visién ya que ha dejado de ser, o

8



quiza, nunca fue “la caja idiota", pues su invencién abrié paso a un nuevo panorama

comunicacional.

Sobre todo ha acortado distancias y tiempo. Ha sido sumamente Util en la
ensefianza, que si bien la radio fue la pionera en la masificacion de la alfabetizacion, la

television ha|superado su eficiencia, al proporcionar imagenes al sonido de la radio.

Actdalmente existen tres sistemas de television en el mundo; el National
Television System Conmitee conocido bajo las siglas NTSC que consta de 525 lineas,
utilizado en ‘Ios Estados Unidos y en Meéxico principaimente. Ei SECAM (sequentel
coujeur & mé"noire) el sistema francés que ofrece tres formas de emisién, utilizado en la
ex-URSS vy én casi toda Europa, con 620, 625, 650 lineas (varia segun los paises). Y el

sistema Phage Alternating Line Pal, (PAL) que en realidad es el NTSC con la ventaja de

ser menos sensible al ruido que los demds, constituido por 620 lineas. (6)

La televisidén ha hecho llegar los principios basicos del conocimiento a lugares
inaccesibles, |donde aun el profesor rural dificilmente podria contar con los apoyos
basicos comq la propia aula, donde la intervencién de la television ha side una ventaja

(aunque pequefia) para una nueva vision de su entorno y del mundo.

Del tismo modo su invencion establecié un parteaguas en nuestra concepcién
del mundo, cuando para nuestros abuelos, la television quiza fue un objeto de lujo, para
el hombre de finales del siglo XX es ya como parte de si mismo, por ejemplo, existe un
experimento due se {levd a cabo en Alemania y Gran Bretafia, en e! que se pagé cierta

cantidad a la semana a quienes estuvieron dispuestos a no ver la television por un afio.

Sélo poquisimas personas resistieron cinco meses y nadie llegé al afio. Quienes lo
intentaron tuvieron los mismos efectos que produce retirarse de ias drogas o del alcohol

y sufrieron nofables depresiones nerviosas. (7)



Es evidente que la television.en sus. dlversas modahdades ha tenido una
especlal trascendencia, por ende su utlhzamén se. mamfesta en’ dos principales
vertientes, una como difusor de la educacion y la cultura y otra como un (nstrumento de

alienacion y consumo.

Como difusor de la educacidn y la cuitura su presencia ha sido trascendental ya
gue ha permitido asomarnos a dmbitos desconocidos donde la distancia y el tiempo

eran los principales obstaculos.

Esta utilizacion es probablemente la mas importante ya que tan solo su
ap!icacic’;n en la educacién ha sido destacada en los palses subdesarrollados como el
nuestro y el resto de América Latina, donde la aifabetizacién no ha sido totalmente

erradicada, a pesar de su valiosa intervencién.

Asimismo como invento es uno de los mas creativos y caracteristicos del
hombre del siglo XX, quizé en igual equivalencia a la invencidén de la rueda, cuya
aplicacion transformo la forma de vida del hombre primitivo, asi también la television ha

modificado la visién de nuestro entorno.

Pero como todo lo existente en este mundo tiene su antitesis que en este caso
se refiere a su uso como instrumento de alienacién y consumo, cuyo exceso nos ileva at
desconocimiento de nuevas alternativas para la transformacién de nuestra realidad,

utilizacién que ha sido permanentemente criticada por ios teéricos de la comunicacién.

Actuaimente la television interviene en la vida cotidiana de cada uno de fos
seres que tenemos acceso a ella; es un miembro mas de la familia que nos permite
estar al tanto del acontecer del mundo, nos entretiene y abstrae de la realidad, al

tiempo que nos ensefia y motiva al consumo.
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* Implicito en un ambito ‘donde el audio y el video alargan sus tentdculos
amenazéndo las formas tradicionales de comunicacion, pero sin superar su eficacia en

la vida cgmunicatNa del hombre,

Sin duda la television es un auxiliar para la comunicacién humana aunque su

uso politico y comercial la desvirtien frecuentemente.

1.1.2 APARICION Y TRASCENDENCIA DE LA TELEVISION EN
MEXICO.

Mientras que en Estados Unidos la depresién econémica y posteriormente su
participacién en la Segunda Guerra Mundial (1941) marcaban senderos adversos, la

aparicion de la television mengué en cierta medida tan triste panorama.

La exaltacién por este innovador aparato adquiria tanta importancia que el
poseedor de un receptor ocupaba un status social diferente con su simple adquisicion, a
tal grado llegé su popularidad que se supo de familias norteamericanas que instalaron

antenas en el techo de sus casas mucho antes de tener los receptores..

En tanto que Estados Unidos iba a la vanguardia en estudios e.investigaciones
de la television (1929) en México el [ng. Javier Stavoli, profesor de la Escuela de
Ingenieria Mecanica y de Electricistas hacla en colaboracion con sus alumnos pruebas y
estudios experimentales con dos camaras de exploracion mecanica, un transmisor y
varios receptores que adquiri6 de la Western Television of Chicago. Para 1931 su
investigacion brindaba su primer fruto al poner en circulacién su primer circuito cerrado

en dicha escuela; entre sus discipulos destacaba el joven Guillermo Gonzélez



Camarena, quien trajo de Estados Unidos un iconoscopio con.en cual construyd una

camara electrdnica.

Después de varios intentos y apoyandose en investigaciones ya reallzadas el
joven Gonzdlez Camarena inventé un sistema de televisién a colores que patento en\
México y en Estados Unidos en 1939,

A partir de ello en diferentes palses del mundo empezaron a surgir otros
procedimientos mas elaborados y mejor financiados pero sigulendo la linea béslca de

fos tres colores primarios (rojo - azul - verde).

El 7 de septiembre de 1946 se inaugurd la estacion experimental de televisién
XHIGG y sus emisiones llegaban a sélo unas calles de distancia. Ef primer programa
fue dirigido por ef Ing. Gonzalez Camarena y se transmitié los sabados durante dos

afios.

- El entonces presidente Miguel Aleman Vaidés en 19;17, al viéllﬁmbrar la
importancia del medio envié al Ing. Gonzdlez Camarena y Salvador Novo a un viaje por
varios paises, visitaron Estados Unidos y los principales de Europa con el fin de elaborar
yn detallado estudio sobre el desarrollo y caracteristicas de la television en esos lugares.
Novo analizé los aspectos: culturales, educativos y socio-econémicos de la television
extranjera y Camarena las caracteristicas y los detalles técnicos; el reporte de los
viajeros tenia como fin, determinar qué tipo de television (comercial ¢ estatal) era el mas
conveniente para nuestro pais, su informe hizo decidir al presidente Aleman el

otorgamiento de concesiones a estaciones particulares,

E! interés por la television en México crecla y en septiembre dei mismo afio
{1947) diversas salas cinematogréficas de la Ciudad de México fueron adoptadas como

salas de exhibicién, donde se realizaron interesantes demostraciones de television,
12



En 1948 ia entonces Secretarfa de Economia expidié un permiso al Ing.
Gonzalez Camarena (laboratorios Gon-Cam), para fabricar y comercializar transmisores
de television, camaras y monitores. Asimismo en ese aiio se hizo [a primera transmisién
en blanco y en negro desde el Hospital Juarez, emisién que se realizd con fines

educativos.

Asf también el Ing. José de la Herran montd en la estacién radiofénica XEW un
laboratorio que posteriormente se convirtié en el canal 2. De la Herran disefié un camara

con un nuevo tubo, el orticon de imagen extraordinariamente sensible a fa luz.

Para 1949 durante la IX Asamblea Cirujanos, Gonzalez Camarena probé con

éxito su equipo de televisién a color.

Un afio después (1950), El 11 de febrero, el Diario Oficial de la Federacion
publicé el decreto que fijé las normas a las que se sujetaron las instalaciones y

operacién de las estaciones radiodifusoras y de television.

El 31 de agosto de 1959 se inauguré la primera televisora comercial de México
y América Latina, XHTV canal 4, propiedad de Romulo O'farril y al dia siguiente se

transmitié el cuarto informe de gobierno del presidente Aleman.

A fines de octubre de 1950 empezd a salir esporadicamente al aire XEW-TV
canal 2, (propiedad de Emilio Azcarraga) con transmisiones originadas en los estudios
radiodifusores de la XEW que fueron adaptados para tal fin por el Ing. José de la Herran

en tanto se terminaban las instalaciones de lo que mas tarde seria Televicentro

Mientras tanto el canal 4 que tenia estudios y oficinas muy reducidas emitia su
sefial durante dos horas, casi sin anuncios. Los primeros patrocinadores de la television
mexicana fueron la compaiiia de relojes Omega y la tienda Salinas y Rocha, Alameda.
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. El 10 de mayo de 1952 se inauguré el canal § de Gutllermo Gonzélez
Camarena, mientras tanto el canal 2 ya ofrecfa programacién dlana Ese mlsmo aho se
construyeron las instalaciones de Televicentro y tres afios después (1955) O'faml
Azcarraga y Gonzalez Camarena anunciaron la fusién de los tres canales en una
empresa denominada Telesistema Mexicano S.A., que posteriormente se llamaria

Televisa {television via satélite).

Después de establecerse como una empresa sélida (1958), Telesistema
Mexicano adquirio equipo de video-tape y empezé a exportar telenovelas a los Estados
Unidos y América Latina. Al afio siguiente se amplié la red nacional de microondas y

Telesistema Mexicano instalé repetidoras en 20 estados de la RepUblica.

De igua! forma y difundiendo una clase de matematicas en 1859 desde el

Instituto Politécnico Nacional, salié al aire el canal 11 con una sefial muy débil.

En el primer lustro de los 60 ocurrieron diversos adelgntos en este ambito
destacando la labor de Gonzdlez Camarena al patentar a nivel mundial ur; nuevo
sistema de television cromatica: el sistema bicolor simplificado con base en los colores
rpjo. naranja y verde-azul, asimismo en 1965 se jlevé a cabo la primera transmision

intercontinental con la ayuda del satélite "Pajsro Madrugador",

Desgraciadamente en ese mismo afto, murié en un accidente automovilistico el

ilustre Ing. Guillermo Gonzalez Camarena.

Para 1966 empieza canal 4 a transmitir su programacién a color y México se

asocio al consorcio multinacional INTELSAT.
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Durante 1968 la expectativa por los Juegos Olimpicos era la noticia, de cuyo
- evento México seria el anfitrion, en un ambiente revestido del marco sangriento que le

dio la represion de los estudiantes en Tlatelolco.

Pero ello no fue motivo suficiente para evitar que todo estuviera listo para la
magna transmision televisiva de los juegos que llevo a cabo México, ya que en ese afio
se concluyeron los trabajos de la red federal de microondas y se instaié fa estacién
terrestre para comunicaciones especiales de Tulancingo,

comunicada con los satélites INTELSAT Ni Y 1V, lo cual permitié que el mundo
viera al México pujante, moderno y progresivo que arrancaba sin piedad, cual hierba

mala la naciente consclencia de una juventud que luchaba por un México mejor.

En ese inolvidable afio, también se otorgaron dos nuevas concesiones: {a del
canal 8, propiedad del grupo Television Independiente de México y el canal 13 de la
Corporacién Mexicana de Radio y Television, S.A. de C.V.

En 1969 nacié Cablevision, filial del Sistema Mexicano, la cual opers en la

ciudad de México mediante la modalidad de televisién por cable.

Durante ese mismo afio por decreto presidencial el canal 11 quedt al servicio
de la Secretaria de Educaciéon Publica con la obligacion de transmitir programas

educativos, culturales y de orientacién social.

Al iniciarse la década de los 70 el canal 12 de Monterrey y sus 15 estaciones se

incorporaron a la Television Independiente de México.

Un aflo después se constituyd la Organizacién de Television Iberoamericana
con el fin de intercambiar informacién via satélite entre Latinoamérica, Espafia y
Portugal. .
15



Para 1972 el estado adquirid el canal 13 iniciandose asi, su participacion
directa en la televisién nacional y &l Telesistema Mexicano y.la Television fridependiente
de México acordaron fusionarse para crear la empresa; Televisién Via Satélite, S.A,

(Televisa) integrada por cuatro canales 2, 4,5y 8.

A mediados de esa década (1976) Televisa adquirié el 20 por ciento de las
acciones de la empresa Spanish International Comunication Corporation de Estados
Unidos y fundé el sistema Univision, mediante el cual exporté programas a través de la
red de microondas y de via satélite. En este afio también se constituyd la Ft‘mdacién

Cultural Televisa y se fundd en Espafia, Televisa Europa.

E!f monopolio televisivo de Televisa siguié creciendo y un afio después
Galavision inicié sus transmisiones por cable en los Estados Unidos, mientras tanto la
subsecretaria de Radiodifusion desaparecid y sus funciones pasaron a la competencia
de la Direccién General de Radio, Televisién y Cinematografia (RTC), dependiente de la

Secretaria de Gobernacion,

Para 1980 Televisa con previo permiso de la Secretarfa de Comunicacioges y
Transportes contrata los servicios del satélite Westar il para la transmisién directa de
su programacion a Estados Unidos a través de la cadena Spanish International Network,
tres afios mas tarde (1983) el canal 8 de Televisa, hoy canal 9, reestructﬁré su
programacion y se convierte en canal cultural. Asi también la Televisién de la Repablicé
Mexicana {antes Televisién Rural de México), la Productora Nacional de Radio y
Television y la Corporacién Mexicana de Radio y Television se fusionaron para crear el
Instituto Mexicano de la Television (IMEVISION).

En 1985 salieron al aire el canal 7 y el canal 22 (éste de Ultra Alta Frecuencia,

UHF) ambos integrantes de IMEVISION. En este mismo afio se pusieron en érbita los

dos satélites del Sistema Morelos, [o cual posibilité la transmisién televisiva a toda la
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Republica Mexicana. Asl nuevamente Televisa extendid sus tentdculos y anuncié la
existencia de dos nuevas filiales: Videovisa, destinada a la produccién, reproduccién y

"venta de peliculas y Videocentro, distribuidora del material de Videovisa.

Al final de las década de los 80 nacié Muitivision (1989), un sistema de ocho
canales basicos (existen actualmente 16 si ef suscriptor desea ampliar su paquete )que
transmite por microondas y cuya sefial es captada mediante una antena y un codificador

cuya programacidn proviene principalmente de cadenas norteamericanas.

En 1990 Televisa en sociedad con la NHK de Japon anuncia para 1992 la
apertura de dos canales de servicio televisivo no gratuito con sistema de aita definicién y

el canal 9 abandona su caracter cultural para regresar a la linea comercial.

Para 1991 se hizo del conocimiento publico la futura venta de los canales 13,
22 y 7 de IMEVISION. Debido a ello un grupo de intelectuales solicité al Presidente de
la Republica, Carlos Salinas de Gortari que el canal 22 se convirtiera en canal cultural.
La peticion fue aceptada y el proyecto del canal 22 fue elaborado por una comisién
presidida por Victor Flores Oléa, entonces presidente del Consejo Nacional' para ia

Cuitura y las Artes. ( 8 )

4 de marzo de 1993, se anuncia la venta formal por paquete o individual de
todos los medios de comunicacion que posee el Estado, entre los que se incluye el canal
13 y 7 de IMEVISION. Mientras que el rumor de la proyeccion a nivel nacional del canal

9 de Televisa era casi un hecho.

La television mexicana se ha desarrollado en forma vertiginosa en los ditimos

40 aftos, pasando de la incipiente television experimental a la produccién de mas de 40

mit horas de video a mas de 50 palses y su sefial via satélite llega a Estado Unidos,

Ameérica Latina, Europa Occidental y al Norte de Africa, por otra parte las telenovelas,
17



género de gran éxito en México y del que se considera plonera a Televisa son
reconocidas a nivel mundial, traducidas al ruso, italiano, francés, chino, drabe, inglés y
a otros idiomas, las telenovelas han llegado a los mercados europeos y mas aln al
continente asidtico alcanzando un éxito notable, si bien es cierto que el éxito de la
televisién mexicana en e mundo estd en unas cuantas manos, no deja de ser
trascendente ya que finaimente es el resultado del esfuerzo de un grupo de
profesionales mexicanos que realizan su trabajo con responsabilidad y sobre todo con

calidad. (9)

Asimismo este medio de comunicacion masiva dla a dia se convierte en un
miembro mas de la familia, ya que de 16 miilones de hogares que existen en nuestro
pais, 13 millones cuentan con un televisor, ademas de ser el intermediario que permite
transportar mensajes en el espacio y en el tiempo fungiendo también como un
amplificador en la difusién de mensajes, pero asi como la televisién es un vehiculo que
lieva ia informacién a una muititud de receptores, también es una poderosa arma de
manipulacion y en ofras de enajenacién, por ejemplo, segin una encuesta realizada a
1800 infantes por la revista "Jornadas de Television y Video mexicanos” los nifios pe;sari
frente al televisor anualmente 1460 horas, mientras que en la escuela pérmanecen al
afio s6lo 920 horas. (10)

De igual manera como se ha comercializado la televisién, también ha sido
utilizada con otros propdsitos, como el que realiza ia Unidad de Television Educativa
(UTE) dependencia de la Secretaria de Educacién Plblica, donde se producen los
programas que transmiten via satélite a la Republica Mexicana para impartir la

Educacién Media Basica (telesecundaria).

Como vemos, la televisibn en México se fortalece a pasos agigantados
convirtiéndose en un vinculo que une al hombre no sdlo con la cultura, la educacion y el
entretenimiento, sino también con el acontecer del mundo.
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1.1.3. CARACTERISTICAS E IMPORTANCIA DEL MEDIO.

La television tanto en América como en Europa, se viene presentando desde
hace varios decenios como el instrumento mas arrebatador que ios hombres han tenido
en sus manos para hacer llegar a los demas sus propios pensamientos. La historia de!
medio nos demuestra que tiene la posibilidad técnica de difundir a distancia la imagen y
el sonido, siendo el instrumento de méas amplio poder de penetracién desde un punto de

vista extensivo.

Se ha convertido en una herramienta mas para la extensién de la cultura,
discernida bajo la perspectiva ideolégica de quienes son duefos del medio, utilizada
iguaimente para la penetracién en amplias capas de la sociedad y como un elemento

mas para afianzar su posicion dominante.

La television se distingue entre los otros medios masivos, principaimente por su
eficacia en el transporte de mensajes (mayor publico en menor tiempo), es QI gran
medioc de masas de nuestro momento: vehiculo por excelencia para la expansién de los
horizontes culturales y para la "dramatizacién" de toda la -‘realidad” que llega a los

grandes publicos sin el menor esfuerzo para su comprensién.

En el orden econémico la televisibn monopoliza casi por entero las grandes
cifras del mercado publicitario, por ejemplo en México se ha reglamentado en la Ley
Federa! de Radio y Television que la publicidad en este medio, sélo debe ser de un 18
por ciento con respecto al total de programas que se transmitan, reglamento que es
evidentemente infraccionado de manera constante al crecer la necesidad de abrir
espacios para la publicidad cuyo porcentaje real de transmisién de anuncios es del 40
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por ciento (11), aunado a esto, con la justifi cante 'dé qu' elevls n emlte los mensajes,

o programas que el publico pide presenta una progra osa' tllldad somal :

sobresaliendo la televisién comercial muy por encxm _uyq ob]etlvo es

mas encomiable.

Los tedricos desde 1965 han venido seﬁalando que la telewslén es el 'gran rival
de los otros medios de masas (radio y prensa) al mtroduc nuevos valores enla relaclén
medio-publico que se hace patente en cuatro aspeqtos _segun sefiala angel Benito en
“L.a Ventana Electrénica”, éstos son: i

1. El desarrolio de un nuevo tipo de plblico (el televidente) que esté a merced
del impacto del mensaje audiovisual.

2. Un plblico televisivo que estd en continua transformacién debido a su
percepcion audiovisual del mundo, cambio provocado por la enorme influencia de la
television.

3. La television constituida como un instrumento eficaz para la promocién
social:

4. La television debido a su modo peculiar del tratamiento de la realidad ha
provocado toda una transformacion de la prensa tradicional y aun de la misma radio en

un clima competitivo de auténtica rivalidad. (12)

Asl como la television ha dejado entrever que su utllidad siempre estd
encaminada a los intereses de quienes hacen uso de ella, también conlleva a nuevas
conductas colectivas y estructuras mentales individuales que en su tratamiento se hacen

homogéneas.

Primeramente, segin afirma angel Benito, las técnicas de informacién
audiovisual que utiliza la television provocan en los receptores reacciones inmediatas,
irreflexivas y fugaces a diferencia de la accion reconocida de la prensa que es creadora
de estados de reflexion y cavilacién interior.
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Los estados de opinion creados desde los medios audiovisuales como la
television son mas espontaneos y vivaces pero carecen de la permanencia que

caracteriza la lectura y relectura de la prensa.

La television considerada desde toda su dimensién disminuye la actitud critica
de! receptor ya que la pretendida objetividad de la imagen televisiva tiene mayor margen
de manipulacién tendenciosa, pues solicita sin imperativos orales la adhesién individual

a través de las imagenes.

La misma fugacidad de la informacién por imagenes en la televisién simplifican

la actividad mental de los plblicos con Ia segura evasion del contexto real.

En el orden de la trascendencia social, la television es una fuente de renovacién
y de elevacion general dado el bajo indice socio-cultural general de sus publicos, es el
instrumento idoneo para la extensién de la educacién popular, al menos de Ila

informacién bésica.

Asimismo es un medio eficaz para ailcanzar mayor unidad por el mejor

conocimiento mutuo y el mas rapido contacto entre fos hombres y los pueblos. {(13)

La television nos ha traido informacion de todos los confines de la tierra y asl
nos enteramos no sélo de lo necesario sino tammbién de lo superfluo del
universo en que vivimos y ese conocimiento nutre nuestra fantasia de imagenes

imprescindibles, involucrandonos casi sin percibirlo en la aldea global de McLuhan.
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1.2. UBICACION DE LA TELEVISION EN EL ESQUEMA
ESTRUCTURAL FUNCIONALISTA.

1.2.1, FUNCION COMUNICATIVA DE LA TELEVISION.

Para ubicar la televisién en un proceso comunicativo es necesario definir lo que

es la comunicacion y sefialar la correlacion de sus elementos, su proceso y su finalidad.

L.a comunicacién es uno de los conceptos cuya definicion parece ser todavia,
provisional debido a que en su desarrollo se descubren elementos y alcances que la

transforman. Sin embargo su principio basico es el infiuir para provocar una respuesta.

El hombre ha sido el pilar fundamental para la existencia comunicativa racional
y s6lo él ha establecido un sistema progresivo y abierto que puede transmitirse y -

enriquecerse de generacién en generacion.

Algunos tedricos de la comunicacion como Biake Reed y Haroldsen Edwin la
definen como “... un sutil e ingenioso proceso gque siempre esta impregnado de mil
ingredientes-sefiales, codigos, significados, por mas simples que sean los mensajes o la-
vtransmisién'. es ademdas un variado conjunto de procesos; puede escoger entre cien
diferentes, palabras, gestos, tarjetas perforadas, conversaciones intimas o medios de
comunicacién de masas y auditorios; las personas que se controlan reciprocamente, lo

hacen en primer lugar mediante la comunicacién. (14)
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La comunicacién para Wilbur Schramm es aquella que mantiene las relaciones
operativas entre los individuos, entre grupos y naciones, la cual dirige al cambio y

mantiene la tirantez hasta un nivel tolerable. (15)

Antonio Menéndez, en Comunicacién Social y Desarrollo afirma que la
comunicacion es el proceso vital mediante el cual un organismo establece una relacién
formal consigo y con el medio de acuerdo con las influencias, estimuios y condiciones

que recibe del exterior en permanente intercambio de informacién y conductas. (16).

Para Camilo Taufic, la comunicacién es transmitir signiﬁcado§ y mas ‘que eso

compartirlo (del latin communis, lo que fa comuny). (17)

En tedos los conceptos mencionados encontramos que la comunicacién es una
transmision de signos entre personas, la cual esta estrechamente vinculada a ia vida del
hombre, ya que de acuerdo a convencionalismos y contextos comunica, lo hace no sélo
con la palabra hablada, sino ademas con sefiales, imagenes, sonidos, gestos, simbolos,
etc., todos ellos presentes en las relaciones humanas, cualquieré que estas sean,

familiares, sociales, politicas, culturales, laboraies o de produccién.

La comunicacion en si, es un proceso que a lo largo de su desarrollo ha
adquirido una sistematizacion, es decir, se sujeta a un método formado por principios
conexos (ligados, unidos) donde cada elemento que en él participa esta eslabonado al

otro.

El proceso comunicativo se conforma de cuatro principios basicos, establecidos
primeramente por Aristoteles "quién dice qué a quién” que traducidos son: el emisor, el
mensaje, el receptor, el mensaje de retorno o retroalimentacion; sin embargo, en la
profundizacién del estudio de este proceso le han sido agregados el codificador, el
canal, el decodificador y el ruido.
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A 1a televisién, la radio y la prensa, se les ha denominado, como medios de
comunicacion, ya que son los intermediarios que permiten transportar mensajes en el
espacio y en el tiempo sirven para transmitir, registrar, conservar, reproducir y ampliar

los mensajes.

También se coloca a la television como un medio masivo y se le nombra asf ya
que como mencionan Harolsen y Blake en Taxonomia de Conceptos de Comunicacién,
el auditorio de la television es numerosos, heterogéneo, anénimo y distante en el
espacio, sus mensajes son transmitidos en forma pablica, rapidamente, cuyos
contenidos casi siempre son transitorios y estan sujetos a restricciones. La fuente, es
decir, el comunicador que elabora el mensaje actla mediante lineamientos establecidos
por politicas complejas; donde la retroalimentacién es postergada y la informacién es

ubicada en un contexto social secundario. (18)

Establecer a la television en un proceso comunicativo masivo o colectivo,
significa que sus mensajes llegan a un mayor nimero de personas en boco tiempo. En
este sentido, Camilo Taufic dice que la televisidn puede llegar a reunir en su audie-ncia' al
40 6 50 por ciento de los habitantes de un pals desarroliado, donde el 95 por ciento de\
los hogares cuenta con un televisor, lo cua! significa que antes de. la aparicién de lo§
medios masivos electrénicos, un sélo espectdculo, en el mejor de ios casos, como los
partidos de ftitbol, s6lo lograban reunir a cien mil espectadores, cifra que estd muy por
debajo del 50 por ciento de la poblacion de un pais desarrollado. Actuaimente un partido
de fatbol puede ser visto por mas de 20 millones de personas con s6lo unos minutos de

diferencia a través de la television.

Asi también Camilo Taufic ve la potencia alcanzada por los medios modernos
de comunicacién como una amenaza, porque el hombre del siglo XX durante cierto
numero de horas al dia deja de pensar por si mismo y se somete a una forma de
consciencia o de pensamiento colectivo que lo arrastra a la enajenacion. (19)
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La television ubicada dentro del proceso de comunicacion colectiva se
desarrolls de igual forma que la comunicacion interpersonal, donde el emisor, transmite
mensajes codificados con la finalidad de que un receptor reciba el mensaje y éste a su
vez intercambie su posicién de receptor a emisor estableciendo asi la retroalimentacién

y completando el ciclo comunicacional.

La diferencia, entre otras, de la comunicacion interpersonal y fa masiva es la
mayor nimero de individuos y elementos que intervienen en elia, el cardcter disperso y

heterogéneo del publico y la extemporaneidad de la retroalimentacion.

Segan Wilbur Schramm en la comunicacion masiva, la fuente (television)
transmite un cumulo de mensajes en forma masiva, cifrada para un publico distante y

heterogéneo que es el destino o receptor. (20)

En ia fuente intervienen a su vez numerosos grupos de individuos con
funciones especificas y diversas para elaborar los mensajes (guioniétas, productores,
directores, etc.) de acuerdo a politicas y lineamientos establecidos por aquellos que son
los duefios del medio; mensajes que seran dirigidos a un publico a través de los

diferentes canales (fisicos).

Esto significa que los emisores no corresponden en cantidad al nimero de
seceptores, por esta razén la retroalimentacion o comunicacion de retorno dificilmente
se suscita, caracteristica que también diferencia a la comunicacion masiva de la

interpersonal en la cual se tiene una respuesta inmediata.

En la comunicacitin colectiva sélo es posible conocer la respuesta por medio de
investigaciones entre el publico, por llamadas telefénicas o cartas en las que algun

receptor desee dar a conhocer su punto de vista.
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La fuente de la que ya se habla hablado es al mismo tiempo un cifrador de
mensajes, los cuales codifica de acuerdo al piblico que va dirigido, por lo que surge la
necesidad de delimitar caracteristicas como edades, sexo, intereses, etc., valorados con
respecto a clases sociales y niveles educativos.

L4

Es comunicador desde el punto de vista de que é! es quien emite los mensajes,
previamente elaborados y codificados de acuerdo a las caracteristicas del receptor, para

que éste lo reciba con mayor facilidad y eficacia.

Al tiempo que recibe un mensaje de retorno, es receptor y descifrador de lo que
transmitic el que primeramente fue el receptor (valorado a través de encuestas,
investigaciones de audiencia, etc.), percibe, en su necesidad de conocer si la '
informacién que emitié cumplié su objetivo, asi también descifra para elaborar nuevos
mensajes por medio de la interpretacion de datos que recibié ya sea para reforzar sus

objetivos o para reintentar lograrios al no cumplirlos en su primer intento y de esa

manera concluye el ciclo comunicativo que se cierra y al mismo tiempo se reciclacon la

retroalimentacion.

El receptor (publico) a su vez tiene subdivisiones, en ellas, el mensaje
homogéneo o igual se diversifica al entrar en contacto con los lideres de opinion,
quienes interpretan y canalizan la informacién de acuerdo a intereses propios y de la

colectividad a la cual influyen.

Con ello, Ia televisidn que en este caso es nuestra fuente, multiplica su alcance,
no sélo al tener contacto con los lideres, sino también porque posee diversos canales
técnicos que traspasan los limites de la comunicacion interpersonal, pero esto no

significa que supere la eficacia de la comunicacién cara a cara (respuesta inmediata).
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Podemos concluir que la television como medio colectivo es:

;v1) Masivo y Maltipie.
2) Es'tké constituida por nuevos lenguajes que han introducido {as modernas
. tecnologlas.
3) Dio lugar a la aparicion de publicos masivos y heterogéneos o a la inversa,
“UNIFORMADOS"
4) Ha coadyuvado a [a constitucion de nuevas hegemonias a partir de ia
concretacién del poder ideolégico en el que se desarrolla.
5) Ha reforzado las relaciones de dominacidn-subordinacién entre las culturas

dominantes y las culturas populares.

Asf con la aparicion de tecnologias cada vez mads sofisticadas que aseguran la
eficacia en las comunicaciones, trasgreden el principio mismo de la comunicacion, ef de

' ser un intercambio y el espacio reciproco de un mensaje y una respuesta. (21)

1.2.2. ALCANCES Y LIMITES COMUNICATIVOS DEL MEDIO
(TELEVISION).

Hemos mencionado que la televisién forma parte de lo que conocemos como
comunicacién masiva, la cual se caracteriza por dirigirse a auditorios grandes,
heterogéneos y anénimos, cuyos mensajes son plblicos e impersonales, por lo cual
reducen o eliminan la dimensién del proceso comunicativo, ya que al no tener un

contacte directo no hay una relacién inmediata de retroalimentacion.

La televisidn es un conjunto organizativo que produce en forma directa recursos
comunicativos en un ambito unidimensional ya que generalmente es comunicador y
fuente y dificiimente permuta su papel a receptor.
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Asl también debemos Visualizar al medio bajo dd_s‘dime.nsl‘ones. primeramente
~ como un mero vehiculo canalizador de mensajeé,.y”s‘égurido como un pbtente
influenciador que elabora mensajes para un pnblic_d :"’ail'que ha estandarizado’

(uniformado).

Bajo estas dos vertientes tenemos que los alcances comunicativos de la

.televisién estan subdivididos, en fisicos que involucran ia capacidad propia del medio

como aparato transmisor y el otro como fuente emisora de mensajes que siempre tienen o

un objetivo definido.

ALCANCES FISICOS (como vehlculo):

Haroldsen y Biake en "Taxonomia de Conceptos Comunicativos” aﬁrmén que la
television es el medio preferido del piblico y ha aumentado su liderazgo desde 1959

_debido a que ésta posee:

1) Velocidad en la entrega de mensajes, ya que el lapso que transcufre entre un
acontecimiento y € momento en que lo da a conocer, es casi instantaneo, lo cual
bodemos constatar con las transmisiones de eventos deportivos masivos:r Juegos
Olimpicos, Mundiales de fitbol, tomas de posesion de altos dignatarios e inclusive
guerras transmitidas "en directo”, etc.

2) Facilidad de transporte del medio, es decir, |a posibilidad de mover el equipo
de video transmisor (portatil} de un lugar a otro para cubrir un acontecimiento y hacerlb
llegar al publico.

3) Fidelidad al presentar los acontecimientos tal como son, sin necesidad de
interpretacion, la cual en ocasiones tergiversa o exagera la realidad, esto puede suceder
en el momento de la edicién (seleccién de texto, iméagenes y sonidos), ya que estos
elementos proporcionan simbolos verbales, graficos,
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asf como color, movimiento y que son los estimulos que conforman la visién de
|a realidad de cada persona o auditorio.

4) La videograbacion-reproduccion ofrece la posibilidad de revisar los mensajes
presentados por el medio ya que el receptor puede repetirio para satisfacer sus
necesidades.

5) Ayudada por la telecomunicacion via satélite, la television posee una vasta
amplitud de cobertura para difundir cuéntos mensajes desee a todo el planeta

poniéndolos a disposicién de millones de personas. (22}

Por todo o anterior la televisién se caracteriza como medio masivo y hace
referencia de su eficacia al acortar tiempo y distancias gracias al desarfolio de alta

tecnologia que evoluciona a su alrededor.

ALCANCES IDEOLOGICOS {como transmisor de mensajes)

La segunda vertiente en la que la television se desenvuelve es como una fuente
elaboradora y transmisora de mensajes y se refiere a que su capacidad como emisor
serd limitada de acuerdo a los intereses de los poseedores (duefios) del medio, asi

como de la clase dominante (gobierno, iniciativa privada e iglesia).

De ahi partiremos para afirmar que su alcance en el sentido ideolégico sera tan

vasto como grandes sean los intereses de esta clase.

Asimismo la television se ha convertido en un captador de mercados
consumidores, asi como en un negocio altamente lucrativo al permitir el dominio de fa
publicidad en el medio poniéndola a la cabeza en la disputa de la atencion del publico y
en la captacion de mayores ingresos que ha obtenido gracias a la comercializacién de
Su programacion.
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Aparte de su utilizacion comercial, la televisién ha sido fuente de propagacion
de cultura, lo cual ha ocurrido sélo cuando se tiene el medio a disposicién de grupos que
se interesan por la enseflanza y la educacion, donde los realizadores de programas
enfocan sus objetivos a satisfacer la necesidad de educacién de sectores matrginados o
de acceso sumamente dificil, tal es el caso de la alfabetizacion de grandes masas que
han utilizado ta informacion difundida por los sistemas de educacion televisiva (como
telesecundaria), labor que en México lleva a cabo la Unidad de Televisién Educativa

- (UTE) que recientemente recibié apoyo del gobierno japonés (1993) para extender y
modernizar su equipo técnico con el que puedan producir mejores programas y

transmitir con mas eficacia su sefial televisiva.

Es evidente que la proliferacion de la televisién comercial rebasa en mucho las
alternativas de desarroilo en otras areas explotables del medio debido a que el nivel
* lucrativo que ha aicanzado satisface y reforza el papel hegeménico de quienes tienen el

dominio del medio.

Del mismo modo que la television posee grandes cualidades (comerciales

sobre todo) también muestra deficiencias o limitantes que le son inherentes.

Precisamente por estar la television en las manos de unos cuantos grupos
hacen de ella un medio que uniforma culturas y necesidades al manejar al publica como’
una masa amorfa y anénima haciendo uso de mensajes transitorios y
descontextualizados con el fin de no perder el dominio, aletargando consciencias al

darle todo "digerido”.

Ofrece una comunicacion a través de un dispositivo mecanico, por el cual
termina la relacién interpersonal de comunicador y auditorio, por ende, no lograra
superar nunca a la comunicacién cara a cara {con su respectivo mensaje de retorno} en
ta que participa directamente el hombre que en si mismo es, el sistema audiovisual mas
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complejo y del cual depende inobjetablemente cualquier medio masive de comunicacion,

ya que éstos sélo son los vehiculos que transportan sus ideas.

La television esta limitada o sujeta a una energfa exterior (eléctrica) para

activarse, fa cual no puede elaborar por si misma como lo hace el hombre.

En cuanto a la imagen tampoco logra proporcionar la tridimensionalidad
(ancho, largo y profundidad) de ias cbsas, ya que hasta hoy sélo emite una imagen
bidimensional (ancho y largo) donde el \rkolumen es complementado por la imaginacion

del hombre en un complejo proceso qué elabora su cerebro.

De igual manera lg televisibn es un canal que constantemente tiene que ser
aliméntado para justiﬁcéf su razén de ser y pocas veces cumple con el ciclo del proceso
comunicativo, ya que generaimente lo trunca en la retroalimentacién la cual ha sido sin
duda ' para el hombre la fuente principal que lo ha llevado a la reflexién y al

conocimiento.

Es importante sefialar que la television ha sido fetichizada para ocuitar su
utilidad como instrumento de influencia, enajenacion y alienacion al sistema, pero ella,
s6lo es el vehiculo, pues el hombre es quien hace uso de ella para continuar con la

eterna lucha entre los que dominan y los que son dominados.
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1.3. EL LENGUAJE TELEVISIVO Y SUS ELEMENTOS.

El lenguaje televisivo esta constituido por la imagen en movimiento, la palabra
hablada, el sonido el color; son los elementos en los que se apoya para estructurar
mensajes, los cuales desde luego son elaborados de acuerdo a la intencionalidad de

quien lo efectta.

Christian Mertz describe el mensaje de la imagen en movimiento como una
organizacion constituida por cuatro sustancias:
1. la imagen fotografica movil.
2. el ruido registrado
3. el sonido fonético
4. la musica.
En este caso la imagen fotografica movil se refiere a {a imagen de cine, pero se
puede hacer extensivo al video, el ruido registrado a los incidentales o efectos sonoros,
el sonido fonético a la palabra hablada y la musica a ia musicalizacién a la que es

sometida un video o programa.

Auxiliandose de estos elementos el mensaje es codificado respondiendo a un
orden, es decir, @ una sintaxis que como en todo lenguaje permite el {6gico desarrollo de

ia idea que se transmitira.

En el lenguaje televisivo la unidad basica del mensaje visual es el plano de
visién en el cual se proporciona ia informacién, ya sea en forma explicita o sugerida, (al
hablar de plano nos referimos a todo !o que es captado por la cAmara y vemos a través

de la pantalla ).
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Los planos se integran para formar una escena y la ruptura en la continuidad
del espacio, tiempo y la acci6n indica progresion o retroceso (flash back, evocacién del

pasado), las escenas a su vez se combinan para formar una secuencia episddica.

La secuencia visual y la transicion entre los elementos se logra por un corte
directo, una disolvencia, una pausa musical apoyando al video, un fundido (fade), etc.
En forma anéloga a un texto escrito seria la puntuacion ortografica, la separacién de

pérrafos o ideas, el ritmo para captar el énfasis de la descripcion o narracién,

Por ejempio, imaginemos algunas escenas televisivas: en la primera de ella
observamos a una dama caminando por la calle, ia vemos en una toma abierta pasar
frente a los escaparates y la gente se cruza con ella, ahora veremos su rostro mas de
cerca (acercamiento o close up), su semblante es de tristeza y una lagrima rueda sobre
su mejilla. En la siguiente imagen aparece la misma mujer en una oficina sentada frente
a un escritorio, donde se encuentra un hombre quien es su jefe y éste le manifiesta que
esta despedida debido al corte de personal que ha sufrido la empresa, mientras le da la
mala noticia vemos el rostro del hombre y después el de ella, ambos consternados por
la noticia. Ahora vemos a la chica caminando por la calle y entra a un edificio, llega a un

departamento, saluda a su madre y se refugia en su habitacién.

En esta secuencia los acercamientos y cortes para ver otra imagen en el
lenguaje televisivo pueden ser considerada como una coma, ya que separa brevemente
la narracién. Asi también la separacién de situaciones expresa el rompimiento del
espacio y el tiempo, verbigracia, cuando la dama recordé el porque de su depresion y ta
narracién hace una regresién a ta experiencia del despido (flash back) el lugar y la
temporalidad fueron afectados pero siempre continuando con un relato o secuencia

episddica.
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Asf al cambiar las escenas una tras otra conforman ta narracion o nicleo del

relato.

. Asi tenemos como ya se ha mencionado que el corte directo de un suceso a
otro emula una coma o breve transicién, la disolvencia (mezcla de imagenes) representa
un punto y aparte, ya sea para desarroilar la idea sobre la misma trama o bien para
abordar otro tema, un fundido (fade) de imagen simula el inicio o conciusién de la

narracién, etc.

Sin duda el lenguaje televisivo es una combinacion armonica y sincronica del
audio, la imagen, la palabra hablada y el color que permite establecer la comunicacién
entre el emisor televisivo y los telespectadores. Por ello al hablar de él nos remitimos a
cddigos visuales, auditivos, lingtisticos y a la teorfa del color, mediante los cuales se
estructuran los simbolos o los mensajes quedando traducidos en un lenguaje

comprensible para el receptor que lo decodificard.

En television el codigo visual es ia estructuracion y manejo de las ideas a
través de imagenes que pueden estar solas o reforzadas por cédigos linglisticos y
auditivos, apoyados por la palabra hablada (sonido fonético) los incidentales sonoros

(ruidos registrado) y la musica.

De esta manera podemos decir que en la imagen televisiva intervienen diversos
codigos que se interrelacionan para otorgarle a la imagen un significado y sentido. Los
codigos se encuentran estrechamente mezciados y hacen referencias a valores, normas
y en general a pautas que cuituralmente el hombre vive en su cotidianidad y por medio
de su experiencia las relaciona y les otorga sentido.(23)

De igual manera el cédigo auditivo estructura mensajes a través de palabra
musica, ruido y silencios, segun Miguel angel Quijada Soto en "La Televisién" afirma
que la paiabra involucra hablar de dialogo, voz en off (lectura de texto por un locutor que
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no da la cara a la cdmara) del narrador, {a cual es la tarea creadora del guionista, ya
que éste es quien pone los mensajes en boca de actores. La musica es de vital
importancia, pues es tan expresiva o mds que un didlogo, el cual puede subrayar la

accion, preparar nuestro estado de 4nimo y ligar secuencias. (24)

El ruido (registrado) o efectos incidentales, dan vida a la imagen, ayudan al
espectador a comprender mejor la accion; el ruido de la lluvia que golpea unos cristales,
el sonido del mar, def viento, el cerrar de una puerta, unos pasos que se escuchan, un
disparo, el silbar del tren, etc., son algunos de los efectos incidentales que ambientan

un programa.

£l silencio unido a una mirada o a un gesto del actor en determinadas escenas
puede tensar situaciones o darles un toque de misterio o angustia, las cuales no siempre

pueden ser transmitidas s6lo con imagenes y fuidos.

Ahora bien, el elemento escrito en el lenguaje televisivo, estd directamente
relacionado al guién y con la persona que lo elabora, la televisidn en términos generales
como afirma Quijada Soto, es una narracién con imagenes y sonidos por lo cual se
hace menester como en todo relato el movimiento, el cambio y ia descripcién. El
movimiento y el cambio los plasma al visualizar situaciones, como el caso de las
telenovelas, donde el protagonista principal es testigo de un asesinato, por ejemplo, se
estructura una escena, donde sea visible el individuo que mata, el arma que se utiliza y
la presencia del protagonista, asi como el estado en el que quedd la victima. Todo lo
describe el guionista para que al momento de la grabaci6n fa camara y las iméagenes
que ésta capte se conviertan en los narradores de la historia, asi también el didlogo se
escribe, ya sea en un lenguaje que se exprese de forma oral o bien se manifieste a
través de la mimica, como el caso en el que el protagonista al estar tan impactado por

haber presenciado el asesinato, no sea capaz de articular una palabra, pero si logra
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comunicar su sorpresa cor una mueca que la camara puede captar en un acercamiento
(close up).

En este caso el guionista es en primera instancia el emisor de mensajes y
quien sugiere la ambientacion de sonidos y la creacién de imagenes, ya que con base
en lo que se plantea en el guidn, las imagenes y los sonidos seran creados y
sincronizados de tal manera que la escena sea un episodio sacado de la realidad que
estamos acostumbrados a observar,

La importancia de los tres elementos en el lenguaje televisivo y su conjuncién
armoénica estan sujetos a la sincronizacién de la trilogia en una escena, ya que el
sonidd, la imagen y las palabras deben concatenarse a un mismo tiempo, para

estructurar sus mensajes.
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1.3.1. ELEMENTO VISUAL.

Las imagenes con las cuales se recrea ia realidad son tomadas de los simbolos
comunes, con el fin de transmitir una idea estableciendo un primer vinculo
comunicativo. Con la imagen de video reestructura una realidad sin ser una verdadera

v realidad, primero porque reproduce y no crea y cuando la imagen de video. remite
mensajes que estan ocurriendo en ese momento sélo las transmite.

Es importante sefalar que esto se ha logrado mediante el desarrollo de un
proceso de codificacion de la informacién a sistemas de simbolizacién que han sido
generados sepln Heruk Karo! Kocyba, por:

1) Las relaciones bioldgicas, genéticamente heredadas que han unido a los
centros emacionales con los centros representativos del cerebre humano (consciencia
colectiva).

2) Una estructura de analogizacion, es decir, las relaciones que identifican fos
objetivas y los unen entre si a través de sus caracteristicas visuales, escogiendo un
elemento unificador.

3) Una estructura de relaciones arbitrarias, o sea, !as relaciones totaimente
abstractas que unen entre si objetos sin ningln semejanza visible, simbolizacién
arbitraria, como fa palabra CASA y su representacidn grafica. (25)

A través de la utilizacion de cédigos, e elemento visual conjunta informacion
tanto denotativa, como connotativa, la primera puede ser analizada, mediante su
descripcidn y fa connotativa, constituidas por ias sugerencias que la imagen propicia

dentro de un contexto cultural especifico, son ideas que surgen a partir de lo observado.
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La comunicacién se establece mediante imagenes, estd conformada por dos
componentes, segan sefiala Bruto Munari, en Disefic de Comunicacion Visual, (26) que
son la informacién y el soporte, donde este dltimo es todo aquello que ha sido
comprobado, tanto como cédigo visual y como medio material o bien puede ser
estudiado como parte de un determinado ambiente, es todo aquelio que hemos
aprendido y establecido como cédigos, proporcionandole significados, ya sean
apegados a convencionalismo o simplemente establecidos en forma arbitaria, pero que
a lo fargo de un adiestramiento y de una continua repeticion los establecemos como

simbolos que contienen significados especificos.

El soporte de la comunicacion visual puede también existir sélo sin informacién
-caja que contiene las banderas de las sefiales navales- y puede transmitir informacion
cuando es utilizado. Son soportes también para la comunicacion el signo, el color, la
forma, el movimiento la luz, etc., ya que cada uno de ellos han sido establecidos como

significantes de acuerdo a como sean utilizados para ser percibidos por el receptor.

Tomando en cuenta que codificamos perfectamente nuestros mensajes, nos
enfrenta a limitantes que pueden estar referidas a las condiciones fisioldgicas y
sensoriales de los receptores, los cuaies actGan como filtros que dejan pasar o no la

informacion.

Como parte componente de un proceso comunicativo, el mensaje visual
también tiene que optimizar sus recursos para que sea bien captado, se debe tomar en
cuenta que durante la emisién encontrara otros, cada receptor tiene algo que podriamos
denominar filtros, mediante {os cuales ha de pasar el mensaje para que sea recibido.
Uno de estos filtros puede ser de caracter sensorial, por ejemplo, un dalténico no ve
determinados colores y por ello los mensajes basados exclusivamente en el lenguaje

cromaético se alteran o son anulados.
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’ Otfro filtre llamado operativo o dependiente de las caracteristicas
-constitucionales del receptor, por ejemplo, un nifio de tres afios analizard un mensaje de
manera muy diferente a la de un hombre maduro. Un tercer filtro que se podria llamar
cultural que dejaré pasar solamente aquellos mensajes que el receptor reconozca, es

- decir, los que forman parte de su universo cultural.

Asi el mensaje es efectuado mediante simbolos y queda traducido o convertido
en un lenguaje comprensible para el receptor o canal que lo decodificara, éste a su vez
lo podré en otro o en el mismo cédigo y su contenido estara relacionado direétamente
por la informacién seleccionada que sea util para expresar un propésito, mensajes que

seran estructurados bajo la sintaxis del medio.
1.3.2. ELEMENTO ALIDITIVO.

El audio como otro elemento del lenguaje televisivo estd constituido “por:
sonidos imitativos o representativos de las cosas, sonidos estructurados como la
palabra y la musica, por la expresién oral, el ruido y el silencio, segin afirma el Lic.

Jorge Calvimontes.

El audio es un estupendo aliado de la expresién visual que logra sincronizarse a

la imagen y sea un reforzador de ambientes o escenas.

Gracias a él las técnicas visuales televisadas han evolucionado grandemente
ya que el audio ha permitido ahorrar muchos de los enojosos cartones y pianos que
otrora utilizé el cine mudo, ya que para contextualizar que "X" personaje esta en una
fabrica, con séio escuchar el ruido que producen las maquinas al estar funcionando, ya
hemos ubicado al espectador en el lugar en el que se va a desarrollar la escena.

41



El audio ha contribuido al acercamiento: de la-television al plano giobai
perceptivo del hombre, ya que éste no sélo observa o mira, también esta involucrado en
ambientes auditivos y con el sonido lograr tener mayor eficacia en la recepcién de sus

mensajes al utilizar dos canales o sentidos (ojo y cido).

A través del oldo el hombre realiza una introyeccion que permite circular el
mensaje hacia los canales de abstraccidn que relacionan una imagen con un sonido, por
ejemplo, cuando observamos en nuestro aparato televisor la imagen de un bosque
donde vemos arboles cuyas hojas estan iluminadas por algunos rayos del sol y en
segundo plano escuchamos el trinar de alguncs pajarilios, el audio complementa
nuestra informacién, ya que aunque nunca vimos en la pantalla a los péajaros, estos
hicieron acto de presencia con el sonido incidental, aumentado el contexto y

redondeando la idea de que el telespectador también esta en ese bosque.

Esta situacién es muy normal en el ambito perceptivo del hombre, ya que
constantemente estamos absorbiendo sonidos, unos conscientes, otros inconscientes;
son conscientes cuando agudizamos nuestro sentido para escuchar més atentamente
con algiin objetivo, son inconscientes cuando debemos condicionarnos a una especie de
"habitacion" para concentrar nuestra atencién en otra cosa que no sean sonidos, pero

aun asf no se dejan de oir.

Al reproducir ambientes auditivos, recreamos una dimensién que ofrece

cadigos tratados soncramente, transcribimos una realidad en unidad de sonido.

La audicion permite el desarrollo de a conciencia racional, ya que introduce al
hombre en la reflexién introspectiva, en una bipolaridad de escucha-emite, lo cual le

permitié imitar sonidos y crear otros.

El audio en television redondea y reforza los mensajes por medio de:
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1) La expresion oral: voces de locutores, comentaristas, cronistas, etc.

2) Sonidos o efectos incidentales: son aquellos que refuerzan la significacién de
un objeto: ei "ring" del teléfono, murmullos, el claxen de un coche, el cacareo de una
gallina, etc., los cuales estimulan y pintan escenas.

3) Masica: creacion de sonidos estructurados, con base en silencios y sonidos.'
con ella se cautivan oidos para ambientarlos y sugerirles vivencias y sentimientos.

4) Ruidos: generalmente son las imitaciones que hace el hombre para generar’
ambientes, son considerados a veces como efectos o sonidos incidentales.

5) Sitencio: el cual generalmente ambienta situaciones de duda o intriga.

fofl

Con audio y video ei je televisivo e un lenguaje bidimensional

J

que hace mds eficaz al proceso comunicativo, ya ‘que logra expresar ideas y

sentimientos que son la principal funcién de un lenguaje.

Con el analisis separado del ienguaje y el sonido hemos logrado racionalizar la-
increible capacidad del hombre para entender y recibir mensajes que le ilegan a un.
mismo tiempo y a pesar de que muy pocas veces lo hace en forma consciente, es el .

mejor detector de la ausencia de alguno de ellos.

1.3.3. ELEMENTO ESCRITO.

Generalmente para dar orden a nuestras ideas en papel, se hace necesaria Ia
escritura, a través de ella logramos estructurar mensajes logicos y codificados en
Ienguajes determinados por las caracteristicas del receptor al que dirigimos nuestro

. L.
comunicado.
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Las ideas son redactadas bajo las prerrogativas que se requieran, pues na es lo
mismo escribir para la radio o la prensa que para la televisién, en la cual su dimensién

es dual.

Para darles la claridad requerida y hacer funcional una idea es necesaria la
realizacién de un guion que en este caso es la columna vertebral del mensaje, donde las
proposiciones claras, informacisn y l6gica comprensible contribuyan a la elaboracién de

mensajes racionales con contenidos que concreten ideas.

El guion o parte escrita del mensaje televisivo, es otro elemento que permite el
establecimiento de una comunicacion, realizada bajo pautas sintacticas que permitan la

comprensién de lo que emite, cumpliendo fos principios basicos de claridad:
1) Especificidad y concrecion.

2) Descartar ia ulilizacion excesiva de lenguajes técnicos.

3) Hacer comprensibles las referencias realizadas en el mensaje.
4) Definir sf asl se requiere.

£l guidn es el elemento escrito que concreta la doble dimensién del medio, el
guionista traslada al papel las ideas, éste escribe recreando las escenas con su
imaginacion, remite las ideas a la percepcion visual para luego transmitirlas al ambito
bidimensional de audio y Qideo (hacerlo perceptible_ no a través de la lectura o simbolos,
sino mediante imagenes y sonidos) que emanaran de la pantalla, con el objetivo de ser

captado por el hombre, en un proceso de recepcion comunicativa.
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1.3.4. IMPORTANCIA DEL MANEJO DE LOS TRES ELEMENTOS
PARA LA EMISION DE MENSAJES.

Et objetivo de todo lenguaje es el establecimiento de la comunicacion
independientemente del fin que se tenga con ese enlace.

El lenguaje televisivo de igual forma tiene como meta establecer una
comunicacion en la cual las ideas sean recibidas y se vale del audio, la imagen
y de un respaldo escrito (guiér) con los cuales optimiza dos canales para que su
mensaje sea recibido por diversos telespectadores.

Para considerarlo un lenguaje, nos remitimos a gque posee las
caracteristicas que lo logran esquematizar como tal.

Es un vehiculo de comunicacién, refleja la personalidad de una cu|(ur§
insertada en una sociedad, hace posibie el crecimiento de esa cultura (con sus
‘ limitantes) y la sociedad, asi como también controla a los grupos sociales al
continuar estableciendo los roles de cada individuo; agrupa una trilogia de
cédigos con el fin de hacerse comprensible (visual, auditivo, escrito, este ultimo
generalmente se manifiesta como la expresion oral), los unifica en un intento de
acercamiento a fa globalidad perceptiva del hombre, considerado quiza como
una prolongacion o extension del hombre como afirma McLuhan, es decir, 551’
como la rueda es la prolongacién del pie, la television es la prolongacién del ajo
y el oido que conforman dos importantes canales de recepcion del intelecto

1

humano.
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El lenguaje televisivo posee una estructura sintictica para emitir ideas y
se auxilia de los elementos que lo conforman para dar sentido y orden [dgico al
mensaje.

A través del elemento escrito da forma y solidez a lo que desea
transmitir; en el papel se traza el plan y el orden del mensaje; asi también se le
proporciona un principio, un cuerpo y un final.

Asi también en su elaboracion define el objetivo, el estilo y el lenguaje
apropiado al publico que se dirigird el comunicado.

Aunado a lo escrito, el audio y el video son los medios que hacen
perceptible el mensaje en (imagenes y sonidos) los cuales también se sujetan al
ordenamiento escrito, sin embargo, los instrumentos que dan orden al relato
cambian al ser trasladados al medio audiovisual, por ejemplo: un punto y aparte
establecido en el fin de un texto de la namacién equivaldria en el medio
audiovisual a una disolvencia 0 una coma a un corte directo, pero esto no quiere
decir que el mensaje cambie, sino mas bien se adapta al medio, ademas de ser
completado con la presencia de los tres cédigos o elementos, por ello la
presencia de la trilogia es indispensable para transmitir 10 que se desea a través
de la television, ya que uno da origen a otro, sin dejar de soslayo su conjuncién.

1.4. RASGOS PRINCIPALES DEL PROCESO DE PRODUCCION
TELEVISIVA.

Ei concepto de produccion en television implica varios elementos: trabajo en
equipo, calidad histribnica de las personas o actores que apareceran en la pantalia,
equipo técnico y humano, presupuestos, vestuario, maquillaje o escenografia; aspectos
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técnicos que hacen posible la transmisién o grabacién, el escritor y las adaptaciones al

medio, continuidad, etc.

En sl la produccion en television es la conjugacién de todos estos elementos y
como afirma Jorge Trevifio en Teorla y Practica de la Television, la produccidn televisiva
es un proceso mediante el cual una idea se va transformando hasta llegar a planteaﬁe
en términos reales de audio y video (sonido e imagen) mds los elementos existentes en

-

el momento de ser grabado o transmitido un programa. (27)

Generalmente este tipo de trabajo estd dividido en tres etapas, la primera
denominada como fa pre-produccion, la segunda como la produccién y fa dltima la post-
produccién. )

>

La primera etapa (pre-produccién) es el origen de cualquier tipo de programa
(cultural, comercial, educativo, entretenimiento, etc.) ya que es aquf cuando el creativo
que puede ser el guionista o el realizador exponen sus ideas para conformar el primer

intento de guién.

Una vez que la idea adquiere “cuerpo” es decir, ya se ha logrado concretizar,
enriqueciéndola con mds sugerencias y han sido plasmadas en papel como guién
televisivo en su doble dimension (audio y video), el siguiente paso consiste en hacer

viable su realizacion.

La viabilidad esta referida al presupuesto ya que de acuerdo a él, se canalizan
los recursos, por ejemplo, cuando se trabaja con costos, ya sea de actores, locutores o
" equipos técnicos de produccin, asi como también se hace indispensable en caso de’
asi requerirse obtener permisos de grabacién sin ninguna remuneracién, lo que en

ocasiones provoca que no se obtengan los mejores implementos y la produccién
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mengua su calidad, claro que existen excepclones donde con bajos presupuestos se

logra obtener una produccion dlgna e e Cv Lo -

Como ya se ha mencionado, en la pre-produccién se planea con el fin de

optimizar no sélo el dinero sino también ef tiempo.

Entre las situaciones que deben tomarse en cuenta para organizar la
realizacién de un programa, tenemos primeramente que conjuntar al equipo de

produccion que cuente con la experiencia suficiente conformado por:

1) Productor: cuya responsabilidad consiste en organizar el proceso compieto
que lleva a la obtencién de un programa o serie. En ocasiones es quien promueve los
atractivos de un programa para obtener el recurso financiero.

2) Productor Ejecutivo: es la persona encargada de la administracién directa
del presupuesto y es el responsable de dar el mayor nimero de facilidades y

posibilidades para que un programa sea puesto al aire.

Estas dos personas en la escala jerdrquica del equipo de produccién soh las
principales, aunque su funcion solo se limita a canalizar recursos financieros y
facilidades de produccion, ésta ultima referida a obtener mas rdpidamente equipo

humano y técnico para llevar al cabo un programa.

3) Director de Camaras: es quien dirige las cAmaras ya sea en el foro, en
locacién o en una transmisién en vivo, debe contar con un conocimiento fundamental

del manejo de las imagenes, es decir, del lenguaje televisivo.

4) Realizador: es |a ggrsona que conjunta la idea del guion, con las imagenes
que obtiene del director de camaras y los demas recursos, como los efectos visuales, 1a
musica, etc., en ocasiones puede ser una misma persona el director da camaras y el
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realizador, lo cual le permite concatenar mejor lo que se planed en el guién en el

momento de la grabacion.

5) Editor: persona que "“limpia” [a grabacion y le da secuencia a las imagenes al

pegarias o unirlas de acuerdo a los lineamientos marcados en el guion o libreto.

6) Guionista: es la persona creativa, segin Jorge Treviiio, que transforma las
ideas, conceptos y situaciones en imagenes y sonidos, no sélo debe escribir
correctamente (aunque es indispensable) sino ademas tiene que ser capaz de hacer
hablar a las imagenes, a los silencios, a las pausas, debe manejar correctamente los

dos sentidos bésicos del medio como son la visién y el oido.

7) Director de Escena: él es quien maneja a los actores que aparecen a cuadro
(término que se utiliza cuando se aparece ante las cdmaras) es quien marca los
movimientos, las entradas, las salidas y la intencién de lo que se quiere transmitir
basado en el libreto o guién. Por lo general se incluye en el equipo de produccion
cuando en el programa se fequiere de ia intervencion de actores, como en [as

telenovelas, programas comicos con dramatizacion o telegramas.

8) Continuistas: son aquellas personas que cuidan los detalles de vestuario,
maquillaje, accesorios, etc., sobre todo cuando la grabacién no se realiza con
secuencia, sino se hace en escenas saltadas o cuando es necesaria la grabacién en
otros lugares fuera del foro, su labor es muy importante para poder empatar (as

imagenes de una sola secuencia, sin que estos detalles alteren la escena.
9) Asistentes de produccién: son las personas que auxilian a diversos
elementos del equipo de produccién, como al director de camaras, al realizador y al

editor. Cada asistente en estas categorias cumple con funciones espec(ficas, como la
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obtencidn de permisos, hace llamados a locutores y actores, vigila y supervisa la

elaboracion del material y los recursos de apoyo a la prdddccl;‘m, entre otros. (28)

Después que se ha conjuntado un equipo de prod'ucclén, debe establecer una
comunicacién entre cada miembro del grupo, para unificar criterios en cuanto a lo que

se desea obtener en el programa,

Una vez establecida a comunicacion, lo siguiente es contratar los servicios
técnicos y talentos para grabar el programa, los cuales dependerdn del tipo de programa

que se vaya a realizar.

Los servicios técnicos estdn constituidos por los operadores y las mdaquinas
que se requieren para la obtencién de iméagenes y sonidos que incluyen: estudios de
grabacién, equipos portatiles de grabacion, iluminaci6n, servicics de post-produccion,
adquisicion de cintas de video tape, de audio, maquiliaje y vestuario, escenografia y

utilerfa, servicios de apuntador, etc.

Los talentos son actores, conductores, locutores, commentaristas, los cuales son
contratados, pero también existen otro tipo de talentos como lo son los invitados que por
lo general son personas que poseen cierta especialidad, tales como los médicos,

clentificos, investigadores, poiiticos, gobernantes, etc.

Al tiempo que se cuenta con los servicios técnicos y los talentos, se organiza la
grabaciéﬁ, pero antes de ello es _necesario conjuntar nuevamente el equipo de
produccién con los talentos para que se involucren y conozcan el objetivo que se
pretende alcénzar con su participacion. Asi también el director de cdmaras y el
realizador se contactan con el equipo técnico para que se dialogue sobre los alcances y

limitantes que se pueden presentar en el momento de la grabacién. De esta manera se
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convienen criterios para que todos estén enterados, a esto se le denomina junta de

produccién.

Una vez superados estos pasos, la planificacion de la grabacién es lo siguiente,
a esto se le conoce como Plan de trabajo o Break de grabacion, el cuai incluye los
horarios en que se grabardn los diversos segmentos del programa, la hora én que
participaran los talentos, asi como los cambios de escenografia, maquillaje, los c-ortés a

comer, etc.

Por supuesto que esto siempre esta determinado por el tipo de programa cuyo
guion o libreto debe ser repartido a: director de cdmaras, director de escena, talentos,
jefe de piso o fioor manager, etc. Previo a la reparticién del guién, este es dividid6 en
escenas para facilitar su grabacién, especialmente cuando se graba sin secuencia. Cabe
sefalar que la etapa de preparacién es la columna vertebral de la produccitn, ya que

una buena planeacion despeja el camino para una realizacion exitosa.

Una vez que todo se encuentra listo para grabar en foro o en locacién entonces

saltamos a la etapa de produccion.

Al referirnos a la produccién, implica que vamos a obtener en forma
perceptible lo que planeamos y plasmamos en un guién, (existen otras concepciones
acerca del término produccion, el cual también puede significar todo el proceso que se

realiza para hacer un programa) que sera grabado en una cinta de video.

Dentro de la produccién estd involucrado el personal que se reuniod en la pre-

produccion, quienes ocupan sus respectivos puestos a la hora de grabar.

Cuando se graba en foro, el personal técnico esta conformado un grupo de
‘personas que ocupan lo que se conoce como cabina de produccion y personal de piso.
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La cabina de produccién es un espacio fisico en el que estan ubicados los
comandos del switcher, que es el controlador de las imdgenes. qué reproducen las

camaras, la iluminacion y el audio (micréfonos y musica).

Desde ahi se controla a toda la gente que se encuentra en "piso” y se "echa a

andar” la grabacién en cintas de video tape.
En fa cabina se encuentra el siguiente personal técnico:

~ Operador del mezclador (switcher)
- Operador de iluminacién.

- Operador de audio,

- Apuntador.

- Operador de video tape.

En “"pisa” término que se le da al espacio en el que se encuentran fas camaras,
el escenario, las luces o iluminacidn, la esceriografia, etc. Ah{ se encuentran los
camardgrafos, el jefe de piso (floor manager), iluminadores, los encargados de

escenografia, utileria, efectos especiales, vestuario, maquillaje, etc.

En términos generales, la produccion es la grabacién del programa, organizado

previamente en la etapa de pre-produccion.

Se producen y graban las imagenes para ser armadas o para ser emitidas en
forma inmediata, como el caso de los programas en vivo. Cuando se termina de grabar

concluye también ia etapa de produccion,

La post-praduccion es la edicion final en la realizacién de un programa, en ella
se "limpia" la grabacién, suprimiendo los errores en pariamentos, o"switcheo” de
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camaras, se musicalizara, lo cual consiste en ponerle musica, los incidentales y efectos
sonoros, ademas se le afladiran los efectos visuales que se hayan planeado, ya sea con
disolvenclas, cortes, transformacion de la imagen en recuadros, cubos, viajes a infinito,
ete.

En esta etapa la edicidn juega un papel importante ya que es la conformacién

final del programa, donde se deben cumplir todos los objetivos planteados.

Asi como las otras etapas, la post-produccién es realizada por el personal de

produccién en conjuncién con el personal técnico, en esta etapa intervienen:

- Operador de mezclador de imagenes {switcher).

- Operador de video tape.

- Operadores de maquinas generadoras de efectos digitales tales como ef ADO
(ampex digital optica), la CHYRON (generador de caracteres, es un subtitulador con
algunos otros atributos) y el DUBNER (generador digitales parecido al ADO) vy el
operador de audio, quien por lo general ocupa un espacio fisico diferente al de la cabina

de produccién.

En la post-produccion del personal de produccién intervienen: el editor, ‘el

o

realizador y sus respectivos asistentes, quienes auxiliandose de los elementos que
existen en las cabinas de post-produccién, “revisten” al programa para que salga al aire

con las cualidades de un producto de calidad.

Es importante aclarar que el proceso de produccién y sus etapas han sido
expuestas de acuerdo a programas pre—grabados,l es decir, que se graban con
anticipacion a su emisién al aire, pero cuando son grabados en vivo, también se hace
necesaria su planeacién (pre-produccion) con la diferencia de que [a grabacién y la post-
produccién se ejecutan en forma simultanea, por jo que la habilidad y la experiencia dél
personal de produccion debe ser de alto nivel en todos sus aspectos. ;
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Cuando el programa esta listo para salir al aire el proceso de produccion
concluye.

€l trabajo de produccién es eminentemente una labor de conjunto en el que
solamente la unién de diferentes talentos y habilidades permite alcanzar los resuitados
deseados, por lo cual seria totaimente falso afirmar que un programa es la culminacién
del trabajo de una sola persona (adjudicada equivocamente a los que dan la cara a
camara).

En este proceso cada elemento que en &l participa es de suma importancia,

desde el gue limpia el foro hasta el productor.

Un programa de television es coma una mercancia, la cual es elaborada con
{os mejores recursos con el fin de ponerla en el mercado para competir con otros, pero
sobre todo cuando cumple con los parametros de calidad 6ptimos, tendra mayor

Posibilidad de ser el.que escoja el publico por sus atributos.
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CAPITULO
I

LA PRE-PRODUCCION
Y LA PRODUCCION
TELEVISA.
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2.1. CONCEPTO Y SISTEMATIZACION DE LA PRE-PRODUCCION.

‘LA PRE-PRODUCCION

Esta etapa comprende el trabajo previo de investigacion, seleccién de
ideas, la revision de ios elementos con que se cuentan para alcanzar el
resultado deseado.

Para que la pre-produccién pueda llevarse a cabo es necesario:

1. Fijar objetivos o los fines que se persiguen alcanzar con la realizacion
del programa.

2. Investigar los factores, positivos y negativos que nos ayudan u
obstaculizan de alguna manera la bisqueda de esos objetivos.

3. Coordinar el establecimiento de recursos alternativos de accién, en
caso que se susciten problemas que no se hayan prevenido.

4. Indagar los costos que implica llevar a cabo tal o cual accion, asi
como tener fa certeza de que el programa se venderd o tendra el éxito
proyectado.

En el caso de la television cultural se realizan evaluaciones a lo largo
del proceso de produccién para prever o acertar en que las acciones
emprendidas alcanzaran su objetivo desde un principio.

Con respecto a la televisién comercial los estudios de mercadotecnia
pueden precisar hasta cierto punto que tipo de programa es de mayor 0 menor
agrado para los televidentes y basado en estudios disefiados para el caso se
liegan a conocer los elementos que resultan mas atractivos para el publico,
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ademéas de la manera como se pueden incorporar a los programas que se
produciran. (29)

La pre-produccién es propiamente la planeacién y organizacion de la
realizacién de programas, en ella se organizan todos los elementos que
intervendran durante el proceso de produccién.

Estos elementos estan considerados de [a siguiente manera:

1.- Personal de produccién: s

productor, guionista, realizador, director de camaras, editor, asistentes
de produccién (realizacién, edicion) secretaria.

2.- Personal técnico de produccion: e
camarégrafo, iluminador, operador de video, jefe de piso, operador del
mezclador (switcher), etc.

3.- Talentos:
actores, locutores, comentaristas, masicos, apuntador, etc.

4.- Equipo de grabaci6n (maquinas):

camara de video, cintas de video (3/4", 1*, VHS, BETACAM), ldmparas
y .equipo de iluminacién, microfonos, videograbadoras, video reproductoras,
cintas de audio (1/4", 1/8 de pulgada), unidad de contro! remoto, unidad-de
microondas, centros de post-produccion. )

5.- Escenografia y utileria.

6. Maquillaje y vestuario.
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7.- Material y servicios de produccion:

Alquiler de equipo (transportes: coches, camionetas), diapositivas,
fotografias, cartones, impresion de pases, fotocopias, material de dibujo,
material de oficina.

8.- Gastos de viaje:

Boletos de transporte, hospedaje, alimentos, tramite de permisos,
atenciones, (pagos a terceros), etc. )

9.- Servicios diversos:

Permisos, adquisicién de discos, libros, etc.

Estos rubros dependen del tipo de programa que se vaya a realizar y 1a
cantidad especifica que se va a requerir para pagar estos servicios debe ser
contemplada en el presupuesto que es remitido at departamento administrativo
de la productora de television.

Por supuesto que todo esto se presenta después de que se hayan
investigado 1os costos reales y los limites maximos que aprueba la empresa
productora.

Es importante recalcar que antes de que todos estos conceptos sean
tomados en cuenta debemos partir de una idea, situacion que provoca la
intervencién de un guionista, quien al iniciar su labor en acuerdo con el
productor establecen un trabajo previo, es decir, elaboran el pre-guién, una vez
escrito éste, el guionista inicia su tarea de investigador, pues al tener un esbozo
de lo que el productor quiere (en caso que la idea surja del productor, porque
cuando el guionista es el que plantea la idea, el productor es el que se adapta y
canaliza fo que se le ha ocumido al libretista) entonces el guionista plasma en
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papel la idea, visualizandola a través del audio y el video, retomando los
recursos de fos que se vale una produccion de televisién; por ello es importante
que el que escribe conozea las téchicas y efectos con los que actualmente
cuenta la televisidn, ya que aunque desconozca su mecanismo en forma
electronica, si sabe que con él puede darle sentido a fa narracion que elaboraré
a través de imégenes. Una vez que ha revestido la idea con mayor informacion
y ha detallado las escenas, entonces en un segundo intento realiza el guién
definitivo bajo el cual se va a iniciar la tabor de produccién.

Mientras el guionista escribe, el productor conjunta al personal de
produccién y al personal técnico, a quienes seleccionard de acuerdo a su
capacidad y experiencia. Cuando se han conjuntado, entonces iniciaran la
planeacién de fa labor que tienen que desempefiar y en grupo "fimaran las
, asperezas y se tomaran en cuenta las sugerencias para plantear los primeros
tineamientos que organizaran su trabajo.

La prueba def buen funcionamiento de cada uno de los que integrah el
equipo de produccién se vera reflejado en la produccion del programa piloto
(proyecto de trabajo para producir) y de acuerdo a los resultados -de éste, se
corregiran errgres y se puliran los acientos. .

Cuando las caracteristicas de} programa no requieren de la produccion
de un programa piloto y la produccién se limita a {a grabacién de un programa
que se transmitira en directo (“vivo"), {a capacidad del personal de produccion
se evidenciara en ef trabajo o programa que salga al aire.

El proyecto que el equipo pretende llevar a cabo requiere también de la
organizacion presupuestal y para ello necesitard a una persona que esté
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capacitada para administrar el aspecto financiero, quién repartird el dinero y
advertira al productor cuando éste se sobrepase en el gasto de "x” cosas.

Es evidente entonces que la planeacion de los recursos humanos y
técnicos de la produccién estdn a cargo de quienes lo van a realizar,
especificamente del personal de produccién y el econémico , el presupuesto,
estara a cargo de los administrativos, perc siempre sujetos a las necesidades
que plantee el productor. '

211 PROGRAMA PILOTO

El programa piloto es el programa prueba cuyo objetivo es presentar la
idea ya conformada en audio y video, es decir, hacer perceptible lo que
deseamos emitir y consideramos un buen proyecto.

Segun afirma Jon Andoni Herrera® productor de programas de la
Fundacién Cultural Televisa "... el programa piloto es el capitulo muestra que
forma parte de una serie de television, es la reminiscencia de! piloto de pruebas
de aviones y autos en los Estados Unidos ..., el cual estd abierto a ser
modificado, en un simil con el dibujo y la pintura, pues representa un ensayo, es
como un boceto, el programa piloto es un programa guia prototipo”.

Para Rafael Pleuger, realizador de programas de television** menciona
que el programa piloto es: "... un proyecto, el cual es Util para ver donde hay
fallas, si realmente es la idea que lo originé y después hacer el programa en
serie, también es util para probar y corregir errores”.
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Asl también el programa piloto es un recurso muy utilizado ya que con
base en é se determina si la realizacién de un programa o serie es explotable
financieramente, es decir, muchas veces cuando se desea producir_sumen
ideas que como tal son maghnificas, pero cuando éstas son emitidas o adaptadas
como un programa televisivo se diluye su importancia, ya sea porque al ser
p.resevmado a determinado grupo de personas su interés sea distinto al que se
muestra, porque el programa no cuenta con los atributos para ser
comercializado o bien debido a que la idea no fue bieh concretizada y requiere
de una mejor presentacion, mayor creatividad y trabajé.

En el programa piloto, 10S recursos con que se trabajan son limitados
porque los presupuestos que Se otorgan para hacer estos proyectos son muy
castigados, debidc a ello, es necesaric buscar apoyos de otra indole, como
auxiliarse de locaciones en escenarios naturales que no causen un pago, pedir
permisos para grabar en algunos lugares pintorescos ¢ histéricos lo cual no
afectaria mucho nuestro presupuesto, claro que todo esto depende del tipo de
programa que Se vaya a realizar, asi también la contratacién de talentbs
(actores o conductores) personal de produccion, personal técnico, escenografia,
vestuario, estudio de grabacion, etc., deben ser rentados a bajos costos.

Uno de los rubros mas restringidos es el personal de produccién debido
a que la mayor de las veces sus integrantes sélo taboran cuando hay produccién
y no tienen prestaciones basicas, como aguinaldo o fondo de ahorro y su
participacién en la realizacion de un programa piloto casi siempre la efectda sin
un estimulo econémico y cuando lo hay éste es casi simbélico. Por supuesto
también existe la posibilidad de que en el presupuesto se manifieste el pago
decoroso por dicho trabajo, pero éste sea canalizado hacia otros niveles.
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Los programas piloto no tienen estructuras rigidas ya que el guion esta
sujeto a cambios que mejoren su objetivo, pero siempre respetando el
parametro del tipo de programa que se producira (concurso, documental,
noticiario, telenovela, comicos, musicales, etc.).

El contenido del programa pifoto debe convencer al productor, para o

cual hay que sugerir y dejar en claro los atributos del programa, manejandolo de

_tal manera que logre persuadir al que va a financiar la produccién y satisfaga el
gusto del publico.

En algunos programas piloto a parte del video se hace entrega de una
sinopsis en la cual se delimita perfectamente el tipo de piiblico al que va dirigido
"x" programa, ta frecuencia, el canal de transmision, el horario y se desgiosan
las necesidades de la produccién y como se iran cubriendo a lo fargo del
desarrollo de la misma.

Este documento complementa la idea y algunas veces aclara las dudas
que hayan quedado después de observar el video.

En cuanto a la duraci6n, ésta es ilimitada, programa piloto duraré tanto
como sea necesario para el tipo de programa que Se vaya a presentar, en él se
contemplaran los cortes comerciales (programas de media hora tienen 4 cortes
comerciales y los de una hqra 8 cortes), sin embargo, por cuestiones practicas y
economicas, en ocasiones son realizados entre 10 y 15 minutos, primeramente
porque la produccién de mayor duracion implica mds dinero y segundo porque
generalmente los ejecutivos que aprueban o descartan el programa trabajan con
fimite de tiempo y ademas seleccionan bajo la prerrogativa de que para
"muestra basta un boton". Esto no quiere decir que no se requiera de mas
tiempo para exponer su proyecto.
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En algunas productoras los proyectos de programas (como podriamos
denominar también a un programa piloto), sb6lo se presentan por escrito y
aunque es valido, no es lo mas adecuado, ya que para saber fo que se pretende
al menos en este medio, en necesario visualizario, porque una cosa es escnblrlo
y otra muy diferente llevario a la pantalla, sobre todo si pammos del prmccplo
que “dice méas una imagen que mil palabras”.

e

El programa-piloto también requiere de un guién, de investigaci%
previa y creatividad. En él el esfuerzo debe ser mayor, ya que de éste
dependera que sea aprobado nuestro programa.

Su realizacion implica la aplicacién de todas ias etapas del pmceso de
produccion y por ende en si mismo, también esta al nivel de un programa de
cualquier tipo, la Gnica diferencia con ofros programas es que dificilmente saldra
al aire. Cabe mencionar que en ocasiones el programa-piloto esté fuera del
alcance de las criticas en cuanto a los aspectos técnicos, pero no lejos del
cuestionamiento de su contenido, pues éste siempre debe estar bien justificado
y delimitado su campo de difusion.

* Jon Andoni Herrera: Coordinador General de la Fundacién Cultural
Televisa, productor, locutor, escritor, guionista de television, pintor, con 25 aﬂos
de experiencia en la produccion de programas de television. ’:

** Rafael Pleuger: Jefe de produccién de la Fundacion Cultural Televiéé,'
realizador de programas de televisién, director de cédmaras, editor, post-

productor, con 15 aitos de experiencia en el medio.
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2.1.1.1. ELABORACION DEL GUION O LIBRETO DEL PROGRAMA
PILOTO.

Al hablar de la elaboracién del guién del programa piloto es necesario
retomar las caracteristicas principales de éste, es decir, los pardmetros que se
deben tomar en cuenta para desglosar una idea y convertirla en la estructura o
esqueleto de un programa de television.

El guién es el documento escrito que sirve de guia para la realizacion
de un mensaje y su importancia radica, en que en €&l se incluye todo lo que
aparecera en pantalla, se vera o escuchard en el programa, asi como las
posibilidades y previsiones técnicas y administrativas necesarias para asegurar
un resultado satisfactorio. (30)

Al elaborar un guibn es menester precisar el elemento central del
mensaje, ya que es en si 1o que se va a emitir. Para esto el guionista se
enfrenta a la necesidad de adecuar lo que debe decir y io que él piensa como
autor y como persona, para que el mensaje encuentre un justo equilibrio desde
Su concepcion.

Para delimitar las caracteristicas bajo las cuales se elaborard el
mensaje, es preciso y util que se desglose la idea, para realizar una guia, lo que
precisamente es el guion.

Para ello, en un documento de la Secretaria de Educacion Publica
(SEP), titulado: “Taller de Guionismo para la radio y television” se propone la
elaboracion del guién en tres etapas:
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1. La elaboracién del pre-guidn.
2. Un guidn literario.
3. Un guibn técnico.

" El pre-guién es considerado como una etapa previa a la elaboracion del
guién, en el cual se elige el tema, se definen los objetivos que se pretenden
alcanzar con la produccién de “x" programa, la finalidad con el que fué
propuesto, el lenguaje que es conveniente emplear, el tipo de ptblico al que se
va a dirigir, el canal que es conveniente utilizar y temas que resulten atractivos
al publico, asi como los puntos de interés que se van a resaitar en el escrito.

La eleccion del tema constituye el punto de partida para la elaboracién
de un guién.

La definici6n y la precisién de fos objetivos que se pretenden en el
programa, asi como su finalidad (qué, para qué y como), son delimitados de
acuerdo al publico al que va dirigido el mensaje, tomando en cuenta su contexto
nacional, entorno social, palitico, economico, asi como su nivel cultural, entre
otros. Todo {o anterior es considerado de suma importancia ya que de ello
dependers el nivel de exposicién y el lenguaje que se emplee.

La eleccién del canal determina €l mensaje y esta sujeta a ios recursos
disponibles, al tiempo que durard el programa, al publico que estara dmgldo ya
las necesidades del mismo.

Las estrategias a emplearse durante el desarroilo del guién requie'ren

de un breve plan de trabajo, donde se especifica el modeio de produccion o tipo
de programa que se realizaré.
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La escaleta o los subtemas se refieren a la seleccién y clasificacion de
la informacion de acuerdo al orden de importancia, la cual estd intimamente
ligada a la iabor de investigacion del guionista y a la idea que esta
desarrollando.

Estos puntos estan dirigidos a la elaboraciéon del pre-guién o a la
sindpsis del tema a desarrollar, ya que al determinarse las prerrogativas a
desenvolver, 1a idea va cuajando, es decir, se analiza y ordena de manera
l6gica, encaminada a cumplir los objetivos trazados.

En el caso del Gran Eclipse de México, el p-piloto fue precisamente la
exposicién de todos estos puntos, por medio de la grabacién en video de un
conductor que a manera de platica expuso los objetivos de su realizacion.

En este programa piloto la estructura del pre-guion queda de la
siguiente manera:

TITULO: El Gran Eclipse de México.

PERSONAL DE PRODUCCION:

Escritor y productor: Jorge Rubi Garza

Productor Asociado: Jon A, Herrera E.

Realizador: Rafael Pleuger.

Coordinadora de Produccion: Teresa Salcedo.

Asistente de Produccion e investigacion: Gladys A. Lopez Gémez,

Aureliano Maya.

TEMA:Eclipse total de Sol, jueves 11 de julio de 1991.

OBJETIVO: informar a toda la poblacion que tal fenémeno debera ser
observado bajo las més estrictas normas de seguridad y resaltar la
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trascendencia de dichos fenomenos para la comunidad cientifica, asi como
otrora fue para nuestros antepasados.
PUBLICO: pibtico en general.
CANAL: 2.
ESCALETA O TEMAS A DESARROLLAR:
- Caracteristicas y tipos de eclipses.
- {mportancia del eclipse total de sol del 11 de julio de 1991.
- La observacion de los eclipses de sol y luna a nivel cientifico.
- Caracteristicas del eclipse total de so} del 11 de julio de 1991,
- Horarios para ias distintas poblaciones donde se vera el eclipse.
- Como observarfo sin riesgo alguno.
- Técnicas para fotografiario.
- Los eclipses y {a historia.
- Camo observar el eclipse a través del telescopio y los binoculares.
- Pronosticos meteorolégicos para ese dia (11 de julio de 1991).
- Informacién general acerca del sistema solar.
- {os planetas.
- las estrelias.
- el sol.
- la luna. ]
- Entrevistas al piblico para sondear el conocimiento que posean en
este aspecto (los eclipses y los cometas).

Una vez que se ha realizado el pre-guidn que en si es un esquemé_
preliminar, el siguiente paso es escribir el guion, en este caso del p-piloto. A
continuacion transcribo el guién literario del programa pifoto det Gran Eclipse de
Meéxico:
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GUION PROGRAMA

PILOTO.

EL GRAN ECLIPSE DE

MEXICO
Ful

Entra logotipo de fundacion

Super: PRESENTA

El. GRAN ECLIPSE DE MEXICO

Disolv. conductor a cuadro
super. Jorge Rub{

Pte. del Centro de Observacion
Astrondmica, A.C.

proceso del fendmeno hasta la

totalidad del eclipse.
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F.l
Entra musica, sube y se establece.

Baja mdsica .

La mafana del 11 de julio de 1991 podra
ser abservado desde gran parte de la
Republica Mexicana un eclipse total de
sol . Ef fendmeno tendra una duracién de
mas de dos horas; al momento de la tota-
lidad del eclipse el astro rey perdera su
acostumbrado esplendor por espacio de
siete minutos al ser ocultado por el disco
de la luna, en esos siete minutos, se po—-
drén observar importantes cambios en et
paisaje terrestre, no sélo disminuird con-
siderablemente ta luz, sino ademas ia -~
fiora y la fauna se comportaran como si
hubiera llegado la noche,

Sera una mafana extrafia y memorable,

pues de pronto gran parte de nuestro ~—



Disolv. a imdgenes que ilustren la

voz en off.

Corte a video tape, entrevistas al

ptblico.

Cortinilla de transicién
locutor en off
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pals quedard inmerso en una impresio -

nante obscuridad.

vOZ EN OFF: Durante el afio puedoﬁ -
producirse un méximo de siete eelipées
y minimo de dos, en este caso sertp los
dos de sol. ; Qué tanto conoce el publico
sobre los eclipses?

A/ original de nueve entrevistas.

..

Voz en off. Se produce un eclipse ;s'glar

cuando (a luna se interpone entrd ia- —
Tierra y el sol. En el momento que la lun
tapa completamente al astro rey pégden

observarse la envolvente solar, la parte

alta de su atmoésfera llamada “corona ~

solar, pero eso ho es todo, a simple vist

es posible observar a los astros més —
brillantes en p!eno dia.

La luz y la temperatura disminuyen -
considerableme_nté. el paisaje, todo, -

sufre una transformacién extraordinaria.



video tape. Ihtej'venciéh‘de'kciéntlﬁéos_.

que - : e
explican Ia importancia del ecipse,
i

M.C. Ma(co A Moreno.

Corte, voz en off del locutor
mapa de la Republica y marcados los

estados donde se verd ei eclipse.

tntervencion del Ing. Miguel Gil
Guzman
Director del Planetario Luis Enrique

Erro

hace mencion de los lugares donde se

observara el eclipse.
super. Miguel Gil Guzman
72

{A/V original.

Entrevista a Manuel Alcala,

Entrevista a Marco A. Moreno.

Voz en off: La sombra de la iuna recorre-
ra |la Republica Mexicana de noroeste a
sureste siguiendo el contorno de la ver—
tiente del pacifico. Por esta razén si las
condiciones meteorolégicas lo permiten
el eclipse podra ser observado por mas
de 40 millones de personas desde su -
lugar de residencia, sera por lo tanto el
eclipse solar con mayor nimero de ~—

observadores en (a historia,

ANV original de la entrevista



Disolv. a voz en off.

mapa de la Republica Mexicana

Paisaje
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Voz en off: Evlvec'llpse podra verse como
total desée lai’régién mas Qensx_a'mje.nte
poblada de la Repiblica Mexicana; sera
visible desde: Baja Callfornia. sur, ‘rfiaya-
rit, Jalisco, Aguascalientes, Micho';f:an,
Guanajuato, Querétaro, Estado de Méxic
Hidalgo, D.F., Morelos, Puebla, Oa.i.:aca,

Veracruz y Chiapas.

Este gran acontecimiento astronémico,
volverd a ser visible desde nuestro terri-
torio hasta el afio 2134, Idglcamenté se
produciran mds eclipses pero la duta—
cion del Gran Eclipse de México sera de
cerca de siete minutos para la fase de
totalidad y un eclipse de este tipo se
produciré como antes se mencloné:has-
ta dentro de 144 afios. En este siglo des-
deierri_torio mexicano sélo se han con~
iémplado dos eclipses totales de sol.

' El brimero de ellos se produjé el 10 de

" 'septiembre del afio 1923 y fue observad

" enla parte norte del pais. Varias delega-

ciones extranjeras llegaron a nuestro -&



Imagen de fos principales encabezados
de periddicos de la época, 10 de sept.
1923

Disolv. conductor a cuadro.

Encabezados de los principales
perib&}cos .
del 7 de marzo de 1870

Oisolv. a voz en oft del locuior
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pais con el fin de colaborar con los astrd-
nornos mexicanos en los estudios que

se realizaran del fendmeno.
Pausa musical, se establece y baja.

El otro eclipse se verificé durante fa ~-—
mafana del sabado 7 de marzo, muchos
cientificos de diferentes nacionalidades
instataron sus aparato# hasta con un mes
de anticipaci6n en las regiones cercanas
det municipio de Miahuatlan, en el estado

de Qaxaca .

Pausa musical, se establece y baja

Voz en off: El hecho de anticipar con
toda oportunidad que se producira un
eclipse total de sol dentro de 16 meses,
radica en informar a toda fa poblacion

que tal fendmeno debera ser observado



Intervencion del ing. Gil Guzmadn

Dir. del Planetario Luis Enrique Erro.
M.C. Marco A. Moreno

supers con sus respectivos nombres
dan recomendaciones para observar el

eclipse.

Intervencién de Juan Manuel Alcala con
el

mismo propésito.

Conductor a cuadro.
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bajo las mas estrictas normas de seguri-
dad. o
Nunca debe verse directamente al astro
rey, tampoco es recomendable utilizar
filtros que no hayan sido aprobados, ni

revisados por las instituciones cientificas

AV original

AV original

AV original

te

Debemos tomar en cuenta muy seriame
te de que para tal dia debern existir los
servicios médicos suﬁciéntes, la vigifan-
cia adecuada, el suministro de gasalina
debera corresponder al que s feduiera.
Como nos damos cuenta, no sdlo basta
con informat a la poblacion que se pl;o—
ducira un eclipse, pensamos que deben
intervenir por el bien de todos diversas

dependencias oficiales, por ejemplo, la
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Secretar(a de Salud, revisando y autori-
zando el uso de los filtros adecuados, -

{a Secretarfa de Turismo, tomando en —
cuenta la gran movilizacién de personas
que habra para esa fecha en gran parte
de nuestro territorio.

La Secretaria de Educacién Publica in-
formando al alumnado que se producird
el eclipse y la mejor manera de observarlo
cuidando siempre que la nifiez mexicana

no vaya a sufrir ningin dafio en sus ojos.

Asl podrfamos continuar con la lista que
por si misma nos habla de la colaboracién
de casi todas las dependencias y refirién-
donos al apoyo que puede brindar nues-
tro gobierno para la feliz observacion de
este fendmeno, serfa muy conveniente
solicitar respetuocsamente al Sr. Presiden-
te de la Replbiica que se decrete como
dfa festivo el dia jueves 11 de julio de —
1991, en virtud de que consideramos ——-
el que gran parte de los mexicanos poda-
mos disfrutar de este grandioso evento

astronémico.



Disolv. a imagen de volcanes sobre el
que

apareceran en super los temas de los
progra-

mas referentes al eclipse.

SUPERS:

Temas de los siguientes programas:
Horarios para las distintas poblaciones
donde

se vera el eclipse.

Cémo observarlo sin riesgo alguno.
Técnicas fotograficas a utiizar.

Filtros adecuados.

Los eclipses y la historia,

Coémo observar el eclipse a través del

telescopio y binoculares.
Pronésticos meteoroldgicos para el 11

de julio
de 1991.
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Informacion de hoteles y parques
nacionales

donde se vera el eclipse como total.

Informacion para el resto de la
Reputblica donde

se vera el eclipse parciaimente.

informacién de asociacionese . ..

instituciones

cientificas a donde el publico p'u'eda o

acudir
para ampliar la informacién sobre el

eclipse.
Disolv. a Créditos
COPYRIGHT

F.O.’
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En el guién literario segun afirnan algunos autores en el "Taller de
Guionismo para Radio y Television " se inicia la redaccién acorde al tema y los
subtemas que ya fueron escogidos en el pre-guién, también comentan qde la
parte escrita del guién que es propiamente el audio, debe ser una secuencia de
imagenes, puesto que estas constituyen el elemento basico de un programa de
television. Una tercera opinién quiza la mas acertada toma en cuenta s6io las
imagenes principales en el momento de estar redactando, es decir, realizar la
redaccion del audio y después afirmar Ja concepcion de las imagenes en la
secuencia definitiva. Existe otra opcion para redactar el guidn literario, la cdél
consiste en grabar primero la imagen y luego adecuar el texto a lo que ya se ha
videograbado. (32)

Al iniciar el escrito, es menester tener presente el tema y el desarrollo
de la escaleta o los subtemas que contendréan los datos méas relevantes. :

En esta etapa se requiere ya tener la compilacién de la informacién que
se ha investigado sobre el tema y de ser posible ésta ya debe estar clasificada
de acuerdo a su importancia.

En una segunda etapa se consideran los elementos que intervendran

en el desarrollo del guion, esto es imagen y audio. *
El escrito debe redactarse de tal manera que sea posible visualizar los

datos, donde que cada uno de elios sea susceptible de convertirse en imagen o
sonido, ya que la redaccion es audio-visual, es decir que se " vea y escuche”.

Para el desarrolio de esta fase es requisito:

1. Visualizar. Esto quiere decir que cuando estamos escribiendo
debemos imaginar en video'la imagen que se va a adecuar a lo que estamos

™ ESTA TESIS MO OCBE
SAUR DE LA bislIOVECA



escribiendo. Esta imagen puede estar referida a ilustracién (imagenes que se
graban de iibros o revistas) o bien a escenas que se recrearan y seran grabadas
en un estudio de television o en locacion en un ambiente natural.

) 2. Identificar. Ubicar lugares, objetos que seran captados a través de la
camara, esto es que se debe hacer una descripcion minuciosa de fodo aqueilo
que va servir de contexto a nuestra escena.

3, Suprimir. Como en toda narracién, es importante quitar la “paja”, es
decir, suprimir datos o situaciones irrelevantes y distractoras al tema, ya que de
hacerio el interés se pierde [o cual es lo Gltimo que le debe suceder a nuestro
programa. '

4. Utilizar de manera correcta el lenguaje.

Esto esta referido a que para escribir también es necesario tener un
conocimiento bésico del idioma asi como también conocer un poco la
jerga del mismo ya que puede presentarse la necesidad de escribir para un
personaje que sea de extraccién popular, o bien para un publico de este tipo.

La columna de video contendra la descripcién de todo lo que ha de
aparecer visuaimente en la pantalla y la del audio registrara todo fo que ha de
escucharse: dislogo, musica y efectos sonoros. Todo esto de manera
sincronizada.

En este medio el guionista no esta limitado por el uso de las palabras, ni
tampoco por ‘el de la imagen, pero deberd recordar en el momento de la
redacciéon que la palabra y la imagen deben estar debidamente mezcladas y
balanceadas; esto es muy importante ya que de no existir armonia, el programa
en general tendra una terrible incongruencia.
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La palabra debera precisar lo que la imagen no hizo y no repetir
inatiimente lo que ya expresd la imagen con mayor elocuencia.

Una vez desarroilado el guidn literario es necesario traducir el escrito al
lenguaje de la television, este proceso se describe o plasma en el guitn técnico
que es considerado como el proceso final del guionismo.

En el guidn técnico aparecerdn las instrucciones y especificaciones
propias del lenguaje de la televisién, tales como efectos movimientos de -
camara, planos de imagen, iluminacién, escenografia, etc.

Seglin Miguel Angel Quijada, en el guién técnico, la accién descrita en
el guidn literario se fracciona en planos, secuencias, tomas, angulos, detalles
sobre iluminacién, vestuario, efectos especiales, decorados, utileria, didlogos
con sus acotaciones, 12 duracién de cada plano, pausas, indicaciones de entrada
y salida de las imagenes de apoyo, musica adecuada para cada secuencia, etc.

Todos estos parametros son importantes, sin embargo, el plano es
considerado como la unidad dramatica de la television, ia cual se define por
ofros elementos como: el encuadre, el dngulo, el campo de visioén y su duracién.
El encuadre y el angulo definen la posicion de la cAmara entre los objetos que
se graban , (a relacién espacial, el punto de vista, la mirada. El plano define el
sentido o la intencién de la escena.
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TOMAS

-B,C.U. Big close up

C.U. close up

M.C.U. medium close up

M.S. medium shot.

M.L.S. medium long shot

L.S. long shot

LISTA DE PLAN

PLANO

Gran primer plano

Primer plano

Plano medio corto

Plano medio

Plano americano o tres

cuartos

Plano conjunto
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EJEMPLO

Un ojo, una mano,

una oteja, labios, etc.

encuadre del cuello a

{a cabeza.

encuadre del pecho
ala cabeza

encuadre de la cintura

a la cabeza.

encuadre de las

rodilias a fa cabeza

encuadre de los pies
a la cabeza con algin

fondo o mas elementos



V.L.S. very loﬁg shot Plano general encuadre de todo el

escenario.

M.T.S. medium two shot Plano medio, doble encuadre de dos
» personas del pecho a
la cabeza (33)
Estos planas pueden tomarse por encima del sujeto y se le denomina segun la
posicion de la camara como: contra picado y al ras del ;uelo. picado; en estas
posiciones la cdmara toma &ngulos con respecte a su posicién sobre el tripié
aproximadamente de 160 ° (contrapicado) y de, 70° aproximadamente ({picado) cuando

en su posicidn normal su angulo es de 90°.
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Paning right.

( paneo a la derecha)

Panin§ feft:
{ paneo:izquierda)

Travel right:

Travel left;

Titup -

Tilt down

MOVIMIENTOS DE CAMARA

Movimiento horizontal de la camara a la derecha sobre -

su eje, sin desplazamiento de la base.

Movimiento igual al anterior pero a la izquierda.

Desplazamiento de fa cdmara hacia la derecha con todo
y base, en movimiento horizontal ( generalmente se
monta la camara en tripie sobre rieles para que se des--

place).

Igual que el *travel right” pero el desplazamiento es a

la jzquierda.

Movimiento vertical de la cd&mara hacia arriba sin des—

plazamiento de la base,

Movimiento vertical de la cdmara hacia abajo (sin que

se mueva la cdmara de su base).
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Dolly in

Dollv back

Whipe shot

Bomm-up

Bomm-down

Zoom

Desplazamiento de la cdmara con todo y base hacia
adelante, es decir, se acerca al objeto que serd

enfocado (también sobre rieles).

laual aue el "dallv in" paro hacia a trés  es decir se

alefa del objeto a enfocar (sobre rieles).

“Esun paneo (paning) muy "violento" ya sea a la izquier-

da o a la derecha.

‘Sﬁi sube la vara del tripie (bo‘mm) sin movirﬁiento. ni

desplazarﬁient_o de la camara.

Baja la vara de la cAmara sin movimiento, ni desplaza—

miento de la camara.
MOVIMIENTOS OPTICOS

Lente de longitud focal variable que nos permite en
forma manual o automatica acercarnos o alejarnos
por medios 6pticos del sujeto u objeto.
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Zoom-in

Zoom-back -

Full shot

Long shot

Panoramica

Tigth shot

Product shot» ’

Acercamiento con el lente de la camara sin desplaza--

miento (clerra).

Movimiento del lente hacia afuera (abrir) sin desplaza—~

mientc de la cdmara.

TRAS TOMAS

Toma abierta de una persona desde los pies hasta la

cabeza.

Toma mds abierta de una persona con algun fondo o

mas elementos,

Toma muy abierta (apenas se distingue la persona)

Detalle del cuerpo de una persona.

Toma cerrada de un producto.
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Two shot : Toma de dos personas en una misma escena.

Three shol Toma de tres personas al mismo tiempo.

Monton shot Toma de muchas personas a un mismo tiempo *

(generalmente mds de cuatro personas).

Afore Es el espacio del cual no se debe salir en una toma,
por ejemplo, en un toma sin afore se alcanza a ver don-

de terminan los paneles del escenario. ( 34)

El realizador debe tener un conocimiento profundo sobre los aspectos que se
han mencionado, para concatenar la idea de lo escrito con las imagenes y los sonidos
que obtendra de la camara, pero también el guionista ¢ escfitor debe conocetlo, porque
en funcion de ellc podra ser mas explicito en su descripcién sobre la escena que
imagind.

Existe otro formato de guidn que se emplea tanto en la televisién como en el
cine. Su usc generalmente se limita a programas de muy corta duracién que en
ocasiones son empleadas con fines promocionales o comerciales y se conoce como
historia por pizarras o story board.

Este guion se realiza con recuadros consecutivos de manera analoga a las tiras

de historietas. El texto que leerd el lacutor es indicado en la parte inferior del recuadro y
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las indicaciones de imagen se describen en el lado superior izquierde del mismo, como
se indica en la siguiente pagina. " - !
.Este tipo de formato de guidn fue utilizado para la pmducciéh de cépsulas
informativas y culturales del canal 9,-las cuales basadas en el libro “La Ciudad de los
Palacios, cronica de un patrimonio perdido®, recrearon los ofrora edificios de la afieja

ciudad de México, hoy desaparecidos o a punto de desaparecer.

GUION LITERARIO

"SAN FFRNANDO TFROFRA
PARTE"

ORIGINAL: GLADYS LOPEZ

VIDEO.. : AUDIO

Ciudad de los palacios ".La iglesia, convento y colegio de San Fernando
pdg. 48- arriba lucla asf en 1855, aqui aun se aprecia la caratula
tomo il : del reloj en latorre y los drboles del atrio, todo

cercado por una barda...

pagina 48-abajo Sélo dos afios después la iglesia de habla
. tomo |l ] - hundido considerablemente en el fangoso sub-

suelo y tanto su relof como campanas ya hablan

desaparecido.
pagina.49-arriba " Trece afios mas tarde en 1870, la barda, ei atrio,
tomoll los arboles, asi como su porteria fueron demoli~
dos... )
tomas actuales Hoy 120 afios después sabrevive su templo,

88



pero su convento y colegio ya forman parte de
la historia...

El templo de San Fernando es orgulio de

nuestro patrimonio cultural...

relaricr
rag. Ab-arsih.
Tomo 11

CALIARA

€d. deles
Felactoy
V'i 49-azrt

Too 1

Treoe afos £S5 (A
atrio, low astsl
fueron Qurol1dos

.\.




o 2.4.1.2. INTEGRACION DEL PERSONAL TECNICO Y DE
PRODUCCION

Anteriormente se han especificado las funciones y cualidades que deben poseer
Jas miembros del equipo de produccidn {inciso 1.4. del capitulo 1).

.. . Anora vamos a hablar del personal técnico.

S En términos generales el equipo técnico esta constituido por el camarégrafo y
su asistente, el operador de audio y el de video, quienes son también conocidos como el
equipo "portatit’, ya que éste estd reducido.al minimo en su numero de elementos
porque son los que se asighan para grabar en locaciones programas pre-grabados.
Cuando la necesidad de la produccion requiere de ia grabacion en foro o en estudio de
televisién el personal técnico se incrementa, existen entonces tres camarografos, el jefe
de piso, iluminadores,. personal de utileria, escenografia y maquilléje, cuyo numero es
variable, en la cabina de produccién estan el operador del mezclador de imagenes, el
apuntador, ef controlador de la iluminacion, et operador de audic y e operador de

.maquinas de video tape (cintas magnéticas).

Ef personal técnico es el encargado de grabar las escenas que ef equipo de
produccién solicita, es decir, son los que producen la materia prima y el equipo o
personal de produccion es el responsable de transformarla en un programa de televisién
{ producto de consumo), ocasionaimente en el medic a los técnicos se les denomina
"gatilleros o pistoleros”, ya que algunos s6lo se remiten a grabar lo que tienen en frente
desplazando el ojo de la camara de un lugar a otro sin ton ni son (sobre todo los
camardgrafos de noticiarios, donde la calidad de ia imagen es subordinada a la

trascendencia de la noticia). De ahi surge la importancia de contar en el equipo de
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produccion con un director de camaras que ademas de experimentado y creativo tenga

la capacidad de dirigir con acierto al personal técnico.

Por supuesto, no es regla general que los técnicos descuiden su trabajo y lo
hagan al “ai se va", porque también existen camarégrafos con tatento, con visién
fotogréfica que llegan a desenvolverse sin un director de camaras, quienes con una

"breve explicacian del objetivo de la escena recrean la imagen con exactitud.

La comunicacion entre el narennal de nradiinciAn v al téaninn doha car mun
clara, por lo cual es indispensable que exista una preparacién, sobre todo en lo que se
refiere al lenguaje técnico de la televisién pues este es el cédigo de enlace entre ellos, el
uso incorrecto de éste atrasa el trabajo y el rendimiento de ambos. Suele suceder que
cuando el director de cAmaras se expresa con ambigledad el camarégrafo termina por
hacer lo que cree y no lo que se le pide, por ejemplo, el director de camaras requiere
que se capte una panoramica de toda la orilla de una playa y le dice al camardgrafo:
"hdzme un movimiento de cdmara ‘cachondito' de la playa", éste graba y hace un
movimiento del lado que mas de gusta y lo hace tan lento que no logra convencer al
director o simplemente no es lo que le pidi6, asl que el director interrumpe la grabacion
y le repite la orden diciéndole: “no tan despacio y haz un paneo de izquierda a derecha",
Esto se hubiera evitado si el director hubiera dicho "haz un paneo de izquierda a
derecha", en la velocidad que tu mirada logre observar toda la playa, entonces el
camarégrafo en vez de tratar de traducir io que el director fe dijo la primera vez hubiese

ejecutado la orden con acierto y en el primer intento.

Pero el ruido en {a comunicacion también se da por el desconocimiento de los
términos televisivos, ya que aunque parezca increible algunos camarégrafos los
desconocen, sobre todo aquellos cuya preparacién ha sido totalmente empirica y han
trabajado con directores como el que antes mencionamos, es decir, imprecisos y que no
utilizan los términos adecuados para describir io gue desean.
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Es lmpor‘tante sena(ar que el dlrector de cémaras es el pnar de enlace entre ia

parte técnica y la producclén ya que el al convemrse en "Ios o]os del guionista” y en el

traductor de las ideas escritas en |maqenes' debe ser capaz “de comumcar ideas claras

que permltan la concatenacion de las amagenes ¥ eI sonld

. Para lograr la integracion del personalf{é ico'y de produccion entonces es

indispensable:

Conocer el lenguaje técn(ro ( loma cerrada close up Inclinacién de fa

camara hacia arriba "tilt up”, acercamlento optico "zoom m" toma de dos personas "two

shot", .etc.).




momento y accion que se ejecute, siempre encaminada a presentar un producto de
calidad.

2.1.1.3. COMPILACION DE INFORMACION Y RECURSOS

La compilacién de informacién y recursos estdn referidos a la diversidad.de
datos que pueden conjuntarse con respecto del tema que se.va a desarrollar en un
programa de televisién. En el caso del Gran Eclipse de México se buscé informacién en
bibliotecas, hemerotecas y la videoteca de Televisa, con el fin de documentarnos con
respecto a los eclipses para ilustrar con mayor acierto lo que el guién describia.

Los libros fueron un Gtil auxiliar, para recrear como se produce un eclipse total
de sol, is forma en como se alinean, el sol, la luna y fa tierra para que et fendémeno
acurra y con ta ayuda de fotografias y dibujos, se reprodujo el proceso de alineacion y ta
proyeccién de ia sombra sobre la tierra, auxilidndose de los efectos digitales, asf
también conocimos cual era la apariencia y la temperatura que adquiria el paisaje at
momento de la totalidad y como se velia ) sol como un disco obscuro, cuyo perimetro

se ve iluminado, es decir, su corona sofar.

Con esta informacion a pesar de no haber sido nunca testigos presenciales del
fenémeno se logré reproducirio en video, sin descartar lo Gtil que fue también ver la
graoacion del eclipse total de sol que se observd desde Miahuatidn, Qaxaca el 7 de
marzo de 1970 y las entrevistas previas con investigadores astrondmicos que hayan
presenciago la totalidad de un eclipse solar.

Como vemos la investigacion es basica, sobre todo para programas de tipo
documental donde la informacion es vital para lograr resultados 6ptimos en las
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grabaciones, ademds de que como emisores de mensajes referidos al conocimiento
-cientifico son susceptibles de ser verificados por el piblico con niveles de conocimiento

elevados,

La investigacion ademdas de complementar nuestra visién sobre diversos

.. aspectos nos ubica y cuando requerimos hacer uso de ella en la aplicacién de encuestas
("investigacién de campo) o entrevistas es Util para conocer {a opinién del piblico sobre
.divqrsos‘aspectos, especialmente cuando deseamos saber como productores el tipo de

.. - “programa.que les gustaria ver en ia pantalla.

. - Aunque la investigacion en {a produccion estd mas ligada al guionista es

.iﬁdispenuble.que todo el equipo de produccion que participa esté documentado, ya sea

: ~vpara-. detectar. errores- en- la continuidad -de - las escenas o para buscar materia!
-:;videograbado y éste se localice con celeridad.

- ~Para |a compiacion-de material en video; el equipo de. produccién se vale de;

ALUSTRACION: busqueda iconogrdfica en libros, revistas, periédicos,
- 1otonrqﬂas, microfilmes, etc.

"VIDEOQTECA: .-material - videograbado . que .- proporcionen las embajadas,
-+ partisulares o ei archivo videograbado de las empresas de cine o television.

REPRODUCCION: . cuando no existen imagenes de io ‘que “requerimos en

-cualquier-fugar-da-los-antes-mencionados; sntonces .podemos recurrir al area creativa o
. arte, donde un- grupo-de dibujantes reproducen mediante figuras, dibujos, esculturas
-{metal, unicel, cerémica, yeso, plastilina, etc), maquetas o la utileria que la produccién

requiera.
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EFECTOS DIGITALES: por medio de animaciones computarizadgs se recrean
ya sean asbectos subjetivos o reales de escenas que basadas en cierta informacion

realizan imagenes relacionadas a épocas o sucesos determinados.

También se pueden realizar escenas con "telones”, los cuales se hacen con
actores que son caracterizados de acuerdo a las hecesidades de préduccié‘n, este tipo
de trabajo se realizé en programas como. "Origenes" y ‘Las manos del hombre", que

produjo fa Fundacion Cultural Televisa.

El teldn es un recurso visual, que es utilizado para sustituir escenarios, con el
fin de ubicar al espectador eﬁ diversas situaciones o lugares. £i telon piopiamente
denota una cortina u objeto que cubre un escenario teatral, sin embérgb, el telén al que
nos referimos estd compuesto por un vidrio transparente en el cual se pinta o dibuja un
fondo o escenario (back) que se desea ver en la pantalla, dejando ciertos espacios

vaclos en los cuales los personajes {actores ) haran acto de presencia.

Asi el tel6n (vidrio pintado) que en este caso sefla mejor denominarlo escenario
ficticio, se coloca entre la camara de video y los personajes que apareceran a cuadro,
asi en la pantalla veremos a los actores en el escenario pintado en el vidrio (ver gréfica

de la siguiente pégina).

Posiblemente este escenario r{aya sido Hamado telon ya que ambos ( telén y

vidrio) se ubican entre los actores y el espectador.

Este escenario ficticio se vale de la subordinacién de planos para efectuar una
ilusién 6ptica, en la que los personajes parecen estar en el dibujo del vfdrio y que éste es
un escenario real: Sin embargo, este efecto no es tan simple como aparenta, ya que
ademas hay que cuidar otra serie de elementos técnicos, como la distancia, el plano
focal y fa ifurninacién.
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Ef el cine se utilizé ef telén y su sustituido por las magquetas miniaturizaciones
de escenarios donde pequefias camaras con sofisticados aditamentos viajan a través de
ellos, sin embargo, la tecnologia continua su avan.ce vertiginoso y ilas maquetas han
sido sustituidas por la imagen digitalizada de habiles computadoras, donde no sélo se
recrean escenarios sino ademas se le da movimiento, ejemplo clarc de ello, se aprecia
en la pelicula **Jurassic Park” donde la ambientacion del habitat de los dinosaurios y los
mismos animailes parecen tormar parte de nuestra realidad y no una representacion

grafica computarizada

] " eyurassic Park”. Pelicula producida por Kathleen Kennedy y Geréld R. Molen.
Director Steven Spielberg. Universal Pictures. E.U.A. 1993,

96



———,—

MOKIIOR

s /
P
\ L S pasase mea
< ; P
. 7
\\ v
/
\
Y 7
\ S
\ B
\ /
Y . , . . .
N~z REPRESENIACIGN GRAFICA
TE un TELly
vicaip
Piurana
L <~_:a}_;\1
27 oy DI
o s
fraieallY S -
e e
e [f=zo85%] Ehet]
e S,

97

RN OO NP SRR

PR R SR B A



Estos son recursos de los que nos podemos valer cuando no existe la
posibilidad de viajar para grabar, por ejemplo, si en un programa se habla del "Big Ben"
y s6lo es mencionado brevemente en el programa es mas facil solicitar un video sobre él -

en la embajada britanica que hacer un viaje a Inglaterra para grabar una sola escena.
- PERMISOS

Para ahorrar en los recursos financieros podemos viabilizar fa posibilidad de
arabar en escenarios’ naturales dnnde cnon la solicitud de un permisf_\ a la autpridad
competente, fogramos ambientar nuestra escena con una escenografia fabulosa, por
ejemplo, si la escena por grabar describe la calle de Moneda en el siglo XVil, no hay
mejor locacion que grabar en la calle misma, en la cual con algunas adaplaciones,
ubicaria acertadamente la época. Amblentacién que serfa muy costosa si se tratara de
crear en un foro de television. Asl con la solicitud de un permiso nos ahorramos tiempo,

dinero y esfuerzo.
Los permisos no sdlo se limitan a las grabaciones en exteriores, también
pueden ser solicitados para realizar grabaciones en interiores como: en la Catedral

Metropolitana, en museos, zooldgicos, parques de diversiones, hoteles, etc.

Como ya se ha mencionado todo estard sujeto al tipo de programa que se

pretende hacer y a las necesidades de! mismo.

CORTESIAS

También nos podemos apoyar en otros rubros como fas cortesias, las cuales.
son solicitadas en hoteles, transportes terrestres y aéreos, las cuales son una

alternativa mas para el ahorro.
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En el caso del Gran Eclipse de México debido a que el fendmeno astronémico
sérfa visto en 18 estados de la Repiblica y los cuales tendrian que ser visitados para
. dar noticia e 1o que en ellos se estaba haciendo para observarlo, se solicité a ia

secretarla de Turismo su apoyo para que algunas lineas aéreas y hoteles nos otorgaran

'transpone y hospedaje gratis, lo cual implicd un importante ahorro para la producclon y

- se canallzé el dmero ahorrado hacia otro tipo de apoyos para la misma.

Con la promesa (dada y cumplida) de otorgarles un crédito en pantalla, espacld'

SViliein S4 TNUY LGS,

TALENTO ARTISTICO

Cuando se trata de producciones que no tienen ﬁnanciamien{é 'éﬂﬁciente ]
id6neo es indispensable tomar en cuenta estas sugerencias, por ejempio, el pago por la
contratacion de lalento artistico {actores, actrices,) por lo general es muy élto. pero
puede ser reducida, si se trabaja con jévenes o estudiantes de arte dramatico, quieries
debido a que son poco conocidos, el cobro por sus honorarios es significativamente

menor por desempefiar su labor artistica.

Para eilo se realizan pruebas de talento o "castings" a varios aspirantes, a
quienes se les convoca previamente, o bien, se acude a escuelas de arte dramatico
como la de la Universidad Nacional Auténoma de México, donde no sélo habra talentos

sino ademas calidad.

Lo importante para hacer rendir el tiempo y e! presupuesto radica en la
organizacion y en la busqueda de alternativas, ya que muchas veces la calidad del
programa no estd en funcién de tener super estrellas, ni en la cantidad de dinero
invertido en &I, sino en la creatividad y en e! 6ptimo manejo de los recursos.
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2.1:1.4. APROBACION Y APOYO FINANCIERO

Después de que el programa pifoto ha sido presentado a la institucién que fo va
aifinanciar y ha logrado satisfacer sus expectativas, entonces el pasb siguiente es
elaborar un presupuesto en detaile de lo que | ya sea un'p'rograma unitario o

una:serie.

Es necesario agregar y desglosar en &l, los costos de los talentos, honorarios
del' personal de produccion, gastos de viaje, personal tébhlco, materiales y servicios a la

produccién, etc.

Asimismo es importante el esquema preliminar que describird brevemente el
tema que se abordard en cada uno de los programas de la serie o bien dei programa

unitario.

Un aspecto importante que debe ser tomado en cuenta cuando se trabaja con
actores, musicos e intérpretes, es manifestar, ya sea a la ANDA (Asociacion Naciénal de
Actores), a la ANDI ( Asociacion Nacional de Intérpretes) y al SUTUM (Sindicato Gnico
de Trabajadores de la Musica), la participacién de dichos talentos, para que los
delegados que los representan hagan su acto de aparicién en las grabaciones y se
certioren de recibir por parte de la produccién la cuota correspondiente, de lo contrario
la produccién se veria en problemas con dichos organismos y mientras se arreglan las

diferencias la realizacién de! programa se retrasaria.

Cabe sefialar que ios honorarios de los talentos estdn sujetos a un tabulador,

donde:una actuacién estelar estara por encima de un co-estelar.
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Otro organismo que interviene es lfa SOGEM (Sociedad General de Escritores
de México), la cual solicita en este caso, los guiones o libretos del programa que saldrén
al aire para registrarios y protegerios de acuerdo a log derechos de los escritores. De
igual manera es necesarlo registrar el video del programa en Derechos de Autor, ante la

Secretaria de Educacion Pablica (SEP), para evitar un posible plagio.
Probablemente se consideraria que estos tramites son buracraticos o carecen
de importancia, pero deben efectuarse con anticipacién ya que en caso contrario

retrasarian la grabacion y crearfan problemas que pueden evitarse.

A continuacién adjunto una forma con la cual se cotizan todos los posibies

rubros que se consideran para desglosar un presupuesto.
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COMITE DE PRODUCCION
PRESUPUESTO DE PROGRAMAS

PROGRAMA NO,
CANAL____ DIA(S) HORARIO (5}, TIPO
PRODUCTOR RESPONSABLE .

NOMBRE N FIR MA
INICIO D12 GRADAGION ' S ENNOL
INICIO DE TRASMISION, : __ EN REMOTO,

DIRECTOR DE CAMARAS,
DIRECTOR DE ESCENA,
AUTOR DE LIBRETOS,

FECHA DE ELABORACION,

CAPITULOS, .
FECHA DE APLICACION,
NOTAS : AREA : CHAPULTEPEC
[PAGOEA_ |
SUBCTA CONCEPIO | FAEILDAD | CONSUMO |TERCEROS
100 | TALENTO ARTISTICO, 3

200 MONORARIOS TALENTO ARTISTICO.
300 TALENTO MUSICAL
400 LIBRETOS Y GASTOS INHERENTES.

500 DERECHOS OE TRASMISION ¥ AUTORALE
6GOg HONORARIOS ¥ SERVICIOS DE PRODUCCH

700 EQUINO, MAT. Y SERV. PROD........... $
800 ATENCIONES,GTOS VIAIE Y LOC. s
900 SERVICIOS DIVERSOS . . $

SUBTOTAL $

7711 [ESCENOGRAFIA
776 JUTILERIA... e
ESTUDIO. FORO, MAQ. ¥ CONTRO._§
TOTAL COSTO POR CAPITULC s

PRESUPUESTO VICEPTE. DE OP, CHAPULTEPEC
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CONCEPTOS

TALENTO ARFISTICO ANDA de: 1742 Hrs,

sdeva 17 Misy pilotos ___S,

_Salre Tubulador s —
. Bstelares s chi S
Cocstel: 3 c/u S,
. las, partes S, cu
2as. pres s [UTR 3
3as. partes S, cu §
Dircgtor dx cscena S s
b} o §
‘Franstisién Simultinea per Radio y Television
SIS _ . S —_—
N L s, —— S__.
CUOTA TALENTO ANDA
“ Prev. Social &8, S,
% Trinsito &S, S
EGADO ANDA
CUOTA ANDL. Repeticion % hibicion fuera de B.M.___
Schre Tabulador s —
_Estclires S cu S
1 1 LTI
. lus, partes s, Gu $
5. pHICS S cu $
Aas. $ s S
stor de Escena S,
TOTAL TALENTO ARTISTICO
SUPERVISION DE VESTUARIO
s
s,
s
S
s,
s
CRONISTAS, CONDUCTORES Y LOC.
s,
s
EXTRAS Y COMPARSAS
s <
. s, cu
TALENTO ARTISTICO DIRECTO
s
$ “u S
s cu 8§
3 cu $
S [~
$ S
s,

TOTAL HONORARIOS TALENTO ARTISTICO

PAGOS A
TERCERQS

{CON LLAMADOS Cc/U
(CON LLAMADQ)

(CON LLAMADO)
{CON LLAMADOS C/U)
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CONCLEPTOS -

MUSICOS
"TARIFAS

y ensayoen viver * A" v pilotos,

T PAGDSA L
| TERCEROS”
S

firs. s

Trasmis
Grabacion
Conveacional: hirs,
SUELDOS

ELEMENTOS

Director o Jefe de Grupo
Divme cian C ;

elenovelas, hes. s Quos Programas__ i )

o
w0

Sub-total

SOBRIESUELDOS
. Svlsta §
—._Concertina o lar. v jolfnofematao  §
especiatl mils i
Pianouarg. o lerTrombo Sav $
5% dobleic o menor o gufa $
509 triple (salo con sax o clarin) $

HLI

Y% delogado (20% en oiquesta 15% on L.,rupo)ﬁ/
%5 canlrol remoto

trasatiston Simultdnea al extranj.
Sub-total

PRESTACIONES
% vacaciones. 7tdia y aguinaldo S/
Y fonda de ahorro
Sub-tot]

ADICIONALES
Y teastision libzrada fucra del D.F
Etiqueta, traje negro o de charro
. _Transporie tuba o elikdn o marimba
T Transporie ara otros instrumentos
Sub-fotal

CUOI/\SUTM
xeticion cn el D. F. LY

Complementos (2 10 imusicos + dir) S/
Desplazamiento por nacionaivs I,
... Desplazamiento por extranjeros
... 112 b, pista programas de concurso 5
172 hr. pista otros programas
Sub-totl

GASTOS MUSICALES IIVIRSOS
Costadelema {5) a:

hr.adicional ensay o, vhor paries
fradicional grabuc$ c/hory partes

b trasmisidn simultines por Radio  y TV, S/ )

n Dias Frstivos(_ dobles___ _ triples S/ N

! ‘

o
Tenea

|

Q
S
“

|

S
“

t

lll
i

l
!

l

P P R g X R PR

o

Iy

@ e

@ n e

Arreglos M L

[ AT AT

Copia wusical

“

TOTAL TALENTO MUSICAL
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CONTEPTOS PAGOS A

TERCEROS
LIBRETO 3 .
Autar

Guicnista
P

S it
Asgsor
Edicion
Guias

COPIAS LIBRETOS
M. les N

N

CUOTA SOGEM
Pary transwmision hiberadn fuctsr del D.F.
Y Telenovelas y Teleseries
% Teleteatros v otros
Por repeticion de progranis <
%ode 17424 horas
Yo de U a 17 horas y otras Fepeticiones
Por derechus de sepresentacion
Obra de repertario teatral
Repetivion obra repestario teatral

TOTAL LIBRETOS Y GASTOS INHERENTES

DERECHOS DE GASTOS DE TRANSMISION
Regalla por wansmisiones

DERECHOS AUTORALES

Tranutey registros

Ccsion de personajes

“TOTAL DERECHOS DE TRANSMISION Y AUTORALES

PRODUCTOR DIRECTOR Y ASISTENTES
Produstor
Dir. Cimary :
Editor
Asistente de : PRODUCCION: DE
DIRECCION  DE

Coord piod
Jefe de pr

PERSONAL DIVERSO
Edecancs Rel. Pub,
Seruridad Mensai

7
=3
<

Grros.
Asist. Adlivo,,

"o
c
<

APUNTAROR VOZ
VFERVENTOR
SUPERVISION CINEMATOGRAFICA
TOTAL HONGRARIOS SERVICIOS DE PRODUCCION
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CONCEPTO FACILID. ** CONS. . PAGOSA .

CTERCEROQ
ALQUILER DE EQUIPO 8 -
Apuntador s . c/llamado |
Qiro S,
3
s
3
PELICULAS $ s
Campra 0 Alquiler s, . .
Honvrarios filmacion S
Materinles S
MAQUILLAIE PFINADOS PELUQ. s - S_. .
Honorarios Maquillaje 3 v
Peinados S .
Matcriales Muguiliaje y Peinados S. ——
Prluca, bigote ¥ post, 3,
VESTUARIO L S
Compry o alquiler S__ - . :
Existente S, —
SLIDES ¥ FOTOGRATA S S___ .
CARTONES ¥ ROLLER s [ I
IMPRESION DE PASES s S
EFECTOS ESPECIALES S, S
Honorarios S..
Materiales : Eldetrico S
Otro s, ——
PREMIOS DE CONCURSO . B - S
IMPUESTO PREMIOS CONCURSO : o : 5 .
GASTOS DEQFICINA © | S L - s,
Materiales S .
Otras : H —
.8, : :
COMUNICACIONES (micro, /6 $3L) =477 507 2077 g s,
FLETES Y EMDARQUES - - S
TELEFONO (enla es dc coordinucion) 3 s _
CINTAS VIDEOTAPE ; s
Sceucnciss us. de Pulg. §_ ..t de | brpara el prog.
Virgenes hes. de ___Pulg. S 2.de 1/2 e, para postprod
TOTALEQ. MAT. Y SERV. PROD 13 .8 S




FACQILID,

CONCEPTO - CONSUMOS PAGO A
. . TERCEROS
ATENCIONES s,
OASTOS DI VIAIE R
Personul de produccin actores y musicos: .
bateros, s, c $
lospedaje___ch s, ciu S,
Alimentos $ s $ PERS. PROD,. .
Vidticos I S ch §, PERS, ARTISTIC.,
Persoal téenico ( stafT 3 unidad ¢/r chap.5 ‘18 personas
boletos, s (Y unidad iluminas, 03 personas
hospedaje_ ¢ s, cu § it B 02 personas
alimentos____cl s clu § B
vidticos S cu §
[4 b persona N dias ) !
LOCACION s -
Renta (casas ¥ Iocales) 5
Trimile de pernisos $ —
Desplaz, unidad {gasolini) s
Vidticos (personal extraio) S
IMP. Y DER. VARIOS s, ——
% Impuesto SPT S — $
% Derechos S_ ... s,
TOTAL ATENCIONES, GASTOS VIAIE Y Locac. 5.._.
SERVICIOS DIVERSOS - s, )
Scguros y Fianzns | . s
Otros (pern. disc, libros) 3 .
TOTAL SERVICIOS DIV, S $ —
ESCENOGRAF{A S___. .S _
UTILERIA s $
TOTAL ESCENOGRAFIA Y UTILERA 5 s,
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f CONCEPTO

HORAS 1 HORAS
FLIA +

FUAS

COSEO 1 CONTO

4

i FACILIDADE!

SERVICIOS

Estudios ) n Foro (5)

Maguing (31 VTR

i
Grabudara ($) Audio !

Centro & Acubado

-

Centro de Postproduceiun

Salz de Proecsion

Unidad & Contrel Resoto,

Unidad Microondas

Lnidad Audio Remsto

Unidad llum,_Remoto

ad Gria Remato

Unid

Unidad Stafl Eypecial

Unidad Staff Teenico

SERVICIOS ADICIONALES

Camary

Audio

Qrro,

CONTRO!L. REMOTQ

TOTAL ESTUDIOS, | OROS, MAQUINAS ¥ UNIDADES

[T

QBSFERVACIONES

- Indicar las canfidades de presupuesto e unidad de pesos,

--=  Las cantidades para " Facilidades " se indicorin, sélo en caso de que e
programa a renlizarse sen fucturado pava cliente directo,
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En la primera parte del presupuesto (del tipo que se presenta) se engloban los
principales conceptos y se establecen los totales y en las pdginas subsecuentes se
desglosa en detalie cada uno de los rubros que se involucraran y recibiran un pago por

su intervencion en la produccion.

Es importante sefialar que este tipo de presupuesto al ser aprobado por el
productor (la persona o empresa que aportard el dinero) pasa ai departamento de

contabilidad para que una cuenta de produccion sea ablerta o dada de alta.

Una vez superada esta etapa ya estamos en condiciones financieras, quizé la

mds importante para efectuar nuestro programa,

2.2. PLANEACION PARA LA GRABACION DEL PROGRAMA

La planeacion para grabar estd referida a la realizacién del guién del primer
programa y a la organizacion de los demds (en caso de que sea una serie) y deben ser
consideradas las necesidades técnicas, de ilustracién y de investigacion que se

requieran.

Una vez que et guitn ha quedado listo es indispensable realizar la entrada
institucional del programa, la musica adecuada a !a linea del mismo y citar a los

talentos para grabar.

Previo a la grabacion se realiza el plan de trabajo o "brake de grabacién” donde
se definen los tiempos en que cada elemento de la produccién intervendra, los
momentos en que habrd necesidad de cortar la grabacién para cambiar de vestuario o
de escenografia, asl como también se determinan los tiempos para que el personal
coma, descanse, etc,
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Asimismo se solicitan los’ servicios de estadio o foro quke }hbluyen al personal
que estard en Ja cabina de produccién, se acofdéré'cpn lééldepar(améntps de utilerfa,
escenografla y vestuario, ia ambientacién éprdpiada de'los escenarios que formarén

parte del programa, etc.

La planeacién debe manifestarse en la produccién como en cualquier 4mbito de
la investigacion o planes, ya que con ella se prevén todo tipo de situaciones (adversas o
positivas) y permite la creacién de alternativas que resuelvan los problemas que se

susciten al momento de estar ejecutando el trabajo.
2.2.1. ELABORACION DEL GUION DEFINITIVO

La elaboracion del guién definitivo se realiza con base en el pre-guién (del cual

hablamos en el inciso 2.1.1.1.) y en é| se plasma lo que ya se planed que saliga al aire.

. Al planearse y plasmarse el primer programa y el desarrollo de los diversos temas que

se van a abordar en los siguientes programas estamos proporcionando la

esquematizacion de! mismo.

El Gran Eclipse de México se estructuré para 52 programas al aire, donde se
especificé el tema que se abordarfa y las locaciones que serian necesarias para su
realizacién, sin embargo, al reducirse el espacio que primeramente se le designo, la
serie qued$ de 25 capltulos de los cuales su columna vertebral fue desgiosada de fa

siguiente manera:

PROGRAMA 1. PRESENTACION DE LA SERIE
tmportancia del eclipse total de sol del 11 de julio de 1991, visible en gran parte
de la Reptiblica Mexicana.
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Opiniones del publico sobre los ecllpses

Exphcacién de 'cér'no se produce un ecllpse Seccién de Arqueoastronomla
"TEOTENANGO Y Los. ECLIPSES" k éDesde qué lugares tanto de México como del
extranjero se observaré el ecllpse como total?. La seccion "Las maravillas del cielo” trata
el tema cuantas estrellas sevena srmple vista.

Locaciones: Planetario Luis Enrique Erro, IP.N, México D.F., Observatoric

Astrofisico de Tonantzintla, Puebla.

PROGRAMA 2. EL. SOL

El sol la estrella mas cercana a la tierra. Opiniones del publico acerca de este
astro. Principales caracter(sticas del astro rey. Las manchas solares y las
protuberancias. Reportaje de Arqueoastronomla: "ZONA ARQUEOLOGICA DE
DZIBILCHALTUN" en el dia de! equinoccio en la Casa de las siete mufiecas. Influencia
del sol sobre Ia tierra, En la seccién "Las maravilias del cielo” se refiere a las galaxias.

Locaciones: Instituto de Astronomia de fa U.N.A.M.. Planetario de Puebla,
Puebla.

PROGRAMA 3. LA LUNA

Opiniones acerca del dnico satélite natural de la tierra. Principales-
caracteristicas de este astro. El origen de la luna. ¢La iuna es un mundo totaimente
muerto?. Tema de Arquecastronomia "COYOLXAUQUI". La seccidon "Las maravillas dei
cielo" se refiere a la llegada del hombre a la luna.

Locacién: Instituto de Astronomia de la UNAM

PROGRAMA 4. TIPOS DE ECLIPSES
Opiniones del publico sobre los distintos tipos de eclipses. Eclipses de luna,
prenumbrales, parciales y totales, explicacion de como se producen. Eclipses solares

parciales, prenumbrales y totales. Mencionando la duracién de éstos. Seccién de
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Arqueoastronomla "CASTA DE ASTRONOMOS" En Iask"Marav;llas del clelo" trata el

tema de fa supernova del afic 1054 (,Qué aportan los ec pses a Ios astrénomos?

l.ocacion ; Planetario Luis Ennque Erro.

PROGRAMA 5. EL SISTEMA SOLAR

Opiniones del piblico acerca de nuestro sistema solar. Una estrella y nueve
planetas. Los asteroides y los cometas. Reportaje de Arqueoastronomia "KUKULKAN®,
la pirdmide del "Castillo en Chichen Itza. "Las maravillas del cielo" trata el tema de
Saturno. El futuro de nuestro sistema solar.

Locaciones: Planetario Luis Enrique Erro, Instituto de Astronomia de la
UNAM.

PROGRAMA 6. L AS ESTRELLAS

Opiniones del publico sobre fas estrellas. (Cémo generan su energia?.
¢Cémo mueren las estrellas?. La Via Ldactea. Colores estelares. Reportaje de
Arqueoastronomla “LA CREACION DE LA TIERRA" Las constelaciones. La seccidn

" “Las maravillas del cielo" trata el tema: Cantidad de Constelaciones,

Locacién: Instituto de Astronomia de la U.N.A.M., Planetario Luls Enrique Erro.

PROGRAMA 7. BAJA CALIFORNIA SUR Y EL ECLIPSE

Entrevistas a los pobladores de la ciudad de la Paz. Entrevistas a las
principales autoridades de la entidad para dar a conocer las medidas de seguridad
publica y en materia de salud que se realizarian en cada una de las entidades donde
serla visible el eclipse. Reportaje de Arqueoastronom/a tratara el tema "LAS PINTURAS
RUPESTRES DE BAJA CALIFORNIA SUR" iguaimente se incluye un reportaje del
Observatorio de San Pedro Martir, ubicado en la peninsula de Baja California que cuenta
con el telescopio més grande de la Republica Mexicana. ( 2.12 mts.)

Locacién: Baja California Sur, San Pedro Martir.
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PROGRAMA 8. NAYARIT, SINALOA Y EL ECLIPSE

Entrevistas a los pobladores y autoridades de lus estados sobre el eclipse total
de soi del 11 de julio de 1981. Horario y duracién en esos estados. Tema de
Arqueoastronomla NAYARIT, Seccién "Las maravillas del cielo": E| SPUTNIK | primer
satélite artificial que el hombre envio al espacio el 4 de octubre de 1957.

Locacién; Tepic, Nayarit.

PROGRAMA 9. JALISCO Y EL ECLIPSE ) ]

Entrevistas a los pobladores y autoridades del estado sobre el eclipse total de
sol del 11 de julio de 1991.

Horario y duracién del eclipse en ese estado.

Arqueoastronomia: JALISCO

Maravillas del cielo: Las nebulosas anulares y las planetarias.

Locacién: Jalisco.

PROGRAMA 10. AGUASCALIENTES Y EL ECLIPSE
Entrevistas a pobladores y autoridades del estado. Reportaje acerca de los
cometas.

Horario y duracién del eclipse en el estado.
Arqueoastronomia: GUANAJUATO.
Maravillas del cielo: Ef vuelo del Apolo VIII.
Locacién: Guanajuato. '
PROGRAMA 11. GUANAJUATO Y EL ECLIPSE
Entrevistas a pobladores y autoridades del estado.
Horario y duracién en este estado.
Arqueoastronomia: GUANAJUATO.
Maravillas del cielo: Marte, el planeta rojo.
Locacion: GUANAJUATO.
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PROGRAMA 12. MICHOACAN Y EL ECLIPSE. . - -

Entrevistas a pobladores y autoridades d‘el'e’stado. R'epqnajekde. fa trayectoria
del eclipse desde gue se origina al oeste de Ha\;véi hasta concluir én Brasil. Cémo debe
observarse en eclipse? )

Horario y duracién del eclipse en ese estado.

Arqueoastronomia: MICHOACAN

Locacion; Michoacan, (Morelia).

PROGRAMA 13. QUERETARO Y EL ECLIPSE )

El histérico Querétaro serd uno de los estados de la Republica Mexicana desde
donde se observara el eclipse , en este programa se abordara el tema del origen del
Unlvérsc‘ la seccién de Arqueoastronomia nos hablard del estado de Querétaro,
Horarios y duracién del eclipse en el estado.

“L.as maravilias del cielo" nos habiara de la fotografia astronémica.

PROGRAMA 14. HIDALGO Y EL ECLIPSE

Horarios y poblaciones del estado de Hidalgo desde donde se vera el eclipse
como total.

Reportaje: Los hoyos negros.

Arquecastronomia: TULA

Maravillas del cielo: €l transbordador espacial.

Locacion: Hidalgo.

PROGRAMA 15, EL. ESTADO DE MEXICO Y EL ECLIPSE.
Horario y principales poblaciones del Estado de México desde donde se vera el
eclipse corno total. .
Reportaje: ¢ El Universo es finito o infinito?
Arqueoastronomia: CENTRO CEREMONIAL DE MALINALCO.
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Maravillas del clelo; Las rocas Iunares;' -

Locacién: Estado de México.

PROGRAMA 16. EL DISTRITO FEDERAL Y EL ECLIPSE 1a. PARTE

Como se observara el eclipse en el Valle de México y qué horarios tendran sus
diferentes fases,

Reportaje: Los eclipses.

Arqueoastronomia: LA IMPORTANCIA DE LA ARQUEOASTRONOMIA.

Maravilias del cielo: Un viaje a préxima Centauri

Locacién: D.F.

PROGRAMA 17. EL DISTRITO FEDERAL Y EL ECLIPSE 2a. PARTE

Cdmo observar el eclipse a través del telescopio o binoculares.

Cambios y tonalidades que sufrira el paisaje del Valle de México al momento de
la totalidad del préximo eclipse del 11 de Julio de 1991.

Argueoastronomia: Los astronomos del México Antiguo.

Maravillas de! cielo: La astronomfa.

Locacién: D. F.

PROGRAMA 18. MORELOS, TLAXCALA Y EL ECLIPSE.

Horarios y poblaciones de los Estados de Morelos y Tlaxcala desde donde se
verd el eclipse.

Reportaje: Los cumulos Globulares.

Arqueoastronomia: XOCHIMILCO.

Maravillas del cielo: La primera caminata espacial.

Locacién: Cuernavaca, Morelos. Tlaxcala, Tiaxcala.

PROGRAMA 19. PUEBLA Y EL ECLIPSE
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Entrevistas at personal del Observatorio de Tonantzintla, Puebla, al personal
del Planetario de Puebla. Informacion porv'paqte de las autoridades acerca de lo que
estan haciendo para observar el fenémeno celeste. Testimonios de los pobladores.

" Locacién: Puebla,

PROGRAMA 20. VERACRUZ, OAXACA Y EL. ECLIPSE.

Informacién de los cientificos de ambos estados acerca de los preparativos
para la observacion del eclipse.

Entrevistas al personal de! Planetario de Oaxaca.

Informacién de las autoridades sobre las facilidades que brindardn a los
visitantes. Testimonios de los pobladores.

Locacién: Oaxaca, Oaxaca.

PROGRAMA 21. CHIAPAS Y EL ECLIPSE

Opiniones det plblico acerca del eclipse.

Reportaje: invencién del telescopio, Gtil herramienta para la observacion
astronémica.

Arquecastronomia: COMUNIDADES MAYAS QUE SE ASENTARON EN LA
ENTIDAD.

Reportaje de Chiapas.

Maravillas del cielo: La ingravidez.

Locacion: Chiapas.

PROGRAMA 22, ;QUE ES UN ECLIPSE? FOTOGRAFIA Y VIDEO

El primer reportaje describe todo aquello que sucede durante el eclipse de sol.
El reportaje de Arqueoastronomia hablarad sobre los efectos de luz y sombra de la
piramide de Kukulkan; para los aficionados a la fotografia se les dan algunos consejos

paré-"fotografiar y videograbar el eclipse y en la seccién Las maravillas del cielo,y
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descubrimos que nuestro sistema solar no sblo estd compuesto por planetas y satélites
naturales.
Locacién: D.F.

PROGRAMA 23, RESUMEN DE LOS HORARIOS DEL ECLIPSE

Reportaje acerca de los horarios del eclipse en las principales ciudades de ia
Republica por donde la sombra de la luna hard su recorrido. En la seccion de
Arqueoastronomia se abordara el tema del FUEGO NUEVO vy en las Maravillas def cielo

hablara de las Estrellas Fugaces y los Crateres.-

PROGRAMA 24. JUEVES 11 DE JULIO, ECLIPSE TOTAL DE SOL

El primer reportaje describe la importancia de este eclipse solar. El tema de
Arqueoastronomia es : UXMAL vy la seccién las Maravillas del cielo presentard el video
histérico de! eclipse total de soi del 7 de marzo de 1970 que se observé en Miahuatlan,

Qaxaca.

PROGRAMA 25. RESULTADOS DE LA OBSERVACION DEL GRAN ECLIPSE
DE MEXICO

En este programa se reviviran las escenas del eclipse total de sol de 1991, serd
la recopilacién de las imdgenes captadas durante el fenomenc astrondémico en
diferentes puntos de la Replblica Mexicana. En la seccién de Arqueoastronomia se
hablara de ia observacion del mismo desde el estado de Morelos. Concluird con

opiniones e impresiones del pUblico después del eclipse. (36)

A diferencia def Gran Eclipse de México existen programas unitarios cuyo guién
y estructura se plantea una soia vez, los cuales son esquematizados de acuerdo a su
tipo, contemplando igualmente su entrada institucional, sus cortes a comercial, su

mdsica original, grabacién, contratacion de talentos, etc.
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Hay también ofras series en las que su pefmanenéia en la pantaila chica
depende de la aceptacion del publica y pueden mantenerse en ella ya sea tan sélo por
una semana o por afos, cuya estruclura estara Sujeta a las necesidades y
transformaciones que se hagan a lo largo de su estancia al aire, es decir, de acuerdo al
tipo de programas se planeardn lineamientos basicos que no cambiaran y otros que son
moldeables de acuerdo a las circunstancias, tal es el caso de programas en serie como
“La telarafia", "Mujer casos de la vida real", etc,, los cuales tienen delimitados sus
objetivos y caracteristicas, sin embargo, cada capltulo aborda temas diferentes
(variedad para mantener la atencién del telespectador) perc su linea es la misma, por
ejemplo, *'Mujer casos de la vida real”, al ser un programa que resaita la importancia de
la imagen femenina desde diversos aspectos de su vida como madre, hija, novia,
esposa y amante; nos habla de casos veridicos donde fos prablemas que viven algunas
mujeres son expuestos y aunque varfan las historias, el objetivo es hacer de ellos un

tema de interés donde la mujer es io central y permanente.

El caso del Gran Eclipse de México al ser una serie documental que estaba
sustentada en el evento de un fenémeno celeste cuyo paso por el pals era efimero, le
dio un principio y un fin definitivo, pues la serie terminaba cuando el eclipse concluyera,

ya que a fin de cuentas la razén de ser del programa era precisamente esa,
Independientemente del tipo de programa para el que esté escrito el guién debe

quedar planteado en tres bloques si es un programa de media hora y en seis si es de

una hora, deber ser estructurado asi sobretodo si va a ser comercializado el programa,
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EL GRAN
ECLIPSE DE
MEXICO
11 DE JULIO DE 1991

PROGRAMA No. 1

GUION: Jorge Rubi Garza.
FICHA TECNICA: Florencia Vite

LIBRETO DE ARQUEOASTRONOMIA: Jon
Andoni Herrera

ASESORIA: Instituto de Astronomia de la
U.NAM.

CONDUCTORES: M.C. Julieta Fierro, ING,
José de la Herran,
Sr. Jorge Rubf y Sr. Jon Andoni Herrera.
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LOCUTOR EN OFF: Luis Bayardo

FECHA DE GRAB_AC!ON: Diclembre de
1980 B c
FECHA DE TRANSMISION: 26 de Enero de
1991

‘No. DE CINTA: 9082378-F

‘REALIZADORES: Rafael Pleuger, Alfredo

Arévalo, Pedro Carlos

Rodriguez.

ILUSTRADOR: Gladys Adriana Lépez

‘Gomez.

‘México D.F. Diciembre 1°, 1991,
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FADE IN

ENTRADA

LOGOTIPO DE TELEVISA
LOGOTIPO DE FUCUTEL

Efecto del eciipse por computa—
dora y amanecer,titulo del progra

ma, titulo del capitulo.

Créditos de entrada

Estudio

Toma abierta

corte a conductor, super

Jorge Rubl, presidente del
Centro de Observacién y Difusién
Astronémica A.C.

Disolv. a collage del programa

presentacion de cada blogue 50"

ENTRADA FANFARRIA

LOCUTOR EN OFF: Televisa...
LOCUTOR EN OFF: y la Fundacion

Cultural Televisa, presentan:

Tema original musica 20",

' - Baja musica.

Cond. a cuadro: Con motivo del préximo
eclipse solar que sera visto desde la
Republica Mexicana el jueves 11 de julio
se crea esta serie cuya finalidad basica_
sera la de informar al pablico sobre tan
importante fendmeno astronémico.

A o largo de estos programas se res—
pondera a las preguntas que cualquiera
puede hacer cuando se avecina un a -
contecimiento celeste de tal magnitud.
Veamos el contenido de la emisién de

hoy.

(collage del programa)
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Disolv. a estudio

Testimonios de! publico sobre

fos eclipses. 50"

Estudio
Corte a cond.
2.B. para apreciar a M.C. Julieta

Fierro,

Super M.C. Julieta Fierro
Instituto de Astronomia de la
UNAM

Itustrar el comentario, realizar

animaciones de los eclipses y —

tocalizar material de stock, grabar

libros.

Conductor en estudio

o

Cond. a cuadro:. Duranté el afio se pro-
ducen un maximo de siete eclipses y no
solo de/éol.‘lglno té‘mbiét1 de luna jqué

tanto conoce el ptiblico acerca de los

- et£|ipses?

: 'AUdio y Video de origen

Cond. a cuadro: Doy la bienvenida a la
maestra en ciencias Julieta Fierro,
investigadora de tiempo completo del

tnstituto de Astronomia de la UNAM, -

quien ademas funge como secretaria
técnica del Comité Universitario del —-

eclipse ¢, Qué es un eclipse?

(RESPONDE)

Cond. a cuadro: Hace un comentario -
acerca de la respuesta (ad fibitum). La

maestra en Ciencias Julieta Fierro nos
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Disolv. a cortinilla 1

PRIMER CbRTE COMERCIAL

Estudio disolv.
Full shot

corte a conductor

honrara con su presencia a lo iargo de

esta serie, E! Gran Eclipse de México.

Loc. en off: Apartir de 1900 sélo han
cruzado tres eclipses totales de sol la
Republica Mexicana. El primero se pro-
dujo el 28 de mayo de 1900, el siguiente
el 10 de septiembre de 1923 y el mas -
reciente tuvo lugar el 7 de marzo de —
1970

Cond. Desde tiempos inmemorables los
eclipses han acaparado {a atencitn del
hombre, mucho antes que se inventara
el telescopio los antiguos astrénomos
aprendieron a predecir cuando la luna
ocuitaria al sol o cuando ésta seria -~

cubierta por ia sombra de fa Tierra.
En la obra de Augusto Montetroso
"la Oveja Negra" y otros cuentos
podemos leer lo siguiente en lo que él
titulé “El Eclipse".

(entra musica prehispanica)
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Disolv. a actuaci6n del texto
ilust. sélo sugerir el sacrificio

musica de la pelicula La Misién

voz en off. Cuando Fray Bartolomé
Arrazola se sintié perdido acepté que ya
nada podria salvarlo. La selva poderosa
de Guatemala lo habfa apresado impla-
cable y definitiva; ante su ignorancia ~
topografica se senté con tranquilidad ~

a esperar la muerte.

Quizd morir alll, sin ninguna esperanza
aislado con el pensamiento fijoenia —
Espafia distante, particularmente en el

Convento de los Abrojos, donde Carlos
V condescendiera una vez a bajar de su
eminencia para decirle que confiaba en

el celo refigioso de su labor redentora.

Al despertar se encontré rodeado por
un grupo de indigenas de rostro impasi-
bles que se disponian a sacrificarlo ante
un altar que a Bartolomé le parecié el
lecho en el que descansaria al fin de -

sus temores, de su destino, de sl mismo.

Tres afios en el pais le habian conferido
un mediano dominio de las lenguas na-
tivas, intent6 algo, dijo algunas palabras

que fueron comprendidas.

Entonces florecio en él una idea que tuvo
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Disolv. a estudio con conductor

por digna a su talento, de su cultura uni-
versal y de su extenso conocimiento de
Aristiteles. Recordé que para ese dia
se esperaba un eclipse total de sol y -
dispuso en lo més [ntimo valerse de —
aquel conocimiento para engafiar a sus

opresores y salvar su vida.

Si me matals- les dijo -puedo hacer que
el sol se oscurezca en su altura.

Los indigenas o miraron fijamente y -
Bartolomé sorprendi6 la incredulidad en
suUs 0jos, vio que se produjo un consejo

y espero confiado, no sin cierto deédén.

Dos horas después el corazon de Fray
Bartoiomé Arrazola chorreaba su sangre
vehemente sobre la piedra de los sacri-
ficios, brillante bajo la opaca fuz de un
sol eclipsado, mientras uno de fos indi-
genas recitaba sin ninguna inflexién en
ta voz, sin prisa, una por una las fechas
en que se producirfan los eclipses sola-
res y lunares que los astrénomos de la
comunidad maya habian previsto y ano-
tado en sus cddices sin la valiosa ayuda
de Aristételes.

Cond. a cuadro: Desde tiempos muy -
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a cuadro

Z.B. para descubrir a J. Andoni

Herrera

Corte a Jon
Super: Jon Andoni Herrera

Disolv. a reportaje nim.1 "Teote-

nango y los eclipses”

antiguos el hombre se dio cuenta de la
importancia del movimiento de los astros
conocer las estaciones del afio y otra
serie de fendmenos, del estudio de las
antiguas construcciones y otros elemen-
tos surge la Arqueoastronomia y para
hablarnos de elia, ie damos la Bienveni-

da a Jon Andoni Herrera.

Cond. a cuadro: Jon ¢ Cémo definira la

arqueoastronomfa?

J.A.- La arqueoastronomia es una cien-
cia interdisciplinaria que se ocupa del
estudio de los vestigios de la actividad
astronémica en las culturas antiguas.
Tales vestigios comprenden por ejemplo,
el alineamiento de estructuras arquitec-
ténicas, asi como el registro pictografi-
co escrito por la tradicién oral de even-

tos astronémicos del pasado.

Continua Jon: Hoy visitaremos Teote—
nango y conoceremos el testimonio que
dejaron sus habitantes acerca de algu-

nos fendmenas astronémicos,
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Cond. a cuadro {Jon Andonti)
en el parque hundido junto al

altar olmeca.

Eclipse parcial

gente ve el cielo

Eclipse

Cro-magnones

“Cond. a cuadro: En el pasado de la - -

k humanidad, los antiguos pobladores de!

mundo se enfrentaron a mil cosas des-
conocidas para ellos inventaron un sin

fin de mitos para tratar de encontrar - -
explicacion a lo que les parecla inexpli-

cable.

Para descargar la agobiante responsa-
bilidad de gobernar a la naturaieza -~ -

crearon dioses que lo hicieran.

Muchos de los antiguos mitos y dioses

han liegado hasta nosotros como aque-
llos que se relacionan con los fenéme- -
nos celestes permitiéndonos vislumbrar
el pensamiento de os seres que nos - -

precedieron en el planeta.

Indiscutiblemente un eclipse de sol es
un fenémeno impresionante, aun para
el hombre moderno que cree estar en

la cbspide del conocimiento y el saber.

Para el hombre primitivo,ia avasalladora
y repentina transicion del dia en noche
y ver cémo el Sol, dador de calor y vida
iba desapareciendo rapidamente debi6
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Templos Argueoldgicos

Fascicuio de México

desconocido

. ser una experiencia aterradora algo asf

como é,i fin del mundo.

Conforme avanzé la clvilizacién y el pro-
greso cultural se aceleré los mitos refe-
rentes al cosmos se enriquecieron gra-
dualmente en cada uno de los pueblos

antiguos,

£n Mesoameérica los eclipses solares
dieron lugar a una serie de simbolismos
mitolégicos, donde entraban a escena
animales fantasticos que personificados
por la luna trataban de vencer o devorar

ai sol.

Un jeroglifico maya muestra el sol en fa
figura de Kin oscurecido por una especie

de alas de mariposa.

En el cddice Azcatitlan se representa

la peregrinacién mexica antes de fundar
Tenochtitlan fechada el 9 de enero de
1303 donde se registra un eclipse, en

&1 aparece el sol devorado por una - - -

especie de lagarto.

Otro codice, el Telleriano, ya occidenfa-
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Efectos

Teotenango en diferente

angulo

lizado y cdrrespondiente a 1531 mues-—-
tra no sdlo al sol obscurecido sino - - -

también una representacién del cometa
Halley en su primer paso después de la

conquista,

Entre otros testimonios, la ciudad de
Teotenango en el Estado de México,
posee la singular representacion de un
eclipse que corresponde al 9 de abril
de! afio 1131, situado a la entrada de

este gran centro ceremonial.

El petroglifo fechado en el numeral pre-
hispénico dos conejo muestra la figura
del sol devorando a un felino...
probablemente se refiere al mitico juego
de pelota. Tezcatlipoca transformado en
jaguar se empefia en oscurecer a los
astros y Quetzalcoati como el sol, ve
disminuida su luz, as! como su fama con

el poderoso contrincante,

Su existencia es testimonio de la gran

capacidad observadora de los teotenan-

cas que ademas de grandes astrénomos

fueron los constructores de esta majes-
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Danzantes

Teotenango™’

Disolv. a cortinilla 2.

F.O.. .-

tuosa ciudad cuyo nombre nahuatl - - -

significa "Muralla de los Dioses".

Construida sobre el cerro Tetepet! en
las estribaciones del Nevado de Toluca
Teotenango sirvié como centro regidor

situado estratégicamente en las alturas.

En fa actualidad algunos grupos tradicio-
nalistas indIgenas suben hasta la gran
ciudad Teotenanca para revivir antiguas.
ceremonias relacionadas con el culto al
sol, como esta que se efectu6 durante
pasado equinoccio de primavera, el 21

de marzo de 1990.

(musica original de danzantes)

Loc. en off; Los aztecas y sobre todo

los mayas entre otros, cultivaron la cien-
cia astronémica con un afto nivel de - -
desarrollo por medio de cddices, algunas
estelas y los efectos de luz y sombra

en estructuras arquitectdnicas podemos

conocer el [a actualidad el progreso que
alcanzaron.
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SEGUNDO CORTE COMERCIAL
Estudio

toma abierta

conducto a cuadro

Corte a Ing.
Super. Ing. José de la Herrdn

Premio Nacional de Ciencias

Corte a conductor.

Disolv. a cortinilia No. 3

Cond. a cuadro: El préximo eclipse - - -
total de Sol del 11 de julio tiene una

gran importancia no sélo porque se vera
desde lugares densamente poblados -
tanto de la Republica Mexicana como

el Centro y Sudamérica sino también por-
que por espacio de siete minutos, el dia
se tornard en una extrafia y majestuosa

noche.

Para hablarnos de ello me da mucho ~
gusto presentar al Ing. José de la Herran
Premio Nacional de Ciencias, bienvenido
ingeniero, ¢ desde gue lugares tanto de
Méxica como del extranjero se podra

observar el eclipse como total?

( Ingeniero de la Herran responde)

Cond. a cuadro; Ef ing, José de la H.
nos apoyara a lo largo de esta serie

El Gran Eclipse de México.
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TERCER CORTE COMERCIAL

Estudio

Conductor a cuédro'

Disolv. a periédicos

50" a 1 min.

Disolv, a:
IEntrevista
‘Super: Lic. Fulvio Huerta

‘Vicepresidente del Centro de

Loc. en off: En e! momento de la totali-
dad del eclipse es posible observar a
simple vista la envolvente exterior del
Sol “la corona” iguaimente se pueden
apreciar las estrellas y planetas mas

brillantes.

Cond. a cuadro: Un eclipse total de sol
siempre es noticia de primera plana,
veamos que publicaron algunos diarios
capitalinos acerca de los eclipses del
10 de septiembre de 1923 y del 7 de - -
marzo de 1970, para después escuchar
dos testimonios de observadores de

eclipses.

Musica tema central.

Testimonio de Fulvio Huerta 20"
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Obsesvacion y Ditusion
Astronémica AC. -

Corte a testimonio de:

Dr. José Juan Hernandez

Disolv. a conductor en estudio

Disolvencia a reportaje

Video tape

estrellas

Testimonio de José Hernandez

Cond. a cuadro: Damos paso ahora a
nuestra seccion "Las Maravillas det --
Cielo" que en esta ocasidn abordara el
tema 4 Cuantas estrellas se ven a simpie

vista?

voz en off: Al contemplar un cielo profu-
samente estrellado seguramente aiguna
veZ hemos pensado que su nimero es

incontable pero esto no es asl.

En condiciones excepcionaies de trans.
parencia atmosférica, situados en un
lugar lejano a fa iluminacién atificial de
las ciudades podemos ver a simple vista
3, 500 estrellas, si 3, 500.

Debemos tomar en cuenta que durante
el momento de la observacion sélo apre-
ciamos la mitad de la esfera celeste por
lo que este nimero multiplicado por dos
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Disol. a conductor en

el estudio

da por resultado siete mil estrellas , tal -
cifra cornpréhtie Iéyto"tkakl‘ia:ad} de los e :
astros que podemos édntempiér alo--
largo del abﬁko sin ha_éer uso delyt'elesco--

pio‘ [ binocdlares. Desde luego que el

nlmero de estrellas que se pueden - - -

" observar depende de la sensibilidad - -

visual de cada persona.

Esto no significa que la totalidad del
cosmos tenga tan solo siete mil soles,

de ninguna manera, pero ese es €l numere
que alcanzamos a distinguir valiéndonos

tan s6lo de nuestros ojos.

Cond. a cuadro: Sélo faita un eclipse
total de Sol mas en lo que resta del - -
siglo y del milenio que sera observado
desde territorio mexicano y es precisa—
mente el del 11 de julio de 1991. La
fecha se aproxima y nosotros nos pre-

paramos para observarlo.

Gracias por su astronémica compafiia
que sean infinitamente felices y si se

puede mas.

134



(entra tema del programa)

Créditos de salida (sube musica, permanece y sale)

- Fade out (37)

2.1.1.2. ENTRADA INSTITUCIONAL EN IMAGEN.

La entrada institucional es la identificacion del programa; es un predmbulo que
debe ser atractivo para captar la atencién del telespectador, es la imagen que distinguird
a la produccion entre otros programas, la cual serd siempre la presentacion en cada
conflicto de la serie, aunque los temas varien; y debido a su caracteristica de

identificacion y permanencia se le denomina institucional.

Asimismo es la carta de presentacion del equipo de produccién, ya que en la
medida en que la entrada institucional manifieste elementos visuales, creativos y trabajo
de produccion, lo que se presente después (contenido del programa) prometerd o no
calidad. Por esto esta parte debe ser meditada profundamente para obtener una buena
aceptacién, ya que recordemos que “la primera impresion es la cuenta”.

La entrada institucional es la presentacion del programa en imagen, que inciuye
a la compafifa productora, el titulo del programa. Dura aproximadamente un minuto;
ésta debe ser atractiva y llena de creatividad, pues es el primer contacto con el
telespectador y de ella dependera, hasta cierto punto, que el espectador vea nuestro

programa o bien cambie a otro canal.
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En esta parte, no existen Iimites para obtener la imagen édeéuada o al menos
atractiva que distinga al programa entre la diversidad que existe enla pantaila chica. l.a
entrada institucional es la identificacion y el anclaje a un misrho tiempo, pues si una
imagen o una secuencia nos parece interesante, atractiva, chistesa o bonita

permanecemos cautivos para ver qué otra cosa de ese tipo van a presentar.

La entrada institucional presentara las caracteristicas principales del programa;
algunos productores se apoyan en los efectos digitales {creacién de iméagenes pbr
computadora) como el caso del “El Gran Eclipse de México", donde la entrada
institucional era la representacion animada de la posicién que adoptan el Sol, la luna y
la tierra, para que la sombra de la luna se ~proyee:tara sobre la tierra y se observara que
el sol habfa sido cubierto por la luna y el Eclipse Total de Sol se produjera. (ver historia

en pizarras en la pag. 136 )

En las telenovelas la entrada institucional es un "coliage" de las escenas mds
importantes de la misma, aparecen los personajes principales de fa trama y se deja
entrever en ellas los sucesos mas importantes y obstaculos que deben vivir los
protagonistas para que ileguen a una feliz union, o bien puede ser sélo una secuencia de
imédgenes relacionadas con el programa. No hay lineamientos precisas para hacer la

- entrada, es tan limitada o creativa como sea la imaginacién de quienes la realizan.

En otros programas se cambia la imagen con animaciones {efectos digitales)
de dibujos como en “La Movida", programa producido por Verdnica Castro, ella aparecia
con un gorila, quien era su acompafiante en diversas escenas de la entrada institucional.
Este gorila era un dibujo animado, también los escenarios en ios que tanto Verénica

. como el gorila se desplazaban, los mismo ocurria en la presentacion del programa
"Todo de Todo" el cual también era una animacién que semejaba las imagenes que

proyectan los video juegos.
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Los noticiarios y otros géneros televisivos buscan identificarse a través de la
entrada institucional y ésta puede ser simple o creativa como sea la imaginacién de los

productores o realizadores.

Las imdagenes de la entrada institucional son pensadas o creadas con
anticipacién, es una produccién dentro de otra, ya que requiere de planeacion, de
reflexion, de la conjugacion de ideas del equipo de produccién, etc., asi como de la
aplicacitn de recursos productivos como la grabacién, la edicién y la post-produccién.

Para planear ia realizacién de animaciones, se hace indispensable el uso de las

historietas por pizarra o "story boards’, para que la idea sea mejor comunicada al -

personal que la llevara a cabo.

En el caso de "El Gran Eclipse de México”, la entrada institucional fue una
animacién digital, como ya se habla mencionado, cuya realizacion se efectué en
Digitales de Televisa, Chapultepec; en ella se trabajé sobre dos ideas. La primera
presentaba la fase del eclipsamiento entre el sol y {a luna y, al mismo tiempo, aparecia
el titulo del programa hasta que el eclipse era ya total, y después, los logotipos de
Televisa y Fundacién Cultural aparentando ser el primero el sol y el segundo la funa y
entonces se eclipsaban.

En la segunda versi6n, igualmente surglan y permanecian juntos en la pantalia
los logotipos de Televisa y de Fundacién Cultural, para luego desaparecer y dar paso a
una representacion del movimiento que hacen la tierra, el sol y la luna para que un
eclipse total de sol se produzca. En la imagen se ve primero al sol, la tierra se asoma
brevemente, mas tarde al estar girando aparece entre ellos 1a luna y al moverse una vez
ma4s se ve proyectada la tuz del sol sobre la funa y esta luz a su vez se convierte en una
sombra que se proyecta al centro de nuestro pals, entonces, se ve el titulo del
programa.
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La entrada institucional definitiva fue fa combinacién de ambas versiones. De la
primera se tomé a los lagotipos que semejaron al sol y la luna eclipsdndose y de la
segunda, el movimiento de los tres elementos (sol, tierra y luna) representando fo que
sucede entre ellos para que el fendmeno pueda llevarse a cabo. (ver la siguiente

pdagina).

Cuando se utilizan animaciones y efectos digitales complicados como sucede
en las telenovelas, se requiere escoger la imagen de cada personaje y materializarlo de
acuerdo a su pape! con la ayuda del vestuario, el maquillaje y determinar et contexto en

el que apareceradn {escenarios) para que se videograben, editen y post-produzcan.

Por su brevedad {a entrada institucional es un mosaice de imagenes que tienen

un ritmo y describen en ese lapso la idea y caracteristica principal del programa.

Durante ese tiempo deben ser presentados fos nombres de ias personas que
participan en la produccion. A estos generaimente se les conoce como “créditos de
entrada”, en ellos se mencionan al productor (empresa o persana fisica), el director
gen‘erél, el realizador, el productor asaciado, los talentos artisticos, libretistas, masica
ori'giﬁél, director de escena, director de camaras, etc., los cuales varian de acuerdo al

tipo de programa que se realice.

STORY BOARD DE ENTRADA DEL ECLIPSE Y LISTA DE CREDITOS

. 138



BN
AUDIQ

ﬁ .

T

A2
CAMARA,

s Ty Ty
[t RO SR e DT AN AR IR e 5




“FLG
E MEXICO )

A A Y T I 0

140



SOLICITUD DE AUTORIZACION DE LISTA DE CREDITOS

TALENTO ARTISTICO

LIBRETO ORIGINAL O ADAPTACION DE
MUSICA ORIGINAL
DIRECTOR DE ESCENA
DIRECTOR DE CAMARAS
ESCENOGRAFIA
AMBIENTACION
PRODUCTOR

PRODUCTOR SRA. CRISTINA DE LA PARRA
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SOLICITUD DE AUTORIZACION DE LISTA DE CREDITOS
SALIDA

TALENTO ARTISTICO:

LIBRETOS

DIRECTOR DE ESCENA

ASISTENTE DE DIRECCION

DIRECTOR DE CAMARAS

PRODUCTOR

JEFE DE PRODUCCION

COORDINACION DE PRODUCCION

ASISTENTE DE PRODUCCION

EDITOR

CONTINUISTA

ESCENOGRAFIA

AMBIENTACION

REALIZACION (MONTAJE)
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DISENO DE IMAGEN ARTISTICA
TELEVISA SAN ANGEL
VESTUARIO TELEVISA SAN ANGEL
DISENO DE VESTUARIO
RESPONSABLE DE FORO
SWITCHER
STAFF FORO
ILUMINACION
AUDIO

JEFE DE PISO
MUSICALIZACION
CAMAROGRAFOS

UNIDAD MOVIL
RESPONSABLE DE UNIDAD MOVIL,
CONTROL DE VIDEO

VIDEO TAPE

CENTRO DE POST PRODUCCION

FUE UNA PRODUCCION DE (LOGOTIPO TELEVISA)
Y POR SEPARADO SIN MEZCLAR CON EL LOGOTIPO:
D.R. TELEVISA MEXICO, MXMXCV.

Vo. Bo.

PRODUCTOR SRA. CRISTINA DE LA PARRA
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AI tlempo que Ia entrada |nst|tucl ‘al es planeada ar cautivar a un publlco, -

La entrada mstﬂumona es una de as partes mas ;mportantes del programa.

donde el talento y la creatividad deben ser el principal ingrediente para mantener el

interés introductorio de la produccidn,

2.2.1.2. MUSICA INSTITUCIONAL

l.a musica institucional al igua! que la entrada, retoma su nombre de la
permanencia que se establece al utilizarla en cada uno de los programas que conforman
la serie. Generalmente es un tema original, el cual es compuesto de acuerdo a fas

caracteristicas de! programa del que formara parte,

La creacion de musica original es necesaria por dos razones principales:
primera, porque al ser realizada de acuerdo a la Iinea del programa brinda mejores
elementos de sincronizacion con la imagen, es decir, se adecua a ella y no se pierde
tiempo en la bisqueda de musica ya existente que posea los rasgos apropiados que
logren redondear la idea que pretendemos presentar. Segundo, debido a que uno de los
fines que persigue 1a musica original, es identificar a través de ella el programa, lo que
hace indispensable que la muisica no evoque dos conceptos, ya que algunas veces
escuchamos un mismo tema para un programa de televisién y para ambientar un
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comercial y esto provoca que el telespectador tenga que selecclonar
conceptos para saber que debe esperar 4un comercial o un programa X?,
presenta una situacién ambigua que desde juego provoca‘que la identifici

logre a través de un primer contacto.

La musica en la entrada institucional como en cualquier otre
programa es indispensable debldo a que en conjuncién con la imagen
remarca o traspone ideas en el espacio y en el tiempo, sincronizados de tal !
a pesar de ser dos elementos totalmente distintos al concatenarse transmitei

e ideas en un mensaje. : .

El papel que juega la musica es basico ya que en esta parte de! pro
presenta imdgenes, sin la presencia de aigun narrador (a veces éste sélo inte
expresar el nombre del programa) por lo cual la inclusién de un tema mi
plano adecuado le puede dar ia presencia que logre cautivar al telespectador,

ambiente propicio para impactarlo.

La imagen y la musica se fusionan para recrear ambientes cor“
hemos visto en las pelfculas de Walt Disney, donde ia musica ha jugad
importantisimo, por ejemplo, en el largo metraje de "Fantasia" la presencia d
de Tchaikovski, le dio un fuerte impulso a la imagen a pesar de haber sido
forma separada. Al adecuarse ésta Ultima a la musica fograron trasmitir un v
dificiimente pueden olvidar los que la han visto y asocian la misica con las ir

Fantasia al escuchar separadamente el terpa de Tchaikovski.

Aqui podemos apreciar un claro ejemplo de la funcién que cumplen
la imagen al unirse adecuadamente, ya que logran identificar la pelicula entre

misma empresa o tipo y el mensaje logra ser recibido en forma adecuada.
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2.2.1.3 CONDUCCION, LOCUCION Y PLAN DE GRABACION. (BRAKE
DE GRABACION).

Los conductores y locutores conforman una parte importante en e} desarrollo de
la produccion, ya que son quienes "representan” a la produccion ante las camaras.
Estos talentos artisticos generalmente son profesionales y como tal se desenvuelven. Su
capacidad y talento en ocasiones son sorprendentes ya que pueden improvisar con una

singular facilidad y se adaptan a las circunstancias en segundos.

Por supuesto que también hay personas que se dedican a esto, pero su

"talento" deja mucho que desear.

Al igual que en cualquier profesién en la locucion y conduccién existen
especialidades y hay locutores para todos los gustos y necesidades; para comerciales,
promocionales, programas de concurso, de polémica, de variedad, etc. Los cuales son

categorizados por su tipo de voz y su imagen.

Estos profesionales pertenecen a la Asociacién Nacional - de = Locutores,

institucion a la que se puede acudir para solicitar sus servicios.

Es importante seftalar que para contratar a estas personas es necesario que
cuenten con su licencia de locucion o bien con un permiso provisional que otorga la

Secretaria de Educacion Piblica.*

Asi |a participacion de estos profesionales estara sujeta a las necesidades del

programa y al criterio del productor para determinar quien es él mas adecuado.

El examen ya no es necesario... solo se requiere una carta de la empresa que
solicita sus servicios para obtener la licencia,
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PLAN DE TRABAJO O BRAKE DE GRABACION.

anndo estamos listos para la grabacién en foro o en locacién, debemos contar
con un esquema o plan de grabacié_n que en el medio denominan como Brake de
grabacidn, en el cual se determinan los horarios en los que cada talento participara, los
cambios de vestuario, escenografia cambio de peinado y maquillaje, etc. £s la
organizacion del trabajo para optimizar nuestro tiempo en la grabacion tanto en foro
como en exterior, ya que en el caso de grabar en locacién, en e! pian también se
contemplan los tiempos de desplazamiento de un lugar a otro en caso de que las

necesidades del programa asf lo requieran.

En e caso de El Gran Eclipse de México, se grababan seis programas cada vez
que se solicitaba foro, por lo cual era indispensable desglosar los cambios de vestuario
y escenografia y dar prioridad a que las personas que sélo colaboraban can nosotros
{apoyo clentifico del programa M.C. Julieta Fierro y el Ing. José de ia Herran) tueran los
primeros que grabaran las escenas que les correspondian debido a que sus actividades,
no les permitian permanecer mas de cuatro horas en la grabacién, asi que para hacer
mas rapida la grabacion el locutor base en compafifa de ellos eran los primeros que

participaban y et plan de grabacién quedaba de la siguiente manera:
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EL GRAN ECLIPSE DE MEXICO

e e e

BRAKE DE GRABACION

PROGRAMAS: 13-18

LUGAR: TELEVISA SAN ANGELFORO 6,

FECHA DE GRABACION: 22 MARZO 1981 HORA: 11:00
LLAMADOS A CONDUCTORES HCRA OBSERVACIONES
JORGE RUBI 10.00 maguliaje
JOSE DE LA HERRAN 10:30 magulilaje
LUIS BAYARDO 1100
JULIETA FIERRO 12:30 maquilis]
JON ANDONI HERRERA 12:30 mequiliaja
]
CONDUCTORES HORARIO OBSERVACIONES
J_ RUBI ¥ JOSE DE LA HERRAN 11:00A programas 13 y 16
J_RUBTY JOSE DE [A HERRAN _ 11:30 A1 cambio de vestuaric
LUIS BAYARDO 11:30 A 12 audio en off cortiniilas 13-18
P . OETY JOSE DE LA HERRAN 12:00 A 12 programan 14y 17
UB! v JOSE DE LA HERRAN 12:30A 1 cambio de vestuano
o RUB OSE OE LA HERRAN 12:45 A programas 15 y 16
47431 ¥ JULIETA FIERRC 1315 A __programas 15y 18 3e7. cambio de
] vestuario
13.45 A 13:50 <ambio de ascritorio
J_RUBI ¥ JON ANDONI HERRERA 13:50 A 14:20 programas 15 y 18 {3er vest. Jorge)
1420A 1520 CORTE A COMER
— E0A TS5 [ _cambpdewscritro |
JRUBY JULIETA FIERRQ 15:20 a 15:30 cambio vestuario 2do. Jorge
J.RURL ¥ JULIETA FIERRO 15:30 A 16 00 programas 14 y 17
e 16:00 A 16 05 cambio de ascritorlo
JTRUBT Y JON £MDONI HERRERA 16:05A 16 35

_prugs. 14y 17 2do. vest. Jorge

—FL GRAN ECLIFSE OF MEXICO

BRAKE DE GRABACION

PROGRAMAS: 13-18

J.RUBT Y JULIETA FIERRQ

16:50 A 17:20

.FECHA DE GRERACION: 22 MARZO 1891 | LUGAR. TELEVISA BAN ANGEL FORO 5 HORA" 11:00
LONDUCTORES HORARIO OBSERVACIONES
16354 18.50

- cambio vest. y escritario 170, Jorge
progs. 13y 16 Ve vest_ambos

ogs. 13y
_progs. 13y 18 1ar. vest Jofge

'. J.RUBI Y JULIETA FIERRO 17:20 A 17.50
17:50 A 18:00 escntorio
Jorge Rub{ 18.00 A 18.30 programas 13y 18 presentaciones
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El Plan o Brake de grabacion es un desglose de las actividades que se llevardn
a cabo, el cual no es inquebrantable, porque muchas veces los tiempos que se tenian
planeados se alargan y surgen algunos imprevistcs, por lo cual el horario se adapta a
las necesidades que surgan en el momento, por ello es un importante auxifiar para
optimizar nuestra grabacién, sobre todo debido a lo costoso del pago que implica e!

utilizar un estudio de grabacion.

En el caso de los programas que son transmitidos en el momento que son
grabados (en vivo) el plan o brake de grabacién se convierte en una gufa en la cual sélo
se marca quienes seran los que intervendran en cada bloque, su tiempo de duracién al

aire y por medio del jefe de piso se les indicara su entrada y salida de comerciales.

2.2.2. GRABACION EN FORO O ESTUDIO.

Cuando hemos organizado l|a participacion de nuestros talentos
artisticos y contamos con el guion definitivo, la contratacion del estudio o foro
de grabacion igualmente debe estar ya contemplado.

Para determinar si la produccion requiere de un niimero indefinido de
horas de grabacion en el estudio o en locacién, es preciso leer cuidadosamente
el guion, dividirlo en escenas, separando las que se grabardn en foro y en
locacioén, qué escenas requieren de fa participacion de conductores o locutores,
de ilustracién para acudir al archivo en video de la empresa o de algunas
embajadas o bien solicitar el servicio de camara portatil para videograbar lo que
requerimos (hacer entrevistas, grabar aspectos de la ciudad, etc..).
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Este desglosamiento de necesidades se vacia o escribe en un lista de’
tomas para grabar o “Shoting Script” . LR

Existen tres formas basicas para obtener el material en video que
requerimos para nuestro programa:

1) Grabacion en estudio de televisién o en foro.

2) Grabacién en locacion.

3) Videoteca: buscando material que ya ha sido grabado.

(Entrarian en lo que son las imagenes de archivo 0 stock).

El programa del "Gran Eclipse de México", requirid de los tres tipos de
compilacién de material en video, ya que se grabaron 36 horas efectivas en
estudio de television, se grabé material en locacion de los dieciocho estados de
la Republica en los que fue visible el eclipse y se requirié de material en video
de la videoteca de Fundacién Cultural Televisa y de Televisa, en especial los
referentes a astronomia y arqueoastronomia.

Una vez que hemos contabilizado nuestras necesidades de produccion
(Shoting Script) para la grabacién en el foro, lo siguiente es solicitaro,
especificando el equipo técnico (maquinaria) que requerimos, en este ¢aso son:
las camaras, la grua, las maquinas de video tape, la iluminacion, escenografia,
maquillista, camerinos, vestuario, cintas de video tape, etc.. todos estos
servicios son solicitados y sus costos son cargados a la cuenta que Se aprobé
para la produccién.

Cuando estos servicios se rentan en productoras independientes, se
solicitan por escrito con la diferencia de que el pago por éstos se realiza en
forma inmediata ya sea en efectivo o cheques; casi siempre se establecen
convenios para trabajar en forma conjunta y mejorar presupuestos y costos.
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La grabacion en foro involucra también la parsticipacion del personal
técnico tanto en ia cabina de produccion como en ef piso y en {a sala de video
tape, asi como del equipo de produccién.

Cada individuo en forma particular y conjunta desempefiara un papel
importante en el proceso.

En el programa gque esiudiamos, se solicitaron los servicios de cabina
de produccion, escenografia, utileria, ambientacién e iluminacion, llevandose a
cabo con ellos una junta en la cual se manifestaron las necesidades con fos
responsables de estos departamentos.

El productor o coordinador de produccion verifica con ellos toda la
accion por desarrollarse, entera a cada uno de su papel a desempefiar, dialoga
con el escendgrafo y el iluminador, sobre los planes de pisé e ifuminacién, asi
como instruye a los camarégrafos de tas tomas a efectuar, realizando los
ensayos y se repitiéndoios tantas veces como sea necesario. Le indica al jefe de
piso o floor manager acerca de los posibles problemas a solucionar en el
estudio, como cuando al desplazar los escenarios o sets estos han quedado
fuera de lugar y la camara no los capta bien, entonces io indica para que el
personal de utiteria y escenografia reubiguen el escenario o bien les sefiaia si el
conductor esta muy brilloso por el sudor y requiere de un retoque de maquillaje,
efc.; coordina la actuacion de las personas que saldran a cuadro, escoge los
efectos especiales y verifica con el responsable el buen funcionamiento de los
aparatos (camaras, maquinas de video tape, audio, etc.).

- Los preparativos para la grabacién deben ser orgénizados con detalle
para hacer funcionar el engranaje necesario para la realizacion del programa.
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2.2.2.1. EQUIPO TECNICO.

En el foro el equipo técnico esta constituido por el operador del mixer o
switcher, el operador de audio y el operador de iluminacién, los cuales se ubican
fisicamente en {a cabina de produccién.

El jefe de piso o floor manager, los camardgrafos, los asistentes de
camara, iluminacion, utileria y escenografia que se encuentran en ef piso.

Y por uitimo {os operadores de video que se establecen en la cabina de
video tape.

Asi también el personal técnico (humano) o staff cuenta con un
ingeniero a cargo, quien es el responsable del mantenimiento de {as maquinas y
tiene la capacidad de resolver cualquier anomalia de los aparatos que se
utilizan durante la grabacién.

Cuando la grabacion se efectia en locacion el personal técnico
generalmente se reduce y estd constituido por un camardgrafo y su asistente, un
operador de video y otro de audio. El camarégrafo y su asistente estén
capacitados para fungir como iluminadores.

La unidad portatil como se denomina a este pequeilo equipo o staff es
reducido debido al costo que implica el desplazamiento de unidades méis
grandes (camion) de un lugar a otro, sobre todo si son locaciones a otros
Estados de la Repliblica o bien a otros paises.
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Generalmente cuando se hace uso de las unidades portatiles se trata de
eventos para programas pre-grabados o bien reportajes o documentaies que
seran insertados en programas "en vive" y han sido realizados con anticipacién.

2.2.2,1.1. CABINA DE PRODUCCION.

Como ya hemos mencionado, en la cabina se encuentra el personal
técnico que contribuird at desarrollo de la produccién. Existen dos tipos de
personal técnico, el que patrticipa en la grabacién de un programa en vivo o pre-
grabado que requiera de la intervencién de talento artistico (actores, actrices,
conductores, locutores etc..) y otro, el que auxilia a la produccion para concluir
los programas, quienes pertenecen al Centro de Post- Produccién.

El primer equipo (STAFF) que participa en la grabacién de foro o
estudio esta constituido por:

. 1.- Operador o Switcher del mezclador de efectos. .

El operador del mixer es el encargado de activar o desactivar el
mezclador de imagenes. Esta sujeto a las indicaciones que le den, ya sea el
director de camaras o bien el responsable de lievar al cabo la post-produccién
del programa. El es quien controla la entrada y salida de imagenes que se
guardan en la cinta de video del programa que se transmite en el mismo
momento de ser grabado (vivo), de acuerdo a instrucciones de los responsables
de la produccion; controia con el mezclador o mixer un maximo de 12 lineas, lo
que significa que en los monitores de la cabina puede tener, la imagen de 10-12
escenas diferentes, que provienen de los enfogues de las 3 cdmaras de piso, de
material pre-grabado en una cinta de videotape, de imagenes recibidas via
satélite o por microondas de camaras que estén grabado en otro sitio fuera del
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estudio, efc. Ei numero de imagenes que mezclard estard”determinado de
acuerdo a las necesidades de produccitn y a la capacidad del mezclador.

La maquina tiene diversas funciones que el operador conoce y ejecuta
oprimiendo botones y accionando palancas.

De acuerdo al tipo y modernidad del mezclador unird imagenes ya sea
con disolvencia o con cortes, revestir la imagen con solarizaciones, barridas de
imagen o wippers, division de pantalla, difuminacion de imagen, softs, harg
fundido de entrada o salida, fade in o fade out, incrustara imagen sobre negros,
retroalimentara imagenes, etc.. (ver glosario).

Durante la grabacién el operador del mezclador y la maquina (mixer)
son una pareja vital para concatenar las imagenes en la secuencia que el
director de camaras o el post-productor determinen para la realizacién del
programa.

A pesar de su importancia no olvidemos que es sélo otro eslabon en la
cadena que debe recorrerse para hacer posible la creacion del programa.
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2.- Operador de méaquinas de digitales,

Este operador es el encargado de los efectos digitales, es decir, el que
manipula las maquinas computarizadas como el ADO (Ampex Digital Optics), el
Dubner, el Abekas cuyos nombres s6lo evocan las marcas registradas, el ADO
tiene la capacidad de transformar la imagen en diversas formas (la agranda,
achica, fa multiplica, la trae o lleva a infinito, etc..).

El Dubner y el Abekas son aparatos similares al ADO, que de igual
manera transforma la imagen de diversas formas y se les conoce o distingue
por su marca comercial (ABEKAS, DUBNER).

El operador recibe capacitacién y conoce a fondo los aicances y limites
de los aparatos. Estos generadores de efectos poseen diversas cualidades para
crear movimientos que enriquecen la presencia de Ia imagen en la pantalla.

.

Pueden transformar la imagen en una esfera, multiplicarla, haceria girar,
convertiria en un cubo, simular el paso de un pagina a ambos lados de la hoja y
se aprecia una imagen diferente, traeria de infinito, moveria de un lado a otro de
la pantalla, recortar imagenes, cambiarlas de color, las almacena, etc..

Existen otros aparatos cuya capacidad para crear efectos visuales
asombra, por la calidad, textura y color de la imagen, muchas de las mejores
maquinas de este tipo se encuentran en centros de produccion de alto nivel
como Qualli.

(Ver video de efectos digitales A.D.O., ABEKAS, DUBNER. QUALLI)

3.- Operador de la tituladora (CHYRON)
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Este elemento de Ia produccién es el encargado de capturar todos fos
supers, (créditos de pie de pagina de algunas personas, fechas, cifras 0
instituciones) los créditos, que son el reconocimiento escritc a los antistas y
personal de produccién, técnicos que realizaron el programa.

Para ello cuenta con CHYRON (generador de caracteres) o algin
aparato cuya funcién sea la misma, es decir, genera letras o caracteres para
subtitular las imagenes (super, roll o crawl); en ia cual existe un amplio archivo
que contiene diversas tipografias de letras, paleta de color con diversas
tonalidades, con la capacidad de capturar logotipos, almacenar diversos
mensajes en su archivo, etc.

Los créditos pueden aparecer en pantalia ya sea en la parte inferior de
la imagen. Corren en rolio o “roll", pasan de un lado a otro de la pantaila (crayo(l),

"

EVPER A PIE DU PAGINA

e EFECTS  DETROLL
Loz crddites upazrecen uno
DIRECTOR_GERERAL trée otro de abajo hacia
gosg Luis Ramfrer arrika o vigeversa,

Giadys Acriana LSpez

ALIZAGION

EFECTO GE CRAWL
Los créditos aparecen de
uno du los lades de li -
pontalla du i2g. a derach.
© de derecha a i

s Talevisa Resarvados terec)
-

(3HT, DIRITHOS MESERVADIS TR
-




4.- Operador de Audio.

El operador de audio estd a cargo del control de los niveles de sonido,
tanto de micréfonos en el piso, como de los canales de audio de cada una de
las lineas de video que se utilicen. Asimismo en caso de que en la grabacién del
programa sea necesario musicalizar al tiempo que se graba en video, el
operador debera tener la habilidad requerida para entrar a tiempo con la miisica

ademas de que sea la adecuada para el tipo de programa. Para elio cuenta con

una discoteca, infegrada por cartuchos, discos compactos, discos L.P., o bien la
produccién le proporciona la masica indicandole fas bandas o tracks en que esta
ubicada la musica y ef momento en que debe cubrir determinada escena, fabor
que se ejecuta sincrénicamente al video.

En la cabina de audio se ejecuta con consolas de audio de las cuales
algunas de ellas pueden tener hasta 24 Acanales de audio con sonido
estereofonico (entra y sale el audio por dos canales en un proceso muy parecido
al mecanismo auditivo del hombre).

5.- Ingeniero a cargo.

" Vigila el buen funcionamiento del equipo técnico (maquinas y aparatos).
En algunos casos también es el supervisor del personal. Asimismo es el
encargado de optimizar la recepcion y emision de la seflal de video, ya sea para
transmitir al aire en vivo o bien para cuidar la calidad de! video en programas
que sean transmitidos posteriormente,

6.- lluminacién del foro, su paricipacion al igual que los demas

- elementos es de suma importancia, debido a que la cdmara de video necesita

un nivel de iluminacién para producir una imagen electrénica aceptable y
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también requiere de ella si se desea producir efectos especiales en el -foro o

set.

Los principales objetos que busca alcanzar el iluminador a través de su
trabajo son:

Visibilidad: (hacer posible su percepcidn visual).
Claridad.
Decoracion: (mostrario bonito e interesante).

La iluminacién de equipos méas sofisticados es controlada por el
iluminador a cargo a través de una computadora, la cual tiene conectada a ella
toda la serie de ldmparas o luces del estudio, las cuales generaimente estan
situadas en lo alto del foro dispuestas sobre una parrilla o tarima desde la cual
se cuelgan y conectan las ldmparas de acuerdo con las necesidades del
programa.

Apuntador:

Persona que lee al actor o focutor su parlamento para que lo repita y
evite perder tiempo en la memorizacion de los dislogos.

Este individuo se encuentra en la cabina pero es muy independiente
tanto del equipo de produccién como del equipo técnico ya que su contratacion
es externa. Se deben solicitar a la Unién Mexicana de Apuntadores y Aparatos
quienes ahora pertenecen a la seccibn 10 del Sindicato Industrial de
Trabajadores y Artistas de Television y Radio (SITATYR).
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Estos seis integrantes del equipo o personal técnico se encuentran en la
cabina, sin embargo, hay otros elementos que perteneciendo al equipo o "staff*
estan ubicados en "piso” o en la sala de video tape.

El personal que se encuentra en "el piso” (palabra derivada del
anglicismo “floor" en ese lugar estdn ubicadas las cdmaras, las luces, la
escenografia y el talento artistico que participara en ef programa) generaimente
esta integrado de la siguiente manera: T

JEFE DE PISO (Floor Manager)

Es el enlace comunicativo entre la cabina de produccion y e! piso. Tiene
comunicacién directa con el Director de Cédmaras quien le transmite las
indicaciones necesarias para controlar la entrada y salida a tiempo de los
talentos artisticos, si es necesario él indica a utileria o escenografia que se
cambie el escenario o pide la presencia de la maquillista cuando el conductor
esté brilloso o retrata mal en camara, etc... Asi también el jefe de piso indica el
momento en que inicia la grabacién, da “"cue” y las indicaciones a video tape,
para que inicie fa grabacion en las cintas, asi también en programas "en vivo”
indica el corte al comercial y entrada al aire, a él le oimos decir. "Corre video
tape, capitulo 5 de la telenovela Gutierritos... 5, 4, 3, 2, 1 cue”.

CAMAROGRAFOS
Los camarégrafos son quienes captan a través de la camara las

iméagenes, por lo general son tres en el piso, ubicados uno a cada lado del
escenario y otro en medio.



De igual forma que el jefe de piso, tienen comunicacién directa con el
Director de Camara, quien le 'indica la toma que debe hacer, hacia donde debe
desplazarse, asi comc le comunica que la imagen que capta su camara esta
grabandose o bien se est4 emitiendo af aire.

Su labor es vital para la produccién, ya que ellos son los gue
proporcionan la materia prima para la produccidn del programa y el equipo de
produccién es quien‘ia transforma en un producto de consumo apegandose a los
pardmetros de calidad.

ASISTENTES DE ILUMINACION

) Estas personas auxilian al ilumino-técnico a cargo y son quienes
mueven, encienden, ponen cortadoras y filtros de color a las lamparas en la
_tarimé que contiene las luces, las cuales se adecian a las necesidades de
iluminacién que requiera la produccién.

ASISTENTE DE AUDIO

Son los elementos auxiliares que colocan los micréfonos a los talentos
antisticos o bien cuidan la colocacién de otros tipos de micréfono, tales como el
Boom,' el micréfono lavallier, el colgante, los inalambricos, micréfonos de mano,
etc... y checa junto con la cabina de audio que el sonido llegue timpio y claro.

VIDEO TAPE

En la sala de video tape, como se conoce e! lugar donde se encuentran
las mdquinas de video que graban (almacenan) en cintas las escenas que son
captadas en los estudios de televisién o en exteriores, ahi se encuentran las
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operadores que accionan "corren” las maquinas para grabar {o que hay en el
estudio; cada vez que hay produccién por lo menos se cuemta con ftres
maquinas que son controladas por tos operadores de video-tape.

Otro grupo de personas gue aungque no pertenecen al equipo o "Staff”
técnico sino a otros departamentos, que iguaimente estan en el "piso" y realizan
una labor importante (y de quienes hablaremos en detalle més adelante) son:

- Escendgrafo

- Ambientador

- Asistentes de escenografia

- Personal de Utileria

- Personal de Vestuario

- Maquillistas y Peinadores

£l segundo tipo de personat técnico que iabora en un centro de Post-
Produccidn estd conformado a semejanza de {a cabina de produccidn, con la
diferencia de que eh el centro de post-produccién no existe personal de piso e
iluminacién y sélo cuenta con un camarégrafo, por si la praduccién tiene que
grabar cartones (logotipos, mapas, etc...).

Cabe sefialar que el centro de post-produccion es el lugar donde se
reviste y pule un programa agregandole las disolvencias, los efectos digitales,
créditos de entrada y salida, etc...

A continuacién enlisto el grupo de personas que constituyen el centro de
post-produccién y cumplen las mismas funciones que sus similares de la cabina
de produccion.

a) Ingeniero a cargo del centro de Post-produccion.

b) Operador o Switcher del mezclador de efectos (mixer).
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¢) Operador de digitales.

d) Operador de tituladora (generador de caracteres).
€) Operador de audio.

) Operador de video tape.

g) | Camardégrafo.

GRABACION EN LOCACION

Existe un tercer personal técnico (humano), el cual graba en exteriores
(fuera del foro o estudio de television), que se desplaza a cualquier lugar.

Hay dos tipos de equipos técnicos para grabar en locacion:

1-La unidad de control remoto: la cual emula y posee todos los
aparatos y maquinas que existen en un estudio de television con sus respectivos

operadores.

A estas unidades cominmente las llamamos "el camién" ya que en él
son transportados, es de dimensiones regulares, en el cual se adaptan los
instrumentos necesarios para un estudio de television.

El camion contiene:

Magquinas

1 Switcher mezclador o {mixer de imagenes).

1 Consola de audio (por }o menos 8 canales).

Micréfonos

1 Tituladora (generador de caracteres).

1 Tornamesa.

1 Maquina de 1/4 de puigada para audio de carrete abierto.

4 Monitores.

2 Magquinas de video tape de una pulgada.

Planta de energia eléctrica.
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3 Camaras de piso.

Equipo opcional

-Unidad de iluminacion (cuando la produccién lo requiere, sobre todo si
se va grabar en interiores o bien de noche).

- 1 el receptor de sefial de microondas (cuando la emision se haré en
vivo).

- 1 camién con camerinos portatil.

- Camaras portatiles.

En cuanto al personal técnico thumano) son los mismos que participan
en una cabina de praduccion y el equipo en el piso.

El segundo tipo de equipo para locacién es la unidad portétil, la cual
s6lo cuenta con:

1 Camardgrafo.

1 Asistente

1 Responsable de audio.

1 Responsable de video tape.

El ingeniero a cargo

1 Camara

Maquina portatil de Video Tape.

Micréfonos.

Lamparas para iluminacion

Generalmente este equipo compacto estd capacitado para iluminar
escenas si es indispensable, s6lo que est4 limitado a espacios pequeitos; con
frecuencia los servicios de la unidad portatil son solicitados para apoyar la
produccion de reportajes y entrevistas.
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2.2.3. ESCENOGRAFIA

La escenografia involucra la ambientacién de la escena que debe ser
realizada y disefiada segun afirma Jorge Gonzélez Treviflo, en Television;
teoria y practica, para que la camara de televisién capte el escenario en su real
dimensién, por ello el tamafio, la textura, el color y la localizacion de los sets
(escenarios) asi como los adornos son especificos a la necesidad de {a camara.

En términos generales el escenario de television debe contener:

1) angulo de camara 6ptimos: con distancias adecuadas y espacios
suficientes para desplazar las cdmaras.

2) lluminacién adecuada y funcional: para la construccion de la
escenografia no s6lo se necesita buen gusto y juicio para la combinacion
adecuada de los colores, también es indispensable un considerable
conocimiento del color.

Los factores del color segln el autor antes mencionado son el matiz, ia
saturacion, 1a intensidad y el manejo de ellos con referencia a la escala de los
tonos grises.

El color en la escenografia debe poseer la suficiente briliantez y
contraste ya que el reflejo de la luz nos debe dar una respuesta del color gris ya
que el sistema de televisidbn no capta o reproduce e! blanco puro o el negro
puro, ia mejor reproduccion que se puede lograr del blanco es el 70% y del
negro el 93% que son los limites maximos de los colores en television.
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Dentro de estos limites se tiene la escala de grises donde estan los siete
pasos intermedios para establecer las condiciones ideales para lograr un buen
ajuste técnico.(39)

0% 6oy 39
ELANCO Ty, MEG0 HESEG T Y

Los escenarios se dividen de acuerdo a los paneles (paredes falsas) que
los conformen pueden ser simples, dobles y triples. También existen sets
intercambiables de grandes dimensiones que son suaves o duras, hechos
totalmente de madera o bien son sélo bastidores cubiertos con tela o lona.

Las unidades del escenario (paneles) deben ser las medidas uniformes
de aproximadamente tres metros para prevenir el desafore (over shooting) de
ias camaras en é se ve donde terminan las paredes falsas o bien se ve la
tarima de las luces, es !0 que se conoce como desafore.

De acuerdo a las variantes que ofrecen la dimensién de los escenarios,
la distribucién de la escenografia se detaila por medio de un plan de piso que
determinard el area disponible del estudio asi como la colocacion de la
escenografia en él.

Este plan de piso orienta al escendgrafo acerca de la distribucién de

todos los elementos que irdn en el estudio dibujdndose a escala sobre una
cartulina o papel. )
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Este plan de estudio es una especie de mapa que hay que seguir, en el
cual incluso se realizan sugerencias para la iluminacion.

En las principales productoras de programas de television se cuenta con
un disefiador de escenografia (escendgrafo) quien es el responsable del disefio
de la misma, [a cual debe adaptarse a las necesidades de la produccion, a las
facilidades técnicas y al presupuesto que se estd manejando. Generalmente es
la persona encargada de entregar ios bocetos y planos necesarios a los
responsables de la construccion y montaje, retirada y almacenamiento de la
escenografia.

Este equipo de personas (escendgrafo y asistentes) trabajan en
estrecho contacto con el productor, el director de camaras y el encargado de la
utileria.

2.2.3.1. UTILERIA

Los muebles y piezas de adomo que se utilizan en un set conforman la
utileria.

Los ornamentos que ambientan el escenario también forman parte de la
utileria como pinturas, cuadros, lamparas, candiles, piezas decorativas, asi
como platos, vasos, boteilas, comida, carnes, vegetales, lateria, sillas, mesas,
muebles, camas, refrigeradores, etc...

En algunas productoras de television, el departamento de utileria cuenta
con un responsable, el cual a su vez posee un equipo completo de
mantenimiento, ademas de un equipo de carpinteros, pintores, bamizadores,
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etc. quienes construyen y detallan los muebles o elementos necesarios que
seran utilizados en la escenografia de una produccion.

El trabajo del escendgrafo y del encargado de {a utileria se conjunta, ya
que de acuerdo al tipo de paneles, de texturas, colores, que utilice el
escenografo serd determinante para escoger que color y tipo de muebles se
requeriran, por ejemplo, en la telenovela Senda de Gloria, tos muebles y
escenografia fueron seleccionados cuidadosamente, el tipo de utensilios de
cocina, cubiertos, muebles, asi como decoracitn, ventanas, puertas, escriioriosf
incluso los apagadores fueron investigados y recreados para lograr ambientar el
contexto de la época del Poffiriato y la Revolucion.

Como afirma Jorge Gonzatez Trevifio: "gracias a la escenografia y la
utileria se puede recrear dentro de sus limitaciones la realidad y transponeria gh
un estudio donde en colaboracion con los efectos especiales se puede incluso
mejoraria. La escenografia y la utileria hacen posible que para |a television no
existan las barreras de tiempo y espacio, ya que de un programa a otro
podemos transportarnos al pasado 0 al futuro”. (40)

2.2.3.2. MAQUILLAJE, CAMERINOS Y VESTUARIO

La cantidad de luz que se requiere para lograr que la cdmara capte
imagenes de calidad provoca que el actor o talentos artisticos que salen a
cuadro, transpiren con mayor frecueir:ia, ya que la luz emite calor, debido a ello
sus rostros "brillan” y su color natural es opacado por 13 iluminacion, por esto es
necesario maquillarios y evitar esos desperfectos.
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Ef buen maquillaje disimula tanto las imperfecciones de la piel, como las
manchas, las arrugas y los barritos, las ojeras e incluso modifica la forma del
rostro o los rasgos de! individuo.

Asi como existe el maquillaje que cubre desperfectos y evita el "charol”
(brillo del rostro provocado por el sudor) también es Util para caracterizar al
actor como determinado personaje, haciéndolo tan viejo o joven segin lo
requiera, o bien convertido en un ser monstruoso.

En las productoras se cuenta con personal de este tipo, es decir,
maquillistas y peinadores, quienes cuidan estos detalles e intervienen en el
momento en que los talentos estdn despeinados o empiezan a tener "charol” a
causa de los reflectores. Es muy importante cuidar su imagen ya que ellos son
quienes dan la cara a fa pantalla.

CAMERINOS

Los camerinos son pequefias habitaciones que cuentan con los
principales servicios (excusado, una ducha, sillones de descanso, espejos,
armario) en {os cuales el talento artistico tiene privacidad para hacer sus
cambios de vestuario, descansar o simpiemente para refrescarse y continuar
grabando. Generalmente se encuentran cerca de los estudios de televisién o
bien cuando se graba en locacion se llevan hasta ese sitio camerinos portétiles.

VESTUARIO

Esta drea comprende diversos tipos de ropajes necesarios para los
talentos, el cual abarca desde los zapatos hasta pelucas o adomos para el
cabello.
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Este departamento es muy Gtil para la produccién de telenovelas, donde
el vestuario juega un papel muy importante en la produccién, ya que se debe
contar por {o menos con diez cambios de ropa para cada personaje.

En algunas productoras de televisién, se cuenta con un equipo de
disefiadores de modas, costuras y planchadoras, quienes son los encargados de
confeccionar las prendas adecuadas para cada produccion.

Asimismo, este singular equipo con la ayuda de investigadores disefian
vestuarios de "época” como el caso de lelenovelas como Senda de Gloria y
actualimente el Vuelo del aguila, donde ia forma de vestir es muy especifica y
totaimente diferente a la actual.

Este departamento también posee un'amplio almacén que incluye
diversos tipos de ropa (modemos o de época) los cuales pueden ser adaptados
para apoyar a otras producciones que asi lo requieran. En este almacén se
encuentra toda clase de objetos comno: un par de calcetines, pelucas, corbatas,
vestidos, faldas, pantalones, trajes de noche o de novia; smokings, disfraces,
etc...

2.2.3.3. ILUMINACION

Jorge Gonzélez Trevifio en "Televisién: teoria y practica” afirma que la
técnica de iluminacién en televisidn es muy importante porque las cdmaras
necesitan un nivel adecuado de iluminacion para producir una aceptable imagen
electrénica. Al igual que para realizar efectos especiales en el estudio se
requiere de iluminacion. (41)
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Miguel Quijada Soto en "La Television: andlisis y practica de la
__produccidn de programas", menciona que {a necesidad de iluminacion especiat
se relaciona directamente con las diferencias entre el ojo humano y la cdmara
de video, por ejemplo, si el ojo se adapta a cualquier tipo de {uz disponibie, cosa
que no puede hacer la camara de video, ya que un ojo normal puede ver en una
habitacion y al mismo tiempo mirar los detalles del paisaje, en cambio con {a
camara de video se hace indispensable iluminar adecuadamente la habitacién
para que pueda captarlos, por ello se dice que fa camara es "ciega"(42)

Para producir en television imagenes nitidas, vivas e intensas, libres de
sombras indeseables, en los estudios se utilizan gran ndmero de reflectores.

Como ya se habia mencionado en cada estudio de television se cuenta
con una parrifla o tarima que se encuentra a seis metros del piso. En ella se
cuelgan y conectan las lamparas, las cuales son encendidas segtn lo requiera fa
produccion del programa que se grabara.

Cada luz tiene su numero que la identifica en la tarima y el iluminador
ajusta las luces moviendo palancas y oprimiendo botones desde un tablero de
control, ef cual generalmente esta ubicado en la cabina de produccién.

Son tres las lamparas mas comunes en un estudio y la ubicacién de fas
mismas determinara (a calidad de la iluminacian.

1. Lampara parabblica (fuente fija)

_Este tipo de iampara no tiene iente alguno y su luz es suave y difusa,
existen incandescentes (utilizan vapor o gases rarificados para producir
iluminancia, como las luces de nedn o de barras, etc.) y de cuarzo.
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l.a lampara parabdlica mas usada es la de mil watts. Este tipo de
reflector desde su disedlo y fabricacion esta hecha para dar una luz fija es decir,
no se ajusta, ya que {a lampara o foco no es movible.

RESLECTORES FUENTE FUA

pardaolLa
REFLELTONA

LAMEARA

Lu2 9€ FULKTE FlsA
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2. Lampara Fresnel (fuente ajustable).

Su caracteristica prinéipal es su capacidad para concentrar st luz.

Las hay desde 150 hasta 5§ mil watts las mas usadas son las de mil y dos mil
watts y las de bajo voltaje llamadas "babies".Este tipo de reflectores permiten al
iluminador ajustar el haz de luz de acuerdo a sus necesidades de iluminacién, Se les
denomina de fuente ajustable debido a que su foco corre sobre un carro y aleja o

acerca a la fuente luminica. Las hay de dos tipos de incandescencia y de cuarzo.

CONCERSADOR O

FRIGHLIL,
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3. Lampara de ciclo-lights.

Estan compuestas por una serie de [amparas interconectadas, por lo general en
tiras de ocho focos, de 500 watts (de cuarzo)..Se utifizan para la iluminacién de

cicloramas (de ahi su nombre) y pueden cambiarse los colores por medio de micas.

Koomae

CIELY = LIGHT

REFLECTOR DE FUENTE FlJA
Cuando hablamos de reflectores de fuente fija nos referimos a que su lampara

es inmovible, esto es que el "foco" como comiinmente podriamos llamar a la lampara,

no se desplaza como las l[dmparas de tipo fresnel ya que siempre permanecen fijos.
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En términos luminotécnicos existen varios tipos de reflectores de fuente fija y
para identificarios en los planos de iluminacién se utiliza la siguiente nomenclatura y
simbolizacion:

NOMBRE " NOMENCLATURA

REFLECTOR PARABOLICO
DE 18 PULGADAS (CAZUELA)

MOLE QUARZ B

CICLO LIGHT , oo
ONOI®)
MINIBRUTO OO0
OROX®)
SOFT LIGHT J
—
COLOR TRAM
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Al igual que los refiectores de fuente fija los de fuente ajustable cuentan con

una nomenclatura que los identifica en los planos o diagramas de iluminacién.

REFLECTORES NOMENCLA‘TUﬁA '
BRUTO  wmmsmrmmmomam o e e (10 MILWATTS)
SENIOR e i s H ts m (5 MIL WATTS)
JUNIOR  =-==mnm=mmmsmemme BN R (2000 WATTS)
DINKER ~ --———- R T {1000 WATTS)
BABY ~ -m——mmm— oo —emeee coswr (500 WATTS)
(43)
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Dentro de la iluminacién hay dos tipos de luz: la suave y la dura.

Gonzéalez Treviio en "Television: teoria v practica" dice que la luz suave
procede de diferentes fuentes que son predominantemente difusas y por tanto, sin
sombras. Se usa sobre todo para la luz base (de relleno) de la escena.

La principal finalidad de {a luz base es iluminar las dreas necesarias, suavizar

';sombras y proporcionar el hivel de juz indispensa'ble para las camaras.

La desventaja de las ldmparas de luz difusa es que la intensidad de su haz de

luz es incontrolable e ilumina en exceso a la persona u objeto que esté cerca de ella.

fx Este tipo de luz no desaparece las sombras, pero la suaviza, ya que se quiere
he las sombras para dar profundidad.

i No debemos olvidar que uno de los principios basicos de la iluminacién es
éunvizar las sombras, mas no desaparecerias, ya que esto seria imposible, pues por
batq‘raleza_ las sombras existiran donde haya cualquier fuente luminica; sin embargo,
aigunas veces erréneamente quienes nos involucramos en fa produccion televisiva,

éxigimos al iluminotécnico que las desaparezca, pero esto no es fo correcto.
El segundo tipo de luz es !a dura (key light), la cual es intensa y directa, esta

luz moldea claramente la figura, proporciona texturas bien definidas y produce sombras

que pueden usarse para efectos decorativos.
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TECNICAS DE ILUMINACION

‘ El autor antes mencwnado afirma que: "el pnnclplo de iluminacion est4 basado

clave luz de fondo y {uz de relleno siendo este sistema el mas

o 2 és importante para la escena, ya que es la que
ynos_'_dja: pﬂréqund‘{ : ’_delaclén del sujeto y objeto; es la fuente luminica

prmcrpal de la escena ya que es la luz dura,

-+ Se le denomina clave, porque de acuerdo a ella Se complementa fa iluminacion

con la luz de relleno y la luz de fondo.

La luz de fondo (back liéht) se coloca en la parte posterior del sujeto u objeto, la
cual ilumina directamente la cabeza y los hombros de la persona, lo que ayudard a
separarla del fondo y dar contorno al individuo (también es la luz de tipo dura).

Esta clase de luz es importante, pues mediante su uso los cuerpos al
despegarse del fondo adquieren volumen, ya que de lo contrario perderfan su
tridimensionalidad, las imagenes de los elementos (personas o cosas) parecerian

simples calcomanlas visualizadas en forma plana.

Debemos recordar que las dimensiones que se manejan en la televisién como

afirma Trevifio Gonzdlez son dos, la altura y el ancho del escenario, mientras que la
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profundidad y. el volumen que le proporclonan e carécte de ' nsionahdad a la_,

imagen de las personas 0 cosas es creada artificialmente mediante fa numinaclé

CICLDH?\U:\
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La iluminacion adecuada para grabar buenas imégenes en video debe trabajar
con base en temperaturas y ésta débe aproximarse o estabiecerse entre un rango de

5400y 3206 grados kelvin que es el nivel apropiado para obtener un videa 6ptimo.

La iluminacién en televisién es un arte muy complejo, primeramente porque los
personajes se mueven continuamente y es menester conservar siempre la iluminacion

uniforme tanto de los actores como de los objetos en el escenario. (44)

El lenguaje de la luz como afirma Migue! Angel Quijada Soto es el recurso
basico de la expresién televisiva, por ello, la responsabilidad de operador en jefe o
iluminador es grandisima y su formacion no tiene que ser puramente técnica; su labor
va mas alld y entra de Hleno en el campo estético, ya que la iluminacién ademas de
requerir de lAmparas necesita una vision creativa que logre enlazar las imagenes en un
intento de aproximacion a la realidad, pues lo que vemos a través de la pantalia es sélo

una evocacién de la misma. (45)

Es importante mencionar que aunque en el equipo de produccion el
conocimiento acerca de optica y técnica de iluminacién no es una necesidad vital es
recomendable que se conozcan los principios basicos ya que para dirigir a un equipo
técnico es indispensable tener cierta nocion para establecer un buen proceso de
comunicacion, pues en la medida en que el director de cdmaras y el mismo productor
dialoguen con el iluminador con respecto a las necesidades de la produccién habré un

mejor entendimiento.
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2.3. LAPRODUCCION

La produccién es la ejecucion de lo planeado en la pre—broducdién, én otras
palabras es la parte del proceso de la produccitn donde se 'Ilev'a‘ré ala p(écflf:a o que se

plasmé en el guion como en el itinerario o plari de frabajo (brake de grabacion). < . =’

Jorge Trevifio Gonzéalez menciona .que’la produccion es la grabacion - del
programa, donde hace perceptible o visible a través de audio y video lo que antes eran

s6lo ideas en un papel. (46)

La ejecucion del guibn es una de las partes mas complicadas del proceso de~
produccion, ya que la coordinacion de todo el personal, asi como el control de las
camaras grabadoras, semejan ocasionalmente la comunicacion que se establecié en la
cronica que describe {a construccion de la torre de Babel, ya que la grabacion en un foro
de television se convierte en un hormiguero de gente que entra, sale y parlotea hasta por
los codos, sin embargo, cuando se escucha el conteo del jefe de piso o floor manager
es impresionante el absoluto silencio de aquellos que antes parecfan marchantes y
compradores en un mercado.

Es evidente que para la ejecucion de o planteado de manera eficaz es
necesaria la delegacion de responsabilidades tanto del personal téchico o staff asi
como del personal de produccién. Sobre todo de éste Gitimo que es el que dirigira las

maniobras para obtener el producto que se tiene planeado.
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En esta parte del proceso se cor'\jum'a el trabajo del personal de produccion y
personal técnico que aunque estan constituidos bomo dos equipos durante la grabacion

se desempefian como uno sdlo.

En la grabacién, el personal de prbducclén es el encargado de poner en
antecedentes al segundo equipo, es decir, le proporciona el guién y le explica la idea y lo

que quiere que el equipo técnico realice.

Hagamos una analogla entre la produccion televisiva y la elaboracién de
artesanfas. El cliente que en este caso serla el persona! de produccién le proporciona al
artesano {personal técnico), el bosquejo dibujado (guion) del jarrito de barro (programa)
que desea manufacture el artesano, el cliente como desea determinada calidad le
proporciona los ingredientes o en este caso la arcilla (talento artistico) para que moldee
el trasto de acuerdo a o que le proporcionamos. El producto final es atn un jarrito sin
acabados, ya que el barniz y los dibujos o grecas que lo ornamentaran, le seran

aplicados posteriormente (post-produccion).

L a produccién tiene como finalidad hacer perceptible todo lo gue se propuso en
la pre-produccién, sélo que en esta parte del praceso la buena organizacion y la dptima

direccion de los elementos serén la clave del éxito.
Hemos enumerado a cada uno de los elementos de los equipos que participan

en [a produccién, con sus respectivas funciones durante ia grabacién: su labor se

eslabona como una cadena que "echa andar’ la maquinaria que hara posible que cada
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uno de los engranajes de! proceso realice su funcién para obtener un. producto

perceptible.

En este trabajo como en muchos otros, la labor de equipo es uno de los
factores imprescindibles para obtener resultados positives, ya que como -l cuerpo
humano cuando un 6rgano o miembro no realfiza adecuadamente su funcion, el sistema
en su totalidad sufre trastornos que limitan la productividad del sujeto, lo mismo sucede
en la proﬂucciént cuando un elemento falla, altera los resuitados que puéden flevar al

caos el trabajo conjunto.

La produccién o grabacién es esa mdaquina que proporciona el material
suficiente y de calidad que nos lleve a entregar "una artesanla’ de caracteristicas Unicas

que nos pongan a la vanguardia en el mercado.

2.3.1. GRABACION EN EL FORO O ESTUDIO DE TELEVISION

LQué pasa en el foro minutos antes de la grabacion?

El dia de grabacién en el foro, la escenografia es el primer elemento que hay
que tomar en cuenta; previo a esa fecha el director de camaras, el productor, el
escendgrafo y el iluminador, se ponen de acuerdo acerca de la distancia entre cada
elemento que conforma la escenografia, asi como los tipos de luces que se utilizaran y

sy distribucién en el foro,
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Cabe aclarar que |a escenografia ya ha sido supervisada con anterioridad y el
dia de la grabacidn ya esta montada en el foro, asi también la dimension de los paneles
es importante ya que de acuerdo a su colocacién 1a cdmara lograra cubrir los espacios

vacios de cada lado del escenario, asi como la del techo.

Antes de iniciar la grabacion se escucha en el estudio, e! golpeteo de los
martillos para colocar los Uitimos clavos de los paneies, se ve coffer personas de aqui
para alla para colocar luces, jalar cables para poner micrcfonos. se escucha por ahf una
que otra voz que da instrucciones a los hombres que se encuentran en fa tarima para
dirigir las luces. Las cAmaras quietas en un rincon del estudio aguardan el momento

para entrar en accion.

Los muebles y utensilios que seran puestos en el escenario son acarreados por
un par de hombres vestidos de overol éue consuitan su plan de piso para colocarios en
el lugar adecuado. Los hombres bromean, rien y continian afanosamente su labor
aunque soélo faltan 30 minutos para que todo esté listo. Mientras tanto el chico de

intendencia se apresura a limpiar el piso de plastico recién colocado.

Todo el trabajo de utileria y escenografia estd a punto de concluirse, pero

aguardan la llegada de alguien del equipo de produccion para terminar los detalles.
El programa del Gran Eclipse de México esta a punto de grabarse, en el set se

observa el telescopio tradicional, la remembranza de aquel miralejos que otrora

construyera Galileo Galilei. Por ahf también vemos el teiescopio Hubble, el que lanzaron
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los norteamericanos hace algunos afios at espacio y después de algunas reparaciones

por fin ha funcionado.

En ofro lugar del foro en algunos cilindros, tipo cépsulas, se guardan
celosamente estelas de piedras en.las que los antiguos mexicanos esculpieron la
representacion césmico-religiosa de un sol eclipsado, relieves de astrénomos mayas
llevando al cabo su precisa labor calendarizadora del acontecer del cielo, asi como la

representacion simbolica del planeta Venus en su exacto andar por el firmamento y mds

alld dominando en el estudio de televisidn, cual silencioso coloso esta "el caracol”

observatorio de piedra que utilizaron ios mayas en Chichen-itza para observar los astros

y medir sus épocas de siembra y cosecha.

E! pasado y el presente estin ahl, elementos astronémicos, que al mismo
tiempo que nos recuerdan la grandeza del pasado, nos dejan reflexionar acerca del hoy
que también es impresionante, reconociendo una vez mas o pequefio que somos ante

el universo.

Nadie creeria que todo esto habla en el foro, momentos de refiexion que
logramos hacer con tan sélo madera, unicel, luces de colores, entre otros y con la
creatividad de un pufiado de hombres y mujeres que diariamente hacen posible la magia

de la television.



2.3.1.1. PERSONAL DE PRODUCCION

¢ Qué sucede con el equipo o personal de produccién durante ia grabacion?
Previo al dfa de la grabacién el equipo de produccion se retine con el fin de
afinar los ultimos detalles y aclarar dudas, asf como recalcar la responsabilidad de cada

uno de ellos.

Todos cuentan con un guién que ha sido ‘rayado”, es decir, se ha sido
analizado y desglosado 1o que se va a grabar en foro o en locacién; qué persona ©
falentos son los que intervendrén en determinado bloque del programa, se divide por
escenas para facilitar el armado en la edicién, ya que por lo general se graba y conjunta
el material de un programa en piezas separadas que se unen posteriormente como se

haria con un rompecabezas.

El asistente de produccién, un dia antes, confirma los tiempos de maquinas,
que el foro esté listo, saca |as fotocopias del libreto para el personal de produccién y el
técnico (jefe de piso o floor manager, el camardgrafo, el operador de mezclador de
efectos, etc.), asimismo debe recordar los llamados del talento artistico para que lieguen

con tiempo suficiente y para maquillarse se supervise su vestuario.
El equipo de produccién constituido por el director de camaras, su asistente, el

productor, el continuista, el director de escena, los asistentes de produccion, iguaimente

llegan al foro con previa anticipacién para checar que todo fo que se solicité se haya
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llevado a cabo y si falta aigo, se giren las 6rdenes necesarias para que los preparativos

concluyan, tal como se habfa planeado.

Mientras el asistente de produccion reparte los guiones al personal téchico o
staff, el director de camaras y el productor dialogan con el escendgrafe y el iluminador -
para ubicar con mayor precision los escenarios o sets y la direccién de las luces. Una
vez que "el piso” estd listo, lo siguiente es checarlo con los "ojos de las camaras"”, as!
que el productor y el d}rector de cAmaras se dirigen a la cabina de produccién péra
checar las tomas y el angulo que capta cada cdmara, ahl el operador del mezclador de
imagenes o “switcher" esta en espera de ias instrucciones, asi como el operador de

audio y el de video tape.

El director pide ver las tomas de cada una de las camaras del piso {(por lo
general son tres) y empieza a girar las instrucciones necesarias a cada uno de los
camarégrafos a través de jos intercomunicadores, asl que ellos lo escuchan por medio

de sus audifonos y desplazan su camara de acuerdo a lo que se les solicita.

Al tiempo que el director de cdmaras realiza sus pruebas, el productor que

también ahf se encuentra sugliere o aprueba lo que el director ha instruido.
En ja cabina de audio el asistente de produccién fe comunica al operador, qué

tipo de musica requiere la produccion para cada bloque del programa, o bien le

proporciona los discos, cintas o casetes seran utilizados y le indica la ubicacion de los
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temas (bandas o tracks):lo cual debe:sincronizarse_ al vidéo en el momento de la

grabacion,

En otra parte de [a cabina, en Qn pequefio cuarto, el apuntador lee el guién
detenidamente con el fin-de familiarizarse con lo que transmitirs al (los) talento (s),
mientras todo esto sucede en la cabina de produccién, un segundo asistente se
encuentra en video tape checando ios nimeros de cinta en los que sera grabado el
material, asf como la dhracién y buen estado de las mismas. .

En el departamento de maquillaje un tercer asistente se cerciora de que el
talento artistico esté maquillado para pasar después a vestuario y el continuista cheque

que éste sea el adecuado.

Cuando cada uno de los que participan en la produccién ya han cumplido con
la funcién de proporcionar toda la informacion al equipo técnico o "staff' y al talento
artistico, entonces se encargara de vigilar que todo se ejecute conforme a lo planeado,
en caso de que no sea asl, intervendra oportunamente para hacer la observacién. Una
vez que el talento artistico ocupa su lugar en el escenario se les coloca el apuntador
electrénico y el micréfono, se prueba el audio, junto con la iluminacién y el
desplazamiento de las cdmaras, mientras el apuntador inicia las pruebas de ritmo de
lectura de los parlamentos con los conductores o actores. Se hace un primer ensayo y lo
que no se adecte a lo que se tuene previsto se vuelve a probar por ejempio, que el audio

no haya entrado a tlempo [ la ||um|nac|on del set se retrase por alguna falla técnica, etc.
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Tanto en el piso como’ en’ la cablna de producmén Ia gente estd agitada y
nerviosa, se les previene por el micréfono de regreso a foro {talk back) que estén listos

al conteo ya que dara inicio nuevamente a la grabacnon

En el piso la maquillista se aceréa a iin' 'cohducto‘r y le acomoda un mechén de

cabello que estaba desordenado, al tiempo que el joven de intendencia limpia por Gltima

vez el piso, mientras en la cabina el director d cémaras exphca a los camardgrafos cual

es la toma que cada uno ejecutara, en tan(o I asistente de direccién prepara su

crondémetro para checar el tiempo real de cada escef\a y hace una que otra sugerencia

at director con respecto a las tomas.

En la cabina se ve una serie de televisares {(monitores} cada una con una toma
y angulo diferente del foro; todo esta listo y el director de camaras da instrucciones al
jefe de piso, para que ya nadie entre al foro, se guarde silencio y los talentos estén

prevenidas, pues en ese momento se va a grabar.

El jefe de piso alerta a todos y se le escucha decir: -"Silencio en el foro, corre
video tape en el minuto tres; se graba escena uno del programa 7 del eclipse, Baja
California, seflor Rubi voltea a cdmara dos y fuego a la uno, empezamos, 5... 4.. 3...
2. 1... cue".. altiempo que hace una sefial con el dedo, para que el conductor (Jorge
Rubf) inicie su parlamento.

~ Conductor.~"En Baja California el eclipse sera visto en la parte sur del estado,
pasard por La Paz y los Cabos. Para la observacién del fendmeno celeste se les

recomienda...”
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Mlentras el conductor hace su Intervenc:on en la cabina, escuchamos decir a
director; ‘-“Cémara uno haz un acercamlento al caracol dos mantén al conductor en
"mid;um tres prevemda vamos contigo, syl chéate” la tres, preparada dos, entras dos,
uno mantén al caracol prevenldo tres, entra tres, "okey", luces salen en “fade out"..

blen corte. Checamos"

*Video tape, ¢cuanto duré la escena? V.T."-un minuto trece segundos-' D.C. -
Bien, jefe de piéo, vamos a la siguiente éscena, por favor que la maquillista le quite el

brillo a Rubl que tiene en la frente y que el segundo conductor se cambie de vestuario”-.

La situacién se vuelve a repetir una y otra vez, el ir y venir de Ja gente de
produccion es continua, asi como de todos los miembros del personal técnico; con el
paso del tiempo la tensién disminuye y se logra llevar un ritmo sorprendente, lo cual es
sélo reflejo de la experiencia y profesionalismo de todos los que participan en la

produccion de programas televisivos.

2.3.1.2. PERSONAL TECNICO

¢ Cual es la labor del personal técnico durante la grabacion?
El personal técnico por lo general estd constituido por hombres y mujeres que
cumplen con un horario fijo de trabajo, asi que ilegan a convertir su profesién en una

rutina, sin embargo, es esta cotidianidad lo que les da (a experiencia en su trabajo.
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Cuando. se va a iniciar la grabacién, el Ingeniero a cargo confirma
primeramente que todos fos integrantes del grupo "staff' estén en sus lugares, listos
para entrar en accién (jefe de piso, camardgrafos, operadores de audio, video y

"mezclador", iluminador y asistentes).

Después revisa el nivel de video de las camaras, asi como el buen

funcionamiento de todas las maquinas que seran utilizadas durante la grabacion.

El "operador o switcher" del mixer ocupa su asiento junto al director de
camaras, seguido por el operador de la computadora que controla la iluminacion,
mientras tanto, el operador de audio checa los niveles de audio de los micréfonos
cuando el conductor ensaya su pariamento, asimismo revisa con alguien de produccién
la musica que se usard en el programa, (temas musicales y su ubicacién ya sea en
discos compactos cintas de audio, etc.) en tanto, el operador de video tape coloca las
cintas o cassettes de video en las maquinas reproductoras, para estar listo en ef
momento que Se diga “corre video tape", también checa niveles de video en el
iconoscopio, al tiempo que graba las barras de ajuste en la cinta y confirma que est4

conectada a la cabina de produccion.
A su vez el jefe de piso o floor manager lee el libreto y empieza a organi2arse

de acuerdo al itinerario o brake de grabacién que le fue proporcionado y esté listo para

convertirse en la voz del director en el foro.
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Los camarégrafos descubren sus cdmaras y las encienden para que pronto

adquieran el nivel idoneo de cél_eﬁféﬁiiénto para iniclar su trabajo.

Mientras tanto, fos asistentes de iluminacién caminan por las tarimas
conectando y desconectando lamparas colocando cortadores o micas de colores
siguiendo las Instrucciones del iluminador en jefe, quien visualiza la distribucién de las

Iémparés en una pantalla de computadoras, la cual controla a cada una de ellas.

Cuando termina de dirigir la ifluminacién descienden de la tarima y se queda

alguno de ellos ahi, por si algo se necesita ser movido posteriormente.

En el momento que el jefe de pisc dice_ "5... 4... 3... 2... 1..." su labor empieza;
el fin de cada uno de ios integrantes del equipo o personal de produccién es eslabonar

su labor para crear imagenes apropiadas al programa que se vaya a grabar.

Ei operador de video tape deja “correr” la cinta para que las imagenes queden
archivadas en ella, al tiempo que mira fijamente el iconoscopio (instrumento que mide el

nivel 6ptimo de video) para que tenga la calidad requerida.

En la cabina de produccién, el operador del mixer, el iluminador y el de audio
sincronizan sus movimientos para entrar cada uno a tiempo y se graba la toma en un
primer intento.

El director de camaras es quien ordena directamente al operador del mixer

(switcher) qué camara entrard y en que momento, éi también le indica al operador de
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audio y al encargado de fluminacion el momento idéneo, donde su par‘tlclpacuén es -’

necesana -

Como ya se habla mencionado durante la grabacién fa labor se encadena y se
fustonan criterios con el fin de obtener el video, que |gualmente este en el rango de

calidad técnica, su contenido sea original, creativo y Unico.

Lo cual sélo se logra con [a.buena ejecucién de funciones individuales o -
- particulares, que a su vez provoquen el buen funcionamiente del equipo de produccién -
{(ambas dreas, personal técnico y de prbduccién): esfuerzo y profesionalismo que es

perceptible en el momento que encendemos nuestro televisor.

Cabe aclarar que me refiero a la calidad y esfuerzo de los que hacen posible
que existan los programas de television, mas no la intencionalidad de sus contenidos

que muchas veces Son mensajes enajenantes o alienantes.

2.3.1.3. DIRECCION DE CAMARAS

En ta produccién, el director de cdmaras es el encargado de conjuntar, todos
los elementos técnicos y creativos de una produccién, mientras se graba. Generalmente,
esta persona trabaja en un ambiente de mucha tensitn, sin embargo, bajo esas
circunstancias coordina a todos los elementos y personal de produccién a lo largo de los

ensayos y la grabacién ya sea en foro o en locacién.
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Durante la grabacién es el responsable de la coordinacién de las tomas que
ejecuten los camardgrafos, es él quien proporciona los elementos basicos (imégenes)
para lograr un programa cohesivo e interesante, ya que convierte las palabras

plasmadas en el guion en imagen, movimiento y sonido.

La direccibn de camaras eficaz estd estrechamente ligada a fa 6ptima

organizacién y a las cualidades creativas de quien las dirige.

Al hacer una analogla con el manejo de un automoévil, el director de cdmaras
seria el conductor que conoce el funcionamiento del carro y sabe con precisién donde
esté el acelerador, el freno o Ia palanca de velocidades y sabe o intuye cuando el motor
del coche requiere de un cambio de velocidad o le hace falta gasolina, sabe donde esta
el interruptor de las luces o direccionales o bien si debe detenerse cuando la luz del
semaforo esté de color rojo, lo mismo sucede con ei director de cémaras quien
desarrolla una gran habilidad para visualizar con anterioridad que toma sigue con las
caracteristicas necesarias para conformar una secuencia légica, ambas actividades se

perfeccionan con la practica y la experiencia, la cual enriquece su fabor y capacidad.

Se dice que la direccibn de cadmaras ha sido bien realizada cuando las
iméagenes logran establecer un mensaje visual y auditivo de acuerdo a lo que se planted
en el guién, el cual a veces también es mejorado con la direccién adecuada.

Si bien es cierto que la capacidad visual del hombre raya en la perfeccién, ias
miiltiples imagenes que se transmiten de un mismo objeto con el desplazamiento de

varias camaras superan muchas veces la capacidad humana, por ejemplo, al seguir a
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través de la television un partido de futbol existe mayor riqueza visual, que ef ser un
espectador en el estadio donde sélo visualizamos imdgenes generales y no tan
especificas y cercanas como las que se perciben en la television, pero la multiplicidad
de &ngulos y acercamientos no sélo es proporcionada por el desplazamiento de varias
cdmaras, sino también porque la direccion de las mismas es acertada, légica y

atractiva.

Muchas veces con sélo tres camaras se obtiene un gran dinamismo en las
secuencias, la cua! solo se logra cuando al mando existe un individuo habil, creativo y

experimentado.

La percepcién del director de camaras igualmente se diversifica ya que al
momento de estar frente a los monitores debe escoger entre los dngulos de cada uno de
los camarégrafos, el mas adecuado para mandarlo al aire o grabarlo y posea la
secuencia apropiada que ligue el mensaje icénico, al mismo tiempo que debe pensar en
el siguiente movimiento de las cdmaras y girar instrucciones al camarografo para. que
capte ofra cosa que serd la imagen que se enlazard a la anterior y as/ sucesivamente

hasta lograr concatenar una serie de imdagenes que conformaran el programa.

Cabe aclarar que existe una diferencia significativa entre ia direccién de
programas en vivo y los pre-grabados, la primera de eilas es mucho mas complicada y
el margen de error debe ser reducido al minimo, ya que no sélo se debe estar atento a la
secuencia de imagenes sino también al tiempo que duran al aire entre cada corte

comercial, pues se debe establecer un contacto directo con el control maestro
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"MASTER" (lugar a través del cual se canaliza la sefial televisiva y se transmiten los
comerciales) para sincronizar tiempos de transmision de cortes comerciales, lo cual es
sumamente importante para respetar los tiempos que han sido vendidos para publicitar
productos en cada canal televisivo, Ademds de los imprevistos normales a fos cuales

estéan sujetas todas las transmisiones en "vivo".

En cambio la direccién de camaras en un programa pre-grabado tiene un
margen mayor de error ya que estos se puédeh sanear durante la edicién y post-
produccién o bien se repiten, sin embargo, Ia finalidad en cada grabacidén es tener el
menor margen de error, ya que de esa manera se fealizan mas escenas, lo cual mejora

|a produccidn y aligera enormemente el presupuesto.

Ei principal objetivo de la direccion de cdmaras como ya se ha mencionado es
miultiplicar los puntos de vista del telespectador en forma creativa, original y l6gica para

que el mensaje sea recibido sin problemas de comunicacion.
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3.1. LA POST-PRODUCCION Y SU SISTEMATIZACION.

La post-produccion es la etapa final en el proceso de produccién televisiva, la
cual [nicia con la edicién del programa y concluye con la revisién del control de calidad

del mismo. : .

Jorge Trevifio Gonzéalez en La Televisién, teoria y practica menciona que la
post-produccién es la edicion final de un programa, la cual estd relacionada con su
grabacion en la cinta de video (video tape), cuyo trabajo final es ia sincronizacién y
combinacion tanto de las escenas como e! sonido del video, agregandole los titulos,
algunos efectos digitales (visuales), como giros de imagen, disolvencias, cortinillas ’

{wippers), etc.

Se le ha denominado a esta etapa como el trabajo "a posteriori" de la
produccion (post: después; después de la produccidn) ya que para realizar la edicién es
necesario contar con el material grabado {en foro o focacidn), el cual a su vez debe ser
clasificado para conocer que escenas ¢ tomas estdn contenidas en cada uno de los
casetes.

En esta etapa de la produccion se arma el programa por medio de la edicién,
en ella se le reviste, afladiéndole diversos elementos (recursos digitales) que le
proporcionan mayor calidad; pero no sélo es indispensable “decorarios” sino ademas es
menester darle un ritmo y secuencia légica para estructurarlo como un todo después de
tener cada pieza sueita o revuelta, es decir, se le da forma al rompecabezas colocando

sus componentes en el lugar adecuado.
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La sistematizaci6n de la produccidn se inicia con la combinacian del video y del
audio obtenidos en la produccion, se dice que es un sistema o proceso porque para
continuar con ella, se debe seguir una serie de pasos, cada uno de los cuales tiene que
cumplirse para proseguir con el siguiente, por ejemplo, un programa no puede ser
musicalizado si antes no ha sido editado o bien si no se le han agregado fos efeclos
digitates o visuales, tales como las disolvencias, congelamientos de imagen,
conformacién de la misma en cubos, esferas, cuadrados, etc., todo esto de acuerdo al
guién o libreto, ’

€1 método inicia con fa edicién donde se "pegan” las escenas en secuencia
légica, dejando los espacios necesarios o alargando las imagenes, lo que imptica dos
maneras distintas de preparar un programa para su armado con efectos digitales, la

primera es la edicién con “OFF LINE" y la otra, edicién con pistas.

El primero trabaja mediante un sistema de edicién con nimeros (cddigo de
tlempo o TIME CQDE) y la segunda sélo con imdagenes sin incluir ningtn nimero. Una
vez superado este paso lo siguiente es aftadirle los efectos digitales, a esta etapa se le
denomina igual que a tado el proceso (post-produccién) sin embargo, lo {a llamaremos
por fines practicos el ingreso al centro de post-produccion, donde se mezclan las
imagenes por medio de la mezcladora (switcher), ya sea con cortinillas o barridos de
imagen para que ésta aparezca de izquierda a derecha, de derecha a izquierda, de
ambos lados, de abajo o de! centro; ia aparicion o desaparicién de !a imagen lenta o
rapida a partir de un punto cuadrado, rectangular o cuaiquier otra figura geométrica, etc.

Una vez que el programa ha quedado unido por las disolvencias, cortes o

cortinillas, entonces el siguiente paso es la musicalizacién, la cual consiste en agregar al
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video musica en segundo piano para darle mayor intensién a las imagenes, asl como
también le son adicionados los efectos sonoros o incidentales, tales como el trinar de
los pajaros, si existe [a imagen de un bosque o la caida del agua en caso de que haya
alguna cascada incluida en las imagenes del programa o bien el “ring" del teléfono, entre
otros.

Cuando el programa ya estd listo en imagen y se ha musicalizado entonces
pasa a control de calidad, donde una persona ve el programa de principio a fin y checa
que todos los requisitos técnicos sean cumplidos para que éu transmision al aire no
muestre un video defectuoso. Entre los detalies que se cuidan estdn el nivel de audio y

de video, el color y que la cinta no esté rayada o dobiada, etc.

Al finalizar el chequeo (control de calidad), el casete es enviado al control
maestro del canal (master) donde sera transmitido al publico y de esta manera se

concluye la produccién de un programa de television.
3.2. LA EDICION

Hasta hace unos afios como menciona Treviflo Gonzalez en "La television:
teorfa y practica”, la edicién se hacia conforme se desarrollaba un programa o bien se
grababan las secuencias con la mayorfa de los efectos que se requerian y sélo se

reducia a edicién la musicalizacién de las mismas y a "pegar" las imagenes en orden.

Sin embargo, las ediciones, con el paso de! tiempo se especializaron hasta

liegar a la utilizacion de la electrénica, la cual se efectia con maquinas que cuentan con
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un cerebro (pequefio) este corre las im&genes y las va uniendo mediante un sistema
electrénico.

Con esta innovacién las ediciones cuadro por cuadro (cada imagen cuenta con
30 cuadros por segundo} hizo posible la animacion-en video y dio lugar a fendmenos
como la animacion de personajes y objetos en sentido normal, al revés o a alta
velocidad (slap-stick), la cdmara lenta que favorecié enormemente a los deportes, la
repeticién instantanea y el cuadro fijo o congelamiento de imdgenes, el encadenamiento
de varias videograbadoras con grabadoras que realizan el trabajo de edicién en tiempo
real, entre otras, son sdlo algunos de los recursos de los que el editor se puede valer
para enriquecer el programa una vez grabadas las secuencias. Todo esto redunda en
" una mayor calidad de los programas producidos, no sélo dirigidos a impresionar al
auditorio con efectos especiales, sino también para ofrecer al televidente un mejor
producto. (47).

La edicion del programa o comercial se realiza de tal manera que cuando el
telespectador los vea proyectados tengan cierta continuidad lo cual constituye el trabajo

de post-praduccion.

La grabacién de! programa es realizada en pequefias partes o secuencias que
tienen una gran cantidad de tomas entre las cuales se escoge la mejor, después de esto
empieza el complicado proceso para poner en orden las imagenes y la sincronizacién de

éstas con los canales del sonido, las cuales llevan las voces de los artistas, la
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orquestacion y efectos sonoros a fin de mezclarlos y combinarlos en una pista final de

sonido.

La edicién en su sentido mas elemental como afirma Miguel A. Quijada $. en
"La television: anadlisis de préctica de la produccién®, sirve para narrar o explicar una
historia, por ejemplo, la imagen de un hombre disparando seguido por otra escena
donde se muestra otro hombre que se desploma, nos explica que el primero de ellos
acaba de matar al segundo, en nuestro cerebro se establece una conexién mental entre

causa y efecto y es as/ como surge ia narracion.

{.a edicion une los planos y escenas una tras otro, como los fadrillos que se
concatenan para erigir un muro, aunque este concepto es un tanto abstracto, Ja edicién
se complementa con la experiencia del editor; asimismo con ella se crean unidades que
no existen en ia realidad, ya que es el espectador quien unifica con puentes mentales las
imagenes y las relaciones entre si, es decir, no pertenece a la realidad, pues si
deseamos transmitir a través de la television al hombre ideal tomando detalles de
diversos varones, las manos, el rostro, el cuerpo, etc., el pablico puede no advertir que

las partes editadas, parecen estar describiendo al mismo hombre y esto no sea asf.

La edicion tiene la propiedad de crear un mundo nuevo, con un espacio y

tiempo irreal, suprimiendo los lapsos y entrelanzando las cosas més diversas.

Al entender la edicidn como una narracién segin expresa Miguel A. Quijada

" Soto en la "Televiﬂén: aﬁélisis 'y practica de la produccién”, el director descompone fa
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sélo tres planos puede definir toda una situacién, verbigracia, una escena muestra los

pies de una dama que camina con los zapatos rotos, en la siguiente aparece el

escaparate de una zapateria y luego aparece otra que muestra los mismos pies

caminando con esfuerzo, embutidos en unos zapatos nuevos, como vemos, los tres

planos han narrado una situacién con una extraordinaria sencillez.

sonidos,

Segun Migue!l A. Quijada S. existen catorce posibles formas de edicién:
1. Cambio de lugar.

2. Cambio de colocacién de la cdmara.

3. Cambio de angulo.

4. Realce del detalle.

§. Edici6n analitica.

6. Vision del tiempo pasado.

7. Visién del tiempo futuro (evocacidn).

8. Accién paralela.

9. Contraste.

10. Asociacién simbdlica.

11. Concentracidn (plano fargo o corto).

12. Ampliacién o viceversa.

13. Edicion monoedramatica (plano subjetivo). -- '

14. Edicién dentro del cuadro (con sobreimpreéiones'iu dtro’s"v fruééjes).f

La simplicidad de la edicién se opera al intfodq’cif la 5alébré,»la :ﬁns“ica y los
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La simplicidad de !a edicién se opera al introducir la palabra, l1a musica y los

sonidos.

Ademis de la edicién proplamente creativa, existe otro aspecto mas rutinario y
clasico, pero no por ello menos importante de la unién y enface de las escenas, este es
el aspecto gramatical y sintdctico el cual se establece mediante los cortes o
disolvencias. ( 48 )

€l corte directo indica una transicion instantdnea de una escena a otra o de una
camara a otra y es utilizada para separar espacios breves como los que marca una
coma o punto y seguido en un texto, o bien cuando las acciones al ser grabadas en
“viva" ievan una continuidad inmediata, en tanto que ia disolvencia al ser una mezcla de
imédgenes en forma pausada es Util en los cambios de tema o contexto, simulando ia

tabor del punto y aparte.

Et fundido (fade in, fade out) es otro recursos de transicion gradual de
imagenes de una escena a otra, en la que la segunda imagen se funde o superpone
sobre la primera en el momento de (a transicién, que al igual que la disolvencia separa

fos contextos o temas.

Estos tres elementos conforman los recursos basicos en la edicion, los cuales
al mezclarse dan ritmo y continuidad al enlace de escenas, en forma anéloga a ia buena

lectura que hace un jocutor de un texto, pues respeta puntos y comas, asf como aigunos



otros signos ortograficos para darle el ritmo correcto que deje en claro lo que estd

manifestando.

Cabe mencionar que a diferencia del cine, donde se “"corta” tal cual la cinta para
editar las escenas, con el video tape la edicidén se efectia en forma electronica y nunca

se tiene un contacto directo con la cinta magnética o de video.
'3.2.1. EL OFF LINE

Dentro de las opciohes que existen en la post-produccion esta la edicién en
pépel o el OFF LINE. Este sistema consiste en la edicion que se auxilia del cddigo de
tiempo de {a cinta, el cual se obtiene por medio de un generador que poseen las
maquinas de video. Al tener ya el material donde se han grabado las secuencias
necesarias para el armado de un programa se obtiene de ellas una copia de trabajo,
generaimente un cassettes cuyo formato es de 3/4 de pulgada, el cual contendra {as

iméagenes del material original con el cédigo de tiempo visible al pie de la pantalla.

€1 codigo visible o TIME CODE es la identificacién de cada secuencia descrito

por medio de horas, minutos, segundos y nimero de cuadros.
Con esta copia de trabajo e! editor efectiia la edicién en una hoja de direcciones

(se le denomina asl, ya que por medio de ella se notifica la ubicacién de cada escena,

donde inicia y donde termina) u hoja de edicién; en ella el editor anota el nimero

206



secuencial de las diferentes secclones del programa, su duracidn su descripcion

principai y la transicién de una a otra escena.

Al mismo tiempo registra la acumuiacién del tiempo efectivo para saber si el

programa esta en tiempo para ser transmitido al aire.

Este sistema facilita el trabajo de Ia edicion final del programa cuando ingresa
al centro de post préduccién (sala de on line), ya que en el papel se decide como ée

quiere la secuencia de las escenas e incluso de qué cuadro a que cuadro la desea. (49 ).
{COMO SE ELABORA EL OFF LINE?

Una vez que ha sido grabado el material, el siguiente paso es la edicién en
papel u OFF LINE, éste se efectia de esta forma:

Primeramente las escenas grabadas en cintas de una puigada o en otros
- formatos (digital 2, digital 3, betacam, etc.) son transferidas a un cassette de 3/4, donde
se visualiza el codigo de tiempo, el cual se utilizaré para la edicién en papel u OFF
LINE, ya que con base en horas, minutos, segundos y cuadros ubicaremos la imagen

que formara parte del programa.

Por ejemplo, en la siguiente hoja de decisiones tenemos que para determinar

en que tiempo va a entrar nuestra imagen indicamos:



1. Numero de casete o cinta que utilizaremos, ya que para controlarlos y
conocer su contenido se les designa un nimero que los identifica.

2. Escena: Agul se numeran los eventos que conforman un capitulo, ya que la
mayoria de los guiones son divididos en escenas para ubicar e identificar con mayor
celeridad.

3. Modo: este se refiere a la forma en cémo sera utilizado el audio y el video
segin sea requerido por la edicién. El audio y el video se especlfcan en forma
combinada o bien separados.

A = AUDIO
VvV =VIDEO
A1 = CANAL DE AUDIO 1
A2 = CANAL DE AUDIO 2
= INCLUIR EL AUDIO Y VIDEO DE ORIGEN

4. Efecto: en-esta columna se indican los tipos de efectos digitales que deben
ser incluidos en la mezcla de imagenes.

F/30 = fundido de apertura o FADE IN de 30 cuadros (un segundo).

D/30 = disolvencia de 30 cuadros

W/90 = cortinilla o barrido de imagen de 90 cuadros (3 segundos).

K/30 = inscrustacion de 30 cuadros (1 segundo).

A.D.O./30 = se notifica la maquina generadora de efectos y su
duracion, el tipo de efecto debe notificarse previamente mediante una historia por
pizarras o STORY BOARD.
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6. Salida (SET OUT): sefiala ol tiempo en el que la escena que entrd
anteriormente saldra.

7. Insercién (INSERT): en esta columna se indica el tiempo en que serd
afiadida una imagen o audio que Se requiera.

8. Observaciones. en este renglén se indican las érdenes especiales o notas a

tomar en cuenta durante la post-produccion.

1ONFS O bi OFE LINE

HoJA_BE DUC
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Para realizar la edicién con hoja de decisiones u OFF LINE del programa es

necesaria una "isla de edicion" la cuat estad constituida por una maquina grabadora
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Para realizar la edicion con hoja de decisiones u OFF LINE del programa es
necesaria una "isla de edicion" la cual estd constituida por una mdaquina grabadora
(record) y una reproductora (play). Con ella se canalizan las imagenes producidas por la

reproductora para ser grabadas en la maquina grabadora.

Conforme se pega una escena en la hoja de decisiones se notifica el nimero de
cinta, el nimero de escena, el modo en que serd grabada, con que efecto, y en que
lugar de la cinta se encuentra (entrada y salida, especificada con el codigo de tiempo en

las columnas SET IN y SET QUT), asi como el tiempo en el que saldra ta imagen.

Esta accién se repite sucesivamente hasta quedar concluido el programa. En el
cassette donde se van aimacenando las imagenes ya ordenadas s6lo se aprecian los
cortes directos en la edicibn ya que la ornamentacién que se anota en la hoja de
decisiones como los efectos digitales y disolvencias se incluiran en la sala de post-
produccién (sala de on line), asi también el cddigo de tiempo serd visible en este

cassette,

Cabe sefalar que e} cédigo de tiempo (TIME CODE) es copiado mediante un
mecanismo, el cual es codificado como una sefial auditiva, esto es, cada cinta de video
de una pulgada, por ejempio, cuenta generalmente con tres canales de audio y su banda
de video, en el canal 1 de audio normalmente se vacian las voces de los locutores,
conductores o actores, en canal 2 se inserta 1a musica y los efectos incidentales,

mientras que el tercer canal de audio se encuentra codificado en una sefial audible el
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cédigo de tiempo que puede ser visible mediante una conversién controlable de fas
méquinas reproductoras de video tape.
"~ Una vez que ha quedado conformada ta edicién del programa, ingresa al centro
de post-produccién o sala de ONE LINE.
Este sistema cuenta con A.D.O. (generador de efectos digitales), el mezclador

o switcher, el CMX, una consola de audio y una tituladora.

A diferencia de oiro.s centros de post-produccién, en este sistema, el CMX es
una computadora que puede almacenar 999 ediciones en su memoria, cuya informacién
es ielda en forma rapida ejecutando la edicién no sélo con precisién sino también en
menor tiempo.

En este caso el operador (personal) va vaciando la informacién de las hojas de
decisiones a la computadora, la cual a su vez controla 3 maquinas de video de una
pulgada, 2 maquinas para ias cintas que contienen las secuencias y la tercera que es la

maquina que contiene la cinta maestra o master.

En video tape (lugar donde se encuentra por lo general estas maquinas) el
operador mediante un monitor, checa que nimero de cinta debe ser montada en fa
maquina para que localice en ella el cédigo que ha marcado el operador, una vez
colocada la cinta, el CMX manipula a control remoto la maquina en ia busqueda del
tiempo de la escena que serd grabada.

Este proceso se repite de acuerdo al nimero de eventos que se fleven al cabo

en la hoja de decisiones hasta que se concluye.



mas econémicos y productivos para realizar programas de television,
Este sistema es utilizado en los centros de post-produccién de Televisa San
Angel y Cablevisién Sevilla, asi como en Qualli y algunas otras empresas privadas

productoras que rentan sus servicios.

3.2.2. EDICION A "FEELING" (pistas).

La edicion como ya se ha mencionado es el procedimiento mediante el cual se
unen o acoplan las escenas que forman parte de un programa en su orden final tras

“recortarlas” para darles su duracién definitiva.

El término "feeling” {anglicismo que significa sentir) se refiere a que este tipo de
edicidn se ejecuta de acuerdo a la apreciacion, capacidad y experiencia del editor, es
decir, mide la duracién de cada imagen de acuerdo a la necesidad del mismo y con

base en su criterio o vision alarga o acorta una escena en el momento de la edicién. -

Esto no quiere decir que cuando se edita con OFF LINE el editor no aplique su
capacidad y experiencia, también la plasma, sélo que el procedimiento es mas
mecanico debido a que su descripcion debe ser muy precisa en la hoja de decisiones y
el nimero de cambios durante la post-produccién son menores que cuando se edita en

la forma tradicional o a “feeling".



CODE, pero se mide la duracién de la tora con et tiempo de fas méaquinas editoras y la
imagen permanece de acuerdo a la necesidad del programa.

En este tipo de edicién no se efectiia ninguna copia a casete de formato de 3/4,
sino que se lleva a cabo en forma directa de maquina a mdquina, y tampoco se liena

una hoja de direcciones o decisiones.

Los cambios, disolvencias, cortes, pausas, etc., son anotadas en el libreto en la
acotacién de video con el fin de que el post-productor tome en cuenta dichas
indicaciones y arme el programa de acuerdo a lo ahl expuesto.

En la edicién tradicionat o a "feeling” es importante la realizacién de pistas. Las
pistas son el resultado de la edicién pero sin pasar ain por el centro de post-produccién
(sala de ON LINE), esto es, el editor para efectuar su trabajo necesita;

1. El libreto o gui6n del programa.

2. Las cintas o casetes grabados que tienen las escenas que hay que adherir,

esto es conocido como el material originat.

3. El audio guia (el cual ya ha sido grabado previamente por un locutor,
conductor o talento artistico).

4. Calificacién de lo que contiene cada cinta o casete con su numero

correspondiente.
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5. Cintas o casetes nuevos para ir grabando en ellas la secuencia de las

escenas.

Una vez que posee todo su material se dirige a las “islas de edicion” o
méquinas de edicién, donde lo primero que se hace es vaciar o copiar e! audio en el
casete virgen para que de acuerdo a lo que va diciendo el locutor, inserte la imagen
apropiada; esto se repite tantas veces como sea necesario; cuando en el libreto debe
contemplarse una disolvencia o bien se agregara en el centro de post produccién un
efecto digital o visual, la imagen es protegida con una "colita", esto es que si la imagen
permanece en la pantalla § segundos, debe tener una proteccién de 5 segundos mas
para disolverse a otra imagen, ambas deben permanecer mas tiempo (determinado por
la duracién de la disolvencia o efecto digital) para que se efectiie la transicion y las

imagenes se mezclen con armonia y se establezcan en el momento adecuado.

El resultado de esta edicion es lo que se llama pista. es decir, el primer armado
del programa, previo a su ingreso al centro de post-produccién, (on line) en el cual el
orden légico del programa ya ha sido establecido, asi como las imagenes con "cola" o

proteccion requerida para el revestimiento del mismo.

La edicién con OFF LINE a diferencia de la edicion a feeling, consiste en que en
esta edicion no existen pistas ya que se post-produce el programa con cintas originales,
sin hacer un copiado o vaciado posterior, por ello el uso del cédigo visible y los nimeros

de cinta del material original indicados en la hoja de decisiones es imprescindible.
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sin hacer un caopiado o vaciado posterior, por ello el uso del cédigo visible y los nimeros

de cinta del material original indicados en la hoja de decisiones es imprescindible.

En la edicion tradicional es necesario el armado de pistas porque para ingresar
al centro de post-produccién de este tipo, se requiere de dos pistas sobre todo si se
disuelve de una imagen a otra, ya que se cuenta con tres maquinas que corren en forma
simultdnea, dos de ellas reproduciendo (las pistas) y una tercera grabando lo que seré el

programa terminado.

Es importante sefialar que la edicién generalmente se realiza con programas
que son pre-grabados, ya que los transmitidos "en el momento que son realizados" no
se editan, ocasionaimente son sometidos a edicion en caso de ser retransmitidos, pero
no es comitn que esto suceda ya que a lo largo de un pregrama en vivo ia edicién es

sustituida por una buena direccién de cdmaras.
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VENTAJAS Y DESVENTAJA DE AMBOS METODOS DE
EDICION

VENTAJAS
OFF LINE

Se trébaja en copias de 3/4" lo cual evita el
deterioro de material y otra generacién en
video.

En caso de error se corrigen secuencias sin
que afecte todo el programa.

Es un sistema mds eficaz en cuestion de
productividad, sobre todo en {a realizacién
de programas en serie o telenovelas.

EDICION TRADICIONAL

Se edita una sola vez para su post -
produccidn sin necesidad de hacerlo en
caset de 3/4"

Se puede armar un programa para ser post-
producido con la alternativa de ser enriqueci-
do en el movimiento de imagen.

La edicidn tradicionel es ei principio basico
para una buena direccién de cdmaras.
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DESVENTAJAS
OFF LINE

Se edita el programa dos veces, es decir, se
hace copia {off line 3/4") y original al armar el
programa final.

El sistema puede ser muy automatizado al
ser armado en el Centro de Post Produccién,
lo cual limita ocasionalmente la creatividad,
después de todo ya ha sido descrito en la
hoja de decisiones.

EDICION TRADICIONAL

Se copia el material original a un master
creando asl una generacion mas.

No se pueden corregir técilmente errores por

escena sino solo por bloques { en la post-
produccidn).



3.2.3. EL. ON LINE O POST-PRODUCCION

Cuando el programa ya ha sido editado (OFF LINE o edicién tradicional)
entonces entra a la sala de post-produccién o al ON LINE (anglicismo que significa “en
tinea").

En la sala de ON LINE se lleva a cabo el armado del programa, si esta editado

con OFF LINE ocurre lo siguiente:

£l Centro de post-produccién constituido por el mezclador o ‘switcher. el cmx
{computadora con {a que se controlan las maquinas de videc tape), el generador de
efectos digitales, la tituladora, méquinas de video tape, cabina de audio y las cintas
originales.

Las cintas originales son solicitadas a la videoteca para ser enviadas a la sala
de post-produccion o bien el equipo de produccion las lieva al lugar; las cintas son todas

aquelias que han sido especificadas en las hojas de decisiones.

Por to general existe una persona a cargo de la post-produccion, quien checa

que el operador del switcher interprete adecuadamente lo indicado en la hoja.

E! operador del mezclador o switcher cuenta con una persona en la cabina de
video tape quien se encarga de intercambiar en las maquinas el casete o cinta que se
solicita, mientras que el operador maneja las maquinas a control remoto, esclavizadas a

través del CMX (ias siglas sGlo evocan una marca).
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El CMX con el que se trabaja la edicion con OFF LINE cﬁenta con una memoria
donde se le marca el nimero de cédigo que es transcrito determina las hojas de
decisiones a ta memoria del CMX, sefialando donde inicia la imagen que serd adherida
al programa, con estos datos la maquina hace la busqueda de! tiempo indicado y
entonces se efectia fa edicion final eslabonando una imagen tras otra, ya sea en corte,

disolvencia, con barridos de imagen o wippers, o bien con algdn tipo de transicion,

Todo esto se lieva a cabo a control remoto ya que en la bisqueda de los
tiempos no interviene fisicamente la mano del hombre, todo se realiza a través de
sefiales electrénicas.

Al tiempo que se efectia el armado final del programa, el generador de efectos
digitales y la tituladora trabajan alternadamente, es decir, si fa imagen que sigue
requiere de un efecto digital, entonces por medio de é! le daran una nueva "apariencia” a
fa misma, o bien si en jugar de un efecto necesita un subtitulo {créditos o super}

entonces se auxilian de la tituladora que genera caracteres(letras).

Tan pronto como se inicia la edicién final, io importante no sélo es la imagen
sino también el audio, con el cual se tiene el cuidado de checar sus niveles adecuados y
que aparezca en el momento indicado a lo fargo dei programa. Ef audio incluye la voz en
OFF, la voz de conductores o actores y finalmente la musicalizacién de la que
hablaremos posteriormente.

Cuando el programa ha sido armado con la edicién “a feeling”, el procedimiento

al entrar al centro de post-produccién varia con respecto a la edicion con OFF LINE.
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El programa editado en pistas no posee nimero de referencia, por lo que no
pueden ser controladas fas magquinas a través del CMX, asi que su gufa es la voz en

OFF del locutor y las anotaciones realizadas en e! guién durante la edicién,

Para la realizacién de la post-produccidn se utilizan dos pistas gemelas y una
cinta maestra (record o master), en esta Ultima se van vaciando las imdagenes
terminadas que ya cuentan con transiciones o efectos (disolvencias, cortinilias,

subtitulos o supers, etc. ).

. Adiferencia de la post-produccién con OFF LINE el armado del programa con
pistas se efectua por medio de los "cue” de entrada y salida de cada imagen que
generalmente son especificados en la acotacion de video del guidn.

Por ejemplo, tenemos el parrafo de un guién:

VIDEO AUDIO
ENTRADA EN FADE IN
MAYAS NAVEGANDO / PISTA A EN SUS BARCAS VINIERON...
PISTAA SE CONVOCARON... AHI SE

REUNIERON LOS TLAMATI-
NI, LOS SABIOS, / LOS

DISOLVENCIA PISTAB POSEEDORES DE LOS
LIBROS, LA TINTANEGRA,
LA TINTA ROJA......

PAUSA
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En este caso en la parte del video se indica que la imagen va a entrar de una
pantaila de negros sin transicién (fade in) y después se verd a un grupo de mayas
navegando, quienes reman una barca sobre el mar y la indicacion de la pista A sefiala
que ia imagen se encuentra en esa pista, al tiempo que aparece esta escena se escucha
al locutor gque dice: "en sus barcas vinieron.." cuando esta frase finaliza entra la
siguiente imagen, la cual es un intercorte donde hay una toma cerrada (close up) a un
nativo donde se hace énfasis en sus rasgos auténticos, la cual entra en corte directo y
estd también en la pista A, mientras el locutor dice: "se convocaron, ahi se reunieron fos
tlamatini, los sablos”. La tercera escena es una toma abierta en la que no sélo se ve la
barca y los nativos, sino ademas el paisaje de un mar en movimiento y a o lejos la
costa, pero esta vez la imagen esta en la pista B, pues la escena entra en disolvencia;
en forma simultanea cimos el audio que dice: “los poseedores de los libros, la tinta
negra, la tinta roja..."

La escena que describe el guion se encuentra en la pista B ya que es imposible
efectuar ningun efecto o transicién de una misma cinta, por ello se requiere de otra, para
que se mezclen, en forma analoga a la elaboracion de un pastel: en un recipiente
tenemos la harina, en otro la leche y al mezclarlos tenemos un tercer recipiente donde
se vacian ambos ingredientes para hacer una pasta.

Por ello en la post-produccion con pistas es indispensable tener las imagenes
en dos cintas para poder mezclarias y grabarias en la cinta record, que en el ejemplo

anterior seria el tercer recipiente.
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Comparada con la post-produccidn cbn el OFF LINE , la entrada y salida de la
imagen (SET IN y S8ET OUT) son sq‘stiiuidos por el “cue" que se gula con el parrafo o

frase que lee e! locutor en off.

El aparato mezclador de imégenes o switcher controla las méquinas de video
tape a control remoto, pero con la diferencia de que la post-produccion con OFF LINE
no cuenta con el CMX y la entrada y salida de cada imagen es notificada en la memoria
de las méquinas de video tape, Io que se conoce en el medio como "marcar cue".

En sf, existen tres diferencias basicas en la post-produccion con pistas y et OFF
LINE:

1. No existe el CMX.
2. No se utiliza cédigo de tiempo o TIME CODE.

3. No existe hoja de decisiones.

En lo demds el procedimiento es generalmente el mismo, su objetivo es la

conclusién de un programa dentro de los pardmetros técnicos de calidad.
3.3. EFECTOS DIGITALES.
Los efectos digitales o visuales en la produccion televisiva estdn comprendidos

por las imagenes creadas por medio de computadoras, las cuales producen aspectos

subjetivos o reales de diversas escenas o sucesos.
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Se les ha denominado de esta manera porque para su creaclén es necesaria la
digitalizacién del teclado de 1a computadora, es decir, de la accién de los dedos sobre
las teclas y como consecuencia de esta digitalizacién tenemos un efecto que en este

caso seria una imagen.

En ocasiones al producir un programa, nos vemos en ia necesidad de incurrir a
la utilizacion de los efectos digitales debido a que las imagenes que se requieren son
casi imposibles de obtener, por ejemplo, el pasado mes julio de 1994, los astrénomos
det mundo predijeron el impacto de un cometa sobre la superficie de Jupiter y cuando se
intenté realizar un programa que describiera la importancia de dicho fenémeno, en los
requerimientos del programa era necesario ilustrar el comportamiento del cometa en la
orbita de ese planeta gigante, asi que obtener una imagen de dicho suceso era
practicamente imposible, por ello, basandose en los datos proporcionados por
cientificos y conocedores de la rateria, se reprodujo en la medida de lo posible una

imagen donde se vela como el cometa giraba alrededor de Jipiter.

Asi como los efectos digitales recrean aspectos de la realidad, también son
elementos auxiliares que ornamentan la pantalla chica, al imprimirle a la imagen
movimiento, volumen y dinamismo. Tal es el caso de {as imagenes de algunos
noticiarios como ECO, donde apreciamos al conductor dando noticias y en un lado de la
pantalla vemos un (cono, el cual varia puede ser un mapa, la foto de un mandatario, un
titulo, o una bandera ondeando, etc., acompaftados con el logotipo del programa
girando, estos son precisamente los efectos visuales que le dan un toque de distincién,

sencillamente lo adornan.
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El equipo digital es producido por maquinas generadoras de imagenes
digitalizadas, tales como el A.D.O., el ABEKAS o el DUBNER.

Los efectos digitales hoy dia son muy utilizados en la produccién de todo tipo

de programas con el fin de enriquecerlos y darles un toque de modernidad.

La existencia de los efectos digitales es el resultado del vertiginoso avance de
la tecnologla, por ejemplo, hace escasos 20 afios, muchas de ias animaciones que se
vefan en la pantalla chica, se lograban conjuntar después de varios dlas de arduo
trabajo, donde el movimiento era grabado cuadro por cuadro, lo que hoy con la ayuda
de la tecnologia y la imagen digitalizada o computarizada se realiza en algunas horas.

En el proceso de produccién de un programa los efectos digitales le son
afiadidos en la sala de post-produccién (on line} en el lugar que le fue asignado en el

orden de las escenas que se marcé durante la edicion.

Conforme el programa es armado el efecto digital también pasa a ser parte

constitutiva de las imagenes que conformaran el programa.

Por lo general cada sala de post-produccién cuenta con mdaquinas generadoras
de efectos digitales que transforman la imagen en cubos, recuadros, la agrandan o
achican, la mueven como si fuera la hoja de un libro, la desintegran o reintegran, la
mueven de un lado a otro en la pantalla, etc. En si son el recurso mas versatil con que
se cuenta en la post-produccion y su uso acertado le proporciona la originalidad que

siempre se busca en la realizacién de algun programa.
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(ver la parte de efectos del videoA anexo).
3.3.1. EI AD.O., EL. ABEKAS, EL DUBNER Y LA CHYRON.

EI A.D.O. (AMPEX DIGITAL OPTICS).

Es un generador de efectos digitales constituido por:
1 teclado

1 monitor

1 palanca de mando (Joy stick).

1 monitor blanco y negro con et menu.

Tiene capacidad para manejar imagenes en movimiento o congeladas. Posee
de uno a cuatro canales de entrada de video, ya que con sélo uno, su capacidad se
veria muy limitada para generar mas efectos.

Este generador realiza los siguientes efectos:

1. Recuadra imagenes.

2. Hace movimientos programados para que la imagen entre y saiga de la
pantalla.

3. Realiza rotacion de imagenes en tres planos (como un cubo).

4, Efectla perspectivas.

5. Deforma la imagen en planos verticales.

6. Fragmenta la imagen en pequefias particulas que simulan una explosion, un
rompecabezas o confeti.

224



7. Mueve fa imagen en tal forma que deja una estela o cola (larga o corta,
segln se requiera).

8. Conforma {a imagen con puntos ¥ la multiplica, ete.

Las jmagenes que pasan a través del A.D.O. pueden ser tomadas de otras
maquinas generadoras o bien son utilizadas de las grabaciones en cintas de diversos
formatos, VHS, BETACAM, BETAMAX, 1 PULGADA, 3/4", DIGITAL, etc. Este
generador modifica la textura de ia imagen con:

Solarizacidn: saturacion de color que deja ver la imagen como si estuviera
electrificada.

Mosaico: muitiplica varias veces la misma imagen.

Efecto "Blur': equivaie a observar la imagen borrosa o fuera de foco.

Efecto espejo: manipula la imagen de tal forma que proporciona el {cono
inverso tal como lo hace un espejo.

Efecto de 3a. dimensidn: se togra con el uso de los canales de video, pero es
sélo una simulacion muy rostica, ya que existen otros generadores de efectos que si
logran la tridimensionalidad. Cuando logra emular da la apariencia de tres caras de un
cubo.

Crea también sornbras (shadow) y bordea ietras o imdgenes, engrosandolas o
perfilandolas. Ademas tiene la posibilidad de variar colores y controlar la opacidad o
brillo de fas sombras y lineas.

Asimismo, manipula la imagen en movimientos de izquierda a derecha y de

arriba hacia abajo y viceversa(SLIDE).
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ABEKAS

€! abekas es un aparato generador de efectos que transforma ia imagen en
diversas formas, como:

- desenrrolla la imagen, como si fuera una hoja de papel.

- descompone la imagen en rectangulos verticales y las desaparece en forma
separada.

- simula el movimiento de ia imagen como si se cambiara la pagina de un jibro.

- la imagen aparece y desaparece de la pantalia en forma diagonal.

- la imagen disminuye de tamafio normat (que es cuando llena la pantalia y gira
sobre si misma).

- la imagen adquiete la forma de esfera que se desdobla como si fuera una
naranja en gajos.

- puede mover la imagen en forma ondufada, semejando el movimiento que se
ejecuta para hacer un nimero B. A

- la imagen puede estallar en pequefios fragmentos cuadrados, como confeti.

- la imagen en forma de circulo puede ser movida como si diera saltos.
Estos son sus principales virtudes, fas cuales proporcionan vivacidad a las

imdagenes que por alguna razdn requieran de mayor dinamismo,

{ver video anexo).
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DUBNER {COMPUTER SYSTEM DUBNER).

Este es un aparato generador de caracteres que consta de:

Una paleta de color (paint)

Lin banco de espera (stiff store).

Su paleta de color posee 16.7 millones de tonatidades y ocho tipos de letras
distintas.

Al igual que el A.D.O., bordea (border) letras o efectia sombras (shadow)
gruesas o delgadas. Asi también realiza movimientos de textos en "crawl" (el titulo
entra det lado izquierde a derecho de la pantalla y sale por el lado opuesto), en “roil” (el
titulo ingresa ya sea de la parte superior o inferior de la pantalia y sale por el lado
opuesto por el que entrod).

Genera efectos de barridos de imagen o "wippers” de abajo hacia arriba, de
derecha a izquierda y en forma diagonal.

Elabora fondos o "BACKGROUNDS" de diversos colores y texturas.

Congela imagenes y las recorta para ser incrustadas en otros fondos o

backgrounds.

Asimismo tiene ia capacidad de capturar, emplastar, rotar y sobreimponer las
imégdenes, es decir, que graba las imagenes en su memoria y les puede cambiar el color
de su fondo original, o bien si en la imagen aparece una chica con un vestido blanco,
tiene la capacidad de cambiarle e} color, asi también puede retomar alguna parte de la
figura de 1a chica y la ubica en algln otre fondo, segin sean los deseos de gquien fo

utitiza. (ver video anexo). {50)
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CHYRON

Esta constituida por un teclado y un monitor. La Chyron es una tituladora o
generadora de caracteres con la cual se subtitula la imagen. Para hacerla mas versatil
se le agregd una paleta de colores y disefios. También genera logotipos y textos con
caracteristicas especiales.

Es importante aclarar que su capacidad es muy limitada comparada con las
dos primeras maquinas generadoras de efectos.

Al igual que las otras crea movimiento de los textos y los fondos en diversas
direcciones (abajo, arriba, izquierda, derecha y diagonal).

Se emplea para reaiizar;

- pizarras informativas

~ pizarras deportivas

- marcadores .

- estadisticas {financieras, de opinion, etc.)

~ subtitular peliculas

- créditos de participacién

- estado de tiempo

- teléfonos y direcciones

- entre otros.
Actualmente existen muchos modelos de generadores en el mercado, lo que

varia entre ellos es su capacidad y marca, pero en forma general poseen las mismas

caracteristicas.
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3.4. MUSICALIZACION

En el sentido mas simple a la musicalizacién se le ha descrito como poner
“musica al video", sin embargo, no es una accién tan simple, ya que la musica en la
produccidn televisiva es la parte complementaria de las imégenes que son reforzadas

con su presencia.

En "el sonido de ia radio” se menciona gue af adentrarnos en e! uso de la
musica en los medios masivos adquiere varias funciones: .
La gramatical donde es un signo de puntuacidn para separar ideas, conceptos,

parrafos, etc.

Su posibilidad expresiva es la segunda funcién de ta musica y por medio de ella

se puede llevar al individuo a externar sus emociones.

Su tercera funcién es decorar y describir determinados lugares que se desean

representar. Otra funcién es la de permitirnos reflexionar.

Asimismo fa musica cumple la funcion de ambientar o acompafiar actividades,

fugares y situaciones determinadas por la realidad.

Estas funciones estan implicitas en la musica y es su contextualizacion la que

determina uno o varios de estos usos, de acuerdo a las necesidades del programa. ( 51)
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La musicalizacién de programas televisivos se realiza una vez concluida fa

post-produccién, es decir, cuando el programa ya ha sido armado en su aspecto visual.

La musicalizacién conocida también como regrabacién inicia de la siguiente

manera:

El primer paso que se efectia es checar los niveles de audio, cuya accién ia
lleva a cabo el operador o técnico, quien conoce los parametros adecuados,
generaimente medidos con base en decibeles que es la forma adecuada de medir el

sonido.

Al mismo tiempo se adectian los niveles de la musica que le sera integrada, as/
como de los efectos sonoros y los sonidos incidentales, los cuales se encuentran en el
equipo periférico, el cual estd constituido por reproductores de discos compactos,
tornamesas, caseteras de audio, cintas de audio de un cuarto de pulgada, etc.

Lo siguiente es hacer una copia de los audios que estén en el programa ya
post-producido, con el fin de dejar los canales principales (1 y 2} disponibles para

realizar la musicalizacién.

Por lo general las cintas de video cuentah; con dos canales de audio, en el
primero de ellos, se graba la voz en off o la voz de lo‘s’kconductores y el segundo canal
es utilizado para vaciar la musica y los incideﬁtaléé,gfectos sonoros, aungue su uso

puede ser indistinto,
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Sin embargo existen cintas que en la actualidad cuentan hasta con 4 canales
como el caso de las digitales (D2, D3 y BETACAM).

Los casetes de 3/4 de pulgada s$6lo cuentan con dos canales_

3/4 CANAL 1 (incidentales, efectos sonoros y musica)

CANAL 2 {(voz en off o voz de conductores).

T
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PULSD D2 SIMTRONIA

(52)
La cinta de una pulgada posee 3 canales:
1 pulgada. CANAL 1 (incidentales, efectos sonoros y musica)
CANAL 2 (voz en off o voz de conductores)
CANAL 3 (time code: cédigo de tiempo para realizar el off line,

utilizado también para vaciar ahi las voces del doblaje).

En la cinta digital se cuenta con cuatro canales, lo cual tiene la ventaja de

permitir la separacion de la misica de los efectos sonoros e incidentales, asi como dejar
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un canal abierto para la pista internacional que se ocupa en el exiranjero para realizar el
doblaje y grabar en €l ias voces que sustituyen a las originales.
Cinta digitai: CANAL 1 {(musica)
CANAL 2 (voz off o de conductores)
CANAL 3 (incidentales, efectos sonoros).

CANAL. 4 (pista internacionat).

De la mezcla de los canales obtenermos ia musicalizacion donde la voz del
conductor o iocutor en off ocupan el primer plano auditivo y la musica, incidentales y
efectos sonoros el segundo plano. Los planos sélo se intercambian si el programa asl lo

requiere .

La copia o vaciado que se hace del audio para mezclar los canales se le
denomina como "copia blanca”. El formato de la cinta en la que se hace el vaciado
puede variar de acuerdo a las circunstancias o las necesidades del mismo, (cintas de
audio de 1/4 de puigada, cinta de video de una pulgada, casete data digital o cinta

multitrack de audio).

De acuerdo al formato de ia cinta de audio se determina el nimero de canales

que posee:
El formato de 1/4 de audio: 2 canales.

El casete DATA: un canal

La cinta de video de una puigada: 2 canales
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La cinta mmtitré&k'_d_e ayd ‘ .8 o 16 canales.

La copla es una pista con |a que se auxilian para realizar la mezcia, asi como
también para protegerse en caso de que por alguna circunstancia se borren los audios

originales.

Una vez que se efectia la copia blanca, se modula o “equaliza” la musica, los
incidentales y Ia voz en off, etc., fos cuales se uniforman a través de la consola (mixer o

mezcladora) con el fin de que tengan el nivel apropiado.

Las consolas de audio o mezcladoras més usuales segiun su tipo y marca

cuentan hasta con 48 canales de audio que pueden ser mezclados por medio de ella.

Por cada canal poseen una equalizacién o modulacién de sonidos graves y
agudos en diversos niveles, medidos en decibeles que expresan {a intensidad de los

sonidos,

La consola de audio o mixer cuenta ademéas con un equipo periférico,
constituido por otra consola de menor tamafio (menos canales) la cual controla tas
maquinas reproductoras de discos compactas, cintas de audio, casetes data, cintas de

audio de 1/4 de pulgada, etc.
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La utilizacién del mixer pequefio permite que los sonidos de las reproductoras
entren en el momento adecuado con la certeza de que ya han sido verificados sus

niveles.

El proceso de musicalizacion es muy parecido al de post-produccion ya que a
través de ella se le adhiere al programa la misica mezclada, mientras que en la post-

produccion se efectia la mezcla de las imagenes por medio del mezclador o switcher,

Una vez que los niveles son los apropiados, la voz en off o la voz detl locutor es
combinada con los incidentales y efectos sonoros y al pasar el mezclador se van
vaciando en los canales respectivos concluyendo de esa manera la musicalizacién, sin
olvidar que durante el proceso se han respetado pianos, se ha utilizado el tipo de musica
que se adecUa a las necesidades del programa y se ha escogido los incidentales y

efectos sonoros indispensables.

Es evidente que ia realidad del hombre esta integrada por imagenes y sonidos,

por tanto es indispensable recrearlos en la medida de lo posible en ef video.

Se puede afirmar que no existe un programa televisivo sin musicalizacién
(excepto los noticiarios que por su formatec no dan cabida a la musica) ya que requieren
de ella para Imprimir dinamismo, drama o ritmo, o cual nos permite articular la realidad

auditiva del sonido con la imagen o la idea del individuo u objeto emisor ( 53 ).



La musicalizacién requiere de sensibilidad y conocimiento musical para

escoger adecuadamente la musica que necesitamos en determinado programa.

Cabe mencionar que las inserciones musicales siempre se ubican en funcién
del tiempo y ritmo del video. La seleccién de los segmentos o frases musicales es una
labor que requiere de paciencia y una capacidad perceptiva desarrollada para colocar el

drama musical en el jugar adecuado.

3.4.1. MUSICA DE FONDO, INCIDENTALES Y EFECTOS SONOROS

En el parametro de la musicalizacién tenemos el schido voz, el sonido musica y
el sonido ruido. Ef sonido voz abarca la loecucién o conduccién de los talentos que nos
comunican mensajes a través de la palabra hablada, para describir explicar o narrar

sucesos o actividades y ocupa el primer plano auditivo. (54)

La musica de fondo es el sonido musica que ocupa un segundo plano es ei
marco que brinda un contexto al sonido voz, su presencia imprime dinamismo a la
imagen y su aplicacién estd sujeta al tipo de programa y a las necesidades del mismo.

Esta etapa es muy importante debido a que la seleccién de los temas puede

darle mayor calidad a lo que en el programa se observe.

Al igual que en otras etapas se cuenta con operadores de audio y

musicalizadores que son los encargados de integrar al video la misica apropiada, para
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elic se apoyan con una discoteca que cuente con temas tradicionales asi como
modernos, generaimente es mdusica instrumental, ya que las melodias salvo
excepciones son utilizadas. Cabe seflalar que se debe tener especial cuidado con fos

derechos de autor.

El equipo de produccion puede contratar musicos para que compongan temas
originales, asi la musica pertenece por completo a la empresa o productora, una vez que

se paga por ese trabajo y el compositor cede los derechos.

La musica de fondo (sonido musical) es un elemento indispensable para

completar ias ideas que emnite el programa televisivo.

Por cltimo tenemos el sonido ruido que se divide en incidentales y efectos
sonoros. Los incidentales son aquetlos sonidos que ain son reproducidos por un habit
hombre en un estudic de grabacion, como el golpe de unas copas de cristal o de platos,
el abrir y cerrar de una puerta, el ruido de los pies al caminar, el ruido que se hace al
descoigar un teléfono, abrir o cerrar un cajon, ei "toc, toc" en una puerta unos pies
subiendo la escatera, el tintineo que hace una cuchara a! agitar el té o el café en una
taza, es decir aquellos sonidos que se pueden reproducir con la creatividad y habilidad

humana auxiliada de instrumentos que emitan tales ruidos.
Los efectos sonoros estdn integrados por los sonidos que no se pueden

reproducir en el estudio y son grabados de ia fuente original, en este caso tenemos

sonidos como el ruido de un avién, el claxon de un coche, la sirena de un barco, e!
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sonido de un balazo, el "ring" de un teléfono el sonido de un timbre, el ruido del motor de
un auto que frena de sorpresa, el silbato de una locomotora, el ruido que emite una caja

registradora, el "tic tac” de un reloj de pared, etc.

En los efectos sonoros también estan incluidos los ruidos o sonidos de la
naturaleza, como el trinar de los pajaros, el rumor del agua y del viento, el murmullo de
ia gente, el relincho de un cabatlo, el cacareo de las galiinas, el croar de las ranas, el
Iadrido.de un perro, el tronido de un relampagb, el ruido de la lluvia, estbs son sonidos
que en si no pueden ser reproducidos, sino sélo grabados de ia fuente o instrumento que
la emite.

Es importante sefialar que estos sonidos en su gran mayoria, tanto efectos
sonoros como incidentales ya han sido grabados en discos compactos y flos |
musicalizadores actualmente s6lo consultan un archivo del cual escogen el sonido que
se adecle a su programa.

Estos tres elementos, musica, voz, efectos sonoros o incidentales dan como

resultado la musicalizacion, que le proporciona al programa, su ambientacion auditiva.
Una vez superada esta etapa el programa estéa practicamente concluido.
3.5. CONTROL DE CALIDAD
El control de calidad de un programa de televisién implica como en la

fabricacién de otros productos, la inspeccion cuidadosa de los parémetros o normas

técnicas de calidad establecidas por alguna empresa.



s

La inspeccion del programa se efectaa por Io general en una sala de video tape
donde se observa de principio a fin, tomando en cuenta que Ias anomallas que en €& se
" observen deben ser reportadas al personal | enca:rgadq. _también se notifica por escrito en

la hoja de control.

Los desperfectos que comﬂnmente’jée’éhecan son los niveles de audio y video,

que son los mas importantes.

Oftros parametros técnicos que igualmente deben ser considerados son:

1. CHROMA - La intensidad de color en mayor ¢ menor grado con respecto al
blanco. Se percibe cuando las imégenes no tienen nitidez y los colores se ven
deslavados o caso contrario se ven saturados o demasiado briltantes.

2. TRACKING.~- Ajuste de tension de la cinta ya sea en la cAmara o en la
reproductora. Cuando no se tiene a posicién o tension correcta percibimos en {a imagen
una raya en horizontal que deforma la imagen.

3. DROUP QUTS.- Falta de informacion que puede ser causada por una cinta
magnética que esta en ma! estado y se manifiesta con breves rayas que aparecen en la
pantalla ocasionalmente.

’ 4. OXIDO.- Ef 6xido se presenta cuando la cinta es vieja, por ello, entre mas
afios tenga tiene mayor posibilidad de soltar éxido, fo cual causa que la cinta magnética
pierda aigunos de sus componentes quimicos y en consecuencia las imagenes al ser
reproducidas carecen de la calidad éptima.

5. RAYADURAS.- Son las rayas que se ven en la imagen, causadas ya sea por

el uso excesivo de |a cinta para reproducirse o bien por que estd caduca o defectuosa.
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En caso de existir otras anomallas en el programa de caracter técnico son

notificadas en las observacmnes yla persona que checa el programa (cinta de video)

determina que errores son susceptsbles de correccién y que otros no.

Para correr el programa entra nuevamente a la sala de post-produccién (ON
LINE), notificando previamente al productor que el programa tuvo algunas fallas

técnicas.

Los desperfectos que no pueden ser corregidos provocan que el programa sea
detenido en forma temporal o definitivamente y su emision al aire estara condicionada a

lo que determine ia persona responsable.

El control de calidad es sumamente trascendente, sobre todo si el programa
serd vendido al extranjero, ya que como cualquier producto de exportacién debe cubrir

rigurosamente los parametros requeridos.

El control de calidad o calificacion del programa terminado (como también se le
conoce en el medio) estd remitida completamente a aspectos técnicos y corresponde al

personal de esta area corregirlos.

Cabe mencionar que muchas de las anomalias que se presentan al finalizar un
programa son provocadas por desajustes en las maquinas que se utilizan a lo fargo de

la realizacion (camaras de video, maquinas reproductoras o grabadoras, switcher, etc.).
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3.6 EMISION AL AIRE

Cuando el programa ha cubierto las normas de calidad es enviado al contro!

maestro,

Ahi el programa es clasificado de acuerdo a su horario de transmisién y
duracién total y se checa por Oltirﬁa vez el nimero de blogues en que esté dividido para
insertar en esos espacios los comerciales que se emitirdn a lo largo de su transmisién al

alre.

El control maestro (master del canal, como también se le conoce) tiene como
funcién principal la canalizacion de la imagen televisiva, la cual por diversos
mecanismos se convierte en impulscs eiéctricos que la antena de la estacién emisora
lanza al espacio o al "aire" y por un proceso inverso el receptor de television en nuestro

hogar capta esos impulsos y los transforma en imagen ( 55 ).

Al lanzarse la sefial al aire es captada por la torre de la Secretarfa de
Comunicaciones y Transportes (SCT) fa cual a su vez {después de ser supetvisada)
viaja al satélite para ser retransmitida a las repetidoras que las vuelven a emitir para ser

por fin recibidas en los receptores de cada hogar.
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En caso de ser una transmisién local la seﬁal vlaja brevemente de la torre
emisora del canal a la SCT, concluyendo el vlaje en los aparatos receptoresk

(televisores).
De esta forma es como finaliza el arduo traba)o que Imphca la reallzaclén de un

programa de television, el cual vemos por espaclo de una hora o medla hora sentados

frente al televisor.
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CONCLUSIONES

Como hemos apreciado la produccién televisiva requiere del cumplimiento de un

proceso que permite la terminacién de un producto.

Es un método que debe ser ejecutado conjuntamente y su realizacion en equipo es a
clave de su éxito o fracaso. Su aplicacién ests intimamente ligada a las funciones que
cada uno de sus integrantes lieven a cabo, ya que si alguno de ellos falla, la siguiente

etapa del proceso dificiimente puede ser superada.

Dividido en tres etapas, la produccion televisiva comprende varios pasos a seguir para
fa reatizacién de un programa de television en sus diversas modalidades (telenovelas,
noticiarios, comedias, documentales, musicales, etc.) que estan implicitos en la pre-

praduccién, la produccién y la post produccién.

Cada una de estas etapas exponen los lineamientos a cumplir para realizar un programa
que satisfaga las prerrogativas técnicas y de produccién que todo programa susceptible

a venta debe poseer.

Como ya se Ea mencionado, el principal fin de este trabajo ha sidc actualizar y exponer
en detalle los diversos aspectos a tomar en cuenta en una produlccién, proporcionando
algunos elementos novedosos y reforzando otros con el objetivo de brindar a los
interesados en este tema, alternativas en la aplicacién de los recursos para la

produccion.



Es importante mencionar que es por todos conocido que el propésite de la carrera y en
especial de la Universidad no es el preparar a técnicos, sin embargo, consideramos de
especial importancia el poseer un nivel adecuado, en este caso del conocimiento de la
técnica televisiva, para superar el trabajo emplrico de algunos profesionales en este
campo, no con el propdsito de desplazarlos, sino enriquecer mutuamente nuestro
trabajo, unos como ejecutores de ideas y otros como creadores de ellas, ya que es obvio
que con el manejo adecuado de {a técnica sé ha logrado mantener en la televisién
mexicana programas "bofos o sin sentido" quie permanecen algunas veces gracias a la
riqueza visual en la produccién, ejemplo de ello lo percibimos con sélo seleccionar

cualquiera de los programas de Televisa.

Por lo anterior consideramos que la meta de todo profesionista de la comunicacién
interesado en este medio debe encaminarse a la elaboracién de programas
trascendentes que exhiban el conocimiento en la materia con la aplicacién de los
recursos que actuaimente le proporciona la tecnologia y hacer uso de ellos, tal vez con
el firme propésito de romper con los absurdos convencionalismos de la televisidn actual
y de esa manera abrir una nueva perspectiva hacia fa comunicacién audiovisual que en

|a actualidad vive una de sus peores crisis.
Quizd la quimera de una television alternativa pueda ser establecida en esta época de

transicién, esgrimiendo los estandartes de la creatividad y el profesionalismo sostenidos

bajo los cimientos de la preparacion universitaria.
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GLOSARIO

ACERCAMIENTOQ: es la equivalencia al término " close up”.

A CUADRO: aparicion del conductor o talento en la pantalla de television.

AL AIRE: cuando el programa est4 siendo transmitido a los receptores, se dice que esta
al aire, posiblemente su denominacion se deba al viaje que realiza la sefial televisiva a

través def aire y el espacio, hasta llegar a! aparato receptor.

ALIENACION: proceso mental en el individuo que fo despoja de cierto nimero de

elementos de su libertad para adecuarse a determinados mecanismos sociales.
BARRIDOS DE IMAGEN (wipper). es el cambio de una toma a otra por medio de una
cortina que corre a través de la pantalla, en diferentes formas dependiendo de la
capacidad del generador de efectos, la cual es controlada por medio de botones o
palancas. (grafica 1).

CODIGO: difra o signo para comunicar informacion. Cadigo de sefiales.

COLORES PRIMARIOS EN T.V.. son el rojo, azul y verde, difieren de los colores

primarios que se aplican en la pintura ( rojo, azul, amaritio).
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coDIGo DE TIEMPO; marcador de tiempo o crbnémetro que mide la duracién de la
cinta en hérég, n'iklnutos, segundos y cuadros por imégen { 30 cuadros de li'nagen en
pédé segﬁhdo)A »

0125 13 10

horas- min. seg. cuadros

C.M.X.: letras arbitrarias con las que se identifica a la computadora que controla las

maquinas~de video, al tiempo que lee el cédigo de tiempo de las cintas a control remoto.
CONGELAR: se dice que una imagen esta congelada cuando est4 fija en [a pantalla.

CORTE DIRECTO: indica una transicién instantanea de una escena a ofra y es utilizada

para separar espacios de tiempo breve.

CRAWL: movimiento en el que aparecen los subtitulos al pie de la pantalla ingresando

el titulo por los extremos izquierdo y derecho del recuadro.

CROMA: su funcién es similar a la incrustacion (external key), pero con la posibilidad

de perforar o separar la imagen del fondo negro o azul.

CUE: es la voz de accion en television que se da a los locutores, conductores o actores

para dar inicio a fa actividad, el cual es una sefla que hace con la mano el jefe de piso.
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DESCRIPCION DE! TOMAS (shotmg scnpt) en ella ..e anutan todas as tomas y
escenas necesanos para la reallzacién dei programa tamblen puede |

un lista de necesidades ’

D!SOLVENCIA 'mezcla de cmégenes en forma pausad 3,

contexto Slmula |a labor det pun!o y aparte en Ia narracu‘)n tel

nivel normal. < o supen pOSicnSn . S nivel normal: "
ST de imégenes B : ;
1a. toma disolvencia 2a. toma

DIVISION DE PANTALLA: también conocida come slipt screen, se puede crear un
barrido de imagen o wipper en el centro de la pantalla con una imagen distinta. Recurso
utitizado cuando en la escena dos personas hablan por teléfono y aparen al mismo

tiempo en la pantalla.

EDICION: incluida en la post- produccién, es la fase en la que se limpia la grabacion, o

sea, es donde se unen las imdgenes con la secuencia e intencién del guién.
EFECTOS SONOROS: estan integrados por los sonidos que no se pueden reproducir

en un estudio y son grabados de ia fuente que los emite { ruido de avién, claxon, timbre

de teléfono, ete).
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“EN VIVO": transmision que se lleva a cabo en el mismo momento que es emitido al

alre,

FLASH BACK:” procedimiento narféﬂvo en el que se visualiza el pasado.

FL!ND!Qd DE CIERRE O APERTURA: (fade in, fade out) enegrecimiento gradual de una

eébgna sobre ta pantalla hagta su completa desaparicién o el efecto inverso,
HEGEMONICO: supremacia, dominio.

HETEROGENEQ: publico de naturaleza diferente.

HISTORIA POR PIZARRAS: (story board) formato de guibn que se elabora con
recuadros consecutivos, de manera anéloga a las tiras de historietas, ademas posee
espacios para indicar el audio y el video.

HOMOGENEQ: publico de similar naturaleza.

ICONQSCOPIO: tubo electrénico para explorar las imagenes en las camaras de

televisidn,

IMAGEN: representacic_sn de alguna cosa, icono.
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INCIDENTAL: sonidos que generalmente son reproducidos en el estudio por algin

especialista en la matetia, (chogue de copas de cristal, abrir o cerrar alguna puerta, efc.)

INCRUSTAR IMAGEN: (external key) la superimposicion de imagenes la cual puede

incluir tres imagenes en una sola toma ( gréfica 2).

LENGUAJE: empleo de la palabra para expresar ias ideas; el lenguaje articulado
pertenece s6lo al hombre. Cualquier medio que se emplea para expresar (dea#, como tn
conjunto de sefiales que emiten un mensaje. Lenguaje cifrado, convenido, modo de
expresién por medio de palabras convencionales o de numeros que aseguran la

comunicacion entre los que se relacionan.

LENGUAJE DE LA TELEVISION: es la combinacién arménica de las palabras,
imagenes y los sonidos en una integracion que permite establecer la comunicacién entre

el emisor televisivo y los telespectadores.
LOCACION: lugar fuera del estudio donde se lleva a cabo un programa o grabacién.

MAGNETOSCOPIO: procedimiento de grabacién en una cinta magnética de las

imagenes y los sonidos.

MASTER: original de una grabacitn. Notnbre con que también se identifica a la cabina
de control y transmisién,

MENSAJE: informacién cuyo objetivo es llegar a un receptor.
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MEZCLADOR O SWITCHER: génerddor de efectos, aparato electrénico que tamnbién es

capaz de mezclar imagenes.
MONITOR: aparato de televisién que puede reproducir las imagenes de la camara.

MOVIMIENTO DE CAMARA: son los que se realizan a! mover ia camara de un lugar a
otro (travel, dolly,paneo,elc), es decir, un desplazamiento de cdmaras sobre ruedas,

plataformas rodantes, etc.

MOVIMIENTOS OPTICOS: estos se refieren a los que realiza la caAmara con su lente,

sin tener que desplazar o mover la cdmara hacia algan jugar.
MUSICA.: arte de combinar los sonidos de un modo agradable al ofdo.

MUSICALIZACION: ubicada en la post-produccion, es la etapa en la que se le integra
en un segundo plano fa misica, en caso de asf requerirlo el programa o bien, donde se
incluyen los sonidos incidentales como el trinar de los pajaros , en caso de tener una
imagen de bosque; el timbre del teléfono, ef pitar de un tren, etc. Da como resultado ta

fusién de las imagenes con los sonidos.
OFF LINE: proceso de edicion en el cual se unen las escenas con base en un cédigo de

tiempo que marca la duracién de las mismas, en horas, minutos, segundos y cuadros

por segundo.
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ON LINE: se refiere al ingreso del prograknﬁlé'él'f ;evri:tré: de post-prbducclén y més
especificamente cuando se inicla el armado basandose en el céaigo descrito en la hoja

de decisiones del off line.,

OSCILOSCOPIO: aparato que registra. los mov ‘oscilatorios de la sefial de

video.

PISTA DE EDICION: cinta magnética en la cual se almacenan las escenas secuenciales.
de un programa que serdn utilizadas en la post- produccion que fue editado en la forma

tradicional.

PLANOS: estan referidos a lo que ia cdmara capta en la pantalla ( gran primer plano:

big close up; primer plano : close up_; plano medio: medium shot.) etc.

POST PRODUCCION: tercera etapa de! proceso de produccion televisiva, es la edicién
final del programa, en el cual se le afiade la musica, efectos digitales, incidentales,

subtitulos, etc. Al concluir esta etapa el programa esta listo para ser emitido al aire.

PRE-PRODUCCIONt primera etapa del proceso de produccion televisiva, en ia cual se
prepara y organiza todo, desde la elaboracion del guion, llamados a actores y locutores,
presupuestos, permisos de grabacién hasta la contratacién del personal técnico que

participara en la grabacion y post produccién.
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PRODUCCION: segunda etapa del proceso de produccion, la cual cuimina con la

grabacion, ya sea en el estudio de grabacion o en locacion.

PROGRAMA PILOTO: programa prueba, cuyo objetivo es presentar en él, la idea

constituida en audio y video.

RETROALIMENTAR IMAGEN: . esto es que en una misma imagen aparece un sin
niimero de veces, irﬁitanqo la posléién de las cartas apiladas una sobre otra en forma

diagonal.

d‘dfédftos aparecen de arriba o abajo de la pantalla.

SlNCRONIZACIONila‘, cion de cboyncordancia que ha de realizarse entre las imégenes y

sonido de un video o pelicula, con el fin de que se concatenen a un mismo tiempo,

SISTEMAS DE TELEVISION: se identifican de acuerdo al nimero de lineas que definen

ia imagen de television. NTSC, National Television System Comntee, con 525 lineas.

SECAM: Sequente! Couleur & Memoire, sistema francés de tres tipos, con 620, 625, 650

lineas.

PAL: Phase Alternating Line Pal, constituido por 620 lineas.
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SOFT: (suave) este efecto consxste en ver, 1a Im gen con una especle de bruma quev

suaviza la intensidad de brilo de’la’ Im \gen. Impreslén de estar

en el pasado ¢ bien para dar un ambpe mlstlco o‘revestlr !a lmagen de calidez y

tranquilidad.

SOLARIZACION: matiz que se le proporciona a la imagen con diversas tonalidades de

color, producida al alterar los niveles normaleé de video.
SONIDO: ruido o vibracién que se percibe por medio del oido.

TECNICAS TELEVISIVAS: conjunto de procedimientos para elaborar videbs, es decii‘, la
utilizacién de los recursas humanos, el equipo técnico (cAmaras, irysllaskde edicién,

iluminacion, etc), y la creatividad para realizar programas de televisién.

TELEVISION DE ALTA DEFINICION: es aqueila donde la sefial electrénica de video no
pasa por los codificadores o decodificadores (como o hace la televisién tradicional) que
mezclan los colores primarios puros, el azul es azul, el verde es verde, el rojo es rojo, es
decir, la .imagen tiene mayor definicion o pureza porque ya no requiere de
decodificadores o codificadores, ya que la seflal llega directamente sin necesidad de

transformarse, electrénicamente es un proceso mas complejo.
TELEVISION CROMATICA: equivale a la television a colores.

TELON: recurso utilizado para sustituir escenarios { ver inciso 2.1.1.3,)
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TRANSICION: paso de una escena a otra.

VIDEO TAPE: cinta magnética, donde se graban o aimacenan imagenes y sonidos.

VOZ EN OFF. voz del presentador, locutor, conductor, etc., se escucha su narracién

pero no se le ve en pantalla.
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LA EDICION Y LOS EFECTOS DIGITALES

ORIGINAL: GLADYS LOPEZ

GUION LITERARIO DEL VIDEO DE APOYO

DE LA TESIS.

Imégenes de foro del eclipse, editar hasta
escuchar la voz del jefe de piso
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Voz off: A lo largo del trabajo escrito se
ha expuesto en detalie el proceso de
produccion televisiva que estd compren-
dido por tres etapas: La pre-produccion,
la produccién y la post produccion.

Y es precisamente esta Gitima etapa, la
post-produccién que incluye en su reali-
zacién la edicion y los efectos digitales

el tema que ejemplificaremos a través del
video.

Primeramente apreciaremos la labor de
edicién para lo cual observaremos algu-
nos segmentos del programa EJ Gran —
Eclipse de México.

En las escenas anteriores pudimos ver

el video como queda grabado en la cinta,
por ello apreciamos los movimientos de
camara bruscos, el conteo del jefe de piso
el cédigo de tiempo en la pantalla, entre
otros...



Ahora veamos la misma escena cuando
ha sido editada en off line...

ver escena armada con cédigo visible.
Como observamos el cédigo de tiempo
que mide la duracién de ias iméagenes en
horas, segundos y cuadros aparece al —
pie de |a pantalla, el cual es el elemento
principal para realizar la edicion de este
tipo ya que también existe la forma tradi-
cional donde es necesario el codigo, asl
también percibimos que la secuencia no
tiene ningln efecto digital o musica...

La misma escena cuando ha sido post—
producida da este resultado...

Imagenes del programa terminado
Voz off. El programa ha sido enriquecido
con los efectos, la misica, con ia mezcia
de imagenes para hacerlas mas dinamicas
y atractivas.

PAUSA

Sin duda cuando el productor conoce los
elementos con jos que se cuenta para la
realizacion de un programa puede hacer
de éste, un video creativo y original.

Asl en el programa terminado los efectos
digitales son un recurso novedoso que

le proporciona a la produccion televisiva
alternativas con el fin de realizar mas y -
mejores videos, apoyandose en {as inno-
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vaciones de la tecnologia.
PAUSA

Los efectus digitales son creados por
medio de computadoras, las cuales
poseen programas especificos para ser
aplicados en las imdgenes, su proceso
as electrénico constituido por informa —
cion cibernética.

Para la generacion de efectos existen
diversos tipos de computadoras como:
£l Ampex Digital Optics, A.D.O., que
puede mover la imagen de un lado a otro
conocido como "slide", simuta volumen
da movimiento, empequefiece la imagen
la gira, la trae de infinito, etc.

PAUSA (efectos de A.D.O.)

El abekas otro generador de efectos —
digitaies realiza diversos movimientos
con la imagen, |a puede desenrrollar o
descomponer en rectdngulos que se
separan, simula el movimiento de cambio
de pagina, etcétera.

PAUSA (efectos de Abekas)

Asimismo el Dubner que cuenta con una
paleta de color que posee 16.7 millones
de tonalidades es capaz de cambiar el ~
fondo de una imagen congelada o recortar
iconos para ser insertados en otros fondos
o cambiar el color de las imagenes y
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también generar caracteres.
PAUSA (imagenes del Dubner)}

L.a Chyron a diferencia de los anteriores
es s6lo un generador de caracteres o
letras, numeros y fondos.

PAUSA (imagenes de la chyron)

Iguaimente existen otros tipos de genera-
dores de efectos con mayores cualidades
que no sdlo ornamentan imagenes sino
las crean, como algunas de las animacio-
ries que hemos visto en {a television, las
cuales se realizan en centros de post-
produccién mas sofisticados como el

de la empresa QUALLI.

PAUSA (imagenes de QUALLI)

Como observamos tanto ia edicién como
los efectos digitales son valiosos auxiliares
en la realizacion de programas televisivos
y su aplicacion en la produccién, sin duda
la enriquece y la proyecta como un
producto actual e innovador.
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3) Video de demaostracién de la empresa Quatli.
Centro de post-produccidn, Qualil.
México, 1993.

4) Material de archivo.

Videoteca de la Fundaci6n Cultural Televisa, A.C.
México, 1990,

268



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. La Televisión de el Proceso de Comunicación
	Capítulo II. La Pre-producción y la Producción Televisa
	Capítulo III. Las Post Producción
	Conclusiones
	Glosario
	Bibliografía General
	Guión del Video de Apoyo de la Tesis



