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Introduccion

La idea de hacer un estudio sobre la figura del charro naci6 de una inquietud personal
-dirlamos, casi, familiar- y creci6 gracias a una feliz coincidencia. Fue hace mas de
cuatro afios, un domingp, cuando pasaron cn la television la pelicula de jorge Negrete
JAy Jalisco, no fe rajes! Sin quitar su atencion de la pelicula, mi papa -que no olvidaba
estrofa del repertorio musical que escuchabamos- solté al aire una serie de preguntas, las
cuales, aunque en aquel momento no les di mucha importancia, después se me
presentaron como interrogantes casi cotidianas: ¢por qué sc habia elegido a la figura del
charro como representativa de “la mexicanidad™ jPor qué el cine mexicano de aquellos
afos hizo una constante exaltacion del estado de Jalisco? jTenfa algo que ver que aquel
estado habfa sido uno de los mas imporianles centros cristeros? ;Por qué el cine de
charros utilizaba haciendas como escenarios y hacendados y caporales como
protagonistas, si en la época se hacian llamados hacia la Reforma Agraria?

Poco tiempo después me inscribi al Seminario de Revolucion Mexicana que
impariia el Dr. Ricardo Pérez Montfori, quien llevaba ya tiempo estudiando la formacion
de estereotipos nacionalistas en el México posievolucionario. Gracias a los trabajos qu;e
realizamos en aquel seminario y gracias a la asesoria constante de Pérez Montfor, esta
investigacion fue adquiriendo forma y gran parte de sus contenidos.

Es un hecho, como veremos a lolargo de este estudio, que durante las décadas
de los afos veinte y treinta la imagen del charro sobresalié sobre otros clementos
representativos de “lo mexicano”. La encontramos en la prensa como logotipo de
productos nacionales, en el teatro popular, en los actos oficiales, en la masica, y,
finalmente, en el cine, escenario en donde descubrimos su mas completa fisonomia

como estereolipo del nacionalismo mexicano. la construccidn que se hizo del charro



como un estereotipo! hacionalista fue el resultado de un largo proceso de bisqueda que
sc vivio en los ahos que siguicron a la Revolucion de 1910. A partir del triunfo de los
“sonorenses’, con la llegada al poder del general Alvaro Obregan, el nacionalismo
-presente desde Jos albores del México independiente- adquirié un nuevo impulso y se
convirtio en l1a parte medular del proyecto posrevolucionario. No sdlo se volvié parte
inseparable de los discursos politicos y en justificacion de toda accion proveniente del
Estado, sino que ademas busco ser el medio a través del cual se alcanzarfa 1a unificacion
de un pals que se distingufa -y distingue~- por su pluralidad regional.

Los mas de diez afos de movilizaciones de campesinos que habfan recorrido el
pais, vinieron a "descubrir” que a pesar de las distintas caracteristicas regionales, 1a
esencia de los problemas del pals era la misma -atraso econdmico y cultural, explotacién,
mala distribucion de 1a riqueza, etcétera-, por lo tanto, el futuro esperado con el triunfo
de la Revolucion debia ser el mismo para la gencralidad det pueblo mexicano. A partir
de este momento ese “pucblo mexicano” que habia protagonizado la Revolucion se
convirti® en el princlpal emblema de los gobiernos posrevolucionarios. Y fue

precisamente en este "pucblo” en donde se buscaron encontrar los sostenes de la

1 Entenderemos por “estereotipo” ladefinicion que hace Ricardo Pérez Montfort en su ensayo “Nacdionalismo
y estercotipos 1920-1940" publicado por & NMacrional Domenical ndmero 25, aio |, 11 de noviembre de 1990.
“El estercotipa prelende ser la sintesis de las caracteristicas animicas, intelectuales y de imagen, aceptadas
o impuestas, de determinado grupo social o regional. Se manifiesta enuna gran cantidad de representaciones,
canceptos y actitudes humanas, desde el comportamiento cotidianohasta las més claboradas referencias al
Estado nacional Los estereotipos se cultivan tanto enla academiacomo en los terrenos de la cultura popular,
enlaactividad poltica y desde luego en los medios de comunicacén masiva.

Comorepresentacion de “lomexicano” aparecen enlaiconografia -grabados, fotografia, cine- y
en la literatura. En parte se identifican a través del lenguaje hablado y 1a musica. Tanto en el vestircomoen
el comer, entas actividades productivas y sobre tado enlas recreativas, los estercotipos vanadquiriendosus
especificidades concentrando un detenninado serodeber serque seconforma através de lainteraccion de
costumbres, tradiciones, historias, espacios geograficos, en fin: referencias compartidas y valoradas.

Sinembargo el estereoliponotiene como iimicogeneradorel conjunto social que lo adopta. Con
mucha frecuencialos estercolipos sonimpaosidones que después de determinado tiempo e insistencia terminan
aceptindosecomovalidos enunespacioquenalos cred. Estaimposicion sucle sofisticarse masy masen la
medida en que los medios a través de los cuales se trasmite amplan su capacidad de penetracion. La
tendencia a unifonmar y simplificar es parie esencial de la imposicitn, sin embargo tanta resistencia como
aceptacion pueden, al igual, convertirse en estereotipos.

Como sintesis de unaserie de representaciones y valares, el estereotipo tiende a ser hegemdnico,
Esto es:busca reunir algo valida para la totalidad de un conglomerado social, tratanda de imponense como
clemento central de definicion y como referencia obligada a fa hora deidentificar un concepto o una forma de
coneebir adicho conglomerado.”
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identidad nacional. En el proceso de basqueda por encontrar aquellos simbolos que
sintelizaran y representaran ‘lo nacional’, “lo mexicana”, se comenzé por exallar los
valores regionales, las artesanias, los rajes tipicos, el lenguaje popular, las canciones, el
pasado prehispanico, etcélera.  Sin embargo, poco a poco, los elementos caracleristicos
del centro-occidenle de México y, especificamente, de la region tapatia, se fueron
imponiendo sobre los olros elementos que ofrecia el repertorio nacionalista, como los
rasgos tipicos de idenlificacion nacional. 1a figura del charmo acompahada de su china
poblana aparece, en las décadas de los afos veinte y treinta, como un clasico recurso para
hacer referencia a lo “tipicamente mexicano”.

A primera vista, 1a imagen del charro nos parece anacronlca con respecto al
mismo proyecto revolucionario. Nos transporta a las haciendas ganaderas que se
establecieron en los tiempos coloniales; a la vida bucdlica de la aristocracia rural del siglo
pasado que tan bien retrataron las litografias de costumbres y 1a literatura de la época; a
los grandes desfiles de la policfa rural que resguardaba la “paz” porfiriana. 1a imagen del
charro, en fin, nos hablan de un hombre del campo, pero no del campesino de calzén de
mania; su lraje y parafernalia lo ubican mas bien como personaje adinerado; nos habla
de una alianza con la tierra, pero no exaclamente como trabajador agricola: su posicion
parece ser imds bien de propietario. Al acercamos mas a la figura, al desentrapar su
historia, sus costumbres, su retérica, nos enfrenlamos, efectivamente, ante una veta det
nacionalismo mexicano que va mucho mds atrds de las manifestaciones que
encontramos en los tiempos posrevolucionarios. Sin embargo, se trata de un
nacionalismo arraigado en el pasado, en la nostalgia de los tiempos idos. La posesion de
1a tierra, 1a religion, la vision jerarquizada de la sociedad, el linaje, la tradicion y las
costumbres, son algunos de los elementos que, como veremos en este trabajo,
conforman la justificacion de un nacionalismo de corte conservador enarbolado por los

charros.

Conacer el espacio geograiico que lo alberga nos lleva a pensar en otra paradoja



de la historia. Si bien el atuendo charro es representativo de una vasta region del pais -l
centro-occidente de México que se extiende por las sierras y valles nayaritas; los valles de
Bolanos y Juchipila; Aguascalientes; Jalisco; el sur de San Luis Potosf; Guanajuato,
incluyendo el Bajio, y Michoacan2- elespacio, que por sus caracteristicas historicas sacio
econdmicas, perfila con mayor precision a la figura del charro, es 1a region de los Altos
de ]a‘lisco. El proceso de farmacion de esta region que data de los liempos coloniales fue
distinto del que se vivié en el resto del pals. Desde un principio los Altos de Jalisco
crearon sus propias estructuras locales de poder, apoyadas en una peculiar ideologfa que
podemos entender como una especie de “nacionalismo local”3 , dando lugar a la
configuracion de un movimiento dirigido por los politicos y los inlereses locales, que
sicmpre tratd de independizar a la Nueva Galicia de la Nueva Espafha y que,
posteriormente, se tradujo en una activa resistencia a subordinarse alos mecanismos de
construccion de un Estado nacional. Nos enfrentamos pues anie la paradoja que
presenta la figura del chammo como caractesistica de una region que desde siempre buscod
su independencia con respecto al centro y que finalmente se volvié representativa
-desde el centro- de la nacionalidad mexicana.

El presente trabajo se encuentra dividido en cuatro apartados. El primero
pretende delinear las caracteristicas que definen a la figura del charro: et atuendo, el
caballo, el lenguaje moral, el machismo, la vision jerarquizada del mundo, la esencia
nostalgica, el afan religioso y el sentimiento nacionalista. Para ello hemos partido del
estudio de la concepcidn que los charros han hecho de si mismos. Es decir, no
pretendemos hacer una historia sobre los orfgenes y andares de los personajes que alo
largo de la historia han vestido el lujoso traje de charro, nuestro objetivo es el de
presentar la construccion del mito que los mismas charros han hecho de sus origenes y
su pasado. la lileratura, iconograﬂal leyendas y refranes charros, asi como la tradicion

aral con la que hasta la fecha justifican su historia, son las fuentes que ilan el argumento

2 Vid Fabregas, Andrés, Zaformnacion bistésnca de una negrin: fos Altas de Jaliseq Cenlrode
Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, Ediciones de la Casa Chata, México, 1986.
3 Vid Avckern
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de este apartado,

1.a segunda parte ubica, primero, las caracteristicas de la formacion historica de
la region de los Altos de Jalisco y del Bajio. El seguir la histona de la formacion de esta
region del centro-occidente del pais nos penmite un acercamiento mas preciso a la
constitucion y fisonomfa de su tipo caracteristico: el ranchero. Veremos en esta segunda
parte como los acontecimientos histéricos que se sucedieron a partir de los afios veinte
-la liegada de los "sonorenses” y después del régimen cardenista al poder, la
consolidacién del nuevo Estado posrevolucionario, las resoluciones al problema agrario,
las politicas que intentaron minar el poder eclesiastico, elcélera~ provocaron el
enfrentamiento entre los intereses y tradiciones locales de la region y el Estado. El
movimiento campesino, conocido como la guerra cristera, que comenzé en 1926, fue,
entre muchas otras cosas, expresion de este conflicto legendario entre los acusados
regionalisimos y la consolidacion del Estado nacional. La revision de las caracieristicas
histéricas de la region del centro-occidente de México y especificamente de la zona de los
Aitos de Jalisco, y 1a revision de los acontecimientos politicos, econdmicos y sociales que
se sucedieron en ¢l pais entre 1920 y 1940, nos serviran de marco histérico general para
ubicar el tiempo y el espacio del encumbramiento de la figura del chairo como un
estereolipo nacional.

Rl tercero de los apartados presenta un panorama de los acontecimientos
culturales mas significativos de la época: el “nacionalismo cultural” impulsado por josé
Vasconcelos; 1as propuestas pictéricas de los muralistas; el rescate y exaltacion del pasado
prehispanico y las expresiones del nacionalismo en la cultura popular. Este panorama
nos muestra la basqueda de una simbologfa -a través de identificaciones visuales- que
pretendia representar "lo mexicano”. Es entonces cuando nos topamos con la figura
del charro. Veremos la ulilizacion de esta figura en los actos y desfiles oficiales, en

anuncios comerciales de la prensa, en el teatro popular, en la masica, y finalmente en el

cine.



Por Gltimo, dedicamos nuesiro cuarto apartado a la observacion del
encumbramiento del estercotipo del charro en las peliculas mexicanas de los ahos veinte
y treinta. Durante los ahas veinle la incipiente cinematograffa nacional apenas
comenzaba su desarollo y las pocas producciones que realizd no podian siquiera
competir con lo que Hollywood o el cine europeo producian. Aun asi la figura del
charro ya se asomaba al cine mudo mexicano peifilando la imagen que después
explotaria hasta el cansancio: escenarios rurales habitados por hacendados-chamos
bondadasos, peones agradecidos y escenas folklGricas en donde todo es armonia. Este tipo
de cine que volvia hacia ¢l pasado: 1a idealizacion de la vida campirana basada en
estructuras porfirianas (la hacienda como su ¢je vital), se encuentra intimamente ligada
a un nacionalismo de corle conservador. Veremos que existe una estrecha relacion entre
las primeras imagenes de charros del cine argumental mexicano y 1as actividades de
algunos personajes ligados a las primeras asociaciones de charros -promotoras de la
figura del charro como sintesis de su nacionalismo. Son los casos, por ejemplo, de
Alfredo B. Cuéllar, Carlos Rincon Gallardo ~Conde de Regla y Marqués de Guadalupe-,
Gustavo Saenz de Sicilia y Miguel Contreras Torres, quienes como productores,
realizadores y actores, incursionaron en el cine mudo mexicano de los anpos veinte. En
peliculas como &7 Caporal de Miguel Cantreras Torres (1921) y Za boda de Rosario, de
Gustavo Saenz de Sicilia (1929), encontramos ya un perfil bastante definido de la figura
del charro y del ambiente que lo rodea: el charro generoso y simpatico habitante del
paraiso idilico de la hacienda. Sera en la década siguiente, sobre todo después del éxita
que logro la pelicula de Fernando de Fuentes, A% er ef Ranche Grande  cuando la
comedia ranchera acapare la produccién cinematografica nacional, presentando la
imagen de un México poblado de charros: hombres machos, dicharacheros, simpaticos,
mujeriegos, enamoarados, devotos guﬁd alupanos, jugadores, valientes y cantadores.

¢Por qué el charro, siendo una figura identificada con la aristocracia rural,

vinculada a una tradicion conservadora, caracteristica de una region del pafs de



arraigados tradicionalismos locales, es clegida coma representativa de Ja "mexicanidad”
justamente en los anos que siguieron a la Revolucion de 19107

Il historiador francés Emest Labrausse sugirio alguna vez que el estudio de
las revoluciones deberfa hacerse, quiza, revisando no lo que cambia, sino lo que
permancce. El estudio de la figura del charro nos lleva a ese espacio de 1a histonia.
Podemas pensar que su encumbramiento cama estercotipo nacionalista respondié a
varios factares: la influencia de los grupos conscrvadores que buscaron en el
tradicionalismo y en las costumbres una justificacion para afirmar su nacionalismo y asf
oponerse con cierla legitimidad a los regimenes posrevolucionariosd; 1a necesidad de los
mismos goblernos posrevolucionarios de unificar al pafs y atraer hacia un prayecto
comn de nacién a los distintos regionalismos que se resistian al poder que ejercia el
Estado nacional ~esta idea adquiere importancia en la medida que situamos el espacio
geografico caracleristico del charo como el que mas conflictos vivid con respecto al
centro durante los afos veinte y treinta en relacion al problema de la tierra y al conflicto
religioso-; y el sentimiento de nostalgia haciala vida rural y provinciana que invadia a
las recién llegados capitalinos que vetan en la figura del charro 1a reivindicacion de
aquél México rural porfiriano que parecia perderse con los nuevos tiempos
revolucionarios.

Que el charro se haya convertido en un estereotipo del nacionalismo
mexicano en los afos que siguicron a la Revolucion de 1910 puede explicarse a través de
estos factores. Sin embargo, este estudio no pretende pronunciar respuestas definitivas.
St logra plantear el problema que se ha fijado y contribuir con sus dudas y prapuestas a
despertar el interés de futuras investigaciones que arojen mas luz sabre esc espacio de
la historia mexicana tan poco aprehensible a las herramientas del investigador, entonces
podra sentirse satisfecho.

No me queda mas que agradecer la cooperacian y el apoyo que recibi de

maestras, familiares y amigos durante el largo trayecto que recorrié esta investigacion.

4 Vi Pérez Montion, ap.eit.
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1. Sobre los origenes, 1a historia y las
definiciones del charro

1a imagen del jinete que viste chaqueta bordada, pantalon ajustado y sombrero de
ala ancha ha sido un lugar comn para identificar "lo mexicano” tanto en el pais
como -gracias al cine nacional- fuera de sus fronteras. Sin embargo, sus origenes y
su historia se encuentran todavia, a falta de una investigacion historica rigurosa,
insertas en el terreno de los mitos. La literatura que se ha escrito sobre el tema
generalmente ha sido obra de los mismos charros y por lo mismo su caracteristica es
la de ser una franca apologfa de la figura del charro y la charrerfa.  Este tipo de
literatura, que pretende reconstruir la historia de los charros desde sus origenes
hasta los tiempos modermos y definir los canones que debe seguir un charro, desde
su vestimenta hasta su modo de sey nos presenta una sintesis elaborada y aceptada
porlos charros de su propia imagen.

|a literatura charra -como de ahora en adelante llamaremos a la literatura
escrita por charros! - rastrea y selecciona arbitrariamente los elementos alusivos a la
figura del charroy con base en ellos construye su propio mito. Estos elementos los
encuenira en pasajes de la narrativa y poesia decimonodnica -las carlas de la
marquesa Calderon de la Barca, la novela Astucia ef jete de ks hermanaos de la heja
0 Jos chamras contrabandistas de /e rama de Luis G. Inclan, ciertos poemas de

Guillermo Prieto, entre otras obras-, en las imagenes de tipos y costumbres que

! Las obras que sirven de base a este capitulo son, por orden cronologico, las siguientes: Rincén Gallardo,
Carlos, Za equitacidn mexicana (1923), Cuéllar, Alfredo B, Chamrenas(192B), Rincon Gallardo,
Carlos, £7 Chamo rmevicami1939); Alarez del Villar, josé, Aistorna de by charrena(194l)y  Ovigenes
delcharro mextano(1968);  1slas Escarcega, Leovigildo y Rodolfo Garcia Bravo y Olivera, feenograria
charra (19689), Ballesteros, José Ramén, Ongen yevoluciin del charmo mexicano (1972), Alvarez del
Villar, Jose, Raices de la tauromaquia charra(1973) y - Homéves ycaballos de MéviaX1981);  Valero

Silva, Jos&, H/ibro de la chameria (1987); y, Chavez, Octavio, Lz Chamvera: tradicion mexicana
(1991).
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retrataron algunas de las litografias y pinturas que realizaron arlistas del siglo pasado
-Linatti, Rugendas, Egerton, Nebel y, sobre todo, Emesto Icaza-, y en leyendas
recuperadas por la tradicion oral.

Lo que nos interesa en este capitulo es presentar las caracteristicas
fisiolégicas y los valores ideoldgicos de la figura del charro a partir de las
concepeiones que nos aporta su propio discurso escrito. Un discurso superficial,
bordado sobre categorias conservadoras especificas y delimitadas, y en el cual la
imagen del charro se vuelve la depositaria de todos aquellos elementos
representativos de la fadicion de /fas costumbres  de la mexicanidaqd de los
mexicanos. El charro aparece como el simbolo de 1a permanencia de las "tradiciones
sagradas”: la religion, 1a propiedad, la familia, la autoridad, la jerarquia social, la
libertad individual, etcétera. Se trata de un discurso cargado de valores que apelan,
mas que a la razon, al sentimiento. En este sentido, el ser charvro, como iremos
viendo en este capitulo, implicaba el senfir una serie de valores que justificaban su
identidad y su patriotisimo. El charro se convierie asf en una especie de “guardian®
de las tradiciones; responsabilidad que asume por el lamado que le hace el sentirel
amor por *lo mexicano”. Carlos Rincon Gallardo, por ejemplo, dedica a sus nietos
su libro diciéndoles:

~deseando que tengais el amor por lo nuestro, que yo siempre he tenido,
para que paséis, como yo he pasado y espero seguir pasando, horas
deleitables en la practica de los ¢jercicios vaquerizos, cosechando ala vez,
resistencia y valor que os pongan en condiciones de luchar varonilmente
contra los peligros de estos enemigos tiempos. Por atavismo os llega lo
charro, y puede decirse que ya sois charros, no obstante vuestra tiema
edad. Conservad la tradicion, y un recuerdo carifoso de vuestro abuelo
que pide a Dios Nuestro Scfhor scais siempre, cristianos, caballeros y
valientes."?

Encontramos en esta cita al menos cuatro caracteristicas que le seran inherentes a la

figura del charro y que tienen que ver con estos valores absolutos de los que

2 Rincon Gallardo, Carlos, #7c/amn mexicano, Librera Porra, México,1939.
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hablamos: ol sentimiento de amor hacia las tradiciones, cf sentimiento del va/ory
Ja virilidad, el sentimicnlo religioso -cristiano- y el sentimiento de perlenencia a
un especifico conglomerado social -cn este casoala il charra- porla fuerza de
la herencia de la sangre. Estos valores, que enconlramos repetidamente en la
literatura charra, se vuclven cl susteito de su nacionalismo. Ricardo Pérez
Monlfort encuentra en el discurso nacionalista de tres organizaciones de clase media
de la época cardenista, esta utilizacion de valores absolutos. Fl analisis que hace de
estos, es aplicable también, al discurso nacionalista de los charros. Dice Pérez
Montfort: "El grueso del aparato conceptual de este discurso nacionalista descansaba
sobre valores absolutos que, como tales, se justificaban por su misma exisiencia. El
aceptarlos implicaba ‘pertenecer’, haciendo de cllos elementos de identidad. Una vez
descubiertos estos valores y hablendo asumido un acto de fe a su favor, el resullado
proponia la defensa de lo irracional. E} hombre instalado en 'la verdad’ hacfa de ella
una vivencia emotiva. Al no explicar sus valores absolutos asumia que éstos eran
inmutables, indiscutibles y, a veces, incomprensibles. Pero eso si, se sentfan Se
sentla el fervor patrio, sesent/zla necesidad de la propicdad privada, sesentfala
angustiadel caos, sesentfa el odio a todo lo que alentase contra esa concepeion del
mundo. Asf se reforzaba el caraclerirracional de estos valores.”

Federico Gamboa dice refiriéndose a don Carlos Rincon Gallarda: “un
caballero de los pies a la cabeza, que por idiosincrasta y abolengo ama y reverencia a
Dios, a su patria y a sudama’4  He aqui los valores absolutos que sostienen el
nacionalismo de los charros. El amor y o respeto a Dios, a la patria y a la mujer, no
pretenden explicacion alguna, simplemente se sienfen y se aceplan categéricamente

como una sustancia primordial de identidad. 1a literatura charra descansa sobre

3 Pérez Montfort, Ricardo, “Fbrfa Fatria y por la riaza* La denechi secularen el sevenio de Lizaro
Cirddenas Facullad de Filosofia y Letras, UNAM, México, 1993, p. 75.
4 Gamboa, Federico, "Una Biblia de la Charreria”, en Rincén Gallardo, Carlos, Acharm: mexicano,
operh po X
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eslos valores enlendidos. De ahi que su discurso, superficial y grandilocuente, sea su

constante reafirmacion. Otro cjemplo nos basta para introducirnos en el tema:

la charrerfa nos sobrecoge, nos subyuga, se aducha de nuestro espirity,
pero también se nos entrega parque en 1o mas hondo de nuestro ser de
mexicanos, saboreamos la gloria de poder sentitla plena y realmente
nuestra,

Pero, jla conocemos?

Lo que sc ama y se admira debe conocerse, ast sea la mujer que
nos cautive o la obra de arte que nos suspende, porque adimiracion y amor
deben nutrirse no stlo por el impacto fugaz de la primera impresion, sino
de la apreciacion tranquila y duradera, del juicio consciente de los valores
delo que amamos y adimiramos.

iY qué cosa mas digna de amor y admiracion que nuestras
tradiciones! 5

La Colonia, el caballo y el atuendo charro

Existe un consenso entre los estudiosos y amantes de la figura del charro en situar su

origen en la Colonia. Sin embargo, algunos prefieren pensarla como hija directa de

Espafa, micniras que otros insisten en comprenderla como un fendmeno del

mestizaje, lo cual equivale, para los autores, a dotarla de una autenticidad

netamente “mexicana”. En los afos veinte aparecen dos obras fundamentales para

el tema que tralamos: Za eguitacisn mexicans, de Carlos Rincon Gallardo (1923), y

Charrerfas, de Alfredo B. Cuéllar (1928), ambos aulores reconocidos charros

mexicanas. El primero, Conde de Regla y Marqués de Guadalupe, don Carlos

Rincon Gallardoy Romero de Terreros, representante, todavia, dela alla aristocracia,

5 Ballesteros, José Raman, Ongren y ey oluain del chamo mevicang Librerda de Manuel Porria, México,

1972, p.5
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cuyo linaje lo podemos rastrear hasta los tiempos colonialess; el segundo, don
Aliredo B. Cuéllar, uno de los mas entusiaslas difusores de la figura del charro en la
década de los veinte. Para los dos escritores el charro tiene su origen en Salamanca,
Espafa, y en la influencia arabe que pasd a través de Espana a tierras americanas.
Tanto para Rincon Gallardo como para Cucllar los primeras charros fueron los
hacendados ganaderos y sus empleados: "A medida que los terratenientes fueron
criando sus ganados, tanto caballar como vacuno, en estado de libertad, fue
haponiéndose 1a necesidad de lazar, jinetear, amansar, arrendar, etc; y para atrapar a
las bestias salvajes, los chairos se valieron de la reata, en cuyo manejo se volvicron
peritisimos” 7.

José Alvarez del Villar8 -que siendo discipulo de don Carlos Rincon
Gallardo se convirlit posteriormente en uno de los escritores més prolificos sobre el
charro y la charrerfa-, debate laidea de que el charro mexicano descienda del charro
salmantino y de que todas sus prendas y expresiones sean el resultado de las
transformaciones de las correspondientes a los tipos camperos espafoles. Los
"rancheras”, “chinacos”, "payas” o “charros”, tienen su origen, segtn Alvarez del
Villar, en el mestizaje y, mas exactamente, en el tipo de actividades que realizaban

los mestizos en la ¢época colonial. Pequefos agricultores o ganaderos, arrieros o

6 En el reinode la Nueva Galicia se establecio en 1657 el mayorazgo de Rincédn Galtardo. Fue instituido
por don Pedro Rincon Gallardo, cura de Aguascalientes, en su testamento. La heredera fue su sobrina
dofa juana Rincon de Ortega y Peréz de Aguirre, quien después se casd con el capitén don Nicolas
Gallardo. 1 hijo de este matrimonio, josé, antepuso el apellido matemo al paterno, por haberlo exigido
asi el fundador. Fue hasta el sexto mayarazgo, recibido por Manuel José Rincén Gallardo Calderén
Bemio, cuando o rey Carlos 1V le oforgd el titulo de Marqués de Guadalupe Gallardo (1807). Bl
mayorazgo y titulos nobiliarios pasaron a las siguientes generaciones, legando a Eduardo Rincon
Gallardo, Conde Duque de Regla y Marqués de Guadalupe, quien se casé con dofa Refugio Romero de
Terreros, Condesa y Duquesa de Regla, padres de Carlos Rincén Gallardo. Vi@ Romero de Terreros,
Manuel, Antjguas haciendas de Mévicy ed. Patria, Méxica, 1956, y Llancaster-Jones, Ricardo,
Haciendas de Jalisco y aledanos (1306--1827)  Financiera Aceptaciones S.A, Guadalajara, Jalisco,
1974,

7 Rincon Gallardo, Carlos, Z2c/ammexcane, vpert, p.3

8 Vi, Alvarez del Villar, Jos¢, Mistoria de la charreria Imprenta Londres, México, 1941, Orgencs ae/
charro mexicany Libreria de A. Pola, México,1968. Hombres yciballos de Mo, Panorama
editorial, México,198Y. Y Raicesdels lauromaquia charrg editorial Texto e Imagen, México, 1973,
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administradores de grandes haciendas, los mestizos formaron una especie de clase
media que fue “poco a poco constituyendo un grupo cerrado, con idiosincrasia,
costumbres e indumentaria muy peculiares™ que forjaron las caracteristicas
principales del charro. Esta ideaes compartida por José Ramon Ballesteros, autor de
vgen y evolucisn del charro mexicano, quien, st bien coincide con Cuéllar y
Rincon Gallardo en encontrar en tos primeros charros una influencia directa de la
caballeria espafiola, afirma que, desde los albores del siglo XVII, se pueden distinguir
caractorfsticas propias, distintas a las espafiolas, delos jinetes y practicas ecuestres que
habitaban la Nueva Espafa. Los “cuerudos”, como llama Ballesteros a los que serfan
los primeros charos, dedicados a las faenas rurales, hombres de a caballo, fueron
los primeros en vestir el {raje que, aunque con el tiempo sufrié algunas
transformaciones, fue ol caracteristico del charro mexicano: pantaldon ajustado,
chaqucta corta y entallada y sambrero amplio de palma. “Por consiguiente -dice
Ballesteros- el traje de charro es auténticamentie mexicano sin influencia
salimantina como sastienen algunos.”t0  Los indigenas, coinciden en afinmar los
distintos autores, no participaron de este proceso pues -segin se recuerda con
insistencia en la literatura charra- tenfan prohibido montar a caballo, hecho que le
imposibilitod a los nativos, en un principio, adquiriy los conacimientos ecuesires que
caracterizaron a los primeros charros.

Mas alla de la discusion sobre el origen salmantino o novohispano del
charro, existe un acuerdo entre los escritores charros al establecer la formacion
hispanoamericana de su figura. Una de las principales caracteristicas de su discurso
es la de ser profundamente hispanista. La negacidn de influenclas prehispinicas y el
reconocimiento de los clementos aportados por Espana -el uso del caballo, la

religion catdlica, el lenguaje castellano, y, en gencral, las “costumbres civilizadas”-

9 Alvarez del Villar, José, Origenes delehamo mexicang op.cit, p. 21
10 Ballesleras, Jos¢ Ramon, oper, p.19
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en la formacion del tipo y las costumbres del charro, es el punto de comunion de
toda literatura charra, Para 1os hispanistas el pasado indigena se presentaba como un
cjemplo de la “barbarie" y “atraso” en que se enconlraban los habitantes del México
precolombina. Dice, por ejemplo, Ballesteros haciendo referencia al momento de la
llegada de los espanoles:

De las barbaras teogonfas queda solamente el esparcido rastro de las
ciencias cosmograficas; en el 1ito, 1o asqueroso y sanguinario; en lo
politico, el servilismo de bestias; y en lo infernal, el tributo del esclavo; en
todo, lo arbitrario, y ese todo, negativo por diverso y antagonico.

Se establece el contacto civilizador y es pacifico. No importa que
la ambicion rija el trueque y haya hinchado las venas de las naves
europeas. [l vicio es det hombre, no de la empresa, tt

Esta negacidn, o st se quiere, rechazo, de los elementos de las culluras
precolombinas, es uno de los mas importanles fundamentos de la ideologia
hispanista. A Espana se le reconoce el hecho de haber tratdo al continente americano
la “civilizacion” y 1a cultura. Y aunque se acepta la creacin -a través del mestizaje-
de una “raza” y una nacion diferente a la espanola, ésta permanece como “la patria
espiritual™2. La cultura, las tradiciones, 1a religion y el lenguaje castellano de los
mexicanos, obedece a la herencia de la “madre patiia” espanola.  Los valores del
chairo responden a esta concepcion hispanista y conservadora del nacionalismo,
Con el afan de demostrar el legado que los espafoles dejaron para la
formacion del charro mexicano, 1a literatura charra nombra al beato-arriero
Sebastian de Apavicio (1502-1569) como el precursor de la charrerfa.  Sebastian de

Aparicio llegd al puerto de Veracruz en 1532, segin cuenta la leyenda empujado por

W ik p. 27

12 "La unidad de la ‘patria espiritual’ plantea, ademas, una estructura jerdrquica en a que los pucblos
colonizadosdebenreconacera Espaha comaola creadoradesu propio sera partir del siguiente
razonamiento:los tenitorios conquistados y colunizados por fos espafioles obluvieron su ‘definicion
espiritual’ gracias a su coplacto can Espana a través de conquistadores, colonizadares y misioneras
peninsulares, y por ello deben ver a ‘la generadora de su humanidad’ como 1a madre patria™. 1/d Pérez
Montfer, Ricardo, Fispanisino yr Falange Las suenos impeniales de la derecha espanola Fondo de
Cultura Econdmica, México, 1992, pp. 1519
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el acoso que sufrfa de las mujeres'3. En Ja Nueva Espaha, Aparicio se dedico al
cultiva de la tierra y el ganado y su mérito difundido es el de haber ensehado a los
indigenas el uso de herramientas paralas facnas agricolas, ast como la domesticacion
del caballo y el ganado. 1a necesidad de transpories para el comercio que se presentod
en la Nueva Espafa fue resuclta, en gran medida, con la aparicion de los arrieros.
Schastian de Aparicio, se dice, fue el primero en construir una serie de carretas para
transportar las mercancias que viajaban de ciudad en ciudad, ademas de ser,
también, uno de los contratistas de los primeros caminos que se construyeron en las
regiones que ahora integran los estados de Puebla y Tlaxcala. Su manejo del caballo,
su peregrinar como arriero y su vida de hacendado -después de dedicarse a la
arrierfa compra la hacienda de Carcaga, situada entre Azcapotzalco y Tlanepantla-
hacen merecedor a Aparicio del titulp que los charros le han otorgado: “el Primer
Charro y Arriero de América”. José Ramdn Ballesteros afirma:

la primera y mas atil manifestacion de la charreria, es decir, 1a arrieria,
liena un largo ciclo heroico incorporando en lugar preeminente a nuestra
tradicion y a nuestra historia, por haber cincelado el primer rasgo de
nacionalidad y logrado caracteristicas unitarias para lo diverso de nuestro
extensisimo tenitorio?4

Y mas adelante dice: “Fl Beato Sebastian de Aparicio, si para la Iglesia merece ser
Sanlo, para los mexicanos y para los charros debe figurar entre los primeros
forjadores de nuestra nacionalidadi5  Encontramos en estas citas una de las
principales caracteristicas del mito que construye laliteratura charra: el charro como
forjador de Ja nacionalidad. El dotar a un personaje del siglo XVI de un caracter
“nacionalista” puede resultar fuera de lugar; pero ademds, el justificar dicho caracter
porlarelacion del personaje con el surgimiento de las practicas charriles, nos lleva a

la dimension mitica de la cual parte lodo el discurso justificatorio de 1a figura del

13 /g, Ballesteros, José Ramdn, ap.ort,
14 MBvceorny p.32
1S [bicken p.37
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charra. Fs importante destacar de estas citas 1a intencion de dotar a la figura del
charro, a través de su identificacion con la arrieria, de “caracteristicas unilarias”
pretendidamente validas para la diversidad del territorio novohispano. Esta
intencién subyace al encumbramiento del charro como un  estercotipo del
nacionalismo.

El caballo es el principal elemento que explica el arigen del charro. Es
coman, por ejemplo, que encontremos -en un afan exagerado de 1a literatura chava
por situar el momento de comunion entre el caballo y la tierra americana- lacita del
pasaje de Bernal Diaz del Castillo en donde hace la descripeion de los dieciséis
caballos que trafa Hernan Cortés ensus navesté, La utilizacion de esta cita, y de otras
parecidas que dan cuenta de los cientos de caballos que legaron con las sucesivas
expediciones de espafioles a las “nuevas tierras”, muestra ol papel esenciat que tuvo
cl caballo para la formacitn del tipo caracteristico del "hombre det campo”,

Sabemos que el caballo fue por mucho tiempo el principal medio de
transporte y, para el trabajo en el campo, especialmente con el ganado, un
instrumento indispensable. Para los chairos, el nacimienta de 1a charrerfa se debe,
precisamente, a las necesidades que impuso el trabajo en las haciendas y ranchos
ganaderas, pues los hombres del campo tuvieron que aprender técnicas para llevar a
cabo su {rabajo; de esta mancra aparecicron las suertes de "lazar”, "jinetear”,
"amansar”, "arrendar”, etcétera, todas cllas directamente relacionadas con el uso del
caballo. Sin embargo, la relacion caballo-charro va mas allad de la necesaria que
impuso e trabajo de campo o, mas especificamente, el trabajo con el ganado que
innovaron los espafoles en tierras americanas. Los charros han fijado ciertos
canones que definen las cualidades de los caballos. Fl marqués de Guadalupe, don

Carlos Rincon Gallardo, se distingui6, entre otras cosas, por el interés y aficion que

16 Vi Diav del Castillo, Bemal, Histonia verdadera de ls conguiasta de s Nueva Fspana 3 vols,
editorial Pedro Robledo, México, 1994, vold, p. 117
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demostrod porlos caballos!7y  sus ensayos dedicados a los equinos han servido de
base alos escritores charros que le siguicron pava fijar las caracler{sticas de io que
debe ser un buen caballo charro. Mas alla de sus cualidades fisicas, de las cuales
hacen mencion todos los libras que tratan las “artes de la chatreria®, el caballo
adquiere para cl chairo una connolacion simbalica; su figura representa algunos de
los valores morales mas impartantes para el chairo: la fidelidad y la valentia. Son
muy comuncs los versos, canciones e historias que relatan las relaciones que se
eslablecen entre el animal y su duefo, entre el charro y el caballo. Uno de los
mejores ejemplos que rescatan los charros para contar la relacion legendaria del
caballo con el charro es el largo poema que don Luls G. Inclan le escribi6 al
“chambaiin’, su caballo. Inclan relata las aventuras y hazahas que vivié a su lado, la
fidelidad que el aniimal le tenfa -incluso en ocasiones le salvo 1a vida- y la valentia
que le demostrd en todas las ocasiones que asf lo ameritaron. Citamos las primeras

estrofas:

Siempre el caballo halogrado
un lugar muy distinguido

y entre los brulos ha sido

el mas nable que sc ha hallado.
Los reyes no han desdefado
hasta el establo bajar

y alli las crines trenzar

al carcel en que montaban,
porque en €l tal vez confiaban
gloria y honor alcanzar.

Varios hechos memorables
de agjlidad y destreza,

de heroicidad y nobleza

de caballosapreciables,

17 Entre las publicaciones mas imporantes del marqués se encuentran Za eQUILICISN 1eacand, que
publicd en 1923, la traduccidn y notas del libro del general K Daumas, Los caballos del Sabaria, 1936, y
la del general L' Holle, /o ibkia el finete; 1936, ademas de su obra mas famasa, & cham mevaing
1939; el Diccinanoecvesire, 1945, y una buena cantidad de arliculos.referentes a la chareria, jos
charros y los caballos que registnd la prensa capitalina de su época.
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se han hecho recomendables
enlos campos y ciudades
entodos tiempos y eclades

y eslo me anima, por fin,

a hablar de mi Chamberin. 18

Historias como la del Chamberin abundan en la literatura charrat?: caballos que
salvaron la vida de sus duefios, caballos que nunca perdieron una carrera, cabalios
rebeldes que se someticron al abrigo y proteccion de sus amos, caballos que vengaron
la muerle de su amo, ctettera, Como animal “soberbio”, “brioso”, "atrevida”,
"belicoso” y "fiel”, el cabailo se vuelve para los chairos un simbolo de su propia
imagen estercotipada; un simbolo de los valores absolutos que conforman la
ideologia del charro: la g/orig el honogla heroicidaga nobleza  José Alvarez del
Villar dice en su primera obra dedicada a 1a charrerfa que el carifio que los rancheros
~charros- {enfan por su caballo “era a veces mayor que el que podifan tener por su
mujer y por sus hijos, porquela bestia ho era solo para €l un instrumento de trabajo,
sino su complemento”2

Los refranes charros son un buen ejemplo del lugar que ocupa el caballo
en la vida de los charros. Citamas solamente algunos: “Al hombre y al caballo por
enfrente”, "Al amigo y al caballo no hay que cansarlos®, “A caballo van los hombres,
en muta los alcahuetes; en burro 1as mas ojeles y los pendejos a pic”, “Caballo overo,
a puertade rey o de gran caballero”, “Caballo de pobre jpobre caballol’, entre muchos
atros2l. El caballo, camo vemos en estos refranes, es un simbolo de hambria, pero
también liene una connotacion, para su portador, de cierta jerarquia social. Es asi

que el caballo se vuclve un "complementa” del mito del charro: 1o coloca por

18 Inclan, Luis, AKecucrtos del Chamberin, Imprenta de Incldn, México,1860. Edicion facsimilar en £7
Jbro de las charrenias, Libreria de Porrtia, México, 1940, p.75
19 1id. el capitulo “El charro enla leyenda” de Ballesleros, José Ramén, op.oA,
20 Alvarez del Villar, Jasé, ZJistorna de 22 chamreria aport, p. 284
21 1 Islas Escarcega, Leovigildo y Rodolfo Garcla Bravo y Olivera, Diccionano Y refranero chamy
EDAMEX, Mexico, 1992
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encima de los pedestres trabajadores del campo y confirma su masculinidad. Al
representar estos valores, el cabatlo adquiere para el charro un nivel igual @ mas alto
del que, por ejemiplo, tiene 1a mujer en la mentalidad de éste, 1o que nos lleva a
enunciar que una de las principales caracteristicas de la idiosincrasia charra es el
machisimo. Nuevamente los refranes nos sitven como muestra: “El caballo y la
mujer, a naiden has de ofrecer”, "Gallo, caballo y mujer, por su raza has de escoger”,
“El caballo y la mujer, al ojo se han de {ener”, “A buena mujer y a caballo bien
arrendado, poco freno les basta”, "A las mujeres bonitas y a los caballos buenos, los
tarugos los echan a perder”, “Al mal caballo pega la espuela, y a la mala mujer, palo
que duela”, etctlera.

Ademés del caballo, el aluendo es el principal distintivo de 1a figura del
chamo; es la referencla visual a su espacio originario -el campo- y a su descendencla
y posicion social. José Valero afirma -y en esto es representativo de uno de los
dogmas que rigen el pensamiento de los charros- que "se requicre responsabilidad
para vestir correctamente ta prenda que implica la dignidad mexicana“?22, Parcce ser
que fue justamentie durante la segunda mitad del siglo XIX, a medida que se
consolidaban las grandes posesiones de Herra y se arvaigaba un madus vivends de
aspiraciones aristocraticas, que tenwin® por adoptarse el traje de charro ya no como
un aluendo praclico a las facnas agricolas sino como una vestimenta que
representaba clerla posicion social. Alvarez del Villar apunta algunas de las
modificaciones que suftit en esta época cl traje de charo alejandolo del madelo
“practico, austero y clegante” que portaban los antiguos “rancheros”: 1a botonadura
de plata colocada a los costadas de Jos pantalones ajustados “dejéd de abotonar”, para
cumplir la simple funcion de adorno; las botas de campana fueron sustituidas por

los “hacendados” por las “medias botas de fueye o las lamadas /ierfes, hechas de

22valero Silva, José, 4 Zbro de la charrenia Ediciones Gacela, México, 1987, p. 128
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acuerdo con modelos de reciente importacion”; se empez6 a utilizar ef sombrero de
copa alta y ala arriscada?y; entre otras “invenciones” inlroducidas tanto en la
indumentaria como en los métodos, facnas y “galas” de la tradicion charra2t

Toda literatura charra dedica por 1o menos un capftulo a definir con
exactitud las prendas e instrumentos que debe portar un charro; los patrones que se
siguen son, segin citan la mayor parte de las obras chatras, los fijados por el
arquetipo del charro mexicano: don Carlos Rincon Gallardo. Aunque no nos
ocuparemos de copiar en este trabajo todo el dictado de don Carlos Rincén Gallardo,
apuntaremos algunos de los elementos que, como caracteristicas propias de la figura
del charro, nos acercan a la definicién y aprehension del personaje. La vestimenta
del charro esta conformada por un sombrero jarano, generalmente adomado con
bordados, pedradas o chapetas; una camisa de cuello bajo y doblado; una corbata de
seda, delgada, generalmente de colores rojo, blanco, negro, verde, gris, "conocidos
entre los charros como colores machos”25; una chaqueta de cuero cuyo largollega a
la cintura; unas pantaloneras, pantalones ajustados, comnmente adomados con
botonadura a los costados o bordadus; las chaparreras, mitazas y chivarras, que son
una especie de sobre pantalones o fundas abiertas a los lados de ganwza o de picl de
chivo, que sirven especiahnente para poder realizar las suertes charras; las medias
botas, las bolas y los zapatos charros; espuelas y sarape. Sin embargo, el atuendo
charro tiene ciertas variaciones seg@n se trate del “equipo de gala”, del de "media
gala” o del de "brega” o trabajo. En ¢l primero, desde el sombrero hasta la silla de
montar van recargados de bordados, herrajes y adornos, preferentemente usando la

plata y el oro para las chapetas, botones, fuste y demas aditamentos. Para el segundo,

23 Don Carlos Rineon Gallardo afirma quic fue su tio don Pedra Romero de Terveros y Gamez Parada el que

ust por primera vez ¢l sombrero de copa alia y ala aniscada. Dice refiriéndose a su tio: "quien sino fué

un gran charro, st fué una gran figura que descolld por su elegancia iinica, aunque un tanto extravagante”
Vid Rincédn Gallardo, Carlos, &7 charre ., apert, p.§

24 Alvarez del Villar, José, Ongenes., op.cit, p. 14

25 Rincon Gallardo, Carlos, op.oit, p. B3
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considerado como el adecuado para charear, el sombrero debe ser "medianamente
adornadn”, 1a chaqueta de cuero con bolones de plala y “algo” adornada, 1a silla
bordada o cincelada, y las chapaireras, la montura, 1a funda del machele, y 1a funda
de la pistola deben de "hacer juego”, 1a corbata de color, el sarape y los zapatos
amarillos de gamuza. El equipo de brega no utiliza adomos "aunque puede llevar
botones de plata”, por lo demés utiliza el mismo atuendo que los anteriores.

Las nomias que rigen el vestuario del charro nos hablan de cierlas
categorias sociales en las que debemos ublcar ala figura del charro. El traje de chairo,
seg(in sus variantes, era indicativo de la posicién sacial de quien lo portaba; asi, el
que ulilizaba un hacendado era distinto del que vestia un caporal o un
administrador; l1os campesinos o peones -atn cuando praclicaran las suertes
charras- no se distingufan por ¢! uso del traje de charro. El modelo que se uliliza
para ubicar a los dislinlos tipos de charros es el que proporcionaban las haciendas
ganaderas, en donde existia una clara estralificacion sacial regida por la posicion
ccondimicay las aclividades que realizaba cada uno de sus miembros o trabajadores.
Asf, lenemos que en el escaldn mas bajo de la pirdamide social de la hacienda se
encontraban los vaqueros.  No vestfan con el tipico atuendo de charo; usaban
sombrero de palina o de paja, sus monluras eran sencillas, trabajaban con el ganado,
lo alimentaban y arreaban, cuidaban de los poireros y se encargaban de regar los
pastizales para que el ganado no careciera de alimento. Ligado a las facnas con el
ganado, conacia y practicaba lodas las suertes de 1a charreria, mas su posicion social
no le pernitia vestir el traje de charro.

Par encima de los vaqueros se encontraba el caporal; era el responsable de
todo el ganado y el jefe de los vaqueros, Aunque generalimente procedia de una baja
posicion econdmica, su rango social le pennitia ciertos privilegios, como el de estar

de vez en cuando cerca del patrén o el de vestir un {raje charro de buena
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manufactura. e scguia el “mozo de eslribo o de espuelas”, encargado de pascar,
preparar y arrendar los cabalios de "su amo”. Era el que tenfa mds contaclo con el
palron, 1o acompahaba siempre; era su hombre de confianza. El mozo -dice
Ballesteros- “Nega a ser tan fiel con sus patroncitos que suele dar la vida por ellos 26
Segtn Rincon Gallardo, este hombre debifa ser “honrado a carla cabal, ya que tendra
a su cargo cuanto haya en el guardanés de su sefior. No ha de tener mas vicio que el
de charrear” Ademéas -continGa Rincon Gallardo- "parece muy debido que todo
cabaliero traiga a su mozo de espuclas muy bien puesto, aderezado y montado, pues
o sitviente con su aspecto y sus hechos va diciendo lo que su patrén es”?7

El administrador era el encargado de todos los aspectos de la hacienda,
mandaba sobre caporales y vagqueros y, en ausencia del hacendado, ocupaba el
escalon mas alto. Por su rango social, montaba siempre muy buenos caballos y vestia
cleganiemente el traje de charro. Por altimo, el hacendado. Segan Ballesteros los
habia de dos tipos: el que vivia la mayor parte del liempo en la hacienda y el que
vivia en las pablaciones y stlo iba a su finca cortas temporadas, inicamente de
pasco, dejando al cuidado de la misma al adininistrador. "Uno y otro, por regla
general, son charros”2, I1 primero conocfa todo lo referente al ganado y a sus
cultivas, era un "trabajador del campo”; montaba sicimpre "magnificos caballos” y
practicaba todas las sucrtes de la charrerfa. Para Ballesteros éste es el prototipo det
charro: "Viste con sencillez y elegancia, pero también sabe portar ¢l traje de gala,
cuando lo requieren las circunstancias” Bl segundo visitaba 1a hacienda con o fin
de pasar unos dias de esparcimiento con sus amigos; practicaba algunas suerles de la
charreria y era "ostentoso en el vestir y e las alenciones con sus invitados."29

Vemos, en las diferencias que marca la lileratura charra para el uso del

26 Batlesterus, José Ramoén, op.ei, p. 166
27 Vid, Rincon Gallardo, op.ci, pp. 49-50
28 Ballesteros, José Ramon, op.at, p. 169
2% ke p. 170
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traje de charro y las aclividades charriles, que las eslructuras jerarquicas son parle
fundamenlal de la mentalidad del charro. Encontramos en la literatura charra
muchos versos que le cantan a la vestimenta del charro; loas que retratan 1a
dignidad, el "seforfa” y la carga simbolica de opulencia que implica ¢l poriar cl traje

de charro. Como ejemplo citamos los siguientes versos que don Carlos Rincon

Gallardo, marqués de Guadalupe, ofrece “al Charra Mexicano™

No conozco figura de jincte,

que en donaire compila con el charro,
que empuhando la reata o el machele,
nuestro tipo ranchero es muy bizarro,

Corona su cabeza un gran sombrero
slempre adornado primorosamenie;
con una falda que cual buen alero,
del sol defiende cuidadosamente.

Tan tipico tocado conocemos

con el dasico nombre de jarano

y es de todos los charros que tenemos
un remate simbolico y gatano.

De gamuzaybordada eslachaqueta
corbata rojade sucuello ondea,
chapatreras de chivo o de vaqueta;
son prendas Gtiles cuando colea.

Espuela nuestro charro siempre calza,
sujeta al pie con un corredn lujoso
y asl esta prenda ala figura realza

dandole un loque nacional y hermoso.

La montura que adopta el mexicano,
cuando de gala su caballo ensilla:
digna lo fuere de un gran soberano
que cn ella el oro por doquier brilla.

Al charto nunca falta en la cintura
uha canana de cartuchos liena,

y un buen revélver de calibre grande,
que al payo guslatlodolo que suena.

Un jorongo o sarape siecmpre existe,
bien atadoa los tientos de la teja,
pues cs prenda bonita y mucho viste
y abriga bien a quien de fifo se qucja.

Compiemento vaquero cs una reata,

que allado de montar es amarrada

y con ella un ranchero laza o mata,
slempre que antes de usatla esté estivada,

Si alodo esto se aumente un buen cabatlo
de color, por ejemplo, sangre linda
que en un corcel es un color muy gayo
un conjunto arrogante se nas brinda.3o

Alfredo B. Cuéllar incluye en su libro Charrerfas una serie de poemas -algunos

escritos por él, como por ejemplo o intitulado "jQue no soy charrol*3t - en donde la

30 Rincan Gallardo, Cavtos, “Al charro mexicano’, en Cuéllar, Alfredo, Charreriay Imprenta Azieca,

México, 1928, pp- 218-219
31 ek pp. 44- 50
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descripcion de su traje ocupa varios de los versos; en ¢l libro de Rincdn Gallardo se
incluyen en las primeras paginas versos de Enrique Guerrero, Xavier Sorondo y
Carlos Rivas Larraur, entre olros, que hacen hincapié en la vestimenta chama; José
Raman Ballesteros dedica un capftulo entera de su obra al “charro en la poesfa” en
donde también el traje de chamo es uno de los temas preferidos; y ast podemos
seguir encontrando ejemplos que tegan hasta la literatura que hoy en dia difunden

los charros a través de sus publicaciones periddicas.

Los charros en la “historia patria”

A diferencia de las escasas referencias que encontramos en la literatura charra sobre
el origen del charro y su papel en los tiempos coloniales, al tlegar al siglo XIX
encontramos abundantes ejemplos que sefalan el protagonismo de los charros enla
historia patria: 1a Independencia, la intervencion norleamericana y la guerra contra
los franceses. Asi, el charro adquicre una de las caracteristicas que esgrimira como
justificacion histéwica de su nacionalismo: su "patriotismo”. i como hemuos dicho
la ideologfa del charro esta consiruida a base de valores absolutos, la patriia
representa el maximo de ellos. Retomando nuevamente el analisis de Ricardo Pérez
Montfort, sobre el discurso nacionalista de tres organizaciones de clase media,
vemos que los conceptos o valores que formaban la concepeidn de 1a patria son
aplicables a la ideologia del charro. Estos son 1a tierra, la sangre y el honor, Dice
Pérez Montfort: “La tierra era la dimension espacial de 1a patria; era fija, invariable e
inmutable. Sus limites debfan estar bien protegidos, ya que eran la representaciéon
misma de la propiedad, pero, ademas, la tierra representaba el sostén concreto de la
patria. l.a tierra era en donde la tradicidn, o heredado, en pocas palabras: la historia
de 1a patria, se habla llevado a cabo; por lo tanto, tenfa una importancia

determinante en el proceso de la patria misma. La sangre era la sustancia a través de
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la cual se transmitfa esta ‘historia’; era el "fluido vital’ que daba identidad a los
conformadores de 1a patria. Ser de la misma sangre implicaba tener la misma patria,
los mismos intereses, las mismas inlencianes, etcélera. El honor, por su parle,
representaba el orgullo de esa identidad. Tener honor y ser honrado invplicaba estar
convencido de los valores que conformaban la idea de la patria“32

Son abundantes los ejemplos que pademos enconlrar en la literatura
charra sobre estos conceplos que le dan contenido a la idea de patria. El amora la
lierra -en su doble significado de propiedad y sostén cancrelo de la patiia- es un
sentimiento inherente a la personalidad del charro. José Alvarez del Villar dice, por
cjemplo, de los pritieros charros: "amaban la tierra que los sustentaba y por ende,
fucron quienes primero y mejor sinlieron el concepto de patria; entre los rancheros
surgieron numerasos insurgentes notables y buena parte de sus soldados.”33 Al ser
1a tierra, el Lerritorio mexicano, 1a referencia concreta a la patria, su defensa -ante
cualquicr atentado o violacion- se convierte en ja principal manifestacién de su
naclonalismo. En este sentldo, lo extranjera, “lo otro”, se vuelve el enemigo de la
patria. El papel heroico de los charros en las Juchas del siglo XiX es resumida en la

siguiente cita de Alfredo B. Cuéllar:

Si los charras Mexicanos se hicieron famosos durante la época virreynal,
nuesira larga guerra de Independencia sirvid de marco a mil hazanas de
nuestros hombres de a caballo. La guerra de invasion Norteamericana
ofreci® a nuestros chanos, en toda la extension del Lewritorio invadido
oportunidades brillantes para mostrar al enemigo toda el arrojo, todo el
valor, 1a alegria y el entusiasma de los charros. Pero fue fa época de la
intervencion Francesa, la que mas brilla dio a Jas armas de la andante
chaireia. Verdaderos cuerpos de chinacos, mandados por generales
valienles, gentiles y poelas defendicran el suelo patrio.. 3

Laliteratura charra encuentra en los hombres de a caballn, que lucharon contra el

32 perez Montfort, Ricafdo, or s patria y por la raza, opcil, p. 78
33 Alvarez del Villar, Joseé, ovpenes., op it p.21
34 Cuéltar, Alfredo, op.ci, p. 98
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imperio espanol, después contra los norteamericanos y - contra los franceses, el
legada de la idenlidad del charro: su arraigo palridlico, justificacion perenne del
nacionalisma que enarbola en su discurso. Otro ejemplo es un verso de un poeima
de Enrique Guerrero -recuperado por Carlos Rincon Gallardo- intitulado “Charro
Gallardo y Gentil”

Patria:

Tus gallardos y polenles

charros, fuerles y valientes

te veneran con cariio;

pucs el charro desde nifo,

e un coro de rapaces

todas las vibrantes frases

de tu himno patrio sintio,

y st peligra tu suclo..

"iPiensa, oh patria querida, que el cielo,
un saldado en cada hijo te diol"3

Fucla época dela Intervencion Francesa la que registrd con mayor claridad el papel
que jugaron los antecesores de los charros: los chinacos. Y la literatura charra se
encarga de destacar lafama de “aquellos habilisimos jinetes sin par en ol mancjo de
la lanza que, con sus caballos magnificamente arrendados y con sus realas, armas
poderasas y temibles en sus manos, desmontaban piezas de artilleria y lazaban o
manlcaban alos soldados que formaban parte de las aguerridas huestes enviadas por
Napaledn 11"3%, Muchas son las anéedatas que relatan las hazafas que con el caballa
y 1a reata cumplicron los chinacas, persiguiendo y lazando a los franceses. Alfredo
B. Cuéilar cita, para reafirmar ¢l protagonisimo delos charros en la lucha canlira los
franceses, un poema de Guillermo Prieto, "El Charro Campa-te - dije”:

Sobre amrogante tardilio
que espumas se hacen sus crines,
allo, cencefoy garboso,
la mirada como lince,
35 Rincon Gallardo, Carlos, & charmo., opcit, p XX

36 [slas Escarcega, Leovigildo, “Sintesis historica de la chareria”, en Anesde Mg México, No.
99, ano XV1, 1967, p. 189
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redonda el anca, ancho et pecho
y deacabados perfiles,

pasa perdonando vidas

el Charro Campa-te-dije,
con su sombrero tendido,

y enla toquilla mil dijes;

las chapetas de oro puro,
coh sus granos de rubfes.
Lieva al cuello la mascada,
con un cintiflo que dicen
que se la comprd a un travieso
barato, y que vale miles,

De seda, color pasa,

es lachaqueta que viste,

y seasoma entre el chaleco
con muchfsimo del chiste
uha camisa bordada,

de esas que usan los catiines.
Lleva su pantalonera,

para que todos 1o acimiren,
botones de filigrana

que mil campanitas fingen,
como para que lo quicran,
por amor alos repiques.

En la montura se ostentan
chapetones y matices;

lleva la reata en los tientos,
la espada al lado le asiste,

y ni granjea valientes,

ni deja que se le arrisquen,
queles probd alos franceses
que no tan facil le embisten
¥ que es muy hombre proclaman
sus honrosas cicatiices. 37

Los relatos, antéedotas y versos que retratan ol andar delos chinacos entre las tropas
que combatfan a la monarquia son los que privan en la memoria escrita de los
charros. Sin embargo, pocas veces se recucrda el hecho de que una buena parte de

aquellos personajes del campo, hacendados y rancheros, también portadores de la

vestimenta caracteristica del charro, se contaron entre las filas de los grupos

37 Cueltar, Alfredo, ap.cit, }Vu.'i[ﬁ
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conservadores que apoyaron a Maximiliano de Habsburgo. Paradojicamente
encontramos que si bien por un lado se enallece la lucha de los chinacos contra las
tropas francesas, por otro lado no deja de causar adimiracion y respeto 1a figura del
emperador. F hecho, muy conocido, de que Maximiliano adoplara en ocasiones la
vestimenta del charrg, es utilizado como argumento que confirma los esfuerzos que
hizo el emperador extranjero por ganarse “el alima del pueblo”38, ademasde que-y
en esto coinciden los escritores charros- a Maxiviliano se le debe el hecho de haber
“clevado y ennoblecido™  1a prenda caractetislica de los hombres del campo. la
cita siguiente resume con claridad la relacion que se establece entre los chairos

mexicanos y Maximiliano de Habsburgo:

¢Acaso el noble caballero austriaco se pudo susiraer a la nobleza e
hidalgufa de la charrerfa mexicana, con todo su abolengo, y a las
personalidades de los ricos charros que lo rodearon? En efecto, 1o siguid un
buen ntimero de chairos pudientes que solfan ir ataviados con sus
relucientes trajes de finfsima manufactura [.] Estos hombres estaban
decididos a formar parte de la nueva aristocracia, Maximiliano al
mexicanizarse, dejo alrds a la nobleza austriaca, y con mistica charra
adoptola de esta estirpe. 40
El lenguaje de esta cita nos muestra claramente una posicion conservadora
comparlida por los charros.  Las categorfas de “nobleza”, "hidalguia®, "abolengo”,
“estirpe”, “aristocracia”, que utiliza esta cita para describir a los charros que rodearon
a Maximiliano, son elementos que definen la ideolagia de los charros escritores, La
concepeion de una sociedad regida por las jerarquias sociales, en donde se acepta
como un “orden natural” -sustentado en principios religiosos- la superiornidad de
unos hombres sobre otros, forma parte del aparato conceptual de la ideologia

conservadora, Esta vision del mundo no s6lo apeclaba al mantenimiento de un

38 Joickerny p. 10
39 g Valero, Silva, opert, p 68
40 hickynp 70
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arden social jerarquico, sino ademas negaba cualquier movilidad social que atentara
conlra ese "arden”. Esle principio queda claramente ejemplificado en la posicion
que adopta Carlos Rincon Gallarda frente a los cambios que diclaba la Revolucion de
1910. En una entrevista realizada porla revista Care/dice el Marqués de Guadalupe:

Aunque no me hubicra quitado mis haciendas “el agrarisma”; no hublera
yo soportado que, con el sombrero puesto, y con el pura en la baca, me
hubicran tratado al L por tg, los que antes e serviantt

La hacienda y los charros

Fs en el sigla XIX en donde 1a literatura charra ubica, justamente, la consolidacion de
una “arfstocracia rural”, fundamentada en el linaje y en la posesion de Ia ticrva. 1a
hacienda, cue domind el panarama econdimico rural a lo largo del siglo XIX y que
tuvo su auge duranie el porfiriato, aparece, enlonces, como ¢l espacio vital de los
chanwos. Lejos de ofrecer un estudio sobre la vida rural en el siglo XIX, la literatura
charra recurre a la ulilizacion de una serie de cuadros arquetipicos de los personajes
y actividades del campo mexicano en el siglo pasado. las litografias de Claudio
Linali, Danicl Thomas Egerton y Carlos Nebel los cuadras de Johan Moritz
Rugendas y, sobre todo, de Eresto lcaza; los escritos de la marquesa Calderon de la
Barca y, especialmente, los cscrilos de Luis G. Inclan, son una cita obligada en la
memoria escrila de los charros.

De Linall, que llegd al puerto de Veracruz en 1825, considerado por los
charros camo "el primer attista europeo, descubridor del cotorido y vigor de lo
mexicano” 42, se rescatan 1as litografias que reunid en Ziyjes chiles, relgiosas y
militares de Méveot, especialmente su litografia "Hacendada: criollo propictario”

(1828), que muestra el uso de las botas de campana, o “campancras”, y de la

41°Dan Carlos Rineon Callardo" por Miguel Angel Mendoza,en Car/e/13 de marzo de 1947, pp.12-15

421slas Escarcega Leovigilde y Rodolfe Garda -Bravo y Olivera, leonagralia charg Fditora Cultural
y Educaliva, México, 1969, p.4

43 17 Edicion facsimilar del Instilulo de Investigaciones Esteticas, UNAM, México, 1955.
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“calzonera” -una especie de pantalon, ancho, abierto por el lado de afuera, con doble
botonadura de plata que va desde la cintura hasta la boca del pie-, prendas
consideradas como antecedentes del traje de charro. las Vistas de México que
publico Egerton en 1840 en Inglalerra, que retratan “coma parte y complemento
l6gico del paisaje, jinetes de la tiera, luciendo con prestancia el clasico atuendo
usual del charro mexicano"¥, son utilizadas como referencias a las escenas
“charras” que se verificaban en el campo mexicano en la primera mitad del siglo
XIX. Las litografias de Carlos Nebel cumplen también un papel protagénico en la
literatura charra, como ilustraciones de la vida campirana del siglo XIX, pero
también como un valioso documento que registra el tipo de vestimenta que
utilizaban los rancheros, hacendados, caporales, arrieros, mujeres y demas
personajes "tipicos” que habitaban el México rural de 1a primera mitad det! siglo
pasado. Johan Morilz Rugendas, por su parte, es swerecedor de “un lugar de honor
entre los pintores de temas charros” 45 por sus escenas campestres, sus escenas
tipicas, haciendas, arricros y, especialimente, por el éleo intitulado "Chinaco”,
pintura que sirve de testimonio a los charros para afinnar la importancia del “traje
de campo” y de los buenos caballos. Las imagenes que estos viajeros extranjeros
proyectaron de los "tipos y costumbres” del México decimonénico, nos muestran
una vision impregnada del romanticismo de la época, la cual contribuyé a la
formacion de una imagen estereotipada  de lo considerado como “tipicamente
mexicano”,

El pintor preferido por los charros es, sin duda alguna, Emesto Icaza. la
importancia de este personaje radica en que, ademas de haber sido un pintor
dedicado a retratar en sus cuadros la vida y actividades de los charros, ¢l mismo se

cuenta entre ios miembros distinguidos de los charros mexicanos de finales del siglo

44 Islas Escarcega Leovigildo y Garcia-Bravo y Olivera, opcit,p.5
45 ek p.5
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pasada y principios del presente. Leovigildo Islas Escarcega lo describe:

Desde muy joven, enamorado del ambiente de las haciendas y ranchos,
gustd de alternar con los hacendados que formaban una verdadera
arislocracia rural, prolongacion de la del virreinalo, aunque con un fuerte
sentido mexicanista. Quienes lo conocieron y se encantaron con su trato
gentil y delicado, lo describen como un caballero alto, arrogante y siempre
vestido con el clasico traje nacional. 46
Hay que subrayar de este pasaje la relacidn que se establece entre la "aristocracia
rural”y el "mexicanismo”. Cada vez queda mas claro que la figura del charo no es
ya la representativa de aquellos “mestizos”, “trabajadores del campo” o "arrieros” de
los que sc¢ hablaba en un principio; el siglo XIX ofrece una imagen del charro
identificada con los hacendados, con la "arislocracia rural” que alcanzd su auge en
los tiempos del porfirialo. La literatura charra, como justificacion de su
nacionalismo, dota a estos personajes de un sentido "mexicanista”. La
"mexicanidad®, entonces, se encuentra representada por la hacienda: espacio en
donde se conservan los valores, costumbres y tradiciones. A diferencia de Linati,
Rugendas, Nebel y Egerlon, que retrataron distintos “tipos” del México
decimonénico -desde los lipos populares hasta personajes de la aristocracia rural y
urbana- Icaza se caracteriz6 por reproducir escenas y personajes de la aristocracia
rural Sus pinturas son consideradas por los charros como fiel testimonio de las
actividades chariles del siglo pasado.
Icaza recomrié varias de las haciendas de su tiempo, en donde, como
invitado de honor, pasaba algunas temparadas, disfrutando de la vida campirana y
“sefiorial” que le ofrecia aquella aristocracia rural que habitaba el México de don

Porfirio. 1as haciendas de La Gavia, de 1a Cofradia, de Nopalapa, de Arroyozarco, de

Ciénaga de Mata, de Pitahayas, fucron algunos de los sitios predilectos de visita de

46 [bidemp 6
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Icazad7. Enlahacienda de La Cofradia, en el Estado de México, de Ciénaga de Mata,
en Jalisco, y de Nopalapa, en Hidalgo, Icaza dejo testimonio de su estancia en los
murales, dedicados a temas charros, que pintd para regocijo de sus anfilriones.48 Su
obra pictérica, con excepeion de los murales citados, fue de caballete. En ella
encontramos retratadas todas las sueries clasicas de la chareria, ademas de una serie
de escenas “lipicas” de la vida en las haciendas. Bien sc puede concluir que “las
costumbres del campo enire hacendados y rancheros y sobre todo el arte de charrear
encontraron en lcaza su més genuino intérprete” 49.

Las referencias graficas que ubican ala figura del chairo en el siglo XIX, as!
como los pasajes literarios de Calderon de la Barca o Luis Inclan, que repetidamente
encontramos  citados en la literatura charra, dejan testimonio de un personaje que
esta muy lejos de ser el representativo del "pueblo” mexicano, como se prelendio
identificarlo después de los affos veinte del presente siglo. Los hombres que vestian
con gala el traje de charro, y que como pasatiempo y diversion organizaban
improvisados jaripeos en el campo abierto -que abarcaba los limites de sus
propiedades -, eran los representantes de una alta jerarquia social, que muchas veces
lenfa su origen en herencias pmvcnientés de los tiempos coloniales, y que en el siglo
XIX se consalidd con los rasgos de una aristocracia rural, en donde el linaje, la
propiedad de la tierra y las pretensiones nobiliarias, serfan sus caracteristicas
principales. Carlos Rincon Gallardo, cuyos titulos confirmaban su linaje: "Duque de
Regla, Marqués de Guadalupe y de Villahermosa de Alfaro”, cs contundente al
afirmar que “el pintoresco y varonil iraje de charro mexicano [..] lejos de ser

exclusivo y caracteristico de nuestro pueblo bajo, ha ejercido siempre una seduccion

A7 Vit [bicemn
48 fhickern p. 8
49 Femandez, Justino, "la pinlura de la charreria”, en Arfes de Mdéae aper p. 44
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sobre las clases acomodadas y cultas y aun sobre extranjeros ilustrados y de rango”50,
y para demostrarlo incluye en su libro fotografias “de diversas personas de calidad”
que han vestido el traje de charro.

Los escrilos de la Marquesa Calderén de la Barca, que vino a México como
esposa del primer ministro plenipotenciario de Espana ante el gobierno mexicano,
reunidos en el libro La vida en MéxicoS), son considerados, por los mismos charros,
como “fiel testimonio” de la vida de los charros del siglo pasado. El siguiente pasaje,
citado por José Alvarez del Villar, confirma la ascendencia aristocrdtica que
reivindican los charros:

Estos grandes terratenientes que proceden de viejas familias, viven sobre
sus propias tierras entregados a proyectos agricolas y del todo alejados de
las pasiones de paitido y de los intereses mezquinos de la vida de ciudad.
{.] Porleguas y mas leguas no hay otra casa que la de su finca; y el pueblo,
el mas pobre y también el mas cercano puede estar a una distancia de
media jornada por un camino de cabras. "Es el monarca de cuanto su vista
alcanza”; es un rey entre sus sirvientes y jornaleros indios; nada puede
sobrepujar la independencia de su posicion. {.] Debe ser un consumado
caballista; practico en todos los ejerciclos del campo; y puede pasar el dia a
caballo recorriendo su propiedad, dirigiendo a sus trabajadores, vigilando
las mejoras, administrando justicia y aliviando pesadumbres..” 52

Laimagen romantica que la Marquesa Calderon de la Barca hace de los hacendados
mexicanos, como “amos” bondadosos que igual “administraban justicia” que
“aliviaban las pesadumbres” de sus peones, y la imagen, ho menos romantica, de la
vida provincial y campirana, en donde se respiraba paz y armonia, se convirtieron
en los principales elementos que este tipo de literatura costumbrista y romantica
legd a la construccion del mito del charra. El cine de charros, como veremos
después, explolo repetidamente estas imagenes. Sln embargo, como lo demuestra la

cita de la Marquesa, fue mucho tiempo antes de que el cine encontrara en la tematica

5 Rincon Gallardo, Carlos, Za2 equitadon mexrcang Talleres Linolipograficos ).P. Talavera, México,
1923, p. 116

$1Calderon de ta Barca, L2 vichs en AMsucn Porria, México,1959
52 Alvarez del Villar José, Onjgenes delchamo mexicang gpat, p. 22



charra su inspiracion, que la figura del charro aparece rodeada de una aura milica,
roméantica y "patridlica” .

La literatura charra es abundante en imagenes que refieren, no sin un dejo
de nostalgia, el solaz de 1a vida en las haciendas. Los versos, expresion literaria
preferida por los charros, son uno de los recursos mas utilizados para contar las
hazanas, anécdotasy proezas realizadas en las fiestas y jaripeos que se verificaban en
las haciendas. £ capadero en la hacienda de Ayala, de Luis Inclans3 | es un modelo
del tipo de relato acostumbrado porlos escritores charros. Escrilo en agradecimiento
a lainvilacion que el sefor don José Trinidad Miego, ducho dela hacienda de Ayala
en Toluca, hizo a Inclan para pasar unos dias en su propiedad para disfrutar de
fiestas y charreadas. £7cgpaderty de la hacrenda de Ayala es una descripeion detallada
de las suertes que realiz6 cada uno de los invitados en las competencias del jaripeo,
los nombres de los caballos, los dichos pronunciados y hasta los "hechos y proczas”
que los "vaqueros y criados” yealizaron, El largo poeima, ademas de ser un buen
lestimonio de que 1a “charreada” o jaripeo era considerada por los charros del siglo
pasado como un esparcimiento social -en donde se aprovechaba para lucir los mas
finos atuendos de charro-, es también un buen ejeimplo de esa iimagen prospera que

1a literalura charra hace de la vida del hacendado:

Para mi no concluyd

con esto mi expedicion,

en continua distraccién
olros doce dias durd;

pues don Jests se empeho
en que sus haciendas viera,
sus labores anduviera,

y sin ser adulador

53 Luis G. Inclan nacié en 1816 en el rancho de Carrasco, pertencciente a la hacienda de Coapa, de la
jurisdiceion def Municipio de Nalpan. Sus obras mas importantes son Regdis conque un colegialpuede
colear y lazar Mexico, 1860, Recuerds delCharnbenin México, 1860, Astucis, ef jefe de los hermans de
K a0 Jos charres contrabandistas de b Rama México, 1865y £1 capader de la haciendia de Ayala
Meéxico, 1872.  Vid “luis Inclan’, prélogo de Manuel Toussaint en: Inclan, Luis & dbro de las
chamrerias, Libreria de Parraa [ Inos. y (la, México, 1940
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que es un sabio labrador
confieso con fe sincera.
En Toluca sin cesar
perfectamente atendido,
estuve muy divertido
sola neupado en pasear;
en vear todo, en visitar,

a conciertos asistiendo
mil obsequios recbiendo
incluso una tamalada

y en vida tan regalada

en Jauja estuve viviendo.54

I.a historia de los charras encuentra su época de gloria en 1os tiempos de “paz y
progreso” del porfiriato, tiempos de auge ccondmico de los terratenientes, de
fortalecimiento de las familias aristocraticas que buscaban su linaje en apellidos
coloniales, de ostentaciones lujosas, de florecimiento de naclonalismos
conservadores que esgrimian su rafz hispana, de marcadas diferencias sociales, de
grandes flestas y largos ratos de esparchniento, de esplendor de las suettes, atuendos
y costuimbtes de la charreria; en fin, tiempos para los charras que disfrutaban de la
bonanza de una buena posicitn social. Las lineas que a leovigildo Islas Escarcegale
inspira la muerie del pintor charro -fallecido en 1935- nos muecstran el fono de

nostalgia por los tiempos idos que prevalece en el discurso charro:

Con Emesto fcaza murid lambién toda una época de México; 1a de las
grandes haciendas con sus fieslas chatras; la de los amos y grandes sefores
que fralemabmente gustaban de aliernar con sus vaqueros en la realizacion
de las mas arriesgadas suertes vaquerizas; 1a de los carruajes, tirados por
bellos trancos de caballos o mulares; y 1a de los ruidesos capaderos,
tusaderos o herraderos, en quelos hacendados de la comarea, derrochando
lujo y seforio, disfrutaban plena e intensamente de la hospitalidad del
anfitrién en lurna. 35

54 Woicden pp. 168-169.
55 islas Escarcega, Leovigildo y Garcla-Bravo y Olivera, oper, p. 8



Los charros y los rurales

Para la segunda mitad del siglo XIX y, especialmente, para 1a época de Parfirio Diaz,
el traje de charro fue caracleristico de olros personajes -también ligados al campo
aunque de forma distinta ala de los hacendados y rancheros- que se convirticron
en motivo de orgullo y nostalgia de los charros escritores del siglo XX, Estos
personajes, que vivieron su épaca de gloria en el porfiriato, fucron conocidos como
“los rurales”. El recuerdo de estos personajes, que vestidos de charros formaban las
filas de la policfa rural poifinana, se encuentra vertido en forma de loas y poemas
en la literatura charra. Memorables por su porte charro, su uso del caballo y, sobre
todo, por el papel que jugaron en el “mantenimiento  de la paz y el orden,
principalimente en los campos”s, scran, para los charros, un motivo de "orgullo
nacional”. Alfredo B. Cuéllar evaca el Gltimo desfile de los cuerpos rurales durante

el Centenario de la Independencia:

Envueltos en densa polvareda, venfan los Cuerpos Rurales; aqucllos
soldados del campo, de pantaldn ajustado, chaqueta gris, corbata roja y el
sombrero ancho. Eran hermanos carnales de 1os Juanes que acababan de
desfilar ante nosotros, pero ¢l pueblo los saludaba como los verdaderos
soldados de la patria, como lo Gnico genuinamente mexicano en el
ejército. Aquellos charros, con su viejo y barbudo general a la cabeza,
despertaban un entusiasmo contaginso, que corria como regucro de
polvora desde la esiatua de Cuauhtémoc al Palacio Nacional Era
indudable que en el corazdn de todos los mexicanos estaba latente el amor
a lo nuestro, el amor a lo que conserva un sello inequivoco de
nacionalismao. 57

En esta cita priva un tono de nostalgia. Alfredo B. Cuéllar esta recordando no sélo el
desfile de los Cuerpos Rurales en el Centenario dela Independencia, esta ahorando
una época. La apelacion a la noslalgia, a la vida en los liempos pasados, es uno de los

clementos que sustentan el discurso de corte conservador que encontramos on la

56 Islas Escarcega, Leovigildo, “Sintesis histdrica de la charreria®, opeit,p 18
57 Cuéllar, Alfredo, ap crt, p. 229
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literatura charra. Como vemos, en la evocacion de Cuéllar la dimension nostalgica
sc encuentra justificada por 1a representactdn “mexicanista” del atuendo de los
rurales: amplios sombreros adornados, pantalones de cuero con botones
ornamentales, y una ancha corbala roja. Para la litleratura charra ef aluendo de los
rurales tenfa, desde aquel entonces, una connotacidn nacionalista. Para confinmarlo,
Alfredo B. Cuéllar cita dos poemas de Juan de Dios Peza: ” Por los rurales”, poema
que aclama la figura del rural como defensor de la patria, como buen jinete, como
valiente, como hombre de honor y, lo que es mas importante, “como tipo nacional”;
y “Por el Pueblo Mexicano®, tres estrofas que unen en un solo tipo al charro y al

rural:

Por el pucblo que ha salvado
Al pabellon nacional,
Y queestarepresentado
En el Ranchero soldado,
En el valiente rural,

Por estos charros, schores,
Que en sus cabaltos sin par,
Allivos y vencedores;
Lazan alos invasores
Sino Jos pueden maltar.

. Por ese charro guerrero,
De traje deslumbrador,
Que es jinete en el potrero,
En el monte guerrillero,
Y en el estrado sehor58

¢Quiénes eran los rurales? ;Qué hacfan? sPor qué vestian de charros? ¢Por qué ta

58 [bicdern p. 234
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aporanza de Cuéllar o de Rinedn GallardoS® por aquellas tropas? La literatura
charra nos ofrece simplemente un retrato impregnado de nostalgia por los tiempos
idos y la historiografia poco ha escrito al respecto. [a investigacion que mas luz
aroja sobre el tema es 1a de Paul |. Vanderwood, Los rurales niexicanos®; de clla
lomamos algunas ideas que nos ayudan a responder a estas preguntas.

Uno de los problemas mas apremiantes que presento el pais al romper su
dependencia politica con Espaia, fue el de la inseguridad que se vivia a lo largo del
territario mexicano. Los bandoleros, asallantes de caminos y ladrones que
merodeaban las haciendas y ranchos, fonmaban parte del ambiente cotidiano que
Vivi6 el pals durante casi todo el siglo XIX. Hubo varlos intentos a lo largo del siglo
para desarrollar una fuerza rural de caballeda que patrullara los caminos y
prolegicra a las propiedades de los bandidos. Fue el 16 de enero de 1857, cuando el
presidente Comonfort firmoé el decreto que dio vida a la guardia mexicana®t,
considerada como el antecedente de los cuerpos rurales. Sin embargo, el problema
del bandolerismo slguié slendo una constante. Con Jusrez como presidente y con
Ighacia Zaragoza como ministro de Guerra, se cred la fuciza mexicana de policia
rural que recibi6 el nombre de “los rurales”. En el ano de 1861 existfan cuatro
cuerpos de rurales que dependian de las autoridades federales 62,

Fue hasta la Hlegada de Porfirio Diaz al poder que los cuerpos rurales
fueron reorganizados y ampiiados, adquiriendo asf una fuerte presencia y un lugar

privilegiado. La prensa de la época se encargd de hacerles propaganda: no sélo fue

59 En 1947, Carlos Rincdn Gallardo le presenté al entonces presidente Miguel Aleman un proyecto para
que se formaran nuevamente los cuerpos rurales. Declard en una entrevista: “Preciosas cuerpos militares,
quelendrian que volver, porque son la representacion genuina del mexicano, y ademas porgue México Jos
necesita” P "Don Carlos Rincon Gallardo” por Miguel Angel Mendaza, Cartef 13 de marzo de 1947,
pp. 12-15

60 Vanderwood, Paul §, Los rurales mevicanos Fonda de Cultura Econémica, México, 1982

81 Vi /bidem p. 27

62 En un principiolos cuerpos rurales dependian det Ministerio de Gabemacién para sumantenimientoy

del Ministerio de la Guerra para las operaciones. En 1869, EI Congreso puso a 1os rurales bajo la
autondad del Ministerio de Gobemacion. ¥ Mbidem p. 38
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un importanle portavoz de las “proezas” que la policla rural realizaba en la
persecucion del bandolerismo, proezas que, la mayaria de las veces, cran
invenciones o exageraciones del verdadero papel que jugaban los rurales, sino que
ademas registrd crénicas emocionadas de los desfiles en 1os que patticipaba el cuerpo
de rurales. Aquellos jineles encargados de guardar la “paz” en el campo provenfan,
la mayoria, de las clases bajas que, ante la posibilidad de contar con un empleao fijo,
de recibir un salario relativamente bueno, pero sobre todo, ante la posibilidad de
adquirir un prestigio personal, se enlistaban en los cuerpos rurales, Eran
campesinos, zapateros, jornaleras, artesanos rurales, sirvientes, vendedores
ambulantes y una buena de ellos bandoleros. Porfirio Diaz reclutd deliberadamente
bandidos para que formaran parte de los rurales y ast abandonaran sus antiguas
actividades. Convertidos en una importante fuerza policlaca, sus servicios eran
solicitados constantemente por las dependencias federales, gobernadores,
funcionarios municipales, hacendados y hombres de negocios. Sus obligaciones cran
basicamente la captura de delincuentes, la conservacion del orden piblico y la
defensa del gobiemao de don Porfirio; daban servicio de escolta al presidente y otros
personajes importantes de la politica, custodiaban a los presos cuando se les
trasladaba de una jurisdiccion a otra, fueron los encargados del traslado masivo de
indios yaquis de sus ticrras nortefas a los trabajos forzados de Yucatan y Valle
Nacional en Oaxaca, escollaban fondos pablicos y particulares cuando era necesario,
y controlaban los “desordenes” que se suscilaban en los establecimientos fabriles.

Los rurales, segin la literalura charra, eran admirados por la vestimenta
que portaban en sus desfiles por las avenidas de la ciudad de México, uniformados
con un traje de chamro de gala, recargado de omamentaciones; sin embargo, este
uniforme solo era utilizado para las exhibiciones. Para el diario los rurales también

usaban traje de charro pero mucho mas rastico: consistia en camisa y pantaldn de
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algodan, mientras que cl lraje de gala era de gamuza. 1a prensa de Ia ¢poca ofrece
cronicas delalladas de los desfiles patrios, en donde generalmente e} énfasis es puesto
en el lucimiento del contingente de los rurales. Como guardianes de 1a "paz” los
rurales contaron con la simpalia de gran parte de la sociedad mexicana que
disfrutaba del “progreso” eccontmico de los dias de don Porfirio.

Si bien se dieron algunos intentos por mantener a la policia rural después
de la caida de Porfirio Diaz, la verdad es que con la Revolucion empezd su
decadencia. En un principio lograron adaptarse al cambio de gobiemno, le fueron
leales a Madero y ¢l gobierno de éste no hizo nada por disolver a 1a organizacion.
Francisco M. Ramfrez -aquel hombre que serd recordado por su larga barba blanca,
por su traje de charro bordado en plata desde el sombrero hasta las botas y su porte
“clegante” y "seforlal’~ renuncid al cargo que habfa ocupado durante 24 anos de
inspector de los rurales el 5 de junio de 1911, Una nueva oleada de bandolerismo
azolo los caminos y las propiedades rurales y la fuerza de la policia rural cada vez era
més dispersa y desorganizada, ademés de que habfa aumentado considerablemente
el nimero de deserciones, lo que demuestra que se trataba més bien de un cuerpo
"decorativo” que funcionaba bajo el aparente orden de la “paz” porfiriana.

Al subir Viclorlano Huerta a la presidencia -tras el golpe militar
propinado al gobierno de Madero- se intentd una nueva reorganizacion de los
rurales. No fueron suficientes los esfuerzos que el nuevo inspector de los rurales,
que cra nada menos que don Carlos Rincon Gallardo, hizo para salvar a la
organizacion de la desaparicion: inventd nuevas condecoraciones; apoyos
econdmicos para viudas e hijos; fund6 una escuela especial para preparar a los
oficiales; organizd una Banda Charra de las Rurales, que daba conciertos pablicos en

el Bosque de Chapultepec; y distribuyé equipo y uniformes nucvos 6. Sin embargo,

63 M¥dern p. 220
42



un mes despues de la renuncia de Vicloriano Huerta a la presidencia, 1a Fuerza de
Policia Rural mexicana dejd de existir, entregando sus armas frente al movimiento
encabezado por Venustiano Carranza. Carlos Rincon Gallardo habta renunciado
desde cf 24 de julio de 1914, es decir, nueve dias después de la renuncia de Huerla.
Casi diez afos después don Carlos Rincdn Gallarda insistia en  Za equitaciin

mexrcana.

Desco y espero que en lo futuro nuestros gobernantes den la importancia
debida a la formacion de los “Cuerpos Rurales de la Federacion” que han
sido siempre tan aplaudidos, El dia en que estos cuerpos de voluntarios
estén organizados [.] México lendra una policta rural eficaz que serd su
orgullo y que en las formaciones dara la nota nacional y arrancara
aplausos atronadores,"s4

Llegé la Revolucion

La historia escrila de los charros hace un parénlesis al llegar a la Revolucion
Mexicana. Los diez anos aproxilmados que pasaron de la salida de Porfirio Diaz del
pais al reslablecimiento oficial de 1a paz con la llegada de Alvaro Obregon a la
presidencia, son cansiderados por los mismos charros como un periodo de “receso y
reacomodo de las actividades charras”5, o incluso como una “muerte de la
charrerfa”  lLos postulados agrarios de la Revalucion no sdlo atentaban
fisicamente contra las privilegios de la gran propiedad, ademéas ponfan en
enlredicho la misma ideologfa y valores que la sustentaban. Pasada la ctapa violenta
de 1a Revolucion, son los mismos charros los que buscan puntos de comunién con
esa clapa de la historia del pals que amenaza sus privilegios y es entonces cuando
algunos escritores charros recurren a imagenes que los incluye visualimente en el

proceso revolucionario.  Reconocen, por cjemplo, en las “hatallas mas

f_'4 Rincon Gallardo, Carlos, Za equtacion.., op.ci, p. 117
65 1 Ballestenos, José Ramon, ap ol p. 25 y Alvarez del Villar, Jose, Orgenes., opert, p. 145
86 Alvarcz del Villar, José, /istoma de fa charmrera, opoit p. 319



espectaculares” el papel de los "buenos jineles"s7, o descubren que algunos de los
protagonistas de los movimientos armados vistieron el traje de charro. Emiliano
Zapata cs cl mejor cjemplo. Se recuerda también que un dfa, durante la campana
contra Villa, Obregén se presentd “vistiendo un flamante traje de charro con
sombrero galoneado” 68, Al incluirse cn la historia de la Revolucidn Mexicana, la
literatura chaira reafirma el patriotismo y protagonisimo de los charros en la historia

nacjonal:

De aquellos hombres del campo, de los expertos jineies, de los vaqueros y
caporales, asf como de los arrieros, se formaron los contingentes que
pariiciparon en las tres revoluciones que ha tenido nuestra patria: la de
Independencia, la de la Reforma e Imperio y 1a Revolucion Mexicana. De
es0s hombres de a caballo, de esos afamados charros, trascendié la charreria
y sc proyeclé hacia el exterior, ddndose a conocer por todo el mundo como
la tradiciton mexicana mas popularé?

Sin embargo, para la wvigia guardia de los charros, hacendados y rancheros
adinerados, la Revolucidn significd un desquiciamiento en sus costumbres, en su
vida pacifica y hoyante. Muchos de estos personajes buscaron asilo en las cludades
dejando sus haciendas abandonadas o destruidas por el paso de los ejércitos
revolucionharios. Al comenzar la década de 1920, restablecido en lo general el orden,
fueron eslos Mismos personajes, habitantes ahora de la civdad, los que buscaron un
nuevo espacio para difundir la imagen del “lipo caracteristico del mexicano™: la
imagen del charro. En 1921 se formo la Asociacion Nacional de Charvos, de cuya
historia nos acuparemos en otro capitulo, El nacimiento de 1a Asociacion se vio
acompafado de la propagacion de la figura del charro como una de las

representaciones preferidas de "lo mexicano”. Alfredo B. Cuéllar evoca con

67 i Valero Silva, Jose, ap i,
68 /hidernp. 118

€9 Chavez, Oclavio, La chamreria: tracicion mexicana, nshiluto Mexiquense de Cultura, México, 1991,
p 49
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entusiasmo aquel "desperiar nacionalista™

[.] Nlegod el ano de 1921 en que celebramos el primer centenario de la
cansumacion de nuestra independencia, y como cl ave {énix, de en immedio
del incendio, se levantd triunfante el esplritu de la tradicidn, y como un
infante robuslo que apenas nace y se impone, nacid la Asociacion Nacional
de Charros. Un pequeno grupo de enlusiastas caballistas mexicanos se
lanzé a vevivir nuestras bellas costumbres nacionales. Su primera
manifestacion pablica la dio durante el desfile del Centenarto. Ciento
cincuenta gallardos jinetes desfilaron entre los aplausos y flores de una
multitud entusiasta que vela resurgir el clasico sombrero de anchas alas,
bordado de oro y plata, 1a chaqueta alamarada, ¢} pantalén ajuslado, la
espucla cinlilante de Amozoc, la silla plateada de amplias cantlinas
bordadas, la reata de Manzanitia, el immachete de Qaxaca, la mantilla de
colores y ¢l sarape de Saltillo. En aquel marco de fuego, de luz y
entusiasmo, pintado sobre cl lienzo maravilloso del valle de la antigua
Tenoxtitlan, un grupo de Mexicanos marchaban altivos y erguidos,
llevando en sus corazones los pensamientos mas humildes y sencillos,
ofreciendo a l1a ciudad engalanada, cuadros vivos en los colores mas
fueries, dela tradicion que resurge/

Para los anos veinte los chatros ya han construido un simbolo de su propia imagen:
el simbolo de la "tradicion que resurge”. Hemos delineado hasta aqui las
caracteristicas que definen a la figura dei chatro a parlir de las concepciones que los
charros han hecho sobre sf.mismos: su origen y descendencia hispénica; ol caballo
como simbolo de su propia imagen estereotipada; su aluendo como referencia a la
jerarquia social; su patriotismo ligado a los conceplos de tierra, sangre y honor; su
concepcion estatica de un orden social regido por las jerarquias sociales; 1a hacienda
porfiriana como su espacio vilal; y los rurales como su referencia visual mas
cercana. Il carcler conservador de 1a figura del charro esté dado por esta serie de
valores. En este sentido el charro aparece como el simbola de la permanencia dela
tradiciin de los mexicanos: 1a religion, 1a propicdad, 1a familia, la autoridad, la
jerarquia social, clcélera.

Gran parte del mito que construyd la literatura charra sobre la imagen del

70 Cugllar, Alfredo, op.crt, p. 230
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charro es el consideraro desde sus arigenes como una figura representativa de las
costumbres y tradiciones rurales del pais en su totalidad. Sin embargo, al ubicar las
caracleristicas historicas de este personaje nos encontramos con que su figura por
su aluendo, iradicion y aclividades productivas- tuvo un limite de influcncia
geografico hasla antes de convertirse en un simbolo de identificacion nacionalista. Si
bien el atuendo charro es representativo de una vasta region del pafs -el centro-
occidente de México que se extiende por las sieimas y valles nayaritas; los valles de
Bolahos y Juchipila; Aguascalientes; Jalisco; el sur de San Luis Potosf; Guanajualo,
incluyendo el Bajlo, y Michoacan?!- elespacio, que por sus caracleristicas historicas
socio-ccondmicas perfila con mayor precision a 1a figura del charro, esla region de
los Allos de Jalisco y el Bajfo. [l proceso de formaclon de esta region que data de los
liempos coloniales fue distinta al que se vivid en cl resto del pals: la colonizacién
espanola no luvo combinacidn con tradiciones locales pues la escasa presencia
indigena que exislfa fue casi por completo aniquilada. Por ofra parte, la concesién
que hizo 1a corona de mercedes de lierra a los pobladores de la region fue creando
una sociedad rural conformada por pequefios y medianos propietarios de ranchos y
estancias de ganado que se ligaron a través de vinculos familiares. La fglesia local,
por su parte, estuvo desde un principio Inlimamente ligada a fa formacion y el
desarrollo de 1a region. La conjuncion de los inlereses oligarquicos  apoyados en
lazos de parenlesco y la identificacion deintereses a través de esas mismos lazos de
parentesco con la iglesia local, fue configurando una ideologfa conservadora y
“nacivnalisla”, en contraposicion con los intereses de la penfnsula y de la Nueva
Espana. Veremos que ya en el México independiente, la region de los Altos, y de

Jalisco en general, conservo un fuerte arraigo en sus tradiciones y en sus formas de

N Vi Fabregas, Andres, La formecion histmea de una region: las Altos de Jaliseq, Centro de
Investigaciones y Esludias Superiores en Antropologia Social, Ediciones de 1a Casa Chata, México,
1986.
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arganizacion politica y ccondimica, en contiaposicion con la formacion del Istado
nacional que se promovia desde el centro del pats. El conflicto entre la Iglesia y el
Estado -presente desde los albores del México independiente-- se convirlio en esla
zana del pals enun conflicta entre las tradiclones locales y el Estada nacional. Nos
encantramos, pues, anie la aparente paradaja que presenta la figura del charro como
caracleristica de una regidn que desde siempre busco suindependencia con respecto
al centro y que finalmente se vuelve representativa -desde el centro- de la
nacionalidad mexicana.

Nos detendremas, enlonces, en ol siguiente apartado, a yevisar la hisloria
de la formaciédn de esta region del centro-occidente del pafs para asf tener un
acercamiento mas preciso a la constitucion y fisonomia de su tipo caracleristico: el
ranchero. Veremos lambién en esta scgunda parte del trabajo c¢como los
acontecimientos historicos que se sucedieron a paitir de los afios veinte -1a llegada
de los “sonorenses”, después del régimen cardenista, al poder, la consolidacion del
nuevo Estado posrevolucianarlo, las resoluciones al problema agrario, las politicas
que intentaron minar el poder eclesiastico, etetlera-, pravocaron el enfrentamiento
entre los inlereses y tradiciones locales de la region y el Estado. Fl movimiento
campesino conacido como la guerra cristera, que comenzd en 1926, fue, entre
muchas otras cosas, expresion de este confliclo legendario entre  los acusados
regionalismos y la consolidacion del Estado nacional.

La revision de las caracteristicas histdricas de la region del centro-
occidente de México y especificamente de la zona de los Altos de Jalisco y el Bajio, y
la revision -a grandes rasgos- de los acontecimientas pollticos, econdmicos y
saciales que se sucedicron en el pais entre 1920 y 1940, nos servirdn de marco
histérico general para ubicar el tiempoy el espacio del encumbramiento de la figura

del charro como un estereotipo nacional.
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11

LA REGION Y EL PAIS
(1920 - 1940)
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1. Elespacio geografico:el Bajioy

LosAltosde]alisco

La formacion historica de la region

La figura del charro, como dijimos anteriornmente, es representiva de la zona del
centro-occidente del pafs, sobre todo de la region del Bajio y de la de Los Allos de
Jatisco. Por su formacidn historica, estas regiones crearan carvacteristicas propias y
distintas de las del resto del pafs. Desde su colonizacion pionera se establecieron
formas de organizacion econdmica, politica y cultural con cierta independencia de
los procesos que se vivieron en el centro, y como tales, sostuvieron en distintas
ocasiones oposicion y resistencia a los diclados que de ¢] proventan. El caso
especifico de la regidn de Los Altos de Jalisco, en donde encontramos a la figura del
charro como su tipo més caracteristico, nos muestra un histédrico conflicto entre el
acusado regionalismo y 1a politica vertida desde el centro. Al revisar 1a formacion
historica de las regiones de los Altos de Jalisco y el Bajio -regiones con clara
similitud en sus procesos histdricos-, nos encontramos con cierlas particularidades
que nos ayudan a definir os rasgos propios de 1a figura del charro. Sin tratar de
hacer un estudio amplio sobre estas regiones, apuntaremos solamente algunas de

las caracleristicas que constituyeron y diferenciaron a estas regiones del resto del
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pais!,

Como primer elemento tenemos que fa conquisia espahala de la region
de los Allos de Jalisco fue particularmente destructiva de los asentamientos
indigenas arraigados en la zona, lo que provocd un predominio de rasgos criolios
enlre sus habilantes. Existe una opinion generalizada acerca de la escasa influencia
prehispanica en la fonmacion social de la region, sin embaigo, ala liegada de los
espafoles existian impartantes pueblos indigenas que compartian elementos de 1a
cultura y las tradiciones mesoamericanas: los tecuexes y los caxcanes?, Por otia parte
se enconiraban las tribus dispersas conocidas como “Chichimecas”, dedicadas a la
caza y a la recoleccién. Con la llegada de los espaioles, y especialmente con cl
descubrimiento de los yacimientos mineros ~primero en Zacalecas y después en
Guanajuato-, comenzaron a poblarse villas de espafoles y de mano de abra
indigena en ol territoria de los chichimecas. Los chichimecas, unidos con caxcanes y
tecuexes, mantuvieron una constanie resislencia contra los espafioles que termind
cn una de las rebeliones mas coslosas para el imperiv espafol:ja guerra del Mixton
(1540-1541)3. La vicloria del Mixton fue un paso importante para la estabilidad y
continuidad dela ocupacidn espanola dela Nueva Galicia. En este contexto, los ahos
que siguicron a la derrota de los grupos indigenas fueron un periodo de

cansolidacion de las instiluciones coloniales. En aquella sociedad naciente

U Vid Fabregas, Andrés, Za fonmacdn Instsrrea de una regicn: Los Alos de faliseg Méxieo, Centro de
Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, Ediciones de ta Casa Chata, 1986, Diaz
Juséy Roman Rodviguee, A2rxnanicnto crsteny Soaedad y2conflicto on Los Allos de faliseq Centra de
Investigaciones Superiores del INAH: Editorial Nueva tmagen, Meéxico, 1979, Espin Jaime y Patricia
de Leonardo, Lionomiay sectediad en bos Afos de faliseq Centro de Investigaciones Superiores del
INAH- Editorial Nueva imagen, México, 1978, Gulicrrez Guliérrez, Jase Antonio, Zas.ANos de foliseq
Consejo nacional para Ia Cultura y Ias Artes, Mexico, 1991, Brading, David, Zacendas y ranchos def
Bapier Leon 17200 18ad) Grijalba, México, 1988, Brading David, “Estructura de la produccion agricola en
el Bajio, 1700 a 1830", en Rorescano, Enrique lcoord), Micaonddas kititundios y plantaciones en Amenci
Lating, Siglo XX1, Méxicn1975. Y Gonzdlez, Luis, "Bl Bajio, cuna y cacina de la independencia®, en Za
Cherenciy Secretaria de Educacion Pablica, Morelia, 1982
2 Vsd, Gutigrres, Guiiérrez, José Anloniv, opcr, pp. 41132
3 Prd, Puwell, Mhil ip W, L guerri chiclhimeca (2500 1600) Fondo de Cultura Econdmica, México, 1977
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predomin® 1a ascendencia de los conquistadares y migrantes espahales, ante la
merma demografica de los asentamientos indfgenas.

La region de Los Altas, ast como buena parte del Bajio, quedaron ligados a
la coyuntura historica de ese momento: la explotacion de las minas. La Corona, para
alraer pobladores a la region y resolver el problema de la alimentacion que exigla la
nueva pablacion minera, concedio a las villas estancias de ganado mayor; de esta
mancera, la tierra que se encontraba libre, alejada de los puceblos y villas, fue
apropiada por las estancias de ganado. Segin David Brading este ciclo de asighacion
de la lierra, que basicamente se registro entre 1570y 1630, fuc el que determinG el
futuro desarrallo de la sociedad agraria en ¢l Bajlo4. La posiclon geagrafica de Los
Altos convirtié a la reglon en paso obligado para comunicar a Zacatecas con
Guadalajara. Los pucblos de 1a zona cenlral de Los Altos, como San Juan de los
Lagos, Jalostotitlan, Pegueros, surgicron como postas de la diligencia que
comunicaba la ruta México-Querétaro-Ledn-Lagos-Guadalajara, y 1a ruta que de
lagos seguia hacia Zacatecas. La importancia de Los Altos aument6 en la segunda
mitad del sigla XV, cuando se descubricron nuevas yacimientos al sureste y
noroeste de Zacalecas. Los Allos de Jalisco, como region periférica de las minas,
albergd precisamente a los rancheros que proveian al mercado regional con los
produclos agro-ganaderos. A diferencia de lo que sucedio en el norte del pals, en
donde la colonizacion partio de la consiruccion de presidios y del acaparamiento
constante de tierras dando lugar a la existencia, desde el siglo XVII, de la gran
propiedad latifundaria -1a hacienda-, en Los Allos surgicron villas protectoras
rodeadas de ranchos que conformaron una barrera defensiva contra los chichimecas,
ademas de garantizar la produccion y el flujo de productos agraganaderos hacia

Guadalajara y 1as arcas mincrass

4 Brading, David, “Estructura de 1a produccion agricola en of Bajio, 1700 a 1851, ap.it, p 56
5 1 Vabregas, Andrts, Ja Kmiacion histamsa do unia region Los Allos de faliscq opeit. .79
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Si bien en un primer momento ol desarrollo econdmico de la region de
Las Allos estuvo estrechamienle vinculado con las zonas mineras de Zacalecas,
Cuanajuato y San Luis Potosi, a partir de la guerra de Independencia, cuando las
aclividades mineras decayeron nolablemente, se vivid en la region un
“movimiento tierra adentra”e , es decir, que al ya no exislir las relaciones de
nlercambio anieriores, 1a actividad agroganadera comenzo a tener un cardcier de
auloabastecimienlo regional, legando, en el caso mas extremo, hasta Guadalajara.
En esla época los arrieros, que con sus mulas recorrian los poblados y 1os ranchos,
fueron de vital importancia al camunicar enlre st a las pueblos vecinos llevando las
mercancias de un lugar a otro. Esta siluacion de “aislamiento” de la region que se
vivié durante el siglo pasado y hasta muy entrado cl siglo XX, reforzo el amalgo
regional frente a las aspiraciones de "unidad nacional” pravenientes del centro del
pais.

La propiedad privada dela tierra ha sido, desde los origenes de la region
de Los Allos, 1a forma dominante de prapiedad. Sin embargo, por las caracteristicas
propias de su farmacion historiea, las haciendas que se formaron en la region
difieren de las que tradicionalmente se conocieron en el norte o en el sur del pafs.
En 1791 don Jos¢ Méndez Valdez describe asi of rancho y 1a hacienda allefios:

Hacienda en estas reinos son unas casas de campo de personas de mas que
de mediano caudal, con silios de tierra de ganado mayor o menor,
criaderos y caballerfas mas o menos, segln las facullades de cada poscedor,
en que con el arte de la agricultura siembran viveres de semillas y crian
ganado mayor, menor, de cerda y caballada. Ranchao son en estos reinos
indianos unas casas de campo de poca pompa y valor que viven hambres
de mediana pasar y pobres, cullivando 1as tierras corlas que tienen o
arriendan, en que siembran al tamano de 1a posibilidad de cada uno, y
criando sus animales doméslicos, compuestos segtin sus fuerzas
alcanzan?

4 Diag, Joséy Roman Rodriguer, oper, p. 141
7 Ménder Valdey, Jose, Aoficras Varmas de Nueva Gaidieny citado por Andrés Fabregas, op.ot, p- 150
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Ambas son empresas familiares, en las que la tiera es explotada directamente por
sus propietarios. En el caso de 1a hacienda alteha, ademas del propictario de 1a tiemra,
interviene mano de obra ajena a 1a unidad familiar. Los campesinos que arrendaban
la ticrra pasaron después a ser medieros, y era través de este mecanismo como
alecanzaban el acceso a la liewra. Por las diferencias que existian entre la propicdad
territorial de esla region y la que se consolidd en otras regianes como en el sur o el
norie del pals, Andrés Fabregas ha propuesto Hamar a la gran prapiedad tevritarial
de Los Allos "hacienda allefa”8  Este tipo de propicdad, que se eslablecio en la
region a fines del siglo pasado y principios del presente -durante el porfiriato-
cuando surgio el fendbmeno de acaparamicento de tierras por parle de las viejas
familias oligarquicas, medfa desde 100 hasta 500 heclareas, organizadas en la
explotacion ganadera y agricala, mediante el régimen de medieros. Muchos de estos
grandes ranchos -o “"haciendas allefas”~, que funcionaban como estancias
ganaderas, permitieron la creacién a sus alrededares o dentro de su misma
propicdad de pequedos ranchos de cultivadares direclos. Fsta forma de latifundio
convivié con la pequefa propiedad -expresada en forima de ranchos- que caracterizd
a esta region del pafs. Las congregaciones, otra forma comin de propiedad de la
region, eran una modalidad también del sistema de pequena propicdad, pues se daba
ese nombre a un conjunto de pequenos ranchos cercanos entre sf, que juntos
adoplaban generalmente el nombre de algin santo, que se converila en el patrono
de dicha cangregacion.

En el Bajio también fueron los “ranchos” la forma predominante de
propiedad de Ja tlicrra. Sin embargo, existia ambigiiedad en los téminos que se
empleaban para definir qué cra una hacienda v qué era un rancho. Hacienda

sighificaba una propiedad territorial grande, un casco, un grupo de construcciones

8 idern p. 142
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que generalmente incluian la residencia de Jos propictarios, del administradory de
los caporales, graneros, establos, corrales y una capilla. O comola define un escritor
Sharro- “la hacienda significaba haber o viqueza persunal en general [ y se fue
aplicando para desighar una prapiedad territorial de importancia, 1a cual se exhibia
orguiosamente comao pertenencia de una familia" . Segiin eslas definiciones el
rancho padia ser Bamado también hacienda. Pero también eran considerados como
ranchos las pequefas propiedades prosperas, los pueblos pequefos de agricultores
propictarios y algunas sccciones subordinadas a las haciendas 16,

La especializacion en los Alios del trabajo con el ganado quedd en
manos de las familias de la oligarquia alleha, lo que provoct desde muy temprano
una clara estratificacidn social basada en el trabajo que exigfa la hacienda altefia: de
los duchos de la hacienda y el ganado hacia abajo se encontraban los
administradores, los mayordomos, los caporales, los vaqueros, los medieros y los
peones. Nos delendremos un poco enla descripeidn de cada uno de estos personajes
pues, como veremos, el cine de lipo ranchero, sobre todo el que se realizd a partir de
Ja década de los treinta, parece haberlos tomado como molde al hacer su
representacion de la vida en el campo mexicano. La configuracion piramidal de este
tipo de saciedad rural Uene comao cabeza al hacendado. Propielario de mas de cien
hectareas -en algunos casos se extendia a mas de mil- dedicadas a las aclividades
ganaderas y agricolas a gran escala. Muchas veces los hacendados vivian enla ciudad
dejando e} cuidado de su hacienda al administrador o al mayordomo, y sdlo pasaban
temparadas en ol lugar en los dias de fiesta o cuando se marcaba al ganado. 5us hijos

generalmente iban a Europa a estudiar o, at menos, a la capilal. En muchos de tos

8 Chaver, Oclavio, /o Charmeria: lrackeion. mevicana Mexica, Institato Mexiquense de Cultura,
1991,

10 "Hasta donde se puede determinar, 1a mayaria de las haciendas en el Bajio rentaban una proporcion
considerable de su tieim en parcelas de diferentes lamanos a rancherus y aparceros. Contemplado desde
esla perspectiva, un rancho podia ser una pequena prapiedad independiente o un rancha en renta”.
Brading, David, ot p. 63
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casos los hacendados pertenectan a viejos linajes cuyos apellidos podian rastrearse
hasta los tiempos coloniales.

Il ranchero es el personaje que le segufa en pasicion social al
hacendado. Duefo de una propiedad que fluctuaba entre las 75 y 100 hectareas,
dedicada preferentemente a la aclividad ganadera - sobre todo si habla condiciones
de paslos y aguas- y al cullivo en menor escala, Estaban en condiciones de dar
educacion a sus hijos en la civdad mds cercana o en la capital, generalmente posefan
casa en ¢l pablado mis cercano y tenlan la posibilidad de hacer gastos suntuarios
camao fieslas o charreadas que inclulan invitados de los ranchos vecinos. Una de las
principales fiestas delos rancheros de esta region del pafs era cuando se marcaba ¢l
ganada con el flaro del propietario. "Era una celebraciin que duraba tres o cuatro
dias y en 1a que se llevaban a cabo charreadas y rodeos. Con molivo de estas
celebraciones los amigos invitados del propiclario, también rancheros, demostraban
su habilidad en suerles como la mangana (enlazar las patas delanteras de los
animales) o en pialar (enlazar las patas de las reses)”tt Siguiendo a los rancheros
estaban los pequehos y los pequehisimos propietarios. Los primeros contaban con
una propiedad que iba de las lreinta a las cincuenta hectareas con terrenos de
agostadera y poco ganado (unas veinte o treintareses). Los segundos llegaban a lener
desde menos de una hasta diez hectdreas. Juntas, varias propiedades de este tipo
conslitufan lo que se lamaba una congregacion.

Delos rabajadores  no propielarios - del campo se encontraba primera
el administrador quien, trabajando en la hacienda, supervisaba el trabajo en
representacion del propielario. Lo seguia el mayordoma, quien se encargabiade lodo
la concerniente al rancha o 1a hacienda, tanlo en lo agricola como en lo ganadero.

En ocasiones el mayordomo hacta las veces de un administradar, El caporal era el

H Diaz, José y Roman Rodriguez, apait, p 37
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jefe de los vaqueros y coma lal era el que ardenaba el trabajo con el ganado. 1os
vagueros, hombres de a caballo, cuidaban y arreaban el ganada mayuar (vacuno y
caballar). Ademas de estos trabajadores se encontraban, en algunas propiedades, los
vacicros, encargados de un grupo de pastores que cuidaban al ganado menor
(caprinos, ovinos y porcinos). Al finat de la escala sacial se encontraban los medicros
y los peones. Estas Glitimos eran trabajadores de tiempo camplelo de los grandes
ranchos y de las haclendas, ahi vivian y trabajaban par un salario minimo en dinero
y en especie -generalinente mafz- en todas las labores de 1a hacienda, desde ¢l
servicio en la "casa grande”, donde habitaba el patron, hasta en 1as facnas quediclaba
el campuo: siembra, barbecho, cosecha, eleélera. Los medieros, en cambio, aunque
trabajaban al serviclo de los hacendados o los grandes rancheros, lo hacfan en
condicianes distintas a Ias de los peones, xislfa un acuerdo entre el mediera y el
propictario que regulaba las condiciones de trabajo. En general, el patrdn daba al
trabajador una extension de tiera equivalente a una yunta (cinco hectédreas), la
semilla necesaria para la siembra, fos hueyes para of trabajo agrfenla y maiz y frijol
para la subsistencia de ¢l y su familia mieniras durara el ciclo agricola. Il mediero,
por su parie, trabajaba la tierra hasla 1a cosecha y después se repartfa ésla en dos
partes iguales: una para el propiclario y olra para el trabajador. Las deudas o
préstamos tenfan que ser pagados en especie o endinero al final de 1a cosecha 2

Iis importante sefialar, siguiendo el estudio de Andrés Fabregas, que a
diferencia de 1o que pasaba con 1as grandes haciendas en et norle o en el sur del pafs,
en donde pocas veces el hacendado residia en su propiedad, 1a hacienda allena
generalmenlte era habitada por sus prapictarios o, por 1o menas, teniendo casa en la
ciudad, pasaba largas lemparadas en ella. El hecho de que los terratenientes de Los

Altos vivieran en el campo con sus familias imprimid un ritmo lento a la

2 d Ibidem pA31
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urbanizacion de 1a region. Durante todo el periodo colonial los poblados
conservaran estable su namera de habilanles, y s6lo camenzaron a crecer en las
primeras décadas de este siglo, en especial al términa de la guerra cristera. Como
veremas mas adelanle, el eslercotipo del charro que el cine difundio a partir de 1os
anos veinle y sobre todo en la década siguienle, delinea la figura de esle tipo de
hacendado-ranchero alleio cuyo universa vilal era 1a hacienda.

Otra caraclerislica de esta region del pals esla importancia ccandimica y
soclal de los vinculos familiares. La familia, que en algunos casos llega a formar
verdaderos linajes, fue y sigue siendo la institucion social basica en la vegion de Los
Altos. La familia se reconocta camo  proprelana de /i fierray mantenfa su ocupacion
a través de las herencias. Con el tiempo las familias extensas consolidaban y
ampliaban sus posesiones a través de matrimonios entre parientes, mecanismo
vigenle hasla hay'3, La hacienda alleha se dividia lerrilorialmente entre todos los
herederos del propietatio original, pero conservaba su unidad a través de los
mismos lazos de parentesco y de arreglos enlre las diferentes familias nucleares que
integraban la familia extensa. Se daban casos lambién, cuando la propiedad familiar
se atomizaba a causa de Jas sucesivas particiones hereditarias, en que uno de los
herederas compraba su parte atodoslos demas.

Pesde un principio, los colonas espafioles que llegaron a pablar la
region de Guadalajara y de Los Allos canstiluyeron una sociedad fuerlemente
diferenciada. IIn Guadalajara, un ntmero reducido de familias espaholas acapart el
capital, las tierras y el comercio y desde muy temprano se establecieron alianzas
familiares enlre estas familias que detentaban el poder econdmico con las
representantes del poder politico, Jo que dio Tugar a la conformacion de una

oligarquia urbana que controlt el pader politico y fos medios de produccion, y

BVorias genealogias que presenta Andris Fabregas, op e, pp. 165179



entabld alianzas con los terratenientes y comerciantes poderosos de Los Altost4,
“Aqu, los rancheros que al ensanchar sus ariginarias caballerias se convirtieron en
terratenientes, se constituyeron en los beneficiarios de la produccion de la riqueza.
Dieron origen a la oligarquia altefa y a su figura mas apreciada: el charro”15 Segan
explica Andrés Fabregas, esta oligarquia local mantuvo su influencia y poder hasta
bien entrado el siglo XX.

Otro de los elementos que explican la formacion histdrica tanto de la
region de Los Altos de Jalisco como del Bajio es 1a presencia e influencia de 1a Iglesia
tanto en la vida econdimica como en 1a vida politica y cultural. 1a Iglesia local -dice
Fabregas- "ha tenido un papel destacado dentro del sistema oligarquico. Al
sancionar la diferenciacion social como parte de un sistema armonico cuyo origen es
la propia voluntad divina, la iglesia impulsd uno de los elementos méas importantes
del controly la regulacion politicos, el sagrado, que ha sido usado desde los inicios de
la construccion histdrica de Los Altos de Jalisco.”16  Desde un principio 1a Iglesia
local y los primeros colonos tuvieron identidad de intereses, 1o que cred en la region
una tradicion cullural sancionada por la ideologia religiosa. La iglesia local, ademas,
se constituyd en un mecanismo de concentracion de la propiedad y el poder politico
através del diczmo y de alcabalas especiales, asf comode 1a organizacion de cofradias
y hermandades??. Los estrechos vinculos familiares que unfan a los “rancheros
ricos” con el clero local reforzaron la comunidad de intereses dando lugar a la
formacion de una especie de "nacionalismo local”18 basado en la defensa de esos
intereses. La defensa de las tradiciones locales fue configurando un movimiento

que siempre tratd de independizar a 1a Nueva Galicia de la Nueva Espana y que,

14 Vid Olveda, Jaime, L2 oljgarguia de Guadalijara CONACULTA (Coleccién Regiones), México,
1994

15 Fabregas, Andrés, “Los Altos de jalisco: caracteristicas generales”, op o, p. 43

16 Fabregas, Andrés, Lafrrnacicn hisicrica de una region Los Altos de faliscq ap.cit, p. 182
\7 V9 Ibicden
18 Vid [bidern
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posteriormente, se tradujo en una acliva resislencia a subordinarse a los
mecanismos de construccidn de un Estado nacionalt? .

Paodemos decir a grandes rasgos que la oposicidn altepa a someterse a
los dictados o normas de un Estado nacional se remonta al cardcter mismo de la
colonizacion. La cieta autonomia econdmica y politica que vivio esta region con
respecto al centro del pafs provocd la conservacion y el arraigo de las formas de vida,
costumbres y tradiciones, propias e independientes de los procesos historicos que
vivia ol pals o, mas especificamente, de los cambios que se dictaban desde el centro.
La region del Bajio, por su parte, albergd desde muy temprano un sentimiento
regionalista, sustentado en el sentimiento mestizo, hispanista de una sociedad que
sc consideraba representativa de la mexicanidad heredada del pasado colonial. La
ideologia conservadora que encontramos en esta sociedad rural del centro-occidente
de México, cuyo tipo caracteristico, como hemos dicho, es el ranchero ~el charro-,
tiene su suslento en tres categorias fundamentales: 1a religion catdlica, la propiedad
de la tierra y 1a familia o el linaje. El orden religioso, como 1o ha demostrado
Andrés Fabregas, representaba el orden social; un orden que justificaba la
jerarquizacion de la sociedad. La tradicion, el arraigo ala patria chica -a la “matriz”,
dirfa Luis Gonzalez- se encuentran intimamente relacionados con estos tres
clementos. El "nacionalismo local” del que habla Fabregas tiene su origen y sustento
en estas calegorias de corte conservador que encontramos en la ideologfa de los
rancheros altehos. Esto explica, entre otras cosas, el enfrentamiento que vivieron
estas regiones del pais con la construccion de un Estado que se pretendia nacional
desde la independencia de Espaha y que vivio, desde muy temprano, una
confrontacion con 1a institucion eclesiastica.  El conflicto nacional entre Iglesia y

Estado adopté en la region de Los Allos, y en Jalisco en general, 1as caracteristicas de

9 Vid [bidem
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un conflicto entre fuerzas sociales orientadas hacia la tradicion local o hacia el Estado
nacional2 Los rancheros de Los Altos de Jalisco y del Bajio imrumpen en la vida
nacional cuando, después de la Revolucion de 1910, el Estado posrevolucionario
quiere hacer cambios en las relaciones de poder que han permanecido por siglos: la
propiedad privada de la tierra y 1a Iglesia; esto explica que la guerra de los cristeros y
el movimiento sinarquista de la década de los treinta haya alcanzado en esias

regiones del pais su mayor representacion,

Jalisco y 1a Revolucion de 1910

Una de las caracteristicas historicas del estado de Jalisco es la permanencia de una
cultura basada en instituciones, tradiciones y costumbres {érreamente catolicas; esta
caracterfstica hizo de la region tapatia uno de los centros de mayor agitacion contra
toda politica agraria y anticlerical que intentara minar el "orden social” establecido.
En este contexto, se vivio en la entidad un predominio de una linea politica
eminentemente catdlica desde que, derrocado el régimen de Porfirio Diaz, se intentd
la reorganizacidn politica, social y econtimica del pafs. Al lamado de Francisco |,
Madero de levantarse en armas contra el régimen de Porfirio Diaz respondieron
pequehos y aislados brotes en el centro y sur del estado de Jalisco. Sin embargo, 1a
renuncia de Diaz, la presidencia interina de Francisco Ledn de la Barra y el
licenciamiento de las fuerzas revolucionarias, lograron la pacificacion momentanca
de laregiontapatia. Desde entonces, el Partido Caldlico Nacional -creado unos pocos
dias antes de la renuncia de Diaz- cobrd gran fuerza en el estado. Madero gand las
clecciones de 1911, apoyado, entre otras fuerzas, por el Partido Catélico. Al poco

tiempo, como afinna José Marta Muria, Jalisco fue converlido en una especie de

A Vi Iolcdern p.199
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“campo de prucbas del programa catdlico de accion social”2t El PCN gand casi todas
las elecciones municipales y se aduefio del Congreso local, 1o que permitiy que se
dictaran varias disposiciones legales favorables al clero. Alberlo Robles Gil
-idenlificado con el Partido Catlico- fue nombrado gobernador interino del estado.
Las elecciones para gobernador dieron el triunfo definitivo a José Lopez Portillo y
Rojas, quien tomo posesidn de su cargo el 23 de octubre de 1912,

Como sabemos, et bien intencionado experimento democratico de
Madero terminé con el golpe de Estado de Victoriano Huerta y los asesinatos del
presidente y el vicepresidente, José Marfa Pino Suarez. Sin embargo, la conmocion
que ocasiond la “Decena Tragica” en la capital de la Repablica, no tuvo mayor eca en
la reglon tapatia, 1a cual se encontraba mas ocupada -como apunta Murid- en el
recibimiento del nuevo arzobispo de Guadalajara: Francisco Orozco y Jiménez.22
Desde su llegada al estado, el arzobispo dejé clara su postura radical contracualquier
atentado anticlerical. Asi, en respuesta a la demanda, publicada en varios diarios, del
diputado Luis Manuel Rojas de disolver al Partido Catdlico, por anticonstitucional,
Orozco y Jiménez publicd un edicto por el cual prohibié la lectura de la prensa
liberal: a2 Gaceta de Guadalajara E1Gata £ Lstga £ Chirridn 'y 17 Mercuna 23 B
papel que jugd el arzobispo en la organizacion de agrupaciones catdlicas destinadas
al conirol politico e ideoldgico de la sociedad jalisciense, fue fundamental en los
acantecimientos historicos que se sucedieron. “Durante la estancia de Orozco y
Jiménez en el arzobispado de Guadalajara, se realizaron un ntmero significativo de
actividades tendientes a incrementar la cantidad de organizaciones de los fieles,

coaperativas, mutualidades, circulos y centros de obreros, circulos de estudio,

21 Muna, josé Maria, Hrove Aistora de faliseqSecretaria de Educacion Pablica- Universidad de
Guadalajara, Guadalajara, jalisco, 1988, p 458

2 foidern p. 461

23 Vit Tamayo, Jaime y Leticia Ruano, “Francisco Orozcoy Jiménez, ‘Chamula’. 5l arzabispo de la
contrarrevolucion®, en Adbborey México, enero-junio de 1991, pp 8494



asociaciones femeninas, de caballeros, prensa catodlica, ast comola Junta Diocesana de
Accitm Social. Se reallzaron tanto congresos, jomadas, semanas soclales, dictas,
conferencias, como desfiles, protestas y diversos tipos de manifestaciones.”24

Cuando el general Alvaro Obregdn tomd Guadalajara al mando de los
cjércitos constitucionalistas, en 1914, se dejo sentir la oposicion hacia los
revolucionarios de la sociedad jalisciense, en palabras de Obregon, por parte de “los
acaudalados fanaticos y los miembros del clero”, El rechazo se hizo més patente a
medida que empezaron a implantarse las refonmas y decretos ekpedidos por el
gobierno constitucionalista, cuya representacion en Jalisco quedd a cargo del general
Manuel M. Diéguez. Dos semanas después de haberse establecido el nuevo gobiemo
en Guadalajara, el Boletln Militar publico 1a noticia del descubrimiento de una
conspiracion anticonstitucionalista organizada por el clero. A pesar de que nunca se
comprobod {otalmente dicha conspiracion, Diéguez notificé a los sacerdotes y
religiosos extranjeros que debian abandonar el pais; después pidié 1a expulsion de las
monjas no mexicanas; por esas mismas fechas, el arzobispo Francisco Orozco y
Jiménez inicid un exilio que lo dejaria fucra del pals durante dos afos,. Dicguez,
siguiendo su politica anticlerical, envié a los ayuntamientos una circular en donde
los autorizaba a ocupar edificios pertenccientes al clero para establecer ahf escuclas
oficiales y el 4 de septicmbre de 1914 promulg6 la laicizacién de 1a ensefanza
clemental, media y superior y se dispuso la obligatoriedad de 1a incorporacion al
gobierno de las escuelas particulares. En ese misimo mes, al negarse la milra a pagar
unas contribuciones extraordinarias, Diéguez ordend que cerraran todos los templos

de la ciudad. Aun cuando la orden fue revocada rapidamente, muchos templos

24 Poickeny p. 85

23 Muria, josé Maria, apcr, p. 464

26 En noviembre de1916 regresa el arzobispo, al promulgarse la Canstitucion, dos meses y medio despueés,
comenzd su vida clandestina, pues su oposicion a las disposiciones contrarias a Ja Iglesia Catdlicadieron
motivo aquese le dictaraorden de aprehension.
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permanccicron cerrados hasta que Villa past por Guadalajara tres meses después 27,

Durante el tiempo que durd el gobierno constitucionalista no ceso el
problema religioso en Jalisco, al contrario. Frente a la presencia clandestina del
arzabispo Orozco y Jiménez que mantenfa su resistencia a las aplicaciones
constilucionales en ¢ estado, respondia el gobiemo con medidas contra el clero
como la de limitar el nimero de sacerdotes en ¢l estado y 1a de obligar a los curas a
registrarse ante la Secretarfa de Gobicrno so pena de ha poder ejercer. Orazco y
Jiménez fue capturado y expulsado del pais, sin embargo, el movimienio catdlico,
comandado por Anacleto Gonzélez Flores, a través de la Asoclacion Catolica de la
Juventud Mexicana (ACJM), cobraba cada vez mas fuerza en el estado.

A la llegada de los sonorenses al poder y a la puesta en marcha de
postutados revolucionarios que pretendieron minar los espacios de las
permanencias historicas, irrumpit en el escenario nacional el movimiento que hoy
conocemos coma A2 cristiada Ademas del factor religioso que movio alas masas de
campesinos a levantarse cantra el gobierno, como veremos mas adclante con detalle,
existié en ¢l movimienio una fuerte oposicion a la reforma agraria, al agrarismo que
postulaban los gobicros posrevolucionarios, por parte de los pequefios y medianos
propietarios cuyo planteamiento era que el reparto agrario ya estaba dado a través del
sistema de herencia.  Velan en el agrarismo del Estado un ataque a la permanencia
del orden social que regfa en la region desde los tiempos coloniales. Asi, la defensa
de la religion se convirid también en la defensa del principio de la propiedad
privada. El movimiento sinarquista que se exiendit sobre todo en la region del Bajio

y Jalisco, en la scgunda mitad de la década delos anos treinta, fue una especie de

27 Prancisco Villa entra a Guadalajara y Diéguez tienc que salir de 1a ciudad. Villa nombra gobernador
de Jalisco a Julian Medina, quien ordent que se reabrieran los templos y se liberara a los sacerdotes
presas durante el breve mandato de Diéguez. Sin embargo, el mandato villista durd muy poco pues para
las primeros dias de 1915, Diéguez, fortalecido, regresaba a Guadalajara; después luvo que hacer frente
a varios combales con las fucizas villistas pero finalmente el constitucionalismo se asenté er el
eslado. Vi Mwria, José Maria, opait, p. 465
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corolario de esta afrenta histdrica entre los intereses locales -sustentados en el
catolicismo, 1as tradiciones hispanas y el “nacionalismo local” y la imposicidn del
prayecto revolucionario. El conflicto religiosoy la guerra de los cristeros que se vivid
on las décadas de los veinte y treinta, cuyos principales centros fueron las reglones
del Bajio y Los Altos de Jalisco, fue, entre otras cosas, expresion de este conflicto
legendario. Sin embargo, mientras sc vive, en estas regiones del pafs, una violenta
defensa de los tradicionalismos -principalmente religiosos y de propiedad de 1a
tierra- contra la coaccidn que exigen los gobiernos posrevolucionarios, la imagen del
ranchero respetuoso de su tiera, de su familia y de su religion, se convicrte, desde el
centro, en represcntacion del mas tipico “mexicanismo”,

La figura del charro proviene de estaregion del pafs que entra en conflicto
con el Estado posrevolucionario que se edifica y reconstruye después de la
Revolucion de 1910. Sin embargo sera en este contexto historico que nos presentan
los afos veinte y treinta que su figura -referencia inmediata a ]alisco,'a Los Altos, al
Bajfo- adquicre una representacion nacional.  Veremos, en adelante, un panorama
de este contexto historico que dio cabida a la difusion del charro como un

estereotipo del nacionalismo mexicano.
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1. Elespaciohistorico1920--1940

Alvaro Obregon

En 1a medianoche det treinta de noviembre de 1920, Adolfo de 1a Huetta, entonces
presidente interino, entregd al general Alvaro Obregon la presidencia de la
Reptiblica. Con la llegada del general Obregon al poder se pretendié dar por
terminada la lucha armada revolucionaria y se anuncio 1a enfrada a una nueva era
que se dirigia a la reconstruccion y al progreso del pals. Sin embargo, el goblerno de
los triunfadores de Agua Pricta, de los "sanorenses”, como comGnmente se les ha
llamado, sc enfrentd a un pafs que se enconiraba fragmentado politicamente, en
crisis ccondinica, mermado demograficamente y, encima, con un fuerte desprestigio
internacional ganado por los mas de dicz anos de guerra civil.

Podemos decir, a muy grandes rasgos, que la politica del goblemo del
general Obregon durante los cuatro afios de su mandato estuvo dirigida a dos
objetivas fundamentales: las negociaciones con el exterior, sobre todo con los
Estados Unidos, y la “reconstruccion nacional”. Los intentos de negociacion con
Estados Unidos fueron desde la propuesta hecha por el gobierno estadounidense de
un fratado de "Amistad y Comercio"t , la cual no procedié por la negativa de
Estados Unidos a reconocer incondicionalmente al gobierno obregonista antes de
negociar el tratado; pasando por los convenios quelogro el Secretario de Hacienda

Adolfo de la Huerla para el pago de la deuda exlema?; hasla las famosas

! En resumen exigia: garantias contra la nacionalizacion, ta no aplicacion retroactiva de las clausulas
de la Constitucion de 1917 a las propiedades extranjeras, el reconocimienlo de los derechos mineros y
petroleros adquiridos por ciudadanos norteamericanos y el pago o devolucion de todas las propiedades
norteamericanas expropiadas a partir de 1910,

2 B convenio Lamont - De la Huerta reconocio una deuda contos Bstados Unidos de 508 millones 830 mil
231 dolares Vi Aguitar Camin, Hectory Lorenzo Meyer, A 4z somnbra de fa Revolacsan Mexicang Ca)
y Arena, México, 1989, p. 98,
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"Conferencins de Bucareli®, que tuvieron lugar entre mayo y agosto de 1923.3 1a
"reconstruccion nacianal”, objetiva primordial de la politica obregonista, tenia como
su centro el impulso del desarrollo ecandmico de México.  Desde un principio
Alvara Obregon colacd el problema de a tierra en los primeros renglones que
dictaba la “reconstruccién nacional”. $i bien es cierto que la reforma agraria adquirié
a partir del gobierno de Obregdn un semblante institucional y que se repartieron casf
diez veces mas tierras que durante el gobierno de Carranzad, ésta fue entendida mas
como un antecedente para la organizacidn generalizada de la pequena propiedad,
que como una solucion final al problema de la agricultura en México. Para
principios de los afos veinte no existia un acuerdo dentro del grupo dirigente sobre
cémo resolver el problema de Ja reparticion y1a tenencia de 1a tierra, De acuerdo con
el articulo 27 de la Constitucion de 1917, la pequena propiedad agricola se
privilegiaba sobre las otras formas de propiedad de la ticira. Sin embargo, estaba
también presente el principio de la restitucion y dotacion de tierras comunales a los
pueblos y el fraccionamiento de los latifundios. I definir quiénes tenfan derecho a
las tierras, el establecer las modalidades del reparto, el reglamentar los
procedimientos distributivos y dotatorios, fueron parte de un largo praceso que
ocupd a los gobiernos posrevolucionarios durante los afos veinte y treinta. La
expedicion de circulares y decrelos que intentaron regular ¢l problema agrario
durante el gobiermo de Alvaro Obiregdn nos muestran las diferentes concepeiones y

soluciones que se proponfan al problema agrario, las cuales, dada su escasa

3 Vid Dulles, John WE, Ageren Mavaoo Una erinica e la Revokersn (1979-1956)Fondo de Cullura
Econdmica, México, 1977.
4 Vid Lemer, Bertha y Susana Ralsky, eta/ Fpoder de los prosidentes. Alcances y perspoctivas
(1910-19751 Instituto Mexicana de Estudios Paliticas, Méxiay, 1976, p. 57
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cansistencia, quedaron mas en una dimension demagogica que en un plano reals .
Uno de los problemas mas graves que presentaba fa reforma agraria era la
concepeion misma del gjido. Casi podifamos decir que cada quien entendia una cosa
distinta sobre su significado. El término ¢iido aparecié por primera vez en la
refarima agraria mexicana en una proclama de Zapata en 1911, en donde pide la
devolucion de los ejidos a los pueblos. Fue incluido en ef decreto del 6 de encro de
1915y en el artlculo 27 de la Constitucion. ta palabra ¢7do se referia originalmente a
las tierras comunales que se encontraban a la salida de los pueblos y que servian para
el usufructo colectivo; éste parece ser el sighificado que tradicionalimente se le daba,
antes de la reforma agrariaé. Aunque en ninguna parte de la legislacion agraiia se
definfa lo que era un ejido, en la practica el conceplo se empez6 a aplicar a los
ntcleos de poblacion que eran dotados de tieiras por los procedimientos que
sefalaba la ley, es decir, 1o que dictaba la fraccian X del articulo 27 constitucionat:
"Los nlcleos de publacion que carezcan de cjidos o que no puedan lograr su
restitucion por falta de titulos, por imposibilidad de identificarlos, o porque
legatmente hubieran sido enajenados, serdn dotados con tierras y aguas suficientes
para constituitios, conforme a las necesidades de su poblacin, sin que en ningan

caso deje de concedérseles..” Asl, un gjido, en la tenminologia corriente, era la

5 Entre las medidas mas importantes que se tamaron conrespeclo al ejido se encuentran: la Leyde Ejidos
el 28 de didembre de 1920, en 1a que se fij6 la extension de tieras que recibiria cada ojidatario, la
Circular 44 det 15 de marzo de 1921 de la Comision Nacianal Agraria, en la que se anvlaba el decreto
caraneista que establecia la obligacion de los ejidatarios de pagar el valor de los terrenos que seles
dutaran, e decreto del 22 de naviembre de 1922 que derogd la Ley de Ejidos, fadilitando las dolaciones y
restiluciones de lierras, restablecia las dolaciones y restituciones provisionales, y cred 1a Procuraduria
de Pueblas para asesarar y gestionar gratuitamente los triimites de restitucion y dotacian; el reglamento
agrario del 17 de abnil del mismo afo, que {ijo la extension de las parcelas ejidales individuales y de la
pequeda propiedad inafectable; yla circular 51 de la Comision Nactonal Agraia, octubre de 1922, en
donde se establecia el principio de la explotacion eolectiva de las ticrras ejidales, y la reparticion de los
beneficios en funcian del trabajo apontada por cada ejidatario. Principios que no fueron llevados ata
practica. 15724 Tamaya, Jaime, Laclase obrera en ki histoma de Méaca, en of infennato de Adolfo de
& thierta y el gobiemo de Alvare Obrogon (1920 1924) Siglo XX1-UNAM, Instituta de Investigaciones
Sociales, México, 1987, pp. 42-46.

6 Vidd Reyes Osonio, Sergio, o2/, Ftructiura Agrana y dosamio agricol en Mévig Fondo de Cultura
Econdimica, México, 1974, p. 434,
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comunidad de campesinos (ejidatarios) que habia recibido tierras de esaforma y el
conjunto de tierras que les correspondian,

La revision del caso especifico dela oposicion a la politica agraria que se
vivith en el estado de Jalisco, nos muesira la poca consistencia que tenfan los
postulados agrarios durante la década de los veinte y la relacion que se establecio en
algunas regiones del pats entre la defensa dela propiedad de la tierra -basicamente
contra ¢l articulo 27 canslilucional- y la defensa religiosa contra las medidas
anticlericales de los gobiernos posrevolucionarios.  En la oposicion al repatto de
tierras y ala creacion del gjido encontraron comunidad de intereses cf clero local y
los propiciarios agrarios. Los terratenientes, agrupados en la Camara Agricola
Nacional Jalisciense, la Camara Nacional de Comercio, Agricultura y Mineria, el
Sindicato de Agricullores de Jalisco y, de alguna mancera, en la Confederacion
Nacional de Trabajadores Catolicos, presionaban al gobiemo estatal para que se
suspendicran los trabajos de la Comision Nacional Agraria. Antes de asumir la
presidencia, el 11 de noviembre de 1919, Alvaro Obregon habla definido su postura
frente al problema agrario, enla Camara Agricola Nacional Jalisciense:

Una de las formas de resolver el problema agrario es, sin duda, el fomento
de la pequena agricultura. Yo soy partidario de que la pequena agricultura
sc desarrolle, porque soy partidario de que se le dé ayuda a todo aquél que
haga esfuerzos por salir de su medio estrech® y mezquino, y que a todo
aquél que tenga empefo por lograr su mejoramiento se le tienda la mano;
pero no creo de ninguna manera que se deba recurrir al fraccionamiento
de propicdades para dotar de ellas a los pequenos agricultores, antes de que
sc haya logrado el desarrollo evolutivo de la pequefa agricultura. No
opino tampaca que para el desmrollo de esa pequefa agricultura se use de
la violencia y el despojo. |..] Yo cren que la pequena agricultura debe
desarrollarse, fomentarse y contar con el apoyo del gobiemo, y de csa
manera México seria uno de los palses mas productores de 1a licira y
entohces podriamos lograr nuestra independencia ccondmica sin que
gravitaran enormes impuestos sobre un reducido namero de
contribuyentes. 7

7 Citado por Amaldo Cardova, en La wdec/ogls de la Revoleron Mevicang ERA, México, 1973, p. 278.
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Alvaro Obrogon, coma diligente agricultar que era, creia fervientemente que una de
las maneras de encauzar al pais por la via del progreso era modemizar al campo: la
introduccion de capilal y la reorganizacion de la tenencia de la tierra eran faclores
fundamentales. La mejor manera, pensaba Obregon, de redistribuir la tierra era a
través de la pequeia propiedad. Esla posicion diferia sobre todo delos postulados
agrarios que sostenian los representantes del zapatismo pues, como sabemaos, la
organizacion agricola en el norte fue muy diferente a la que se vivib en el sury en el
centro del pafs. Su propia experiencia como agricultor, en el periodo posterior a su
renuncia al gobiemao de Carranza y antes de su campaia presidencial, dedicado al
cullivo de garbanzo en su "Quinta Chilla™, le hacfa pensar que cl problema central
del campo era el aumento dela produccion agricola a través de mejores técnicas de
cultivay mayares crédilos agricolas, porlo que ho estaba de acuerdo en dividir las
propiedades que atn cran productivas. Habia que repartir las tierras que no se
sembraban, que no producian, y darselas a los que sl trabajaban y no tenfan nada.
Obregon imaginaba que en la medida que 1a praduccion agricola mejorara con el
apaya del gobiero, poco a poco, se reemplazarian las grandes propiedades por las
pequefias. Mientras ocunia este lenlo proceso, Obregan consideraba que la
agricultura comercial y las haciendas mas amplias y eficaces cran la solucion al
problema agrariaS . En este sentido, en el plan de reforma agraria que tenfa Obregon

convivian las necesidades de distribucion y restitucion de lierras, el crédilo agricola y

8 Después de renunciar a la Secretaria de Guerra en 1917, Obregdn se retira de la escena puolitica. Antes
de 1920, controla toda la red comercial del garbanzo y olros productos exporlables; gestiona la
construccion de presas y de un puerto en Yavaros, abtiene areglos especiales enmateria hacendaria con
el gobierno estatal y el federal; organiza a los produciores en a Sonora y Sinaloa Agricola Cooperativa
Limitada que &l preside; administra en Cajeme un molino arracero, una fabrica de conservas yjabon, un
banco,una empresa comercial que vendia matenales de canstruecian y equipaagiicola, una enorne granja
y una estacion experimental agricola” Vol los arliculos de Linda B. Hall “Alvara Obregon vy el
mavimienta agrario: 1912-1920" y Héctor Aguilar Camin *Los jefes sonorenses de a Revalucion
Mexicana®, en David Brading, Cauditlos y campesinos e la Revolucion Mexicans, Fondo de Cultura
Economica, México, 1985.

9 17d Bassols Batalla, Narciso, Fpensamiento politico de Ahvaro Obregon Bl Caballito, México,
1976.
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la modermizacidn de los cultivos. El Estada debia jugar un papel central de asesoria,
apaya y rectoria para que, a largo plazo, la reforma agraria diera sus frulos en una
sociedad rural organizada por pequefos propielarios agricolas.

Sin embargo, mas alla de las posiciones -muchas veces contradictorias-
que asumia el presidente frente al problema agrario, la realidad presentaba un
enfrentamiento irreconciliable entre los que abogaban por el reparto masiva de
tierras y la constitucion del efido y las que, defendiendo muchas veces sus intereses,
sc negaban a la reforma agraria tal cual la presentaban los postulados
revolucionarios, En Jalisco, 1a resistencia a 1a reforma agraria no solo fue sostenida
por los terratenientes, en general, los pequefos propietarios -los rancheros- y los
medieros y arrendatarios se oponfan a la intervencion del gobierno en cuanto a la
propiedad de 1a tierra sc refefa. Con Alvara Obregédn en la presidencia, en un
principio quedd camo gobernador del estado de Jalisco Basilio Vadillo1, quien tuvo
que hacer frente al problema que representaba la aplicacion de la Reforma Agraria en
ciestado.

I} gobernador Vadillo se enfrentd al poca tiempo de su mandato con una
fuerte oposicion politica dentro de su mismo grupo; José Guadalupe Zuno
-miembro del Parlido Liberal jalisciense-, que en un principio habia apoyado su
gobemalura, rompit can €] abieramente. La ofensiva de los zunistas termind por
destituir a Vadillo de su cargo. Como goberador interino fue nombrado Antonio
Valadez Ramirez mientras que Zuno ocupd la presidencia municipal de Guadalajara
preparando ef terreno para llegar al gobierno del estado, 1o cual logré el 1 de marzo

de 1923. Coma gobernadar, Zuna se avacd a llevar a cabo un reparto de lierras mas

10 Dos gobermnadores tomaron posesion el 3 de marzo de 1921: Vaditlo en Guadalajara y Satvador
Escudero en Chapala. Al dia siguiente, después de un tirolea entre ambos grupos, los "escuderistas” se
trasladaran a Lagos Finalmente el presidente Obregon reconocica Vadillo y convencid a Escuderacde que
aceplara su derrola. Fil Muni, José Marda, Zrove historia de Jaliscq Secrelaria de Educacion
Pabtlica--Universidad de Guadalajara, Cuadalajara, jalisco, 1988, p 480
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intenso que el que se habia vivido en los aitos posteriores a la ley del 6 de enero de
1915, lo cual calocd frente a un enemigo comin a los hacendados y a la Iglesia, El
reparto agrario que se habla llievado a cabo en el estado no sdlo habia afectado a
algunos de los grandes terratenientes, sino que - par la falta de disposiciones claras
que precisaran el tamafo y las caracteristicas de lo que debia considerarse coma
pequeha propiedad- fueron afectados sobre todo los pequefos propictarios o
rancheras. Muchos medicros y arrendatarios también se vieron afectados par el
reparto agrario pues las ticrras de temporal que cllos trabajaban fucron las primeras
en ser repartidas.

Sin embargo, llevada al plano nacional, la politica de fraccionar grandes
propicdades no fue caracterfstica del goblerno de Obregin. Elmismo se pronuncié
en contra del fraccionamiento de las grandes propiedades miceniras éstas fuecran
productivas!l. Los instrumentos juridicos -principalmente el derecho de amparo-
con los que cf gobiemo obregonisia doto a los hacendados y terratenientes, no sdlo
obstacutizaron los repartos y dolaciones de tierras sino que ademas promovieron,
desde temprana, lazos de entendimiento y canciliacion entre los grupos gobermantes
y los posibles afectados con las nuevas leyes revolucionarias. La reforma agraria,
desde sus inicios, fue atacada en la prensa nacianal e internacional y por algunas
grupos arganizados de hacendados que cjercicron una fuerte presion sobre el
gobierno federal y particularmente sobre los gobiernos estatales (los cuales, de
acuerdo can la legislacion agraria, representaban la primera instancia on la
tramitacion de expedientes de solicitud de tierras). Los tribunales inferiores y la
Suprema Corte de Justicia se vieron inundados de solicitudes de amparo por parte

de los terratenientes, amparos que generalmente eran concedidos, o que cuando

N Vi Sitva Hereog, Jests,  £agransmo mexticanco y o reformi agrania Fondo de Cullura Econémica,
México, 1959
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menos tograban frenar y enredar el proceso de dolacion duranie muchos afios?2 n
1923 exislian 2 682 propiedades mayores de 5000 hectareas, que poscfan mas del 50 %
de toda la superficie privada del paist3 .

La resistencia a la reforma agraria en Jalisco se sumo al problema religioso,
el cual, como vimos, ya lenfa liempo de incubarse en la region. Cuando José
Guadajupe Zuno asume la gobernatura, el problema se radicaliza. Zuno se
distinguia por su ferviente anticlericalismo y desde que eslaba en la presidencia
municipal se encargd de aplicar medidas contra la Iglesia, deteniendo y cobrando
allas multas a todo sacerdole que anduviera con solana por la calle.  Las respueslas
del clero y de gran parle de la sociedad jalisciense a las polfticas de Zuno en materia
religiosa y agraria eran cada vez mas violentas y los &nimos llegaron casi a su limite
con la noticia de la expulsion del Delegado Aposldlico Ernesto E. Filipi, en encro de
1923, por participar en la ceremonia para colocar la primera piedra del monumento
de Cristo Rey en ¢l cerro de El Cubilele, en Guanajuato.

Los conflictos que en materia religiosa y en materia agravia se sucedian en
la region tapatia se sumaron a los enfrenlamientos politicos de orden nacional que
tuvieron lugar con mativo de la sucesion presidencial. Sera en 1925, con Plutarco
Elfas Calles en Ja presidencia, que los canfliclos polilicos, religiosos y agrarios que ya
lenfan liempo de incubarse en of estado, al igual que en ofros eslados centrales como
Guanajuato, Colima, Michoacan y Zacatecas, llegaron a su limite con el estallido de
la guerra cristera.

La precaria eslabilidad politica del gobiemo de Alvaro Obregon acabé por
romperse al acercarse el fin de su cualiienio. Se hacta evidenle que quien ocuparia

la silla presidencial en el proximo gobicrno seria el general Plutarco Elias Calles. Sin

12 Vid Reyes Qsonio, Sergio, et.al, opcit, p. 27

13 Vi Tannenbaum, Frank, "1.a Revolucion Agraria Mexicana”, en Trablemas Agrivolas e Industriales
dedgiaeg IV, 1952, tabla 43, p 111
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embargo, no existia un consenso entre el grupo palitico conrespecto a la idea de que
fucra Calles ¢l proximo presidente y sus opositores  quienes sobre lodo se
encontraban en el gjércilo- comenzaron a pro poner como candidato a la presidencia
a don Adolfo de la Huerla; éste respondia enérgicamente que no era su intencion
figurar como candidato y hacia explicito su apoya al general Calles. 5in embargo, la
crisis desatada dentro del grupo politico dio lugar a la esclsion que llevo ala
candidatura presidencial de Adolfo de la Huerta. Las desavenenclas politicas que
fiotaban cn el ambiente explotaron con las clecciones gubernamentales que se
Hlevaron a cabo el 5 de agosto de 1923 en San Luis Potosit4. El Secrelario de Hacienda
renuncié a su cargo el 24 de sepliembre de 1923 y fue sustituido por Alberto J. Pani,
encmigo personal de Dela Huerta. 1a agitacion politica enel pals se dejaba sentiv en
los acalorados debates de la Camara de Diputados, en los cambios en el gabinele (ala
renuncia de De la Huerta siguieron la del Secretario de Industria, Miguel Alessio
Robles, y la de José Vasconcelos a la Secretarfa de Educacién), en la renuncia de
Calles para iniciar su campaia a la presidencia y en las cada vez mas fervientes
manifestaciones de apoyo a Ja candidatura de De la Huerta. En octubre don Adolfo
hizo pablico’su cambio de opinidn con respecto a no participar en la canlienda
clectoral y los acontecimientos se sucedicron velozmente: el 14 de octubre una gran
manifestacion con pancartas que apoyaban a De 1a Huerta marché del Zocalo ala

casa del antiguo Sccretario de Hacienda proclamandolo como candidato a la

14 £ 1a contienda hablan participado Jorge Pricto Lawrens del Partido Cooperativista y ¢l profesar
Aurelio Mannique, del Patido Agrarista. Los dos proclamaron sw victoria electoral y los dos instalaron
su gobierno enel estado Obregdn opld por desconoeerlas eleceiones y establecio un gobiemao provisional
que favorecta a Manrique, para mantener et orden en elestado y asegurarla suspension de los poderes y
la salida de Prieto Laurens del estado, mandd tropas comandadas por ¢f general Luis Gutieires. Estas
medidas fucroninterpretadas poralgunos nuembros det Partido Cooperativista como una violacidn a la
soberania del estado de San Luis Potosi. Los principales lideres del Partido Cooperalista, entre los que
se encontraban Jorge Prieto Laurens, Martin Luis Guznin, Juan Manuel Alvarez del Castillo, Gustavo
Arce, entre otros, rompieron con el presidente Obregon tanto por los sucesns de San Luis Potasi como por
considerar una impasicion la designacion de Calles coma candidate a a presidencia y camenzaron una
cinnpaia de convencimiento con De la Huerta para que aceptara su postulacion camo candidato. Vi,
Dulles, opeit
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presidencia. F1 19 de octubre, el presidente Obregdn y Alberto J. Pani hicieron
declaraciones culpando a De Ja Huerta de los problemas econdmicos del pals; ese
mismo dia don Adolfo anunci su decision de ser ¢l candidato presidencial del
Parlido Cooperativista Nacional.

La rebelion amada no se hizo esperar. Después de una reunion enla casa
de don Adolfo que se llevd a cabo en la madrugada del 4 de diciembre, se decidio la
huida a Veracruz, en donde Guadalupe Sénchey, jefe de Operaciones Militares en la
entidad -que habia tenido problemas con Calles y can el gobernador del estado
Adalberlo Tejeda- ofrecia proleccion y ayuda al candidato. Al dfa siguiente de la
llegada de De la Huerla a Veracruz, Guadalupe Sanchez desconacié al gobierno de
Obregon, cortando de nmediato las comunicaciones entre cf puerto y la capital e
invilando a los generales con los que crefa que contaba a que sc unicran a la
revohucion contra Alvaro Obregdn y en apoyo de Adolfo de Ja Huerta, quien a partir
de ese momento se convertfa en el comandante del movimiento para combatir “la
impuosicion presidencial en favor del general Plutarco Hias Calles”. Al poco tiempo,
por lo menos el sesenta por ciento del ejéreitn se rebeld  contra ol gobierno
obregonistals incorporandose al movimiento rebelde algunos de los mas destacados
generales revolucionarios, entre los que se encontraban Salvador Alvarado, Manuel
M. Diéguez, Rafael Buelna, Candido Aguilar, Antonio Villareal y Enrique [strada,
entre otros,

Finalmente, el levantamiento fue derrotado por Obregédn, no sélo por su
innegable capacidad estratégica, sino también por el apoyo recibido de 10s grupos
campesinos, incarporados como tropas irregulares, y del movimiento obrero
organizada, especialmente por la CROM -sin menospreciar el apoyo que recibié del

gobicrnoy grupos obreras coma la Al delos Estados Unidos. £ regreso a la “paz”,

S Jbicdem p. 200
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somelidos los delahuertistas, no se distinguid exactamente por la tranquilidad. 1.a
campaba elecloral de 1924 mantuvo al pals en una constanle agitacion politica.
Plutarco Elfas Calles realizaba su campaha teniendo como oponente a Angel Fores,
que en realidad no representaba un peligro para el candidato oficial. Aun asi fue
constantemente atacado por los simpatizantes de Calles, quienes lo calificaban como
un “portacstandarte de la reaccidn obstinada” y un “desertor de la Revolucion”. Las
eiecciones se llevaron a cabuo el primer domingo det mes de julio de 1924. El 27 de
septiembre, Ja Camara de Diputados declard que Calles serfa el proximo presidente
constitucional de la Republica, pues habia recibido 1 340 634 volos contra 250 500 de

Angel Flores.16

Plutarco Elfas Calles

El general Plutarco Elfas Calles tomd protesta como presidente conslitucional de
México en el Esladio Nacional el 30 de noviembre de 1924. Ademés de los hombres
de su gabinete, Caltes se roded de una serie de personajes que han sido calificados
como “léenicos”?, es decir, que por su trayecloria académica, su iniciativa y
experiencia se convirlieron en los puniales del proyecto de reconstruccion
economica impulsado por el gobierno posrevolucionario. El presidente Calles y su
grupo de "técnicos” prapusicron una Nueva Politica Econdmica que tenfa como
abjetivo liberar al pais del dominio econdmico extranjero y construir un México
“moderna” que aprovechara sus riquezas nalurales para su propio desarrollo y

progresa ecanbmico. Asi, las primeras medidas que tomd el gobierma callista fueran

16 Doickory p. 241

17 Son fos casos, por ejempla, de Gonzalo Robles, Manuel Gomez Marin, Bormardo Gastéham, Manue!
’adrés, Marte R. Gamez, Elias de Lima, Alherlo Mascarefas y Fernando de fa Fuenle, entre olros. V74,
Krauze, Fivique, Jean Meyer y Cayclano Reyes, Historia de li Revolucion Mexicana 1924-1928 [
raonstrecgyocondmsa, Bl Colegio de México, México, 110, 1981,

75



encaminadas a las cuestiones financicrasts, Hay que destacar como frutos de la
politica econtimica del gobierno callista la creacion del Banco de Méxica y 1a del
Banco Nacionat de Credito Ejidal.19

nla segunda mitad de ta década de los veinte 1a resolucion del problema
agrario se mantenfa en los primeros lugares del programa revolucionario. Ya
Obregdn habia insistido en 1a necesidad de mejorar 1a produccion agiicola a traves de
eréditos y téenicas mas modemas. La creacion del Banco de Crédito Agricola y las
obras de irrigacion que se realizaron durante ¢l goubierno de Calles estuvieron
dirigidas a este proposito. Desde su campafa, Plutarco Elfas Calles hizo referencia a
la necesidad de llevar a cabo una reforma agraria “integral”, es decir que no se trataba
solamente de repartir o restituir tierras sino que también era indispensable consiruir
las condiciones estructurales para que el campo fuera realmente productivo. El plan
integral inchia también el ricgo, e} crédito, la téenica y las escuclas, Bl 3 de diciembre
de 1925 sec publict la ey Federal de Irrigacion y al aho siguiente comenzo a hacerse
cfectiva. Las obras de imigacion eran pensadas como fa soluciéin mas efectiva al
problema agrario pues, por una parte, incrementarfan las areas cultivadas
mejorandose asl la produccion agricola, y, por otra parte, mediante el
fraccionamiento de las tierras irrigadas, se impulsaria la creacion de la pequena
propicdad resolviéndose asf el problema de la tenencia de la tierra al convertir a los
campesinos en pequeiios propielarios,

Como Obregon, Calles no concebia la reforma agraria como la necesaria
abolicion delas grandes propiedades y sobre el cjido pensaba que éste s6lo era: "un

paso para conseguir el desideratuim de extender la pequefa propiedad que hara ricay

18 Vi Dulles, W.F, John, op et
19 Vid, Krauze, Enrique, Jean Meyery Cayclano Reyes, op et



prospera la agricultura nacional”. 28 Sin embargo, 1a formacion del ejido significaba
tambicn una de las grandes justificaciones del gobierno posrevolucionario, y como
tal, na dejd de estar presente en el discurso que tanto, en Obregon como en Calles,
inspiraba el problema de la tierra. Antes de fliegar ala presidencia, como colaborador
del presidente Obregon, Calles afirmaba:

Yo abogo y lucho porque se cumpla el programa cjidal de la revolucion,
porque cs la reivindicacion del derecho ata vida de tos pucblos; satisfecha
esta necesidad, el fraccionamicento de ltos latifundios que no hayan sido
afectados y que constituyen por su extension y por su sistema de cultivo
un monopaolio de la tierra, deberd hacerse por procedimientos evolutivos,
ampliamente estudiados y meditados, que tengan como respaldo un
sistema firme de crédito agricola y 1a organizacion cooperativa de los
campesinos, 2!

Tanto Calles como el grupo sonorense dirigente reconocieron la utilidad y el
sighificado de contar con una base poputar integrada por arganizaciones de abreros y
campesinos para asegurar la conlinuidad de su régimen. Eslo condujo, en el plano
agrario, a una polftica ¢jidal mucho maés presente que la que se habfa vivido bajo el
gobiemo de Carranza. 5in embargo, al mismo tiempo que se tomaba en cuenta la
necesidad del reparto de ticiras, en la prictica se loimaban medidas que controlaban y
limitaban dicho reparto, llegando en ocasiones a intervenir directamente -muchas
veces porla fuerza- en las ocupaciones espontaneas de tierras que se consideraban
“itegales”, dando lugar a una alianza implicita entre el nuevo grupo gobernante y la
antigua y nueva “revolucioharia aristocracia Lerrateniente."22

Elreparto de gjidos era parle de 1a retéiica del gobierno posrevolucionario,

20 En entrevista concedida a Otheman Stevens -enviado especial de la cadena periodistica fearse- at
tomar posesion de ta presidencia. En Macias, Carlos (prologo, selecciony notas), utarco Flias Gilles.
lensamiento Iolitico y Socral Antologia (1913-1936Secretariade Educacion Pablica-Fando de
Cultura Econoniica, Méxco, 1992, p. 114

2V 57 Deancseratq2? de octubrede 1923

2 Vid. Tans- Wemer, Tobler, “Las paradojas del ejército revolucionario: su papet social en la reforma

-

agrana mexicana, 19201935 en /atoma  Aevie g jalio-septiembre de 1971, No. 81, Vol. XX, nim. 1,
p 49
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sin embargo, las disposiciones agrarias que se formularon durante el gobierno de
Calles evidenciaron la preferencia que se lenfa por la forma de propiedad privada de
la licrra sobre la forma colectiva que presuponia la formacion del cjido. Decla el
presidente Calles:

I.alabor de cualquicr gabierno verdaderamente nacionalista debe dirigirse,
en primer lermino, a crear fa pequeha propicdad, convirliendo a los
campesinos en propiclarios de las lierras que puedan trabajarn debe ser el
hecho mas apremianle que solicile la alencidn de los fuluros goberhantes
de México, porque al hacer de cada campesino un propictario, se
previenen y evitan fuluras revoluciones; se crean inlereses que scran fa
garantia del orden establecido y se da margen al capilal para la creacion de
bancos agricolas, de asociaciones de seguros y otras muitiples
manifeslaciones del cooperalivismo, entre ¢l capilal y el trabajo. La
division de la propiedad debe ser obra, no sélo de los gobiernos, sino
también de los mismos propietarios actuales de las tierras23

¢Por qué Calles ve en la creacion de la pequeha propiedad de la lierra una "labor
nacionalista” del gobicmo posrevolucionario? la relacion que hace Calles del
sentimiento nacionalista con la forma de propiedad privada de la tierra nos habia de
una posicion de corle liberal fundada en el ideal de 1a sociedad conformada por
cludadanos propiclarios. ldeal que compartian también las posiciones conservadoras
que fundamentaban su derecho a la propiedad privada en el principio de las
libertades individuales, oponitndose bajo esle preceplo a la afectacion de sus
propiedades por parle del eslado revolucionario.  Uno de los recursos més comunes
del nacionalismo de corte conservador de la ¢poca para juslificarse cra,
precisamente, la posicion que mantenta con respeclo a la prapiedad de la ticrra.
Comao veremos més adelante, una de las caracleristicas principales de la figura del
charro  encumbrado ya como una de las representaciones favoritas de la
nacionalidad mexicana- es su relacidn como propielario, o al menos  como

trabajador de allo rango, de la tiera. Que los gobieros de los sonorenses -Obregon,

23 1 Denusirat A8 de abril de 1924
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Calles, y después los Hamados del “maximato”  hayan insistido en la preferencia de
Ia propiedad privada de la tierra sobre las olras formas de tenencia, hos muestra a un
grupo en el poder que se identificaba mas con los inlereses y concepeiones
nacionalistas de una “clase media rural”, mas cercana ala de los grandes propictarios
que a la del campesinado sin tierras. Bl ¢jido, dentra de este contexto, pasa a ser
parte de una politica mas bien tutelar, protectora de los estratos mas bajos de la
poblacion campesina, mientras que se favorece la creacion de una "sociedad rural de
propiclarios” que se pretendia representaliva de la nacionalidad mexicana. las
disposiciones que en maleria agraria se tomaron durante el gabiemo de Calles,
estuvieron dirigldas por esta concepeion de 1a Reforima Agraria2d

En teorfa, el ¢jido significaba la dotacion colecliva de tierras laborales,
pastos y bosques a las comunidades rurales, siendo las primeras trabajadas en lotes
individuales y repartidas por los comisarios ¢jidales, mientras que los pasios y
bosques sGlo padian ser utilizados en forma colectiva. De esta manera, la Uerra cjidal
no pertenecia alos que Ja trabajaban, no podia venderse, ni rentarse, ni hipotecarse.
£} ejidatario, entonces, solo podia gazar del usufructo de la parcela que trabajaba, o
cual atentaba directamente contra la concepeion de la propiedad privada de 1a tierra

que compartian “los sonorenses”. Ll reparto agrario trajo consigo, ademas, otre

2411925 fue aprobada la Ley del Patimonio Parcelario Ejidal Esta Ley establecia of principio det
fraccionamienla de los efidos en parcelas individuales, para conslituir ef patiimonio familiar
initienable del ejidatana. Su propodsito era ofrecer las ventajas de la pequeia propiedad individual e
impedir 1a tendencia hacia la recanstruceion del régimen latifundisla. La parcela se convertia en el
patrimonio de la familia del campesino, logrando asi. -dedia la expasicion de motivos de 1a propuesta
de ley parala parcelacién- que "el ejidalario que entre en posesidn de su parcela, tendré el arraigo ala
tierra que se busca, y Ia segundad de que, llenando determinados requisitos, el principal de los cuales es
ponerla en cullivo y no abandonarla; nada ni nadie pudri arancarle la pusesion de sulieiray no
quedard al arbitno del reparto hecho porun nuevo comité, pues aquella parcela constituye cl
patrimanio de la familia y esta garantizadu su uso para ély los suyas” la Ley de Datacion y
Restitucion de Tierras y Aguas(1927), conocida por el nombre de Ley Bassols, porclavtordela
iniciativa, establecia definilivamente el derecho de las pucblos a ser sujelos de dotaciones agrarias, se
ampliabia 1a calegoria de Jos poblados que disfrutaban de este derecho y se establecianlos
procedimientos judiciales que pennilian levar adelante los procesos de dotacién y restilucién sin quese
les pudiera nulificar en los tiibunales per supuesta improcedencia. FiZ Cordova, Amaldo, opcil, p.

338y Reyes Osario, Sergio, e.al, opcit
ESTA TESS O DERE
SALIR BE LA tiBLIOTECA
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problema: generalmente la tierra que se repartia era insuficiente o pobre, lo que no
dejaba otro camino a los campesinos que recurrir al arrendamiento, al jomal o a la
emigracion.

Aunque durante los cualro ahos det gobiema de Calles procedieron
dolaciones y restiluciones de tierras?s, como paso durante el gobiermo de Alvaro
Obregdn, se evitd atacar direclamente a las grandes propiedades que scgufan
productivas. Lo que en ocasiones llegaba a suceder era la subdivision de las grandes
propicdades en medianas y pequefas. Muchas veces los grandes propietarios
prefedan dividir ellos mismos su propiedad entre sus familiares, incluso entre sus
caporales y peones, ante la posibilidad de ser fraccionados por el Estado. Ademas, no
dejo de existlr una estrecha relacidn entre hacendados, gobemadores, militares y
autaridades municipales que mantenia fucra de peligro los intereses de algunos de
los anliguos y nuevos terratenienles -es sabido que algunos militares pasaron del
campo de batalla a la pascsion de grandes haciendas?. La creacién del Banco
Nacional de Crédito Ejidal, por cjemplo, ~pese a las buenas intenciones que lo
inspiraran- facilité esta situacion. Los Hamados préstamos “de favor”, concedidos a
generales o politicos impartantes para refaccionar sus haciendas o comprar nuevas,
complicaron las finanzas y el funcionamienlo de la institucion. Los generales
Abundo Gémez, Gonzalo Escobar, y muy especialmente el general Alvaro Obiregon

y ¢l general Amaro, fueron algunos de los que se beneficiaron del "favor” del Banco

25 En los cuatro afios del periodo del gobiemo del general Calles, se repartieron mas de 3.2 millones de
hectareas distribuidas a 1 576 pueblos, beneficiandose mas de 307 000 cjidatarios. Ver los cuadros que
presenta jean Meyer,en Krauze, op i/, p 116,

26 Aardn Saenz, Secrelario de Relaciones Fxteriores, era dueho de Ja lamada Soledad de ta Mota; el
general Salvador Gonzalez tenfa en Guerrero fa Santa Rosa, el gobemador del estado de Querdlaro,
Severino Ayala, era propielario de Ia hacienda de Santa Rita; ef general Rémulo Figueroa posefa la
hacienda de Temaxcalapa en Guerrero; el general Obregon, 1enia un latifundio en Sinaloa, lamado
lacienda del Nainan; el general Manuel P. Monles, en Puebla, pasela la denominada San Miguel
Lardizabal, etcCleva. V7d, bilem

80



de Crédito??

Bt ojército Hegd a ser uno de los principales obsticulos para una politica
progresiva de reforma agraria y, en cambio, se convirlio en un factor importante
para la consetvacion de las viejas estructuras agrarias. Existen muchos ejemplos de
chmo el ejéreito federal favorecta o ayudaba a los hacendados contra los campesinos
que pedlan la dotacion de ¢jidos28 Los “agraristas”, asl, no solo fueron codiados y
perseguidos por os eristeros, sino que ademas suftian constantemente agresiones de
los hacendados que se velan afectados por el reparto de tierras. En ocasiones los
lerratenientes tentan soldados a su sarvicio que impedian las tomas de posesion de
los ejidos y que golpeaban o asesinaban a los ejidatarios. Durante el gobierno del
general Calles algunos hacendaduos, en combinacion con presidentes municlpales e
incluso con algunos gobernadores?d, someticron a los campesinos agraristas a una
severa represion quemando sus casas, golpedndolos y asesinando a sus lideres
locales. Un factor importanic que aclara, en parte, la exilosa oposiclon de los
terratenientes a 1a reforma agratia, ast como 1as intervenciones del ejércilo, era la
poca comunicacion que existia entre las grandes regiones del pais y el centro. Esta
situacion daba a las fuerzas locales un poder que era casi imposible confrolar o
vigilar desde of gabiermo central de México.

Il repatto de tierras durante el gobierno de Calles provocd una fuerie
division entre los campesinos: los beneficiados por la Reforma Agraria, los
“agraristas” y los no beneficiados, quienes para fines de la década de los veinte

segulan siendo la mayoria. Esta situacion de desigualdad en las politicas que se

27 1:n 1926, ol general Alvaro Qbregan embared al banca en Ia comprade I Compattia Richardson, que
comerciaba con garbanzo. B general Amaro obluvo un préstama por 100000 pesos para su hacienda "Ojo
de Agua® Vid Jbadem pp. 156-157

3 i Hans-Wermer, Tobler, apor.

29 "1 relacion estrecha que existia entre hacendados, gobernadores, militares y autoridades
municipales delermind que muchos agrarstas Tueran encarcelados y asesinados impunemente.
Inculpaban a los campesinos que solicitaban tierras, de canspiraduares, y constantemente se recibian
quejas.” Jean Meyer, “Reparto de tierras y reforma agraria® en opess, p. 124,
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cjercian sobre el campo mexicano luvo su manifestacion en el problema que con
tintes religinsos explotd a mediados dela década: la guerra cristera. Blveparto agrario
se habfa convertido en una eficiente arma politica del gobierno posrevolucionario,
pues ademds de que aseguraba la fidelidad clectoral, fomentaba la creacion de una
especie de "policia rural”, inlegrada por cjidatarios, que velaba por la estabilidad del
campo. La reforma agraria ligd a los cjidatarios con el régimen pasrevolucionario,
pero al mismo tictpo cred una resistencia, en buena parte de los campesinos, hacia
las formas con las que se llevaba a cabo el reparto de ticrras, Sabre fodw fueron los
pequehos propietarios los que expresaron mayor rechazo por la reforma agratia,
pues fucron cllos, paraddjicamente -tomando en cuenta las aspiraciones de Obregon
y de Calles hacia 1a pequena propiedad - los que con mayor frecuencia se vieron
afectados con el reparto de tierras que se realizd alo largo de la década de los veinle.
Muchos de los pequefos propiclarios, especialmente los mas pobres, fucron
despujados por los cjidatarios. En parecida siluacion se encontraron los aparceros y
los arrendatarios, que no encontraron beneficio alguno de la reforma agraria. Los
"peones acasillados” y las comunidades indigenas, como vimos, tampoco fueron
tomados en cuenta a la hora de repartir los cjidos .

La division que el agrarismo gubemamental provocod entre los
campesinos, explica, en parle, la vialencia que se desald durante la gucrra cristera
canlra los "agratisias”. Eslos, beneficiados por el gobierno con un pedaza de lierra
que pacas veces les resolvia sus necesidades basicas, fueron utilizados militarmente
par ¢l gobicrao callista al estallar ¢l conflicto con los cristeros. Fueron los agrarisias,

“condenadas a servir militarmente al gobicrno, despreciados y sacrificadns por un
ejéreito que los empleaba como carne de caion, cubicrlos de verglienza y detestados

por los campesinos crisicros, que los acusaba de haber vendido su alima por un
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pedazo de tiera™ | los que tuvicron que hacer frente a los grupos armadas de
cristeros.

1 hecha de que la guerra cristera haya tenido sus principales focos de
accion enla region del cenlro vecidenle de Méxica y especificamente en las regiones
de los Allos de Jalisco y el Bajio, nos hacen ver el problema cristero bajo la
perspectiva de un enfrentamiento que va mas alla de Ia explicacion de tinte
ideoldgico -religiosa- que generalmente se le ha dado. Hemos visto a grandes
rasgos en esie trabajo como la formacion histérica de la region alleda y del Bajio en
general, conld con peculiatidades que 1a hicieron distinta a las del resto del pats, o
que fue configurando, como lo ha demoslrada Andrés Fabregas, una especie de
“nacionalisma local’, un acusado regionalismo con intereses y tradiclones propias
que se resistio en distintas acasiones ala penelracion de un Estado nacional. Tl caso
de los Allos, por gjemplo, en dande existia una unién estrecha entre la Iglesia local y
las instituciones politicas -dando lugar a un sisiema de dominio oligarquico como
lo ha planicado Fabregas-, nos explica el enfrenlamienlo que se vivid enlre esta
region del pals y los grupos gobermantes posrevolucionarios que cjercian una
fdeologia y una accidn anliclerical al tiempo que se vivia una crisis agraria y
ccondmica en 1a region como resullado de 1a inestabilidad y poea daridad en las
politicas agrarias que se dictaron después de 1a revolucion de 1910. Dice Andrés
Falwegas:

La movilizacion campesina lograda por 1a oligarquia lapalia liene que
enlenderse no como un confliclo religioso sina comao ol enfrenlamiento
enlre una oligarquia regional y otra orientada hacia el estado nacional. 1a
manipulacion poiilica de los campesinas es pasible dada 1a situacion
agraria y el maneja de la ideologia conservadora, producto de fa situacion
socinecondmica. Para el campesino alteha el orden religiosa representa el
orden social, 1a garantia de 1a conlinuidad de la vida misma3

30 fhickorn p. 77

k) Fabregas, Andres, *Los Altos de Jaliscacaracleristicas generales”, en Diaz, José y Romdn Rodiiguer,

£ movimiento enstero. Sociedad y conliclo en los Alas de falivea editarial Nueva Imagen, México,
1979, p. 53
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En el caso especifico de los Allos, 1a division territorial estaba
fundamentada en el sistema de la herencia, por lo que al pasa de las ahos siendo las
familias numerosas- las propiedades se iban subdividiendo cada vez mas hasta
llegar, en algunos casos, a la formacion de verdaderos minifundios. Dada esta
situacion, las cristeros de los Altos se oponfan al agrarismo gubernamental con el
argumento de que ya no cra posible repartiv tierras en donde ya hablan sido
repartidas a través del mecanismo de la herencia. José Diaz y Roman Rodriguez
proponen que para las fechas del eslallido dela guerra cristera exisiia ya en la region
una “crisis ecolOgica”32 producto, por una patle, del constante fraccionamiento de la
propiedad que habia llevado a la existencia cada vez mayor de minifundios y, por
otra parie, del crecimiento demografico que hacla cada vez menos probable el acceso
a la ticrra, A eslo se le sumaba el acaparamiento de tierras por parte de los grandes
terratenientes, lo que dejaba cada vez menos tierras para ser repartidas,

Aun cuando el movimiento annado que se suscitéd en la segunda mitad
de la década de los veinte tuvo un carfcler esenciaimente campesino -el mayor
porcentaje de los que “andaban en la bola” 1o constitulan medieros y peones33 -, no
se manifostd expresamente como una rebelion de tipo agrario en la que se buscara la
reparticidn o la solucion del problemia de 1a lierra. Se trataba, mas bien, dela defensa
de un “orden social” en donde el principio de la prapiedad de 1a tierra era entendido
como un derecho natural y la desigualdad social era aceplada como parle de ese
orden natural dictado por la providencia. De esta manera, para 1os campesinos que
se levantaron en armas contra el gobierno, ol tratar de cambiar esc orden, esa
“permanencia” del estado de cosas, era ir ho sOlo conltra 1a tradicion del lugar sino
ademas conlra la misma volunlad divina. El concepto de propiedad privada ha sido

siempre defendido por la doctrina tradicional de 1a lglesia, sin embargo, uno de los

32 d Iordem
33 Jbidem p. 145
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anlecedentes que dio a la institucidn bases para la defensa de los principios de la
propiedad privada fue la Enciclica Pontificia Aerwm Novarum que anuncid Leon
XHIen 1891, Esta Enciclica aficializé Jos principios dela propiedad y la regulacion de
los prablemas sociales3 ademas de que justificaba la accion del clero, de la
inslitucion eclesidstica, en los problemas de la sociedad. Al amparo de esta posicion
de la Iglesia se organizaron los sindicalos calolicos y muchas olras arganizaciones
como la Asociacion Catdlica de ta Juventud Mexicana (ACIM), la Unidn de Damas
Catlicas Mexicanas y los Caballeros de Calon, enlre olras. Es en el momenlo en que
ol gabierno de Calles se mete directamente contra l1a Iglesia cuando las
organizaciones religiosas de "accion soclal” se lanzan a la defensa de los principios
declarados por Leon XHE "la Religion, 1a Fawilia, la Propiedad y 1a Unidn de clases”,

Ya hemos hablado del papel preponderante que luvo ta Iglesta local en la
formacion histdrica de la region altefa de Jalisco y en general del Bajio mexicano.
Los sacerdoles, por muchos atos, no sola fungian como vaceros y guardianes del
orden maral y religioso, sino que ademas hablan sido ks promolares de las
principales obras materiales de los pablados, y en muchos lugares eran considerados
como la maxima auloridad por arriba de las auloridades civiles. Habria que
enlender que en este lipo de saciedades rurales, en donde se vivio por siglos la
ausencia del gobierno para solucianar los problemas vilales de los habitantes, y en
donde, en cambio, 1a Iglesia y sus representantes slempre estuvieron presentes, la
religion regulaba loda la vida colidiana y producliva; ¢l sacerdote lenfa un lugar

privilegiado pues era el intermediario, el laza de union entre Dios y el hombre. “El

3 La Enciclica Rerurn Novarum defiende explicitamente la propiedad, postula 1a liberlad en la
contralacion del trabajo, atribuye a la obra de la naluraleza ol origen de las desigualdades en el
patiimanio y enseiia la imposible supresion de las desigualdades saciales Troponela concordia de clases
y techazala fucha entre ellas; se acepta de hecha la base de principios det orden social. Se prefendia la
restMuracion de la sociedad confonme a los principias y a 1a radicion cristiana; lograr el equilibrio entre
188 Wases saciales mediante la aplicacion de la juslicia y la caridad; cohesionar la sociedad humana,
unfendafraternatmente a ricos y pobres. 177 Barbosa Guzmin, Francisen, “De la accion social catdlica a
la Crisliada”, en Z5tndios fakscrenses B Colegio de Jaliseo, Jalisco, nmimern 13, Agosto de 1993.
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es quien celebra los cullos para alcanzar el socorre; é1 s quien bendice sus semillas,
sus animales, sus arados y sus campuos; €l es quicn perdona los pecados, causa de las
calamidades personales y sociales; €, en fin, es ¢l que abre las puerlas del ciclo
cuando muere.”35 Baju esta perspectiva, el ataque, que los campesinos velan direclo
del gobierno contra los sacendotes, prendid 1a lucha armada de los “cristeros”.

El 6 de enero de 1926 se aprobd la ley reglamentaria del articulo 130 de la
Constitucion y al dia siguiente el presidente Calles pidid al Congreso poderes
extraordinarios para reformar el Codigo Penal con el objeto de farmular un
reglamento que pudiera hacer cumplir la Conslitucion en todos los estados con
respecto a los renglones religiosos. Un mes después &7 Universa/ publicd las
declaraciones del arzobispo de México, asunlo que termind de radicalizar la postura
anticlerical de Calles. Es muy comim fijar el estallido del conflicto entre 1a Iglesia y el
Estado, que prendid la guerra cristera, con las declaraciones del arzobispo de México
José Mora y del Rio, en donde criticaba los arliculos dela Constitucion mexicana que
afectaban a la Iglesia3e Bien puede decirse quela publicacion de este texto extrema la
posicion del presidente Calles frente a la lIglesia, pero olros acontecimicntos
anteriores hablan provocado ya que las relaciones [glesia- Bstado se encontraran
bastante mallratadas. Como hemos sehalado, a fines de 1924, en Jalisco, el
gobermador Zuno desencadend una persecucion religiosa, que se extendit al estado
de Colima, con el pretexto de reglamentar el articulo 130 constitucional. Las cattlicos

se arganizaron, camandados por Anacleto Gonzalez Rlores “El Maestra®, y a traves

35 Diaz, Jaséy Roman Rodrigues, o, p-163

36 Fltextadecia. Flilustrisinw arzobispo de Méxicose ha dighadao hacer a nuestrovedactor, fgnacio
Monroy, la declaracion siguiente, que le ha didado en estas ténminos: “La doctrina de fa Iglesia os
imvariable, pargue esla verdad divinamente vevelada. La protesta que los preladas mexicanos
formulamos contra la Constitucitin de 1917 en los articulos que se oponen ala libertad y dogmas veligiosos
se mantiene fimne. No ha sido modificada, sino rabustecida, porque deviva de la doctring de 1a lglesia,
Lainfannacianque publicd £7 Eniversaldefecha 27 deeneiu, en el sentida de que se emprenderid una
campaiia contra las leyes injustas y cantrarias al Derecho Natural, os perfectamente cierta. B
Episcopado,deray caldhicas, no recanoeemos y cambatiremas los adiculas 3,5, 27 y 130dela Constitudon
vigenle. A2 Lniversald de febyero de 1926,
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de un comité de Defensa Religiosa, lanzaron un manilicsto lamando a los caldlicas
a defender la religion cristiana. EL Comité, al poco tiempo, dio Jugar al nacimiento de
la Unitn Popular, cuyo objetiva era “organizar a todos los catolicos para
movilizarlos de manera permanente y cn masa®3?,

Mientras en Jalisco los catdlicos se organizaban, se difundio la nolicia de
que Calles ordenaba a los gobernadores que vigilaran las actividades del clero y el
nimero de sus efectivos. A los pocos dias de estanaticia, el 21 de febrero de 1925,
varios hombres autodenominados como “Caballeras de Guadalupe”, divigidos por
Ricardo Trevino, secretario general de 1a CROM, y un sacerdole espaiol, Luis
Manuel Monge, tomaron la iglesia de 1a Soledad, ubicada en la cludad de México,
exigiéndale al parroco que entregara la parrogjuia al presbitero Joaquin Pérez y Budar,
quien seria idenlificado como el “patriarca” de la lglesia Cismatica Mexicana que
acababa de fundarse, bajo las auspicios de la CROM .38

Ante esta situacidn los catdlicos comenzaron a organizarse para
defenderse de los ataques del gobiera callisia. 19 de marzo de 1925 se reunieron los
representantes de varias asociaciones catGlicas, entre las que se encontraban la ACJM,
Federacion Arquidiocesana del Trabajo, Adoracion Nacturna, Unidn de Damas
Catdlicas, Caballeros de Colon, CNCTy Congregacion Mariana, para fundar la Liga
Nacional Defensora de la Liberlad Religiosa (LNDLR). Varios enfrentamientas se
suscitaron entre los “ligueras”, autoridades y grupos dela Iglesia cismética alo largo
del aho. A la arden ddl presidente de aplicar inmediatamente la Constitucion en
tados los eslados, comenzaron las expulsiones de sacerdoles extranjeros, la clauswra
de escuelas catdlicas y conventos, la reduccion de sacerdoles por parte de los

gobemadores en sus eslados, y la immediata, también, reaccion de los aristeros que,

3 Meyer, Jean, Za Chistiady ef contliclo entre L fplesia 3 of Ftado 1926-1979, tomao 2, Siglo XX|,
México, 1991, p. 147.

38 g Pérez Montfont, Ricardo, "la Iglesia Cismatica Mexicana del patriarca Joaquin Pérez”, en
Flixviey Revista semestral de estudios rogionales, México, enero-junio de 1991.
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como sehala Jean Meyer, no respondfan, ni eran la misma cosa que clclera y su
conflicto con el gobierno,

Bl gobierno exigla que todos los sacerdotes se registraran en el
ayuntamiento para pader ejercer sus funciones y se establecta un limite de sacerdotes
por cada eslado. El Papa, por su patle, aconscjaba a las obispos mexicanos que se
abstuvieran de participar en la polilica y se entregaran a la oracidn para 1a solucion
de sus prablemas. Entre los obispos habfa diferentes puntos de vista, unos abogaban
por la resistencia abierta contra las medidas gubernamentales (suspension del cullo,
cicrre de escuclas), mientras que otros preferfan buscar el arreglo por la negociacién y
vias legales. Sin embargo, mientras obispos y gobierno se debatfan en el plano
Ideoldgico, las cristeros ya habfan optado por la lucha: malines y enfrent amientos
armados cslallaban en varias zonas del pafs. La Liga propuso iniciar un bolcot
econdmico, incitando a los catdlicos a comprar s6lo 1o necesario para la
sobrevivencia y absltenerse de asistir a evenlos soclales, culturales o de
esparcimiento. Fl boicot, aunque no afect® violentamente a la ecconomia naclonal, sf
tuvo repereusiones importantes, sobre todo en la vida ccontimica de la provincia.

11 24 de julio, el Comité Episcopal publico la carta pastoral que anunciaba
la suspension de los cultos a partiv del 31 de julio, dfa en que el decreto de Calles
entraba en vigor. La Liga, que cada vez estaba mias convencida de que ol Ginico
camino eran las armas, hizo un Gltimo intento, recogiendo miles de firmas que
pedian las reformas conslitucionales y mandandolas al Congreso. 1l intento fracaso.
Il cullo se suspendio el 31 de julio enel pals  hecho que marca el inicio de una larga
lucha de (res ahos- provacando reacciones de miedo, desesperacion y enojo en
muchas zonas del pais. A fines de diciembre de 1926 1a LNDLR ordend a sus
delegaciones que organizaran un mavimient anmado para derrocar al gobierno de

la Repablica y salvaguardar las libertades populares. Anacleto Gonzalez lores
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{presidente de fa Union Popular, principal organizacion de Jalisco), aceplod el recurso
de las armas leyendo of comunicado de 1a Liga en la convencion de la UP de 1926,

Un mavimiento popular, de dimensiones que el gobierno no habia
imaginado, estalld en 1a region de Jalisco, Colima, Nayaril, Aguascalientes, Durango,
Michoachn, Guanajuato y Zacaleeas?. Bl gobierno disponia del ¢jército y reclutaba
agraristas. [a lucha de los crisleros se tornd especialmente violenta en contra de
cltos. Eran tomados por “ladrones”, “traidores” y "mantenidos del gobierno”. "l.os
mezquites y huizaches de la region alleba son mudos Lestigos de tantos agraristas
ahorcados, que en los pies lenfan alada una bolsila de licrra con una leyenda que
rezaba: ‘ahf esta tu lierra™ A0

Frente a la guerra de guerillas que manlenian los cristeros, el ¢jéreito
federal recurrié comao estralegia a las “concentraciones”, eslo era: se fijaba un plazo
de tiempo a los clviles que vivian en ranchos o pequenos poblados para que
cvacuaran una determinada zona y fueran a refugiarse en una seife de localidades
previstas para ello. Pasado el plazo toda persona que era encontrada en la zona era
cjeculada sin juicio previo. Il ejércilo se apoderaba de las cosechas y los rebaios,
incendiaba los pastizales y sacrificaba al rebaio que no podia ser llevado en tren,
Eslas medidas fuecron de las mas efectivas aplicadas contra los cristeras y se llegd al
limite, e 23 de abnil de 1927, de ordenar la evacuacion de todas 1as aldeas y de todos
10 pueblos de 1a zona de los Altos de Jalisco. La genle, segiin fuera 1a dislancia, se
dirigid a Guanajualo, a Aguascalientes o a Guadalajara.4t 115 de mayo comenza a
llovery con este motivo, sin esperar el permiso camespondiente, todos los rancheros
se fueron a sus siembras. P'ara julio se encontraba nuevamente poblada la region de

los Allos y la guerra continud con mayar intensidad; se caleula que llegaron a ser

39 Para todo lo relativo a la guerra de los cristeros ver Jos tomaos | y N de Meyer, Jean, Za Crivtiads,
aopcrt.

40 Diaz, José y Roman Rodriguer, ap o, p. 188

8N 1id Meyer, la cristiadatoma l, apert
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cerca de 20 mil los cristeros alzados A2

ta Negada del general Enrique Gorosticla® anliguo oficial del ejército
parfirista y desterrada del pais al triunfo de los constitucionalistas - a la direccion
militar del estado de Jalisco a fines de 1927, le imprimid a la guerra de los cristeros en
el estado una mayor organizacion y fuerza. La organizacion adquirida en ol estado
hizo de la region de los Altos la principal zona de actividad cristera, con 1o que
Corosticta fue nombrado por la Liga "Jefe Supremo” del mavimicnto ammado
cristero. Desde Los Allos de Jalisco lanzd un Mandiosto a lr Nacisn también
conocido como Man de Los Altos. Este documento muestra los principios por los
cuales se luchaba: el respeto a la religidn y a la propicdad privada de la tierra. Se
adoplaba camo base la Constitucion de 1857 en donde se estipulaban las libertades
individuales, Incluida la libertad religiosa, Sin embarga, aunque los ataques cristeros
cran constantes, nunca lograron triunfos definitivos debido a la falta de elementos
de guerray al continuo contraalaque de Tas fuerzas federales,

Micntras 1a guerra transcurtia, Iglesia y gobierno continuaban negociando.
Obregbn que en el mes de junio anuncid su candidatura a la presidencia se
‘entrevisto, en marzo de 1927, con ol Mansenpor ulcheri, en Ia terraza del Castillo
de Chapullepee. E intento de coneiliacion fracaso. Calles, en cambio, no cambiaba su
posician Do noviembre de 1927 mandd fusilar al padree Agustin Pro y a su hermano
Humberto, al asociatlns con el atentado que habia sufvido Obregdi®t. En las

negotiaciones que siguicron enlre lglesia y gobicrno destaca el papel jugado por el

42 Piaz, Jose y Roman Reds guey, apaerd n 106
3 luf’\m-n-h- \1\-11r\lnng\ {'.nl:wl\m\ un cristors agndsiea®, on Macdios fakscionseynQiimera 13, B

Coleginde ].\lmu Jahseo, agostoade 1993

44 Elatentade fue plancado por los igueros del grapa de Segura Vilehis. A raiz del alemtado se fusila
sin juicio previa, y por ardenes presidenciales, al padre Proy, a st hermano Humberla, a Tais Segura
Vilchis y a Tieada Arins. "Obregon nohabita lenido ninguna respansabilidad en effa y tanta é cama las
obreganistas o afmaron siempre; pero para ciertos caldlicos exaltados aquel 22 de noviembre finrmo
Obregdn su prapia sentencia de muerte” Meyer, Jean, Endgque Kranzo y Cayetana Reyes, /istona de £y
Revorendin Mexicie T8 1988 F5taai v sociedid con Callos; B Colegio de México, México, 111, 1981,

p
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cmbajador norleamericano en México: Dwight Morrow, quien Hegé al pafs en
aclubre de 1927, Convertido eh una especie de inlermediario, Marrow aceret a los
representantes de la lglesia con el gobierno de Calles. El padre Burke -mandado por
Roma  se entrevistd con Calles en el fuerle de San Juan de UlGa, En Celaya, el 15 de
abril de 1928, duranie una ceremonia oficial, el secretario de Educacion, Puig
Casauranc, en presencia de Calles y Obregon, hizo una abierta invilacion a los
obispos al didlogo. Todo se dirigia rapidamente a la solucion del confliclo cuando,
sorpresivamente, Alvaro Obregdn -presidente electo~ fue asesinado en el
restaurante de fa Bombilla par José Ledn Taral. Tendifa que pasar un afto mas para
que el confliclo entre la Iglesla y ¢l Eslado legara a un acuerdo,

La muenrle de Obregdn se vio envuelia en una serie de suposiciones: se
dljo que Moranes estaba implicado en el plan de asesinalo e incluso se llegd a
pensar en que el mismo presidente Calles era of responsable intelectual de la muerle
del caudillo. Las averiguaciones posteriores no han llegado muy lejos: el autor fue
Leon Taral, fanatico religioso, discipulo de 1a madre Conchita, que vefa en Obregon
al culpable de fa situacion que vivian los caldlicos. Cuando Calles le preguntd a
Toral por qué habia malada a Obregdn y no a ¢, éste conlesto que “cuando se mina
un edificio se alaca a los cimientos. Pensamos que usted s of edificio y el general
Obregdn los cimicnlos”4. E1 caso se cerrd con el juicio y fusilamicnto de Tedn Toral.
Il prablema que entonces se presentd fue ol de la sucesion presidencial. jQuién
ocuparia la presidencia al terminar el perfodo de gobierno de Calles? Se Hegd a
pensar, incluso, en atargar dos ahos mas el gobierno de Calles haciendo retroacliva la
reforma conslitucional, que cambiaba de cuatro a scis ahos los perindos
presidenciales. Las conjeluras, que lanto entre el ejéreito como entre fos politicos se

hacfan con respecto al fuluro inmedialo del gobierno, quedaron claras el dia del

15 Dulles, ap.cit, p.343
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altimo informe de gobierno que el presidente Calles presentd ante el Congreso, en
donde sentencid la memorable frase que daba por lerminada la era de Tos caudillos

para dar paso ala era de las instituciones:

Todo esto delermina la magnitud del problema; pero la misma
circunstancia de que quizd por primera vez en su historia se enlienta
México con una situacién en la que la nota dominante es la falla de
"caudillos”, debe pemilimos, va a permitimos, arientar definilivamente
la polilica del pals por rumbos de una verdadera vida institucional,
procurando pasar, de una vez por todas, de la condicion histdrica de "pats
de un hombre” a la de "nacion de instituciones y leyes” 6
De acuerdo con la Constilucion, Calles pidid al Congreso que designara un
presidente provisional y cjue fijara la fecha para unas nuevas elecciones.  Acaloradas
discusiones se vivieron en la Camara de diputados para elegir al presidente
provisianal. Finalmente, el 25 de seplicmbre, fue designado por unanimidad, para
ocupar la presidencia de la Repablica el 1 de diciembre, el licenctado Fmilio Portes

Gil.

Los afios del “maximato”

Muchos historiadores han coincidido en calificar los Gitimos anos de la década de los
veinte y los primeras de 1a década de los lreinta como la era del "maximalo”, o en
otras palabras, los aios del “jefe maximo®, Plutarco Elias Calles. 1a muerle de
Alvara ObregOn rompio de alguna mancera cl preeatio equilibrio de la vida politica
gque se vivia en el pals. La desaparicion del "caudillo”, coma lo anuncid Calles en su
histrico manifiesta, demandaba un cambio en la polilica mexicana que sc dirigicra

a la cansolidacion de una nacitn “de instituciones y leyes”. En este sentido 1a

46 Fragmenta del tnformie de Cobiemo del 1 de sepliembre de 1928, En Macias, Carlos, utarco Has
Calles, pensaniento ., opeitp. 163
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creacian, en, del Parido Nacional Revolucionariof?.  Emilio Portes Gil, en su corto
gobiemo de calorce meses, tuvo que hacer frente a una serie de problemas que se
fueron presentanda: la rebelion escobarista de marzo de 1929, la conflictiva campaha
clectoral de Vasconcelos, que culmind enla matanza de Topilejo, y por si fuera poco,
los problemas heredados de su antecesar: et confliclo religioso y el prablema del
reparto agrario, ademds de que tuvo que sortear la presencia cada vez imas manificsta
del poder palitico del general Calles.

1 asesinato de Obreg6n no sdlo habia interrumpido el camino de las
negociaciones con la Iglesia, sino que ademés habla radicatizado 1a posicion del
gobiemo frenle al clero y frente a la guerra campesina que se vivia intensamente
sobre todo en el centro y occidente del pafs. La guerra de los cristeros contra tropas
del ejército federal y agraristas no habfa encontrado lregua alguna. Parva los
campesinos alzados ~pequefos y pequefiisimos propictarios, rancheros, peones y
medicros- 1a lucha contra el gabierno era en defensa de sus inlereses més
inmediatos, por 1o que no pensaban claudicar tan faciimente ante ef gobierno. Hay
que entender, par gjemplo, que os cristeros no solamente defendfan al sacerdole,
sino que prolegian al lider del pueblo, a un familiar que era hijo, hermano, primo,
tio o padring, dentro de la comunidad.  Por esta siluacidn muchas awtoridades
nmunicipales se negaron a obedecer las leyes persecutorias; algunos rehunciaron a su
cargo, otros avisaban a los sacerdotes que existia una orden en su contra y algunos
atros encabezaron personalimente el movimiento anmadods. Por otra parte, debemos

insistir en la tesis de Andrés Fabregas, José Diaz y Roméan Rodriguez en el sentido de

47 Vid, Fuentes Diae, Viconte, Laos partrdos politicos en Aéxica L, Talleves lmpresiones Pedectas,
México, 1954, Garrido, Luis Javier, £ panido de la revoluerion mstitucronalizada (Aeddio siglo e pexcdor
Poltica en Miéxrco) La formacrin del nueve Estado (192819457 Siglo XXI editores, México, 1982
Conchello, Jusé Angel, Arnoldo Martinez Verdugo, ef.al,  Lospartidos POIROS de México Fondo de
Cullura Econdmica, (Archivo del fondo 49, 50, 51), México, 1975, y Lajous, Alejandra, Los portidos
pviteos endevneg Prennd, Puebla, 1985.

8 157 Diag, Joséy Roman Rodrigues, op o, p. 214
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sentido de que la guerra delos cristeros, si bien se encontraba guiada por la defensa
religiosa, se vio ntimamente relacionada con la defensa de las formas tradicionales
de propiedad privada de la tierra que persistian en las regiones. “Can ello defendian,
asimismo, lns bases socioecondmicas de su cullura regional™s,

Iin la ideologia de los rancheras y campesinos que particlparon en la
gucrra cristera, atacar a la religion era alacar a la saciedad loda, a la regitn concebida
como terrilorio patrio. En esle sentido la religiosidad y el nacionalismo eran
entendidos como la misma cosa. Bl nacionalismo de corte conservador que
saslenfan los idedlogos del movimiento crislero se oponia al del grupo
revolucionario que buscaba llevar a cabo, desde el Estado nacional, reformas
econdmicas y soclales en aquellos espacios en dande 1as cosas funcionaban de
acuerdo a un orden establecido desde hacla siglos. De acuerdo con Andrés Falregas,
“el confliclo enlre el Bstado y 1a [glesia ha sido enlre una oligarquia orientada al
desarrollo de un espacio naclonal y olra orlentada hacia las lradiciones locales, El
anticlericalismo de 1os oligareas norteftos fue interpretado como parte de 1a politica
agrania que insistia en la forma cjidal. Fue ésla la picdra de toque que permitié a la
oligarquia tapatia la manipulacion de los rancheros alleftos: defender a a religion
era defender el principio de la propiedad y con ello a la region”®  La sociedad
caldlica, agraria, tradicional, de la region del cenlro-occidente de México
-especialmente del Bajlo y de Jalisco , encontrd en la guerra eristera no salo la
defensa de su religion contra los alaques del gobierno: el hecho de pelear contra los
dictados del Estado posrevalucionario era también una forma de expresion de la
identidad regional. Is en este senlida que habwia que entender el conflicto religioso:

campesino que se vivid en el pals entre 1926 y 1929 como uno de los mayores

W oskn p. 229

50 Fabregas; Andres,  La fonnacion histdrica de um mwion: los Altos de Jaliseny Centro de
lavestigaciones y Estudios Superiores en Antropologia sacial, Ediciones dela Casa Chala, México, 1986,
p 208
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obstaculos que se fe presentaron al Estado posrevolucionario en el camino de su
consolidacion

La Iglesia, en realidad, nunca habla querido la guerra y es por eso que
apravechd fa primera oportunidad para terminar con ella. El embajador Morrow
fungié como promotor de las negociaciones, por un lado haciéndole ver a los
obispos la inutilidad de intentar derogar los articulos constitucionales que los
afectaban, y, por obro lado, convenciendo al gabierno a que accediera a dar garantias a
tas catdlicos para que sc renovara el culto. Ll Vaticano nombrd al monscfior Ruiz y
Fores como delegado apastdlico; éste, junto can el abispa de Tabasco, monsehor
Pascual Diaz, se entrevistaron con Porles Gil el 12 de junio de 1929,
comprometi¢ndose, ambas parles, a presentar un documento por escrito que
expresara sus posiciones. El gobierno, representado por Portes Gil, mantuvo su
posicion inicial: ho habria concesiones con respeclo a las leyes y la Constitucion
mexicana. Los obispos, entonces, respaldaclos porel Vaticano, aceplaron las reglas del
juego. I3 21 de junio, se declaro terminado, con la publicacién de las declaraciones
oficiales, el conflicto religiosa. Los eristeras, en cambio, descontentos y frustrados
por los arreglos que habia aceplado la Iglesia, regresaron a sus licrras y se
reincarporaron asus aclividades. Dice Luis Ganzalez con respecto a los alzados que
regresaron a San Jos¢ de Gracia: “Los ex crisleros y sus simpatizadores se sienten
doblemente humillados. Los han humillado las awtoridades eclesiasticas. Tienen la
sensacion de que unas y olras se han refdo de ellos y han despreciado su sacrificio,
Quizas mas que nada les duele la canducla de los obispos, de ese Pascual Diaz y de
ese Ruizy Mares que los entregaron atados de pics y manos a sus encemigos”st Hay
que anolar, ademis, que st bien los cristeros se somelieron al arreglo que habla hecho

la Iglesia con cf gabierno y cumplicron, en su mayoria, con su parte del trato, el

SUGonzdler, Latis, Ziedio on Fiky SEP, (Lecturas Mexicanns n, 59, México, 1984, p. 174
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gobierno no cumplity cabalmente con ja suya. Miles de alzados fueron pasados por
Jas armas 0 asesinados sin mayores tramites apenas entregaron las armas; muchos
de los templos exprapiados no fucron devacltos a la Iglesia; y centenares de
sacerdotes siguicran sienda delenidos por la policiay varios de ellos asesinados.52 1a
perseeucion y represion alos cristeros no tenmind conlos arreglos de 1929; sobre
todo en las regiones del Bajlo y de los Allos de Jalisco, persisticron la guerra de
guermillas y las enfrentamicentos aislados entre cristeras, tropas federales y agraristas.
El conflicto entre la Iglesia y el Estado entrd durante el gobiermo de Portes Gil a una
tregua aparente que durarfa sOGla unos meses, pues en 1932, bajo of gobierno de
Abelardo L. Rodriguez, ef conflicta cobré un nueva y renavado impulso.

Imilio Parles Gil anuncid desde su toma de protesta como presidente su
programa de gubierno: ya que estarfa enla presidencia tan sdlo por catoree meses, se
dedicarta a resolver principalmente los problemas de las masas trabajadoras,
particulannente los de los obreros y los campesinos. Para las primeros, antes de
terminar sumandato, mand6 al Congreso un praoyecto de Cadigo Federal del Trabajo
y, en maleria agraria, su corto gobiermo se caracterizd por el impulso que le
imprimio al reparto de tierras. 1 su discurso de toma de posesion afirmo:

- €5 un imperativa inaplazable mantener a los campesinos en ta posesion

de sus tictras y canlinuar ol programa agrario de acucrdo con 1a ley, para

poder crear una clase rural libre y praspera, que sirva inclusive de acicate a

la retardataria teenica del Jatifundista, quien al na disponer de asalariados

paupérimas, tendra que hacer evolucionar sis métodns de cultivo, con

ventajas indudables para el mismo propictario y para la cconomia general
del pafss3

Emilio Portes Gt era cansiderado como uno de tos mds fervientes agraristas, y

precisamente en este punto es en donde encontré la mayor diferencia con su

52 15 Meyer,Jeaw, La costiady W, opett,
53 /¥scurso prommciado por e/ C Lo Portes Gif prosicdonte constiticional imterine de ks Fytados
Linrdors Moxnanes o/dia 1 e diciembre s 1928 Talleres Graficos de la Navion, Moéxico, 1928
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antecesor Putarco Flfas Calles, Portes Gil vela en 1a formacion de los ejidos 1a
principal solucidn del probilema agraria. Auxiiado por Mayte R Gamez desde la
Secretarfa de Agricultura y Fomento y apoyado en los gohernadores partidarios de
que se intensificaran los repartos de tierras entre Jos que destacaba Lazaro Chrdenas,
de Michoacan -, ¢l gobierna de Portes Gil - realizd uno de 1as mayares repartos
agrarios, pese a la brevedad de su mandatos4 Sin embargo, la idea misma de
transformar ¢} sisteia de propiedad en o campo a través de los ¢jidos no cra
campartida por tado el grupo revolucionario y cada vez era més evidente que la
concepeion que Calles tenfa de la reforma agrania erala que contaba con mas adeptos,
Para 1929 no s&1o no se habla logrado una transformaciéon en el campo -muchas de
las antiguas haclendas segufan en propledad de sus duefos-, sino que ademds
muchos de los revolucionarics se habian convertido en teiratenientes. A pesar de
que on el discurso revolucionario estaba sicmpre presente 1a necesidad de la reforma
agraria a través de la creacion de los ¢jidos, 1a mayotia de los revolucionarios velan
en éstos solamente una forma de propiedad transitaria cuya funcidn era basicamente
edueativa en favor de ciertos sectores campesinos para que adguiricran la disciplina
y ventajas de la pequea propiedad privadass  Con respecto a los latifundios se
mantenfa la posicion de Obregon y Calles en el sentido de que habfa que hacerlos
productivos, no necesariamente destruirios, El propio Calles declard en diciembre
de 1929 que ol proceso de reparla agrario debia lener presentes razones econdmicas y
teécnicas, y no seguir recarriendo a la simple exprapiacion; 1a afectacion de ticrras

decin “debia depender de la capacidad del presupuesto oficial para compensar

adecuadamente a los terratenientes afectadas™e, Después reclificd su posicion en

54 Entos catorce meses de su gobierno repaitic 2 438 511 hecldreas, gque beneficiaron a 93 634 jefes de

familia, superando por el pdmero de beneficiavios al régimen callista. 1! Reyes Osorio, Sergio, el a/,

eyren, p 50

55 Vi Cordova, Amaldo, ap e,

56 £7. Nactonsy 26 de diciembre de 1929, 1% Moyer, Lorenzo, Histori de by Revolucion Moveana.

1925 1934 Fcontlclo sexial yJos gobrmos delmaxvimatg 11 Colegio de México, México, 1981), p. 184
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encro de 1930 alegando que se e habia malinterprelado: ¢ hunca habia negado que
el reparto agrario debia de continuar, slo dijo que suritmo debia acomadarse a las
posibitidades del fisco. Para cuando Portes Gil enlregd 1a presidencia a Ortiz Rubio, la
idea del gjido colectiva habfa perdido muchos adeptos.

Enla Convencidn del Partido Nacional Revolucionario, aprobados el
programa y los eslatutas, el problema se cenlrd en la discusion de quién scria el
proximo candidato presidencial de los revolucionarios en 1as siguientes clecciones.
La posibilidad de que Aaréin Sdenz fuera el candidata de los revolucionarios se hizo
evidente desde 1a muerte del caudilio, sin embargo, cuando se encantiaba on auge la
campaia saencista fue llamado a Mdéxico por Emilio Portes Gil el enlonces
representante del pafs en Brasil: Pascual Onliz RubioS?. nmedlatamente después de
su llegacla, Pascual Orliz Rubio comenzé a figurar como candidalo a la presidencia y
los revolucionarios que no velan con buenos ojos la candidatura de Saenz se
sumaron a lade Ortiz Rubio. Jin la Convencion la mayoria de los penerreanos optod
por alincarse a lo que se ha entendido como una decision de Plutarco Flias Calles:
apoyar la candidatura de Pascual Orliz Rubio. 11 dia cuatro de maizo se declaré 1a
existencia legal del Partida Nacional Revolucionario y Orliz Rubio lomo prolesta
coma candidato oficial del PNR a 1a presidencia para el periodo eonstilucional que
debafa camenzar el einco de febrero de 1930,

En la conlienda electoral de 1929 se opuso a la candldatura de Pascual Ortiz
Rubio la de Jos¢ Vasconeelos por e Partido Nacional Antirreleccionista. I ex-
secrelario de Fducacion Pablica contaba con la simpalia de gran parte de los

upiversitarios, escritores e intelectuales de la ¢tpoca. Se farmaron comilés pro-

57 “Las razones do aguel Hamado siguen sicndo, incluso ahora, un tanto oscuras. Emilio Portes Gil
aseguraba que fue decision suya tracrle de Rio de Janeino para que ocupara la cartera de Gobernacian,
afimmacién que parece, cuando menas, discutible* Segovia, Rafacl y Alejandra Lajous, "La
consulidaciem del podey”, en Meyer, Lovenzo, 2istoria di b Revolucrisn Moacana 1928 1938 1os mmsoy
e L institucronaizacrongia2, Colegin de México, Mxico, 1981, p.55
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Vasconcelos en varios puntos del pais dirigidos por personajes como Oclavio
Madelin Ostas (imicmbra del grupo de os Siele Sabios de 1915), Angel Carvajal,
Juan Busiitla Oro, Antonieta Rivas Mercado, Chano Uruela, Enrique Gonzalez
Aparicio, Salvador Aceves, Herminio Ahumada, Radl Pous Ortiz, José Ma. de los
Reyes, Carlos Roel, Antonio Heli, Alejandra Gomez Arias, Salvador Azucla,
Antonio Armendariz, Mauricio y Vicenle Magdaleno, Germian del Campo,
Abraham Arellano y niichos mas. “Todo lo que en el México de 1928 representaba a
los intelectuales no campromelidos con la familia revolucionaria, en pocas
palabras” . E} vasconcelismo fue sin duda uno de los movimientos que mayor
fuerza alcanzo frente al poder de los penerreanos, Vascancelos era, a los ojos de la
dpaca, un hombre villante, moral e imaginativo que sabla exponer a la luz pablica
todos los viclos y limilaciones que tenfa el grupo gobernante. Vasconcelos, a raves
del programa del Partido Nacional Antisreleccionista, reivindicaba los principios de
la Revolucidn de 1911 y praponfa, enlre olras reformas: sufragio femenino;
supresion de las facultndes extraordinarias del Ejeculivo; aplicacion de cuando
menos una tercera parte del presupuesto al desarralio de Ja educacion popular;
autonomia para la Universidad Nacional y creacion de su patrimonio®. Sin
embargo, frente a Ja oposicidén que representaban los vascancelistas, el grupo
revolucionario opld por descalificarlos y reprimir sus manifestaciones, que en
ocasiones llegaron a ser mds numerosas que las arganizadas por el propia PNR.

Como o sefalan Meyer, Segovia y Lajous, “la novalez del PNR, sus dudas y

5K bidorm p 1

59 Suhre el Vasconcelismo pucden verse: Vascancelos, José, £orocorsilady ed. Botas, Maxico, 1939;
Magdaleno, Mauricio, Zas palabras prondiday FCE, Méxieo, 1956, Alessio Robles, Vito, Misandinsas
connuestro Ulsey Bd. Bolas, México, 1938, Taracena, Alfonso, Jfosé Hasconcekss BEd. Parraa, México,
1982, Taracena, AHONsO, 2os vasconcedstas sacatic wdos on Tiwifeja Clasica Selecta Editora Librera,
México, 1958; Azuela, Salvador, Zaaventuny vasconcelista 1929 Bd Diana, México, 1980; Ahumada,
Herminia Jr, fosd Vasconcelos Una vidda que jgaaks con 2 decisn of pensonienta £d. Botas, México,
1937, Skirius, John, Jasé Vasconcelos p iy crieads de 1929 Siglo XXT editores, Méxica, 1978; entre
muchas ofras.
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ternores, na le permilieron aceplar un desallo clectoral. Su respuesta a ta campaia
electoral de la oposicion se Hmitod, pues, a la represion, manifestada de muchas
maneras; disolucién de manifestaciones y mitines, parciatidad desemborzada de las
aulanidades de todo nivel, maltrato de seguidores y afiliados, asesinato incluso de
algunos, coma el de Germdn de Campo, y toda ello culminando en los indliles y

absurdos crimenes de Topilejo”®

Pascual Ortiz Rubio
Salo dos ahos y ciele meses (del 5 de febrero de 1930 al 2 de seplicmbre de 1932) durd
cl ingenicro Pascual Orliz Rubio en 1a presidencia del pafs, La desighacion de su
cargo ha sico registrada en la histarfografia mexicana como una de las decisiones
tomadas par el general Calles en sus funciones de “jefe Maximo" de la
Revolucion-, y el mismo Orliz Rubio cuenta gue sicinpre estuvo convencido de que
habfa sido Calles quien decidid que ¢ fuera presidente. Como ¢ misiolo relata en
sus Mmetmorias, nunca pensd y menos ambiciond ser presidente, y cuando fue
llamado a ocupar ese cargo ni €1 mismo lo podia creer.8t Hayan sido las razones de
Calles 0 no, la realidad es que en el corla periodo de ticmpo que Ortiz Rubio se
mantuvo en el poderla sombra del general Calles no dejd de estar presentes?,
Aunque no nos acupareinos en este rabajo de narrar 1as conflictas
politicos que entonces se vivieron dentrodel grupa gobernanie, debemos anotar que
desde el principio de su gobierno Orliz Rubio se vio abslaculizado y debilitado por

las pugnas internas de su mismo grupo polilico el mismo dia que tomd posesion

60 Mo 'L'r, Py 11/(),{)/1;//,—}—)‘11)4»-

61 L/ Ontiv. Rubio, Pascual, Mvwviazy Universidad Michoacana de San Nicolas de [idalgo, Morelia,
198t

62 Latesis de Amaldo Cardova es que fue precisamente entre 1930 y 1932 cuando se fragud el verdadero
poderde Calles como efe maxinmo a como hembie fuere de la pulitica mexicana. En Coidava, Amalda,
2] 23l M i Jonise fdeolagha y politica en of Méaco e fos ados bt manusanto on
pvensa)
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de su cargo fue viclima de un alentado®, Las divisiones se vivieron inlensamente
enel Congreso en donde se formaron dos bandos, simpatizante uno del presidente y
ol otra del ex-presidente Emilio Portes Gil, que se 1a pasaran peleando con el
arbitraje de Calles de por medio  durante el tiempo que Ortiz Rubio dwd enla
presidenciatd
La principal consigna del presidente Ortiz. Rubio al asumir su cargo
utilizada también por Obregdn y Calles- fue 1a de 1a reconsiruecion naciondl | las
circunstancias mundiales que presentaba la crisis desatada en 1929 y que repercutian
on la ccanomia mexicana, sumadas a la incipiente industria y crisis agraria
mexicana, hacfan urgente el lamado a todas las "fucrzas nacionales” para Hovarla a
cabuo. Ef gobicrno revoluclionario asumia abiertamente una posicion conciltadora con
{odos los grupos sociales que constitufan la sociedad y en este sentidao su discurso se
volvia cada vez menos radical. Decia Ortiz Rubio: “Nosotros no somos enemigos
dlel latifundista ni del capitalista, somos enemigos de que abusen del trabajador” s,
Comola politica se encontraba dirigida a la reconstrucci'n ccondimica, fue necesario
“replantear” Jos principios yevolucionarios cambiando su lono radical por una més
mesurado que na solo incuyera en los beneficiarios de 1a Revohicion a los obreros y
campesinos del pafs. Kl rumbo que toma la reforma agraria durante el gobierno de
Ortiz Rubjo nos  muestra ese tono "mesurado” y "canciliadoy” que adquirio, en
general, el chreulo de los revolucionarios al iniciarse 1a década de los afos treinta,
Parala discusion que en materia agraria se vivia entonces entre el grupo
revolucionario, Ortiz Rubio convocd a cuatro reaniones de gabinete (ampliadas con

diversas funcionarios y dirigentes politicos) a las que Hamd "Acuerdos Calectivos”.

63 150 Meyer, Liwenzo, ofal, opcit p 148
64 151 [bidem pp. 108-131
65 fhdern
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Se Hevaron a cabo ol 20 de marza, o 29 de abeit y el 7y el 16 de mayo de 193066 [as
distintas apiniones expresadas giraron en el siguiente sentidor Pérez Trevibo
planted cama primer punto esencial ol de 1a durabilidad de Ia refarma agraria,
proponiendn "que se intensifique ef trabajo de la Comisitn Nacional Agraria con
absoluto apego a 1as leyes, para resolver el problema en el menor tiempo posible”,
para Luis L Ledn (en ese entonces secretario de Industiia, Camercia y Trabajo), desde
el punto de vista de la economia nacional, era necesatio “resolver el probleima
agrario cuanto anles y organizar a los campesinos para su produceion”; Aaron Sdenz.
{entonees searetario de Fducaciin), por su parte, propuso que se fijara un plazo de
un afo para resolver la cuestion de la tierra, alacandola "con mds violencia”, pues
"rafentras no se concluya 1a resoluciaon fundamental del problema agrarlo, no
podremos estabilizar nuestra situacion, na podremas regularizar nuestras
condiciones ccondmicas ni podra haber estimulo posible para el desarrollo efectivo
de la agricullura en el pafs”. Ortiz Rubio pensaba que el problema agrario debfa
terminarse “en un afio y medio®, a lo que Portes Gil, que asistia a las reuniones
camo presidente del PNR, comentd -siendo el mds radical de todos en o que a
maleria agraria se referia- que no podia precipitarse de esa manera la solucion de la
cueslion agraria y que “bien podian darse por satisfechos si para ello bastaban los
cinen aftos que restaban al periodo presidencial™.

Lo que nos indican estas afirmaciones es que en la mente de gran parte de
los revolucionarios estaba latente el hecho de que habia que terminar Jo mds pronto
posible can la dichosa reforma agraria, La aversion que hacia ella tenian no sdlo los
terealenientes sino tambicn los pequelns propiclarios  que, comn hemos visto en

los capitulos pasados, hablan sida delos mas afeclados-, y ol eonflicio que ocasionaba

6 L.as versiones taquigraficas de Jos consejos fueron publicadas en 1957 en tres folletos con o titulo
E5tucdio g resofuciones sobre of problenay agrano bajo by admunistracion ool C Presidente oo fa
Reypnildicsa Ing Pascual Otz Rubio, Primer ) Seyurndo Acuendo (primer follelo) | Zervesdonend
(segundo folleto)y Cinrtotedendo Qercer folleto),
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fa existencia, todavia en esas chas, de miles de campesinos sin ticrras, hacia de la
reforma agraria uno de los asuntos pendientes que mds rapido tenfa que resolver el
gobicrno posrevolucionario. Habria que agregar tambidn que pese a que para ¢l
gobiema de Orliz Rabia el movimiento agrario arganizado se enconlraba bastanle
fragmentadod?, conlaba con fuertes  presencias loeales, Desde la rebelion
delahuertista de 1923 y luego con la de Escobar de 1929, un buen nmero de las
organizaciones campesinas se encantraban armadas, como “guardias agraristas” o
“defensas rurales” o, todavia, como “batallones rojos”, dependiendo de las zonas,
Ceneralmente estas fucrzas campesinas respondian alos inlereses de algln cacique o
polilico igareho que lenfa bajasu pader regiones enteras del pals (Adalberlo Tejeda
en Veracruz, Carrido Canabal en Tabaseo, Salurpino Cedillo en San Tais Polost,
entie otros). Esla situscion se encontraba fuera del conltrol det goblemao federal y
micntras no se le dicra una salucion efectiva nacional al pioblema agrario, no
lerminara de lmponerse el nuevo Estado posrevolucionario en lodo el tetiitoniots |

Al paco lempo de que concluyeron los “Acucrdas Colectivos®, se
publicaron en 27 Lnnversal unas declaraciones del general Calles que hicieron

explicita cudl erada posicion del ex presidente frenle o prablema agrario:

Siqueremas ser sinceros con nasotros mismos, tenemos obligacion de
confesar [os hijos de la Revolucién que of agrarismo, tal como 1o homos
entendido y practicado hasta ahora, es un fracasa.. 1s curioso ohscrvar
como en Ia mullitud de ejidos se conservan las tierras sin 1a debida
explotacion, y, sin embargo, se pretende hacer mapliacion de los mismos,
¢Con qué derecho? Si el ejido fue un fracaso, es intlit ampliavio. Y si par ol
contrario, el cjido tiunfd, debe entenderse que al necesilar mds tiorras,
liche dinero con qué pagara, y, por 10 tanto, debe relevar a la Nacion de
e SN S MG COMPIOMISOS B cuestas, EL hombre debe tener on mi concepto,
o7 Ve Clark, Marjorie Ruth,  Ze avgariizacin obnvvir on Vv diciones Fra, México, 1979
08 1a existencia de focos de poder local puedde verse también, dice Arnaldo Cordava, “como up modo
especificn en que el mismo poder nacional se iba edificando, 2 tase de juntay piezas disporsas y,donde se
pm!in, destruyendo tas bases del podec local y cacicpil. Muchos puliticas locales legaron a ser figaras
nacionales, jusio, porque tenfan una base de poder regional y en los estados y sus regiones no habia
m.pa social de apoya imds podeross que la que confommabin los trabajadores rarales, con sas ligas,
uniones y sindicatin, y mds todavia si estaban anmados® Cordova, Aralde ap .
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tantas tierras como sea capay y tenga clementos poara coltivar. Lo demas os
fracaso. L) Por eso ambxiciono con todo mi amor de mexicano, y con toda
mi fe de revolucionario, que ol problema agrario togoe a su fin. No por
regresion en los principios; sina por consnlidar, de una ver. por lodas,
nuestra cconomia nacional en la que descansa, digase o que se quiera, el
fulura de nuestra patriae?

Que eslas hayan sido o no palabyas textunles de Calles despuds se c!ijn que las
opiniones del exmandatario habfan sido terglversadas?®-, las cifras de los repartos
agrarins que se llevaron a cabo durante el gobierna de Ortiz. Rubio nos muestran el
rumbo mesuracio qua tomé el reparto de lierras. Mientras que el gobiermo de Portes
Gil solo en 1929 habin repartido cerea de dos millones de heclfreas, Ortiz Rubio
reparticy 584 922 hs. en 1930, beneficiando a 61 666 jefes de familia; 976 403 hs, en 1931,
para 41 532 beneficiarios (buena parte de esos repartos se dehid a resuluciones de
Portes Gil); mientras que en 1932 sSlo repartias 249 349 hs, para 16 462, heneficiarios.??

EF México rural, a principios de 1os ahos treinta, segufa dominada por la
hacienda y en meaor medida por la pequeha propiedad, puesto que al gjido solo le
correspondfa el 15% de las liciras bajo cullivo y el 11% del valor tolal de la
produccin agropecuaria?2. Sin embargo, durante el gobicmo de Ortiz Rubio casi
todos 1os gobernadores se fijaron un plazo, la mayoria de menos de un aho, para
concluir la reforma agraria. Hubatambicn excepeiones comolas de los gobernaclores
de Michoacan, Lazaro Cardenas, de Veracruz, Adallierto Tejeda, e Hidalgo,
Bartolomé Vargas Lugo, que prosiguicron con los reparlos agrarios. Sin embargo,
las intenciones que privaban enlre ol cfreuio revolucionario eran las de dar
seguridad a los propielarios  privados y  buscar su confianza ccondmica en el

heneficio de la economia nacional. Una nola aparccida en £ Nacivonal

69 17 Lniversaf?3de junio de 1930

N 1 Cordava, Anniddo, opoit

71 Reyes Osori, Sergio, e£.4/, opoit, p 50

72 Clavk W, Reynolds, /.2 ecanomia mensianma Su estctura yervciiento en of spfo XX Fondo de
Cultura Ecandinica, México, 1973, 113, P26
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Nevohsjonardo Grganadel PNR nos siive de ejempla para deimostrar lo explicitas

fue eran eslas intenciones:

La pequeha propiedad recobrart su cardcler romano de sagrada; los
proaducios de I nueva economia indemnizardn debidamente 1as tareas
realizadas en 1a posesion de los antiguos latifundistas, Bl foendmeno de)
goee y deb usade 1a lerra creard nuevas unidades de haciendas. La tierra
de México es vasta y pradiga. Y una era de conciliacln social, sobre la
justicia cuaplida, ha de reunir en una sola familia a todas las clases
sociales, cuya union se ha quebrantado en dos décadas de guerras. Que se
lenga confianza cn el gobiermo; que se extreme el sentido de la
cooperacion y de la comprension acerea del instante que vive el pafs, con
la certidumbre de que los negocios piblicos estan bajo wn espiritu de
arden, deseandose su solucion bajo un erilerio de conjunto, con vistas a
itereses generales deta nacidn3

Lra claro gue Tos Bamados a la concillacion y a la "eonflanza® que hacta el grupo
politico buseaban un eco entie los grupos de toerratenienies y empresarios en
general, que bien a bien no sablan hacla dénde podian Hlegar las politicas
“socializantes” del végimen revolucianario. Sin etnbargo, queda cada vez més claro
que ya para estos afos era evidente 1y exislencia de una alianza enlre el grupo de
ferratenientes -muchos de ellos antiguos paifiristas  y una buena parle del grupo
politico. La presencia en la Cémara Nacional de 1a Agricullura (CNA) de antiguns
tervalenientes y antiguos revolucionarias, que gracias a su posicion en el ejércilo o a
su dominio politico sobre una region delerminada se hablan convertido on
lerratenientes, nos habla de una alianza implicila que petmitia mantener el balance
entre la real aplicacion de la reforma agraria 1a formacion del cjido- y el respelo a
los grandes propietarios de tierras. Era muy comin no sélo que los lerratenicntes
tuvieran "arreglos” con las autoridades Jocales para mantener sus ticrras -ademas de
fas famosas “guardias blancas”  que funcionaban como cuerpos anmados a su

servicio- sino que ademas, en muchas ocasiones, ellos ismos se converlfan en las

7 1/7\—':;“/7;0 o e :/l;-:;':n,"i (i::nmricmbru de 1930
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autoridades como presidentes municipates, dipulados locales, diputacos federales o
senadores. Lo notable -dice Amaldo CoOrdova- era "ue tacdos 1os que incursionaban
en 1a politica, por razones obvias, no eran anliguos porfiristas, sino revolucionarios
de pelaen pecho, como acostumbrabn decivse.”74

Alainestable siluaciin en el campo sa sumaba el contliclo no resuehllo con
la Iglesia. Bn Jalisco, 1a persecucion religiosa segula siendo una constante, En
seplicmbre de 1931, ef Congreso eslalal comenzd a discutir 1a ley reglamentaria de
cullos, Bl arzobispo de Cuadatajara, Francisco Orozeo y fiménez, comenza entonces
wna campaha por la liberlad religiosa y contra las politicas anticlericales que
promovia el gobicrno estalal, on ese entonces representado por el gobernador
Sehastidn Allendde. Su oposicion fue ripidamente callada: en enero de 1932 el
arzabispo fue acusado de pramover una revacita, fue aprehendido y deslerrado del
pais. Las politicas contia ¢! clero siguicron a lo largo del aho; en junio, José Garibi
Rivera, auxiliar de la anuidiocesis de Guadalajara, fue aprehendido por presiclie un
cvenlo visliendo su traje religioss 1o que representaba una violacion al arliculo 130
de la Conslitucion ; y enoctubre fue aprobada la ley reglamentaria de cultos, 1a cual
disponia que os sacerdotes aulorizados en el estado debian imilarse a 59, es decir,
uno por cada 25 000 habitantes. I descantento de los caldlicos no se hizo esperary
ademas de las manifeslaciones que se vivieron tanto eh la ciudad de Guadalajara
como en varias localidades de los Allos de Jalisco, se mand6 suspender el cullo a
partir det dia 30 de octubre. La Secretaria de Guerra, emiendo que resurgiera el
cristerismo, dispuso o acantonamionto en Los Altos e un conlingente militar?s,
Tras dos semanas de enfrentamientos verbalos entre caloticos y fuerzas det gobicrno,
las iglesias reabrieron sus puertas. A finales de novienibre ¢ confliclo habfa bajado

sutono, pero estaba lejos de haher desaparecida. Los enfrentamicntos entre clero y

74‘(‘_c')rduva, Amaldo, op et
5 il Muria, José Marda, oper, pp. 508507
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sobierno durante 1a primera mitad de la déeada de os treinta, no fucron exclusivas
e da region tapatia; en Michoacdn, Querdtaro y Guanajuato los estados que
conforman la Hamada region del Bajlo , se vivia igualimente la persecucion y
represion alos catlicos organizadas?  Para 1932, el rompimiento de 1us arreglos de
1929 se hivo evidente y los levantamientos annados, enmarcados en 1o gue se ha
conocido caomo la “Segunda eristiada”, se sucedicran en las regiones en donde la
herida de la guerra ciistera no podia atn cicalrizar Jalisco y ¢l Bajio mexicano, Sin
embargo, le tach al gobiemo de Abeldo L Rodiiguez enfrontar esta nueva y
vigja - siluacion,

Los lamados a Ja conciliacion, a la confianza, a la cooperacion de la
soctedacd en su conjunto, sabre todo en lo que a cuesttones ceondmicas se referfan,
cobraron mayor senlido al iniciarse la década de los beinta por 1a coyuntura que
presentaba la crisis ccondunica mundial que habfa estallado en octubre de 1929, In
Méxieo, todas las ramas de la ceonomfa que eslaban relacionadas con el mercado
intermacional se vieron afecladas; fue el caso, por cjemplo, de la minerfa, la
agricultura de expurtacion, los fernocarriles y el petroleo. Las divisas, esenciales para
impuortar hienes de praduceitn, escascaron y, como paséd entodo el mundo, crecid ol
nmero de desempleados en of pals a los que se sumaron milizs de moxicanos que
regresaron de los Estados Unidas al estallar fa “"Gran Depresion®/7,

Los esfuerzos que se hicieron para combatir 1a crisis no fucron muy
cficientes. Se arearon algunas colonias agricolas para los repatriados que volvian de
los Estados Unidos; se distribuycron tajetas de la Camara Nacional de Comercio de

fa ciudad de México, para qae los mds necesitadas recibieran comida gratis; y se

70 Lied | Sorrano Alvares, Pablo, 1 batalls o espiintur El movimionto sininguists en ef Bajio (1932-
72674 Cansejo Nacional para la Cultura y las Arles, 1992, pp. 78 91
77 Gee pin cifras de Mercedes Cavreras, en 1930 standonaron fos Bstados Unidos 20000 maxicaneos, 125 000
ol aho siguienta, 80 000 on 1932 y todavia 36 00 en 1933, i/ Carceras, Mercedes, Jasmexeanas gue
VNONTS B criises 79297932 Seeretania de Relaciones Bxleriores, México, 1974, pp- 173174
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realizd una intensa campatia a favor de la industrio y el comercio mesicana que fue
conacida como da "Campaha Nacionalista®  Su objetivo principal fue ol de
conveneer al pablico de gre en aquellos momentos diffciles de a cconomia habia
que constinir preferenteinente arlfeulos de manclactura pacional. Mas olla de los
efectos reales que puda haber tenido dicha campata en beneficio de la economia
mexicana, lo que nos interesa reseatar de dicho episodio es el espacio que se cred para
Ia manifestacion de expresiones nacionalistas que fueron desde los sentinientos
xendfobos que se esgritnicron contra los chinos, hasta el rescate simbalico de la
mexicanidad en los vesligios de la cultura prehispanica. Pero 1a histaria de este
momento serd ratada imds adelante en nuestro trabajo,

EI final del gobicrna de Ortiz Rublo se vio apresurado por varios
acontedimichlos: las pugnas politicas que se vivicron dentro det Congreso -cl 25 de
agosto de 1931 un grupo de diputados egd a agredirse a balazos-; en el PNR -Lararo
Cardenas renuncia a la presidencia del particlo el 28 de agosta- y dentro del gabinete

un donde no cesaron las movimientos minisleriales. Finalmente, 1a rivalidad con

el general Calles Neva ol ingeniero Pascual Ortiz Rubio al limite de sus fucrzas y con
ella a su renuncia® 11 peneral Abelardo L. Rodrigiez fue clegido como su
subsitulo y lomo posesicn de su cargo ol 4 de sepliembie de 1932, Al dia siguienie de
1a toma de protesta de Abelardo L Rodifguez como presidente pravisional, Calles
dechrd a la prensa:

Creo que el acontecimiento polftico que acaba de pasar y que trajo como
consecuencia ta renuncia del vesidente Ortiz Rubio, y la designacion del
presidente substituto por las Camaras, es un hecho que me fena de
satisfaceion y oplimisimo pordque viene a demostrar (ue México entréd de
fleno a a vida institucionat gue lanto he anhelado yo para mi pats. Estimo
que Ta reauncia del Presidente Orliz Rubio fue un acto de su espontanea
voluntad, sin que nadic se lo hubicra sugerido y sin que sc hubiera
ejercido presion para que renunciara. Las razones cue expone en su
remmeia son para mi respetables.. 79

B 15 Mcynr,h:vmn;‘m-,“:;l ah opeif pp.152-156

79 Aol de sepliembre de 1932
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Abclardo Lo Rodifgacs
Durante Jos dos antos y tres maeses que durd su gobicrno (del 4 de septiembre de 1932
al 1o, de diciembre dae 1934), Abelarda L Rodiiguez encamind su politica al proceso
de institucionalizacion del Estado surgido de Iy Revolucion. Poadamos decir, a
prandes rasgos, que su gobicro se caracterizd por la creacion de instituciones
eslalales  Pelrdleos Mexicanos (Telromey), el Banco Nacional Hipotecario Urbano y
de Obras Pablicas, la Nacional Financiera, entre olras-; 1a promulgacion de la
primera legislacion agraria unificada -of Cadigo Agravio del 22 de marzo de 1934 el
ezlablecimionto del salavio winimo para los rabajadores de lodo of pals; ta reforma
cde la adininistracion pablica, disolviendo algunas entidades, como la antigua
Searetaria de Industiia, Comercia y Trabajo, y forimando olras, como la Secretafa de
Feonomfa Nacional y los Departamentos Auldnamos de Asuntos Agrarios y del
Trabajo; y los infentos par vefonmar el sisteina educativo -con Naiiso Dassols en la
Seerelarfa de Fducacion, La paulating recuperacion de la econonfa del pais
facilitada porJa recuperacion de la Gran Depresion mundial — a través de una
intervencin eada vez mas directa det Estado, fue olro de los rasgos caraclertsticos del
gobierma de Radifguez.

Cuanda Abelardo L. Rodifguez asume la presidencia ya existian brotes
armados de cristeros que desde principios de afo venfan luchando contra las
politicas anticlericales del gobicrno, La promulgacian de la enciclica Acerda aning
en seplicmbre de 1932, por el Papa Pio X, le dio una mayor fuerza al movimiento
eatdlico mexicano. Aunque 1a encielica descartaba 1a lucha armacla parala defensa de
la religion ante 1o persecucidn del gobierao, ¢l balance que ésta hacla de las
velaciones eatre la Iglesia y el Pstado mexicano a paitiv de los arreglos de 1929, seivia
para justificar la lucha cantra el gobierno. La enciclica papal enumerd los puntos en

quese hoebia dado el ratamienta de! Estado hacia 1a fglesia;
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1) 1a prohibicidn de que varios obispos exiliados volvieran al pats y la
persecucin a los qua habian retornado; 2) el incamplimienlo de que o
gobierno regresara propicdades cclesidslicas confiscadas durante 1a
cristinda; 3) las represalias a caldlicos y sacerdole s que habian partivipado
en el moviniiento, y que en ese periodo sufricron Iy represion de las
autoridades; 4) la campana anticlericsl que atacaba a la actividad eclesial, a
las catdlicos y a Dios misino; 5) la propaganda, basada en el atefsmo
comunista, en las escuelas, gue ora ulilizada contra la labor de la Iglesia en
tos nifas y enla educacion, 6) 1a restriceidn del ntimero de sacerdotes en
los estados, que afectaban el buen desempeno de la actividad catdlica, pues
su ntmero no correspondia a la cantidad de fieles, y 7)la intromisién de
clertas antoridades estatales en las funciones internas de la Iglesin s
Estos puntos demwstraban el hostigamicento del que era objelo la Iglesia en México
por parte ded gabicmo y o no cumiplimicnto de los arreglos de 1929, 1 Papa Plo XI
hacta un lamado a los ealSicos mexdeanos para que se organizaran condra el
poblerma “lirdnica” a través de 1a movilizacion socal "pacifica®. S embargo, los
Animos en el pais ya estaban bastante acelerados y con las declaraciones papales se
encendlevon con mas Mmerza, Los grupos ammados de la "Segunda Cristlada”
crecleron y organizaciones como las de las legiones y las ligas cat6licas
incrementaron su actividad. El presidenle Rodiignez protestd contra 1a enciclica
papal y amenazd al clero de que simantenia esa actitud provocadora, el gobiemo
confiscarta los templos para convertivlos on esenclas y talleres. Ademds expulsd del
pats al delegado apostilico, Leopoldo Ruiz y Pores - quich habla informado al Papa
de la siluacion de Ia Iglesia en México para la claboracion de 1a enciclica- y al
arzobispo Pascual Diaz y Barrelo, como muestia de que el gobierno no aceplada
ninguna provocacin que fuera el inicio de olro movimientost |
Lalucha delos caldlicos organizacdos contra el gobiermno se reerudeci@ por
1a politica educativa del régimen. Con Narciso Bassols en la Secretarfa de Educacitn

se intentd continuar con ol proyeclo de reestiucturar el contenido de la ensepanza

80 Serrano Alvaroy, Pabslos, oy ¢, p. 94
8 i Meyer, Lorenzo, ef.al,op.cit, . 18
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clemental y quitarle a la lglesia 1o influencia que todavia lenta e ese lermna, La
propuesta, por ejemplo, de incluiv en los programas de estudio la enzefianza sexual y
de orientar el cantenido del sistema educativo en un sentido “socialista”, provocd
una fuerte oposician de gran parte de Ta opiniGn paltica. Durante todo el ano de
1933 se movilizaron 1as asociaciones de padres de familia, of clera y la prensa contra
la palitica que segula Bassols en la Scarelarfa de lducacion, Fa abyil de 1934 se
decidio introducir 1a educacion sexual en los dos Gltimos ahos del ciclo primario y
en toda el secundario. La oposicion a esta medida fue tan grande que Bassols tuvo
que abandonar la Secretarfa: el 9 de maya presenld su renuncia al presidente
Rodrguez® . Fue sustituido por Bduardo Vasco. «welos y el prayecto de didgir 1a

]

cducacidn e¢n un sentido “sodcialista” se o mantuvo. B misimo general Calles se

He,

pronunci@ al respecto en su famasa “Grito de Guadalajara™

Fa revolucidn no ha terminado.. s necesarfo que entremas en un nuevo
periodo, que yo tamaita el periodo revoluclonario paicologico: debemos
enteary apnderamos de las conelencias de laninez, delas conclencias de la
juventud, pacgue son y deben partenecer a la revolucion.. porgue el nifio
y ol joven perlenccen ala connmidad., 83

Fsla vision del general Calles era comparlida por gran parte del grupo
revolucionario. De esta manera e 10 de octubre de 1934 se acordd on la CAmara de
Diputados la reforma a la Constitucion en su articulo tercero para especificar que la
educacion gue impartiera el Bstado serfa socialista, excluia toda doctiina religiosa y
combatiria el fanatismo y los projuicios, La nueva legislacion entrd en vigor con la
presidencia del general Lazaro Cardenas, el 1o de diciembre de 1934. Sin embargo,
desde que fue aprobada se sucedicron manifestaciones y motines en su conlra en
varios estados de la repablica. La lucha entre Bstado e glesia sogufa Jatente y ol

asunto de la educacion aviva of conflicto. i Jalisco las reacciones contra ol “Grilo

B2 4t Mk, 76
830 Wik p178
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de Guadalajara” de Calles y Ta aprobacidn de los ecambios al arliculo tercero, no se
hicicran esperar. La Unidn Nacional de Padres de Farallia, Ta Universidad de
Guadalajara y la Federacion de Estndiantes Universilarios de Jalisco, manifestaron
su rechazo a la reforma del articalo tercero, con el argumento de defensa de la
libertad de catedi y de fa aulonemia universitaria$d, Ta prensa tapatia se sumaba al
reclamo estudiantil y a los reclamos cada vez mas presenles del clero hacia las
medidas anticlericales del gobiema, En aetubre de 1934, 1a agitacion politica se
acrecentd y comenzaron a ofise distinlos ramaoies de levantamientos annados. 1a
Comandancia de Ta 92, Zona Mililar se vio obligada a declarar "que en Jalisco no
eriste poligro alguno de resurgimicnto de Bioles rebeldes”, Sin embargo, los
levardaimlentas amades estaban presentes desde 1932 en Jallsco, Michoacén,
Cuanajualo y Querdlaicse,

Como paralos gobicrnos anteriores, la cueslion agraria siguié ocupando
uno de los piimeros renglones de Ja sgenda de la adimintstracion de Rodidguez. Los
conlictas agrarios se inceementaban -sobre torlo despaés del gobierno de Ontiz
Rubio que camo vimos se caracterizd por la “mesura” en la solucion del reparto
agrario-, y Ja presencia cada vez mds fuerto del cardenismo avivaba, reivindicando,
las peliciones de Herra de los campesinos, Ante esla sitnacion, 1a respucesta de
Radiiguez fue la expedicion del Codiga Agrario. Desde ¢l principio de su gobierno
se propuso ordenar 1a legislacion agraria: en dicicmbre de 1932 propuso
mudificaciones a la Ley del Patrimonio Ejidal (como vimos iniciada y promulgada
por Calles) y a la Ley de Bjidos, para dar mayor autonomia alos ndcleos de poblacian
en la designacidn de sus avtoridades y en ¢l manejo de su palrimonio y

rehabilitdndolos para que prosiguieran, cuando procedieran, sus tlemandas de

84 Vi £ Infsrmador Caadalajara, 29 de jidio e 1934
85 Vid 17 Infocnadoy Guadalajara, 16 de cotubre de 1934
86 M4 Scivano, Alvares, Pablo, op e, pp. 91103
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vestitucion y dotacian de tienas, De esta manera Rodifgiez daba an giro o a politica
agraria que se habia seguido durante of gohiermao de Ordiz Rubio -que pridendic dar
por terminados los repaitos agrarios |, reabriendo ol procesa de la veforma agraria.
Sin embargo, Ia dispersion de las fnslituclones agravias, 1 poca claridad que se tenfa
subre Ty maleria, lo viagay muchas veees contradictorio de fas legislaciones agrarias,
y las prestones que ¢jorctan tanta las organizaciones campesinas como las posibles
terratenientes afectados, hactan de tareforma agraria un tema bastante complicado.

Lo privnero que hizo Rodifguer e foriar una comiston especial que
hiciera un estudio sobre of problenia y gue presentara soluciones adecuadas.
Propuso, ademas, una wforma poe la g e crearfa una sola institucion encargada
de ta cuestin agravia: el Popaclaioienio Auldnomo Agrario, que sustitiirfa a la
antigia Comisidn Naclonal Agraria. Casi al mismo licinpa, el presidente inicid tna
propuesta de veforma al articulo 27 constitueional gque derogeba la Ley del 6 de enero
de 1915 y fijaba nuevas bases parac fablecer saioiidades y procedimienios Gnleos en
materia agraria: y se Inboducta la destgnacian de wdekeas de poblicidn para agrapar
en una sola categoria a los reclunantes de ticevas. La siguicnte medida de Rodifguez
fue 1 unificacion de la legislacion agrara en un solo ordenamiento a lravés de la
promulgacion del Codign Agrario.,

Con el nuevo CoHdigo Agrario se elimindta prohibicitn de que tos peanes
acasifladas, Tos apaveeros y wedieras aspiraran aJa tisrra Aundue segutan sin poder
constituir por st solos ndeleos de pabl2cidy podian integrarse a grupos ejidales
reclamantes, sin ninguna loitacion. Sin privar a los pasibles afectados en el reparto
de la defensa de sus derechos, In nueva degistacidn dejaba en wmanos de las
avtoridades agrarias la resolucion del problema de la tierra. Mas alla de las
muadificaciones gue se hicicron en cuanto a 1a legislaciom agratia, importa destacar el

aumento en los repartos de tierra que se vivio bajo la presidencia de Rodifguerz a
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comparacién con el namero de repartos que se dieron con Ortiz Rubio. En 1933 se
reparticron 542 239 hectareas para 43 008 beneficiarios y en 1934 se reparticron 1 517
989 hectareas para 115 385 beneficiarioss? .

En 1a Segunda Convencion Ordinaria del PNR se eligio a Lazaro Cardenas
como candidato a l1a presidencia y se aprobo el famoso Plan Sexenal que servirfa en
adelante de bandera ideol6gica del cardenismo®, Incluidos en el Plan estaban, por
supuesto, 1a necesidad de continuar con una reforma agraria mas eficaz, las
reivindicaciones de los obreros y 1a llamada "educacion socialista”. Sin embargo, 1o
que quedaha claro era el papel que jugaria en adelante el Estado revolucionario en
las actividades econdmicas de la sociedad. El /nfervencionismo estatal quedaba
plenamente legitimado en el programa del PNR.

Cardenas llevd durante su larga y famosa gira electoral el Plan Sexenal
como su bandera politica. Después de ganar las elecciones con una enonne ventaja
sobre su rival mas proximo, Antonio Villareal, LAzaro Cardenas tomd posesionde
su cargo el 30 de noviembre de 1934. Dice Lorenzo Meyer: "Cardenas asumia el
poder con la sombra de Calles cubriendo el panorama politico, con la dualidad de
poderes minando la base de su autoridad, con 1a revolucion reducida a una nueva
ctapa en la lucha entre el Estado y la Iglesia, con las organizaciones de masas
desdefiadas por el partido dominante, y en fin, con una practica politica que habfa
aceptado la permanencia de los antiguos privilegios. Pero también con una
economia que habia superado la crisis internacional, can un aparato politico mas
disciplinado que el de sus antecesores, con un programa relativamente progresista, y
con el apoyo de grupos descosos de renovar -por razones ideolégicas o personales-

los cuadros dirigentes y las politicas establecidas."s9

87 Reyes Osorio, Sergio, ef.a/, opat, p.50
88 Cordova, Amaldo, De/maximato al candenisrngy, op.cit.
¥ Meyer, lorenzo, et.a/, opcit, p.298
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Lazaro Cardenas

Mucho se ha escrilo sobre el gobiemo del general Lazaro Cardenas, sobre el
agrarismo, el laborismo, el indigenismo, la educacion socialista, el asilo a los
espafoles expalriados, la reorganizacion del partido oficial, y el nacionalismo que
caracterizaron a su gobiemo. Trataremos en este capitulo de presentar solamente
algunos panoramas del Gltimo sexcnio de 1a década de los treinla que nos permitan
ubicar el contexto historico que albergd, con mucha mayor nitidez que en la década
pasada, el encumbramiento de corrientes, simbolos y estereotipos que intentaron
representar y sintetizar al nacionalismo mexicano.

Lazaro Cardenas asumi6 la presidencia de 1a Repiblica el 10. de diciembre
de 1934, bajo el poder todavia inminente de Plutarco Elfas Calles. El hecho, por
ejemplo, de que su gabinete quedara formdado por reconocidos “callistas”9, nos habla
de la poca fuerza o influencia que tenfa Cardenas dentro del cfrculo politico al
comenzar su gobiemo.. Sin embargo a LAzaro Cardenas le toc ponerfin a los afos
del “maximato” y encabezar una ctapa de consolidacion e instilucionalizacion de
muchos de los principios revolucionarios, que si bien hablan estado presentes en los
gobiemos anteriores, no habfan logrado terminar de establecerse como formas de
intervencion del Estado. La unificacion del movimiento obrero en una gran central,
la Confederacion de Trabajadores de México (CTM), 1a unificacion de campesinos y
cjidatarios en la Confederacion Nacional Campesina (CNC), y la famosa
expropiacion petrolera, fueron algunos de los acontecimientos que nos muestran la
capacidad que adquirié el gobiemo posrevolucionario, encabezado por Cardenas, de
intervenir y dirigir la politica y la economia del pais.

Cuando Cardenas asumio 1a presidencia, el ambiente generado por las

medidas anticlericales y especificamente por las reformas hechas al articulo tercero

N Mt Dulles, John F. W, op.cr, p.554
115



constitucional, se encontraba en plena agitacion. Como vimaos, desde los inicios de 1a
década, los enfrentamientos entre gobiemo y grupos catdlicos o clericales se sucedian
en distintas zonas del pals. Las medidas anticlericales hablan llegado en algunos
estados alos extremos, como fue el caso de Tabasco, que quiza puede ser considerado
el mejor ejemplo de los excesos que s¢ cometieron en nombre de los principios
revolucionarios contra la Iglesia y 1a religion catolica9

El clima adverso a la institucion eclesiastica provocé la movilizacion de
antiguos activistas de 1a liga Nacional de Defensa de la Libertad Religiosa, dando
lugar a la formacién de una nueva organizacion para la defensa religiosa conocida
como La Base. Al malestar que causaban los ataques contra 1a Iglesia se sumé el
rechazo a la reforma del artfculo tercero de la Constitucién, el cual Jleg6 a ser -no
s6lo para 10s clérigos y catdlicos- uno de los principales argumentos de la oposicin
anticardenista® . Para principios de 1935, la prensa anunciaba la existencia de brotes
rebeldes en varios estados de la reptblica que luchaban contra las medidas
anticlericales y "sociallstas® que querfa implementar el régimen cardenista %

Pocas semanas después de que fue aprobada la reforma constitucional, la
Secretaria de Educacién Pablica dio a conocer una reglamentacién éspecifica para
escuelas particulares, en donde quedaba asentado el total control que el gobiemo
federal pretendia asumir sobre el conjunto del sistema educativo. La intencién de la
medida era minar hasta donde fucra posible la influencia clerical en'la educacion.
Las reacciones dela lglesia, de las asaciaciones de padres de familia y de 1a prensa, na
se hicieron esperar. En Jalisco, por ejemplo, 1a Unién Nacional de Padres de Familia
en su seccidn local, hizo pablica su posicion frente a la educacion sacialista:

[..] prohibimos terminantemente a los catdlicos [..] aprender, ensefar ¢
cooperar eficazmente a que se aprenda o ensefie 1o que se ha dado en
N Vig Ibider pp.559-571

92 Vid Lemer, Victaria, Historra de ka Revohicion Mevcana. 1934-1940 La educacion socralista B
Colegio de México, México, 1982
B Vid £ Universal $,10,15y 21 de enero de 1935
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llamar la educacién socialista. A saber, que el nifio perienece al Estadoy no
a la familia, que cn la instruccién de la niftez debe procurarse arrancar del
alma de los ninos toda idea religiosa, hasta la cexistencia de Dios, y que
deben inculcarseles ideas que destruyen la propiedad privada y el derecho
a cllal.). Por lo mismo prohibimos terminantemente a los catélicos a que
abran o sostengan escuclas en las cuales se ensefie el socialismo y también
prohibimos a los padres de familia que envien a sus hijos a dichas
escuclas, secan oficiales o particulares.%

A principios de 1935, en Guadalajara, todos los directores de escuelas particulares
acordaron clausurar sus establecimientos, mientras en las calles tenfan lugar
manifestaciones de apoyo o reprobacion a la politica educativa. El conflicto llegé al
lhmite de los  enfrentamientos violentos y el gobiemo local tuvo que prohibir las
demostraciones ptblicas contra la politica educativa%. La agresién contra los
macstros que intentaban seguirlalinea sacialista en la educacién era constante. Sin
embargo, a la mayorfa de los maestros no s6lo se les presentaba el obstaculo de la
resistencia que les oponfan en muchos de los lugares a los que eran mandados, sino
que ademas -quiza el mayor obstaculo de la nueva propuesta educativa~ 1a escasa o
nula preparacion con 1a que contaban les impedia aplicar los mandatos de la nueva
politica educativa.

Como pasd conla guerra ciistera, la region de los Altos de Jalisco fue uno
de los centros que mas oposicion demostrd a los dictados del Estado. En los templos
altenos se leyeron cartas pastorales que llamaban a la resistencia por las reformas al
artfculo tercero constitucional, se prohibié la asistencia a las escuclas oficiales y las
campafas de un buen nimero de agrupaciones como las Ligas de Padres de Familia,
Madres Cristianas, Jovenes Religiosos y Accion Catélica, entre otras, agudizaron su
propaganda contra ¢l gobierno. A la resistencia civil se sumaron actos de bandidaje a

los centros escolares, quema de escuelas y mutilacion o asesinato de maestros

9 Aaxy; Guadalajara, Jalisco, enero de 1935

9 Vid Yankelevich, Pablo, La batalla por el dominio de las conciencras. La experiencia de la
educicron en faliscry 1934-1944 Cuadernos de Estudios Jaliscienses, nim. 19, Bl Colegio de Jalisco,
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rurales% Fuecron frecuentes también los volantes anbnimos que incitaban a los
campesinos a combatir 1a escucla bajo amenaza de excomunion.  Durante todo cl
afto de 1935 se vivieron en Los Altos pequefios enfrentamientos entre grupos de
alzados y tropas federales cuya mision cra impartir garantias para que los maestros
rurales cumplicran su mision.

En noviembre de 1935, se detuvo en la ciudad de México a un grupo
pertencciente a la Liga Defensora de la Libertad Religiosa y se les acus6 de realizar
actividades de apoyo a la sublevacién que encabezaba Lauro Rocha en Jalisco.
Excombatiente cristero de la Asaciacion Catdtica de la Juventud Mexicana (ACJM),
Lauro Rocha se habla levantado en anmas a mediados de 1934 en defensa de “Dios y
de la Patria”, exhortando a los catdlicos a defender el *alma mexicana” contra la
ensefianza soclalista. Fue entonces cuando se acepté que la resistencia y los
enfrentamientas que se vivian en cl es‘tado no eran, como se pensaba, partidas
aisladas, sino una sublevacitn articulada que tenfa como epicentro la region de los
Altos de Jalisco. Comenz6 entonces el enfrentamiento abierto de grupos de
agraristas anmados y el gjército tanto contra las fuerzas que respondian al mando de
Lauro Rocha como contra los movimientos autonomas. En diciembre de 1936,
Lauro Rocha muri6 en un combate y la rebelion perdid mucha fuerza; sin embargo,
grupas de sublevados siguieron atacando a los maestros durante todo el ano de 1937,
Antela situacion que se vivia en el estado de Jalisco, Cardenas se apresurd a llevar a
cabo una intensa reforma agraria en la entidad, para lo cual se apoyd en el gremio
magisterial. Durante los primeros meses de 1936, éste se dedicd a organizar a las
comunidades agrarias para la realizacion de un congreso de representantes
campesinos que se Hevo a cabo en marzo de 1936. En 61, Lazaro Cardenas pidi6 a los

campesinos:

Piensen ustedes que sitienen derechos, también tienen obligaciones, y que
%6 /bikem p. A5
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cstas abligaciones radican fundamentalmente en el deber de mantenerse
en una aclitud honesta, en ¢l cooperar al mejoramicento de la escuela en
cada lugar, en cl de hacer que sus hijos concurran a la misma, en el de
hermanarse con sus maestros, seguro de que los macstros son los mas
ficles amigos dela clase abreray campesina 97

Cardenas pedia el respeto a las labores del magisterio a cambio de fortalecer el
reparto agrario en la entidad. Y, efectivamente, entre 1935 y 1940 muchas
comunidades del centro y sur del estado fucron beneficiadas por la reforma agraria y
cada vez fue menor la resistencia al sistema escolar® El presidente LAzaro Cardenas
decretd la amnistfa a todos aquellos que depusicran las armas. Aunque no
terminaron las hostilidades, si disminuyeron, Sin embargo, el problema en los Altos
estuvo lcjos de verse completamente solucionado. Durante todo el sexenio
cardenista, 1a asistencia a 1as escuelas fue casi incxistente, las escuelas permanecieron
en su mayorfa cerradas y los hostigamientos a los maestros continuaron,

El movimiento de la segunda cristiada rebaso las fronteras de Los Altos y
se extendio por vaslas regiones del Bajfo. En Michoacdn, grupos armados venian
actuando desde 1932 contra las polfticas anticlericales del entonces gobernador
LAzaro Cardenas; para 1935 la guerrilla en el estado, al mando de Nabor Orozco,
sumaba al descontento religioso la oposicion a la educacion socialista que querfa
implantarse en el pafs. Los enfrentamicentos con los agraristas y los ataques contra los
maestros socialistas fueron una constante en el estado. En Guanajuato también se
ataco violentamente a los maestros socialistas. la guerrilla guanajuatense, influida
por el movimiento de Rocha en Jalisco, cobra fuerza a partir de 1935, El
movimiento era azuzado, ademéas, por los curas locales que llamaban

continuamente al ataque contra la educacion socialista. En Querétaro también se

97 81 Inforrmador Guadalajara, 2 de marzo de 1936

9 En el periodo camprendido entre 1934 y 1940 en Jalisco, se dio curso a 694 dotaciones ejidales y 322
ampliaciones. ¥a. Yankelevich, Pablo, opei, p. 21
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dicron broles violentos, aunque no con la misma intensidad que en Jalisco,
Michoacan y Guanajuato.

El recrudecimiento de las relaciones entre la Iglesia y ol Estado y la
aposicion clerical al articulo tercero, dieron lugar, como ya dijimos, a la organizacion
de la Base como un nuevo movimiento orientado a oponerse sacial y politicamente
al régimen cardenista. El principal objetivo de la Base era la lucha contra el
comunismo, la masanerfa y la aplicacion de las leyes anticlericales, a través de la
movilizacion pacifica. La organizacion prosperd durante los dos primeros afos del
gobierno cardenista con la intensa labor de propaganda que realizaron sus
principales promotores: Pedro Garcfa Malo, Salvador Abascal y josé Antonio
Urquiza® La Base lognd una fuerte presencia en los estados de Jalisco, Guanajuato,
Michoacén y Querétaro y sirvib como antecedente directo para la organizacién de un
movimiento de mayores dimensiones de oposicién al régimen cardenista: el
sinanquismo, del cual hablaremos mas adelante.

El primer afo del gobicrno de Cardenas se caracterizé por la
intranquilidad social que provocaba el conflicto religioso, 1a opasicion al articulo
tercero, las tensiones laborales que no dejaron de hacerse presentes en formas de
huelgas y paros conlinuos!®, y el cada vez mas evidente alejamiento politico con el
general Calles. El 12 de junio de 1935 aparecieron declaraciones de Calles
condenando la politica de Cardenas por no poder controlar las huelgas que se
sucedian en el pals y paniendo en tela de juicio el derecho de huelga de los obreros.
la crisis y las rupturas entre ¢l grupo politico no se hicieron esperar. Cardenas pidio

la renuncia de su gabinete y, excluyenda a los personajes mas identificados con el

% Vid Serrano Alvarez, Pablo, 1a batalls del espintu. £ movimiento sinarquista en ef Bajio (1932-
1951} Consejo Nacional para la Cullura y las Artes, México, 1992, p. 146

100 En 1935, segn un estudio que presentd la Oficina de Investigaciones Sociales, hubo 418 huelgas, delas
cuales 163 tuvieron como causala “solidandad”. Es decir, habian sido huelgas obreras debidas a causas
mds politicas que ccondmicas. Vi Hemandez Chivez, Alicia, Historia de I Revolucrisn Mexicana.
19341944 3 rnecivica cardenista El Colegio de México, México, 1981, p. 49
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general Calles, reacomodd los puestos con nuevos nombramientos. A finales de
1935, con e} terreno preparado -depurado el gabinele y la mayoria de las
gubernaturas de los estados, hechas las alianzas con los sectores obreros y
campesinos y con el apoyo estratégico del cjército-, se dio la ruptura dcfinitiva con el
general Calles y su grupo de allegados. Putarco Elfas Calles, Luis N. Morones, lLuis
L. Leon y Melchor Ortega fucron expulsados del pats.

Pademios decir que para mediados de 1936, ¢l terreno ya estaba preparado
para lievar a cabo las politicas més significativas que sigui6 el goblerno de Lazaro
Cardenas: el reparto masivo de tierras, las expropiaciones y la reestructuracion del
partido oficial con la transformacion del Partido Nacional Revolucionario en
Partido de la Revolucién Mexicanal®, apuntalado en los distintos sectores
organizados de la sociedad -obrero, campesino, militar y poputart®.

Si bien, como hemos visto en este trabajo, desde el gobiemo de Alvaro
Obregdn se colocd el problema del reparto agrario como uno de los principales
puntos de accién de los gobiemos revolucionarios, para 1934 la situacion del campo
sc mantenfa todavia muy Inestable. La gran propicdad scguia predominando en el
panoraima agrario, muchos pequefos propictarios se habian visto afectados por las
mal entendidas aplicaciones del reparto y los pocos campesinos favorecidos por cl

cjido, en general se vefan imposibilitados para hacer producir sus tierras por la falla

1 Vg Cordova, Amaldo, *La conversion corporativista del partido oficial®, en La politica de masas
do/canterdsma, Serie Popular, Era, México, 1974, pp. 146-176
102 La asamblea constitutiva del nuevo Partido de 1a Revolucion Mexicana (PRM) se celebrd el 30 de
marzo de 1938 en el Palacio de Bellas Artes. El sector obrero quedd representado porla CTM, 1a CROM,
la CGT y cf Sindicato de Mincros y Metaltrgicos, con 96 delegados, de los cuales 1a CTM (enia la
mayoria. F) sector agrariv estaba representado paor tres delegados de cada entidad federativa, elegidos
enlre los secretarios en funciones de las Ligas de Comunidades Agrarias y los Sindicatos Campesinos ya
canstituidos, o que se formaran hasta el 29 de marza de 1938, Bl ejército designé cuarenta delegados que
representaron las treinta y tres zonas militares, dos zonas navales, lres direcciones y las oficinas
superiores de la Seeretarfa. La Confederacion Nacional de Organizaciones Populares (CNOP) a pesar
del medio millonde miembros que se le atribuyeron, era un grupo disperso paliticamente. A ella fucron a
pararjos miembros del PNR que nose habian incorporado a alguno de los otros tres sectores, los grupos
femeniles y juveniles, los profesionistas y comerciantes en pequehio, y los obreros o artesanos que no
pertenecian alas centrales del sectorvbrero. Vg Hernandez Chavee, Alicia, ap. cil, p. 183
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de créditos, de maquinaria, de riego o simplemente por la mala calidad de la tierra.
Si tomamos en cuenta que en nameros redondos, segan el censo de 1930, de los 16
millones de habitantes 11 eran considerados como poblacion rural, y que de la
poblacién ccondmicamente activa, el 67% se dedicaba a la agricultural® , entonces
veremas que el principal problema del pals para la década de los treinta segufa
siendo el del campo. la poca consisiencia y claridad que se habia vivido con los
gobiermos anteriores en cuanto a la politica agraria -recordemos que en 1929 el
general Calles dio por terminada la reforma agraria y en 1932 Abelardo L. Rodriguez
incrementd la dotacion de tierras- ; y 1a carencia de una idea integral para resolver
el problema agrario, mantenta en permanente inestabilidad al campo mexicano.

Para los gobiernos de los “sonorenses” y después para los llamados del
"maximato”, 1a formacion del ejido y su concepcidn misma se mantuvieran en
entredicho. Aunque la discusion sobre los rumbos que debla tomar la reforma
agraria -el ¢jido, la pequefa propiedad, el latifundio- nunca dejé de estar presente
cntre los circulos gobermantes, la concepcion del ejido como una mera etapa de
transicion que debia concluir en la conversién de los ¢jidatarios en pequefos
propietarios, fue la gue logré un mayor consenso, sabre todo durante el gobiermno de
Calles y las administraciones que le siguieron -a excepcion, quiz, del corto gobierno
de Portes Gil. Para mediados de la década de los treinta, sin embargo, 1a discusidn
sobre la pertinencia del ejido cobré un nuevo impulso entre el grupo
revolucionario, El dilema entre la produccidn ejidal frente a la produccidon agricola
privada salia a relucir en panfletos, discursos y conferencias que intentaban definir la
posicion revolucionaria a esc respecto.

La concepeion del ejido como wn medio perdia para mediados de la

década cada vez mas adeplos y era sustituida por laidea del gjido como wn Zin e

103 Telio, Carlos, Za lenencia de la tierra en Méveq Instituto de Investigaciones Sociales, UNAM,
México, 1968, pp. 20-29
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tocd a L Azaro Cardenas promover desde su gobierno esta postura frente a la reforma
agraria, que si bien serfa exagerado decir que rampta con la de sus anlecesores, si
podemos pensar que le dia un enfoque y direccion distinta, dotandola con et toque
institucional que le hacia falta para que cl Estada adquiriera su papel de interventor
y promotor de las refannas econdimicas y sociales en el campo postuladas por la
Revolucion de 1910. Si bien su politica agraria no atentaba contra la pequefa
propiedad, no vefa en ella la principal solucion al problema de la tierra. Para
Cardenas la verdadera reforma agraria estaba cn la formacion del ejido. Desde su

campaha presidencial dejo claro cual serfa su politica en ese sentido. Decla:

E1 problema fundamental que debe ser resuelto cuanto antes es el dela
tierra, pues solo cuando el reparto ¢jidal se encuentre concluido y
satisfechas las necesidades de los pueblos, reinaré el espiritu de esfuerzo
tenaz, preciso para el mejoramfemo integral de las colectividades.104

Durante su primer afio de gobiemo, Cardenas increment6 el ntimero de reparios
ejidales en relacion al afo antetior ~-para mayo de 1935 se hablan repartido 552 926
hectareastds -, sin embargo no era una cifra exagerada, al contrario, seguia estando
dentro del promedio que habfan mantenido los gobiernos anteriores. Fue a finales
del afio cuando quedd claro que Cardenas darfa un vuelco ala mesura que habia
caracterizado el reparto agrario de sus antecesares. Por primera vez se declaraba
ilegal la estructura agraria predominante -cl latifundio- y se tomaba la decision de
entregar las haciendas alos campesinos en farma de cjidos.

El procedimiento de expropiacion que utilizé el gobiemo de Cardenas
hacia del Estado cl prapictario de las tierras y de los cjidatarios los beneficiarios de

cllas micntras las trabajaran. 1a posicion tutclar del Estado frente a los ejidatarios no

WA L2 gira dol general Lizaro Cindenay Secretaria de Prensa y Propaganda del CEN del PNR, México,
1934, p. 59

105 Hemandez Chavez, Alicia, opcrt, p. 174
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consistid solamente en la entrega de la tierra -patrimanio nacional- a los
campesinos para su explotacion. 1a iniciativa de hacer funcionar las instituciones de
credito con la reforma del Banco de Crédito Agricola, 1a cual lo dividio en el Banco
Nacional de Crédito Agricola, para los pequenos y medianos prapietarios, y en el
Banco de Agricultura -que en 1936 se convirtié en el Banco Nacional de Crédito
Ejidal-, para beneficio de los cjidatarios, comprometia al Estado a intervenir
econdmicamente en el campo para asegurar la productividad. El ejidatario, de esta
manera, adquiria una dependencia casi absoluta de la tutela del Estado.

El enome reparto de tierras que se llevd a cabo durante el sexenio
cardenista fue una de sus principales caracteristicas. Las expropiaciones en la regién
lagunera de Durango y Coahuila, en el Valle de Mexicali en Baja California, en Los
Mochis, Sinaloa, en El Mante, Tamaulipas, en el Valle del Yaqui, en Sonora, en las
haciendas henequencras de Yucalan, en las plantaciones de café de Chiapas, y en las
de arroz y dtricos de Lombardia y Nueva Italia en Michoacan, son algunas de las
mas significativas. En la segunda mitad de 1a década de los treinta, el reparto agrario
afect6 a cerca de 18 400 000 hecldreas, y beneficié a mas de un millon de jefes de
familia, a los cuales se les otorgé crédito, se les doto de tierras de cultivo y se les
organizé politicamente a través de la CNC: Para 1940, mas de millén y medio dc
cjidatarios constituian el 41.8% de la poblacién dedicada a la agricultura y posefan el
47% de las tierras de cultiva.!% Si comparamos eslas cifras con las de 1930, aho en el
cual, como anotamos el capitulo pasado, al ejido sélo le correspondia el 15% de las
tierras bajo cultivo y el 11% del valor total de la produccidn agropecuarial®?, se
vuelve evidente el impulso que bajo el gobiemo de Cardenas se le dio a ta reforma

agraria.

106 Codava, Amaldo, Lapolitica demasas del cardenisma opcit, p. 106

107 Clark W, Reynolds, Lz econonmita mexicana Su estructura ycreciniento en el siglo XX Fondo de
Cultura Econdimica, México, 1973,1.13, p. 26
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Il ejido, para Cardenas, no solo era concebido como una foima de hacer
productivo el campo mexicano -liberdndolo de 10s acaparamientos, la explotacion y
la desigualdad social-, sino ademas como una forma de organizacion politica de los
campesinos que permitia inscribirlos dentro de 1a estructura estatal. Por iniciativa
presidencial, se formdé en julio de 1935 la comisidn para iniciar las labores de la
unificacion campesina que desembaocaria en la creacion, el 28 de agosto de 1938, de la
Confederacion Nacional Campesina (CNCYI®8, La coorporalivizacion de las
organizaciones campesinas en una central Gnica incorporada al partido oficial, el
reparto masivo de tierras, 1a reforma al sistema financicro de la agricultura -con la
division del antiguo Banco Nacional de Crédito Agricola-, y el hecho de haber
armado a los agraristas para su defensa y la defensa de la reforma agraria, hicieron de
las masas campesinas beneficladas por el gobiemo uno de los principales pilares que
sostenfan al Estado posrevolucionario.

Si bien la palitica agraria de Cardenas fue contundente respecto al reparto
de tierras y la formacion del ejido, también estuvo dirigida a favorecer al sistema de
la pequena propledad. A través de “certificados de inafectabilidad”, Cardenas dot6 a
muchos pequenos propietarios de proteccién contra el reparto!®. El presidente
definia su posicion con respecto a la pequefa propiedad y al ejido de la siguiente
manera:

Ademas del ejido la Constitucion protege la pequefa propiedad agricola
en explotacion, son dos régimenes distintos entre si, que corresponden a
principios diferentes y respecto de los cuales el Estado tiene en diverso
grado obligaciones de naturaleza tutelar. La pequena propiedad agrdcola en
explotacion se reconoce y se rodea de respelo; pero es una institucion
distinta, respecto de la cual el Estado tiene deberes especificos y de ningtn
modo puede considerarse como la fonma que aspira alograr a través de los
ejidos, las cuales constituyen institucion distinta, bien determinada en su
origen, en su establecimiento, en su organizacién y en sus funciones
108 iy Gonealez Navarro, Moisés, La Confixderacion Nacional Campesina. Un grupaor de presiin enla
reforma agrama mexicang Cosla-Amic, México, 1968
109 1y Nathan, Paul, AMévcoeonla época de Cardenay en Froblemas agricolas e industniales de
Aty vol. VI, nim. 3, julio-septiembrre, 1955, p. 116
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ccondmicas," 1o

Sin embargo, la mayor oposicion al repario ejidal se encontraba en los pequehas y
medianos propietarios, pues eran ellos gencralmente los primeros afectados. Eisto
explica, como 1o hemos venido anotando ch este trabajo, que la mayor resistencia a
la aplicacion de la reforma agraria se haya dado en los estados con mayor namero de
pequenos y medianos propietarios. El caso especifico de Jalisco nos muestra esta
situacion. En 1934, las cifras ponian los estados de Jalisco y Veracruz a la cabeza del
namero de medianas propiedades -de 100 a 200 hectdreas- con 2 500, y en segundo
lugar se encontraba Guanajuato con 1 100. Con respectoa las propiedades que iban de
las 200 a las 500 hectareas, Jalisco ocupaba el segundo lugar con 1 800, mientras que
Veracruz llevaba la delantera con 2 100, y Guanajuato mantenta su lﬁgar con 90011 ,
No s6lo habia resistencia a la rcfomla'agraria en varias zonas del pals, ¢l clima
general de la opinipn pablica, por lo menos en la capital, que podemaos leer en la
prensa diaria -editoriales de Avedbior  £! Universal caricaturas y articulos de
opinidn- era adverda a la reforma agraria. La presion ejercida contra la politica
agraria de Cardenap provocd, para el afio de 1938, no s6lo una reduccién en cl
ntimero de repartosf sino también un cieito vuelco en la posicion que el presidente
habfa mantenido frénte a las formas de propiedad de la tierra. En mayo de 1938, se
cred la Oficina de la. Pequena Propiedad y Lazaro Cardenas anuncio su decision de
combatir las invasiones de parvifundios para evitar ast que los pequefos
propielarios “se unieran a la contrarrevolucién”. 112 Las referencias a la pequene
propiedad como fakma respetable por el Estado revolucionario y no antagonica al
cjido, estuvieron nias presentes a partir de 1938, En este sentido se pronunciaba, por

ejemplo, ¢l editorial del diario oficial, £7 Aaciona] el 12 de jutio de 1938:

10 Partido Nacional Rgvolucionario, jCirdenas hablal ap. o, p. 84

YW Vid. Losproblema$agricolas de Méven Anales de la Feonomita Agricola Mexicana opcit, 426
112 Aguitar Camin, Hédor y Lorenzo Meyer, gp.eit, p 171



Radicales diferencias separan al ranchero -pequetio propietario- del
latifundista, muy a pesar de la intencionada propaganda que quisiera
aparecer los intereses de uno como idénticos a los del otro.. | diverso
tratamicnto que el legislador revolucionario les ha dado se justifica por
aquellas sustanciales discrepancias que obligan a distinguir, cuando se llega
a la practica de la distribucién equitativa del suclo, entre un predio que es
fertilizado por el trabajo de su propictario, y una extensa poseida por un
propictario que ninguna funcion atil cumple.. En cambio, respecto al
cjidatario, el ranchero sl acusa afinidades. Con diferencia de grado, ambos
son trabajadores personales de sus limitadas tierras; ambos luchan con el
mismo competidor en el mismo mercado, que es la gran hacienda
pagadora de jomales envilecidos.."113

El hecho de que se haya tratado de proleger a la pequefa propiedad -sobre todo
aquelta que colindaba con los ¢fidos~ con los cerlificados de inafectabilidadii4, no
fue suficiente para evitar el crecimiento de la oposicion a la reforma agraria
cardenista cn los sectores campesinos no beneficlados o afectados directamente por
clla. Una de las organizaciones que mas resistencia opuso a la politica agraria
cardenista fue la Unién Naclonal Sinarquista (UNS) fonnada en mayo de 1937. La
UNS adquiri6 fuerza en las zonas rurales del centro y occidente del pafs -zonas
todavia lastimadas por el paso de los movimientos cristeros. Podemos decir que el
movimiento sinarquista nacid como el heredero de las luchas catdlicas que se
iniciaron desde los afos de la Revolucion y la Constitucion de 1917 y que estuvieron
presentes a lo largo de 1a década de los ahos veinle y la primera mitad de la década de
las afos treinta. Es por eso que el sinarquismo logrd aglutinar entre sus filas tanto a
los miembros de la jerarquia eclesidslica, a diferentes grupos de catdlicos
arganizados, a los jesuitas, pasando por los campesinos, obreros y caldlicos de clase
media que vieron un edio para encauzar sus demandas, coma a algunos

hacendados, terratenientes y empresarios conservadores que también vieron en el

W3 £ Aaciona 12 dejulio de 1938

114 De 1937 a 1940 fueron registradas 1150 pequefas propiedades inafeclables con una superficie
laborable de 155 000 hectareas, con una superficie de agostadero de 35 000 hectareas y con una superficie
de montes de 2500 hectareas. Fd Medin, Tavi, gp.cil p. 166
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mavimiento la oportunidad de expresar su pasicidn contrarrevolucionaria.

[a Union Nacional Sinarquista quedo oficialinente establecida el 23 de
mayo de 1937 bajo cl lema de “Patiia, justicia y libertad” y “{Viva Méxical”, 115 Desde
su primer manifiesto -proclamado en Ledn, Guanajuato, el 12 de junio de 1937- el
sinarquisma se definfa como un movimiento  patridtico que luchaba contra la
imposicion de doctrinas extrafas -el comunisimo. Decia en uno de sus parrafos:

El “sinarquismo” es un movimiento positivo, que unifica, construye y
engrandece, por lo tanto, diametralmente opuesto a las doctrinas que
sustentan postulados de odio y de devastacion. Rl “sinarquisimo” proclama
cl amor a la Patria, y sc opondra con todas sus fucrzas a los sistemas que
pretenden borrar las fronteras de los pueblos para convertir al mundo en
un inmenso feudo en donde facilmente imperen los malvados perversos
propagandistas inventores de esas teorfas. 116

El movimiento sinarquista se definfa a sf mismo como nacionalista, anticomunista,
antlfascista, catolico, espiritual y contrario a la lucha de clases. Para los sinarquistas,
la tendencia comunista det gobierno alentaba contra el espinitu mexicano, entendido
éste como catdlico, hispanista y tradicional. El sinarquismo era la expresion de las
estructuras regionales de Jalisco y el Bajio, extrapoladas a un nivel nacional. En estas
sociedades regionales, como vimos anteriormente, el orden social correspondia a un
orden jerdrquico religioso, en donde el principio de la propiedad privada era
entendido como un derecha natural y 1a desigualdad social era aceptada como parte
de ese orden natural dictado por la providencia. Es por eso que el agrarismo

cardenista se convirlié en el principal adversario a vencer de la lucha sinarquista. A

115 Entre los principales personajes del movimiento sinamquista se encontraban: Salvador Abascal, José y
Alfonso Trueba Olivares, Manuel Zermeo, Juan Ignacio Padilla, Manue! Torres Bueno, Rubén Mangas
Alfarg, Guillenwo y Rubén Mendoza Heredia, Radl B. Lomel, Antonio Martinez Aguayo, Gabino
Ortega, Feliciano Manrique, Salvadar Zermedo, Enrique Morfin, Salvador Navarro, Raman de Anda,
Prospero Malagon, Pablo Loeza, Alfredo Beltran, José Antonio Urquiza y Ramén Torres Robles. "Todos
eran de la region del Bajio y habian estudiado y desarrallado sus actividades profesionales y politicas
en Jalisco, Michoacdn, Guanajuato y Querétaro, porla que estaban imbuidos de la problematica regional,
que extrapolaban 2l nivel nacional” L7 Serrano Alvaree, Pablo, op.o, p. 161

16 idery p. 163
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partiv de 1938, fueron sobre todo los campesinos descontentos con la reforma agraria
-los que no hablan sido beneficiados, los aparceros, medieras y pequenos
propictarios afectados- y muchos latifundistas, hacendados y terratenientes, los que
engrosaron las filas de la UNS, Para 1939 habla aproximadamente 90 000 militantes
sinarquistas a nivel nacional, aunque las mayores fueizas se encontraban en los
estados de Guanajuato (con el 334% de esos militantes), Querétaro (con el 23.6%),
Jalisca (con el 138%) y Michoacan (con el 151%). 117

La crisis econdimica, producida en parte por las presiones extranjeras que
pravocaron las expropiaciones, en parte por la incapacidad del régimen de atender
las indemnizaciones de los afeclados por el repanto agrario y la formacion del ejido, y
en parte tamblén por el temor de los empresarios a invertir en el pals y la fuga de
capitales que auspicié l1a politica colegtivista y de tinte “socialista” de LAzaro
Cardenas, se sumo a las cada vez méas fuerles corrientes de oposicion al régimen.
Como lo apunta Ricardo Pérez Montfort, desde el afio de 1937 aparecieron en el
escenario nacional una serie de organizaciones de fillacion anticardenista entre las
que se enconlraban, ademds de la Unidn Nacional Sinarquista ya mencionada, la
Confederacion de la Clase Media, el Comité Pro-Raza, ja Unidn Nacional de
Veteranos de la Revolucion, y 1a Accidn Mexicanista Revalucionaria. A las que se
sumaban otros grupos como el Partido Antirrecleccionista Accitn, la Vanguardia
Nacionalista Mexicana, las Juventudes Nacionalistas, el Partido Nacional Femenino,
la Sociedad de Precursores y Revolucionarios de los afos 1911:1913, el Frente
Constitucionalista Democrdlico, el Centro Unificador Revolucionario, el Comité
Nacionalista Depurador de Razas Extranjeras, Accion Civica Nacionai, el Frente

Anticomunista, el Partido Accion Nacional, elcéleral’8 Las caracleristicas que estos

W7 Jbicenp. 182

18 L7y Pérez Montfor, Ricardo, A Ja patriz y por ks roza. B discurso nacionalista de Ja derecha
secularen of sexenio dolgenesal Ldzaro Cindenas Tesis para oplar por el gradn de Maestriaen
Historia de México, UNAM, México, 1958
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grupos tenfan en comdn cra la de ser intensamente nacionalistas y furibundamente
anticomunistas.i19

Para mediados de 1938, la sociedad mexicana se encontraba, a muy
grandes rasgos, dividida en dos posiciones irreconciliables: 1a de tos que se hablan
visto beneficiados por la politica cardenista y la de los que se hablan visto afectados.
Es obvio que los miles de campesinos que recibieron tierra y apoyo del Estado
durante la administracion cardenista, ast como los obreros organizados alrededor del
aparato cstatal, se volvieron incondicionales del gobierno; sin embargo, los
campesinos todavia sin tierra, los pequefos, medianos y grandes propietarios
-latifundistas- que se hablan visto afectados por la reforma agraria, y grandes
sectores de l1a llamada clase media -comerciantes, burGcratas, profesionistas,
etcétera- formaron un amplio frente de pposicion -afiliado a los distintos grupos y
organizaciones que mencionamos- al régimen cardenista. 1a fuerza que adquirio en
la sucesidn presidencial de 1940 el candidato Juan Andrew Almazan frente al
candidato oficial Manuel Avila Camacho, refleja ¢l malestar que habla causado la
politica cardenista en grandes sectores de la poblacion mexicana.

Fl problema de quién seria el sucesor de Lazaro Cardenas a la presidencia
comenzd prematuramente. Desde 1938, es decir dos ahos antes de que terminara el
sexenio, ya se empezaron a mover los nombres de los posibles candidatos del PRM,
entre los que se encontraban Francisco . Mjica -representante del ala mas radical
del cardenisimo-, Rafael Sanchez Tapia, Manuel Avila Camacho y juan Andrew
Almazan. A fines de aho renunciaron a sus puestos en el gabinete Mujica y Avila
Camacho. Al mismo liempo Sanchez Tapia abandon6 la comandancia de la primera
zona militar y los partidarios de Alimazan comenzaron a organizarse. En julio de

1939 Almazan se dio de baja en el ¢jércilo y anuncié oficialmente su candidatura.

N9 odem
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Aunque parecia natural que Mdijica fuera el candidato cardenista, la balanza politica
-empujada por la crisis que se venia viviendo desde 1938- se inclind por Manuel
Avila Camachao, quien aparecia como una figura moderada.  Francisco J. Majica
retird su precandidatura en beneficio del candidato oficial. No pas la mismo con
Sanchez Tapia y Almazan, quienes decidicron seguir en la contienda electoral
formando sus propios partidas. Sin embargo, ta verdadera lucha electoral se dio
entre las candidaturas de Manuel Avila Camacho por el PRM y Juan Andrew
Almazéan por el Partido Revolucianario de Unificacion Nacional (PRUN). El 7 de
julio de 1940 se verificaron las clecciones en medio de un clima sumamente
violenta. Alimazén sostuvo que hablfa ganado las elecciones, mientras que las cifras
oficiales le dieron el triunfo a Avila Camacha. Aunque los almazanistas esperaban
et levantamiento armado que habfa prometido el candidato en caso de una
“usurpacion”, Almazan renuncio a la lucha anmada.  Asf pues, le toco al general

Manuel Avila Camacha iniciar can su presidencia la década de los afios cuarenta.
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I11
Expmsiénes del
nacionaiismo mexicano
(1920-1940)
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1. Manifestacionesdelnacionalismocultural

Hemos dedicado los capitulos pasados a la reconstruccion del imarco histérico que
nos ofrecen los anos que van de 1920 a 1940. Veinle ahos de la hisloria nacional que

"

dicron comienzo con la llegada de los “sonorenses” al poder y terminaron con la
presidencia del general lazaro Cardenas. Como vimos, esos veinte ahos
comprendicron 1a pacificacion del territorio mexicano -después de la violencia
revolucionaria de 1910- y la construccion y consolidacion del Estado
posrevalucionario. Este contexto, estuvo impregnado de una fuerte tonica
nacionalista, presente tanto en los discursos, definiciones y praposiciones del grupo
gobernante como en los espacios populares urbanos y rurales; tanto en las polémicas
y expresiones artisticas intelectuales como en 1os planes que acompaharon las
diversas rebeliones que se vivicron en la épaca.

El nacionalismo mexicano -presente desde los albores'del México
independiente- adquirid en el periodo comprendido entre 1920 y 1940 un renovado
impulsa. La movilizacion popular que representd la Revolucién de 1910 trajo
consigo el replantcamienta del papel que debia jugar “cl pueblo” en el nuevo
proyecto de nacion que postularon los gobiemos posrevolucionarios. A pattir de
entonces “el pueblo” fue la referencia inmediata de los gobiernos
posrevolucionarios y fue en é en donde se buscd encontrar ol sostén de la
identidad nacional, la csencia de la mexicanidad. L.as expresiones politicas,
ccondmicas y culturales que luvieron lugar entre las décadas de 1920 y 1940,
centraron su atencion en ese heterogéneo conglomerado de tipos, costumbres y

tradiciones, que se agrupaban bajo 1a categorfa de "puchlo mexicano™. El prablema

! Vid Pérez Montfort, Ricardo, “Nacionalismo y estereotipos 192019407 £7 Alacronal Domimcal
nimero25,aino |, 11 de noviembre de 1990
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del nacionalismo, 1a basqueda de la identidad, dela "mexicanidad”, estuvo presente
en fos distintos dmbitas de la vida mexicana: fue parte de 1a retéwica oficial, materia
de estudio para filésofos ¢ intelectuales, tema de inspiracion para artistas pldsticos,
argumento para obras teatrales y prelexto para construir una serie de estereotipos
que intentaron sintetizar “lo propio”, “lo mexicano”. En adelante, tralaremos de
ofrecer un panorama de las distintas expresiones nacionalistas que tuvieron lugar
entre 1920 y 1940. Desde el nacionalismo cuitural impulsado por José¢ Vasconcelos

hasta la creacion del charro como un estercolipo nacional.

José Vasconcelos
la Revolucién Mexicana -como apunta Octavio Paz- fue el descubrimienta de

México por los mexicanos2 Este descybrimiento fue hecho, sobre todo, por los
pintores, poelas, novcelistas, musicos y fildsofos, entre los que se encontraron
Mariano Azuela, Diego Rivera, Martin Luis Guzman, José Clemente Orozco, Lopez
Velarde y José Vasconcelos. Este ltimo fue el encargado de promover, desde su
puesto en la Secrelarfa de Educacion, la basqueda de “lo propio” en la cultura
mexicana. Vasconcelos llamd a los artistas y a fos jovenes intelectuales, para que se
sumaran a la larca de construir una nucva cultura nacional acorde con la esencia y
la tradicion mexicana. José Vasconcelos fue nombrado rector de la Universidad de
México por ol presidente interino, Adolfo de la Huerta, en junio de 1920. Asumia el
cargo de rector pero con la vista puesia en horizonles mas Iejanos. Desde un
principio dejo claros sus aobjetivos: en primer lugar, crear un ministerio con
jurisdiccion sobre la federacion enlera y capaz de coordinar a escala nacional la
politica educativa del gobicmo, y, en segundo lugar, dingir la educacitn a la mayoria

de la poblacion, es decir, promover una educacion fundamentalmente popwiar Para

2 Paz, Octavio, “Re/visiones: la pintura mural®, en Méxcw on la obra de Oolavio Fazt 111 Las
privitegios de la vistq Fondo de Cultara Fcondmica, 1987, p. 229
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Vasconcelas 1a educacion y la cultura eran inseparables. A iravés de ellas el "pueblo”
mexicano comprenderia su originalidad y sus polencialidades, eleimentos necesarios
para forjar un cardcler nacional definido. Esla preocupacion de Vasconcelas por
construir y definir las caracteristicas de la nacionalidad mexicana venia de tiempo
atras. Desde of Alenco de la Juventud3, en 1911, Vasconcelos decia que "era necesario
abocarse a la construccion de lo que puede Hegar a ser un caracter nacional, un perfil
definido, quizd un principio de creacion del ser menlal que esta por inlegrarse
realizando la expresion de nuestra raza durante tanto tiempo muda; pero lena de
potencialidades que aguardan cierto acorde de armonla remota para vibrar y
cumplirse’d Mas de diez afos después -afos de Revolucion y de exilio- José
Vasconcelos se encontraba a la cabeza de csa consiniccidn que ocupaba a las élites
intelectuales y politicas del México posrevolucionario.

El 22 de octubre de 1920, Vasconcelos sometio a 1a consideracion de los
diputados un Auyediode ley para la creacidn de una Secretarfa de Educackin Riblica
Federal  Partié, para la elaboraciéon de su proyecto, del conochmiento de cuatro
problemas basicos que vivia el México posrevolucionario: una mala estructura
federal que impedia la realizacion de prayeclos a escala nacional; un analfabetismo
que afectaba a mas del 80% de la poblacion mexicana; una pedagogia pobre e
inspirada en métodos extranjeros y una vida cultural clitista y aislada. Apoyado por
un fuerte grupo de colaboradores entre los que se encontraban el Lic. Mariano Silva,
Secretario del Departamento y del Conseja Universilario; Lic. Antonio Castro Leal,

Secrelario Particular (después remplazado por Manuel Toussaint); y el Lic. Julio

3 K128 de octubre de 1909 se funda el Atenco de 1a Juventud Entre sus micmbros se encontraban: Alfonso
Reyes, Pedro Henriquez Urefia, Julio Tond, Frnque Gonzalez Martinez, Rafael Lapez, Roberto Argielles
Bringas, Eduardo Calin, Joaquin Méndez Rivas, Antonio Médiz Balio, Rafacl Cabirera, Allonso
Craviolo, Martin Luis Guzmidn, Isidro Fabela, Manuel de 1a Parra, Manano Silva y Aceves, Joseé
Vasconcelos, Antanio Caso, Jesis Acevedo, Federico Mariseal, Diego Rivera, Roberto Montenegro,
Manuel M. Pance y julidn Camillo.

4 Citada por Delgado Gonzalez, Arturo, Martin Luis Guandn el estudno delomericang SEP-Setentas,
México, 1975, p. 43
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Tarr, Director de Bibliotecas populares y ambulantes; Vasconcelos se dio ala tarea
de devolverle sus funciones al Ministerio de Educacion Nacional, suprimido por
decrelo del presidentie Carvanza el 13 de abril de 1917, Habla que reformar la
Constitucion para que la Camara de Diputados pudicra legislar sobre educacion
pblica a escala nacional, pero primera habla que convencer a las auloridades
estalales ylocales de que el proyecto para la creacion de una Secretaria de Educacion
con poderes federales no menoscabarialos poderesiocales.

Vasconcelos comienza una serie de giras por los estados de la Republica
-visita Jalisco, Colima, Querétaro, Aguascalienles, Zacatecas y Guanajuato-
acompafado por intelectuales y artistas. Como oradores lo acompafan Antonio
Caso y Gamez Robelo y como representantes del arte plastico y de 1a literatura,
Raberto Montenegro, Fernandez Ledesma, Carlos Pellicer y Jaime Torres Bodet.
Visitan escuclas, hacen listas de los materfales que se necesitan, pronuncian
discursos, instalan pequeftas bibliotecas o salas de lectura, promueven la creacion de
talleres de ceramica y organizan espectaculos de danzas folkloricas. La idea de
construir una secretarfa federal gand rapidamente terreno entre los circulos
inlclectuales y politicos, y especialmente entre los maestros que suftian las pésimas
condiciones de la educacion en México. En forma de folleto, el Fryaxto de Loy para
la creacion de la Sccretaria de Educacion fue distribuido entre los miembros del
gobiemo, los diputados, los principales responsables de la rectoria y los periddicos
mas importantes de la capital y los estados. Para la elaboracién de este documento
Vasconcelos habla contado con la ayuda de Ezequicl Chavez, Enrique O. Aragon,
Alfonso Caso, Alberto Vazquez del Mercado, Manuel Gémez Moarin, Genaro Estrada

y Mariano Silva.

5 Fn Aguascalientes, Fernandez de Ledesma vistumbré la posibilidad de crear una escuela de coramica
con el objeto de “recoger y organizar Ja tradicion de los operarios locales, derivada de la Colonia”
Vasconcelos, José, £7cfesasing Ediciones Botas, 1951, p. 15

136



Dejando a un lado la importancia juridica y administrativa del proyecto
de Vasconcelos, lo innavador y trascendental era que tras la propuesta de
modernizacion profunda de la ensefianza, se asomaba un amplio proyecto cultural
dirigido a las “masas”. la cullura, en adelante, tendria que ser patrimonio del
“pucblo mexicano” y ya no de una pequefia élite privilegiada. Vascancelos se
proponia llevar a cabo un cambio en 1a sociedad que permiticra a los sectores
“populares” disponer de tiempo y de libeitad para aprovechar las oportunidades
culturales (libros, festivales al aire libre, muscos, teatros, masica). El proyecto
cultural que Vasconcelos concebla inclufa 1a necesidad de resucilar la auténtica
tradicion cultural mexicana (danzas, cantos y arlesanfas populares) al mismo tlempo
que la de difundir, a través de la publicacién de los “clasicos”, las grandes
producciones del arte universal. Vasconcelos crefa que la cultura mexicana debfa ser
una “sintesis” de los distintos legados culturales que conformaban la raza
hispanoamericana. La fusién de la cultura gricga -imadre de la civilizacion
europea-, espahola, azteca y oriental, darfa como resultado la formacion de una
cultura autoctona hispanoamericana.

Después de discusiones, a veces acaloradas, en la Camara de diputadas y
después delareforma ala Constitucion en su articulo 14 y en ol apartado XXVI1 del
Articulo 736, ] 25 de julio de 1921 ¢l presidente Alvaro Obregon publicéd ol decreto
para la creacion de la Secretarfa de Educacion Pablica y Bellas Artes. José

Vasconcelos fue nombrado oficialimente Secretario ef 10 de octubre de 1921 y un mes

6 La fraccion XXVII del articulo 73 queda fijada en estos 1énminos: *El Congreso tiene facullad: para
establecer, organizar y soslener on loda la republica escuelas rurales, elementales, supcriores,
secundarias y profesionales; de invesligacion cienlifica, de bellas artes y de enseitanza téenica; escuelas
practicas de agricullura, de artes y oficios; museos, biblivlecas, abservalorios y demas institutos
concemientes a la cultura general de la nacion y legislar en todo lo que se refiere a dichas instituciones. -

La Federacion tendra jurisdiccion sobre los planieles que ella establezea, sostenga y organice, sin
menascabo de la libertad que tienen los eslados para legislar sobre el mismo ramo educacional. Los
titulos que se expidan por los establecimientos de que se trata surtirdn sus efecios en loda la Repéblica®
Drario Ofiera8 de julio de 1921,
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despugs comenzd la construccion del edificio de 1a nueva Secretaria. Tres ahos
intensos vivid Vasconcelos en la Secrelaria de Educacidn: Inaugurd escuelas,
bibliolecas, cdificios universilarios, centros culturales; promovid campahas de
alfabetizacion; en compaiia de artistas y escritores de México y Lalinoamérica
(Gabriela Mistral, Pedro Henriquez Urefa, Rafacl Heliodoro Valle, Salomén de la
Selva, Haya de la Torre) visito escuclas y escuchd cantar y recitar a los nifios;
presidid inmensos festivales al aire libre en ¢l bosque de Chapultepec; animé al
equipo de pintores que comenzo a cubrir de frescos los muros de la Secretarfa y de
los edificios oficiales y dio un nuevo impulso a la arquilectura, a la musica, a las
arles decorativas y a las artesantas.

La buena arquitectura de los recintos especialimente dedicados a la
educacion y a la cultura era tan imporiante para Vasconcelos como la existencla de
maestros o la edicion de libros. Promovia 1a construccion y la restauracion de
escuclas no s6lo por la imperiosa necesidad que se tenfa de cllas, sino también
porgue tenfa la idea de que 1a arquitectura mexicana, la que retomaba los elementos
de los edificios pablicos legados a México por la Colonia y los elementos autéctonos
y tradicionales, facilitaifa la integracion de la educacion a la vida nacional. En esta
medida la arquilectura, como arte, cumplfa con su doble funcidn: social y estética. La
concepcion que tenfa Vasconceelos sobre 1o que debia llegar a serla cultura nacional
se encuentra expresada en el discurso que pronhunciod eh la inauguracion del edificio

dela Secretaria de Educacion:

No se aceptaron los servicios de un solo operario extranjero, porque
quisimos que esta casa fuese, a semejanza de la obra espirilual que clla
decbe abrigar, una empresa genuinamente nacional en el sentido mas
amplio del témmino -jnacional no porque prelende encerrarse
obcecadamenle dentro de nuestras fronteras geograficas, sino porque se
prapone crear los caracteres de una cullura autdctona hispanoamericanal
Algo deesto quise expresar en las figuras que decoran los tableros del patio
nuevo, en ellas: Grecia, madre ilustre de la civilizacion europea de 1a que
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somos vastagos, estd representada por una joven que danza y por el
nombre de Platon que encierra toda su atba. Espaia aparece en la carabela
que unid este continente con e resto del mundo, la cruz de su mision
cristiana y el nombre de Las Caasas, el civilizador. La figura azleca recuerda
el arle refinado de los indigenas y el mito de Quelzalcdatl, el primer
cducador de esta zona del mundo. Finalmente en el cuarto tablero aparece
cl Buda envuelto en su flor de lolo, como una sugestion de que en esta
tierra y en esta eslirpe indoibérica se han de juntar el Oriente y el
Oucidente, el Nare y el Sur, no pava chocar y destruirse, sino para
combinarse y confundirse en una nueva cultura amorosa y sintética?

Los discursos de Vasconcelos a los maestros, que acostumbraba dirigir cada 15 de
mayo ecn la celebracion de su dia, apelaban a su conciencia élica y moral. Mediante
un lenguaje retdrico y apasionado, pedia la conversion de los maestros en una
especie de santos lalcos que redimieran at pueblo mexicano de su pobreza y atraso,
frutos, para Vasconcelos, de la ignorancia que privaba en o pafs. La adimiracion y
devocion que tenfa Vasconcelos por las misiones religiosas que iegaron de Espafa al
nuevo continente para traer la religion y la civilizacion a estas ticrras, le hacla
concebir su proyecto como una nueva "mision”, ya no religiosa, sino una "mision
cultural” que sacara al pueblo de México de la ignhorancia y le diera los elementos
para la formacion de su cultura autdctona.  El papel del maestro era para
Vasconcelos fundamental para obtener "la libertad del pueblo imexicano” Era el
vehiculo para alcanzar la c/vi//zaciin de 1a nacion mexicana, cra el vinculo entre la
cultura y el pueblo, y como tal tenfa en sus imanos una "mision" que cumplir en pos
de la regencracidn del "alima nacional" y ta incorporacion de la nacidn al conjuntc
de las naciones desarrolladas, salvaguardando la identidad nacional. ] macstro
-decfa Vasconcelos- "esta Namado a papel decisivo, porque posee las dos virtudes
fundamentales; ilustracion y abnegacion. De momento, el maestro carece de fuerza,
pero posee ya lodo lo que es necesario para conquislar el povenir. [..] Si persevera y

cumple de veras su mision moral, tarde o temprano el maestro remplazara en ¢l

?Vasconcelos, Jos¢, Discursas opcd, p. 39
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mando al soldado y entonces comenzard a civilizarse México."s

Il proyecto educativo de Vasconcelos inciufa desde los programas para
combatir el analfabetismo, hasta ta construccion de un sistema de enseflanza que
abarcaba tanto al jardin de nifos como a los estudios universitatios. La construccion
de planteles, la formacion de macstros, la clabaracion de planes de estudios,
uhiformar los métodos de enschanza, la constiuccion de bibliolecas, 1a edicidn de
libras, el combate al analfabetismo, la difusion de 1a cultura, eran los grandes ejes de
la palitica que debia seguir la Secretarfa de Educacion. Para lograr tales aspiraciones
Vasconcelos habfa organizado a la Secretarfa en tres grandes Departamentos:
Escuclas, Bibliotecas y Belias Artes, y dos Departamentos menares el de Enschanza
Indigena y el de Desanalfabetizacion, ¢ue para Vasconcelos eran "auxiliares y
provisionales”, pues “el departamento indigena no tenfa otra finalldad que preparar
al indio para cl ingreso a las escuclas comunes, dandole primero naciones de Idioma
espafiol” 9 .

El Departamento de Cultura y Educacion Indigena o de Enscfanza
Indigena, que se crea por iniciativa del Congreso en 1922, fuc abjeto de una serie de
discusiones que versaban sobre el lugar que ol indigena debia tener en ja sociedad
mexicana. Esta discusion no se inicio en la década de los veinte. En 1911 se hablan
creado por decretalas “escuclas rudimentarias” bajo la direccion de Gregorio Torres
Quintero, con la intencion de que los grupos indigenas aprendieran el espafol y asi
se integraran al pafs. Para Tarres Quintero o importante era que los indigenas se
castellanizaran y no importaba que, para lograr eslo, olvidaran sus lenguas nativasto.

la oposicion a este tipo de cscuclas especializadas para indigenas, estuvo

8 Jbiddem p. 107,
8 Vasconcelos)ose, 7 Desastrg opat p. 20
10 Towes Quintero Gregorio, L2 mstruceion rudimentaria en 1o Repuiblies Estudio presentado en el
Primer Congreso Cientifico Mexicano, Imprenta del Museo Nacianal de Argueologia, Historia y
Etnologia, México, 1913. Ver también sobire el tema: Ruiz. Ramon, Eduardo, Afdvice 719207 1958 Fnvio ok
a3 pobreza y el analtabetisia Fondo de Colura Econdmica, México, 1977.
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representada por Abraham Castellanos, quien opinaba que la educacion debia ser
integral, es decir, que ademés de 1a ensefanza de la lectura y la escritura, debia
incluir actividades manuales, historia, literatura, efcélera. Ademas de que el sistema
de ensefianza debia basarse en las propias producciones indigenas: himnos, cantos,
poemas, canciones, en versiones castellanas, pues “la cultura nacional mexicana
deberd en lo futuro articularse alrededor de las leyendas y la literatura (anligua y
maderna) que la civilizacion espafiola se esforzo por barrar, pero que contintan
vivas"W

L.a discusion tomd nuevos aires a partir de la década de los veinte. José
Vasconcelos se decland absoluto partidario de la castellanizacidn e incorporacién
definitiva del Indio a la nacion. El ejemplo contrario que daba para sustentar su tesis,
era el de los nortcamericanos, quicnes aislaban en reservaciones a los indigenas
dejandolos fuera de la sociedad y de la civilizacion. Asf, para Vasconcelos 1a creacion
del Departamento de Ensefanza Indigena debla entenderse como "auxiliar y
provisional” pues *no tenfa otra finalidad que preparar al indio para el ingreso a las
escuclas comunes, dandole primero nociones de idioma espafiol, pues ine proponfa
contrariar la practica norieamericana y protestanie que aborda el problema de la
ensehanza indigena como algo especial y separado de la poblacion”.2 Para
Vasconcelos el problema del indigena se habia resuelto desde 1a Colonia a través del
mestizaje. Los frailes misioneros hablan dado el cjemplo de coimo “educar” al
indigena incorparandolo a la sociedad a traves de la lengua, 1a religion y el trabajo.
Con cierto aire despeclivo decia: "par fartuna, aqui dejamos de ser indios desde que
nos bautizan™13. Lo misimo habia que hacer entances con las grupos de “pura raza”

que lodavia sobrevivian alejados de la nacién mexicana. Copiar los métodos de los

11 Castelanos, Abraham, I¥scursos @k nacion mexicana sobre kr educicron nacong{ libreria de
Charles Bouret, México, 1913, p. 158-160.

12 Vasconeelos, £7 Dosastry opeitp 20
3 foidorn p. 21
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misioneros espafoles en una especia de “neo-cruzada laica” que incorporara al
indigena a la cAslizacisn de un México modemo. Bajo esla idea comenzo a
funcionar el Departamento de Educacion Indigena. i trabajo de los “macstros
misioneros” caraclerizo la labor que en malteria rural (en la praclica no se hicieron
distinciones entre la educacion rural y la indigena) impulsd la Secretaria de
Educacion a través del Departamento Indigena. La tarca que se les asignaba a los
“nuevos misionecros” consistia en reclutar y formar jovenes que pudieran
converlirse en maestros de sus paisahos, promover acciones de trabajo comunitario
con ¢l fin de mejorar las condiciones de higiene, de salud y de trabajo en los
pobladosy realizar trabajo de alfabelizacidn con los habltantes que lo necesitaran. Es
Importante schalar que aunque prevalecia la idea vasconceliana de la
“castellanizacion” e “incorporacion” del indigena a la cultura "occidental”, el
proyecto de las “casas del pueblo” significaba cierto reconocimiento al valor de las
culturas y tradiciones autoctonas de los indigenas. Vasconcelos pide, en una de las
circulares que dirigia a los misioneros, que penetraran en la mentalidad de sus
educandos “no s6lo para influir sobre ellos con mayor eficacia, sino para también
descubrir 1a porcidn de verdad que sin duda se conseiva en los usos y conocimientos
de los indigenas”. Sin embargo, la ideca que prevalecié en las acciones del
Departamento Indigena fue la de transfonmar al indio para que participara en los
deslinos de la nacion. Enrique Corona declaraba en una entrevista publicada en
Ixedlsior que: "para lograr que el indio se transfarme integralmente en un clemento
valioso para la vida nacional, en todos los aspectos, hay que atacar la resolucién de
diversos problemas a cual mas interesantes: su cultura intelectual, cuya primer
escalon serd la alfabelizacion y ensefanza rudimentaria, reservandose el ampliarla
mas larde; su educacion social y moral que los convierta en hombres libres, flevando

hasta cllos los principios y tratamientos basicos de justicia social y 1a accién civica
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que los eleve, engrandezca y capacite para tomar participacion en los destinos de la
raza y la nacion” 14

Bajo esta misma idea, nacic, a finales de 1923, ¢l proyecta de las “misiones
culturales”. Redactado por José Galvez, ¢l nuevo proyecto insistia en la necesidad de
civilizar ala poblacion indigena, pero con base en estudios especializados que dieran
un conocimiento preciso de la distribucion, niimero, distintas lenguas, recursos,
cicétera, delas poblaciones indigenas que habitaban el territorio nacionalts. De esta
manera se fundarfan las misiones cullurales, en funcion de las necesidades y
ntmero de habitanies de las poblaciones. Cada una de las misiones tendria un jefe,
encargado de organizar y coordinar el lrabajo, un médico, un agronomo, y
especialistas en “cultura esiética” (artesania, carpinterfa, herrerfa, alfareria,
albanilerfa, horticultura, elc); un profesor de economia doméstica y un cocinero que
ensefiara ¢l arle de preparar y hornear pan. Ademds de los maestros encargados de
difundir los conocimientos elementales de 1a lectura, la escritura, 1a historfa y la
geagrafia. La primera mision cultural se fund6 en Zacualtipan, Hidalgo, en octubre
de 1923, bajo la direccion de Roberio Medellin. En enero y febrero de 1924, se
arganiza una segunda mision en Cuernavaca, Morelos. A fines de 1924 funcionan
sicte misiones en Puebla, Colima, Mazatlan, Hermosillo, Monterrey, Pachuca y San
Luis Potosi. Sin embargo, serd bajo la presidencia de Mutarco Elfas Calles y el nuevo
secretario de Educacion, jusé Marfa Puig Casauranc, cuando las imisiones culturales
se extiendan atodo el pais y el problema de la educacion indigena rural adquiera
otras dimensiones.

L1 prayecto educativo y cullural de Vasconcelos incluydg, como parte
fundamental, el problema de los libros y las bibliotecas. Asf, desde su rectorfa en la

Universidad, Vasconcelos cred el Departamento de Bibliotecas Populares y

14*La que se ha hecho en favor de la redencion delindio®, Aved/ior26 de junio de 1923
1S Vig Fell, Qaude, op.er, p. 254- 269
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Ambulantes, que se encontrd, primero, bajo la direccion de Julio Tori y, después,
bajo la direccion de Lombardo Toledanot6. Para Vascancelas no tenfa caso construir
escuclas, realizar campanas de alfabetismo y llevar la educacion a los indigenas, si no
existia qué leer. Los libros serian el vehiculo para alcanzar la culturay la  cidlizacian
del pucblo mexicano. Fra, pues, necesario multiplicar los libros, promover ediciones
de gran tiraje y precio accesible. Vasconcelos hace una lista de autores cuyas
principales obras publicaiia la Universidad, y luego la Secrelarfa: Homero, Esquilo,
Sofocles, Platon, Plutarco, Plolino, Dante, Shakespeare, Lope de Vega, Calderdn,
Cervanles, Justo Sierra, Goethe, Talsloi, Galdés, Romain Rolland, Bernard Shaw,
Ibsen, elcélera, La edicion de los libros estaba a cargo de Julio Tord. Encuademados
entela verde, cada libro tenfa un liraje de 20 000 a 25 000 cjemplares. 17 Ademias de
1a publicaclon de obras clasicas -que le valicron a Vasconcclos muchas criticas y
burlas, por considerar tal tarea fuera de lugar en un pafs en donde la mayor parte de
la poblacién era analfabeta-, 1a Sccretarfa de Educacion editd y distribuyo
gratuitamente silabarios, manuales de escritura y de lectura, y ejemplares de 1a
Historia Fatria de Justo Sierra. En 1924 se publican dos vollimenes: Zecturas ciisicas
para niftos que habla dirigido Vasconcelos con ilustraciones de Roberto Montenegro
y Fernandez Ledesma.  Gabricla Mistral, Palma Guillén, Salvador Novo y José
Gorosliza participaron en la seleccion de textos del primer volumen, ol cual recoge
cuentos y leyendas de Orienle, de Grecia y de la tradicion hebraica y biblica. En el
segundo tomo colaboraron Jaime Torres Bodet, Francisco Monlerde, Xavier
Villawrrutia y Bernardo Orliz de Montellano. Este tomo, aparecido on 1925, incluia

cuentos y leyendas de Espaha, Francia, Alemania, Walia, Inglaterra e

16 Al creanie la Secrelaria de Educacion, Lambarda Toledano acupa la Direccion de 1a Escuela Nacional
Preparatoriay Torres Bodet es nombrado Director del Departamento de Bibliotecas
17 Fell, CQlaude, op.cil,p. 488 Vasconcelos dice en sus memonas que 1as abras que se editaron bajo su
direccion ~diecisicle-, tuvieron un tiraje de mas de cincuenta mil volimenes cada una de ellas. En 27
adosastre agp it p.S2.
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Hispanoamérica. 18

Sin embargo, fue la ciudad de México, mucho mas que la pravincia, 1a que
vivid en carne propia el proyeclo educalivo y cullural impulsado por José
Vasconcelos. Las expresiones del “nacionalismo cuilural” que vivid México en los
primeros anos de la década de los veinte, quedaron plasmadas en el arte que
patraciné la Secrelarfa de Educacion Pablica, a través de su Departamento de Bellas
Artes. 1a pintura, la masica, la danza y ol tealro, vivieron bajo la égida de
Vasconcelos una época de renacimiento y esplendor que trascendio los limites que le
impuso el tiempo, marcando, definitivamente, la cultura nacional que vivieron las

décadas delos afos veinte y treinta.

Expresiones del nacionalismo cultural

La Revolucion, camo hemos visto, {rajo al primer plano de la vida nacional el
problema de la educacién y la cultura del "pucblo® mexicano. La cultura tenfa que
reconstruirse, remaozarse, asumir una nueva orientacion acorde con los principios y
los objetivas de los gobiernos posrevolucionarios. La Secretarfa de Educacion, a
partir de 1921, se convirtit en el medio, en el promotor del Estado, para nacionalizar
las expresiones artislicas cullurales. Esquemadlicamente podemos agrupar la politica
cultural de la Secrelarfa de Educacion Piblica, a través de su Departamento de Bellas
Artes, en: el involucramiento de los artistas en los planes culturales de! Estado
(pintores, masicos, escrilores) y el rescale de las expresiones artisticas populares.

El proyecto cullural, sin embargo, albergaba en su seno una serie de
preguntas que se encantraban en el aire para los primeros afos de la década de los
veinte: (Existia una cultura mexicana? (En que consistia la cultura popular

mexicana? Fueron muchos los artistas e intelectuales que se dedicaron a la tarea de

18 Joctunas clisicas para ninoy SEP, México, 1924, En 1971, al celebrar ol cincuentenario de su
fundacion, la SEP publict en facsimil una segunda edicion de la obra, también en dos tomos.
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buscar y dar un conlenido a lo que se entendia como “lo mexicano®. En esle proceso
de hasqueda por reconocer el objeto mismo de la identidad nacional, fueron
clevados a calidad simbolica numerosos elemenlos representativos de la
"mexicanidad". Se comenzd por exaltar el pasada prehispanico y por retomar los
valores regionales, las artesanias, los trajes lipicos, el lenguaje popular y las
canciones. Fue en el terrena de las manifestaciones artisticas populares en donde se
buscaraon los clementos simbalicos de la “mexicanidad”. Para la década de los treinta,
ese proceso de blsqueda que ocupd tanto a las élites palticas como intelectuales y
arlfsticas en reconocer el objeto mismo de la cullura y la identidad nacional,
culmind -con el ascenso del cardenismo y sus reformas politicas, econdmicas y
sociales- en la manifestacidn de un nacionalismo de corte oficial que pretendid
sinletizar los ideales revolucionarios y las expresiones de la cultura popular en pos
dela creacion de una "cultura nacional”. De esta manera, a parlir de los afos veinte
y con mayor presencia en la década siguiente, "el pueblo® se convirtié en el
elemento central, en ¢l motivo principal, de la nueva cultura nacional
posrevolucionaria. El agrupar a la inagotable multiformidad del pais bajo la
calegorfa de "pueblo mexicana”, y o dotar a éste de simbolos pretendidamente
validos para todo el pafs, fue una de las expresiones de 1a aspiracion de unidad del
Estado posrevolucionario.t

El proyecto educativo de los gobiemos posrevolucionarios, comandado en
sus inicios por José Vasconcelos, tenfa como elemento central el pacionalismo. La
larea que se planted desde los circulos oficiales fue la de definir al pais y a su

“pucblo” y rescalar sus diversas manifestaciones. De esta manera, México "volvio

19 Rudolf Rocker afinna que "Es precisamente la conciencia nacional la que devora los tiermas capullos
delverdadero sentimiento delterruio, pues pretende nivelar todas las impresiones que recibe el hombre
a lravés de la inagolable mullifurmidad de la tiema nativa y canalizarlas en un malde deteyminado.
Tat es el resultada inevitable de aquollas aspiraciones mecdnicas de unidad, que realimente solo son las
aspiraciones del Estado Nacional” En NMaconabsnieo  y cvltura Alebrije- Reconstruir, México, p. 195
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en si”, os decir, 1a mirada de 1a nueva generacion revalucionaria se dirigio  al
territorio que enmarcaban las fronteras nacionales para descubrir en élos elementos
simbolicos de su identidad. Estos elementos simbalicos fueron rastreados en el
amplio y diverso panorama de "lo popular’, lo que contribuyd a deformar cieitas
expresiones populares concrelas, a extracrlas de su contexto y clevarlas como
stimbolos del Estado posrevolucionario28  En 1921, Diego Rivera escribia:

Necesitamos amor, anor a la escullura mexicana, tanto la anligua como la
colonial, que también es admirable, que los mexicanos -anlistasy pablico
profano- miren menos las revistas de ultramar y muchfsimo mas el
admirable Museo Nacional y todas las manifestaciones de nuestro arte
popular, que es maderno, porque vive con la raza a pesar de tantas cosas, y
que, un dfa, seré revelacion pasmosa para la genle sensible ala belleza que
atin hay en el mundo. 21

la pintura mural se convirlid en uno de los rasgos distintivas del renacimiento
cultural auspiciado por el Estado. Desde un primer momento los pintores vuelven
los ojos hacia México; buscan en la historia, en el paisaje, en los héroes y en el
pucblo, la inspiracidon de sus temas. La pintura mural, por una parte cumplta con la
orientacion "social® del arte que proponfa Vasconcelos, pues al ubicarse en los
muros de los edificios pablicos, se encontraba disponible siempre a la contemplacion
de la gente; y por otra parte intentaba sumarse a la corriente "descubierta” de arte
popular -los retablos, los exvolos, la pintura de las pulquerias, el color y el dibujo
de las {elas fabricadas por los indigenas, 1a alfareria y la jugucteria del pueblo- en
donde se querfan fijar los rasgos esenciales de la tradicion cultural mexicana;
ademas, por supuesto, de la exaltacion que se hacla del México prehispanico, simbolo
preferido en estos ahos para ubicar una de 1as fuentes sustentadoras de laidentidad y

1a cultura mexicanas.  El muralismo se proclamaba como un arle revolucionario y

20 Vid Varzquez Valle, Irene (Introduccion y seleccion), La cultura popular vista por las éhites .
Antevogia de articulos publicados enlre 1920y 1953 UNAM, Mexico, 1989, 566pp

21 Diego Rivera, "La exposicion de la Escuela Nacionat de Bellas Ares®. Azukyiy nim 3, octubre de
1921. p.21 y 25
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militante: Nevar la pintura a la calle, introducirla a la vida nacional, educar al
pueblo, interpretar a México, llevar el mensaje de la Revolucion Mexicana. e esta
manera la pintura mural sc desarrollaba, desde sus inicios, ligada al Islado
posrevolucionario y aparecia como un atte oficial

El "renacimicnio antistico de México®, como llamé el Dr. All al
muralismo mexicano, ha sido objeto de muchos estudios.22 No trataremos en este
trabajo de reescribir la historia de este movimiento; solamente lo enunciamos como
una de las expresiones mas importantes del sacionalisimo cullura/impulsado por
los gobiernos posrevolucionarios. Vasconcelos hace una exhortacion a los pintores
mexicanos -la mayorfa se encontraba en Europa- a unirse al proyecto cultural que
nacia de 1a Revolucién. El !!-atnado fue escuchado por muchos arlistas: Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros, Roberto Monteliegm, Carlos Orozco Romero, Amado de la
Cueva, Jos¢ Marfa Ferndndez Urbina, Ignaclo Astnsolo, Adolfo Best Maugard,
Manuel Rodifguez Lozano, José Clemente Orozco, Fermin Revueltas y los
extranjeros Carlos Mérida y Jean Charlot, se incorporaron con entusiasmo a latarea
de pintar los muros de los edificios piblicos.

En 1922 se pinld en la Ciudad de México el primer mural. El Anfiteatro
Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria fue el escenario que Diego Rivera (con la
colaboracion de Charlot, Mérida, Leal y Xavier Guerrero) usé para plasmar en los
muros L2 Creadidn En ella Rivera quiso aludir a la "raza mexicana”, eligiendo una
scrie de "lipos® representativos de la variedad élnica nacional, desde el indigena

puro hasta el espafol, pasando por el mestizo; dos mujeres indias encarnan la

22 Entre los estudios mas importantes sobre el muralismo se encuentran: Raquel Tibol, /stora general
def arte mexicano, Fpoca modemna y contempordnes, Hermes, México, 1969. Luis Cardoza y Aragén,
FAnturamevcana comemporined, UNAM, México, 1953, Jean Charlot, & renacimento delimuralisime
mexteano 1920-1925 editorial Domiés, México, 1985. Justino Femandez Anemodemoy Cinteripevidneo
de Mduag profogo de Manue! Toussaint, UNAM, Meéxico, 1952. Paz, Octavio, "Pintura Mural” en
Mexico en b1 obra de Octavio Paz A\ 1} Los priviegios de la astq ondo de Cultura Fcondmica, 1987,
pp. 221-319
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tradicion y l1a justicia y tres “criollas” de Michoacan, Jalisco y la meseta central
representan respectivamente 1a danza, el cantoy la comedia. Aunque en este primer
mural Diego Rivera trata un tema absiracto: los orfgenes de ias ciencias y arles -una
especie de resumen de 1a historia esencial det hombre -, muy influido lodavia por la
pintura ilaliana, ya sc asoma, en la representacion que hace de las figuras humanas,
la idea de la tradicion prehispénica y el mestizaje colonial como caracteristicas de la
identidad de la "raza" mexicana.

José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Fermin Revuellas,
Maximo Pacheco y Alva de la Canal, se sumaron a la "decoracion” de la Escucla
Nacional Preparatoria. Entre los frescos mas importantes, se encuentran: de Orozco,
en la planta baja del palio principal, Malernidadq Thiogla, La trinchera, Destruccion
del vicjo orden 'y 1a sed: en el primer piso del patio principal £/ juicio final Los
Anstderatay Asechanzas, Thbulo a la [glesiay Muladar de fos simbolos; en el
segundo piso del patio principal, La clase trabajadoray la Faz y en la escalera del
patio principal Za absorcicdn del india, Razas Aborigenes'y Cortéds y la Malinche. De
Siqueiros, en la escalera del segundo patio, se encuentra el mural titulado /s
elernentos Y de Fermin Revueltas en la puerla de San Idelfonso una encéustica, 22
alegonia de la Viigen de Guadalupe 1a Escuela Nacional Preparatoria se convirtié a
mediados de 1922 en la depositaria de una gran aclividad desplegada por la gente

joven que ahf se movia y trabajaba. Anita Brenner hace un retrato de aquellos dias:

Pintores vestidos de overoles a horcajadas sobre grandes tablones y entre una
complicada red de andamios y travesanos configuraban una vasta arquitectura
sobre frescos inconclusos. Grupos de especladores confusos o convencidos
discutian a todas horas mirando la febril actividad. Desparramadas en los
umbrales o prendidas a las puertas, grandes hojas de papel con disenos al
carbon lamaban 1a atencion. Las maquinas de escribir y los escritorios de las
oficinas ast omamentadas estaban cubiertas con siona, rojos, verdes, azules,
colores que en pequefias nubes de polvo escapaban de los molinillos de piedra
que trabajaban sin descanso para surlir de materiat a la paleta nacional2
23 Brenner, Anita, op o, p. 272
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Aungue cada uno de Jos pintores tenfa un estilo propio, muy pronto
fucron identificados como un grupo que compartia ciertas caracteristicas semejantes
en el estilo de su pintura y una intencidn comin en hacer del arte un objeto social a
través de la pintura mural. 1a opinion piiblica no los tralé muy bien, al contrario, la
pintura mural era considerada por muchos como /22 o de mal gusto, y no fue facil
para los muralistas sostener sus andamios en la Escuela Nacional Preparatoria.
Orozco escribio en su aulobiografia:

La pintura invadia los muros. Composiciones heroicas, experimentos,
enlusiasmo, envidias, intrigas, aprendizaje. A los preparatorianos no les
gustaba la pintura y eran frecuentes sus quejas y protestas ante la Secretaria de
Educacidn. En una ocasion se presentaron las damas de la Cruz Roja o Verde,
no recuerdo bien, que necesitaban ¢ patio mayor de la Preparatoria para hacer
una JAernesse de caridad; pero en lugar de pedirme cortésmente que
suspendiera el trabajo por unos dias, me ordenaron con altaneiia que me
retirara, mandaron deshacer en el acto mis andamios y sobre las mismas
pinturas en cjecucion clavaron los adomos para la fiesta, Expresaban en voz
altasu disgusto y desprecio por i trabajo24

la construccion deledificlo de la Secretarfa de Educacian Pablica abrid olro espacio
para las expresiones cullurales del Estado posrevolucionario, en ella participaron
Diego Rivera, Roberto Montenegro, Adolfo Best Maugard y 1os escullores Manuel
Centurion e Ignacio Astnsolo. El 9 de julio de 1922 A7 Universa/ anunciaba: "Se
inaugurd ayer el magnifico edificio de la SEP. Este ha sido el acontecimiento
maximo del ano desde el punto de vista intelectual y de su trascend encia por lo que
se refiere ala educacion del pueblo”.

1 elemento que distingue, sobre lodo, a 1a pintura mural de estos anos, es
la presencia, como personaje central y persistente, del "pueblo”. A diferencia del
primer mural pintado por Rivera en México  Zacreacion -, en donde las figuras son
alegdricas, estilizadas y cargadas de simbolos esotéricos, 1a pintura de losmuros de la

Secretarfa muestra un "redescubrimiento” del pals y de su “pueblo”. Sus figuras

24 Orozco, Jose Clemente, Awtobiograna Era, México, 1970
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son obreros, campesinos, soklados, hombres del campo y de la ciudad retralados en
su ambiente. Dicgo Rivera esaribia; "Siendo l1a Secrelaria de Educacion Pablica, mas
que ningain otro edificio pablico, el edificio del pueblo, el tema de su decoracion no
podia ser olro que la vida de ese mismo pucblo*2

Rivera, Orozco y Siqueiros -por mencionar a los "tres grandes"-
abordaron ¢l prablema del #alaidor de la ciudad y del campo, de las injuslicias
saciales, de la explotacion "del hombre por el hombre®. La 777/0g/2 que pinta Orozco
en fa Escuela Nacional Preparatoria (1923), es uno de los ejemplos de la vision
politico-revolucionaria que privaba en estos artistas: ¢l campesino se cubre el rostro
con sus manos, el obrera tiene las manas cercenadas y el soldado carga una bandera
que le cubre el rostro y lo ciega. Mensajes de denuncia, en favor de la clase proletaria
y campesina, brolan de la mayorfa de¢ los frescos que cubren los muros que
Vasconcelos ofrecid para plasmar el "arte revolucionario”. Ll movimiento
muralista, asf, como lo definié Octavlo Paz, se volvié representativo de 1a pintura de
un "pueblo que acaba de descubrirse a si mismao y que, no contento de reconocerse en
su pasado, busca un proyccto histdrico que lo inserte en la civilizacion
contemporanca® 26,

Sin embargo, el elemenlo indigena fue el que tuvo mayor peso en las
manifestaciones culturales de estos afos. Con mayor o menor fuerza los artistas e
intelecluales mexicanos reivindicaron su legilimidad esiética y cultural. B
"indigenismo® que enarbolaron los pintores muralisias, por ejemplo, quedd fijado

de una manera contundenie en el Manifiosto del Sindicato de Obreros, Téenicos,

25 Diego Rivera *Los frescos de la Secretaria de Educacion® en 1 Anpuitectq México, sepliembre de
1925, p. 17

2 Paz Oclavio, *Tamayo en I pintura mexicana®, en Las peras del oo (1957), Barcelona, Seix
Baral, 1974, p. 192193,
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Pintores y Escultores?? declarado en 1923: “El arte del pueblo de México es la
manifestacion espiritual mas grande y mas sana del mundo y su tradicion indigena
es lamejor de todas...."8  Bajo ef tono marxista que profesaban la mayoria de los
miembros del Sindicato, se proponifa un arte pablico y monumental que pretendia
socializar 1a expresion antistica, descalificando como indtil 1a pintura de cabaliete que
representaba al arte “burgués”. El arte debla ser portador de valores ideolGgicos "para
el pueblo” y convertirse en un poder de educacion y de lucha.

La vuelta a las raices -a lo prehispanico- fue también un acto recurrente
de los gobiemos posrevolucionarios. En el pasado precolonial se buscaba la
legitimizacién de la cultura del "pueblo”. La presencia de lo prehispanico en los
museos, en las zonas arqueolégicas, en las pinturas murales, en los discursos y en la
educacidn oficial, hacfa referencia a un pasado muerto, "un pasado glorioso”
entendido como la semilla de origen del México contemporaneo. Se “volvia a las
raices” para, de retomo, legitimar aquellos aspectos de la cultura del “pueblo” de ficil
atractivo: las artesanfas y el folklore. Asf -como afirma Bonfiil Batalla- “en la
msica, en la danza, en la literatura y las artes plasticas, la temética de lo indio
proporciond los elementos para configurar una vasta corriente nacionalista bajo el
patrocinio gubernamental”? La revaloracion de lo indigena también provoco entre
ciprta ¢&lite intelectual la preocupacién por incorporar al indio a la “cultura

nacional’; una serie de estudios e investigaciones mexicanas y extranjeras sobre el

27 B Sindicato de Pintores y Escullores estaba presidido por Diego Rivera e integrado por numerosos

artistas entre los que se encontraban Orozco, Charlat, Ignacio Asiinsolo, Xavier Guerrero, Fermin

Revuellas, Roberto Montenegro, Carlos Mérida, Manuel Rodriguez Lozano, Siqueiros, elc. Al Manitiesto
se adhieren escritores y macestros enire los que se enconiraban: Julio Torr, Genaro Estrada, Jose Juan

Tablada, Antonio Caso, Carlos Pellicer, Vicente Lombardo Toledano, Manue!l Toussain!, Pedro
Henriquez Urefia, Alfonso Cravioto, Salomén de la Selva, Carlos Guti¢rrez Cnuz, entre otros.

28 Citado por Monsivais, Carlos, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX* en  Mistoria general
de Méaay COLMEX, México, pag, 1423

29 Bonfill Batalla, Guiltermo, AMevico Phinder Una evilizacion negady CONACULTA-Grijalbo,

1990, p. 89.
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tema se iniciaron formalmente en esta épocadd

Una de las manifestaciones més claras de la revaloracion que vive el
pasado prehispanico en estos anos es el método de dibujo que crea Adolfo Best
Maugard basado en principios estéticos surgidos del estudio de los monumentos, de
los tejidos y de la alfareria precolombinos . Dentro del marco del Departamento de
Bellas Artes, se cred la Direccién de Dibujo y Trabajos Manuales, y Adolfo Best
Maugard quedd como responsable (en 1923 es sustituido por Manuel Rodrigucz
Lozano). Best Maugard habfa estado en Parfs al mismo tiempo que Diego Rivera, y
cuando vuelve a México se apasiona por las artesanias, rene una gran coleccion de
alfarerta de Jalisco, tallas de Olinal4, sarapes de Saltillo y monta una exposicién en
Estados Unidos. Cuando Vasconcelos fe pide que se haga cargo de la Direcci6n de
Dibujo y Trabajos Manuales, decide elaborar un método que retomara la tradicion
artistica mexicana. A través del estudio de mas de dos mil disefos de alfareria
descubrit que existfan siete "signos® que se repetian, y a partir de ellos construyo el
“alfabeto del arte mexicano®, es decir, las figuras principales a partir de las cuales se
podia desarrollar cualquicr dibujo de "caracter mexicano”. El método fue publicado
con un tiraje de 15 000 ejemplares y distribuido a los profesores de dibujo del Distrito
Federal.

Adoifo Best Maugard no participd realmente en ia escuela mexicana de
pintura, segn Jean Charlol, por que no comparlia la idea de hacer un arle "por el
pucblo y para el pucblo”, como pensaban los pintores que se sublan a los

andamios3. Sin embargo la critica mas fuerte que recibid de éstos, se dirigia a la

30 Entre Jos trabajos mas importantes que se publicaron enire 1920y 1950 que tratan el prablema de las

comunidades indigenas en México destacan: Manuel Gamio, Za poblacicn del valle de Teotihuvacan 2

vol, Secretaria de Agricultura y Fomento. Direccion de Antr. México, 1922, Redfield, Zepoztln: a
Mexican Village University of Chicago Press, 1930, Fernando Camara Barbachano, Cuburas
awlempordneas de Mévog en América Indigena, nam. 7, 1947. Alfonso Caso Culturas mixtecas ¥
zax¥ecay Biblioteca del Maestro, México, 1942, Paul Kirchhoff, Mesowndrica:sus linites goagrificos;
conxsiain éinfea y caracteres cauliuraley en Acta Americana, 1. 1943,

31 Charlot, Jean, ap.ert, p. 86.
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diferente concepeion que tenfan sobre donde buscar las expresiones de “lo
mexicano”. Para los muralisias, el arle de Best Maugard se inscribfa dentro de la
cortiente de un nacionalismo que no pasaba de ser “pintoresco” y “decorativo”.

No existia un consenso entre los pintores sobre cdmo debla de expresarse
el nacionalismo en la obra de arte. la mayorfa de los artistas
~comandados por Diego Rivera- se encontraban influidos por la idea de encabezar
un movimiento pictorico de corte nacionalistay revolucionariq y criticaron
fervientemente la tendencia de un nacionalismo decorative ~como lo bautizé
Diego Rivera®-, que también tuvo una influencia importante en la produccion
artistica de estos ahos. Este era: las representaciones de %> mexicano a través de
elementos pintorescos, “turisticos” o "exéticos® de las tradiciones populares. Best
Maugard, Feméandez Ledesma y, en cierta medida, Roberto Montenegro, a menudo
encontraron como tema de inspiracion los elementos del folklore, “tipicamente
mexicanos”. Montenegro estiliza algunas escenas representativas de la vida
mexicana, las "costumbres® del "pucblo® mexicano. En junio de 1921, Vasconcelos
inaugura una exposicion de Montenegro titulada “Estilizaciones de la vida
mexicana."3? Aralz deesta expoéicion, Vasconcelos le pide vaiios proyectos paralos
vitrales del Salén de Honor de la Secretaria de Educacion. Los vitrales, que fueron
inaugurados en febrero de 1922, representaban escenas representativos de la
"mexicanidad"¥,

Mas alla delas propucstas artisticas nacionalistas enmarcadas dentrodelo
que podriamos denominar como "alta cultura”, existié en la época una fuerte
tendencia hacia -1o que Rivera lamo- un “naclonalismo decorativo”, en donde "o

mexicano” se reducia a una seric de elementos recuperados de expresiones

32Rivera, Diego,"De pinturayde cosas que noloson”, La falange, 5 de agosto de 1923, p. 270,

33 Rigand, José Carral, "Roberto Montenegro, el dibujante de los refinamientas”, £ Universal Hustrada
9 de julio de 1921, p. 35y 42

34'Roberto Monlenegroy sus Oltimos vitrales", £ Liniversal Husiracky23 de febrero de 1922, p. 14,
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{radicionales como las artesanias, o} folklore, las costumbres rurales, las fiestas, ¢l
lenguaje popular, etcélera. En este sentido, escribia, en 1930, Femando Ramirez de
Aguilar, alias Jacobo Dalevuclta, -personaje que como veremos contribuyd a la
consolidacion de la figura del charro como imagen estereotipica nacional-

“El mexicanismo est4d en lo esencialmente pintoresco de nuestras
costumbres, en la verdadera fuerza de expresion del lenguaje popular; en
el espiritu, mezcla de resignacion y de fanfarroneria de la raza.."

Como lo anunciaba Jacobo Dalevuella, para una buena parte de las élites
intelectuales y politicas, era la recuperacion de manifestaciones culturales populares
lo que le daba contenido a *lo mexicano”, Y este gusto por “lo mexicano” se
convirtid en justificacion del nacionalismo. Ast ~como afirma Irene Vazquez Valle-
“sin darse cuenta, un sector de las élites 'contribuyé a inventar tradiciones, s decir,
colabard en la apropiacitn y reelaboracitn de ciertas manifestaciones expresivas
populares, con el tiempo aceptadas por grandes nacleos de la poblacion como
“tradiciones mexicanas”, como simbolos del Estado nacional."36

Para la década de los treinta, el nacionalismo revolucionario llega a su
maxima expresion. Con el cardenismo se consolidé el desarrollo de una "nueva"
cultura nacional que partia de los valores y los ideales revolucionarios y que se
apropiaba de la cultura popular. Bl Estado se convirtio, a partir de este momento, en
el principal contratante de los intelectuales y artistas de la época. La pintura, que
desde los afos veinte estaba a la vanguardia en el renacimiento cultural de México,
sc desarrolld precipitadamente durante la década. Los grandes maestros se
mantuvieron en primer plano -Diego Rivera, Orozco, Siqueiros- no sélo en cuanto

al arte pictorico se referfa, sino también como protagonistas de las principales luchas

35 Ramirez de Aguilar, Fernando, alias Jacobo Dalevuelta, Estampas de Moy Talleres Graficos de la
Nacion, México, 1930, (prologo de [ Abate Benigno, p. V1)

36 Vazquez Valle, Irene, op.cit.
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musica prehispanica- la representacion de la masica popular. In la masica, como
pasd con la pintura, el sustento de la identidad nacional fue buscado en las
expresiones populares. Carlos Chavez escribia;

Un pals con nacionalidad no tiene problemas de "nacionalismo®, El arte
que produzca sera nacional por si mismo sin ninglin desco expreso.. la
sintesis més clara de un pals a través de su historia la da el arte popular. En
Meéxico, v.g, la musica indlgena (que todavia se practica), la mestiza de
diversas regiones y épocas, los “corridos” de 1as revoluciones y las guerras
y aun la misica importada y desfigurada, materializan integramente la
vida de México sintetizando nuestra vida nacional. Si en México tomamos
el arte popular como tradicion, podremos encontrar un fundamento
legitimo a nuestra expresion musical nacionalista. 4

La exaltacién de lo prehispanico y 1o popular en las composiciones de Carlos Chavez
fueron muy de acuerdo con la valoracién que se vivi6 en los afos veinte y treinta
del pasado indigena y las expresiones populares, Algunos de los ejemplos del estilo
indigenista de Carlos Chavez son £7 Fuego nuevo -sobre un texto de Pedro
Henriquez Urefa-, ballet "azteca” estrenado en 1921, Las cualro soles -sobre textos
del mismo Chavez-, escrito en 1926 y estrenado en 1930 y la Sinfonla /ndiia
compuesia en 193641.  Sobre la primera de estas obras, dijo el compositor afos
después, que 1a inspiracion provenia de “la fuerza natural de las influencias
indigenas recibidas” Y afirmaba "no quise hacer arreglos, no busqué melodias
indias; todo en esa picza es de mi invencion; la expresidn, pensaba yo, tendria que
darla el espiritu de la misica”2. Ese esplritu de la musica no era otro, para Chavez,
que la esencia de lo indigena.

la partitura A7 o Caballos de vapor que escribio Carlos Chavez en 1926

33 1jd Moreno Rivas, Yolanda, "Los estilos nacionalislas enla musica culla: aculturacion de las formas
populares’, en £ nacionalisime y el ante mexicano (IX Cologuio de Historia delArte] UNAM, 1986, p.
52

40 Chavee, Carlos, *Nacionalismo musical®, en Mz vol. |, nums. 3.4y51930

41 17d Garcia Morillo, Roberto, Carfos Chivez Vida J Obra Fondo de Cultura Econdmica, México,
1960

42 Chavez, Carlos, "Verdad del autor”, £7 Universal 23 de abril de 1954
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‘parece ser que inspirado por las largas platicas que en ese entonces sostenia con
Diego Rivera#d , fue otro de los ejemplos de la época en donde privo la utilizacion
de elementos folkldricas y vernaculos como definicion del nacionalismo musical.
(Chavez ast lo definid:

El elemento folklorico de /.77 es importante. Esta abra es francamente
nacionalista en el sentido de tratar conscientemente de presentar ia
esencia del estilo mexicano criollo y mestizo. (Por criollo entiendo lo
espanol aclimatado en México)#4

En A £ se incluyeron como elementos folkloricos algunas sones populares, 1a
Sandunga y el Huapango. Estrenada el 31 de marzo de 1931 e interpretada por la
Philadelphia Grand Opera Company, /£ fue una muestra de la “esencia
mexicanista” no sdlo por la variada enumeracion de ritimos populares, sino también
por la presentacion de trajes y escenografia folkidricas -disefados por Diego Rivera-
que aludian a distintas regiones del pals.

En 1928, el Sindicato de Mfisicos designé a Carlos Chavez director de la
Orquesta Sinfonica Mexicana y simultancamente fue nombrado Director del
Conservatorio Nacional. La labor de Chéavez en el Conservatorio fue desde la
reforma de los planes de estudio, pasando por la creacion de academias de
investigacion destinadas al rescate de la musica mexicana, folklorica y culta, hasta la
integracion en el Coro del Conservatorio y en la Orquesta Mexicana de instrumentos
indigenas comao la flauta, la chirimia, el arpa grande, la marimba, los teponaxties, 1as
sonajas, el giiro, 1a calabaza y las pezupas de venado's. 1a Orquesta fue constiluida
en sus inicios como una cooperativay después cambid su nombre por el de Orquesta
Sinfonica de México -Carlos Chavez permianecié como su director durante 21 ahos-,

en ella parliciparon otros musicos de la época como Silvestre Revueltas ~subdirector

A3 En Carfos Chivez, Homenafe Naciona] Instituto Nacional de Bellas Antes, México, 1978, p.93
44 Garcia Morillo, Roberto, op.ort.
5 Vi@ Moreno Rivas, Yolanda, op.ont
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de la orquesta de 1929 a 1935, Candelario Huizar comistay bibliotecario de 1928 a
1948 , José Pablo Mancayo -pianista, percusionista, subdirector y direclor arlistico de
1932 a 1947-, y Blas Galindo -percusionista y director ayudante de 1936 a 1945.

En 1930 se fundo la revista  Musica, Revista Mexicana 'y entre sus
fundadores se encontraron Carlos Chavez, Daniel Castafeda, Jeronimo Baqueiro
Foster, Vicente T. Mendoza, Eduardo Hemandez Moncada, Jests C. Romero, José
Pomar, David Saloma, José Rolén y Luis Sandi. En el primer nimero de la revista
aparecié una "Carta Abierta a la Juventud” firmada por Carlos Chavez que entre
ofras cosas decfa:

La Revolucién Mexicana ha colocado las bases de una nueva conciencia
nacional; la civilizacion precortesiana y la europea, que se consideraron
excluyentes durante siglos, ahora arrojan, en la presente Revolucién y
comao saldo magnifico, el fruto de la expresién artistica de la raza nueva.
[.] Un poco tardia ha parecido la masica en este actual desarrollo de
Meéxico. Hay personas que adn ponen en tela de juicio la existencia de la
masica mexicana, sin ver que en sus ojos se presenta ya el fruto. {..] Bl
fenbmeno se presenta claro, cuando observamos la actitud de los
representantes de las generaciones estériles ante la incvitable renovacién
que los artistas jévenes, llevados por la Revolucion, teniamos que
verificar en la Mdsica, 1a Pintura, 1a Escultura y la Arquitectura mexicanas.
El “arte oficial®, estéril por excelencia, se vuelve fecundo tan pronto como
la accion oficial la ejerce un gobiemo revolucionario.. 6

La musica que florecio, inspirandose en la cultura popular, en el folklore y en el
indigenismo, vari6 de autor en aulor y de obra en obra; sin embargo, persistio en
estos ahos una basqueda de temas “mexicanistas” que inscribieron al movimiento
musical de aquellos afos en la vertiente del nacionalismo cultural que ocupaba a las
principales élites de intelectuales y artistas. Como ejemplos de 1a producciéon musical
de cstos afios se encuentran: Manuel M. Ponce -lemmina en 1934 su triptico
Clipultepee 'y en 1935 su Foema eleglaco-, Carlos Chavez -compane en 1933

Cantos de Méxica,  en 1934, ol corrido £7 5o/  en 1935, Oberiurg Reprblican:

—“—-Chévez, Carlos, “Carta Abierta a la Juventud”, en Mizsazgvol. |, nam. 1, 1930. p-3-4
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{posteriormente lamada Cluapulicped y en 1936 Sinfonla India-, Daniel Ayala
-pradujo  7ibwen 1935-, Blas Galindo  Sones de Marachi en 1940- y Silvestre
Revuellas -enlre sus obras se encuehtran, Cwav/indhuac (1930), Ocho por radio
(1933), Manos (1938), Redes(1935), janitzrio (1936), Sensemayd y Bl indio (1938), La
noche de los inayas (1939) y el ballet 2z coroncla (1940).

El descubrimiento de “lo popular como condicion nacionalista estuvo
presente también en varios de los libros, articulos, revistas y suplementos que se
editaron en estos afos. Como ejemplos tenemos Zas arfes populares en Méxicodel
Dr. Al (publicada en 1922); las obras de Higinio Vazquez Santana, entre 1as que se
encuentran la Histonia de la cancion mexicana. Canciones;, cantares y cormidos (3
tomos, 1924,1925y 1931) y £7 Carmaval (1931); los libros de Rubén M. Campos, £/
olklore y la misica mexicana (1928)y  f7 folklore musical de las ciudades (1930);y
los estudios de Vicente T. Mendoza, entre los que se encuentra - navnance espanol y
el corrido  mexicano  (1939).47 Estas obras nos muestran la labor de
“descubrimiento” de la cultura popular que se ejercfa en los circulos intelectuales,
La cantidad de revistas, suplementos especializados en la prensa -como £ Universal
Hustradoy el suplemento cultural de £/ Nacional- y articulos de opinién que
enfatizaron el rescate del nacionalismo a través de los elementos autdctonos,
populares y folkléricos que ofrecia el amplio mosaico cultural det pafs, fueron un
importante medio de difusion del nacionalismo cultural que se proyectaba desde las
¢lites politicas ¢ intelectuales. Ademas de la revista Miisicg que ya hemos citado, se
encontraron entre las publicaciones literarias y artisticas mds importantes ediladas
entre 1920 y 1940 L Fakange (1922-1923), Fihnos (1920-1925), forma (1926-1928),
Conternpordneas (1928-1931),  Mevican Folkways (1925-1934) y  Nuestro México

(1932). Si bien no podemos hablar de una misma linea lemética o editorial en estas

47 Vid Vazquez, Irene, ap.cit, pp. 7-13
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publicaciones -al contrario, cada una de ellas contaba con su propia propuesta;
muchas veces, como en el caso de la falangey Contempordneos, completamente
independiente de las corrienles nacionalistas-, sl enconiramos en ellas ejemplos
esporadicos o constanles, apologélicos o criticos, que tocaron el problema del
nacionalismo poniendo el acento en las expresiones de la cultura populards.

La década de los treinta fue, ademas, extremadamente prolifica en el
terreno literario. En la poesfa, nuevas generaciones empezaron entonces a ganar
fama: ¢l grupo de las revistas 7ader Fodtico y 7al/eren donde sobresalieron Efrain
Huerla, Octavio Paz, Neftalf Bellran, Vicente Magdaleno y otros. En la novela, se
escribe la mayor parte y la més significativa de la llamada "Novela de 1a Revolucion
Mexicana™ Gregorio Lopez y Fuentes, Campamento(1931), Ziera(1932) y Mi
general(1934); de Rafact Mufoz, Viamonaos con Fancho Villa(1931); de José Rubén
Romero, 47 pueblo inocente(1934), Leshandacia(1938) y Mi cabally, mi perrv y i
rirle (1936); de Mauricio Magdalcno, Kesplandor (1937); de Mariano Azuela, Z2
liciémaga (1932), £l camarada FPantoja(1937), San Gabriel de Valdivias(1938) y
Avanzada(1940), entre muchas otras.

Por otra parte, los intelectuales mexicanos se debatieron en problemas
filosoficos en tomo a la condicion y esencia de la "cultura mexicana® frente a la
“cultura universal’. El analisis critico de "lo mexicano", la bGsqueda tedrica de
definiciones del caracter original de "lo nacional’, se inaugurd oficialmente con la
publicacién, en 1934, de £7 pentil del hombre y la cultura en México, de Samuel
Ramos. No queremos decir que el trabajo de Ramos haya sido el primero en
ocuparse de “lo mexicano". Hubo una serie de autores que durante las dos primeras
décadas del siglo se dedicaran a pensar y proponer argumentos al respecto: Martin

Luis Guzman, Antonio Caso, Ezequiel A. Chavez, Manuel Gamio, Julio Guerrero,

8B Vig /bidem
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Andrés Molina Enriquez, Moisés Saenz, Félix Palavicini, Carlos Trejo Lerdo y, por
supuesto, Jasé Vasconcelos. Se puede decir que el pensamiento y discurso de estos

personajes sirvieron comao indicadores de las ideas sobre el ser del mexicano que
ahos después Samuel Ramos concretizaria en su obra. &7 pertil del hombre y /2
cultura en México debe entenderse, entonces, como uno de los réditos del

movimiento iniciado por Vasconcelos desde la Secretarfa de Educacion cuando se
patrocinaba la idea de construir una cultura "propia”. En 1934, Vasconcelos insistia:

“Las ventajas de nuestras tierras desiertas y feraces nos obligan. La humanidad

entera espera de nosolros no una simple civilizacion mas grande, sino una cultura

mas comprensiva, libre y justicicra. Se traicionara la esperanza del mundo si alguien

entorna nuestro crecimiento inadulterado. Un compromiso de honor nos impone la

invencion, consolidacion, de una auténtica y autdetona cultura™9

Si la exuberancia de arrebatos nacionalistas, vividos en la década de los

veinte, habla llegado a formular ideas mesidnicas sobre la supremacia y originalidad

de la cultura mexicana, Samuel Ramos, en la década siguiente, se encargd de poner

en la tierra, en concreto, su definicidén de la cultura mexicana. Estaba de acuerdo con

Vasconcelos, México debfa tener en el futuro una cultura propia, una cultura

“mexicana’, pero afirmaba: "no la concebimos como una cultura original distinta a

las demas. Entendemos por cultura mexicana la cullura universal hecha nwesirg

que viva con hosotros, que sea capaz de expresar nuestraalma. Y es curioso que, para

formar esta cultura "mexicana“, el Gnico camino que nos queda es seguir
aprendiendo la cultura curopea”"s0 . Samuel Ramos criticd duramente la creencia,

muy difundida en la década anterior, de un México que existia con una fisonomia

43 Vasconcelos, José, *Apuntes para una sociclogia iberoamencana®, En - Bodvarnismo y monnoisme en
Vascorneknprologo y selecdon de Genaro Fernandez Mac Gregor, Ediciones de la SEP, Méxica, 1942, pp.
143-154.

50 Ramos, Samuel, £ penil del hombre y I cultura en Médcg 9a. edicion, México, Espasa-Calpe
Mexicana, 1980. p. 95
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"ariginal”. Una fisonomia que, como bien apuntaba Ramos, se caracterizaba por
definiciones pintorescas: paisajes hermosos, indios vestidos de manta, charros y
chinas poblanas. En definiliva, para Ramos, las representaciones que ol are
posrevolucionario se habla encargado de producir hacfan referencia a un México
falso No se podia aprehender la esencia de la cultura mexicana si se le aislaba de la
esencia de la cultura universal "No nos tocd venir al mundo aislados de la
civilizacion que, sin ser obra nuestra, se nOS IMPUso, NO por un azar, sino por tener
con clla una fillacion espiritual. En consccuencia, es forzoso admitir que 1a Gnica
cultura posible entre nosotros tiene que ser derivada"5t Ramos inicié una cormiente
de analisis filosdfico sobre Jo mexicano que albergd a pensadores de la talla de
Alfonso Reyes, Jorge Cuesta, Antonio Caso, Emilio Uranga, Jorge Carritn, Octavio
Paz, y que més tarde desembocaria, en los afos cincuenta, en el grupo Hyperion,
cuyos macstros fueron José Gaos y leopoldo Zea. la discusion sobre el "ser* del
mexicano a partir de entonces tuvo como uno de sus cjes mas importantes el
problema de la "originalidad de la cultura mexicana” frente a la "cultura universal®,
£ labennto de la soledad escrito por Octavio Paz mas de dicz anos después, se
enlazd con la obra de Ramos en cuanto a la preocupacion compartida por la
basqueda del ser del mexicano. El sentimiento de inferioridad, para Ramos, y el
sentimiento de soledad, para Paz, resumen, esquematicamente, el problema del
mexicano frente a la cultura universal y frente a su propia cultura.

A la par de las expresiones del nacionalismo cultural que sc verificaron
cn los medios intelectuales y antisticos de la denominada “alla cultura”, y a la par de
las discusiones filoséficas ocupadas en resolver el problema de la identidad y e
“ser” de las mexicanos -enumeradas hasta aqui en forma superficial-, se vivid a

partir de 1a década de los afos veinte y con mayor persistencia en la década

51 iden p20
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siguiente, una revaloracién de las imagenes “mexicanistas” cn los espacios
populares encargados a los medios de comunicacion masiva: el tealro popular, 1a
prensa de diversidn, la radio y el cine. En el auge del teatro de revista de los ahos
veinte,y en el desarrollo de la radio y ¢l cine sonoro en los anos treinta, se recumid
a la creacitn y consolidacitn de estercotipos que intentaron sintetizar los rasgos de
"lo mexicano”. En un principio, el masaico cultural que presentaban las distintas
regiones del pais estimuld una enonne produccion de estercotipos, caracteristicos de
cada region, para representar "o mexicano”. Un huasteco, un jarocho, una tehuana,
un yucateco, un sarape, una ollita de barro, un tequila, un charro, una china poblana
o un indio, eran referencias inmediatas a "lo mexicano". La “invencién" de una
serie de figuras y cuadros representativos de la mexicanidad tuvieron expresion y
divulgacion tanto en las actos oficiales que se revestian de un fuerte tono "popular”
y nacionalista como, ¥ sobre todo, en gran parte de las manifestaciones culturales que
albergaron las décadas de los afios veinte y treinta. Los medios de comunicacién
masiva difundieron intensamente estilos, formas de vida y valores que haclan
referencia a 1os lugares comunes del caracter del mexicano. Dentro del catlogo de
estercolipos que se presentaron, el cuadro del charro y la china poblana bailando un
jarabe tapatio ocupé un luga r'pn‘vilcgiado a pesar del rechazo que sostenfan frente a
csia imagen varios miembros de los circulos intelectuales y artisticas. Qrozco, por
cjemplo, expresaba ante la proliferacion de charros y chinas poblanas lo siguiente:

Somaos nosotros lus primeros responsables de haber penmitido que se haya
creadoy robustecido la idea de que el ridiculo "charro" y 1a insulsa "china
poblana" representan al llamado "mexicanisma”..Es tnevitable que el
hecho de que, al ver un “charro” o una “china” y sc oigan las horrendas
notas del "jarabe”, se asocie ol recuerdo del nauscabundo "teatro
mexicana', {odo lo cual forma lo que Haman "las cosas nuestras”. ;De
quien? ;Por qué lo mas cursi y lo mas ridiculo que tiene una clase social
ha de pertenecer atodo un pais? 52

52 Citado por Charlot, Jean, opeit p. 88
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Como veremos en nuestros siguientes capitulos, la figura del charro fue
poco a poco adquiriendo la supremacia sobre las otros cuadros regionales que ofrecia
¢l reperiorio nacionalista, alcanzando, para mediados de los afos treiita, su mas
acabada representacion en ¢l cine como uno de los principales estercotipos del

nacionalismo mexicano.
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2.Los charros y algunas manifestaciones
nacionalistas

Nace la Asociacion Nacional de Charros

Para la lileratura charra, la constitucion de la primera asociacion de charros
efcctuada en 1921 marcd un “renacimiento” de la figura del charro y la charrerfa. Al
hablar de un “renacimiento” se hace una referencia, no siempre explicila, a una
especie de agonfa que sufrieron los charros en los mas de diez aflos que durd la
Revolucion, Alfredo B. Cuéllar, uno de los primeros charros que "sistematizd” a

través de la escritura el "pensamiento charro”, dice al respecto:
)

Mas tarde, vino la réfaga revolucionaria, nacida en mi mismo pueblo,
invadiendo los caminos y las ciudades. Aquellos hombres del norte,
precisamente mis paisanos, los vela como extranjeros en la capital, por sus
armas Americanas, sombreros Texanos y pantalones de Kaki. Venlan a dar
el liro de gracia a nuestra indumentaria tradicional. Aquellos soldados que
eran caricatura del yanqui, no s6lo lastimaban la vista; herfan el corazén,
Me parecian los enterradores del traje de charro.!
Una critica velada a 1a Revolucion se asoma en el discurso de Cuéllar al dirigir su
descontento a los uniformes que vestian los revolucionarios; sin entrar en detalles
de 1o que aquellos diez anhos significaron para los charros y sdlo apuntando: *Diez
ahos durd la agonia del traje de charro”, Cuéllar aterriza en al aho de 1921 en donde
“como el ave Fénix, de en medio del incendio, se levanto triunfante el espiritu de la
tradicion, y como un infante robusto que apenas nace y se impone, nacio la
Asociacion Nacional de Charros” . Lo mismio hace don Carlos Rincén Gallardo al

afirmar, en 1923, que el traje de charro "esta en peligro de desaparecer por efectos del

1 Cuéllar, Alfredo, Charreriay Imprenla Azteca, México, 1928, p. 228
2 Wicdern p. 230
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transtorno causado por 1a dltima revalucion que lo ha desvirtuado adulterandolo
con prendas exdticas y antipaticas para los mexicanos”3 José Ramon Ballesteros, que
escribia Crigen y evoluciin del charo mexicano was de veinte afos después que
Cuéllar escribiera CZamerfay intenta dar una explicacion, no menos simple, del
porqué de la aparicion de la asociacion de chaivos después del “receso -que suftio la

charrerfa- durante el periodo de las agitaciones revolucionarias™

Restablecido el orden, vinieron nuevas leyes y el hombre de campo tuvo
que dedicarse a otras actividades, refugiandose cn los principales centros
de poblacion; pero como no quertan ni soportaban la inactividad, se
agruparon para seguir ejercitando la charreria, ya no como necesidad, sino
como deporte.4
Es evidente que "el hombre de campo” al que se refiere Ballesteros era el hacendado
o terratenicnte y que “las nuevas Icy’cs" cran las que afectaron, o al menos
amenazaron, la forma de la propledad privada de la ticrra. Ninguno de los escritores
chairos asume abiertamente una postura crftica ante 1a Revolucion de 1910 ni frente
al establecimiento de los gobiernos posrevolucionarios. Sin embargo, las
justificaciones que claboran para fundamentar el nacimiento de su asociacion -“el
resurgimiento de la tradicion"- nos hablan de una posicidn conservadora que
luchaba por su sobrevivencia y por un huevo espacio en cf escenario del México
posrevolucionario.  Sitomamos en cuenta que es a partir de la década de los anos
veinte, con la llegada de los "sonorenses” al poder, que el pais comienza a
reorganizarse paolitica, econdimica y socialimente, y que los distintos sectores de la
sociedad buscan su reacamodo en el nuevo panorama posrevolucionario -se
forman asociaciones, dubes, ligas, sindicatos, federaciones, partidos, ectcélera-,

entonces la organizacion de la asociacion de charros se inseribe dentro de este

3 Rincon Gallardo, Carlos, La equitacion mexicang Talleres Linotipograficos ].P. Talavera, México,
1923, p. 116

4 Ballesteros, Jasé Raman, Ongen g evoluciin delcharms mexicana Vibreria de Manuel Pomiia, Mexico,
1972,p. 25
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praceso hislarico. Es decir, los teratenientes, hacendados y rancheros que quedaron
discriminados del proyecto revalucionario enconlraron en la fundacion de la
asociacion de charros una forma de supervivencia politica al agruparse en torno a
una justificacion nacionalista de corte conservador, cuyos fundamentos se
encontraban en el respeto a las "tradiciones”. Los primeros miembros de la
Asaciacion Nacional de Charros fueron, precisamente, algunos delos terratenientes
que la Revolucién habia empujado a las zonas urbanas. Vemos, por ejemplo, el caso
del Conde de Regla y Marnqués de Guadalupe, Carlos Rincodn Gallardo, en un poema
de Eduardo N. lturbe:

Fue rico, y ya lo dejaron
Bien pobre los agraristas;
Y, con 1a risa en jos labios,
Va luchando por la vida;
Y hasta ahora no se rinde.
Ni odia a nadie todavia. 5

Al agruparse en una asociacion, los charros de la ciudad tenfan el objetivo de velar
por las “costumbres mexicanas” y fomentar las faenas rancheras en locales urbanos
como una forma de mantener viva la tradicion rural mexicana, esencia, para los
charros, del méas puro mexicanismo. Para José Alvarez del Villar 1a fundacion de la
Asociacion Nacional de Charros sighificd el resurgimiento de la figura del charro
pues -afirmaba- "todos, absolutamente todos los mexicanos, formamos parle de la
gran alma charra nacional” y por eso:

. cuando aquellos entusiastas del novecientos veintiuno lanzaron su
iniciativa, ésfa cayd en un terreno fecundo y germing al calor de los
sentimientos rancheros por largo tiempo reprimidos. En el Norte, en el
Sur, en todas paties, ¢l charro hizo su reaparicion en masa. Todo aquel
hombre que sintio lalir su corazén en presencia de lo tradicional, fue un
nuevo charro.s

5 Rincon Gallardo, Carlos, A chame: mexicanca Maxico, Porria, 1939
6 Alvarez del Villar, José, /istona de la charreniq Imprenta Londres, México, 1941, p.320
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Alvarez del Villar, que recuerda haber vivido los ahos del "renacimiento” de la
charrerfa como discipulo del “maestra” don Carlos Rincon Gallardo, asegura que fue
precisamente el Marqués de Guadalupe quien dicld las normas y “modos de ser” del
charro que reaparecia en la vida nacional de aquelios ahos:

Como era el prototipo det noble caballero, representante de la burguesta
alicalda, su intervencitn produjo los frutos que cran de esperarse: el
renacimiento de los rasgos que caracterizaron a la vicja guardia, ..} una de
las facnas mds importantes de la labor desplegada por ¢l Marqués, fue el
fomento de la caballerosidad y el seforio entre los charros, y el
establecimiento de patrones o modelos para normar la indumentaria, los
atalajes y los lances. Asimismo, 1a formulacion de canones explicitos para
regir en casi todas sus manifestaciones al comportamiento payo.?
Otro de los charros que Alvarez del Villar recuerda como responsable del "desperiar
charra” es Alfredo B. Cuéllar. Como iniciador de 1a literatura charra contemparanea
i
y como “paladin del tradicionalismo” en las décadas de los anos veinte y treinta,
Cuéllar es considerado por Alvarez del Villar -y por la secuela de escritores charros
que le siguicron- como el maximo difusor y promotor de las tradiciones
“tipicamente mexicanas”. Estos personajes encontraron en la defensa de las
“tradiciones rurales” -la hacienda como forma de propiedad de la ticrra y la
religion - su justificacion nacionalista frente al proyecto nacionalista que sostenian
los gobiermos emanados de 1a lucha revolucionaria.

La mas reciente literatura charra ha magnificado el nacimiento de la
Asociacion Nacional de Charros alejandolo, por mucho, de 1a significacion real que
tuvo en la prensa de la época. Para José Valero Silva y Octavio Chavez -cuyas obras
son de 1987 y 1991 respectivamentef-, el nacimiento de la asociacion tenfa un

alcance nacional pues, como "Asociacidn Deportiva Nacionalista”, su tarea se

centraria en "impulsar por cuantos medios licitos estuvieran a su alcance, todos los

7 Alvarez del Vilar, José, Origenes delcharro mearcarxy  Libreria de AL Pola, México, 1968, p 149
8 Chaver, Qctavio, Za chamera tradicion meatczng nstituto Mexiquense de Cultura, México, 1991 y
Valero Silva Jos¢, /7 kb de la charrenq Ediciones Gacela, México, 1987
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ejercicios fisicos que tengan como base a la equitacion mexicana, trajes, costumbres y
arles nacionales”? . La historia de la asociacion de charros que nos ofrecen estos
autores, simple, recargada de adjelivos y pocas veces sustentada en fuentes escritas,
se queda en la enunciacion -ademas incorrecta- del acontecimiento. 1a mesa
direcliva quedd formada segiin Valero Silva y Oclavio Chavez por. Ramén Cosio
Gonzalez (presidente), Crisofaro B. Peralta (vicepresidente), Alfredo B. Cuéliar
(secretario), Fernando de 1a Garza (tesorero), Stsimo Brelon (prosecretario), Ricardo
Mondragén, César Rodriguez, Enrique Totres Ovando, Manuel Munoz y Manuel
Paredes Arroyo (vocales). Sin embargo, la prensa de la época, que poco espacio
dedicé a tal acontecimiento, regisira que la mesa directiva quedé formada por otras
personalidades.

El cinco de junio de 1921 aparece en el - cdlsior una pequefa nota que

anunciaba la instalacion de la Asociacion Nacional de Charros:

.. S¢ reunjeron en la casa nmero 37 de 1a avenida 16 de sepliembre, los
mas entusiastas amateurs de la fiesta tipica nacional, con el objeto de
organizar una asociacion que tome a su cargo las fiestas tipicas nacionales
en el préximo centenario de la Independencia. El sefor M. E. Raya resultd
electo presidente de l1a nueva Asociacion, en la que figuran los elementos
mas dislinguidos de la sociedad mexicana, en lo que toca al deporte del
cultivo hipico y de habilidades de jaripeo..10
Segun la misma nota, en el acta de instalacion del "nuevo centro deportive” quedd
registrada la siguiente mesa directiva: seftor Marcos. E. Raya (presidente), licenciado
Raman Costo Gonzdlez (vicepresidente), Gabriel Garefa Rojas (secretario), ticenciado
Eugenio Pesqueira (subsecretario), sefor Enrique Munguia (tesorero), sefior Andrés
Aguilar (sublesorero), sefores José Beltran, Rodolfo Mena, José Davila, Manue!

Paredes Arroyo, Luis Armentia, Rosalio Rodriguez, Sasimo Breton, José Veldzquez y

§ Ibikem p. 147
B Evedlin5 de juninde 1921
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Elias Carrillo Antillon (vacales). Como vemos exisle una gran diferencia entre la
version que nos ofrecen Valero Silva y Octavio Chavez sobre los fundadores de la
primera asociacion y 1a version que registro 1a prensa en el momento. Los nombres
de Alfredo B. Cuéllar y don Carlos Rincdn Gallardo no figuran en la constitucion de
la primera asociacion de charros, sin embargo los escritores chamos contemporaneos
no solo los incluyen como miembros de la agrupacion desde que ésta se inici6, sino
que ademas los hacen aparecer cBmo dos de los mas importantes difusores de la
figura del charro y, en general, de las “tradiciones mexicanas”. Ese hecho se nos
presenta como uno mas de los ejemplos de la manipulacion que hacen los charros
de la historia para la elaboraciéon de su propio mito. Sabemos que Cuéllar se
incorpora -mas adelante- a la agrupacién, pues la prensa capitalina de la época
guarda algunas cronicas que registran las aclividades "nacionalistas” de Alfredo B.
Cuéllar, como miembro "distinguido” de la asociacion de charros y como promotor
del *fervor por lo tipico”! . Sin embargo, el marqués de Guadalupe, aunque
siempre es identificado como el protolipo del charro, no aparece en la fundacion de
la primera asociacion como parte del grupo directivo, 12

Otra nota, publicada en £7 Universal casi una semana después de la del
£wdlsior afinna que "continGian haciéndose las gestiones para que el club de
charros mexicanos quede organizado definitivamente” y anuncia que el 13 de junio,
a las sicte de la nache “se reunirdn por segunda vez los charros de la metrdpolien la

casa de don Enrique Munguia, avenida Madero 30, con ¢l propésilo de dar los

11 Aveelsion21 de junio de 1925

12 £n 1934 don Carlos Rincon Gallardo asurid la presidencia de la Asociacion Nacional de Charros de
la Capital Antes de eso fungia como presidente honorariv de 1a Asociacion Nacional de Chasros de
Tampico, de 1a Asaciacion Nacional de Chanras de Bl Oro, de 1a Asociacion Nacional de Charros de
Aguascalientes; Presidente del Jurado de Honar de la Federacién organizadora se Charros (1934) y
mienbro honarano de la Asociacion Nacional de Charros de San Luis Potosi. Antes de 1934 aparccecon
respecta a la Asociacion Nacional de Charros de la Capilal como socio honorario y consullor. Vg
Rincon Gallardo, Carlos, 47 ¢/iarmo mesicanc et
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gitimos pasos [.] y dejar definitivamente organizado el club™3

Fstas pequefias notas nos muestran que, a diferencia de lo que los charros
recuerdan del acontecimiento, 1a fundacion de la primera asociacion de charros no
se llevd a cabo en un solo dia y estuva muy lejos de tener un "alcance nacional’, ni
siquiera, podemos afirmar, tuvo gran resonancia en la capital. Las escasas y pequefias
notas de la prensa que cubrieron cf evento forman parte de una extensa gama de
referencias a la organizacion que se llevaba a cabo para celebrar el centenario de la
consumacion de la Independencia. Que los charros que habitaban en 1a capital se
reunicran para formar un “club” era visto como una valiosa colaboracion de este

sector para el lucimiento de las fiestas det Centenario:

Una vez declarada la fundacion del Club, se procedera a dar los pasos
iniciales para la celebracion de “fiestas de entrenamiento” vaiga la frase,
que serdn predecesoras de las grandes charrcadas y jaripeos que van a
efectuarse en el Centenario y que constituirdn un gran contingente de
nuestros charros para las proximas fiestas de septiembre.t4

Las fiestas del Centenario y la presencia de los charros

Como hemos visto, durante 1a década de los anos veinte se buscaron en los ambitos
de la cultura popular varias definiciones de lo “tipicamente mexicano” con cf afan
de cohesionar la enorme diversidad de expresiones regionales que se verificaban en
el ternitorio nacional. Las fiestas del Centenario fueron una de las expresiones
oficiales mas significativas de esta basqueda de definiciones de "o mexicano® que
patrocind el gobierno obregonista. Por edicto presidencial las fiestas de la
consumacion se revistieron de un caracter eminentemente "popular y dentro del
mas puro “mexicanismo”. Los festejos fueron anunciados como "diferentes” de los

que se hablan vivido en el pafs en 1910 bajo el gobieno agonizante de Porfirio Diaz.

13 &7 Universa/11 de junio de 1921, p. 3
W £/ Universalit dejuniode 1921, p. 3
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Se puso énfasis en el cardcler “popular” que debia revestir a dichas fiestas en
comparacion con el ambiente “arislocratico” que se vivio en las de 1910. Sin
embargo, irdnicamente, fueron mas Jas semejanzas que las diferencias entre los
festejos de 1910 y los revolucionarios de 1921. No es una coincidencia, por ejemplo,
que la asaciacion de charros se haya hecho presente para los festejos del centenario.
En las fiestas que se festejaron bajo Porfirio Diaz, la presencia de los rurales se
registré como una de las notas mas “pintorescas”. Alfredo B. Cuéllar, por ejemplo,
la recuerda de la siguiente manera:

Recuerdo el Gitimo desfile de los cuerpos rurales durante el Centenario,
Nuestra vieja avenida se encontraba inundada por una multitud
entusiasta y risuefa que esperaba conansia el paso de los gallardos cadetes.
() Envucltos en densa polvareda, venfan los Cuerpos Rurales; aquellos
soldados del campo, de pantalén ajustado, chaqueta gris, corbata rofa y el
sombrero ancho. Eran henmanps camales de los Juanes que acababan de
desfilar ante nosotros, pero ¢l pueblv los saludaba como los verdaderos
soldados de la patria, como lo Gnico genuinamente mexicano en el
ejércitos
De alguna manera las fiestas del centenario de 1a consumacion de la Independencia
se volvieron para muchos una referencia concreta -un stmbolo de nostalgia- a los
tiempos idos con la Revolucion. las cronicas que 1a prensa hacta de los juegos
florales, de los desfiles, o de las kenneses, nos muestran los gustos y la participacion
de una sociedad més cercana a la aristocracia porfiriana que a ese conglomerado
social lamado "pueblo” en donde el gobiemo posrevolucionario queria fijar el
caracier de los festejos. Las resefias de la prensa se regocijaron, por ejemplo, en la
descripcion de los juegos florales en donde “debido a la galanteria de personas
allegadas a la infortunada Emperatriz Carlota, lucird la Reina una riquisiina
diadema de brillantes que en sus dfas de fauslo imperial lucio la esposa de

Maximiliano de Habsburgo” O en la vajilla de oro traida a México por

18 Cuéllar, Allredo, opat, p. 228
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Maximiliano, con la cual fueron atendidos los invitados del cuerpo diplomitico que
asistio a los festejos del Palacio Nacional. El “pueblo”, sin embargo, no participo de
aquellos clegantes eventos que ocuparon el tiempo de las 6lites polilicas y
ccandmicas. Para ese “pucblo” aludido conslantemente en  declaraciones y
discursos, el gobierno mandé repartir veinte mil pantalones ¢ igual cantidad de
blusas, sombreros y huaraches. Ademas sc instalaron ~mientras que duraron los
festejos- ocho comedores pablicos para mil personas y a los nifos se les regalaron
juguetes y dulces.16

Para principios de la dé¢cada de los veinle, la figura del charro ya se
perfilaba como uno de los “lipos” representativos de la "mexicanidad”, sin embargo,
su figura se sumaba a una extensa gama de iepresentaciones que intentaban definir
“lo mexicano”. Las fiestas del Centenario, aun cuando contaron con una fucite
participacién de los charos de la ciudad -nada menos que con el antecedente de la
fundacion de la primera asociacién de chairos-, son un claro ejemplo del poco
consenso que existia entonces sobre como representar lo “tipicamente mexicano”:
trajes tipicos, bailes regionales, desfiles de charros, 1a pirimide de Teotihuacén, los
héroes dela Independencia, puestos de "gamachas” decarados con sarapes y rebozos,
aguas frescas depositadas en ollas tapatias y servidas en jicaras decoradas, tamales,
alole y buhuelos servidos en loza de Guadalajara y Texcoco, jaripeos, chinas
poblanas y el baile del jarabe tapatio, sirvieron como representaciones de "lo propio”
en cada aclo, discurso o fiesta que ofrecid la celebracion de la consumacién de la
Independencia.

Las fiestas fueron pretexto para dar vuelo a los aires nacionalistas. En Jos
circulos oficiales e intelectuales, en la prensa y en el teatro se hicieron referencias

constanles a esta busqueda simbélica de fa “hacionafidad mexicana”. La fimagen del

16 7z Ulrulia, Mara Cristina, “1921: Las fiestas del Centenanio”, en Apitafios. Ofra histora wim.
8, enerv febrero de 1994
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indio, motivo de diversas y contraras opiniones del indigenismo de aquellos
tiempos, también fue incluida -en forma publicitaria- en los feslejos nacionalislas a
través del concurso, organizado por 47 Universal, de “la India Bonita®, celebrado en
la ciudad de México on las postrimerias de los fesiejos de la Independenciat?. Para cl
cancurso se reunferon diez muchachas de diferentes comunidades indigenas del
pals; 1a ganadora fue Marfa Bibiana Urite:

Hallegado a nosotros acompafiada de su abuela, una india pura de raza
"meschica” que no habla espafiol. Viene de la Sierra, donde naci6 y vivié
y atn trac un "huipil” atado a la cintura. Hoy posee tres mil pesos y una
chorine cantidad de obsequios y, al verse rodeada de tanta gente
desconocida piensa en la leyenda del belto principe Tonatiuh que uiiod sus
destinos a los de una plebeya que tenla nombre de flor. Se llama Marfa
Biblana Uribe y tienc 18 aitos.18
La "india bonita” formé parte de la "decoracién mexicanista” en varios de los
eventos que se celebraron en aquellos dlas patrios. L.a prensa de la época anunciaba,
por ejemplo, la “gran Romerfa del Centenario” que se celebré en el Tivoli del Bliseo,
advirtiendo a los aslstentes que concurrirfan "las principales autoridades de la
ciudad y la INDIA BONITA'Y SU CORTE DE HONOR"9. En el concurso de carros
alegaricos que se llevo a cabo el 18 de seplicmbre, también ocup6 la "india bonita”
un lugar de honor; acompanada por un cortejo de jovencitas vestidas de chinas
poblanas y escoltada por un grupo de charros, 1a “india bonila” recibié del presidente
de la repablica "un anistica collar de monedas de aro, del que pendia una moneda
“centenario” de cincuenta pesos”.20

Las artes populares también ocuparon su lugar en aquellos dias patrios. Se

instalo una gran exposicion de artesanfa popular, la cual, segin el Dr. Atl, fue

17 Vid Perez Montfon, Ricardo, * 1 esterevtipo del indio en la expresion papular urbana (1920-1940)",
on Etanmipas RINacionalismo poplar mexicano. Ensiyos sobre ciltura populary nacionalisnxg
CIESAS, México, 1994,

18 £7 Universal fhustradla4 de agosto de 1921
19 Fvcdlion16 de septiembre de 1921, p6
A Lvedlsion19de septiembre de 1921, p. 4
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"despuds de 1a pasion por las revoluciones, lo mas mexicano de México'¥ Los
arlistas Jorge Enciso y Roberlo Montenegro  fueron, segn el Dr. Atl, los que
promovieron la idea de hacer una exposicion de arte popular, el Ingenicro Alberto |.
Pani acepl® la idea y la llevd a cabo. E119 de septiembre, el general Obregdn inaugurd
la exhibicion, "y bien puede afirmarse que desde esa fecha el gobierno de la
Repablica reconocié oficialmente ef ingenio y 1a habilidad indigenas que hablian
estado siempre relegadas a la calegoria de parias”22 . Algunos ahos después Salvador
Novo escribfa:

Y he aqui que ahora descubrimos que Jos mufiecos de petate, 1as jicaras, los
jugueles de barro, los sarapes policromos, no s6lo nos gusfan a nosotros
porque nos ofrecen una afin comunicacion espiritual y estética que nos da
un sentido elevado racial y una conciencia de nacionalidad de que antes
carectamos, dispersos en imitaciones y en importaciones artisticas y de
habitos, sino que aun los puebjos més lejanos de la Geografia encuentran
en estos produclos arlisticos populares y las aprecian, todas las altas
calidades de belleza expresiva que encierran®

Sin embargo, los chaos, como escolta de 1a "india bonita”, como contingentes en
los desfiles, y como personajes indispensables que dotaban de “color mexicanista” a
las principales aclividades del Cenlenario, ya se perfilaban como las figuras
preferidas para representar lo “lipicaimente” mexicano. Asl, por cjemplo, las fiestas
de! Centenario dicron lugar a un "Gran Concurso de Charros” que se celebrd en la
estatua de Cristobal Colén el 18 de sepliembre y en donde se premi6 a los charros

mejor vestidos y equipados24 Por atra parte, para la “Gran Corrida del Centenario”

21 Murilio, Gerardo (Dr. Atl), junto con Roberto Montenegro, Javier Guerrero, jorge Encisoy Adolfo Best
Maugan, publicaron en septicmbre de 1922 Las arfes populires en Mevieg dedicado a presentar la
primera exposicion de arte popular mexicano celebrada en fas ciudades de México y Los Angeles,
California. | a cita aparece en el pralogo del Dr. Alia la primera edicion.
22 Murillo, Gerardo {Dr. Atl), Lasartes populares en Méveq Instituto Nacional Indigenista, México,
1980, p. 21
23 Novo, Salvador, "Nuestras arles populares”, en Mus/mdloeg L1, nim.5, 1932, pp54 56 y 74,
[Edicion facsimilar de la revista, Fondo de Cultura Econdmica, 1981)
2 fxcdhion 6 de septiembwe de 1921, p. 8
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que se preparaba para el 20 de septiembre -dedicada a las delegaciones extranjeras y
al cuerpo diplomatico residente- se suplicaba que todas las damas concurricran
portando “el dasica atavio de CHINAS POBLANAS y los caballeros et airosa TRAJE
DE CHARRQ" pues -decia el comunicado- “el espectacula que brinden los tendidos
sera bellisimo, pleno de color local, y nuestros ilustres huéspedes quedaran
vivamente impresionados” 5 La Asociacidn Nacional de Charras, ademas, organizo
un jaripeo que se llevd a cabo el 16 de septiembre; en € actuaron don Carlos Rincon
Gallardo, don Miguel Aceves Galindp, el "Zurdo” Luna, Pepe Velazquez, Andrés y
Audomaro Becerril, Magdaleno Ramos y otros famosos chanos de aquella época.

1a figura del charo comenzaba a ser ulilizada como un estereotipo de ‘lo
mexicano”, es decir, se imponfa como generalizacion y reduccién de los
heterogéneos rasgos, costumbres, tradiciones, formas de vestir y de hablar que
conformaban el temitorio nacional. La presencia cada vez mas recurrente de este
estereotipo en los actos organizados por ¢l gobierno -como fue el caso de los festejos
independentistas- nos habla, por lo pronto, de una intencién homogeneizante y
cohesionadora por parte del grupo gobernante en aras de las aspiraciones centralistas
del Estado nacional. De esta manera, la pluralidad étnica y regional del pais era
reducida, a través del estereotipo, a un molde delerminado. Dice Roger Bartra en
oste senlido: “La idea de que exisle un sujeto Onico de 1a historia nacional ‘el
mexicano’~ es una poderosa ilusion cohesionadora; su version estructuralista o
funcionalista, que piensa menos en el mexicano coma sujelo y mas en una textura
especifica ‘lo mexicano'-, forma parie igualmente de los procesos culturales de
legitimacion del Estado maderno.”26

En el procesa de creacion e imposicion del estercotipo del charro

5 Exedlsion B de septiembre de 1921, p 5

26 Dartra, Roger, Lajaula cde la melancolia Identidad y metarmontisss del mexscanag Gri jalbo, México,
1987, p. 22
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contribuyeron de una mancra importante las mismas viclimas de su
estercolipizacion: los charros. A través de panfletos, nolas periodtsticas, concursos y
variadas actividades pablicas organizadas por las asociaciones de charros, se iban
conformando las caracteristicas fisicas y espirituales del estereotipo al liempo que
éste se iba imponiendo como modelo de representacion nacionalista.  Las notas
periodisticas que registraban las actividades de los charros ponlan el énfasis en "el
nacionalismo” que revestia tal o cual acontecimiento, o en la “labor patrittica” que
realizaban sus arganizadores. Por ejemplo, una crdnica de Zxedlsiorescrita por José
de }. Nanez y Dominguez, sabre el aniversario de la Asoclacion Nacional de
Charros, decia:

la “Asociaclon Nacional de Charros” vigilante vestal que conserva vivo
el fucgo de la tradicion suntuaria Mexicana, celebra su aniversario con un
festival eminentemente nacfonalista, (.) Precisa confesar que si la
Asociacion de Charros afanase tanto en estos Gitlmos tiempos por
mantener siempre en el espiritu pablico el amor a lo vernaculo, es a un
distinguido miembro de ella, al infatigable Alfredo B. Cuéllar, a quien
cotresponde en buena porcién el fervor que se ha despertado por lo tipico.
() Cuéllar merece bien de todos aquellos que amen de veras ala Patriay
cuanto tiene ella de caracteristico y distintivo, ya que sin mas interés que
el amor al terrufio, mulliplica su conocida aclividad para que no
desaparezca lo Gnico que nos resta ya fundamentalimente Mexicano “El
Charro y 1a China”2?

A la alusion que hace en esta nota don josé J. Nanez y Dominguez sobre Cuéllar,
éste responde: “Es un estimuio ver que nuestros mas distinguidos literatos, poetas y
periodistas, como usted, se ocupan de famentar nhuesiras bellas tradiciones. Yo lo
hago por entusiasmao, por catifo, por un espiritu de nacionalismo que no puedo
conlener.”28  Como vemos en los pasajes cilados, los charros ofrectan su propia
imagen como sintesis de “las {radiclones”, de “lo mexicano”, y, a través de clla,

justificaban su nacionalismo. Un nacionalismo conservador sustentado en valores

37 pxcelsiop21 de junia de 1925
2 Cuéllar, Alireda B, opeit, p. 78
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absolutos: los sentimientos de entusissma 'y amor hacia las tradiciones y hacia la
patria.

Los micmbros de la Asaciacion Nacional de Charros y los simpatizadores
de las actividades chariles, identificados, en la mayoria de los casas, con los grupos
canservadores, antiguos privilegindos del porfirismo, promavieron, a través de la
figura del charro, su propia concepcion nacionalista que legitimaba, de alguna
manera, su oposiciébn ante las medidas que tomaban los gobiernos
posrevolucionarios: especificamente las medidas que atentaban contra la hacienda y
al clera. Para ellos ~como 1o anola Pérez Montfort- "las haciendas con sus caballos,
sus charros y chinas eran intrinsecamente mexicanos, Por eso afectarlas, era ir contra
México. En otras palabras: distribuir las haciendas era 1a negacion misma de la
mexicanidad."?® Un articulo escrilo en 1932 nos muesira la estrecha relaclon que

existfa entre el simbolo del charro y la defensa de la hacienda:

La hacienda mexicana que es factoria y palacio, tiene amplias habitaciones
que convidan a la vida regalada, como premio al esfuerzo diario. [..] S
nuesiro tipo caracteristico, simbolico, es ¢l “chaira” ..} 1a casa o palacio
caracleristico de México es la hacienda, esta granja mexicana que nutre a
todo el pafs y represenia e fiel nivelador de sus posibilidades y alrededor
de la cual gira la vida mexicana en sus mas diversos aspectos, y
principalmente ¢n el econdmico.30

Delasasociaciones alchammo-simbolo

A partir de los aftos veinte y con mayor énfasis en los ahos treinta, la figura del
charro, ya fuera acompanado de su china poblana bailando un jarabe tapatio o ya
fuera como imagen solitaria, emblema de su fanfarronerla y machismo, se fue

imponiendo sobre las otras representaciones regionalistas -l jarocho, el huasteco, el

29 Parez Montfont, Ricardo, "Una region invenlada desde el centro. La consolidacion del cuadro
estereotipico nacional 1921-1937", en Astampas e/ naconalisma., op.cif, pA24

30 Casa Beltran, "la hacienda” en ZZiustrado L Somanario mexseans con espintiyviembre 3 de
1932, p. 14
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norteho, eteétera- como uno de los estercotipos preferidos para identificar “lo
mexicano’. Esta imposicion, como dijimos, fue auspiciada en parie por los mismos
charros y avalada y ulilizada por cl grupo gobernante, el cual supo aprovechar esta
imagen como instrumento de unificacion y homogeneizacion de la dispersion y
pluralidad nacional. Sin embargo, fueron los medios de comunicacion masiva,
dirigidos a los espacios populares, l1os que mas contribuyeron a la consalidacion del
estereotipo. Asi, mientras los charros reales adquirfan una presencla cada vez mas
evidente, sabre todo en la capital, pero también en algunas ciudades de 1a provincia
-Guadalajara, Toluca, Puebla, Morelia, Querétaro, Pachuca, etc.-, a través de la
proliferacién de asociaciones charras que se organizaron siguiendo cl ejemplo de 1a
primera asociacién capitaling, 1a imagen del charro, que ya se perfilaba como un
eslercotipa del “mexicana” como el macﬁho, enamorado, fanfarrdn, cantor, jugador y
dicharachero, comenz6 a ser la preferida en el teatro de revista, en la prensa de
diverslon, en la naclente radio y en la incipiente industria cinematografica para
hacer referencia a "lo mexicano”.

La idea de organizar asociaciones de charros se expandié a olras capitales
del pals, principalimente en los eslados en donde los charros tenfan ya una larga
tradicion; en Jalisco, por ejemplo, se insiste en que la primera asociacion de charras
no surgit en la capital de México, sino en Guadalajara. 1a Asociacion de chairos de
Jalisco -afirman sus actuales miembros- nacié en 1920: "Era un grupo de amigos,
charros todos, la mayoria altenos, que con los cambios en las estructuras econdmicas
del pals que provocd la Revolucion, emigraron a Guadalajara”!. Sin embargo,
parece ser que no se conslituyeron legalmente hasta después, par lo que no existe
prucba de que hayan sido ellos los primeros en organizarse. En 1923, el ocho de

agosto, se constituyo en Taluca la Asociacion de Charros del Estado de México y fue

31 Entrevista con Salvadar Sanchez Sancheg, presidente de la Asociacion de Chasros de Jalisco, 23 de
agosiade 1993,
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nombrado presidente el sehor Antonio Barbabosa, “caballero y charro de la vicja
guardia”32. Segan los charros de Toluca su asociacion fue la segunda que se cre6 en

cipaisa partir de los cambios que produjo 1a Revolucion:

La chatrerfa se empezd a organizar en nuestra entidad cuando las
haciendas comenzaron a disminuir en extension y nimero y la ganaderia
inicidé por ello su decadencia. Los charros, deseosos de conservar la
tradicion de charrear en el campo, organizaban charreadas en algunas
fincas que todavia tenfan potreros; asi es como don Pedro Miego las hacla
en su hacienda de Allamirano y don Antonio Manon en los proteros de
su propiedad. {..] Estos y otras hombres de a caballo decidieron fundar la
primera Asociacion de Chairos del Estado de México, y la segunda en el
pais33
Durante los afios veinte, y con mayor énfasis durante los afios treinta, proliferaron
las asociaciones de charros. Para entender la presencia organizada de los charras en
]
estos afos, hay que tomar en cuenta tanto ¢l origen regional de estos personajes
como el panorama politico que privd durante estas décadas. En este trabajo hemos
esbozado las caracteristicas de la regitn, el centro-occidente de México
-especificamente las regiones del Bajlo y los Altos de jJalisco-, en donde
encontramos a la figura det charro como su tipo més caracterstico. Hemos insistido
en la tesis de que, por su formacion histérica, estas regiones crearon caracteristicas
proplas y distintas de las del resto del pafs, dando lugara formas de organizacién
econdimica, politica y cultural que desde su colonizacion pionera mantuvieron cierta
independencia de los procesos que se vivieron en el centro del pals, y como tales,
sostuvieron en distintas ocasiones oposicion  a los dictados que de €l provenfan.
Hemos visto que eslas regiones fucron las que presentaron mayor resistencia a los

proyeclos revolucionarios: a la reforma agraria, a las politicas anticlericales, a las

refaormas en la educacion. Opasicion que salié a flote con el canflicto religioso de

32 Chavez, Octavio, ap.cr, p. 149
33 Jhickrn
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1926 y ol movimiento armado de los cristeros, cuya prolongacion llegd hasta
mediados de los afos treinta en farma de una “segunda cristiada”. Hemos visto,
también, que la figura del charro es representativa del hacendado y del ranchero, es
decir, es representativa de una forma de tenencia de la tierra -la hacienda, la
mediana y la pequefa propicdad- que a partir de la década de los veinte comienza a
estar en entredicho y ya para le década de los treinta se ve directamente afectada con
la reforima agraria cardenista.

L} nacionalismo de corte conservador que enarbolaban los grupos de
terratenientes -venidos a menos con la Revolucion- y el de las nuevas clases
medias que comenzaran a poblar las zonas urbanas, vivié una época de esplendor
paralela al nacionalismo de corte oficial que hmpulsaron las gobiernos
posrevolucionarios durante las décadas yeinte y treinta. Es enese nacionalismo de
corte conservador en donde debemos ubicar ala figura del charro, con la paradoja de
que el charro, como sfimbolo, fue finahimente también adoptado y difundido por las
representaciones hacionalistas de corte oficial . Vemos que cuando se le quena dar
un toque “mexicanista” a algin acto oficial, se recurrfa a la utilizacion de la
vestimenta charra. Por ejemplo, en una funcién de gala en el teatro Iris, patrocinada
por el gobiemo del presidente Alvaro Obregdn, para despedir a la Orquesta del
Estado Mayor Presidencial que se ibade gira alos Estados Unidos, todos los masicos
lucicron "os lujosos vestidos de charros hechos ex-profeso para su gira"34. Una
nota posterior al acontecimiento aseguraba que la funcién habfa resuitado ser "un
acto brillantisimo en el que una vez mas sc puso de manifiesto el profundo
sentimiento patridtico del piblico mexicano, tan amante entusiasta de su are
nacional y de sus anlistas”3

Una vez mas, como lo vimos con la celebracion del centenario de la

M £ Unpversal de juniode 1921,p. 4
35 £7 Universa{10 de junio de 1921,p.8
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cansumacion de la Independencia, et acto del tealro Iis nos habla de una bisqueda
de representaciones “mexicanistas” que refleja el poco consensa que existia en los
primeros anos de la década delos veinte sobre qué era lo tipicamente mexicang; asf,
en el escenario del teatro Iiis, “los vistasas trajes de charro” tuvieron de fondo un
medallon pintado que representaba el monumento a Cuauhtémoc ubicado en el
Paseo de la Reforma. I programa musical que presento la orquesta aquel dia nos
mucstra el caracter “nacionalista” del evento: "Danzas Tipicas mexicanas”, de
Miguel Lerdo de Tejada; "Rapsadia Mexicana”, de Jests Corona; “Ciclito Lindo”,
amreglo de Manue! Castro Padillay el "Jarabe Nacional”, interpretado por la parcjade
batle de Eva Pérez -quien le ensefa a Anna Paviova el jarabe tapatfo- e Ismael
Guzmén, ataviados con los trajes de charro y china poblana. La referencia al jarabe
tapatio camo *jarabe nacional”, nos habla ya de clerto acuerdo con respecto al cuadro
estercotipico que alcanzarfa una representacion nacional el charro y la china
bailando ol jarabe tapatio. “El Bajlo, o si se quicre occidente, identificado por el
charo, y cl oriente, representado por la china poblana, se unlan al son del jarabe, un
género bailable que podia aparccer en muchas regiones del pafs, pero cuyo
calificativo de "tapatio’ remitia necesariamente al poniente mexicang™36,

Como uno de los antecedentes inmediatos de ia difusion y exaltacion del
jarabe tapatio, se encuentra la visita que hizo Anna Paviova a la ciudad de Méxlco
en el aho de 1919. La Paviova manld una corcagrafia de ballet “mexicano” llamada
Fantasla Mexicana cuyo mayor €xito fue el de bailar ¢ jarabe tapatio en puntas
acompahada de un bailarin ruso vestido de charra, Adolfo Best Maugard disefd 1a
escenografia y los trajes de los bailarines, y Castro Padilla se encargd de la masica.
Francés Toor, escrilora que presencio las danzas de Anna Paviova, escribid en 1930;

-después que incorporo el ballet mexicano en sus pragramas, baild en las
mas concurridas y animadas casas dc ia capital mexicana, y este rasgo de

36 Vid Pérez Montfort, Ricardo, “Una region invenlada desde el centro. La consolidacion del cuadro
eslerealipico nacional 1921-1937", opcrt, p. 119
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ella no dejo de influir favorablemente, en la formacion del gusto por el

jarabe, en todos aquellos que 1a vieron bailarla3?

El jarabe lapatio llegod a ser, ahos después, el jarabe oficial de los escolares
mexicanos38 Desde la administracion de José Vasconcelos en la Secretaifa de
Educacion se dio un fuerte impulso al arte, canciones y danzas folkloricas; el
Departamento de Cultura Fisica, dependiente de la Secretaria de Educacién, puso
¢nfasis en la ensehanza del jarabe sobre las otras danzas tipicas regionales. No fue
extrano, entonces, que uno de los actos mas vistosos que se celebraron para los
festejos del cenlenario de la consumacion de la Independencia fuera un jarabe
bailado por trescientas parcjas en el lago de Chapultepec, organizado por Best

Maugard y Castro Padilla:

'

Isa fue la primera vez cn la historia del aristocralico parque de

Chapultepec, que se ejecut6d una danza lipica, folkidrica, dentro de sus

linderos, asi como la primera ocasion en que se permitié a la genle de la

calle entrara a presendar el espectéculo®?
El cuadro del charro con su china bailando el jarabe fue referencia a la
"mexicanidad’en los actos oficiales, en las escuclas pablicas y en los festejos patrios
pero, coma dijimos, fueron los medios de comunicacion masiva los que se
encargaron de difundir la imagen esterentipada del chatro y de la china. Aunque los
charros seales velan con beneplacito la popularidad que alcanzaba su imagen, no
dejaron de  expresar su inconfannidad anle las representaciones populares de la
figura del charro que influyeron en que "el jinete de nuevo cufio se acorrientara™s,

Alvarez del Villar recuerda, por cjemplo, que “en el teatro aparecieron charritos

37 Toor, Frances, *Fjarabe antiguo y modemo”, Mewvican Folliwaps vol. Vi ntm. 1, 1930, En Vazquer
Valle, frene (Introduccion y seleccidn), Za cultura pxopudar vista por s Slites (Antologia de articulos
pubibcacos eotre 19205 1952) UNAM, México, 1989, p. 5
38 Vid Jatregui, Jests, B masachi Simbolko mexicong BANPAIS- INAH, México, 1991.
39 En Vazquee Valle, Irene, op.ot.
0 /d, Alvarez del Villar, Jose, listona de b chamena, opert,p.322
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convencionales, que con sus desfiguros cada dia iban bordando falsedades e
imponiendo prendas erréneas a la figura que se formaba en derredor de un recuerdo
tradicional y vago.” 41 Lifeclivamente, en el ambiente teatral fueron varios los
artistas de renombre que se vistieron con el traje de chairo y el aluendo de la china
para representar “lo mexicano”. Marta Conesa, L.upe Rivas Cacho, leopoldo
Beristain, Celia Montalvan, Amelia Wilhelmy, Delia Magana, Ricardo Beltri, Juan
Arvizu y Roberto Soto, por mencionar sélo a algunos de los mas importantes
atlistas del momento, portaron los trajes de chamo y china poblana sobre los
escenarios de los tealros capitalinos.

El Teatro de Revista ~{catro frivolo y politico~, {uvo su auge en las tres
primeras décadas del siglo y fue un importante instrumento de afirmacion
costumbiistad?  Los paisajes, los modos de hablar de los mexicanos, los tipos
populares, las canciones, dichos y albures conformaban los cuadios predilectos de
aquel teatro dirigico al pueblo mexicano.  Muchos son los ejemplos de la presencia
delocharro en el géncr‘o revisteril, 1o que nos muestra que fue precisamente en este
espacio popular en donde se gestaron muchas de las caracteristicas que conformaron
su estereotipa. Por ejemplo, en 1920, se presentd una revista de Guz Aguila
~Antonio Guzman Aguilera-, inlitulada  Obregdn ante /a historia En ella salfa un
personaje vestido de charro de fines de siglo y recitaba las siguientes estrofas:

Say el México ancestral,
México heroico y valicnle,
el del aguila caudal

que destrozd a la serpicnte
parada sobre el nopal.

Méxica nunca vasalio

que luvo gloriosos dias,

enlos del 5 de mayo

Negreley Porfirio Diaz.
4t ko p. 320
2 pid Morales, Alfonso (coord ), 8 pais de las landas  Teatro de Revista  1900-1940 Museo de
Monterrey- Museo Nacional de Culluras Populares: SEP, México, 1987,
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Porfirio Diaz, si, sehores,

nombre ilustre entre mil nombres,
cuyas culpas son menores,

porque los grandes evores

los tienen los grandes hombres.

Y estas palabras no incitan,
pucsios hombres deestos dias
en muchos casos imitan

al grande Porfirio az43

Estos versos, si bien tenfan el objeto de expresar una "sutil” ironfa contra el gobiemo
posrevolucionario de Obregon, acusandolo de “imitar” a Porfirio Diaz —sin ni
siquicra llegarle-, evocaban, también, no s6lo por su contenido, sino también por la
vestimenta de qulen los recitaba, los iempos idos con la Revolucin, La imagen del
charro representaba ese pasado, pero también representaba el sentimiento
"patrittico” “heroico” y "valiente” de su investidura. El teatro de revista
aprovechaba el acontecimienta politico para sus argumentos “de actualidad” y hacla
mofa de todo personaje, hecho o escandalo de la época. Expresaba -utitizando las
palabras de Armando de Marfa y Campos- lo que cada espectador querfa expresar a
voz en cucllo”. En esle sentido una obra lama nuestra atencion: A fravids de Jos
sloy de Humberto Galindo, estrenada en 1924 En una de sus escenas un charro y
una china pablana dialogan con el "Rey de los Hunos” (se aprovechaba el auge
politico de Guadatupe Zuno, gobernador de Jalisco y la muerte reciente de Pancho
Villa). Kl charro Ponciano le decia a su china:

Si estoy impuesto a vérmelas can los "dorados” de Pancho Villa.. y Io que
es ¢ste.. jpunl le venfa guango a Pancho Villa. ;Y a Manrique?.. jujul.. ;Y
a don Guadalupe Zuno? juju! jlo que es a Zuno! jBuenol ;Ya ves que este
s huno y aquel también es Zuno? jPues aquel vale por dosié

43 Vid, Mariay Campos, Armando De, Aleatro de génens chico enla Revoharsn Mexicang Biblioleca
del Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Revolucion Mexicanz, México, 1956, p. 251
A4 [bidery p. 318
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La figura del charro, en este conlexto, es represenlalivo de su original espacio
histérico- geografico, la region fapatfa que, como sabemos, se encucnlra en picno
canfliclo con of gobierno central. Las medidas contra el clero y las medidas agrarias
que tomaba Zuna en el estado de Jalisco provocaban malestar en una buena parte de
1a socicdad jalisciense. El leatro de revista expresaba a través de chisles y juegos de
palabras -Zuno-Huno, por ejemplo- el malestar de 1a sociedad ante los paliticos o
ante los acontecimientos del momento. Los titulos de algunas de las revislas de la
¢poca son ilustrativos: Las calles de don futarco (\N9), La Huerta de don Adolio
(1919), &7 fardin de Obregan(1920) -juego de palabras que aludia al apellido del
presidente de los Eslados Unidos, Harding-, Segdn le porfes Gi/(1928), Vas con
celos y vienes con ambreiones(1929), entre muchas otras. Enuna buena parte de las
obras de la época aparecid la figura del,charro como referencia de "lo mexicano”.
Desde entonces este personaje ya se caraclerizaba por ser “machao”, mujeriego,
dicharachero, fanfarron, borracho, eteélera. Asi, muchos de los elementos que el cine
ranchero explotd repetidamente, tuvieron su antecedente mas inmediata en cl
teatro de revista. Por citar uno de 1os ejemplos: En 1927 se estrend Zas Cualro
Mijpas; escrita por Carlos M. Orlega y Pablo Pida. 1a historia contaba la vida de un
hacendado que deja sus tierras parairse de politico a la capital, para regresar después
arrepentido y canvencido quela vida campirana es superior a la capitalina. La accidn
csta situada en una hacienda de Jalisco y en la Ciudad de México. Esta obra mancjo
uno de los temas preferidos del cine mexicano tiempo después: el contraste entre el
campo Yy la ciudad, El primero como el espacio de "lo pura” y el segundo como
escenario del vicio,Ja corrupcion y la transa. Uno de los versos que se cantaban en la
revista decla:

No esté la dicha enla ciudad;
el campo es mucho mejor,
brinda su paz, felicidad
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con el encanto de su verdords

Il Teatro de Revista no tardé en formar parte de las promociones nacionalistas
oficiales. 1 27 de septiembre de 1921 todos los teatros vistieron galas tricolares en
honor al cumplimiento del centenario de la Independencia. 11 gobierno de Obregdn
ofreciod diez mil pesos para la produccidn de obras de “caracter mexicano”46 Asf,
bajo este patrocinio Lupe Rivas Cacho, Pablo Prida, Cartos Ortega y Manuel Castro
Padilla montaron la revista Awes nacionales Una nota periodistica, que anunciaba
la preparacién de la “"revista nacional” para conmemorar el centenario de la
consumacion de la Independencia, nos habla de la preferencia que ya entonces se

tenfa por los chairos y las chinas:

Véis a ver cuanta china poblana y qué namero de charros de utileria. Sera

preciso pedir alquilados los trajes de Miguel Lerdo. Se van a acabar las

lentejuelas en la capital, pero no impoita. 47
la Orquesta Tipica de Miguel Lerdo de Tejada -a quien hace referencia la cita- se
distingufa por el atuendo charro de sus integrantes y fue muy coman en la época
que fuera esta orquesta la encargada de recibir con su masica a los diplomaticos
exiranjeros, como representacion de lo "tipicamente mexicano”, En la prensa
lambién fue la figura del charro la preferida, durante los afos veinte y treinta, para
anunciar los productos de manufactura nacional, o como motivo de las ilustraciones
nacionalistas. “Una buena cantidad de portadas y anuncios claborados par Ermesto
Garcia Cabral, por Andrés Audiffred, por Arias Bernal, Medina de la Vega o por
Carlos Dubart buscaron con el teima del charvo Hamar la atenciton hacia los modelos

nacionales."#8 Las historielas, que semanalimente aparecian en la prensa capitalina,

A5 Moikern p. 300

A6 fbikern p. 95

A7 Fvedtsir; 6 dejunio de 1921,p.3

A8 Ly Péves Montfor, Ricardo, “Nacionalismo y estereolipos.” op ert.
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tambien utilizaron 1a imagen del charro: Zon Calanno y su apreciable tiniliade
Hipdlito Zendcjas y Salvador Pruncda aparecit en 1921 en 27 /eraddr - -después
pasda L Demderata yluego a L7 Naciona/. Don Calarino Rapido era un inmigrante
rural recién llegado a la capital, un “charrito” que se incorporaba a la vida capitalina.,
Mamerto y sus conocencias, de Hugo Tilghmann y Jests Acosla, aparecié  -del 20
de febrero de 1927 hasta mediados de la década de los cuarenta- en el suplemento
dominical de /47 Universal Esta historiela, basada en el mismo esqueima que la de
don Catarino, contaba las aventuras capitalinas del charrito que vestia los colores del
labaro patrio “Mamerto Albondiguilla” y su esposa “Ninfa" 49

La figura estercotipada del charro, asf como la del "pelado”-también
ampliamente difundida por los medios de comunicacién masiva- restunfan, como
Imdgenes aceptadas y reconocibies, al "mexicano”. Tl primero constitula una
referencia inmediata a lo rural, a 1o campirano, a la provincia en contraste con la
urbanizacion y “modermizacion” que para estas décadas "sufrfan” las principales
ciudades. Si tomamos en cuenta que gran parte de los habitantes de Ja capital
provenia de zonas rurales, se entiende que la figura del charro apelara ala nostalgia
de suorigen. El segunda, picaro, dicharachero, alburero, resumia la condicion de los
habitantes de la capital, marginados, pobres, anaifabetas, que conformaban el

lumpen urbano.

La Campafia Nacionalista, el nacimicnto de la Federacion

la supremacia de la figura del charro

5i durante los afos veinte, como hemos visto, 1a figura del charro ya cra utilizada

como reierencia inmediata a “io mexicano” en los actos oficiales (en la prensa, en el

9 Vig Aun‘ccuoéﬁéd, jllm'l Manuely Armando Bartra, Furas Cuentos La bistoma oo by listoneta en
Mexreer (1874-1934) CONACULTA-Museo Nacional de Culturas Papulares-Grijalbo, México, 1988
189



tealro, en las historiclas, eleélera), en los ahos treinla, podemaos decir, 1a figura del
charro adquiere la primacia y se impone sobre las demds representaciones
mexicanistas. 'n 1931 se lleva a cabo la famosa “Campaha Nacionalista”, auspiciada
por el gobiemo de Pascual Ortiz Rubio5? Gracias a la difusion que se le dio en la
prensa y en la radio, la iniciativa de la Campana logr6 cierto éxito en la ciudad de
México, en donde se vivid una intensa promocién de “lo tipicamente mexicano”.

La promocion de la Campafia Nacionalista comenzé en 1a radiodifusora
X.EO, del Partido Nacional Revolucionario. Los habitantes de la capital pudicron
escuchar “conferencias” como la que dio el diputado Jos¢é Maria Davila, en la que
mostraba la actitud de algunos mexicanos de mandar a sus hijos a estudiar en
"palses extrahos”, provocando que regresaran “crilicando nuestra manera de vivir y
estropeando el mejor y més dulce de los Jdiomas del mundo”, mientras que México
“es escuela civica que ensefa imucho, tanto en las plazas y las calles como cn las
aulas cscolares”,. O como la del diputado Jorge Meiexuciro, que aludia a la fertilidad y
riqueza de la tierra mexicana y comparaba a la industria del pats con un cuerpo
"virgen aun al que apenas se ha podido arrancar uno que otro espasmo, pero que
guarda, con ansias de mujer no fecunda, la plenitud de sus tesoros”. A traveés de la
X.EQO. se hicicron exlensos llamados a la sociedad mexicana para upirse a la
"patrittica” campaha, pero sobre todo tas llamados fueron dirigidos a la "mujer
mexicana®, para que “en el hogar, en la ciudad o en el campo, como madres, como
esposas 0 como hijas, tucharan por sacar triunfante el ideal de redimir a México
social y econdmicamente”st

Durante el mes de julio de 1931 cf Comité General de la Campana

Nacionalista se dedicG a invilar, a través de la prensa, a "lodas las clases sociales det

50 iy Ldpez Viclora, Jusé Manuel, fa Campana Nacionalistq Ediciones Bolas, México, 1965; y
Sancher Lira, Rafacl, Jununaciin Nacionahisty Edicones Lvz, México, 1956
51 Vi Voper Victoria, José Manuel, opoit, p. 24-33
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Distrito Federal®, para que asisticran a la "Crandiosa Manifestacion Nacionalista®
que se Hlevaria a cabo el dia quince del mes. Las exaltaciones nacionalistas fueron
patontes:

Esperamos que sea alendida nuestra excitativa por todos los buenos
mexicanos, en virtud de los nobles y patridlicos fines que le han inspirado;
ya quc se trata de hacer un aclo de presencia nacionalista que va
encaminado a grabar en la conciencia pablica la necesidad ingente que hay
de que los habitantes de la Repiblica s6lo deben consumir articulos de
produccion nacional. 52
1a manifestacion se Hlevd a cabo y, en efecto, fue una demostracion "grandiosa” del
espiritu nacionalista que se respiraba en el pals. Las fabricas de productos
alimenticios, de papel, de telas, de mucbles, cervecefas y tiendas, desfilaron con
carros alegdricos anunclando los productos de manufactura naclonal, Obreros,
campesinos, empleados, policias, diputados a caballo "vestidos de charros®, gremios
estudiantiles, bandas de msicos, aclores disfrazados con los trajes regionales y
comerciantes, formaban contingentes que desfilaban en apoyo a la economfa
mexicana. Sc repartian muestras, anuncios y folletos y 1os aeraplanos de 1a Loteria
Nacional y de la Union de Agentes de Seguros volaban sobre los manifestantes
repartiendo propaganda porlos aires. Por las avenidas Juarez y Madero pasaron los
contingentes, abriéndose paso entre las multitudes que presenciaban la
manifestacion y de paso recibiendo las muestras y propagandas de todos los
productos que se exhibian; las fachadas de las casas y edificios fueron adormadas con
banderas mexicanas y los aparadores de las tiendas mostraban una decoracion
"tipicamente mexicana”.
Pero, sin duda, en aquella masa de representacidnes nacionalistas o que

sobresalio fue el atuendo del charro. Desde el grupo de diputados det Bloque

Nacional Revolucionario, que encabezaba el desfile a caballo, pasando por tadas las

52 £7 Macionalviemes 10 de julio de 1931 Primera plana.
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asuciaciones de charros que adormaron el desfile con su presencia (de México, de
Pachucea, de Pucbla, de Toluca), hasta un conlingente de “charros de la policia®, lucio
la vestimenta que ya para entonces cra identificada coma uno de los simholos mas
evidentes de "lo mexicano®.

Iin el Distrito Federal se arganizé una gigantesca “feria comercial”, del 2 al

8 de agosto de 1931, para conmemorar la primera “Semana Nacionalista®. En

"

diferentes rumbos de la ciudad se instalaron “ferias” en donde, ademds de

diversiones, puestos de garnachas y espectaculos, se mostraron los productos
nacionales de "bucna calidad”. Ademas, para estimular ¢l “mexicanismo” de eslas
ferias, se organizaron concursos que premiaban desde los escaparates mejor
adarnados con motivos “tipicos” hasta los clientes que vistieran con trajes
regionales. La exhortacion nacionalista ileg6 a su esplendor con la publicacion del
Dectlogo Naconalista, escrito por el diputado José Marta Davila -aunque valdria la
pena transcribirlo lodo, escogemaos solamente algunos de sus postulados-:

1. Al levantarle cada dia, no olvides pedir o recomendar a tu esposa, tu
criada o lu ama de casa, que todos los alimenlos que te sirtvan durante el
dia, scan confeccionados con articulos del pals.

2. Al veslirte, fijate en las cliquetas de tu indumenlaria y hazte firme
proptsilo de exigir, al comprar la proxima prenda, que sea manufacturada
en el pals y si es posible con materiales mexicanos.

3. Al fumarte el primer cigarro, acuerdale que el tabaco mexicano es mejor
que el exiranjero, y si por desgracia hubieres adquirido ol habito de
preferir los pitillos de hojas de calabaza con marcas exdlicas, proponte
firmemente consumir lo nuestro, y veras que cl tabaco del pals te llega a
gustar mas y te dana menos.

6. 5i has de hacer obscquios, acuérdate que en México tenemos fabricasde
dulces, de perfumes, de medias y de olros muchos preciosos objetos, y lon
en cuenta que, prefiriendo lo mexicano, duplicas el regalo en tu Patria, ya
que una parte del precio corresponde al obrero.

10.No olvides que, mientras tu Patria necesita de Lu dinero, es un delito de
alta traicion el enviarlo al extranjero, sacrificAndola a la futil satisfaccion
de tu vanidad, pudiendo, como seguramente pucdes, encontrar aqui todc
1o que tus necesidades requieren. Consume 1o nuestro y haz propaganda
para que otros también lo consuman.53

53 7 Nacsonaiviemes 10 de julio de 1931, p. 2
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la clausura de la primera Semana Nacionalista se llevd a cabo en Xochimileo.
Canaas cubiertas de flores navegaron por el canat de San Cristébal; en ellas pudieron
apreciarse chinas poblanas, tchuanas y mariachis que cantaron durante todo el
recorrida. No falté, por supuesto, el baile del jarabe tapatio, que uni¢ a charros y
chinas en algunas trajineras.  Fal fue la predileccion por el uso del traje de charro,
que desde los allos funcionarios pblicos -como los diputados Gonzalo N. Santos y
Rafael Melgar, que asisticron al tradicional “Grito” ataviados con lujosos y
recargados trajes$4-, hasta muchos personajes andnimos que deambulaban por la
ciudad, portaban las ropas clasicas del charro, haciendo alusién de su
"mexicanismo”. La Asoclacion Nacionat de Charros colaboré con la organizacion de
la Campana Nacionalista no sdlo dolando a las actividades que se realizaron de un
fuerle color "mexicanista®, utilizando sus trajes y parafemalia como parie de las
representaciones nacionalistas, sino también con ayudas econodmicas para que se
llevaran a cabo las actividades sociales. La Asociacion Nacional de Chavos, junto
can algunos grupos artisticos y clubes deportivos, ofrecieron su colaboracion para
darle un scllo tipico a la Feria Nacionalista, "Y para ello, una gran cantidad de
caballeros, durante esia semana, lucieron por las calles y en las casas comerciales el
traje de charro."ss

En diciembre de 1932 -como parte del seguimiento de la Campana
Nacionalista que habia empezado ¢l apo anterior- se llevd a caho otra Feria
Nacionalista con el fin de seguir promaviendo los articulos nacionales; se plane6
que, a partir det 14 de diciembre y hasta el 8 de enero dei siguiente ano, se dedicara
un dia a cada industria mexicana, Asf sc anunciaba el “Iia de 1a alfareria y el vidrio

nacionales’, et “Dia del hule”, el de 1a “agricultura®, el de 1a "industria pesada’, el de

34 Vies Sanchez Lira, Rafael, op o, p65
55 fbkkmp. 166
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la “industria textil, e de los “sombreros”, el de los “juguetes”, clcélera También
se incluyé en el calendario un dia para dedicarlo al “charro y a la china poblana®. B
17 de diciembre, anunciaba la prensa del momento, todo el comercio organizado se
compromelfa a hacer un “descucnlo de consideracion” a loda persona que sc
presentara a hacer compras “vistiendo el tipico atuendo nacional”%.  Ademas,
anunciaba ¢l programa de aquel dia, se premianfa en el Zocalo capitalino a las parejas
que mejor bailaran bailes Lipicos y alos charros mejor vestidos. Kl “Dia del charro y
1a china poblana” fue comentado por /7 Maciona/del dia siguiente como "todo un

éxito”; una nota que merecio la primera plana del periddico decta:

Conforme al programa elaborado por el Comité Fjecutivo de 1a Campanha
Nacionalista el dia de ayer toc6 a la Feria desarrollar sus aclividades
dedicandolas al charo y a la china poblana, personajes tan nuestros que
han sido ya incorporados, conto representativos de las caracterfsticas de
nuesira nacionalidad.5?
Para la literatura charra, la década de los afos treinta significd el esplendor de 1a
figura del charro y la chamreria; no sdlo la imagen del charro alcanzé la preferencia
entre las representaciones nacionalislas, sino que ademds los charros como
organizacion obluvieron importantes espacios piiblicos en donde pudieron hacer
gala del nacionalismo que enarbolaban. Asi, por cjemplo, a partir de 1932, se
instaur6 el 14 de sepliembre camo el "Dia del Charro™ Dia que cada aho fue
aprovechado por 1as organizaciones charras para hacer difusion de sus actividades
“lipicamente mexicanas”. jaripeas, el baile del jarabe tapatio, etcétera. Otra fecha del
calendario que los charros hicieron paric de su tradicional ritina fue el “Viernes de
Dolores”, festejado en el antiguo canal de 1a Viga. Si bien la radicion de feslejar la

cuaresima en dicho canal podemos rastrearla hasta los tiempos coloniales -el famoso

“Paseo de Santa Anifa’-, en los ahos lrecinta 1os charros retoman con bhrios los

36 £7 Nacional16 de diciembre de 1932, p.2
57 17 Aacionaf18 de diciembre de 1932, primera plana
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tradicionales festejos del "Viernes de Dolores”. Segan José Alvarez del Villar, las
fiestas de La Viga habfan casi desaparecido al comenzar la década de los treinta. Fue
entances, can el apoyo de una dependencia oficial la Direccion de Accidn Clvica, que
se propuso dar nueva vida a la tipica tradicion mexicana. En 1930 se convocd a un
concurso de charros - Alvarez del Villar fue uno de los concursantes-, y a partir de
entonces el Viernes de Dolores fue festejado con “coleaderos, 1azos, jineteadas y
cuantas travesuras forman el mosaico de nuestro deporte lipico”S8. 1 Marqués de
Guadalupe, en un articulo que llamo "Recuerdos de Antano”, hizo la descripcion

detallada y recargada de nostalgia de las fiestas de La Viga:

Mi corazén charro resetva en st las primores que fueron, y de esta gulsa,
me viene al magin ¢l Paseo de las Flores, el Canal de la Viga y Santa Anila
(..} Se miraban por doquiera aragantes charros con calzoneras cerradas
por relucientes y argentadas botonaduras, chaquetas de cuero bordado,
Jaranos galoneados, magnificos caballos ensillados con primorosas sillas
vaqueras, admirablemente bordadas de pita, plata y oro, ajustadas sus
prendas con valiosos hevajes, aderezadas con sarapes de gran precio, con
sables que tienen costosas empefaduras de plata cincelada ..} Todos los
charros nos apercibiamos con anticipacion para salir a ver y ser vistos en
aquel pasco aparejados con nuestras mejores galas.59

EEn 1932, el fervor por "lo charro” llevo a Jacobo Dalevuelta a escribir su famoso
ensayo & charro simbolg con el que gand el primer lugar en el concurso organizado
por “El Buen Tono". En €l proponta efusivamente que fuera considerado el charro
"coma simbolo nacional, como simbolo popular mexicano, para verlo dentroy fuera

de nuestro patrio solar"®, Para Dalevuella el charro:

-.exhibe todo lo bueno y todo lo malo que llevamos dentro; proclama el
simbolo mistico guadalupang; laza canones en el Monle de las Cruces,
forma con su lanza sarta convulsa de traidores de la ¢poca de la
55 Atvarez det Villar, José, ZHistornz de lr charren apcr, p. 268
59 Rincon Gallardo, Carlos, “Recuerdos de Antaino”, en Mo en o/ tieiypor Bl marco de su capital
Mexico, edicion de Roberto Olavarria, impreso en los talleres de Excélsior, 1946, pags 115122,
60 Datevuchia, Jacobo (seud.), £clarre simibooky edicion particular, propiedad artistica y literaria de
F. Ramirez de Aguilar, México, 1932.
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Intervencion; inspira la mas dulce literatura y la mas bella cancion
vernacular, anima nuestra vida y forma nuestra Patria. 6!
Jacabo Dalevueita, coma buen promotor de la figura del charro, na deja de hacer
mencion, impregnada de nostalgia, de los cuerpos rurales, institucion que a su

parecer era “genuinamente nacional”

Se crispan los nervios al recordarias en su paso "al gran aire” por las

urbanas avenidas en los dias de fasta. Era un Méxicao mas puro, el que

pasaba ante nuestros ojos. Frala leyenda adorada de la Palria62
Laidea de que el chavo representaba un simbolo nacional contaba, para la década de
Jos treinta, con un fuerte consenso. Eran, primero, los mismos charros los que
sostenfan y difundian su propla imagen, pero también y sobre todo fueron los
medios de comunicacidn masiva las que le dicron a la figura det charro el primer
lugar cuando se trataba de hacer referencia a "lo mexicano”. Los charros sostenfan
laapologfa, un tanto roméntica y exagerada, de su figura. Un cjemplo del tono que
privaba en los escrilas charriles nos lo da una carta que le escribe Francisco Gonzalez
Ledn a don Carlos Rincon Gallardo, en marzo de 1933, carta que después el

destinatario incluyé en su mas famosa publicacion:

[..] Y aqul recuerdo que el sehor Licenciada Ignacio M. Altamirano dijo
alguna vez: "que el dia que en México cesara el culto a la Virgen de
Guadalupe, desapareceifa la nacionalidad mexicana.." y yo, parodiando
sus palabras, y guardadas las distancias, pudicra también decir que e) dia
que en México desaparezca el “charro”, ¢l alma nacional habra dado un
paso alras en farmairreparables3

Ll simbolismo del charro también fue praclamado por don Federico Gamboa:

Para nosotras ol charro es nada menos que el tipo del mexicana par
excelencia, el shimbolo mismo de nuestra nacionalidad; pues no hemos
6% ik p. 10
62 Jbiden p.13
63 Rincon Gallarda, Carlos,  #7c/iarm messcance, ap.crl.
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tropezado lodavia ni parece facil que en cl fuluro ropecemos con olio que
reana las muchas caracleristicas que €l alesora y lo vuelven lan
exclusivamente nuesiro..s4

En la década de los treinta, también, la literatura charra fija un supuesto
recanacimiento "oficial” del simbolismo "nacional” de la figura del charro y de la
charrerfa. Oclavio Chavez afirma -sin ningan tipa de fuente que lo avale- que el
presidente Pascual Orliz Rubio “dictd un decreto por el cual el traje de charro es
considerado como el simbolo de la mexicanidad..”5. Lo interesante de esta
afirmacién, mas alla de la verificacion de ta exislencia del decreto mencionado, es la
evidente insistencia de parte de los esciitores charros de hacer parecer al charroy a la
charrerfa como simbolos avalados y fomentados por los mismos gobiemos
posrevolucionarios; cuestion que no disiaba de la realidad. Para la década de los
treinta, los charros ya han sido aceptados -en iérminos oficiales- como
represemtativos de la nacionalidad. Y, efectivaimente, entre charros y gobierno
parecia haber una colaboracidén mutua. Las asociaciones cumplen una funcién de
apuyo “decorativo” en los aclos oficlales, colaboran en las festividades organizando
jaripeos, son parte fundamental de los desfiles y manifeslaciones de apoyo al
gobierno y hacen explicitas ciertas relaciones amistosas con el nuevo grupo en el
poder. Durante el gobiemo de Lizaro Cardenas, por ejemplo, encontramos
contingentes de charros en los mitines de apayo a la expropiacion petrolera, en las
celebraciones de creacidn del PRM, y en general, en casi cualquier acto organizado
por el gobierno. En una enlrevista que Miguel Angel Mendoza, de la revisla Carre/]
le hizo al Conde de Regla y Marqués de Guadalupe, don Carlos Rincén Gallardo, en
1947, ésle contaba: “No abstante que estuve en contra de la Revolucién, debo decir

que ho herecibido mas que alenciones de los gobiernos revolucionarios”ss .

64 fbwdern p. X
55 Chavez, Octavio, ap.citp. 53
66 Carte13 de maro de 1947, pp 12-15
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Olra de las afimaciones preferidas dela literatura charra, que nos habla de
esta necesidad de los charvos por justificarse y/o  hacerse parte del “proyecto
nacional” de las gobiemos posrevolucionarios, es que fue un “decreto” del
presidente Abelardo L Rodriguez el que reconocio a la charveria como "El deporte
nacional”. Este "Decreto” es fechado porlos charros el dia 29 de agosto de 193367 El
antecedente, en el cual podemos ubicar el hecha de que se comenzara a difundir la
idea de 1a charrerfa como deporte -no necesariamente con cl calificativo de
“nacional’-, es ol decreto que proclamo el presidente Abelardo 1. Rodriguez en
diciembre de 1932 para constituir un Consejo Nacional de Cultura Fisicat8, El
decreto anunciaba que se inlegrarfa cl Consejo con un representante del presidente
de la Repablica, un representante por cada una de las secretarfas y departamentos de
Estado, y los representantes hecesarios de los organismos privados mas importantes
del pals dedicados a la cultura fisica y el deporte. Bl Conscjo tendria jurisdiccion
federal y su objeto seifa el de coordinar, entre los arganismos oficiales sostenidos por
la federacién y particulares, todas las actividades relacionadas con la educacion fisica
y depories . Decfa el decreto que el Conscjor

[..} cuidara 1a decorosa participacion de México en los eventos deportivos
internacionales, y promaovera la celebracion de los mismos en México,
autarizando la de los locales; desarrollard una accibn mas intensa entre las
clases obreras y campesinas, estableciendo centros de cultura populares;
formara los comités locales que scan necesarios en la Repiblica y
organizara, presiandole su ayuda moral y malerial, la Confederacion
Deportiva Mexicana, como instituto Nacional. 69

Al formarse la Confederacion Deportiva Mexicana se exigié que las distintas
actividades deportivas se organizaran en federaciones para formar parte de la

Confederacion. Esto puede explicar que, al aho siguiente de expedido el decreto, los

67 Valero Silva, José, aport, p. 146
68 |'fd, Mario OficialViernes 30 de diciembre de 1932, p.8
69 Jbictorn.

198



charros se hayan reunido para constituir una Federacion que los incluyera en la lista
de departes que oficialmente se practicaban en México.

In 1a década de los treinta se multiplicaron las asociaciones de charros.
Para 1933, scgan José Valero Silva y Octavio Chivez, existfan mds de cuarenta
agrupaciones distribuidas en distintos estados de la Repablica™ Segan, la
infarmacién de estos autores, ese aho, el 26 de julio, se reunicron las agrupaciones
existentes para formar un comité -que quedd compuesto por CrisdGforo Peralta,
Salvador Carmona y Manuel E Razo- para trabajar en la organizacion y fundacion
de la Federacion Nacional de Charros, creada en la cludad de México el 16 de
diciembre de 1933. Una pequena nota en el Exedlsror registrd el acontechmiento:

En las oficinas que ocupa la Confederacidn Deportiva Mexicana, en la Av.
Judrez No. 88, despacha 202 de esta capital, tuvo verificativo el tltimo
sadbado a las 19:00 horas, 1a eledcion de 1a Mesa Direcliva de 1a Federacion
Nacional de Charros, que regira durante el ano de 1934, y que controlara en
cuanto a su arganizacion y desarrollo a todas las agrupaciones de charros
de la Repablica..n
La mesa directiva quedd formada por don Silvano Barba Gonzalez (presidente),
Jests A. Tostado (vicepresidente), Leovigildo Islas Escarcega (secretario), Miguel
Morelt jr. (prosccrelario), Miguel Morett Sr. (tesorero), Ratl Maldonado Aspe
{abanderado), David Montes de Oca, Pablo Bush, licenciado Ramin Casio Gonzélez,
general Gregorio Méndez y doctor Ramon Pintado (vocales)?  La edicion

conmemorativa de los cincuenta anos de existencia de 1a Federacidon cuenta que para

la constitucion de la Federacion:

7 Valera Silva, Jose, agpert,p. 145

7V Adior20 de diciembre de 1933, p2

72 Ademds se incluia en la mesa directiva un jurado calificador integrado por ingeniero Ricardo 1.
Herrerfas, doctor Francisca Martin Snchez, Savador Tostado Jr, Manuel Morales y Juan Vélez
(propictarios), Jesits Fragoso, diputado Martin G Cruz, Guillermo Gomez Jauregui, Antonio R Barbosay
J. Guadalupe Rodriguez (suplemtes). 1a Camisicn de honor queda formda por Cadas Rincon Gallardo,
;\fgguclzlifrén Razo, Luis Tijerina Almaguer e Ignacio dela Garza.  Vid,  Hat720 de diciembre de

933, p.
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se buscd un pequeho y modesto despacho en el nimero 12 de las calles
de Bucareli, los pagos de renla, luz y secretaria fueron hechos con la
cooperacion desinteresada y permanente de los charros, alguna vez con las
limasnas que los ficles de su tglesia habian entregado a uno detos charros
que es sacerdolg; en fin, un gran esfuerzo para conslituir nuestra muy
querida Federacion?
Los charros, cada vez mejor organizados, adquiricron una importante presencia
publica durante la década de los ahos treinta. Aparecen, como vimos, en los actos
organizados por el gobicrno, en los desfiles y en las actividades sociales de 1a nueva
&lite capitalina. Sus aclividades econdmicas, muchas veces todavia ligadas a la tierra
y compra-venta de ganado, les permitieron mantenerse dentro de un grupo social
privilegiado habitante de las ciudades, especialmente de la ciudad de México. Los
charros organizados de la ciudad sacan a la luz su primer medio de difusion, la
revista AMdvico charrgy cuyo primer nantero salia a la circulacion en enero de 1936.

Los propositos de esta revista quedaron explicados en su primer editoriat:

Llevados de acendrado amor a nuestras costumbres verndculas, en las que
descuella por modo admirable la aficion al caballo y a las modalidades que
de &1 se derivan -el tipico jaripco en todas sus manifesiaciones-, heimos
fundado csta revista, no sélo para solaz del espiritu y satisfacer un vivo
deseo largo tiempo senlido, sino en 1a seguridad y con el propdsito de
cumplir un grato deber de imexicanos, y, si extendemos el concepto y
ampliamos la frase, un clevado deber de patriotismo, [} Para el mexicano,
tomando este vocablo en su mas allo sentido, el charro -coho stimbolo- es
la paliia misma, con todos sus dolores y grandezas. Por eso decimos que
exallarlo es un clevado deber de patriotismo?4

1a revista Mdvco charrg dirigida por ol sehor don Manuel Efrén Razo -miembro
de la Comision de Honor de la Federacion Nacional de Charros, junto con don

Carlos Rincon Gallardo-, ofrecfa pequehos articulos que, ya fuera en verso o en

prosa, cantaban las hazanas de los charros en la historia patria, describian con lujo de

T La chameria Seloccion de obras edicion conmemorativa, 50 aniversario de la Federacion Nacional
de Chanvs, Joaquin Pomtia, México, 1983, p. 5
% Vsveoamenera de 1936, Nod, p3
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detatle el atuendo charro o hablaban de 1as cualidades que debia tener un buen

”

caballo charro; ademds organizaba "concursos literarios” dedicados ala exaitacion del
charro y contaba con una seccion de fotografias en donde aparecian los charros mas
importantes de la época; también ofrecia una seccion de avisos en los cuales, por
cjemplo, se anunciaba la venta de ranchos, haciendas, establos, ganado y otros
articulos necesarias para la vida de Jos charros. A través de la revista Ao drarro
se hacla un constante lamado a la opinion pablica, pero sobre todo a los poderes
publicos (desde el presidente de la Repiiblica hasta los presidentes municipales) de
apoyar y cultivar las tradiciones charras. El editorial del namero tres de la revista

decfa:

Istimamos que impulsar el deparie charro, difundirlo por todos los
ambilos del pals, empleando cuantos medios se juzguen adecuados, es labor
patrittica del mas puro naciodalismo. Todos estamos obligados a esta
hermaosa labor pero principal y muy especialmente los poderes Pablicos de
la Nacion, el sefor Presidente de la Replbtica en primer término; los
gobermadores de los estados, el alcalde mismo de) Gltimo villorio..”
Como cjemplo del apoyo que 1a “patridlica tradicion” recibia del presidente, aparecia
en la seccién "charros de manana” 1a folo de su hijo, Cuauhtémoc Cardenas, vestido
de charro, con un pie de foto que decfa: "Los hijos del schor presidente de la
Republica, general de division Lazaro Cardenas, heredan de sus padres todo lo
mexicano, eh primer Lérmino la aficion charra [..] Esla pAgina se engalana con la
fotografia de su hijito, Cuauhtémac Cardenas y Solarzano, que sera en el mahana
asf lo esperamos y descamos- un digno sucesor de su ilustre padre”%  Las
seccianes dedicadas a las fotografias de nitios, par ejemplo la “Galerta infantil” que
inclufa cf semanario Aevista de Revistas nos muestran este gusto que compartia

una buena parte de la sociedad metropalitana por los atuendos de charro y china

poblana alo largo de la década de los treinta. Los disfraces de "charritos” y “chinitas”

75 Médeo Charmymarzo de 1936, No. 3, p1
76 Mevico Chamymarzo de 1936, No 3, p. 36
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cran cast obligado:. en las folos estilizadas y posadas que los padres mandaban hacer
de sus hijos, ya fuera para su publicacion o ya fucra para guardarlas como recuerdo
familiar. 1 aluenda charrn se convirtio en uno de los simbolos mas comunes para
representar “lo mexicano”; no era concebido como un traje regional -a diferencia
del caractartstico del veracruzano, o de la iehuana, o del yucaleco - sino como el inas
tipico atuendo del “mexicano” en general. En un articulo de Carlos Mérida, escrito a
principios delos ahos cuarenta, en donde describe 1os distintos trajes regionales que
conforman el heterogénea panorama cultural del pals, se demuestra el lugar
privilegiado que alcanzé el atuendo del charro sobve las demas representaciones
reglanales:

No es propiamente un traje reglonal el del charra [..} Es el més tipico de
los vestidos mexicanos y representa, por decirlo asf, ¢l stimbalo mas
acabado del mexicantsmey, su abpecto tipico y su carle singular, hacen de 61
una prenda de lo mas nacional??
Carlos Rincon Gallardo y Alfredo B. Cuéliar son cansiderados por la imisma
literatura charra como los “escultares” del “charro modernao*®; como los primeros
interesados en difundir, a través dela escritura, 1a historia y cl deber ser del charro; y
como los responsables del “renacimiento” de la “tradicidon mexicana” a través de la
promuocion de la charrerfa. Habrfa que agregar que son cllos, también, importantes
colabaradores en la construccion del estereotipe del charro que més adelante ol cine
s¢ encargd de difundir ampliamente, a través de la secuela de cintas dedicadas al

géneroranchero. Alfredo B. Cuéllar describia ast la personalidad del charnro:

E} charro es enamorado, jugadar, pendenciero, atrevido, alegre y decidor.
£} charro repite con frecuencia aquel adagio Arabe que dice: “Cuando voy
sobre mi caballo, sdlo Dios esta mias alto que yo'?9

77 Mérida, Carlos, “Trajes regionales mexicanos®, £7 Azcionadsuplemento cultural, 2 de agosto de 1942,
pp. 1-6.

7 Alvarez det Villar, Jasé, Origencs .., opet.

M Cugllar, Alfredo, opeitp. 106
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Ista imagen ya nos habla de ciertos modelos de la forma de ser del charro que seran
repetidos constantemente en la caraclerizacion que el cine hizo de su figura.
Modelos que se convirticron en lugares comunes para describir al “mexicano”. 11 ser
“enamorado”, "jugador”, "pendenciero”, "atrevido”, "alegre” y "decidor”, serdn 1os
adjetivos de los que los charros se valdrdn para autoproclamarse como los
mexicanos “por excelencia®. Rincon Gallardo amplia la descripeion de Cuéllar

[l charo es hoble, leal y valiente hasta la temeridad, Con deleite se jucga la
vida por quedar bien ante las mujeres hermosas que lo cautivan, Es
hospitalario y sentimental; toca la guitarra con amor, canta y baila con
alegria y donaire; le atraen los ¢jercicios fuertes y peligrosos, en que la vida
depende de la destreza, de la fuerza y de la serenidad. El charro tiene fama
de Jugador; las carreras de caballos, y las peleas de gallos son sus jucgos
predilectos, en las cuales, apuesta hasta la camisa. Se encania con las
mujeres bonitas de quienes cs travieso, con los caballos buenos, y con las
pistolas finas. Por tradicidn s el simbolo genuino nacional, y en la historia
ha surgido su bizarra estampa. Bl chamo ha sido, es y ser4, 1a representacion
simbdlica de mi adorada Patria, 80
Fl retrato que hacen don Carlos Rincon Gallardo y Alfredo B. Cuéllar del charro
mexicano se encuentra mucha mds cerca de la figura que el cine difundié que de la
del personaje real que representaban “los hombres de campo”, que vestfan el
atuendo charro en las fiestas campiranas o en Jos desfiles citadinos que se
organizaban en los dias marcados por ¢l calendario patrio. Ambos charros escritores
incursionaron en la industria cinematografica y contribuyeron a fa "invencién” del
eslereatipo del charro. La difusion de la imagen del charo tuvo su maxima
expresion en la industria cinematografica. El cine de charros que invadio las salas
cinematogrificas mexicanas y, en menor medida, también las extranjeras
-especiatimente en los alios treinta y hasta muy entrados los ahos cuarenta-,
repradujo hasta el cansancio una imagen estereotipada del charro que pretendia

resumirlas caracteristicas y modos de ser del “tipico” mexicano.

80 Rincon Gallardo, Carlas, #charmo maevicang op. cit, p.b
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1.El charro se asoma alcine mudo

Los primeros pasos del cine argumental mexicano

y unas primeras muestras de su nacionalismo 1917-1920

En las dos primeras décadas del siglo el cine estadounidense explotd la figura del
"mexicano” -casi siempre vestido con sombrero de ala ancha, chaqueta corta
“chillona”, pantalén exageradamente bordado y bolas de picl labradas- bandidao,
tramposo o matdon que era somelido y en ocasiones hasta perdonado por el héroe
sajon! La palabra greasey término peyorativa que hacla referencia al mexicano,
aparecid en muchos de los titulos de las peliculas que produjo el cine
norteamericano de las primeras décadas det siglo. Y si bien hubo enérgicas protestas
por grupos de la sociedad mexicana, e inclusive prolestas formales por parte de los
gobiernos mexicanos, ¢l cine de Hollywood no dejo de acaparar las carteleras
mexicanas. Este tipo de cine que "denigraba” 1a imagen de México y los mexicanos,
influyd mucho en el lipo de cine que empezd a producirse en ¢l pals: un cine
declaradamente nacionalista que buscaba dignificar la imagen del pals en el exterior.
Aurelio de los Reyes llama la alencion sobre el hecho, por ejemplo, de que las
compahias producloras de peliculas utilizaran nombres y logolipos de clara
referencia “nacionalista”: México-Lux, Aztcca Fihm, S.A, cuya marca cra un
calendario azteca descubierto por una china poblana con ¢l nombre de la companta
impreso sobre ¢ Cuauhtémoc Film, Aztlan Film, Quetzal Film, Aguila Film, cuyo
logolipo era un aguila, volando sobre el mar, que en el pico transportaba una

pelicula de México a Nueva York y Paiis, simbolizados por la estatua de la Libertad y

v g Schmidt, Henry C, 7he roots of lo mexicano. Self and sociecly in Mexican Thought 19001943
Texas, A & M University Press, Callege Station and London, 1978,
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Ia Torve Eiffel, respectivamente; Popocatépel) Film, cicéleral

Los anos que fueron de 1917 a 19201 registraron el nacimiento del
largomelraje mexicano de ficcidnd Sin embargo, el cine que se realizd en estos aftos
estuvo mucho mas inspirado en los arquetipos del cine extranjero que en los
elementos que ofrecfa el panorama nacional. Hasta 1915 la produccion
cinematografica mexicana habfa sido basicamente documental; a parlir de 1916,
cuando las divas italianas acaparaban las pantallas, comienzan formaimente los
intentos en el pals por hacer un cine de ficcion que pudiera estar a la allura de las
producciones extranjeras. La sociedad capitalina sc volvia cada vez mas asidua a las
salas cinematogréficas y el cine comenzaba a ser un espectaculo preferido sobre el
leatro de la época -lo que provocd el cierre de varlas de las salas de teatro para ser
convettidas en cinesd. T gusto ereciente por el cine queda expresado en el siguiente
articulo de Carlos Gonzdlez Pefa (alias Arkel), aparecido en &/ Universal el 7 de
febrero de 1917:

Creo y scguiré creyendo que el cinemaltgrafo de meses aca, se ha
converlido en un bello, aunque no completo instrumento de cultura
estética. En muchos casos se substituye al teatro con venlaja, pues mas que
malos comicos parlantes vale la pena ver a grandes artislas mudos, y
mayor agrado que la de mediocres decoraciones pintarrajeadas en papel o
trapo, nos causa la contemplacién de escenarlos vivos o de la naturaleza
reproducida por la folografia. El cine gana terreno a ojos vislos en materia
de espectaculos; se populariza, inerced también a su baralura, y es de
advertir que en Méxicoal caer la noche, es enorme el pablico que se dedica
a “peliculear” coma dice cierto amigo mto, muy amante de los verbos
nuevos.S

2 De los Reyes, Aurelio, Cine y sociedn? en Mévico  1896-1930 Vivir de suenoy México, UNAM-
Cineteca Nacional, 1981, p. 214

31a produccion de largometrajes alcanzd para 1920 un total de 38 titulos. En1917 se pradujeron catoree,
en 1918 cinco, en 1919docey, en 1920siete. 12/ Garcia Riera, Emilio,  lstorka del cine mezcang  SED,
México, 1986

4 Vid, Gongalez Casanova, Manuel, Zas vistias: Una épocadelcine en Méxiy instituto Nacional de
Estadios Historicos de la Revolucion Mexicana, México, 1992

5 Arkel,“la inspeccion de los cines”,en & Lniversafl de febrero de 1917
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1) cing, efeclivamente, comenzaba a ser uno de los especticulos populares
mas importantes de la época. El predominia y el éxilo que tuvicron en eslos
primeros ahos las peliculas europeas -principalimente italianas-, nos habla de un
publico capitalino -una naciente clase media- que gustaba ver en la pantalla
suntuosos castillos, vestuarios lujosos y  argumentos superficiales. En este
ambiente, impregnado de furor por el cine italiano, el cine mexicano intentd sus
primeros experimentos. Un personaje, por demas controvertido, que marco con su
presencia al primer cine argumental mexicano fue Mimi Derba, prﬁnera tiple de los
teatros de revista y una de las mas entusiastas difusoras de la induslria
cinematogréfica nacional. Mimi Derba fundo la productora de peliculas "Azleca
Film"” junto con Eniicjue Rosas y, seglin parcce, con el apoyo del general carancista
Pablo Gonzédlez -el rumorde la épaca lignba en amorfos a la Derba con el general
Gonzalez. Si bien durante el afto de 1917 la "Azteca Film” produjo cinco peliculas de
ficcion, las cuales se caraclerizaron por su lejanfa del contexto mexicanoé -peliculas
de condes, duques y palacios- y por st inspiracion en los modelos italianos, la
prensa de la época vela en la empresa de Mimf Derba la posibilidad del nacimiento
de un cine netamente nacional que retratara las “verdaderas costumbres mexicanas”.
Un articulo aparecida en /7 Universal nos muestra las expeclativas que se tenfan en
la industria de Mimi Derba:

la idea que la singular arlista Mimi Derba esta llevando a la priclica,
referente a la formacion de una empresa cinematografica que desarrolle
asuntos de interés nacional, inspirados en temas netamente histéricas, que
muestre las verdaderas costumbres mexicanas y que estimule el animo
pablico orientandolo hacia las tendencias que nuestra civilizacion
requiere, es muy digna de tenerse en cuenta dado el alcance de la ulilidad
que pucde representar con el tiempo en el terreno de la educacivn popular,
L.l y que mejor manera de formar habitos y de impeler a nuevas
costumbres que con el alractivo de malliples ejemplos de vida real,
desarrollados por personajes tipicos, en los que el éxito, la gloria o 1a fama
coronen el esfuerzo o el ingenio que sirvan de fondo moral al

6 e, Garda Riera, Eniilio, op.crt, p.206
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argumento.?

Las cinco peliculas que pradujo la Azteca Film en el aho de 1917 fueron Zn defensa
propia, Alma de sacoticio, La dgresa, La Solladoray £ i sombra. Peliculas que,
segln las calegorias de Aurelio de los Reyes, estarfan dentro de Ja corriente del
"nacionalismo cosmopolila”s. Sin embargo, el Gnico elemento que podriamas
llamar “nacional” de estos filmes es la utllizacidn del paisaje; por lo demas
-aleniéndonos a las crénicas de la época- no pasaron de ser unos buenos
experimentos de melodramas influidos por los estilos del cine europeo?®. Un Intento
frustrado de Mimi Derba por retratar coslumbres y leyendas naclonales fue la
pelieula Chapultepec, que tendrfa como tema la guerra de 1847 contra los Estados
Unidos. La pelfcula no se termind de filmar, por 1o que lo Ghico que quedd para la
posteridad fueron las pequefas noliclas .homerograficas que alestiguaron el infento
de su realizaclon0  Chapulicpec fue uno de los experimentos que se vivieron en
aquellos dias por hacer cine de corte histérico o basado en leyendas de arraigo
patridticot. El largometraje 7opcyag vealizado paor la firma Filims Colanial en 1917,
que hacfa una obvia evocacion al milagro de la aparicion de la Virgen a Juan Diego,

Y Zabarg realizada en el mismo aho por la productora México Film y dirigida por

7 "Miini Derba hars peliculas. El cine nacional como medio de ensefanza publica®, &7 Universaf27 de
noviembre de 1916,p.2

8 Aurelio de los Reyes define al *nacionalismo cosmopolila® como "expresion del vicjo conflicto de ‘ser
coma otros sin perder lo propio’ [..] La universalidad 1a daban eltema y parte de la ambientacion, y la
mexicanidad, los paisajes. De ese modo México podia departir con la cinemalografia de los grandes
paises. Vi Cine y socedad., op.cit, p. 215

9 47 las cronicas de cine de Carlos Gonzalez Pefa y Rafacl Pérez Taylor en A7 Universal febrero de
1917 febrero 1918

10 Rafael Pérez Taylor, que firmaba con el seudonimo de Mipshito Segfas publicd duranie mas de tres
anas, en ol recien creado periddico £7 Uiversal una eolumna llamada *Por las pantallas”. En clla
encontramos algunas referencias a la filmacion de  (jpultepec( VieZ19 de marzo, 28 de abril y1B de
juniode1917)

1 Entre los primeros intentos por hacer un cine de corte histérico se encuentra también of que parece
haber sida el primer largometraje nacional de ficcion: 7870 0 fos liberfadores! filimada en 1916, en
Yucatan. Vi Flmagrittia mextcana de medio  y largo melrgges 1R96-194) Cineteca Nacional, México,
1985
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Luis Lezama, son olras mueslias de esle lipo de cine que inspird sus argumentos en
hechas historicos o leyendas populares. En 1918, Manuc! de fa Bandera filmo la
pelicula Cwavhtdmo una reconstruccion del enfrentamiento entre Herndn Corntés y
el emperador azieca, que hacfa una clara exaltacion del pasado indigena. Sin
embargo, a pesar de los intentos que se hicieron por producir cinlas de inspiracion
nacional, basadas en episodios de 1a historia mexicana, la realidad fue que el primer
cine mexicano de ficcion se inclind mas hacia los modelos del cine curopeo que se
encontraban en apogeo.

F1 pGblico capitalino se encontraba deslumbrado por el cine “artistico” que
llegaba del vicjo continente y era poca o ninguna la atencion que le dirigia a las
producciones nacionales. Las divas lalianas se tomaban camo modelos de belleza y
los dramas amorosos y las vidas palacicgas acaparaban el gusto de los espectadores. El
furor, por ejemplo, por Pina Menichelli dio lugar al siguicnte articulo de Rafael
Pérez Taylor (alias Hipolito Seijas):

I nuevo régimen, en ¢l apogeo de las carreras de autos, suicidios, asaltos,
carestia de articulos de primera necesidad, desesperacion de los eléctricos y
otras zarandajas por el estilo, fruclifica, entre la clase media, una pasion
devoradora por el cine que mas bien parece enfenmedad que ha hecho
profunda huella enlie nuestras nifas cursis, y que podemos llamar, sin
hipérbale, un caso clinico denominado el menichelismo.

{in qué consiste?

Muy sencillo: el menichelismp, cuya heroina es Pina Menichell,
estrella fulgurante de la pantalla, con sus contorsiones y aventuras
amorasas ha deshecho el menudo magin de nuestras clardlicas
mujercitas.

-¢No has visto EL FUEGO?

Pregunta una efeba, con pigimentaciones ruborosas en el semblante, a
unha taquigrafa que se afana en hacer oficios en el bufele de Bermidez.

~-Nog; mama se espanta de esas inmoralidades y jamas ha querido que
yo vea a esa muyjerzuela. Suspira con languidez y descansa su mirada en ol
sombrero de la amiga, quien lo lleva rematado con un baho o lechuza
comprado a unaropavejera de teatro.

-Pues eres muy tonta, y de capirote. Pina es cf ideal de nosotras. Qué
clegancial jQué gestos! jQué manera de aprelarse los puttos! jEs una
delicial Yo desde que 1a imito en ef vestir y en las actitudes, me Hueven los
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pretendientes.)?

El gusto del publico mexicano -compucsto en su mayaria por una creciente clase
media- y de los realizadores nacionales hacia los modelos que ofrecia el cine
italiano, influyd en las pocas producciones nacionales de estos anos. No es casual,
por cjemplo, que una de las peliculas mexicanas que causd mayor controversia fue
la luz -estrenada el 8 de junio de 1917 en el Salon Rojo-, considerada un plagio de
la pelicula italiana /27 /uegq interpretada por Pina Micheli. El cine mexicano de
ficcidn que iniciaba esta cinta -como lo apunta Manuel Gonzalez Casanova- “era un
cine totalimente falso, de principes y nobles inexistentes en el pafs, envueltos en
hislorias mediocres y sin nungun sentido paralos espectadores”13 Sin embargo, era
un cine que gusta alos especladores capitalinos. De alguna mancra cra un cine
que permitia la evasion del piiblico y le 'pcrmitla sofiar con realidades lcjanas a la
suya. Podemos pensar, también, que aquella clase media capitalina encontraba en las
imagenes aristocraticas del cine italiano, cierta nostalgia por los ticmpos "mejores”
anteriores a la Revolucion. Un articulo de Carlos Gonzalez Pepa, publicado en £/
Universal, que aludia a la aparicion de largometrajes mexicanaos, entre ellos 22 Luz

nos dala nota del tipode cine que se producia en el pals:

..} en nuestras peliculas se evita cuidadosamente Ja aparicion del pueblo
bajo. La prudencia de tal medida, péinela de relieve el mismo pablico
concusrente; pues, en cuanto surge, para desdicha de los aulores, uno de
nueslros clasicos peladilos, los espectadores se echan a refr, asl sc trate de
la escena mas dramatica del mundo. jQuerré esto decir que nuestro pais
no es presentable sino "a la curopea’? |..] Lo irresoluble es el problema de
cmbellecer artisticamente a nuestro pueblo bajo. No hay estética posible
ante el calzdn y el sombreraza.l4

12 Hipdlito Seijas, “El Menichelisma®, & Lniversal14de octubrede 1917, p8
13 Ganzalez Casanova, Manuel, ap.cit, p.5

18 7 Universa) 3t de julio de 1917. Tomado de Almaina, Helena, A/as pard la historia del cine en
ASxdcor (1896-1925)tomo ), Filmoleca de ta UNAM, México, 1980, p 77
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Aurciio de los Reyes apunla que aunque /a2 Luz sc inspiraba en un
arquelipo extranjero, “mostraba orgullosa escenarios tipicos”s.  La filmacion se
llevé a cabo en Coyoacan, Chapullepec, Xochimilco y San Angel, espacios ciladinos
que intentaban darle a la pelicula un ambiente "mexicano”, ademas de que no faltd
Ia referencia, un tanlo fuera de lugar, a la figura del chairo, que aparecia manejando
una gondola veneclana que recorria el canal de Xochimilco.16 Sin embargo, la
cronica de 1a época nos muesira una negativa de este primer cine mexicano a
representar escenas o tipos del “pueblo”, por considerarlo “poco artistico” o “poco
eslética”. Il viraje que sufrit esta concepeion no fue dado hasta entradala décadade
lus veinte, cuando, como hemos visto, fue precisamente ese "pueblo” el tema
central del discurso nacionalista,

Manucl de la Bandera fue uno de los mas importantes productores de esta
primera ¢paca de cine imudo mexicano. Fue nombrado director de la recién formada
clase de "Preparacion y Praclica Cinematografica”, que se sumaba a las materias
curriculares de la Escucla Nacional de Mtsica y Arte Teatral (dependiente de la
Direccion General de Bellas Artes), desde ahf difundi la idea de hacer un cine que
"diera a conocer las bellezas naturales de nuestro pats, la civilizacion de nuestro
pais” el cronista Carlos Gonzélez Pepa (bajo el seudtnimo de ARKEL), del
peribdico £7 Universal, registrd 1a inauguracion de la clase de cinematografia:

Anteayer inaugur6 el profesor don Manuel de la Bandera su clase de
cinematografia en la Escuela Nacional de Misica y Arte Tealral. Se trata
nada menos que de formar artistas mexicanos que puedan impresionar
peliculas mexicanas. ;Qué importancia tiene el asunto? ;Qué
trascendencia alcanzara en 1o porvenir? {.} Hay en ol fondo de esto una
idea palridtica, como bien lo piensa el profesor De la Bandera: 1a de dar a
conocer 1as bellezas naturales de nuestro pats, las costumbres de nuestro
pals, 1a civilizacion de nuestro pafs. Y si no podemos competir con
Bertinis y Makowskas, al menos estamos seguros de sobrepasar a los "caw-
boy" de Texas, en un trabajo attistico y de ganar a éstos siquicra nueslro

15 De los Reyes, Aurelio, Cine y sociedad.op.cit, p. 205
16 vidorn p. 16
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propio mercado.t?

Con una intencin expresamente nacionalisia, “la de dar a conocer las bellezas
naturales de nuestro pafs, las costumbires de nuestro pals, la civilizacion de nuestro

pais”, Manuel de 1a Bandera filmd, a partir de 1916, cinco peliculas: fasa/ Orgullo
(1916), que quedd inconclusa; 7iiste Cropdsculo (\N7), Bamanca trfgica (1917);
ObsesiiM1917); y al aho siguiente el largomelraje --citado antes- Cuwaulitémoc Las

escasas referencias hemerograficas que registran el tipo de cine que realizd Manuel

de la Bandera -ninguna de sus peliculas se consetva-, nos hablan de un cine que ya

sc acercaba a la vida rural y provinciana para hacer referencia a lo “tipicamente
mexicano”. Los escenarios bucdlicos, las indumentarias "tipicas” -la del charro no
pudo fallar- y las escenas de “costumbres” -como el jaripeo o las peleas de gallos-,
fueran los ingredientes que e dieron un sabor “nacionalista” a peliculas como  7ste
cropusculny  famranca Thfgica. 1a primera, fotografiada por Martinez de Arredondo
y leniendo como intérpretes a estudiantes de la Iiscucla Nacional de Masicay Arle

Dramatica, sc anuncldé como la primera pelicula “netamente mexicana por su
asunlo, por su ambienle y por su manufaclura™s, Hipolito Seijas se refirl6 al

argumento de la pelicula coimo “un {ema sencillo, facil, un arvanque de pasion y una

historia sentimental de aquellas que surgen de los pueblos bajo el calor del sol y la

fecundidad de Ia tierra”9; una nota posterior a suestreno anunciaba que en la cinta

habfa:

escenas netamente nacionales, tipicas, si se quiere, pero que Igjos de causar
una impresion de vulgaridad y de falta de cultura, encarman vivamente
los sentimientos mas hondos de los hombres del campo, procurdndose la
dignificacion de los lipos y la mdas saludable expresiaon de sus rostros
tostados por el sol de las campifiias.20

17 “Sensaciones de lahara que pasa. La nacionalizacion del cine®, £7 Universaf 26 de abril de 1917, p.3
18 Bwelsrcar29 de junio de 1917,p.5

19 £7 Universal2 de julio de 1917, p. 8

0 LrpuetraT de junio de 1917, p.2
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In esta cita, escrita en 1917, los "hombres del campo” -el “pueblo”  son ya
consideradas una representacidn de “lo nacional”, una referencia visual de “lo
mexicano”. La "dignificacion” del hombre del caipo -antes considerado como
“vulgar” o “fallo de cultura“- comienza a aparecer en el cine a través de la
exaltacion de sus propios valores, costumbres y tradiciones.  Baranca Irfgrica por
cjemplo, fue anunciada como un “drama de castumbres nacionales”; una crénica de
1 Universalvescataba dela cintasu

sabor nacional tan nuestro que en el "jaripeo” con sus "charros” y en las

“peleas” de gallos con suconcurso abigarrado y pintoresco, no existe como

lema monétono y obligado el indispensable indigena ni el burdo

"pelado”; sus escenas estan llenas de gran colorido21
Ll chamo y el entormo que to radeaba, como vemos eh esla cila, se asomaba al cine
mudo y se imponia sobre otras representaciones "mexicanisias”, como lo eran el
indigena o ¢l "pelado”.  Sin embargo, fallaban algunos anos y fallaba, sobre todo,
que el sonido llegara al cine, para que la figura del charro acaparara las panlallas
mexicanas. Mientras tanto, la produccion cinemalografica mexicana siguid
experimentando con producciones -mas bien realizadas en forma artesanal- que no
llegaron a competir con las peliculas extranjeras que acaparaban los cines del pafs.
Entre las peliculas mas importantes de la época se encuentran: la primera version de
S$anta(1918), producida por Germéan Camis y dirigida por Luis G. Peredo, y Za
banda def automovil gniso La damea enlulada (1919), producida también por Camais
y dirigida por Emesto Vollrath. Esta Gltima cinta hacfa referencia a los famosos
sucesos que habfa vivido la sociedad capitalina en 1915, cuando una banda de
asaltantes, vestidos con uniformes militares y trasportandose en un auto gris,

allanaban las propiedades particulares amparandose con falsas ordenes de caleo?2,

2V 17 Universa]26 de diciembre de 1917,p. 11
2 Lahistoria de la banda del *automawil gris”, sus implicacianes policiacas y politicas en la ¢poca del
presidente Venustiano Carranzay ol traslado de la historia al cine, se encuentra dacumentada por
Aurclio detas Reyes, (e p sociediad .op il pigs. 175 a 191y 237 2 261,
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Un articulo de Carlos Noriega Hope aplaudio la nueva realizacion de Camas no solo
por la trama de su pelicula, que propiciaba "el cullo por la muerte”, presentando en
la pantalla asallos, "inverashimiles aventuras y amorosos escarceos con el peligro”,

sino por que

la banda del automdiiles una pelicula que representa un gran esfuerzo
en nuestro medio raquitico, donde los capitales solo sirven para el agio en
detrimento de las nuevas industrias que surgen, y siquicra por esta sencilla
razon los espiritus deben perdonar al sehor Camas las casualidades
demasiado casuales y la ingenua trama del argumento23

Al misma tiempo Enrique Rosas -apayada por el general Pablo Gonzdlez, a quien el
rumor popular ligaba a la banda de los asaltantes- producia y dirigia el serial de doce

episadios &7 automvil gris Bl anuncio de su estreno decia:

EL AUTOMOVIL GRIS. La pelicula nacional mas emocianante, mas
costosa, la que batird el récord de interés.. Esta pelicula no es una ficcion
calcada sobre hechos reales, es transcripcion exacta de la verdad,
entresacada de los incongruenies detalles de un Misterio. Argumentada
sobre los crimenes de "La Banda del Automovil Gris”, tiene delalles
draméticos y emotivos, escenas ierribles y pinceladas poéticas..24
Una copia de una posterior version -realizada en 1933- nos permite ver la
wlilizacion de escenas costumbristas. Se ven tipos populares, hombres vestidos de
charros y una fiesta con pelea de gallos. Aunque estos elementos aparecen como
fondo de la pelicula y no como el tema principal, se perfilan ya como parte de un
escenario que remilfa necesariamente al origen “mexicana” de la pelicula. Lo
mismo pasa, por cjemplo, con San/e (1918), en donde, aunque se trate un tema

urbang, 1os hermanos de la protagonista visten el traje de charro. Las chairos no

s0n, en estos casos, el Lema principal, sin embargo su presencia en estas cintas nos

23 11 Universafit de septiembre de 1919, Tomado de Almoina Helena, opart, tomo 2,pp. 70-7
24 ke
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indica que para cuando se convierten en uno de los personajes principales del cine
mexicano -a parlir de los afos treinta-, su imagen ya llevaba tiempo de haber
aparccido en la pantalla como una veferencia visual del “mexicanismo”,

Dos peliculas, sin embargo, aparccen en estos afos como anlecedentes del
cine costumbrista y folkldrico que acaparara la produccion cinematografica nacional
de las siguientes décadas: Ve redondo (1919)y Jantida ganacia (1920). La primera
contd con la novedad de llevar a 1a panlalla al género lealral mexicano que tan en
boga estaba en esec momento. leopoldo Cualezdn Berislain, uno de los aclores
teatrales mas importantes, cuya caracterstica principal cra la representacion de tipos
populares en las zarzuelas mexicanas, fue el intérprete protagonico de Viaje
raxdondy también aparccen en 1a pelicula Lucina Joya, Alicia Pérez, Joaquin Pardavé
y Amando Lopez. Fue producida por Ja Compaffa la Cinema, de Ausencio Elias
Marlinez, dirigida por José Manuel Ramos y cscrita por Silvestre Bonnard
(seuddnimo de Carlos Noriega Hope). En esta cinta se conto la historia -después
muchas veees repetida en el cine imexicano- de un provinciano que llega a la ciudad
de México y tiene que sorlear una serie de dificullades que le impone la vidaenla
capilal®  /fartida Ganada por su parte, dirigida por Enrique Castilla, utiliz6, para
datle un ambicnte "mexicanista” a su argumenlo, colcaderos, peleas de gallos y
paisajes de Xochimilco

A pesar del esfuerzo de los primeros cineastas mexicanos por hacer un
cine de exportacidn que alcanzata las producciones europeas y estadounidenses -que
empezaban a tomar ventaja sabre cl cine curopeo-, 1a realidad es que las
productoras mexicanas, mas entusiastas que productivas, fracasaron en su intento de
exportar y distribuir, ni siquicra en el interior del pafs, sus largometrajes.

Ll fin de 1a Primera Guerra Mundial influyd, también, en el panorama

25 V5 fimagriafia mexicana de medio 1y hargo rnoleifes 190671940 op.orl, p 45
% Vi Jbidenp. 16
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cinematografico. La produccion europea de peliculas disiminuyd considerablemente
y cada vez fue més dificil para las exhibidores mexicanos conseguir cintas de ese
continente. Esta situacidn favorecié directamente a la cinematografia
norteamericana, que empezo a acaparar las pantallas mexicanas. Y aunque este cine
no abandond su concepian estigmatizada del pafs, que "denigraba” la imagen de
México y sus habitantes, al poco tiempo el gusto por el cine que expartaban los
vecinas del noite se impuso entre ol pablico cinéfilo mexicana. El rechazo que se
tenfa de 1a Imagen que sobre México difundia el cine norleamericano, quedo
expresado en los siguientes versos que escribid "El Abate Benigno” para 47

Universafpoco antes de entrar a la década delos ahos veinte:

Seauieja &7 Lniversal
ya }c que tiene razon,

de que mucho ha contribuido
para exiraviar la opiniin

que de México tenfan

en el extranjero, la
propaganda que el cinema
viene haciendo tiempo ha
conlia lodo 1o que cs nuestro
a pretende serdo, pues

nos pintan de tal manera

que salimos al revés.

Sélnasi puede explicarse

que alld se nos tenga por

un pueblo que pide a gritos
que venga un conquistador.
1 que no es un asesino

es en México un ladrin,

y el que no es ladron es cuando
menos, lector, un matéon,

la vejez esta maleada,

y en cuanto a la juventud,
confunde ya por sislema

cl vicio con la vitud. .}

1

tal es e} cuadro, nuy tiste

cuadro, en mi humilde opinion,

con que se nos satiriza

presenlando a la nacion

camua sucursal del centro

del Africa, sin pensar

que somos un pueblo cullo,

amante de trahajar,

dach a la ley, sumiso

coma ninguho al deber,

respeluosadelderecho,

patriota a mas no pader..

Con muy buen juicio propone,

portanta £ Universal

que se hagan otras peliculas

que nos exhiban tal cual
50MOS, y N0 Mo somos

segin el modo de ver

de filmaciones que nunca

jamds nos han de querer.

Hay para hacerlo un sislema

expedilo por demas:

tonsiste en que a la manija

le den vuelta para atras. 27

27 F) Abate Benigno, "México e la pelicula®, & Universal27 de agosto de 1919, p3
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El cine mexicano de los anos veinte

Las ahos veinte vivieron, entre muchas otras cosas, ol florecimiento de 1a fabrica de
suefos: el cine, Hollywood producta y exportaba al mundo sus imagenes mudas y se
ponia a la cabeza del cine ewropeo  -principalimente francés ¢ ilaliano- que habfa
impactado en yn primer momento al mundo con sus divas, México recibid con
beneplacito el nacimiento del sfar spstern hollywoodense, a la par que hacia
intentos, muchas veees frustrados, por abrir un espacio al cine nacional. El terreno
que ¢l cine mexicano pisaba cra bastante fragil. La competencia con el cine
norteamericano cra menos que impaosible, la escasa infracstructura de canales de
distribucién de peliculas mexicanas, la falla de lecnolagia para filmar y revelar las
cintas y el casi nulo proleccionismo por parle del Eslado, provocaron cierta
frustracion en el cine mexicano de los afins veinte,

Pese a los Hlamados por hacer producir a la cinematografia nacional, la
década de los veinte fue mds bien pobrre en cuanto ala cantidad y calidad de peliculas
producidas® Se trataba de un cine influido por modelos extranjeros que encontrd
en la tlemdtica urbana la mayorfa de sus argumentos. Como hemos visto en los
capitulos pasados, no exislia para Ja década de los ahos veinte un consenso sobre
cudles eran los elementos que conformaban la nacionalidad mexicana, al contrario.
Las manifestaciones populares, las proposiciones artfsticas, 1as discusiones politicas y
filosoficas de la época, reflejan la bisqueda de los elementos representativos de la
nacionalidad mexicana. El cine mudo de estos afos también participéd en el intento
por definir en qué consistia “lo mexicano™. En este proceso igual se exalld el pasado
prehispanico como se enaltecicron los paisajes nacionales; igual se explotd el
estereolipo del revolucionario que la figura del indio; igual sc retralaron los

ambienles urbanos como se depositaron en los lemas rurales, los escenarios

2 Segan los dalos de Emilio Garcfa Riera se produjeron un total de 85 peliculas (de ficcion y
documentales) en el pals durante tada la déeada. Vi HMistoria ool eine piexicanc, aper, p.53
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bucdlicos y 1a figura del charro, los rasgos tpicos de la “mexicanidad”.

La presencia en la industria cinematografica nacional de algunos de los
maés destacados miembros de la Asaciacion Nacional de Charros, como productores,
realizadores y actores, dio lugar a una serie de peliculas que abordaron la tematica
rural mexicana a través de la figura del charro. Bajo 1a perspectiva de una imagen
nactonalista de corte conservadar -recuperar las tradiciones y costumbres de la vida
rural organizada alrededor de la hacienda-, estos charros cineastas proyectaron su
vision de un campo mexicano anénico comandada por hacendados y caporales.
Sus peliculas, asl, abiieron el camino a una larga secuela de cintas rancheras que
culmind en los aios treinta con el éxito de ANS en o/ Rancho Grande pelicula que,
acdemids de abrirle camina a la industria cinematografica nacional, termind por
presentar la imagen de una nacidn completa -cuya representacion era la region del

Hajio y de Jalisco- habilada por charros cantores, dicharacheros y mujericgos.

Los charros cincastas

Alfredo B. Cuéllar, ducnho de una zapaleria, se inicia en el negocio del cine con la
Compantia Mexicana Manufacturcra de Peliculas $.A, compatia que, entre otras
cosas, se dedicd a producir noticieros cinematograficos que se exhibieron a partir de
septiembre de 1919 con ol nombire de  Cine Revista Semanal de Méxica En 1920 1a
Compaiia Mexicana Manufacturera de Peliculas anuncié el lanzamiento de su
pelicula £7/35cindaly en donde Alfredo B. Cuéllar trabajo como director, adaptador
y aclor. Aunque la pelicula estaba basada en una picza teatral de Cosmo Hamilton,
The scandaf se anuncid como una cinta de "intencion nacionalista" pues daba a
conocer “los paisajes mas hermosos de la Repablica mexicana”. 47 escidndalo fue

filmada en el bosque de Chapultepeg, el convento del Desierto de los Leones, el

89 Vg Vaidovits, Guillermo, A cite mudo en Guadatajara Universidad de Guadalajara-Centro de
Investigaciones y Ensepanza Cinematografica, Guadalajara, Jalisco, 1989, p. 76
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Reforma Club y el Countiy Club en el Distrito Federal; la Huerla del Carmen eon San
Angel, el Sacromonle en Amecameca, el Palacio de Corlés y los jardines Borda en
Cuernavaca. También se (ilmd una escena en Guadalajara y olras secuencias en cl
lago de Chapala. Los escenarios escogidos, como podemos ver, no eran los
representativos de toda la “Republica mexicana” como se anunciaba, sino maés bien
mastraban una concepeidn cenlralista del pals que ya comenzaba a buscar en Jalisco
su complemento. Alfredo B. Cuéllar declard a /A7 /eraldo ustrado que habia
pretendido mostrar:

Ia parte més bella de la vida naciunat:1a sociedad y los salones, los pascos y
los clubes deportivos, los rfos y los lagos, los convenlos, los monasterios y
los castillns38

La figura del charro, sin embargo, parece no estar prescnte en este primer intento de
“nacionalismo filmico” que realizé Cuéllar. Su intencién nacionalista se redujo a
la presentacion de paisajes y monumentos mexicanos. Sin embargo, como vimos en
este trabajo, un ano después de la realizacion de su pelicula, Cuéllar participo
aclivamente en la organizacion de la Asociacion Nacional de Charros. Ese mismo
aho aparece también la que podemos considerar como la primera pelicula de tema
charror &7 Caporal de Miguel Contreras Torres. Cineasta que por haber nacido y
pasado su infancia en una hacienda -la hacienda de San Matias, cercana a
Morelia3t -- conocfa muy bien su funcionamiento. El argumento, escrito por 6l
mismo, narra la historia de un joven caporal -interprelado, también, por Miguel
Contreras Torres- que luchaba tenazmente contra los ladrones de ganado que
atacaban la hacienda en donde trahajaba. 14 hacienda pretende estar ubicada en un
lugar “del norte” de México, sin embargo fue filimada en el estado de Querétaro, Al

estilo de los wosterrmorteamericanos, el charro caporal aparece como el héroe que

30 /biten.
31 7t De las Reyes, Aurelio, Aediir siplor e cine medcano (1896-1947) Trilas, México, 1991, p. 90
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pelea y triunfa sobre los ladrones. Una nola de (e Mundial decta sobre la
pelicula;

Cantreras Torres hizo un argumento melanctlica, salpicado de luchas y
jaripeos. Interpretd aquellos defectuosamente y en éstos demostrd ser un
buen jinete. Como actor, no se puede hablar de ¢}, el autor y los directores
solo se ocuparon del prolagonista.. 32

#7 Caporal delinea ya algunas de las caracleristicas del estereotipo del charro: su
mundo es el parafso idilico de la hacienda, en clla vive y por ella es capaz de jugarse
la vida; es un ranchero noble, honrado, leal a su patrén y valiente; y es respetuoso
cle las tradiciones y el orden establecido, respeto que demuestra al renunciar al amor
de 1a hija de su patron, a pesar de haber sido comrespondido3d Los valores absolutos
que rigen la ideologla de los charros, comentados en este lrabajo, se hacen presentes
en la pelicula de Contreras Torres. I caporal es un “buen mexicano” porque sienfe
un gran "respeto” por las tradiciones y szen/e la lealtad hacia su patron. Ademés la
pelicula incluy® olros elementos aleatorios al estercotipo del charro como el jaripeo
y las fieslas en la hacienda. Esla proyeccion cinematografica de la figura del charro,
que aparcce en 1921 con £7 Capora] iba de acuerdo con los principales valores que
cnarbolaban los grupos conservadores de la Asociacion Nacional de Charros. La
apclacion a un ambiente rural estdtico y "armonico” en donde las jerarquias
sociales eran parie de un orden social establecido y respetado tradicionalmente. El
caporal de la pelicula de Miguel Contreras Torres, cumple asf con el papel
correspondiente a su nivel social: aunque proviene de una baja posicién ecandmica,

su rango como caporal le permite ciertos privilegios, como el de eslar de vez en

32 Clne mundinfagosto de 1921, p. 565

B Vg Delos Reyes, Aurelio, *Fl nacionalismo en el cine. 19201930 blsqueda de una nueva
simbologla®, en & nacionalismo y ef arfe mevcano (/X Coloquio de llistona el Arfe) UNAM,
Mexico, 1986, p. 287
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cuanda cerca del patron o el de vestiv un traje de charro de buena manufacturai

Miguel Contreras Torves se distinguid por hacer un cine pretendidamente
"nacionalista” que, segin Aurclio de las Reyes, “a veces desborda en el discurso
clvico, patriotero, en la larjeta postal y en ol folklorisma“3s . Ademds de /27 caporal
produjo y fue coargumentista, junto con Guillenna Calles, en el misimo aho de 1921,
de la pelicula 2 raza arzfeca. Fl thulo nos habla de un nacionalisma que tiene el
acento puesto en Jo indigena, sin embargo, esta pelicula es un buen ejemplo del
poco consenso que existla para los primeras ahos de la década sobre cudles eranlos
clementos que conformaban la nacionalidad mexicana. [a revollura de imégenes
visuales que presentaba 1a ficha de Alnicgraria niexicana de medio y lgonietrajes
dice que se trataba de un "melodrama mexicanista con charo de Xochimileo, india
vendedora de flares en las chinampas, villano, ceremonias precortesianas y escenas
de equilacion”6- nos habla de una presentacion de estampas “mexicanistas” muy
al tono de las representaciones que en ese momento, recordemas, se llevaban a cabo
en los actos, fiestas y ceremonias que celebraban el Centenario de la consumacion de
la Independencia. Bl tono “patriotero” que privd en las producciones
cinematograficas de Miguel Contreras Torres durante la década de los veinte quedd
registrada en las siguientes peliculas: 27 hombre sin patria (1922), Alnas tropicales
(1923), Om sangre y sol (1923), Aguiluchas mexicanos (1924), £ relicano (1926), £/
loin de Sierra Morena (1927) y  £1 dguika y el nopal (1929), ademds de los
documentales Mexico militar 'y -quiza también- Lidroio  mexicano  (1925),
encargados por el presidente Calles3% y Zisrerto cubano(1926),

Otra de las peliculas de la ¢poca cuyo argumento utilizo la temdtica rural

M Sobre las caracteristicas de la jerarquia social entre fos charos ver of capitulo 1 de fa primera parte
deesle trabajo

35 Pe los Reyes, Aurelio, Mxdio sigh ., op.crt, p-9
36 filmografia mexicana, opot,p. 8
37 Vid Garcia Riera, Emilio, /istonis delame mevcana., opeit, p.59
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fue /o hacienda (1921), producida por German Camis y dirigida por Emesto
Vollrath. A pesar de que su argumento presenta una posicion distinta de la de £7
cyana) frente al funcionamiento y orden social de la hacienda, la pelicula de
Vollrath incluye dos clementos del’ cine mexicano de aquellos anos: utilizar como
escenario y espacio vilal a la hacienda y presentar a los protagonistas vestidos conel
atuendo charro. Sin embargo, £ /2 hacienda -basada en una zarzuela mexicanade
Federico Carlos Keigel- critica el orden jerarquico y autaritario de 1a haclenda al
cantar la hislaria de un humilde pedn, enamorado de una inocenie cannpesina, que
tiene que enfrentarse y malar al hijo de su patron -dueho de la hacienda- cuando
éste quicre aprovecharse de su novia, Esta peliculy, a diferencia de 1o que serd la gran
imayorta del cine ranchero, Irata ol problema de 1a explotacion de los campesinos por
los ducfios de la tierra, Sin embargo, después del drama, todo termina bicn con la
feliz unidn de la pobre parcja. /£n /o hacienda contenfa ya algunas de las
caracleristicas que cl melodrama ranchero explotaria repetidamente: los los
amarosos entre patrones y empleados, el pago de las cuentas de honor, los duchos
de las haciendas como adiministradores de justicia, elcélera.

German Camas y Ernesto Volirath formaron una entusiasta pareja de
cineastas que, por su produccion cinemalografica en el primer ano de la década de
los veinte, sc vislumbraba como la posible constructora de una verdadera industria
del cine mexicano, En 1921  sacaron a la luz cuatro pelfculas de ficcion y
largomelraje:  Alas abicrtas, Carmen, Ammnesia y la ya comentada 2n b hacienda
Sin embargo, quiza por el escaso gusto gue se lenfa en ese momento por el cine
mexicano, Camiis quebrd y se retird de la produccion3  ise mismo afto, Vollrath
realizo un Ultimo intento como productor y director con su pelicula Lo parcela

-estrenada en 1923-, basada en 1a novela del esaritor porfiriano José Lopez Portillo y

38 /badern p. 57
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Rojas. Esta fue otra de las peliculas producidas en la déeada de os veinte cuya trama
se tejio alrededor de la vida en las haciendas. Un drama rural que conlaba la disputa
entre dos jovenes hacendados -cuyas familias estaban unidas por vicjos lazos de
amistad- por la posesion de un cerra. La pelicula culminaba felizmente con la
conciliacion de las familias y la continuacién de la vida pacifica que ofrecia la vida
rural de las haciendas. A pesar de la buena critica que recibid, Volirath se despidid
del cine con esta pelicula,

la presencia de Carlos Rincdn Gallardo y Gustavo Saenz de Sicilia en la
industria cinematografica de las afos veinte establecid, desde muy {emprano, un
vinculo enlre la tematica del cine mudo que se producia y la idealogia conservadora.
Carlas Rineon Gallardg, cuyo linaje y titulos nobiliarios databan de los tiempos
colaniales comao lo hemos anotado en esle trabajo, era reconocido en 1a época como
miembro de la alla avistocracia porfiriana. Rincon Gallardo, ademds, habia sido
inspector de los cuerpos rurales bajo el gobierno de Vicloriano Huerta y en 1921,
como ya lo apuntamos, una de los organizadores de la Asaciacion Nacional de
Charros. Gustavo Saenz de Sicilia, por su parte, era identificado con Ins grupos mas
conservadores de la época, coma miembra de la antigua aristocracia cuyo linaje
esgrimfa y reconocido militante anticomunistad, Ingenicro y periodista, Saenz de
Sicilia incursiond en el cine con su pelicula Afavismo (1923), en la que actuaba el
famoso caricaturista “Et Chango” Garcia Cabral. lista pelicula tenfa como tema
central el probleima del alcoholisimo hereditario en un medio de 1a alta sociedad. Los
escenarios de la pelicula, mansianes lujosas y la “alta sociedad® representada, eran

de alguna manera el reflejo de la vida ¢ ideas de su productor y director. Carlos

39 Fn los anos treinta, la figura de Gustavo Saenz de Sicilia, como la de su henmano Enrique, aparece
relacionada canla ereacion de la Confederacion de la Clase Media, organizacion dedicada a combalir
laslendendas comunistas que se vesificaban en ta época. i Pérer. Montfort, Ricardo, For iz Fatiia y
porla raza El discurso nacionalista de la derecha socular en el sexenio del general ldzaro Cindonas.
Tesis para optar por el grado de Maestro en Histaria de México, UNAM, 1988
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Noriega Hope escribio sobre Sienz de Sicilia:
. et impecable Gallo Sicilia, desconace la vida alucinante y miserable de
los caldos {..] Y pido mil excusas Lambién si juzgo un poco rastacuero ese
alarde aristocratico del Gallo Sicilia, capaz de ofrecernos en "facsimil” una
escena de orgla cecildemilesca, fograda en el saldn turco de Tomas Braniff,
con bafistas aborigenes y sencillas.40
Al afo siguiente, Saenz de Sicilia produjo, dirigi y escribié ol argumento de &n
drama en fa anstocracig en donde nuevamente contd con la actuacién de Garcia
Cabral. 1a historia versaba sobre un bianguto amoroso entre un bohemio (Garcfa
Cabral) una joven humilde y unarica. Al final, ¢l bohemio se casa con la rica. Como
en Alavisiiglos escenarios fueron las residencias lujosas (la casa de Tacubaya de la
familia Landa y Escandén) y la almésfera cosmopolita de la capital. Eslas peliculas
retralaron a una aristocracia urbana -dg Ia cual se sentfa parte su realizador-; sin
embargo, el siguiente paso del "Gallo” Sicilia fue proyeclar la vida bucdlica de la
vigja aristocracia rural. En 1929 dirigiod y escribid Za boda de Rosana cuyo
protagonista principal era nada menos que don Carlos Rincon Gallardo, conde de
Regla y marqués de Guadalupe. Il argwmento contaba 1a historia de una joven de
sociedad que era novia de un rico hacendado (Rincon Gatlardo). La joven es
secuestrada por un "sirvengilenza® (individuo de  origen social bajo) que se la lleva
a su casa, en donde poco después son sorprendidos por el hacendado justo en el
momento en que el mato trala de “deshonrar” a la joven; el hacendado mala al
"sinvergiienza” y se casa felizmente con su novia. La boda de Rasario - exhibi6, sin
lapujos, 1a posicion conservadora de su realizador y actor prolagonisla. 1.a exallacion
de 1a hacienda, y la dignificacion del hacendado como hombre generoso y
bondadoso, resultaban ser una reivindicacion del pasado porfirista. El cine de Saenz

de Sicilia, profundamente moralizante y de infulas aristocraticas, no excluia las

pretensiones "nacionalistas” que albergaba la cinematografia mexicana de los ahos

A0 27 Universal 20de enerode 1924
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veinte. La imagen del México rural habilado por hacendados criolios, guardianes de
los valores y las “"tradiciones”, resultaba ser una sintesis del nacionalismo que

enarbolabanlos grupos conservadores de la Asociacion Nacional de Charros. Zadxd
de Rosarioaportd, ast, una seric de clementos que el cine mexicano explolarfa

después repetidamente: 1a noslalgia por ol "paralso” perdido de la hacienda y 1a

personalidad del charro como sintesis de los valores y tradiciones mexicanas. Esta
carriente de nacionalismo conservador, que irrigh a gran parle de la cinematografia

mexicana, enconlraba en la representacion de un campo idilico -en donde 1a vida

rural era entendida como la vida en la hacienda-, y en 1a conservacion y exallacion

de las tradiciones (la moral, la familia, la religion, la propledad privada, las

jerarquias sociales, eleélera), su justificacion. Esta forma de ver y representar al

campo y a la provincia mexicana fug, finalmente, 1a que privo en el cine de charros

de las sigutentes décadas. Una nola de Alfonso Junco escrila para &7 Universal
adverlia, con la aparicion de /7a boda de Kosano, el advenimiento de la tendencia a

preseniar un “ilusorio México de charros y chinas poblanas” y la oposicion que

existla entre ciertos sectores dela sociedad ante esta situacion:

La altima pelicula nacional, Za boda de Rosanq esta presentada y
ejecutada con acopio de inleligencia, de arle y carifo, aunque la afea
fundamentalmente un argumentao endeble y escabroso que por dicha no es
representativo de nuestras realidades sociales y la niebla levemente la
tendencia a presentar un ilusorio México de charros y chinas poblanas,
exageracion que, aularizada por el origen nacional de las peliculas, acabarfa
por consolidar definitivamenle el "México de pandereta” que ya circula en
el extranjero

Otras peliculas de la década, aunque no tuvieron coma tema central la exallacion de
1a vida en las haciendas, también hicieron referencia a 1a figura del charro y a su
entorno. Los hermanaos Stahl, por ejemplo, realizaron en 1921 £7 crimen del otm
cuya trama giraba en torno a la herencia de un rico hacendado. El héroe de la

4 57 Universall de junio de 1929
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pelicula un atleta apodado “El Mexicano”, interpretado por Carlos Stahl- muere
defendiendo la hacienda de don Julian, el hacendado, Eduardo Urrola, productor y
director, de preferencias cosmopaolitas, es responsable de 1a primera pelfcula cuyo
ulo fue L/ Kancho a la capital (en 1941 Radl de Anda utiliz6 el mismo titulo
para una de sus peliculas). Una comedia que incluia escenas rurales y urbanas, pues
contaba la hisloria de dos provincianos que son "virlados" por dos “peloncitas” de la
capital. La confrontacion entre campo-ciudad, el primero representativo de la
inocencla, pureza, tranquilidad y bucnas costumbres, y la segunda de 1a maldad, el
vicio, 1a vida "ligera” y todos los males que trae consigo la “vida moderna”, seré una
de las canstanles del cine mexicano de las décadas que estudlamos. Esta tendencia
moratizante del cine mexicano promovid la represenlacion de un México rural
idflico, de haciendas y charvos, que se oponia a la vida cosmopolita, “moderna” y
relajada que comenzaba a vivirse, principalmente, en la capital del pats.

Si bien, como hemos visto en 1os ejemplos revisados, el cine mudo
abordd 1a tematica rural mexicana, perfilando desde entonces las caracleristicas del
estereotipo del charra como sintesis de un nacionalismo de corte conservador, no
podemos hablar de 1a existencia, en la década de los veinle, de una tendencia hacia
un s6lo género o linea temadlica. Al contrario. Las producclones cinematograficas que
se realizaron en estos afos reflejan 1a bsqueda de definiciones y siimbolos, para
representar “lo mexicano®, que se vivia en los distinlos dmbitos del pals. 1a figura
del chamro formd parte de esta bisqueda, pero también el cine mudo se incling por el
rescale del pasado prehispanica y 1a exallacion del indigenismo as producciones de

Guillermo Calles "El Indio”"#2-; por el cine de coite historico -las peliculas de

4214 primera peficula divigida por Calles -y producida por Contreras Torres- fue 2k 7z azteca
Después dirigid y prolagoniza 47 indios yaaqui (1928) 'y Reawa desbronee (1927); produja St/ de Gloriia
(1928) y, produjo, dirigio, esaribio y prolagonizG Lios y Ley 11929),
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Manuel R Ojedatd-; y por el retrata de la vida cosmopolila entre olros lemas.

St bien el cine de la década casl no mangjo la lemalica revolucionaria, en
cuanto a hechas de anmas se refiere, y si bien parece ser que los presidentes generales
Alvara Obregdn y Plutarco Elias Calles na le concedieron a la incipiente industria
cihemalografica demasiada importancia, desde muy lemprano fue aprovechado cf
cine como un cficiente instrumento de documentacion y propaganda del estado
emanado de la Revolucion. La produccion de documentales (largometrajes y
cortometrajes) durante la década, aunque no muy abundante, es significativa. En
1921 las celebraciones del centenario de 1a consumacion de la Independencia dieron
lugar a tres documentales de largomelraje: Las fiestas del centenario de la
consuniacin de la Indopendencry producido por Salvador Toscano; Zas grandes
tiestas del cenfenariy producido por Germian Camas; y  Los grandes y solemnes
aclos del confenanig  producida por una nlerational Pictures Company quiza
extranjerafd Estos documentales (que registraron ta recepeion de las embajadores en
el Palacio Nacional y los rcsllvalqs arganizados en su honor, la kermes de la colonia
francesa y las fiestas de la colania alemana, los desfiles infantiles, 1a visita de los
embajadores a Teolihuacin, el homenaje en la Catedral a los héroes de la
Independencia, los desfiles de carras alegdricos, a la “india bonita”, los combales de
flares, 1as carridas de toros, los desfiles militares y los concursos y fiestas charmras,
entre olras imagenes) no sdlo documentaban cl fervor civico y palridtico que
impregnaba a las aclividades del centenario, sino que ademéas mostraban un pais que
“habia alcanzado la paz” después de mas de diez anos de lucha anmada.

Otros documentales de la época tuvieron la inlencién de difundir 1a

3 11 st o o {1926), una historia ubicada en el siglo XVII en la Nueva Espafa;  Conspricickin
(1927), basado en la primera conspiracin que se vivio en la Nueva Espafa para liberarse del poder
cspatolen 188y, pordlimo Heokiso demdnnol (1928), cinta que parece haber sido una produccion
estalal (el praductor fue Oswald Schlafer, jefe de propaganda del Institulo de Ceografia Nacional).

44 1 Garcia Riera, Fmilio,  Zlistania del cine mexicama., apait, p. 69
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imagen de México como un pats con alla riqueza cultural y folklorica, pacifico y en
aras del progreso. lin 1922, 1a Secretaria de Relaciones Exteriares produjo Ao en
las fiestas del centenario del brasi . Con molivo de la independencia brasilefa, y
como prucha, para ojos extranjeros, de la pacificacion mexicana, México consiruyd
un pabielon colonial en Rfo de Janeiro y envié una delegacion especial, presidida
por José Vasconcelos, con deporlistas, carros alegricos, cadeles del Colegio Militar,
cictlerads . Sobre eslos festejos brasilenos vale 1a pena comentar una anéedota que
rclata Vasconcelos en sus memorias y que nas muestra la cercanfa que llegaron a
tener algunos miembros de la Asociacion Nacional de Charros con el grupo
gaberante. Alfredo B. Cutllar acudi6 - segiin Vasconcelos "pagandose sus propios
gastos” - a las fiestas del Centenario de Brasil y se "dedicd a lucir por la capital
brasilefa el traje de charro mexicano”. Unas dias anles de que se verificara el desfile
oficial, Vasconeelos se enlerd que Cuéllar habfa solicitado un permiso al Ministerio
de Guerra brasileho para encabezar un contingente militar en representacion de "las
charros mexicanos”. Indighado, Vasconcelos o mand® arrestar dentro delbarco
mexicano para que no se presentara al desfile, pues "no tenfa [Cuéllar)
representacion oficial alguna  Sin embargo, nos saltan dos dudas del relato
vascanceliano. En primer lugar, jPor qué, si Cuéllar no tenfa ninguna
“representacion oficial”, viajo a Brasil en el barco del gobierno junto con toda la
comitiva oficial? y jPor qué iba Cuéllar tan preparado para representar en el desfile a
“los charros mexicanos"? Mas alla de la anéedota de Vasconceelos pademos pensar
que, efectivamente, Cuclar fue "elegido® para llevar al pats extranjero -a través de
su figura charra- una de las imagenes “tipicas” del pais, siendo el allercado con el

ministro de educacién, un simple problema de auloridad (Cuéllar nunca pidia la

45 Sobre 1 organizacian de la delegacion mexicana que asistia a las fiestas del eentenario de Brasil,
Vid Vasconcelos, José, £7 dosastry, ed Dotas, 1951, México, pags. 143- 150
46 1 Dok
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autorizacion de Vasconcelos).

Otros ejemplos de los documentales pro- México que se realizaron en la
épocason Advico el producido en 1922 por una compahiia alemana (Hollman),
que contenfa vistas de arquilectura colonial y conlemporanea, las principales
avenidas y pascos de la capital, la Basilica de Guadalupe, las costumbres tipicas de
Xochimilco, eleélerad?; y México  Jndustrial parece ser que también producido en
1922, que retrataba las Instalaclones de la fabiica textil “Metepec”, de Atlixco,
Puebla®®; entre otros documentales que nos hablan de cierta promocion que
intentaba hacerse de algunos estados de la Repablica, como Qaxaca /im (1924), Bya
Calitornia (1925), A lravés de Sonora (1925), Cliggaas (1926)y Mexiguillo (1927).49

la década de los veinte fue mas de frustracion que de glaria para el cine
mexicano. Asf, a la distancla, podemaos ver una Industria que hacla esfuerzos por
nacer y sin embargo aborlaba en cada intenlo. La compelencia con el cine
norteamericano, el escaso proteccionismo por parle del Estado y 1a falta de recursos
econdmicos y humanos, hicieron que la produccion cinematogrifica mexicana que
vio 1a luz duranle los afas veinte fuera poca y de no muy huena calidad. Como
hemos visto, el cine argumental mexicano de eslos ahos se vio influido por la
reaccion ante el cine norteamericano que difundfa una imagen estigmatizada de
México ylos mexicanos, lo que provoesd que, desde muy temprano, el cine mexicano
se sintiera responsable de “crear” una imagen del pafs que contradijera a la concebida
por el cine norleamericano. Asi, como afirma 1a tesis de Aurelio de los Reyes, el cine
mexicano, desde sus Ihicios, se vio condicionada por diversas expresiones del
nacionallsmo A pesar de que en ¢l cine mudo predominaron 1os temas wbanos y

a pesar de que, en un principiv, se buscé en la vida cosmopolita la muestra de un

7 Vid Ftmogratia mexicana., op.cit, p.19

8 ik

9 /bigkm

50 e 1os Reyes, Aurelio, Medio sjgho., oped, p. 34
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pals que se encontraba muy Iejos de la "barbarie” que vefan los ojos exlranjeros,
podemos rastrear, en el recorrido que hicimos por algunas de las peliculas de los
anhos veinte, una vena nacionalista que encontré su apariencia en la representacion
del palsaje, la vida provinciana y campirana, las haciendas, las escenas
costumbristas, las tradiciones, el folklore y la figura del charro, Una vena que fue
irrigando a la incipiente industria cinematografica y que termind, en la segunda
mitad de la década siguienle, por converlirse en su principal sustento. El charro se

asomd al cine mudo y decidi6 instalarse en 1a pantalla,

230



2 In ol cine sonoro cantan 1los charros

Los primeros pasos del cine sonoro

Al comenzar 1a década de los ahos treinta, el cine mexicano mantenfa su precaria
eslabitidad coma industria, y o habia podido superar su situacién marginal frente a
las producciones extranjeras. Pese a las protestas de algunos delos paladines del cine
mudo mundial -Charles Chaplin, Serguéi M. Eisenstein y Fritz Lang, entre otros-, el
sonido se habia impuesto en el cine. Iin México, se introdujo lambién la novedad del
cine parlante desde los experimentos cinematograficos de Guillermo Calles, Zyas y
Zey(1929), y Migucl Conlreras ‘Farres, 27 dgend y of nepal (1929). Sin embargo, fue
la segunda varsion filmada de 1a novela }mnuﬁmma de Federico Gamboa, Sanfg la
que marcd el inicio del cine sonoro mexicano, por haber sido 1a primera pelfcula
hecha en México con sonido directo ~los encargados fueron Joselito y Roberto
Rodiiguez. La Compaifa Nacional Productora de Peliculas fue la empresa que se
encargd de la realizacion de 1a pelicula. Personajes como Juan de ta Cruz Alarcon
{conocido distribuidor de la época), Gustavo Saenz de Sicilia, Carlos Noriega Hope
(adaptador de la novela de Gamboa), Eduardo de la Barra y Juan B, Castelazo, entre
otros, contribuyeron a la produccién de la cinta. En Sarz se reunicron, ademas,
muchos de los personajes que tiempo después harfan una importante carrera en el
cine mexicano: los aclores Carlos Orellana, Antonio R. Frausto, Joaquin Busquets,
Rosita Arriaga, Soffa Alvarez, Lupita Gallardo y los directores Ramon Peodn,
Fernando de Fuentes, Agustin P. Delgado, Fernando A. Rivero, Radl de Anda y los
hermanos Rodriguez (Joselito, Roberto e Isimael). Ademas parliciparon en la pelfcula
actores del pasado cine mudo camo Juan José Martinez Casado y Mimi Derba. Un

rdpida recorrida por los nombres que incluyd la produccidn de Sanfz nos muestra
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que para 1931 -fecha de la realizacion de la pelicula- el mundo del cine mexicano
seguia siendo bastante reducido. La famosa historia de Santa (la humilde muchacha
que cae en desgracia al ser seducida y abandonada por el militar Marcelinoy que,
cerradas las puertas de su casa, va a parar al burdel de doha Flvira, en donde toca el
piano ol ciego Hipdlita) contéd con la novedad del éxito de taquilla, casi por completo
negado a las producciones nacionales. Se estrend el 30 de marzo de 1932 en el cine
Palacio y dur tres semanas on las carleleras?. De esta produccion podemos todavia
canstatar afortunadamente que incluyd una serie de clementos que le fueron,
después, gratos al cine mexicano: el arquelipo de la prostitula que debe su liiste
condicitin a fuerzas extraias alejadas de su voluntad, que en el fondo oculla un buen
¢ inocenle corazén y que al final es redimida por un amar castoy pura?, Pero quiza
el clemento de mayor trascendencia para el cine mexicano introdhicido por Santg
fue la ulilizacion de mdsica y canclones comao ingrediente fundamental de la
narracion de la historia. La msica de Sanf estuvo a cargo de Agustin lara y la
direccion musical la llevd a cabo Miguel Lerdo de Tejada,

Fl sonido le dio la posibilidad al cine de explotar las canciones y la misica
que a paitir de entonces se volvian parte fundamental de la cultura popular
mexicana. Hay que recordar que la radiodifusora XEW, de Emilio Azcarraga
Vidaurreta, habifa sido inaugurada en 1930 y que se convertfa en uno de los medios
de difusion mas importantes de la masica popular, Con 1a introduccion del sonido,
¢l cine comenzd a hutritse de muchos de los masicos que ganaban fama a través de
la radiv y el teatra popular, apravechando, muchas veces, la papularidad de
cantantes, conjuntos y canciones que se escuchaban enla época. El mariachi, par

ejemplo, comenzo, a partir de los afos treinta, a ser explotado como uno de los

V Vid, Amador, Maia Juisa y Jorge Ayala Blanco, Clrdelera anematograsica 19301939 Fimoleca
UNAM, México, 1977

2 Vid Monsivais, Carlos, *Santa: ¢l cine naturakista®, Anwario 1985 Iepartamento do Actividades
Cineenafognificas UNAM, México, 1066
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stmbolos “Upicos” de 1a masica mexicana. 5i bien en un principio los conjuntos de
mariachis ulilizaron distintas prendas ropa ordinaria, imilaciones modestas dei
traje de charro 0 atuendo norlefo-, poco a poco se fue generalizando el uso del traje
de chatro entre este tipo de conjuntas musicales3 Y si bien el marlachi ya habla
formado parle del teatro de revista en los ahos veinte, y tenla un largo caimino
recarvido como canjunto caracteristico de taregion de Jalisco, la conformacian de su
imagen modema, st conjuncion con la cancion ranchera y su aceplacién como
referencia nacionalista, termind de constituirse a mediados de los afos treinta a
través de los medios de comunicacion masiva -disqueras, radiodifusoras y
producloras cinemalogrificas. "Apravechando el ambiente nacionalista, que tomod
un nuevo brio durante ¢l perindo cardenista, se disehd un eslilo musical
“ranchero”, con una intencion tolalmente comercial y una vocacion de
uniformidad, pregonado, sin embargo, como ‘netanente campesino y
profundamente tradicional,™s

Fue enla pantalla grande en donde el mariachi se ligd al estercotipo del
charro como acompahante de los intérpretes de la "cancion bravia®. Género musical
éste que le permilio a la figura det charro adquirir una de sus principales
caracleristicas: la de ser canlor. A esta situacidon contribuyeron, sobre todo, los
masicos Manuel Esperan, Ernesto Cortézar y Lorenzo Barcelata, quienes, con su.s
composiciones, sobre tacdo con sus tlemas-titulo realizados expresamente para el cine
de charros, terminaron por establecer 1os lineamientos del género ranchero,  Sin
embargo, el cine de tos ahas treinta no solo le dio entrada a los charras cantores, la
diversidad de temas y eslifos permaneci@ en 1as producciones cinematogréficas de
ladécada.

Desde su nacimiento, comao vimos en el capliulo pasado, et cine mexicano

3 Vid, Jatregu, Josas, 2 mariachi Stmbolo musseal mexicang BANPAIS-INAH, México, 1991
4 [bidom
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esluve condicionado porla basqueda de imagenes que fueran representalivas de “lo
mexicano”, de "o nacional”. En este proceso, el cine mexicano dio lugar a diversas
manifestaciones naclonalistas, las cuales fucron desde la exaltacion del folklore y
las escenas costumbristas, hasta los experimentos cinetatlograficos que se sumaron
a las corrienles nacionalistas que prevalecian en la pintura, en la musica y en olras
arles que buscaban la valoracion de lo propiamente mexicano y la reivindicacion de
lo indigena a través de un fuerte conlenido soclal. Este tipo de cine tuvo una
importante influencia del director soviélico Serguei Mijailovich Eisenslein, quien
Nlegd a México en 1930 para filmar su pelicula -nunca concluida-  Que Viva
Mdacey

El famoso director soviélico de 27 acorazado Foliormkn(1925) lego al pafs
con sus colaboradores Grigori Alexndrov y of folografo Eduard Tissé después de
haber fracasado en sus inlentos de filimar en Hollywood. Apoyado econdmicamente
por el escritor Upton Sinclair -a quicn Chaplin o habfa remitido para llevar a cabo
su proyeclo en México- Eisenstein camenzo sus viajes a traves del paiss  Fue
acogido desde suliegada por personajes como Adoalfo Best Maugard -quien, comoya
apuntamos, era uno de los principales difusores de los clemenlos folkloricos
mexicanos-, Gabriel Ferndndez Ledesma, Diego Rivera, Roberto Montencgro y otros
de los principales promolores del nacionalismo cultural de la ¢poca. Es de suponer
que las inquictudes nacionalistas de los inlelectuales mexicanas tuvieran gran
influencia en la vision del pats que capto el direclor soviélico con su cAmaras
Eisenstein mismo escribe que "gracias a Diego” se enlerd “no solo del Dia de
Muertos, sino de las demas fanlasimagorias de ese asombroso pais” y que “el misimo

gordo Diego, las folografias de sus frescos y sus colaridas relatos sobre México,

S Vi Montagu, Ivor, Con Lisenstemen Holpwad Fra, México, 1976; Eisenstein, Sergei M, £senticto
el crng Siglo XXI, México, 1974; y Eisensiein, Sergei M, ,Que Viva Mévcey Fra, México, 1979
6 iy Delos Reyes, Aurelio, Abdiasighde cine mextcano (189% -1947) Trillas, México, 1958
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encendicron atm mas mis ganas de ir alld y mirarlo todo con imis prapios ajos"?

Il paisaje, los magueyes, los rostros hierdlicos de los indios, las fieslas
religiosas y 1as corridas de toros, son algunas de las imdgenes caracteristicas de su
fotografia. Su recorrida por el pals le mostrd un campo que no habfa superado los
viejos sistemas de explotacion por los que l1a Revolucion habfa luchado. “México es
ticrnamente lirico, pero también cruel” -escribirfa después en sus memorias. Una
carla que le mandd a Sinclair ~cilada por Aurelio de los Reyes- hace referencia a este
probiema:

las escenas filmadas.. pinlan 1a vida del peon y del hacendado, trabajo y
costumbres durante /a tiranka de Lordino Diaz -subrayado de Eisenstein-
(esto es antes de 1910 -cuando eslalla la Revolucion--), es muy importante
explicar eslo al Consul Mexicano en Los Angeles, -censor de la pelicula
impueslo por la Secrelarfa de Gobernacion. Sin embargo, nada ha
cambiado en las formas de la yida del pafs hasta el presente, aparte de la
moda del vestuario de las hijas del hacendadoB

No fueron pocos los problemas que enfrentd Eisenstein con las auloridades
mexicanas, ademis de que a los pocos dfas de su llegada al pats fue arrestado por una
acusacion que los presenlaba, a 81 y a su equipo, como "agenles del comunismo
internacional”. Tuvo que lidiar constantemente con los censores gubernamentales,
preocupados que fuera a filmar imadgenes que “denigraran” al pafs9 Después de
todo, Lisenstein, por falta de dinero, no pudo lerminar su pelicula,

Aurelio de los Reyes sehala que hay “caincidencia de puntos de vista
entre la primera concepeion de Eisenstein de su pelicula y ciertas preocupaciones del
nacionalismo mexicano”t8, Mas que caincidencia --no hay duda que la hubo-
podemos pensar en una serie de influencias de las diferentes concepeiones que se

tenfan sobre como representar “lo mexicano” que se conjugaban en la época. No es

7 Lisenstein, Sergel, Yo nwernoias inmesnomies 1 Siglo XXI, México, 1958, p. 37
8 Delos Reyes, Aurclio, Modio siglo., apet p.106
Y Vid bkt phgs 96-114
10 Dkfem p. 110
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dificil suponer que Eisenstein se haya alimentado del ambiente nacionalista que se
respiraba en el pals, pero la aporlacion de su propia vision como extranjero
conliibuyd en gran medida a la formacion de estereotipos que dictaban lo que “cran”
Meéxico y los mexicanos. Bisenstein iegd a ser considerado como el descubridor
cinematografico de las "bellezas mexicanas®, y su obra fue vista como netamente
“mexicanista”, pues captaba los paisajes, los tipos y las costumbres mexicanas. Los
trabajos del director soviético -que en ¢l tiempo coincidieron con la Campafa
Nacionalisla que organizaba el gobicrno de Pascual Ortiz Rublo-, contribuyeron ai
fomento y exaltacion del nacionalismo mexicano de la ¢poca. La noticia de que un
director extranjero “refralaba” al pafs causd clerto impacto publicilario del
nacionalismo en boga:

“México no debe concretarse - admirar Ja obra pasada de Eisenstein y

aplaudir la actual, debe agradecer al gran direclor 1a magha labor de ahora,

que redundard indudablemente en gloria y prestigio para nuestro pats™i
Dos peliculas mexicanas realizadas en la década reflejan las ensefhanzas del direclor
sovitlico: Neaes (1933)y Janitzir (1934).  Redes fue una de las primeras peliculas de
produccion estatal -a Sceretarta de Educacion IPbllca fue la productora-, lo que nos
habla de un interés del gobicrno por el cine como un eficaz medio de difusion
nacionallsta. En 1932 llegd a México el fotdgrafo Paul Strand con la intencion de
hacer unlibro de fotografias sobre el pais. Carlos Chavez, en ese momento director
del Conservalorio Nacional de Mdsica y después del Deparlamento de Bellas Artes
de 1a SEP, y Narcisso Bassols, entonces Secretario de Educacion Pablica, apoyaron el
proyeclo del foldgrafo estadounidense  y le pidieron que arganizara un sislema para
filmar peliculas que trataran sobre el “pueblo” de México y que fueran dirigidas,
también, al "pueblo”. Cuenta Agustin Veldzquez Chavez que ¢l y Carlos Chavez

acompafaron a Strand a un viaje por distintas zonas del pais buscando el lugar para

WV 27 Universal Hustraca 11 dejuniade 1931, p25y 47
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hacer la pelicula, decidiéndose, finalmente, por Alvarado, Veracruz. 12 Sedecidio que
¢} director serfa Vred Zinnemann, con la colaboracion de Emilio Gomez Muriel, y
que las aclores serfan el mismo pueblo de Alvarado. La misica fue encargada a
Silvestre Revuellas, Aecks fue estrenada el 4 de junio de 1936 en Alvarado,
Veracruz y enla ciudad de México el 16 de julio de 1936.

Tanto Kedas como Janitzier buscaron 1a reivindicacion social y estélica de
lo indigena. Ista Gitima pelicula, det director Carlos Navarro, es considerada por
Aurclio de los Reyes como la iniciadora del indigenismo cinemataograficotd. Sin
embargo, sc lrata de una vision estercotipada del indigena mexicano: los rostros
hierdticus, el trabajo colidiano -las tomas de las barcas y redes, por ¢jemplo- como
escenas folkloricas y artisticas y el paisaje que se funde con un pueblo "primitivo” y
"puro” alejado de la "modernidad” del mundo occldental.

Como vemos, 1a creacion de estereolipos fue parte de 1a basqueda, que se
verifico tanto en los espacios de la "alla cultura” como en los espaclos de la cultura
popular, por definir al pafs y a su “pucblo”. Y on este proceso, igual se recurid a la
estereotipizacion del indigena como a la del charro o ala del “revolucionario”4 . Si
bien la fimagen de éste Gltimo fue motivo de estereotipizacion en imuchos de los
espacios de la "alta cullura” -aparece en la pintura mural, en la novela de la
Revolucion Mexicana- y de la cultura popular -en el {eatro de revista, en el
carrido-, las peliculas  de la época que tomaron como tema a la Revolucion
Mexicana, colaboraron en la representacion que hicieron de sus personajes a la

formacion del estereotipo del "tipico revalucionario” de sombrero, guarache y

cananas.

12 Vi Lo quebiczeron nuestiocine) videa), realizacion de Alejandro Pelayo, Unidad de Television
Edlucativa y Cultural

13 Delos Reyes, Aurelio, Medio sigho de cine, op.cif, p. 189
14 Vi Pérer. Montfort, Ricardo, *I nacionalismo cultural y el estercotipo revolucionario”, en
EXEInpas e nacionalismio prpular imesicano FEnsayos sobre cultura poypbry nacionisnxg CIES AS,
México, 1994, pp. 139-157
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Fernando de Fuentes, quiza el directar mas representativo de la primera
década del cine sanoro mexicano, incursioné en la temética revolucionaria con 27
conpeadre Mendoza(1933), £ prisionero trece(1933) y Vdmonas con Fancho Villa
(1935). £ compadre Mendozg  basada en una navela homodnima de Mauwricio
Magdaleno, cuenta la historia de un hacendado (Alfredo del Diestro) que, para no
verse afectado por la Revolucion, atiende y apoya a cada bando que visita su
hacienda. Llegan los zapatistas y pone el retrato de Zapata en su sala, llegan los
huertistas y cambia la fotografia y hace lo mismo cuando lo visitan los carancistas.
Don Rosalio, el hacendado, viste casi toda Ja pclicula con el traje de charro
~pantalon rayado, camisa blanca de cuello bajo y corbata de seda oscura-, aluendo
que solo cambia cuando va a la capital para arreglar sus asuntos de negocios. Aunque
la pelicula tiene como argumento principal la lucha revolucionaria, De Fuenies
aprovechd para representar, en algunas de sus escenas y en el perfil de sus
persanajes, Jos rasgos "lipicos” del México rural. Don Rosallo, por ejemplo, recibe a
los zapatistas con una gran comida consistente en barbacoa, pulque y aguardiente. Y
cl rechaza a “lo no mexicano” lo expresa Eufemio Zapata al negarse a brindar con
coghac. Enojado contesta al ofrecimiento de su anfitrion: “Na me gusta. A mi deme
mezcal que es bebida de hambres.” L.a hacienda de don Rosalio se canvierte en
escenano -como después la seran las haciendas del cine de tipo ranchero- de una
gran fiesta en honor de su boda. En ella conviven desde los elegantes invitados
hasta los peones de la hacienda y sirve de prelexto para ofrecer misica mexicana (la
arquesta que taca es de Huichila, Guerrero), baile y bebidas nacianales (imezcal y
pulque).

Dos afios después, en 1935, Fernando de Fuentes filmd otra obra clasica
del cine mexicano: Vdmonas con fancho Vifla Una adaptacion que realizo, juro

con Xavier Villaurrutia, de la novela, del mismo nombre, de Rafael F. Muhoz. Esta
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pelicula nos presenia un mundo de imdgenes cotidianas de la vida en la
Revolucion: las tropas apinadas en la estacion de ferrocarriles, los revolucionarios
trepados en los techos y escalerillas de los trenes, los jolgorios en las cantinas, las
soldaderas con sus canastos de comida, los combates, 1a entrada vicloriosa a las
ciudades, etcétera. De Fuentes logrd con esta pelicula, ademas de realizar una
superproduccion para su épocals, reconstruir un testimonio visual de la Revolucién
que quiza no ha sido superado aan.

Miguel Contreras Torres también incursiono en el tema revolucionario
con su pelicula  Revolucion (la sombra de Fancho Villa) Realizada en 1932, antes
que las producciones de teima revolucionario de De Fuentes, la pelicula de Contreras
Tarres es considerada 1a primera pelicula mexicana sonora dedicada a la
Revolucionté Sin embargo, el melodrama familiar, la complicacion amorosa, las
canciones y la vida de rancho, tienen mayor peso en la historia que el hecho
revolucionario, Garcta Riera describe a la pelicula como "una mezcla de torpe y
lento melodrama ranchero y epopeya mas bien fallida”? Contreras Torves, con su
guilarra recargada en la piema, cantando “la casita”, rodeado de su familia y su fiel e
inseparable amigo Pantaledn (Antonio R. Frausto), prefigura la imagen de los
charros cantores que a la menor provocacion sollardn sus coplas en el cine mexicano
de posterior realizacion. En la basqueda nacionalista de Contreras Torres se
conjugaron la jucha revolucionaria (sustentada en una imagen implicita de

Francisco Villa) los espacios buctlicos de la vida ranchera, la masica verndcula y las

15 Vidmonos con Pancho Vigla fue Ya primera produccién de CLASA (Cinematografica Latinoamericana,
S.A} que estaba encabezada por Alberto J. Pani. E1 gobierno de Cardenas facilitd a la produccion un
ferrocarril, un regimiento de tropa, municiones, piezas de artilleria, uniformes, caballos y
asesoramiento militar. El apoyo estatala la pelicula de De Fuentes contribuyd aque Mémanasan
Fancho Villatuera unade las primoeras superproducciones del cine mexicano. M Garcla Riera,
Emilio, /Zistana documental del one mexicano 1929-193.2 Universidad de Guadalajara-Consejo
Nacional parala Cultura y 1as Artcs-Gobierno de Jalisco- Instituto Mexicano de Cinemalografia,
Guadalajara, jalisco, 1992, p. 191

16 /hidem p. 62

7 fokdery p 62
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tradiciones familiares.

Otra pelicula que combind el tema revolucionario con los elementos del
género ranchero fue Cielito Lindo (1936), de Roberto O'Quigley. la revolucion
queda en un segundo plano para dar paso a la historia de un triangulo amoroso
entre dos amigos revolucionarios y la duefa de una hacienda. Al principio de la
pelicula el Capitan Felipe Vélez (Arturo de Cérdova) llega con su tropa a la hacienda
de Lupita (Lupita Gallando) y confisca sus caballos. Sin embargo, al darse cuenta de
que se trata de una familia “buena” -el padre de Lupita murié ayudando a la
Revolucion- y al darse cuenta de la belleza de Lupita ~al principio escondida bajo ¢l
disfraz de sirvienta-, el capitan regresa ala hacienda a devolverle a Lupita su caballo
favorito. Si algtin mensaje sacamos de esta historia es la redencién del hacendado:
no todos los hacendados eran “malos”, por lo tanlo no habfa porque afeclarios a
todos. lejos de presentar el conflicto revolucionario, Ciedio Lindo es un prelexto
para mostrar cuadros y canciones del reperiorio "mexicanista”. La misma cancion
que da titulo ala cinta es interpretada una y otra vez mientras transcurre 1a pelicula:
la cantan en la cantina, la cantan los revolucionarios mientras descansan y la
interpreta Arturo de Cordova imbuido en la nostalgia det amor que cree perdido.

En los anos treinta aparecieron muchos de los modelos teméticos y
muchos de los estercotipos que se repetifan constantemente en el cine mexicano.
Desde los melodramas familiares ( Madlre quenida 1935, de Juan Orol), pasando por el
cine de prostitutas redimidas (Santg 1931,y la rmujer del puertq 1933, de Arcady
Boytler), hasta Ia comedia ranchera. Los diversos puntos de vista sobre las imagenes
que debfan representar “lo mexicano” no dejaron de estar presentes en el cine. Asf,
igual se defendia la imagen de un pals “modemo”, “civilizado” y "urbano”, como se
pretendia identificar “lo mexicano” con los escenarios rurales, el folklore y las

escenas costumbristas. Las distintas posiciones las encontramos cxpresadas en la
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prensa de la época. Una nota -alusivaa &7 andnime, (1932), pelicula con la que
debuté formalimente Fermando de Fuentes- nos muestra la primera de estas
posluras:

. s una pelicula decorosa. Puede presentarse sin vacilaciones en las
pantallas de habla castellana. Es un reflejo de que nuestro tan llevado y
traido México no es solamente un remanso de chinas y charros, ni rincon
de canciones rancheras; sina también un centro de vida social donde se
viste bien, donde hay cosas elegantes, donde hay una vida citadina como
cn cualquier urbe del planeta.l®

(Otra nota, en cambio, nos muestra la existencia de una corriente que encontraba en
las imagenes costumbristas los rasgos de la identidad nacional:

Insistimos en 1a urgendia que existe de argumentar 1as pelfculas nacianales
con lemas costumbristas.

Farzosamente para que la industria cinematografica del pals merezca
lamarse NACIONAI debe quedar sujela a nuestra ideologia. 19

La ideologfa nacional fundamentada en el “castumbrismo®” ser4, precisamente, una
de las caracteristicas de la hmagen del pafs que la cinemalografia mexicana
“invent6”. Una visién del pals que era compartida por importantes sectores
conseivadores -antiguos terratenientes o miembros de la burguesla venida a menos
con la Revolucion- del México de los treinta. Esa imagen “costumbrista” del pafs a
la que apelala nota que citamos y a la que apelaban, por ejemplo, los miembros de la
Asociacion Nacional de Charros, era una forma de reivindicar et México rural
decimon6nico. El hacer de las costumbres y tradiciones rurales, fincadas en la vida
que ofrecian las haciendas y los ranchos, una identificacion nacionalista, era una
forma de oponerse a las medidas queen aquellos momentos aplicaban los gobiernos
posrevolucionarios, especificamente a la reforma agraria. La figura del charro que,

como hemos visto, era representativa de la aristocracia rural, de los rancheros

18 Laprensal de febrero de 1933
19 Fane griticg 1 de abril de 1934, p3
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altenos y de los cuerpos de policla rural del porfiriato, sintetizaba una serie de
valares de corte conservador que poco a poco se fueron imponiendo a traves del
cine coma referencias del “mexicanismo”.

Un buen ndmero de las pelfculas que se realizaron en Ja década, si no
tuvieron al charro como personaje prin'cipal, al menos hicieron referencia a su
atuendo y costumbres como simbolo de identificacion mexicanista. Por ejemplo, en
la Cakandria(1933) -basada en la novela decimonodnica de Rafael Delgado-, de
Fernando de Fuenles, el personaje principal, Gabriel (Paco Berrondo), sale a pascar a
la plaza el domingo vestido de charro. Su posicion econdmica -es carpintero- no le
permite usar un atuendo muy lujoso, pero los pamlalones ajustados y rayados, la
camisa blanca, 1a corbata de seda y el sombrero bordado, 1o hacen distinguirse sobre
los otros “catrines” que lo observan en sy recorrido. Canuela (Carmen Guerrero) se
encuentra en la plaza sentada con su amiga y ésta le advierte: “jAhf viene Gabriell jY
viene vestido de charro como todos los domingos! iQue guapo se vel’ En esta
pelicula queda clara el simbolisimo del traje de charro. Gabriel no era unhombre del
campo, su oficio, como dijimos, era la carpinterfa. Sin embargo, el portar el traje
charro confirmaba sus valores morales y tradicionales, valores que no tenfa, por
ejemplo, el “catrin” Alberto (Francisco Zarraga), quien provoca el suicidio de
Carmen, "la Calandria”. Aurelio de los Reyes hace notar las supresiones que De
Fuentes hizo a la novela de Delgado: el contexto histérico, su sentido politico, el
conflicto que originaba ¢l cambio de actividades econémicas en la poblacion. La
version cinematografica de Za calandria quedo reducida al puro melodrama. 20 Asf,
como pelicula de “costumbres mexicanas’, se sumaba a un cine cuyas caracterfsticas
seran repetidas sin cesar: la vida moralizante y tradicional de la provincia, la

utilizacion de tipos y escenas folkloricas, la familia como universo y los malos

20 Y7 De los Reyes, Aurclio, op.cit, p 136
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entendidos provocadores de grandes fragedias.

Una de las primeras exploraciones del cine en el género ranchero fue la
pelicula de Arcady Boytler -asistido por Ramon Pedn y Fernando de Fuentes- Aarno
a mano (1932). la pelicula tuvo una hacienda como escenario y un charro -el
hacendado Armando (Miguel Angel Feiriz)- como “el bueno” de los protagonistas.
Mas alla de su trama elemental, Afno a mano presenta una serie de imagenes que
seran caracteristicas del cine de charros. El protagonista es el hacendado: bueno,
honrado, justo y ataviado siempre con un lujoso traje de charro oscuro y
completamente bordado. Los villanos, en cambio, visten ropas vaqueras. La
hacienda en esta pelicula es el universo; en ella conviven placidamente todos sus
miembros, desde los peanes de huarache y pantalon de manta blanca hasta el patron.
La fiesta es el pretexto para representar tan buena convivencia; en el jaripeo, en la
pelea de gallos y enla corrida de toros todos participan junto a la amigable presencia
del patron. La masica y las canciones vernaculas forman parte también de este
universo idilico. El tema que da nombre a la pelicula, “Mano a Mana”, “Siempre
me dices que si” y “Las mananitas”™ son interpretados por los Trovadores
Tamaulipecos, grupo que tenia entre sus integrantes a l.orenzo Barcelata y Emesto
Cortazar, quienes, como lo apuntamos al principio de este capitulo, contribuyeron
con sus composiciones de musica vernacula a la conformacian del cine de tipo
ranchero.

Juan Fistolas(1935), producida por Gustavo Saenz de Sicilia y dirigida por
Robert Curwood, prefiguréd a uno de los charros mas famosos del cine mexicano:
Radl de Anda. Aunque no se tratd de su primera participacion en el cine (puces ya
habia tenido papeles importantes en otras peliculas como ,Vdmonaos con Pancho
Vi7/a/, de Fernando de Fuentes, £7 tesoro de Pancho Vil ,de Arcady Boytlery &7

rayo de Sinaloa, de Julidn S. Gonzalez -de la cual escribié el argumento-), es con
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Juan Fistolas que la figura de Radl de Anda como chanro adquiere sus principales
rasgos. Le tocd a un verdadero charo converlirse en el primer estereotipa del charro
del cine sonoro mexicano. Raal de Anda fue hijo de don Rogaciano de Anda
Munoz, oriundo del rancho "El Potrero del Medio”, cercana a San Juan de los Lagos,
Jalisca. Don Rogaciano se dedicaba al negocio de la venta de ganado caballar y fue
canocido por ser uno de Jos mejores charras de Los Allos de Jalisco. Cuando llegd la
Revolucidn, la familia De Anda tuvo que emigrar a la capital en busca de refugio,
Sin embargo, siguié dedicada al negocio de los caballos y Radl de Anda aprendid y
hered6 el oficio charro de su padre2! Ya en la capital, establecio relaciones con
algunos de los mas destacados miembros de la Asoclacion Nacional de Charros,
como jos¢ Veldzquez -como vimos en este trabajo, fundador y vacal de la
Asociacion- y Andrés Becerril, quienes le ensefiaron varias suertes del jaripeo.
Durante algin tiempo De Anda recorrio los Estados Unidos trabajando en el 7/
Kanch Oklshoma Circus, que ofrecia -en palabras de De Anda- “un espectaculo
ccuestre en el que participabamos cuatro vaqueros americanos, cuatro indios picles
rojas, cuatro cosacos rusos, cuatro gauchos argentinos y cuatro chamos mexicanos."22
Al concluir su contrato con el circo, en abril de 1931, Radl de Anda decidi6 traer
parte del espectaculo a México para presentarlo en la antigua plaza de toros que
estaba en la colonia Condesa. Fl 4 de mayo de 1931 fue presentado el espectaculo con
la plaza llena bajo el anuncio de "Rodeo americano contra jaripeo mexicana”23
Después de esta experiencia, Ratl de Anda dejo la charreria profesional y entr6 al
cine.

Juan Fistolay declamos, fue la primera pelicula en la que, desde el papel

eslelar, Raul de Anda pudo explayarse en su figura de charro. Un charro buen

21 Yid De la Vega Alfaro, Eduardo, Rai/de Andy Universidad de Guadalajara, Centrode
Investigacion y Ensehanza Cinematograficas, Guadalajar, jalisco, 1589
2 [ickorn pA8
23 /bwsern p. 20
244



bebedor, buen tirador y excelentejinele. Luz Alba escribio sobre la pelfcula:

Por mucha voluntad que se lenga para reconocer al charro mexicano en la
persona de “Juan Pistalas”, sélo se consigue identificarlo can los héroes de
las peliculas norteamericanas del Oeste; en cuanto al ambiente, resulta tan
poco nacional como el personaje. |..) L.a misma histaria mil veces repetida
en el cine yanqui, es la de Juan Fistolas: nuestro flamante chamo es
generoso; solo usa la pislola para disparar al aire; pelea con los puhos,
como todos los demés charros; se enamora de 1a maestra del lugar, que
para mds sefias viste traje de montar y hasta para vencer a sus enemigos
pone en practica los mismos pracedimientos de Bob Steele, Ken Maynard,
elc; corre a caballo tras ellos y comienza a eliminarlos por cl que va
detras. Luego la rina final con el jefe de los bandidos es sensacionat: pistola
al cinlo el charro mexicano acaba, a pufo limpio, con &, sin sacar en la
refiega un rasguio, o un disgusto siquiera, 24

En esta cita podemos constatar el proceso que vivia la canstruccion del estercotipo
del charro. Si bien las rasgos de “juan Pistolas" se acercaban mas al estercotipo del
amixy norteamericano que al del charro mexicano, ya se perfilaban algunas de las
caracleristicas del chairo que interpretarfa Ratil de Anda en sus posteriores peliculas.
Un héroe del México rural que demostraba su hombria, honor y valentia en los
espacios reservados a "los hombres mexicanos”: el jaripeo y la cantina. “jJuan
Pistolas”, por cjemplo, monta a pelo su caballo y gana el jaripea y pelea a puo
limpio contra “Chencho’, et bandido en la cantina. Juan Fstolss incluy6, ademds,
algunos de los elementos que serdn aleatorios al estercotipo del charro: la serenata
como medio de conquista dela novia pueblerina y el jarabe tapatio como escenade
culminacion “mexicanista”, bailado en la pelicula por Refugio Silva y Francisco
Calcanen?s  Si bien el charro que creé Radl de Anda compartié algunas
caracleristicas con los otros charros que presentaria después el cine mexicano:
perienecer a un universo rural claramente estratificado -"Juan Pistolas” es el duefia

del rancho ganadero “H Saucito”-, ser buen bebedor, valiente y pendenciero; el

2 £ ifustred3 23 de enero de 1936, p. 25
%5 VYid.Garda Riera, Emilio, ap.crt, p.19
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charro de Radl de Anda se distingui6 de los otros, sobre todo en el caracter de héroe
mitico con el que dotarfa ahas después a su personaje de “charro negro”. Otras
peliculas de la década fueron las que terminaron de construir el estercotipo del
charro con toda su carga de valores nacionalistas y conservadores. Al en el Rancho
Grande filmada en 1936 por Fernando de Fuentes, present6 una sintesis de eslos

valores.

La imposicion del estercotipo del charro

Ll argumentode A4S en el Rancho Grande relata una historia de amor entre un
trabajador de la hacienda, el caporal (Tito Guizar), y una joven humilde (Esther
Fernandez) que se complica por un malentendido con el hacendado (René¢ Cardona).
En esta tramase entretejen varias situaciones: Felipe (el hacendado) y José Francisco
(el caporal) crecieron juntos bajo la proteccion y educacion del padre de Felipe, don
Rosendo (Manuel Noriega), un bondadoso y justo patron; José Francisco y su
hermana Eulalia (Margarita Cortés) eran huérfanos y fueron criados por la
lavandera Angela (Emma Rolddn) y su simpético y borrachin “arrejuntado”
Rorentino (Carlos Lopez Chaflfn). Angela, que necesita cien pesos para casar a
Lulalia con el mayordomo de la hacienda de Rancho Chico, Nabor (Alfonso
Sanchez Tello), ofrece a Felipe quedarse con Cruz por esa cantidad; al estar solos
Felipe y Cruz, ésta se desmaya y le hace saber de su relacion con José Francisco, de la
cual €l no sabla nada; Cruz es sorprendida al salir de casa del patrdn y el chisme llega
alos oldos de josé Francisco, por lo que decide matar a su amigo deinfancia y patrén;
Felipe aclara todo pablicamente y el final feliz culmina con los casamientos de José
Francisco y Crucita, Nabor y Eulalia, Felipe y Margarita y Forentino y la
arrepentida Angela.

Mas alla de 1a historia amorosa, Alld en e/ Rancho Grande nos presenta
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una imagen del campo mexicano alejada de cualquier conflicto social o politico.
Muy de acuerdo con las normas que, como vimos en este trabajo, dict6é Carlos
Rincon Gallarda para diferenciar las distintas posiciones saciales de una hacienda o
rancho ganadero, en la hacienda de “Rancho Grande” cada personaje ocupa su lugar
y se distingue de los demas por su posiclén, su tipo detraje, su caballo y su forma de
hablar. Asi, el patron, rublo y de ojos claros -caracterizado por René Cardona-,
cuando no viste un traje oscuro ~-bordado en la espalda el escudo nacional-, porta
sencillamente el pantalén rayado y la camisa oscura también bordada. El caporal,
lambién rubio y de piel blanca -Tito Guizar-, usa traje charro de color claro y
aunque también porta camisa bordada - el calendario azleca en la espalda-, su traje
es mucho menos lujoso que el de su patron,  Mientras va bajando la escala social, el
traje charro se vuelve cada vez maés, sencillo; asf, vemos que el atuendo de
Florentino termina reducido a un pantalon ajustado y una camisa blanca desfajada y
amarrada con un nudo en la cintura. Los peones que rellenan los escenarios estan
simplemente vestidos de manta blanca. No sélo los trajes muestran la estratificacion
y 1a posicién social de cada personaje, el lenguaje de cada cual corresponde también a
su nivel de educacion y “"cullura”. Mientras que el hacendado y José Francisco -que
compartid educacion con el hijo del patrén- hablan flufdamente el espahol,
Forentino se expresa con ropiezos chuscos.

La pelicula comienza situando su primera escena en el afio de 1922: en la
entrada de 1a hacienda se encuentra don Rosendo, que luce traje de charo negro
bordado, abrazando a su pequefo hijo Felipe, también vestido de charrilo, viendo
pasar a sus peones de manta blanca que regresan de sus labores agricolas; todos al
pasar se quitan el sombrero para saludar al patrén.  El hacendado aparece como un
padre bondadoso y justo. Todos los de Rancho Grande trabajan para &}, ¢l es el duefio

y sefior de las tierras y del ganado; habita la casa grande, tiene estudios, habla como
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espanol, viste lujoso traje charro, es el prestamista, pagador y protector de tados los
habitantes de la hacienda. Estas caracleristicas quedan claramente explicitas cuando
Angela (la planchadora) recurre al patron para pedirle ayuda por 1a muerte de su
camadre. Don Rosendo, después de entregar a Angela un billete, abraza a su hijo
Felipe y le dice: "Aprende con esto que el duefio de un rancho tiene que ser para sus
pobres peones, padre, madre, jucz y a veces hasta enterrador..”

Al quedar huérfanos José Francisco y Lulalia, su madrina Angela los lleva a
presentarios con el patron; éste, desde su mecedoray con su hijo Felipe a la espalda,
dirige un cumplido a la nifa: "Morena, pero bonita®, y dispone que desde ese
momento en adelante José Francisco sera el companero de juegos y estudios de su
hijo Felipe. Ll lono racista del comentario del patron es evidente. Don Rosendo
delinea la imagen del hacendado criollo, que al hablar hace gala de su pracedencia
espafola. Se entiende que su linaje se remonla a los tiempos coloniales, lo mismo
que el derecho de su propiedad. El orden rural se encuentra justificado por el sistema
de herencia. Don Rosendo dice a su hijo: "algin dia heredards estas tierras, como yo
las heredé de mis padres”.

Desde nifos Felipe y José Francisco asumen su papel correspondienle y cada
uno ocupa y respela su posicion social. En la oficina de don Rosendo el nifto Felipe
invita a josé Francisco:

- Vamos a jugar

- (A quée?

- Ala haciendita

=Y es0, ;cOmo se juega?

- Ora veras, yo soy ¢l palron y tu eres el caporal, toma, esta es lalista de
raya, a ver si sabes que hay que hacer con ella

- Ah, pus como na.jAqui esta la lista de raya pa’ que la firme patron!
- Muy bien sefior caporal, ahf le va mi real y complicada firma

Al poner el sello con la fecha de 20 de mayo de 1922 la escena se disuclve como

alegorfa det paso del tiempo y contintian, en la misma oficina, ya adultos, Felipe y
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José Francisco colocandn un sello que ubica la escena eh el dia 15 de septiembre de
1935. Nuevamente se hace una referencia a la bondad y patemalismo de la figura del
patron: Felipe observa la foto de su padre y dice: “Vivié para sus trabajadores y
muri6 bendecldo por ellos. Que Dios lo tenga en su santa gloria.” Ahora Felipe,
como ¢l nuevo patron de "Rancho Grande” sigue los pasos de su padre y al nombrar
a José Francisco como su caporal le da un dinero para que “festejen en su casa las
ficstas patrias”. Aqui empicza realmente la pelicula, nada menos que en el diade
festejo nacional. Con ese pretexto la pelicula se desarrollaen escen‘aﬁos alegOricos de
lo "tipicamente mexicano” 1a serenata que lieva Felipe a su novia a traves del canto
de su caporal; 1a pelea de gallos, en donde José Francisco salva la vida de su patron;
el jarabe tapatio cn el palenque -interpretado por Emilio “El Indio” Femandez y
Olga Falcon-; 1a carrera de caballos, en donde  José Francisco gana corriendo al
caballo prestado por Felipe, y los festejos en el changarro de don Venancio que hace
las veces de una cantina,

Allf en el Rancho Grande ofrece un repertorio de “lo mexicano” claramente
ubicado en las regiones de Jalisco y el Bajio: desde el traje de charro hasta el
aguardiente que toma con singular alegria Florentino durante toda la pelicula,
remiten a esta region del pals. Sin embargo, al no hacer explicita 1a ubicacion
geografica de Rancho Grande, los clementos folkloricos se asumen como validos
para todo el pats. He aquf la construccion del estercoltipo: el charro sintetiza en su
persana y su miedio ambiente -la hacienda- una serie de valores, costumbres,
actitudes, formas de vestiry de hablar que se imponen y se aceplan como referencia
de identificacion nacionalista, La referencia de “lo otro”, de lo extranjero, es dada en
Alld en el Rancho Grande con la presencia del “gringo” en el palenque; figura
ridiculizada y finalmente sometida a la emaocion de las tradiciones mexicanas: al

finalizar el baile del jarabe tapatio se levanta de su asiento gritando “jYupt!, Yupit”
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A través delas canciones se reafirman los valores del esiercolipo del charro:
el nacionalismo -aplicado al reducido universo de la hacienda-, la vision
jerarquizada de la sociedad, e} honor y el machismo. Los versos que cantan en duelo
Tilo Guizary Lorenzo Barcelata en la tienda de don Venancio, nos hablan de estos
valores:

Soy charra de Rancho Grande
y hasta el amor bebo en jarro
Soy charro de Rancho Grande
y hasta el amor bebo en jarmo
Y no hay potranca maltrera
que me tumbe si me agamo
Ay que mi Dios tan pantera
cuando se viste de charro

Yo en Rancho Grande naci
y nunca lo ando diciendo
Yo en Rancho Grande nacl
y hunca lo ando diciendo
Hay quienes no son de aqui
¥ homas van presumiendo
como uno que conoct

y que sigo conociendo

Hay uno que en ¢l cantar
da su envidia a conocer
Hay uno que en cl cantar
da su envidia a conocer
Parque no fue caporal

ni lo quizo una mujer
corria al Palomo tan mal
que al patrén hizo perder

Vale mas saber perder

y guardar bien el honor

con la mujer que uno quiere
no hay que hacer combinacién
Si pierdo revancha tomo

y ala Cruz de mi pasion

por un caballo palomo

no se la cambio al patron
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“Rancho Grande” se vuelve la representacion de la nacion mexicana, un parafso
idilico en donde la vida transcurre en fiestas, serenatas, peleas de gallos, careras de
caballos y canciones. No hay mas tiempo ni espacio. “Es un mundo habitado
destacadamente por jarritos de barro, jicaras policromas, repertorios de trajes tipicos,
vestimentas de mojiganga, sombreros descomunales, sarapes, cintas decorativas en
las trenzas, ritmos regionales, sones de mariachi, aguardienies orgullosamente
mexicanos y coplas emanadas del ingenio popular. Tado lo ajeno es alentatorio ala
supremacia nacional” El orden social, como dijimos, es un orden estatico y
armonico regido por jerarquias. Empicza por el hacendado, sigue con el
mayordomo, ¢l caporal, 10s vaqueros, los empleados caseros y termina con los
peones, En ese orden que permanece, las jerarquias son aceptadas sin ningln
conflicto; por cjemplo, cuando José Francisco se enfrenta con Martin (Lorenzo
Barcelata) -quien descaba acceder al rango de caporal- por la conquista amorosa de
Cruz, se da por terminada la afrenta cuando José Francisco le asevera: “no me hables
tan golpeado que ya no soy tu igual, me acaban de nombrar caporal”

Alls en el Rancho Grande si bien se mostraba como una exaltacién
nacionalista a través de los paisajes, las canciones vernaculas, la pelea de gallos, el
jarabe tapatio y la vestimenta chaira, recordaba un mundo rural mas cercano al
pasado porfirista que al que se vivia en 1936 con ol presidente Cardenasy 1a Reforma
Agraria. "La critica al gobierno implicita en el argumento de AZS en ef Rancho
Grande -dice Aurclio de los Reyes- se hacia desde el punto de vista conservador y
tradicional. Era una aritica habilmente envuella en el ropaje de las costumbres y de
las canciones.”27 Cierla nostalgia por los tiempos idos con la Revolucion se asoma

en la pelicula, nostalgia que estara presente en la sccuela de cintas rancheras que

26 Ayala Blanco, lorge, Laaentura delamne mexicino Enly dnoca de ory despudy Grijatbo, México,
1993, p. 55

27 De los Reyes, Aurelio, Medio sighs de ane., opcil, p.148
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produjo el cine mexicano.

Al en ol Rancho Grande fue estrenada el 6 de oclubre de 1936 en el cine
Alameda. A partir de ese momento su éxito superd a todas las producciones
mexicanas que se hablan realizado hasla el momento. Algunas de las notas
periodisticas de la época coincidieron en decir de la produccion de Fernando de

Fuentes:

AliS en e Rancho Grande es un tema emocionante, atrayente que tiene
todo ol sabor de la tierra mexicana, nuestras costumbres, mucha
originalidad y la que con recias pinceladas expone la finneza del caracter
mexicano.

Su musica dulzona, alegre, triste. Sus canciones con todo el
folklore regional. Sus paisajes bellos, atrayentes y dentro de clla el
costumbrismo pleno de colarido, iresistible y llevando 1a atraccion de sus
canciones vemaculas,

Fermando de Fuentes ha recalizado positivamente 1a mejar pelicula
mexicana. En toda ella palpita el alma de quienes han nacido en esta
tierra.28

Casi a un mes de su eslreno, segula siendo el centro de atencion en las marquesinas

de cine mexicano:

“Allf en el Rancho Grande ) mayor triunfo del cine nacional se estrena
el jueves en diez cines”

“i1a pelicula del afho! no exageramos al hablar en esta forma de la cinta
mexicana A4 en el Rancho Grande, el triunfo grandioso de nuestra
cinematografia, la que viene batiendo todos los records artisticos y de
taquilla de las peliculas que se han presentado en el ano.”

"Ha quedado demostrado una vez mas que las peliculas costumbristas son
las que llegan a nuestros pablicos.”29

Los charros de la Asociacion Nacional de Charros, a través de su revista Ao

Charry también expresaron su entusiasmo por la pelicula de Fernando de Fuentes:

B8 [T cine grifieny11 de octubre de 1936, p.4
9 £ cine grifical de noviembre de 1936,p.5
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Ef éxito oblenido porla pelicula AZS en ef Rancher Grande en los cines de
la Repablica y en muchos paises del extranjero donde ya ha sido
presenta da tiene para la charrerfa una incalculable lrascendencia, puesto
que propaga en (arma harlo relevante el deporte charro, tan
mexicanisimo, y que es bandera auléntica de las costumbres populares de
nuestro calumniado pafs30

En el mismo arliculo, mds adelante, se hacfa una comespondencia entre el charro

del cine y el "auténlico” chano:

Los charros de Rancho Grande, valienles, hombres a carta cabal, de
aquellos que son de la prosapia de los que se juegan la vida en un albur de
la baraja y saben cumplir si les loca de perder; galleros, retadores; que del
mismo modo empuhan la guitarra para arrancarle endechas de amaor que
se disputan a una hembra con la pistola en la mang, son el prototipo del
charro mexicano. Ya se ha encargado aquella gran pelicula -mexicana cien
por cien- de pintarlos con las mismas caracteristicas que son patrimonio
del charro auténtico. |..] Pues sé encuentra en Al en e Rancho Grande la
exacta impresion de la contextura moral del charro mexicano3!

Sera unos ahos después, cuando el exceso de charros en el cine canse a los mismos
charros, que ¢éstos comenzaran a criticar fervientemente la imagen “deformada” y
denigrante que el cine hacfa de la “gallarda figura nacional”32 Para la industria
cinemalografica mexicana, sin embargo, resultd un buen negocio mantener a los
charros en la pantalla. A/d en e/ Rancho Grande abri6 las puertas del extranjero al
cine mexicano. En Ilalia, en Lspafa, en Lalinoamérica, en Estados Unidos se
presentd la pelicula de Fernando de Fuentes con buen éxito33, lo que inicié una
larga serie de peliculas similares.

[COra lonciancx, dirigida por Gabriel Soria, fue estrenada seis meses después

30+1a pelicula nacional AZLf en el Rancho Grande s la exaltacion de nuestro charro®, Moo Charm
marzode 1937, pags. 24 y 25

3 Jbidern
32 Vig £7 chary Tulancingo, Hidalgo, 1948

3 Viz Delos Reyes, Aurclio, mexfio sigho de cine., oparf y Garcia Riera, Emilio, #istoria
docurnental., opt.
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que A en ¢f Rancho Grandes, por 1o que encontrod el camino abierto anle un
pablico que querfa ver mds producciones al estilo de Kancho Grande 11 personaje
principal de la pelicula era Ponciano Diaz, famoso chairo torero de fines del siglo
XIX y principios del XX Diaz nacit en la hacienda de Alenco, fundada cn 1528 y
conhocida comola primera ganaderia taurina que se establecid en América.34 Como
su padre, Ponciano Diaz fue caporal de la hacienda en donde aprendié las técnicas
del toreo. Para lalileratura charra Ponciano Diaz es considerado uno de los primeros
promotores de la charrerfa como espectaculo; y el hecho de haber presentado en
Estados Unidos y en  LEspaha el "lorco a la mexicana’, qL.:e consistia en la
introduccion de téenicas distintas enla faena, ademas de portar el traje chaimo y no el
de luces, hizo de Ponciano Diaz uno de los personajes méas admirados por los
charros escrilores del presente siglo.

Como hemos visio, el cine mexicano habla descubicrto una linea lemética con
base en la mistificacian de la vida y costumbres del &mbilo rural. Desdelas peliculas
mudas de Emesto Vollrath ( 27 lz hacienday Laparceld, Miguel Contreras Torres ( £7
capora), 'y Gustavo Saenz de Sicilia ( Za boxdia de Rasarred, hasla las cintas con sonido
de Arcady Boyller( Mano a mana, Roberto O'Quigley ( Cielito Lirided y Fernando de
Fuentes (A/f en ef Rancho Grande, presentaron una imagen mitica de la vida
rural mexicana basada cn estructuras parfivianas. ;Ora Zonciano continué esta linea
lematica aprovechando la figura legendaria del charro lorero y utilizando como
ingredientes los elementos folkloricos de la musica y las canciones que le dieron a la
pelicula de Fernando de Fuentes, A% en e/ Rancho Grande un inesperado éxito
ccondmiico.

La pelicula de Gabriel Soria se filmoé en la hacienda de Atenco, como nos lo

muestra una nota periodistica de la época:

H Vit lslas Escdreega, Leovigildo, "Sintesis histérica de fa charreria®, en Aresoie A No. 99,
ano X1V, 1967, 2a época,
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Tres dias estuvimos en la hermosa hacienda de Atenco presenciando la
toma de unas importantes escenas para la pelicula que produce y dirige
Gabyiel Soria -que siempre no se titulara So/ Sangre y Areng sino ;Ora
Foncranofque era el nombre original- y que se debe a la pluma del torero
tapatio Pepe Ortiz. Il casco de 1a hacienda -antigua ganaderfa de don
Miguel Barbosa~- esta leno de automdviles, camiones y material técnico
cinematografico..35

11 sencillo melodrama tuvo éxito pues inclufa tres ingredientes fundamentales:
canciones inlerpretadas por Lorenzo Barcelata, toros, charros y escenarios “Upicos”
y dos personajes comicos, Leopoldo Ortiny £2asZin que anadieron un sabor jucoso
a la pelicula a través de su gracia verbal. Las canciones vernaculas de Manuel
Esperon (arreglos musicales), Ernesto Cortézar (letras) y Lorenzo Barcelata

nr

(intérprete} -"Toro Coquito”, "1a vaquilla colorada”, "Coplas a Ponciano”, "Vuela

palomita”, “fu ya no soplas”, “Cancién del ayer” y "Nostalgia“-, le dicron a csla
pelicula un toque “mexicanista”. Por Gtimo, la exallacion folkldrica desembocaba en
una atmosfera navidena que daba lugar al canto de las letanfas pidiendo posada, alas
pinatas, a las luces y al desfile de los personajes que acompafaban al tradicional
nacimiento. Una nota sobre ;Ora foncianodedia:

Esta pelicula, que a nuestro parecer es muy superior a A% en e/ Rancho
Grande por infinidad de motivas, entre olros por su ritmo, por su asunto,
por su cohesion y por su sabroso colorido miexicano, sera, sin duda alguna
la sensacion del aho actual y de muchos por venir.3

4

En 1937 la influencia de A4 en e/ Rancho Grande llegd a gran parte del cine
mexicano. "De las 38 cintas mexicanas [del afa)} mas de Ja milad fueron exaltaciones
folklaricas o nacionalistas.”3? Muchos de los actores del momento vistieron el traje
de charro y le fueron dando forma y contenido al estereolipo: desde el charro

hacendado, tipo criollo, perfilado por Ren¢ Cardona, pasando por el héroe charro

35 Rovista de Keiastas 15 de noviembre de 1936
36 Revrista de Revistay 25 de abril de 1937, p.3
37 Garcia Riera, Envlio, ZAistona documental., apci, p. 253
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creado por Raul de Anda, hasta el charo macho y orgulloso delineado por Emilio
Ferndndez Este Gllimo lo encontramos en la pelicula de Rafael B Portas, Adkss
Nicanor(1937), basada en un argumento del propio Emilio Fernandez. Nicanor era
el caporal de un rancho ubicado en Querélaro, codiciado (Nicanor) por dos mujeres:
sunovia Lola (Elvia Salcedo), con quien pretendia casarse, y Lupe (Canmen Molina),
la hieta del patron. El Indio Fernandez, aunque en algunas escenas aparece con traje
de charro clarp, se distingue de los otros por el aluendo oscuro sin ningn tipo de
bordado, y en lugar de la tipica corbala charra, un paliacate amarrado al cuello. El
hacendado, en cambio, aparece en esceina conun {raje charro rccai'gado de bordados
y botonadura de plata. Otro personaje dela pelicula que presume sutipo charroes El
Gavilan (Emesto Cortazar), antagonista de Nicanor. Bajo el mismo esquema de las
anteriores peliculas rancheras, Adlids Nicanor nos presenta el paraiso rural de la
hacienda: el patrn es querido y respetado por tados sus trabajadores, igual lo vemos
observando el trabajo de sus peones vestidos de manta blanca, que convidandolos a
una gran fiesta en el patio de su casa. En la hacienda todos trabajan arménicamente a
la vez que disfrutan de las tradiciones y el folklore: la banda del pueblo, el palo
encebado, el papel picado que adoma el espacio de lafiesta, la carvera de caballos y las
serenatas. Y, para acentuar el “mexicanismo”, la nicta del patron, nombrada reina
de lafiesta, aparece vestida de china poblana.

Adiss Nicanor nos presenta dos facetas del estercotipo charro: una
caracterizada por Emilio Fernandez y la otra por Emesto Cortazar. La primera nos
mueslra un charro orgulloso, trabajador, respetuoso de las tradiciones, cuidadoso de
su honor y machista. La segunda es la del charro pendenciero, cantador, mujeriego y
bebedor. Ambas facetas son parte del universo charro, y aunque en esta pelicula se
enfrentan por medio de los dos personajes principales, son aceptadas como

ingredientes de la imagen gvyeciada de la vida rural mexicana. Tanto el charro
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Nicanor como el charro Gavilan  tienen como objetivo la conquista de la mujer, el
primero, bajo buenas intenciones, busca casarse; el segundo, busca a la mujer para
"deshonrarla” y llevarla a la "mala vida". Ambos, aunque de diferente manera, se
encuentran rodeados de mujeres. Y son cllas, finalmente, las que provocan el tnico
conflicto que afecta la vida pacifica de la hacienda. Lola (Elvia Salcedo), prometida
de Nicanor, se deja seducir por 1a falsa galanterfa del Gavilan, 1o mismo que Rosa
(Carmen Conde), su hermana. Aunque es un personaje “malo”, el porie charro de
Emesto Cartéazar, su disposicion al capto y su "hombiia®, despiertan la simpalia de
las mujeres. Iin cambio Nicanor es codiciado por la nicta del palf‘()n desde que ésla
era una nifia, por su dedicacion al trabajo en la hacienda y su respeto y leallad al
patron (1a cual demuestra aceptando ser la pareja de baile de su nieta cuando su
compromiso era con Lola).

Mas alla del conflicto amoroso que presenta la pelicula, se encuentra el
"honor” entre los hombres. Nicanor y el Gavilan miden su valentfa en una carrera
de punales; al ganar Nicanor, despoja al Gavilan de su caballo y ésle tiene que
retirarse a pie ante la burla de los observadores. Como hemos visto en esle trabajo,
el caballo se vuelve simbolo de los valores morales del charro: 1a fidelidad y la
valentfa. Es un simbolo de hombria, pero también tiene una connotacion, para su
portador, de cierla jerarquia social, pues lo coloca por encima de los pedestres
trabajadores del campo. Es significalivo en este sentido que Nicanor despoje de su
caballo al Gavilan, liste, ofendido en su honor como Aombrp selleva ala mujer de
Nicanor. Alirse Lola con el Gavilan, Nicanor sale enfurecido en su basqueda, pero
no con la intencion de recuperar o "amor” de su novia -para entonces es evidente
que ya se ha inclinado por Lupe- sino para limpiar su honor ante los ojos de los
demas hombres de la hacienda. La escena es de un machismo exagerado: Nicano

lleva arrastrando a Lola a la plaza del pueblo, dispara para que la genle se re(ina a su
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alrededor, y ahf, enfrente de todos, le corla las trenzas diciendale "como a las malas
vacas” . [s hasta que Nicanor mala a balazos al Gavilan, es decir, cuando ve
recuperado por caompleto su honor perdido, cuando puede unitse a Lupe bajo la
triste y arrepentida mirada de Lola,

I3 cine, a partir de entonces, presentaba un México rural cuyos habitantes,
“buenos” y “malos”, vestian por definicion ~aunque, como hemos visto, con
diferencias dictadas segin la posicion social de cada personaje- el traje charro. Esta
fisonomfa rural fue revestida por los niimeros musicales, volviéndose estos la
referencia mas obvia al caracter popular y "mexicanista” del cine i'ax\cl\cro. En Adliis
Nicanorp por ejemplo, se muestran algunas composiciones de Emesto Cortazar,
interpretadas por él mismo y por el 'Trio Calaveras, ademas de que la cancidn que le
dio titulo a la pelicula fue compuesta por Agustin Lara. Una cancién de despedida
-se la cantan a Emilio Fermmdndez primero Lupe y después Lola- que le dio a la
pelicula un toque melancélico:

Adits, Nicanor,

sé muy bien que no vas a volver,
5¢ muy bien que tu amor

©s para otra mujer.

No volveré

a escuchar tu amorosa cancion,
nadic podra

conmover mi corazén

Hablamos al principio de este capitulo de la importancia que tuvo el desarrollo de
los medios de comunicacién -radio y cine sanoro- para la proliferacién de 1a masica
popular. Entre todos los géneras musicales que convivieron en la época, la cancién
ranchera ocupd un lugar privilegiado. Como referencia a la vida campestre, la
cancion ranchera apelaba a la nostalgia de los capitalinos, muchos de ellos

inmigrantes de la provincia, a través de imagenes de amores perdidos, de
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horracheras de senlimiento, de demostraciones de hombria, de exaltaciones
regionalislas y nacionalistas. Iste tipo de masica se ligo, a través del cine, a la figura
del charro. Las canciones de Lorenzo Barcelata, Ernesto Cortazar, Manuel Esperon,
Chucho Monge e Ighacio Fernandez Esperon (Tata Nacho), entre otros, se
oconvirtieron en repertorio obligado del cine ranchero.

Las cuatro nujpas (1937), de Ramon Pereda, es uno de los cjemplos de la
comunidn que vivio la figura del charro con la masica vernacula. [ titulo de la
pelicula fue impuesto por la composicion del mismo nombre de Lorenzo Barcelata y
Belisario de Jests Garcia; y entre los intérpreles de la pelicula se encontraron el
mismo Barcelatay Emesto Cortdzar, ambos ataviados con el traje de charro. Para cste
momento era ya claro que el charro y su entorno habfan sido aceptados como
simbolos de la "mexicanidad”. Con esto se aceptd lambién unaimagen del campo
mexicano que no correspondia a los postulados revolucionarios del momento (ia
reivindicacion de la hacienda, cuando se llevaban a cabo las expropiaciones a favor
de la constitucion del ejido; la exaltacion de las tradiciones religiosas, después de que
se vivid un inlenso conflicto entre la Iglesia y el Estado; y el encumbramiento de
Jalisco y el Bajio como regiones de identificacién nacional, cuando fucron,
precisamente eslas zonas, los mayores centros de resistencia frente a los dictados
nacionales), el cual cobraba senlido al presentar las clementos del folklore, de las
tradiciones y de las costumbres rurales como justificacion nacionalista. Sin embargo,
estas aparentes contradicciones entre la representacion que se hacfa del pais y su
contexto historico, encontraron, lambién, puntos de comunion. Como vimos en este
trabajo, una buena parte de los generales que habfan parlicipado en la Revolucion, se
habian convertido, al finalizar la lucha annada, en importantes terratenientes. Pese
a la eficicncia -a comparacion con los gobicmos que le antecedieron- que logro el

general Cardenas en la reforma agraria, 1a hacienda no desapareci6 del panorama
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agrario mexicano. la imagen del campo mexicano, poblado de charros y chinas
poblanas, también incluyo a los “revolucionarios”  La pelicula de Arcady Boytler,
As/ es nir rerra (1937), ademas de conlar con la presencia comica de Cantinflas  y
Manuel Medel, presentd -quizd por primera vez en ¢l cine- la imagen de un
revolucionario-hacendado. Antonio R Frausto, el general, llega a su pucblo a
celebrar sus triunfos revalucionarios (la pelicula pretende estar ambientada en el
aho de 1916). Todos los habitantes lo reciben con una gran fiesta que sirve de
pretexto para comparlir una larga serie de imagenes “tipicamente” mexicanas: aguas
frescas, mujeres morenas de largas trenzas, ollas de mole, enchiladas, tequila,
pulque, baile, variados atuendos chatros y las canciones originales de Tata Nacho en
los ntimeros musicales del Mariachi Silvestre Vargas, las Cancioneras del Bajlo y los
Ninos Cancioneros Curripiris.

Ll general cambia su uniforme militar por un lujoso traje charro negro. La
posicion del general frente alos habitantes del pueblo es igual a 1a de un hacendado,
con la diferencia de que en lugar de dirigirse a ¢] como "palrdn”, sus trabajadores lo
laman “mi general”. las palabras que dirige a sus invitados nos muestran la

posicion del general:

Con lo que tengo de habla voy a decirles que estoy muy agradecido y que
estaoy muy recontento de estar entre ustedes y de haber vucllo a mitierra
donde mi madrecita me c¢1i6 de chamaco y donde mi padre sufrié harto
cuando cra pedn de la hacienda. Yo me fui a la bola recordando su miseria,
jsi mis viejitos hubicran podido vermel! Pero ya se murieron, no hay que
ponerse ansina.. Yo soy como la luna, y creo que harlos mexicanos somos
como esa fruta, porla buena les doy el jugo dulee, pero por las malas, se
pueden espinar.. {Si sehort jHe dichol

Se fue a la Revolucion como hijo de un pedn y regresd como hacendado. Para cl
pucblo su figura representaba la autoridad y en general todos lo respetaban y
admiraban. Cantinflas y Medel, por ejemiplo, le llevan serenata el dia de su llegada,

dando lugar a una escena comica que aludia al cambio de posicion sacial que habla
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sufrido el general. Fl trio Taridcuri Je canta:

Te venimos a canlar
la cancitn de tu llegada
no nos hagas esperar
con la ventana cerrada

Dime, dime, gencral
Qué te pica, general

no te duermas, general
te madrugan, general

Oatiyasetesubid
oyaseteestasubiendo

qué te pasa, general,

pos de qué andas presumiendo

Como ol general no se asoma a su balcon, Cantinflas {oma la guitarra y canta:

iAy cocoll

Ya no te acuerdas cuando eras chimisclan
y ora que tienes tu ajonjolf

yano te quieres acordar de mii.

Ll general sale enojado al balcdn y Jos invita a tomar un trago. Como patron
bondadoso impariia la justicia: cuando descubrid que unas campesinas le robaron
una gallina, después de averiguar las causas del robo -las mujeres no tenfan para
comprar comida- les regala el gallinero.  El general habfa llegado al pueblo
acompanado de un "licenciado” de la capital, que durante toda la pelicula viste de
traje de ciudad, lo que les provoca desconfianza a los habitantes del pueblo. El
compadre del general, El Gallo (Angel T. Sala) y don Cayetano (Miguel Wimer),
quieren eliminar allicenciado y al general. Iil dislogo de la conspiracion nos deja ver
que el mévil del asesinato era evitar que el general pusiera de autoridad civil al

licenciado:

~Esta es la oportunidad don Cayetano, no volveremos a encontrar otra

igual.

~Pero trae hartos hombres,

-Nada mas un piquete de soldados, con la peonada nuestra le podemos
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aqui.

-2Y sila peonada simpatiza con el?

-jQué va a simpatizait Usted vera comao acabamos can las fachasadas del
generalito ese de banqueta.

-Yo creo, la verdad que..

-iQué? ;Quicre que se salga con la suya? y a huevo tengamos que
aguantar al licenciadito ese labioso y arengador que nomas le anda
haciendo la barba porque quiere ser el mero mandon de Estado..

La pelicula de Arcady Boytler esconde, entre las exaltaciones folklGricas, la fiesta, una
historia de amor y las escenas coimicas de Cantinflas y Medel, una posicion ciftica
ante los generales revolucionarios que regresaban a su tierra:como los nuevos
plrones cuyo poder y nueva posicion social eran justificados por los hechos de
armas de la Revolucion. Finalmente, el general decide regresar a “la bola” pues no
soportd la vida "tan tranquila” del campo. Cantinflas y Medel se van con €l R
dialogo final de la pelicula puede ser una metafora de la conciliacion entre los
distintos grupos que se pretendfa llevar a cabo después de la Revolucion:

-¢Por qué vamos a pelearnos Procopio..?

-Pues tiene razdn, hombre, somos mexicanos, somos hermanos..
-Claro... jPor qué vamos a andar peleando?

- .. jY menos por una mujert

Para el lenguaje cinematografico nacionalista, el charro y su medio ambiente -el
rancho o la hacienda, las ferias, jaripeos y peleas de gallos-  sintetizaban “lo
mexicano” y eso incluyd también a los "revolucionarios”. Lo que comenzaba a
quedar claro era que para los charros “la nacidn-region era la hacienda y sus
nacionales-regionaies eran ol charro y la china poblana."38  Ryo o/ cielo de Mévico
(1937), de Fernando de Fuentes, expresa esta particular forma de concebir a 1a nacion.
El titulo de la pelicula hace referencia a 1a totalidad del pals, sin embargo, toda la

pelicula se desarrolla en ef escenanio de una hacienda cuya organizacion nos remite

38 pérez Montfon, Ricardo, “Una regién inventada desde ef centro: 1a consolidacion del cuadro
estereutipico nacionat 19211937, en op.o, p.127
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inmediatamente a las regiones de Jaliscoy el Bajlo mexicano.

Siguiendo el esquema de  A%F en e/ Kancho Grandg  en Bajo el clelo de
Médco  los personajes principales son et hacendada y el caporal. Bl primero
interpretado por Domingo Soler y el segundo por Rafael Falcon, Entre ellos existe,
ademas de la relacién de trabajo, una cercana amistad que le da al caporal una
posicion privilegiada frente a los demas trabajadores de la hacienda, Pese a ¢so,
Juan Manuel, et caporal, no puede acceder al amor de Alicla (Vilma Vidal)
-hermana de la esposa del palrdn- por no pertenecer a su mismo nivel social. Don
Arturo, el bondadoso y justo hacendado, intercede por su caporal para que sca ¢l
quien se case con su cuhada. Para resolver la distancia entre las clases sociales, el
hacendado piensa ascender a Juan Manuel al rango de administrador. El rival del
caporal es un "catrin” que llega de la ciudad -Jorge (Femando A Rivero)- con la
intencion de casarse con Alicia por el puro interés de quedarse con la hacienda. Al
final triunfa el amor del caporal con Alicia bajo el beneplicito del patrén. La
trasparencia de esla pellcula de Fernando de Fuentes nos perimite extrapolar algunas
de las categorias conservadoras que conforman el universo del charroy que a basede
su repeticion dieron lugar a la imposicion del estereotipo.  En primer lugar, 1a
reduccion de la nacion al espacio rural identificado con la hacienda. Una hacienda
idilica en donde afloran, como parte de 1a vida cotidiana de sus habitantes, los rasgos
“tipicos” de la "mexicanidad” l1a masica vernacula ("Nunca” de Guty Cardenas,
"Alevantate” de Manuet M. Ponce y "l.a Rosila” y'El cahaveral” de lLorenzo
Barcelata), 1a serenata, el baile, 1os ratos en la cantina, la iglesia, el jaripco y la fiesta,
L.a descripeion dela nacion, entonces, se reduce a esas referencias visuales que ofrece
el paraiso rural de 1a hacienda. En este sentido, el nacionalisimo que enarbola la
figura del charro se expresa a través de la defensa y exallacion de ese paratso

inventado. En segundo lugar, la justificacion de un orden social jerarquizado. La

263



hacienda, al sor ideatizada, funciona bajo una legendaria estructura que no da lugar
a cucstionamicntos. B! palron, aunque goza de riqueza y educacion a costa del
trabaja de sus trabajadores pobres ¢ ignorantes, es "justo” y "bondadoso”, y cada
habitante de la hacienda cumple felizmente con sus labores asignadas: el caporal
vigila y organiza el trabajo de los peones y éstos a su vez realizan su jornal
formando parte de un orden anndnico que se manifiesta en las fiestas y ratos de
esparcimiento que ofrece la vida en la hacienda. Y en tercer lugar, clrechazo ala
“modernidad”. La reduccitin de la nacién al espacio rural de la hacienda se oponfa a
cualquicr tipo de "modemizacion” o refarma que alentara contra los modelos
tradicionales de vida, contra el orden idilico y estalico que ofrecfa la vida rural y
pravinciana. En resumen, alentaba contra las “lradiciones mexicanas®. Por cso, el
cine ranchero hizo constantemente una referencia de rechazo a lo que consideraba
su opuesio: la vida “moderna” y "relajada” de las ciudades. Lo urbano
(precisamente porque "olvida” y transforma las {radiciones) es la contraparte, 1a
referencia de “lo obro”, "lo que no es mexicano”. En Ly ¢/ cieo de México este
rechazo es dirigido contra Jorge y sus frivolos amigos llegados de la capital, los
cuales son constantemente ridiculizados.

Si bien el cine mexicano ya habfa manejado la dicotomia campo-ciudad, el
cine ranchero la convierte en una de sus caracteristicas a base del enfrentamiento
entre lo "bueno” y lo “malo”, lo “moral” y lo "pecaminoso”, la “pureza” y el "vicio”,
la “modemidad” y 1a "lradicion”. la concepeién maniquea del campo y la ciudad
estaba presenle en el ambiente, sobre todo si pensamos que una buena parte de la
sociedad capitalina del México de los treinta estaba formada por emigrantes de la
provincia. Podemos suponer que la noslalgia por la vida pacifica, campirana y
tradicional en una ciudad con cada vez mayores pretensiones de modemidad,

influyd en forma importante en el éxito que vivio el cine de tipo ranchero, Un
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comentario sobre la pelicula Lz Vigen de la Sierra (1938) de Guillermo “El Indio”
Calles, nos muestra esta preferencia porlos escenarios rurales:

Mucho se ha hablado delabuso de 1a charreria en las peliculas mexicanas.
Fsta nueva cinta dirigida por Guillermo Calles na se aparta, en sus
estructuras, del explotada tema campesino. La historia se desenvuelve en
una hacienda, con e obligado rasguear de las guilarras, la fiesta cascray la
fauna doméstica. Pero, acaso porque la hacienda esta enclavada en lo mas
agreste de la serrania, sentimos al correr de la cinta, que nas envuelve el
aire limpio de las alturas y 1a fragancia de las alimas que viven en el
campo, ajenas a los vicios que corroen 1a cludad. 39

Los miflones de Chaflin (1938), dirigida por Rolando Aguilar, nas muestra csa
critica a la vida "falsa” del mundo "moderna” de la capital a la vez que se exalla la
“pureza” de 1a vida tradicional del campo. Chaflan interpreta a un ranchero, don
Prisciliano Ordofez, madesto e ignorante pero honrado y bueno. Don Prisciliano
representa al arquelipo del ranchero -dueho de una pequeia propicdad y algunos
animales- que defiende el derecho de su propiedad sobre todas las cosas, pues como
¢l mismo lo dice, cuando los petroleras (de la compaila Gokden divm o company)
le ofrecen comprar sus tenenos, el responde que éstos “eran de su papA, luego de &1y
seran de sus hijos". Sin embargo, la influencia interesada de su esposa Remedios
(Emma Roldan) lo lleva a aceptar dos mitlones de pesos a cambio de su tierra y
buscar residencia en la capital. Desde el principio Chaflan  manificsta su rechazo:
“jL.a Capital, con sus cinco pecados capitales!” y su hijo le corrige *jsietel” La familla,
incluido el compadre Roémulo (Joaquin Pardavé), finalmente lega a 1a ciudad, en
donde comienza a ser victima del asedio y embustes de los vendedores y del engano
de Alberto (Carlos Lopez Moctezuma) que mete a don Prisciliano a un negocio
ficticio, "la ubre mecanica®, que de paso enganaba a decenas de rancheros. Después
de una serie de tropiezos y malentendidos, don Prisciliano recupera su rancho y

regresa feliz a la vida campesina,

39 Cimpfebrero de 1939
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Oira pelicula, ya realizada en la década siguiente, insistid en mostrar la
dicotomia entre el campo y la ciudad. Bajo la direccion de Ral de Anda, se lilmd en
1941 el ranche a ke capital Domingo Soler interpreta a un rico ranchero alaviado
siempre con traje de charra -pantaldn rayado, camisa blanca de cuello bajo, chaqueta
lisa y oscura y corbata de seda punteada-, que llega junto con su esposa (Fanny
Schiller), su hijo (Pedro Ammendédriz) y su mozo (El Chicote) a la capilal para
comprar maquinaria y visilar a su prima viuda (Victoria Argota). Iista Gltima tiene
tres hijos, dos de cllos, Mapy (Susana Gufzar) y Julian (Manalo Fabregas), son dos
jovenes frivolos e interesados, y la tercera, Angclica (Margalil;l Cartés), noble y
buena hija. Desde las primeras escenas se hacen evidentes los contrastes entre la
gente “sencilla” del campo y la “refinada” sociedad capitalina. La familia ranchera
viaja con costales y animales, los cuales introduce El Chicote hastala sala de la
residencia capitalina, ante 1a mirada altanera de los jovenes citadinos. Las virtudes
morales de la vida rural se encuentran representadas por Pedro, joven educado bajo
las tradiciones y buenos principios de la familia ranchera, mientras que su opuesto
es perfilado en los personajes de Carlos (Carlos Lopez Moctezuma), navio de Mapy,
y de Julian. Ambos tratardn, cada uno a su manera, de aprovecharse de la fortuna de
los rancheros, Estos, a su vez, defenderan a toda costa sus principios y tradiciones.
Por ¢jemplo, don Domingo, aunque acepta forzado vestir un traje “elegante” parala
fiesta, se rehisa terminantemente a cambiar sus botas campiranas por los zapatos de
“catiin’, y no deja de manifestar su rechazo al veslido escotado que viste su mujer.
Sobre las miradas y burlas altaneras que recibe de los fifvolos invitados, se encuentra
su argullo de ranchero, el cual es exaltado y puesto en evidencia durante toda Iz
pelicuta. L/ Rancho a Ja capital fue anunciada con la siguiente leyenda en los
carteles: “Una historia real ¢ impresionante que presenta el contraste enlre la

sencilla gente del campo de carazon sano y la que vive en la gran ciudad, pervertida

266



por el mademismo y sobre una base de falsedades e hipocresfa.”

[l charro cineasta, Ratl de Anda, proyectaba con esta pelicula (tanto el
argumento como la adaptacion, la direccidn y 1a produccion se debicron a él) un
sentimiento de nostalgia hacia la vida campirana. Recordemos que &l mismo vivid
junto con su familia la emigracion a la capital y una delas constanies que privaron
en cl cine que realizd fue la de mostrar su particular vision de la provincia como un

espacio poblado de charros respeluosos de sus valores y tradiciones.

La nacion-region: Jalisco y el Bajto

Para fines de los afos treinta y principios de los cuarenta, era ya evidente que el
estercolipo del charro se habta encumbrado en el cine sobre olras figuras
representativas de la “mexicanidad”. Si bien se hicieran homenajes a distintos
estados de la Repablica en peliculas como Alia sarocka(1937), dirigida por Antonio
Held (en donde, con ¢l pretexto del viaje de unos jovenes a Orizaba, se muestran
paisajes veracruzanos y se escuchan las canciones de Manuel Castro Padilla que le
canlan a la region jaracha), A & orlla del palmar (1937), dirigida por Raphact J.
Sevilla (que también exalta él folklore veracruzano y las canciones de Felipe Git y
Manuel M. Ponce, cuya composicién le dio titulo a la pelicula), y La Zandunga
(1937), dirigida par Fernando de Fuentes (que traslada las escenas folkléricas al istmo
de Tehuantepec con canciones de Lorenzo Barcelata, una de las cuales también le dio
titulo a la pelicula); fue 1a "invencién” de una region -poblada de hacendados y
caporales machos y cantadores-, identificada con Jalisco y el Bajio, 1a que predaming
en el cine como representacion de lo “tipicamente mexicana”. Los titulos de las
peliculas son reveladores: Jfalisco nunca prierde - Qjos Tapatios  Nobleza ranchers
La liema ael manacly Hzomo de Jalisco y 1a apoteosis del tema jAy falisco no te

riafes
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Jaliseo nunca piends divigida en 1937 por Chano Uruela y basada en un
argumento de Ernesto Cortdzar, parece tener como tnico objelivo la exaliacion de
Jalisco y de su lipo caracleristico: el charro. Un argumenlo simple, que cuenta los
enredos de amor entre un caporal (Pedro Annendé4iiz), 1a hija del patron (Esperanza
Baur) y un fuereho que llega de visita a la hacienda (Jorge Velez), es el pretexto para
clevar a Jalisco coma el ideal mexicano. Lo que sobresale de la pelicula es la sucesion
de nimeros musicales. En la cocina de la hacienda, mientras que las mujeres
desgranan el mafz, echan tortillas y sitven el café a Chaflan y Barcelata, el mariachi

en el fondo canta "El mariachi suena” de Pepe Guizar

Al mariachi de mi tietra,

de mi lierra tapatia,

voy a darle mi canlar.
Arnullada por sus sones

se mecid la cuna mia, '
sc hizo mi alima musical,

L.}

El sombirero ancho es mi lujo,
los mariachis son mi gusio
pa’ canlarle a quienyo sé;

iy, Tepatitlan bonitol

iAy, los Allos de Jalisco!

De “onde” somos los de ley

!...l

Como lo anotamos al principio de este capitulo, si bien la tradicion musical del
mariachi en la region de Jalisco, Nayarit y Colima, tenia para la década de los treinla
una larga trayccloria reconrida, fueron los medios de comunicacion masiva -la radio
y el cine- los que difundieron su imagen "moderna”, ligada a la figura del chairo,
cohwvirtiéndolo en un simbolo de identificacidn nacional. Sin embargo, como lo
apunta Jesas JaGregui, "en la Obsesion jalisciense de las pelfculas.. se evidencia un

desfase, pues se ubican supueslamente en la region de los Altos, pero con fondo
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musical de mariachis (el conjunto acredilado), cuya cuna se enconlraria de
Cuadalajara rumbo al sur.. Estas combinaciones no stlo son posibles, sino
necesarias, en el mundo de los mitos."40 Enlas estiofas citadas de la cancion de Pepe
Guizar queda clara la fusidn entre el mariachi y el charro: el mariachi le canta a los
Altos de Jalisco y encuentra como su tipo representativo al charro de "sombrero
ancho”,

Jalisco nunca pierde  es una sucesion sin interrupciones de cuadros que
muestran "o muy mexicano” que es Jalisco (estado reducido al espacio de la
hacienda). Bajo la misma estructura de las anteriores peliculas rancheras, la
hacienda de Jalisco munca plende se rige por un orden jerarquico que comienza con
el patrdon ~criollo que habla con acento espaihol-, sigue con el caporal -hijo del
antiguo mayordomo de la haclenda-, €l jefe de la ordefa (Lorenzo Barcelata), el
asistente y ficl acompafante del caporal (Chaflan), hasta llegar a los peones que
figuran solo como parte de la escenografia de las fiestas que unen a todos los
habitantes de la hacienda en pacifica armonfa. A diferencia de otras pelfculas, en
ésta, Pedro Armendariz, Lorenzo Bareclata y Chaflan son uniformados con un traje
charro "de trabajo” 0 "de brega”, es decir, que en lugar de portar el pantalén charro
ajustado, utilizan las “chaparreras” (cubiertas de cuero que se usan sobre el pantalén
y son abiertas a los lados), ademas de la camisa blanca y la chaqueta corta adorada
con botones de metal. Manuel Noriega, el hacendado, en cambio, viste un traje
charro muy elegante con la chaqueta toda bordada; lo mismo que Jorge Vélez, el
invitado, porta un traje negro con bolonadura de plata en los costados de los
pantalones y bordados en la chaqueta.

El cumpleafios de la hija del patréon es el pretexto para hacer alarde de las

tradiciones y el folklore. La fiesta incluye un jaripeo, en donde se muestran las

40 Jatregui Jesus, .ot
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arles de lazar, colear y jinclear mientras de fondo se escucha la cancion de lorenzo
Barcelata que le dio titulo a la pelicula, que dice argullosa "say un charro de Jalisco,
de esla tierra tapatfa..”; un nfumero musical dedicado a la cancion de pepe Guizar
“Guadalajara”, con lomas a mujeres y jarros de barro; y a Esperanza Baur vestida de
china poblana para recibir las felicitaciones de todos 1os habitantes del lugar. De esta
mancra, la pelicula de Chano Uruela proyecta la imagen de un pals cuya referencia
es Jalisco, pero que en realidad refiere a la imagen idilica de la hacienda. La
provincia, representada por 1a vida en la hacienda, es la patria. Este "nacionalismo
regional” ~-como lo llamaria Andrés TFabregas- queda confirn;ado al final de la
pelicula con el grilo de Chaflan: "Ya lo vieron jJalisco nunca pierdel” Y la respuesla
de Pedro Armendariz: "jY cuando pierde arrebatal”

Otras pelfculas de la década se dedicaron a homenajear a Jalisco: Qi tapatias
de Boris Maicon (1937), se situd en la region de los Allos, y con el pretexto de una
historia de enredos amorosos entre hacendados, mostnd serenalas, un jaripeo, una
carrera de caballos y las canciones de Jesas F. Elizondo -"Ojos Tapatios” que le dio
titulo a la pelicula- y Manuel Castro Padilla. La tierra del mariachi producida,
dirigida, escritay actuada por of charro cineasta en 1938. Cuenta Raal de Anda que el
argumento de su pelicula:

narraba la historia de un hombre, interpretado por Jorge Vélez, que siendo
ranchero de una region de Jalisco se tiene que ir de bracero a los Eslados
Unidos, pero desde alla se sigue cartcando con su novia (Consuclo Frank).
Yo interpretaba al villano del asunto y hacfa lo imposible para que las
cartas nollegaran a su destinataria y de csa manera lograba que la joven se
medio desilusionara de su novio. Sin embargo, Vélez regresaba de los
Estados Unidos con unos caballos muy buenos. En 1a feria del pueblo o
algo asi, ambos disputabamaos una carrera. Al final se descubrian las
trampas hechas por mi con lo de las cartas y los novios se disponfan a
vivir felices. Entre todo esto habla canciones muy mexicanas que servian
para amenizar la historia. La gran cantanle Lucha Reyes interpret6 dos o
tres melodias durante la pelicula, una de cllas para festejar las carveras de
caballos. Esto fue algo que yo tomé de las auténticas tradiciones de
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Jaliscodt

Para el momento en que De Anda filma su pelicula, cl mariachi ya cumplia una
funcidn de stmbolo musical nacional, y Lucha Reyes era cansiderada una de las
principales intérpreles de la cancion ranchera. Estos elementos, sumados a los
repetidos esquemas del cine de charros: una historia amorosa, las escenas graciosas
encargadas a [l chicole, 1a carrera de caballos, la feria y e} porie y personalidad
charra de los principales personajes (valentones, bravucones y pendencieros),
hicieron que  Za lierra del marach/ fucra una loa mas a esa nacion-region
“inventada” por el cine.  Una reseha de la época decla sobre 1a pelicula de Radl de
Anda:

[..] La pelicula de la que hablamos tiene situaciones inleresantes y en
general divierte; pera no quisiéramos que fuera al extranjero, pues nos
pinta taly camo en cicrtas partes se nos supone: valentones, pendencieros
¢ inscparables amigos delas pislolas.

Lucha Reyes canta bien las canciones que se le encomendaron,
déandoles el sabor requerido. Solo que lanlo su intervencion como la de los
olros varios trovadores, resulta un tanta traida de los cabellos. Con la
wmitad dela masica que posce, L& terra del inanachitendifa bastante2

Dos atos después, se filmo, bajo un argumento de Ra0l de Anda, Rancho Alegre
(1940), dirigida por Rolando Aguilar y producida por el mismo De Anda.
Nuevamente fue el litulo de una cancion -de Felipe Bermejo- la que le di6 titulo a

la pelicula. "Rancho Alegre”, cantada por Miguel Aceves Mejia y su tifo, decla:

Say del mero

Rancho Alegre,

un ranchero de verdad,
quelrabaja delabriego,

mayordomo y caporal.

Mi querendia es este rancho

donde vivo tan feliz,
41 Citado por De 1a Vega Alfaro, Eduardo, op.crt, p.37
82 1 Reondfef24 de julio de 1938
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escondido entre montafias
de color azul anil,

...}

En mi rancho tengo todo;
animales, agua y sol,

y una tierra pricta y buena
que trabajo con ardor.

ol

Solo falta alli una cosa
que muy pronto ya tendré,
como estoy recién casado,
adivinenime lo que es.

Ha de ser un chilpayate,
grande y fuerte a no dudar,
que serd también labriego,
mayardomo y caporal.

Estas estrofas describen a grandes rasgos 1a idiosincrasia del ranchero alteno: ligado a
la lierra -cl universo es el rancho en donde labora- ya sea como propietario,
mayordamo o caporal, y respetuoso de la principal institucion: 1a familia. A través
de ella permancece cl lazo con la tiera; el propiclario heredard el rancho a sus
descendientes, lo mismo que el cargo de mayordomo o caporal pasars a manos de
sus hijos. De esta manera se conserva la permanencia de un orden social sustentado
enla tradicidn dela herencia. Ese universo cerrado seré la representacion de 1a patria
- "Mi querencia es este rancho”-, y su exallacion serd opuesta a cualquier reforma
que atente contrala permanencia de ese arden rural establecido.

Bien podemos decir que para fines de los afos reinta se habfa tenminado de
conformar el estereolipo del charro. 1a imagen imftica del charro que proyectaba don
Carlos Rincon Gallardo ( “el chamo es noble, leal y valiente.. Con deleite se jucga la
vida por quedar bien ante las mujeres... Is hospitalario y sentimental... Toca la
guitarra con amor, canta y baila con alegria... ticne fama de jugador.. se encanta con

las mujeres.., con los caballos buenas y con las pistolas finas.. Es el simbolo genuino
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pacional..” } habla tenido una serie de representaciones en las peliculas campiranas
y rancheras de la década a través de los distintos charros que interpretaron Miguel
Contreras Torres, Miguel Angel Ferriz, Radl de Anda, Tito Guizar, Ren¢é Cardona,
Lorenzo Barcelala, Emilio Fernandez, Domingo Soler, Rafael Falcon y Pedro
Armendariz, entre olros. Sin embargo, fue con el despegue de Jorge Negrete, en la
pelicula de Josdlito Rodriguez, Ay fakisco no fe rajes!, que el estercotipo alcanzd su
méas completa fisonona como charro cantor.

Si bien Jorge Negrete ya habfa trabajado en otras pmd‘uccioncs dcl cine
mexicano (2o madnna del diablo |, La Valenting Canunos de ayer, Perjurq £
fanfardn Juan sin niedq Seda, sangre y sof - funtos pero no revielios 'y £
cementeria de las gurlad, vo habla pasado de ser un aclor y cantante poco
reconocido. Fue a partir de 1941, con la pelicula de Josclito Rodriguer, que Jorge
Negrete sinletizd en su personalidad de chairo valiente, machista, dicharachero,
nacionalista y cantador, las caracterislicas de "lo mexicano”. Ay Jalisco no le rajes!
se valid de los elementos ya probados en el cine mexicano: Jalisco como ¢} estado de
la identificacion nacional, la exallacidn de las artesantas y el folklore, las escenas
comicas de los personajes secundarios y, sobire todo, la utilizacion de la msica y las
canciones rancheras. Este Gfimo elemento fue cf que le pemitié a Jorge Negrete
Instalarse en la pantalla grande como el protolipo del charro mexicano, sobre los
otros charros que habta ofrecido la cinematografia nacional. La cancion del titulo de
la pelicula de Joselito Rodiiguez, compuesta por Manuel Esperon y Emesto Cortazar,
ya sonaba enla época interprelada por Lucha Reyes. "jAy Jalisco no te rajest” no solo
sirvi6 de titulo a Ia pelfcula, ademas fuc prelexto para presentar dos largos nameros
musicales -l primero, con lucha Reyes en el palenque y of segundo con Jorge
Negrele en el Paridn en Tlaquepaque- que ofrecian un repertorio de referencias

visuales de "lo mexicano™ la pelea de gallos, el mariachi, las artesanfas de

273



Naquepaque, el lequila, 1os sarapes, cleélera,

De Jalisco provenian los charros, el mariachi, el aguardiente: simbolos de la
nacionalidad para la década de los treinta, Si tomamos en cuenla que el problema
cristero, que comenzd en la década de los veinte y que se mantenfa vivo en los afios
{reinta con el cardenismo, lenfa como uno de sus principales centros al estado de
Jalisco y la region del Bajio, podemos pensar que no se tratéd de una coincidencia la
exallacion regionalista dirigida al occidente del pals. La necesidad de unificar, de
conciliar, de crear un consenso frenle al nuevo Estado posrqvo!uc(onario, estd
presente -quiza no en forma premedilada- en la eleccion de Jalisco y la figura del
charro como estercolipos nacionalistas. Para los ahos cuarenta era claro que el
modelo jalisciense inventado en los sets cinematograficos habia sido convertido en
¢l ideal mexicano. La cancion de Esperédn y Cortazar delined en sus estrofas esta
imagen "inventada” y aglulinadora de una nacion cuya a2 era Jalisco y cuyos
habitantes eran los hombres chairos valentones, bebedores de tequilay machos
cumplidores:

jAy Jalisco, Jalisco, Jalisco,

La tienes tu novia que es Guadalajara,
muchacha bonita, la perla més rara
de todo Jalisco es mi Guadalajara,

Y me gusta escuchar los mariachis,
cantar con el alima sus lindas canciones,
ofr e&mo suenan esos guilatrones

y echarme un tequila con los valentones.

iAy Jalisco, no te rajes;,

me sale del alma gritar con calor,

abrir todo el pecho pa’ echar este grito:
jQué lindo es Jalisco, palabra de honod

jAy Jalisco, Jalisco, Jaliscol,
tus hombres son machos y son cumplidores,
valientes, ariscos y sostenedores,
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no admiten rivales en cosa de amores.

Su argullo es su traje de charro,

tracr su pistola, pascar en el pinto,

y con su guitarra echar mucho tipo,

y a los que presumen quitarles el hipo.

Ademas de esta cancion, la pelicula incluyd otras canciones rancheras, escrilas
especialmente para la pelicula también por la pareja de Ernesto Cortazary Manuel
Esperén, entre las que se encontraron, por ejemplo, “Traigo un amor” y “Fue
casualidad”. A partir de esta pelicula el binomio Esperon-Cortazar aparecid en
muchas de las producciones de tipo rancheto que se realizaron en adelante, y Jorge
Negrete se convirtio en uno de los intérpretes mas importantes de la cancion
ranchera. '

R argumento de Ay falisco no fe rafes?se baso en la novela homdnima de
Aurelio Robles Castillo, 1a cual tenla como sublitulo o ke guemma santq sin embargo,
al comparar pelfcula y novela vemos que Joselito e Ismacel Rodifguez sélo tomaron
de 1a novela el titulo, Jos asuntos fatiles y el homenaje al estado de Jalisco. La
historia de Robles Castillo tenfa como marco histérico el problema cristero y su
posicion, apologética de la Revolucion, hacfa una severa critica a la institucion
eclesiaslica:

La respuesta de la Iglesia, o mejor dicho, del clero, a la reglamentacion a
que tenfa derecho el Gobierno de México, habia sido dura. Se alejaban de
los templos; abandonaban, segtin cllos, a la Nacion en la barbarie de 1a
incredulidad; dejaban en el caos al pas; los sacerdotes se iban al extranjero.
[.] No obstante la ecuanimidad del Eslado, 1a sangre empezo a correr. la
fobia antigobiernista se desataba, sobre todo, en las mujeres que se sentian
Juanas de Arco, e incilaban ala rebelion asus esposos y a sus hijos43

La novela de Robles Castillo termina con el entierro de los lideres cristeros, durante

43 Robles Castillo, Aurelio, A J:/T;ﬁ.’wn no e rajes? o la guerma santq Ediciones Botas, México, 1938,
p. 158
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el cual, “alld delo lejos y traida por el viento de la noche, venta la copla ‘amalada’
del Mariachi: jAY JALISCO, NO TE RAJES, NO TE RAJES! jQUE CARAYN.."44
¢De qué se "rajaba” Jalisco? Podemos suponer que para Rables Castillo el hecho de
que Jalisco fucra uno de los cenlros cristeros, anti gobiemistas, mas importantes,
significaba una desercion al proyecto de la Revolucion. Sin embargp, en la pelicula
los cristeros no son siquicra mencionados, Segan Carlos Monsivéis, Joselito
Rodiiguez stlo tomd del libro de Robles Castillo -ademas del titulo- un episodio
incidentat: el referido a un famoso pistolero de Jalisco, Rodolfo Alvarez del Caslillo,
alias £} Remington, que parece ser que anduvo metido enla gucll'ra cristerats . En la
novela de Rables Castillo este personaje Hlevé el nombre de Salvador Pérez Gomez,
alias El Amelralladora, personaje interpretado por jJorge Negrete en la pelicuta. A4y
Jaliseo no fe rajestademas de que no hace ni una sola mencion a los cristeros, carece
de cualquicr alusion a problemas sociales o polflicos. Es mas, para no dejar lugar a
interpretaciones o “malos entendidos” la pelicula comenzaba con la siguiente
adveniencia:

La version de esla pelicula esta inspirada en hechos que pudieron ocurrir
durante la época violenta de la revolucidbn armada en que como era
natural el desbordamiento de las pasiones haclan nugalorio el ejercicio de
la ley. Cualquier semejanza con personas reales s mera coincidencia,

Los Ginicos "hechos violenlos” que presentala pelicula son las mueries que cobra “El
Ametralladora® (Jorge Negrete) en venganza del asesinato de sus padres. Por lo
demas jAp Jalisco no fe rijes! cample con las mismas  caracteristicas del género
ranchero: un tridngulo amoroso entre "El Amelralladora®, Carmela (Gloria Marin) y
el catrin y presumido Felipe (Victor Manuel Mendoza); el machismo, la screnata, la
carrera de caballos, la cantina, 1a pelea de gallos, el folklore, las artesanias y las

canciones. Un articulo sobrela pelfcuta nos muestra la imagen del pats que proyectd

M Do p. 239
45 Vi Monsivais, Carlos, en Amunics 1965 op.eit.
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la pelfcula de joselilo Rodriguez:

Rasguco de cuerdas en una guitarra que acompana al cantor de mi
tierra, cancion que prende los labios y a los ofdos como Himno a Jalisca.
Visién de la ferla pueblerina que me hace gritar muy fuerie y sentido:
iArriba Jaliscol

Palenque de gallos.- Gritones, lofeitas, panuelos chinescos que ondea
el vendedor cual pendon de piratas; mujeres, tequila y fritangas. Tribunas,
luces, colory alegria respira cste cuadro que animan dos gallos en plena
pelea, dejando rojizo el paisaje, cual puesta de sol.

Romance.-~ Gime la guitaira "junto al guitarrdn” bajo las rejas de
una casa blanca; deja el trovador todas las primicias de su corazon y como
una queja o como un reproche, renta canciones rancheras, senlidas,
salidlas del alima, can mucho calor.. .

Taquepaque.- Mariachis y birria, tequila y alfarerfa. Valenlones en el
barro, gritos en comisaria. Se emborracha el corazdn al campds de las
canciones y es por eso que allf vamos a buscar el olvido al mal de amaores,
a gritarle a los gendarmes a sentirnos més valientes y a llevar en {us
manitas el recuerdo de esta tierra donde abundan las mujeres “salidoras”
y los hombres "cumplidores”. .

Charreadas.- Jinetes garbosos con pencos de sangre, charros que
"sientan” al cuaco cerca de la hermosa, traje lentejuclado, blusa bien
bordada y sus zapalitos de puro charol. jQué lindo es Jalisco, palabra de
honortt

{.] Es Jalisco el alma de la patria, sus canciones abarcan el
sentimiento nacional, porque en cada pucblo esté el charro y la guitarra,
pero la cancitn que interpreta el anhelo de esta tiera, es 1a que va a todos
los labios y se pega, y se mele muy adentro, haciéndonos gritar con el
mariachi: jAy jalisco no te rajesi6

FPara fines de los afos treinta y principios de los cuarenta era un hecho que el cine
habfa terminado por imponer la imagen mitica de esa region "tipicamente
mexicana” que hacia de Jalisco el siimbolo de la representacion nacional. El cine de
charros proyectéd una imagen de nacion  aferrada a las permanencias, a las
tradiciones, al orden social y moral dictado por las cieencias religiosas, dejandola
fuera de su contexto temporal o historico. Proyectd una imagen del /mexicano como

un “héroe” rural, cuidadoso y respetuoso de las tradiclones, de la moral provinciana

46 5 D). Aguilar, “iAy Jalisco no le rajest”, en Aborg Guadalajara, Jalisco, 3 de oclubre de 1943
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y del honor, dispuesto a mostrar en todo momento su valentia, virilidad y
machismo, al igual que su fanfarronerfa, simpatia y habilidad para cantar. Al
canformarse el estercotipo del chamro, éste funcion6 como referencia visual, como
generalizador de "lo mexicano”, "lo nacional”. Y si bien el eslereolipo del charro
sintetizaba los valores c ideologia de una posicidn conservadora, opuesta alade los
gobiemos posrevolucionarios, sirvio también a éslos como simbolo aglutinador de
un pats que sc distinguia por su pluralidad regional. Sin embargo, para fines de los
afos cuarenta, este modelo liegard a su agotamiento, el cual dard Paso aolrotipode
peliculas en donde predominardnlos temas urbanos, clasemedicros, arrabaleros, de
prostitutas y de barriada. Mientras eso sucedfa, ¢l cine mexicano tuvo tiempo de
edificar una imagen de nacrdn y de nacionales que se explold hasta el cansancio en

nombre de Jalisco y el charmo mexicano.
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Conclusionces

A 1o largo de este trabajo hemos esbozado un panorama de los ahos veinte y treinta.
Veinte aios cn la historia del pals que albergaron una serie de reacomodos y
redefiniciones tanto en las estructuras politicas y econdmicas como enlas  sociales y
culturales. El procesa de “reconstruccion” y consalidacion del nuevo Estado
postevolucionario estuva acompanado de una fuerle t6nica nacionalista que, como
hemos visto, tuva expresiones en los diferentes espacios de la vida del pais. El
nacionalismo fue eje discursivo de los proyectos revolucionarios, como fue justificacion
de las rebeliones armadas que se vivieron en el perfodo; fue argumento de muchas de
las proposiciones attisticas y culturales, como fue expresion de los espacios populares. El
nacionalismo cultural -0 los nacionalismos cullurales- que se vivio a partir de 1920
pradujo un amplio catdlogo de simbolos y mitos que intentd inventariar "lo mexicano”,
“lo propio”. Esta biisqueda de los valores nacionales, una bsqueda de identidad, intentd
ser resuelta a través de identificaciones visuales: el muralismo fue uno de los
principales experimentos. Sin einbargo, los medios de comunicacion masiva fueron,
quiz4, los que mas contribuyeron, con la aporiacion de imagenes y eslereotipos
mexicanistas, a la creacion e "invencion” del repertorio nacionalista. La figura del
charro, como hemos insistido, se fue perfilando desde los aftos veinte como una de los
estereolipas mas comunes para identificar “lo mexicano”; y para los ahos treinta fue
cada vez mas clara la imposicion de las imagenes y atuendos de los sectares medios y
aristocralicos rurales del centro-occidente de México sobre las diversas caracleristicas
regionales que conformaban e! territario mexicano.

El sombrero jarano, la chaquela bordada, el sarape, las espuelas, la vida
rural de los ranchos y haciendas, 1a sercnata, la valentia, el machismo, el mariachi yla

cancion ranchera, se volvieron referencias inmediatas a la imagen y al caracler "del
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mexicann”. Ll charro y su parafernalia dejd de ser una referencia reglonal, como lo eran
cl jarocho o et huasteco, para representar /o nacional  El cine fue uno de los principales
promotores de la figura y los ambientes charriles; sin embargo, 1a aceptacion y el éxito
que logrd esa imagen del México rural construida en los sets cinematograficos, se debio,
en gran medida, a que el chairo ya formaba parte del bagaje visual que simbolizaba “lo
mexicano”.

Il estercolipo del chairo fue elaborado tanto por los misinos charros como
por los medios de comunicacion masiva mas imporlantes de la época: la prensa, el
teatro, la radio y el cine. Y ese estereotipo que intentd representar y aglulinar la
diversidad regional del pats, no solo fue aceplado, sino también utilizado, por los
goblemos postevolucionarios.

Los grupos de terralenientes afectados, o al menos amenazados, por los
postulados revalucionarios ~acusados de “extranjerfa” o falta de naclonalismo por
oponerse a los cambios que dictaba la Revolucion-, encontraron en las lradiciones y en
las costumbres los elementos simbdlicos de su nacionalismo. Un nacionalismo de corte
conservador que, apelando a la nostalgla y a valores absolutos, buscaba reivindicar y
conservar el orden social y moral vivido en los tiempos anteriores al movimiento
armado. La formacion de asociaciones de chairos integradas por lerratenientes,
miembros de la antigua aristocracia rural porfirista, y conocidos personajes de los
sectores medios urbanos, y la proliferacién de escritos e imagenes apologéticos de la
figura del charro, fueron expresion del reacomodo y la sobrevivencla de estos elementos
conservadores dentro de los nuevos tiempos posrevolucionarios. La literatura charra,
esencialmente conservadora, superficial y grandilocuenle, tenfa como fin principal
elevar ala figura del charro a una calidad simbolica representativa de lo verdaderamente
mexicana En este sentido construyd el mito, dotando al charro de los clementos
justificatorios de su propio nacionalismo: el hispanismo, el patrotismo, la religién

catdlica y las tradiciones rurales. Una bucna parie del mito que elabord la literatura
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charra radica en hacer del charra una figura nacional suponiendo que la multiformidad
del pafs puede ser representada por un molde delerminado.

Sin embargoe, fucron los medias de comunicacion masiva, dirigidos a los
espacios papulares, los que méas conlribuyeron a la consolidacion del eslercatipo.
Micntras los charros reales adquirfan una presencia cada vez mas evidente, sobre todo
en la capital, pero lamblén en algunas ciudades de la provincia -Guadalajara, Toluca,
Pucbla, Morcelia, Querétaro, Pachuca, ele.~, a través de la proliferacion de asoclaciones
charras que se organizaron siguiendo el ejemplo de la primera asociacion capitalina, la
imagen del charro, que ya se perfilaba como un eslereolipo del "mexicano” camo el
macho, enamorado, fanfarron, cantor, jugador y dicharachero, comenzd a ser la
preferida en ol leatro de revista, en la prensa de diversion, en la naciente radio y en la
incipienie industria cinemalaogréfica para hacer referencia a “lo mexicano”, Quiza el
senlimiento de noslalgia hacia la vida rural y provinciana que invadfa a los recién
llegados capitalinos fue un clemento importante en la aceptacién que logréd el
estereotipo del charro, pues vefan en 6 la reivindicacion de aquél México rural
paifiriano que parecia perderse con las nuevos tiempos revolucionarios.

El cine fue el medio que més contiibuyo a la “invencion” del estereatipo del
charro. Ligado a la aclividad de algunos de los grupos conservadores de 1a Asociacion
Nacional de Charros, ¢l cine mexicano incluyd desde sus primeras épacas una vision
nostalgica de la vida rural dominada por la hacienda y par charros caparales y patranes.
Al misma tiempo que se le otorgaba a las regiones del Bajio y de Jalisco, a través de su
figura caracterislica, la representacién nacional.

Ala puesta en marcha de postulados revolucionarios que pretendieron minar
los espacios de las permanencias historicas de la regidn, irrumpié en ol escenario
nacional el movimienlo que hay conocemos como & cristiada Ademds del factor
religiosa que movid a las masas de campesinos a levantarse contra el gobiemo, existio

en el mavimiento una fuerte oposicion al agrarismo que postulaban los gobiernos
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posrevolucionarios por parte de los pequeios y medianos propiclarios, cuyo
plantecamiento era que el reparlo agrario ya estaba dado a través del sistema de herencia.
Vefan en el agrarismo del Estado un alaque a la permanencia del orden social que regfa
en la region desde las tiempas colonfales. Asf, la defensa de la religion se convirtio
también en la defensa del principio de la propiedad privada. En los afios treinta, con
Céardenas en la presidencia, 1a regidn de Los Altas fue el epicentro de los movimientos
armados (la "segunda cristiada”) extendidos por una buena parle del Bajfo, que se
oponfan a las reformas educalivas, agrarias y religiosas que promovia el régimen
cardenista. Estos movimientos populares comenzaron a perder fuerza en la segunda
mitad de la década, pero no desaparccieron. Tomando en cuenta esla siluacion, es
significativo que precisamente se haya clegido a Jalisco y al charo como modelo de ese
México “inventado” por el cine: una arcadia ubicada en el pasado, alejada por completo
de cualquier conflicto que atentara contra las estructuras del orden social dictado por la
vida idflica de la hacienda.

[1 cine de charros, al ser apacible, alejado de la épica y del tiempo se vuelve
parte de la construccion del mito de un pafs cuyas "tradiciones rurales” estan por encima
de cualquier realidad historica. La defensa de esas ‘radiciones” -resguardadas por el
orden rural de la hacienda- justificaba el nacionalismo conservador de los grupos
opositores a los gobiernos posrevolucionarios. Es asl, -como lo apunta Carlos
Monsivais- que "una burguesfa jamas acostumbrada a los excesos verbales del
cardenismo y una clase pobre todavia reaccionaria, sc entusiasmaron con las visiones de
un agrarismo inofensivo, mds dispuesto a cantar que a explotar latifundios,”

E} estereotipa del charro fue avalado y utilizado por el mismo grupo
gabernante. En las aclos organizados por el gobiemo, en manifestaciones y mitines
oficiales apareci6 la figura del chairo generalimente acompanado de su china poblana y

del baile del jarabe tapalio como cuadro de represenlacién "mexicanista”. De csta

1 Matsivais, Carlos,"Qué pasacon ol cine en México”, en A Porvensy Monterrey, Nuevo Leon, 10de
septiembre de 1967,p. 12
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manera, a pluralidad éinica y regional del pafs era reducida, a través del estereolipo, a
un molde delerminado para cumplir con las aspiraciones  homogeneizantes y
cohesionadoras del grupo gobernante en aras de la construceidon del Estado nacional,

Il hecho de que la figura del chamo -representativa de una de las regiones
del pals que mayor conflicto opone al Estado que se edifica y reconstruye después de la
Revolucion de 1910; alusiva y redentora de la arislocmc’ia rural porfiriana, de los
“guardianes del orden” de aquellos tiempos: los nwra/es; y de una moral e ideologfa
conservadora- haya sido encumbrada como uno de los simbolos preferidos de las
expresiones nacionalistas de los afios veinte y treinta, méas que presenlarsenos como una
paradoja, acabd por mostramaos una mds de las plezas del miiltiple panorama de la

historia de México.
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